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Anotace:
KULHANKOVA, V.: Antické inspirace, ceské vytvarné uméni a $kola. Sama v Aténdch. Diplomova préce.

Praha 2011. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy. Vedouci préce I. Spirk.

Tématem diplomové prace je reflektovani riznych pristupti k feckym inspiracim v ceském uméni
devatenactého a prevazné dvacatého stoleti, s pfesahem do soucasnosti. Vychodiskem k nalézani autorit
Ceské vytvarné scény se stala dvé hlediska: cestovani a télo a télesnost. Cast cestovani sleduje umélce
cestujici na jih a hledajici zde podnéty k tvorbé, a Cast télo a télesnost nachézi inspirace v riizném pojeti
téla v souvislosti s feckym uménim. Didakticka cast prace predklada vytvarné tady aplikujici tyto
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prostfednictvim fotografickych cykld popisujicich subjektivni pohled na hlavni mésto Recka.

Klicova slova: antika, Recko, moderni uméni, ¢eské uméni, moderna, postmoderna, soucasnost, anticka

filosofie, inspirace, cestovani, ideal, krasa, idedl téla, télo, télesnost, Skola

Annotation:
KULHANKOVA, V.: Ancient Inspiration, Czech fine art and school education. Alone in Athens.
Graduation Thesis. Prague 2011. Charles University in Prague. Department of Fine Art Education.

Supervisor I. Spirk.

This thesis intends to assess various inspirations of Czech art of the nineteenth, mainly twentieth century
by ancient Greek tradition. Special emphasis is given to following two viewpoints: travelling on the one
side and body and physicallity on the other. The first part concerns itself with artists travelling south to
discover new impulses for their work, the second one deals with various approaches to body and
physicallity inspired by Greek art. The didactic section presents an application of these topics to the
elementary school Art Education. The practical part consists of two series of photos describing the

subjective view of the present Greek metropolis.

Key words: antique, Greece, modern art, Czech art, modernism, postmodernism, contemporary, ancient
philosophy, the ideal, beauty, inspiration, travelling, the ideal, beauty, the ideal body, body, physicallity,
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TEORETICKA CAST

1. UVOD

Predkladana diplomova prace si neklade za cil zmapovat vSechny oblasti v umeéni, které Cerpaji
z antiky, to by vzhledem k Sifi problematiky ani neSlo. Stanovuje si dvé hlediska, podle kterych téma
zpracovava. Hledisko prvni je cestovani, tedy sledujeme umeélce, ktefi se za antikou vydavaji na jih, do
Recka ¢i do Itdlie, ajeZ cesta ovlivnila natolik, Ze se vliv jihu a antiky objevuje v jejich tvorbé.
Hledisko druhé je télo a télesnost v uméni, tedy sledujeme ty umélce, u kterych se télo, télesnost ¢i
torza tél stavaji osou v priifezu jejich tvorby. Prace zmapovala prevazné stoleti dvacaté, avSak nechybi
vhled do stoleti devatenactého a naseho.

S antikou se potykalo kterékoliv obdobi evropské kultury, kazda vyvojova etapa se s ni s mensim
¢i vétSim zaujetim vyrovnavala. Musim priznat, Ze zfetelnéji neZ ve stoleti dvacatém obdiv k antice
pozorujeme ve stoleti devatenactém, kdy se ve vSech sférach jiZni smérovani navysost projevuje, a to
nejen v cestaich umélcli za jiZznim slunickem a nasatim umélecké atmosféry antickych zékouti, ale
i v tematickych inspiracich. PfevaZné prevazoval zajem o fimské obdobi antiky, pravdépodobné diky
lepsi dostupnosti Apeninského poloostrova a nepochybné také skrze odkaz renesance, ktera se obraci
predeviim k Rimu. Recké prostiedi tyto impulzy ponékud postrddalo, nicméné to mu neubird na
atraktivnosti.

Pro Cesky narod, jakoZto pro vSechny narody, bylo kliCové se svym zptsobem s odkazem
minulosti vyrovnat a je to dtlezité i nadéle, a to jak tedy s antikou Fimskou, sebevédomé dominujici,
tak isantikou feckou, bytostné humanni. V literarni historii se setkavame s velkym zajmem
o zpracovani antické tematiky v literature, ve vytvarném umeéni jsem podobny zajem neobjevila, i kdyZ
par titul rozhodné vzniklo a stoji za povSimnuti.

V literatufe se o prvni souhrnné dilo pokusil Stanislav Kloucek v ¢lanku Antika v moderni
Ceské beletrii a dramaté (1930 - 1931), pozdéji Karel Svoboda v knize Antika a ceskd vzdélanost od
obrozeni do prvni vdlky svétové (1957), nepochybné i Antika a Ceskd kultura, kterou zpracoval autorsky
kolektiv za vedeni Ladislava Varcla.

Jak uZ jsem naznacila, v praci jsem neméla ambice sledovat vSechny inspirace, zasadni jsou pro



nas ony dvé zminéné. V casti télo a télesnost 20. a 21. stoleti jsem si dokonce k detailnéjsi analyze
vybrala pouze pét zastupnych modeld, pét vytvarnych umélcti, na kterych ukazuji rozliSny zptisob
vnimani téla a télesnosti arozliSné pristupy k antickym inspiracim. V didaktické casti predkladam

vytvarné nameéty vychazejici z teoretické prace.

2. CESTA: INSPIRACE V CESTOVANI

Slovo cesta v kazdém z nés evokuje riizné vyznamy a konotace. Podle Slovniku spisovné cestiny pro
Skolu a verejnost ma slovo cesta vyznamui pozehnané, jsou to napt.: 1. usek, pruh terénu upraveny pro
chtizi, jizdu, dopravu, 2. smér pohybu, drdha: letecka, vodni, obchodni cesta, pr. Ukazal mu cestu, vyjit
mu vstiic na pul cesty (pfenesené zc¢asti mu vyhovét), postavit se mu do cesty (prenesené prekazet), 3.
pohyb nékoho, néceho k cili, cestovani, pt. Cesta mu trva hodinu, cesta do ciziny, vlakem, po mofri,
kolem svéta, cirk. KfiZova cesta, 4. zptisob jedndni, postup, pr. revolucni cesta, 5. cesta v preneseném
smyslu, pt. Doprovodit nékoho na posledni cesté (ztiCastnit se jeho pohibu), je to na dobré cesté (nadéje
na dobry vysledek), jit vlastni cestou (nezavisle), mluvit z cesty (hloup€, blouznit), vSechny cesty
vedou do Rima atd.!

Pii zjisStovani vyznamu obsahu tohoto slova bez nahlédnuti do slovniku nas tedy nejCastéji
napadne cesta pod Cislem 1 tisek upraveny pro chuizi, jizdu, dopravu, nebo pod cislem 3 pohyb nékoho,
néceho k cili, cestovani, cesta prostorem, nékam jedeme, na dovolenou, na vylet, za praci, do Skoly, za
kamarady, na navstévu, vykonavame bud’ kratkou cestu, nebo delsi, kde zlistdivame del$i dobu, mésic,
dva, nebo rok, nebo nékdy i cely Zivot, to pak uZ se misto, kam jsme se vydali na cestu, zméni
v domov. Jdeme pésky, jedeme autem, autobusem, vlakem, letime letadlem, jedeme na kole nebo
misté, které je naSim cilem, nebo jen zastavkou na cesté do naSeho cile. Nékdy se cesta zméni a my se
ocitneme Uplné jinde, neZ jsme chtéli. Nicméné je to stale cesta, napriklad cesta za poznanim, cesta za
pamatkami, za inspiracemi, za nacerpanim novych sil. Nékdy je cesta utékem, vysvobozenim, nebo je
tajemstvim a zrcadli nam cely nas dosavadni Zivot. Cesty prostorem jsou rizné, vykonavaji se
rozlicnymi zplisoby sriznymi zéméry aza rozmanitymi cili. Jak se s cestovanim a hlavné
s inspiracemi z jihu ve své tvorbé vyrovnali ceSti umélci, na to se v prehledu podivame v nasledujici

kapitole prvé: Cestovani na jih a jeho inspirace v umeni.

' Slovnik spisovné Cestiny pro $kolu a veFejnost. Academia. Praha, 1944, s. 42.
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Nicméné nepochybné zajimavé jsou i ostatni moznosti slova cesta jako zptisob jedndni
a dozajista nejabstraktnéjsi, a v mnohém jisté nejlakavéjsi, je cesta v preneseném vyznamu toho slova.
Takové lidové rCeni zarostla za nim cesta nam poskytuje fadu variant k vysvétleni, nejpravdépodobnéji
takovy Clovék zmizel, vypafril se, nebo se vytratil ze scény, na naSem vytvarném poli, kdyZ za nékym
zaroste cesta, tak jiZ pravdépodobné netvori nebo pouze neni vidét, nevystavuje, neZije spoleCenskym
zivotem apod. Uslovi zachovdvd (zlatou) stredni cestu a déld Feznickou cestu jsou v podstaté v opozici.
Vytvarnik fidici se prvnim z nich se pohybuje v umirnén€jSich vodach a v podstaté se ridi hlavnim
nebo vicero hlavnimi proudy, vytvarnik, kteryz déla feznickou cestu, jde nékam nadarmo. Mnohokrat
se ve vytvarném uméni zdalo, Ze umélec ¢i skupina umélcii §la nékam marné, ale pozdéji se ukazalo, Ze
to byla cesta spravna. To, Ze se néktefi umélci ve své tvorbé védomé ¢i podvédomé obraceji
k minulosti, navazuji na uméni davno vznikla ¢i se inspiruji filosofii nebo Zivotnim stylem, urcitym
obdobim, v naSem pripadé obdobim antickym, neznamend, Ze se vydali cestou marnou, Ze délaji
feznickou cestu. V nékterych vytvarnych dilech mtize byt tato cesta, ktera nahlizi dneSek skrze ohliZzeni
se do minulosti, velmi nenapadnd, aZ dalo by se Fici neviditelna, ale pfesto tam je, presto ji mizZeme
bedlivym zkoumanim nebo zkoumanim umeélcova Zivota a jeho inspiraci objevit, a pritom zjistime, Ze
onen pridech Casti minulych je nécim ozvlastiujici. Nechtéli bychom se vSak dostat to situace, kdy
v kaZzdém dile budeme vidét navraty do minulosti. A¢ naprfiklad postmoderni pfistup lingvistiky
k intertextualité je z tohoto hlediska velmi Siroky, pojem intertextualita oznacuje jakykoli vztah textu
(textd) k jinému textu (textim), latentné feceno, veskerd literatura se nutné rodi z literatury, sama
o0 sobé bez predeslych texti by nemohla existovat, vZdy se byt nevédomé odkazuje k texttim jiz davno
vzniklym. Zahrneme-li do naseho uvazZovani i vytvarné umeéni, nezbyva nam nez konstatovat, Ze umeéni
se rodi z uméni, Ze souCasné umeéni by neexistovalo bez uméni minulého a nasSim ukolem je onu
zpritomnujici cestu do minulosti objevit.

Vrat'me se nyni k dalSimu vyznamu slova cesta. Kazdy z nés jde ve svém Zivoté po urcité cesté,
at’ to miiZe znit jakkoliv bandlné, je to tak, urujeme si smér cesty a zptisob cesty. Kazdy z nas ma casto
potiebu védét, kam jde a kam patfi. Dési nas beztvarost, Ipime po hledani jistych tvari, zakladame si na
jistotach. Touzime po pochopeni vlastnich kofenti. Chceme védét, kam smérujeme, to je motiv cesty,
cesta je v podstaté Zivot sam. MiZeme s lehkou nadsazkou ¥ici, Ze do muzei chodime proto, Ze hleddme
sebe sama, protoZe si potfebujeme rozumét, a jak jinak lze rozumét sama sobé neZ pres svou minulost.
Nestaci pouze znat misto, v némz Zijeme, ale potfebujeme pochopit sami sebe i v ¢asech a mistech, kde

jsme nikdy nebyli a kde nikdy nebudeme. Topos (misto) a chronos (Cas) musi nést stopy naseho Zivota.
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Lidem nestaci dosahovat blaha dneSniho Zivota, nestac¢i nam uspokojit nejhlavnéjsi potfeby (Maslow)
jako jidlo, sex, bezpeci, ani ndm nestaCi penize, kariéra, moc, nakonec se stejné citime prazdni,
dosahneme nejvysSich met a na konci nas ceka dalSi prazdnota, dalSi hledani. Proc¢ se snaZzime vratit
zpét ke kofenfim? Pro¢ mnozi z nds osahavame davné fiSe jako Recko, Egypt, ptivodni Ameriku
Indianti? Co skryvaji davna tajemstvi?

Chceme Zit v plnosti, v naplnénosti. TouZime védét, jaké je to Zit v plnosti, podle filosofky Anny
Hogenové, Zijeme plny Zivot v celku, tzv. ARETE, jen tehdy, pokud Zijeme z vlastniho zakladu,
z vlastniho pramene, svobodné. Patfit sdm sobé vSak neznamena kritizovat a zavrhovat v3e cizi, jen pro
to, Ze to cizi neni mé. Vétsinou ale dfimajici plnost v kaZdém z nas neprobudime. Cesky fenomenolog
Jan Patocka radi toto: ,,...neprijimat Zadné domnélé samoziejmosti o cili a smyslu Zivota, neochvéjné
odhalovat vSechny relativnosti jako jedinou cestu za tim, co neni relativni, jako jediny zpiisob, jak Zit
u podstatného. “?

Clovék ve svém Zivoté stale néco hleda, z vlastni zkuSenosti vsichni vime, Ze ackoliv bychom
meéli byt $t'astni a spokojeni, okamziky $tésti hodnotime vétsinou az zpétné. Stésti je plnost Zivota, jeho
naplnéni. Stastny ¢lovék je takovy, ktery pecuje o svou dusi, Rekové doufali, 7e jejich duse bude
spokojena skrze katarzi; skrze oCistu své duse mizeme ziskat, jak vérili, plnost Zivota, skrz melodii
arytmus, skrz rytmus v prirodé, harmonii v pfirodé. Pecovat o duSi také znamena pecovat o jeji
pramen. Heidegger fika, Ze mame hledat na své cesté Zivotem to, co je pod jejim zakladem. To, co je
nejvyssi, fec. AGATHON, co se neda definovat, pouze sdilet, a to v pratelstvi, v lasce, v laskavosti, ve
sluSnosti, v prirodé. Mame-li na nasi cesté dosici Stésti, naplnénosti nasi duSe, musime hledat pramen
v nas samych. Heideggertiv motiv cesty je hlavné cestou k naplnénosti Zivota.

Tedy v zavéru ani netfeba pripominat, Ze slovo cesta miZeme uchopit riznymi zptsoby,
pokusim se ji vnimat jako cestu za urCitym cilem, tedy cestovani, nebo také v druhé casti cestu
k objevovani antickych svéti v uméleckych dilech skrze védomé ¢i nékdy nevédomé priznani

inspirace. Zaméfim se na inspiraci v télesnosti, o tom vSak azZ ¢ast druha.

2 PATOCKA, J.; Platén. Praha: SPN, 1991, s. 29.
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3. CESTOVANI NA JIH A JEHO INSPIRACE V UMENI

Dnes nam prijde cestovani samo o sobé celkem vSedni zaleZitosti, kazdé 1éto jezdime na dovolenou,
Casto jezdime na jih, na jih k mofti, do Italie, do Recka, do Chorvatska, do jiZzni Francie, méné
objevuji i jiné Casti cizi zemé€, a to nejen v turistickych oblastech. Dnes je tedy cestovani na naSem
dennim poradku, pokud nés netiZi nedostatek financi, mizeme letét do Londyna, zitra do New Yorku
a tieba za tyden do Atén nebo do Rima.

Ale nebylo to vZdy tak, Evropa se dava do pohybu azZ v 18. stoleti, cestuji dobrodruzi, podivini,
uceni lidé a hlavné umeélci. Cestuje se hlavné pro cestovani samo, pro radost, pro ukojeni touhy po
poznani. Mistem cestovatelii se stavaji hlavné jizni zemé, Italie, Recko, jizni Francie, z pocatku ma
prim hlavné Italie. V dobé osvicenstvi a romantismu se cestovani jeSté prohloubi a hlavné alespor
jednou vycestovat za hranice patii k vSeobecnému vzdélani. Na jih se vydavaji nejen umélci nebo
literati vezouci si v kufru skicak s denikem, ale i uCenci, teoretici uméni, archeologové ad., ktefi na
vlastni o€i jedou spatfit krasu uméni a krajiny.

Putovani do proslunénych mist jiznim sluncem prinasi vysledky na poli vytvarné tvorby, malifi
popisuji a vSimaji si fragmenti antické kultury, ale také ptivabti krajiny a prostfedi. Ackoliv nas v nasi
praci hlavné zajima inspirace antikou, tu a tam neopomeneme upozornit na jiné aspekty a hlediska, se
kterymi se naSi cestovatelé — umélci setkavaji a které ovliviiuji jejich tvorbu.

Trebaze hlavnim mistem, které bych chtéla podrobit drobnohledu, je Recko, musim pfipustit, Ze
nejrychleji se rozviji tvlrci proces v Italii, Ze je to pravé Italie, kde nasSi umélci nabiraji inspiraci, Ze
pravé hlavné skrze italské pobyty Cerpaji antické motivy, ale nesmime se plést, i fecké pobyty byly
Casté, ackoliv jejich velkou frekvenci bychom se pravda v 18. a v 19. stoleti nahledali, 20. stoleti vSak
Recko Italii dohéni a umélci se s antikou setkdvaji nejen zprostfedkované pres Italii, ale iV jeji
mateiské kolébce.

Cesti umélci za¢inaji objevovat jizni zemé trochu pozdéji nez Angli¢ané ¢i Némci, neméme
Williama Turnera ¢i Johanna Wolfganga Goetha, kontakt s jizni kulturou hledime méné snadno, brani
nam v tom nejen Alpy, ale také mala mira svobody, jeZ nam bohuZel znemoZiuje hladké cestovani.
Prvni ze znaméjSich osobnosti, kdo navstivil na pocatku 19. stoleti (roku 1815) jih, v tomto pfipadé
Italii, je mlady distojnik s literarnimi zajmy Milota Zdirad Polak, pobocnik generala FrantiSka Kollera,

nejede tam ani jako milovnik antiky, literat ¢i nezavisly cestovatel, ale jako vojak z povolani.
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Dalsi vyznamnou osobnosti, jeZ znamenala mnohé pro cCeské moderni basnictvi, byl Karel
Hynek Macha, ktery se vydal péSky na cestu do Italie roku 1834. Tato cesta byla spiSe cestou
studentskou, za zabavou a dobrodruzstvim, nez literarni, nicméné deniky, které pri této cesté vznikly,
do literatury fadime. Pracovné navstivil Italii FrantiSek Palacky a také tviirce Slavy dcery Jan Kollar.
Dochazi k podrobnéjsim prizkumtiim Pompeji, od jejich objevu roku 1738 Winckelmannem se staly
velmi cennym archeologickym materidlem, nenabizeji pouze muzealni pohled do historie antiky, ale
pravé idalSi moZnosti, jak nahliZzet na uméni soucasné. Winckelmann je presvédcen, Ze ,,jedinou
cestou, jak dospét k velikosti, ba je-li mozno, k nenapodobitelnosti, je pro nds napodobovdni starych.
Radil studovat antiku v Athénach, ackoliv Rim pro néj predstavoval nemensi inspiraci.

Nicméné Recko jesté neni na poradku dne, stejnou pozornost jako Itdlie zacne vzbuzovat az
v 70. letech 18. stoleti, kdy dochazi k nejvétSimu okouzleni antikou. 1872 je v Praze zfizena stolice pro
klasickou archeologii pod vedenim Otto Bendorfa a z ptivodniho cestovatelského a uméleckého
nad3eni se stava vazna disciplina. Do Skol je zavedeno klasické vzdélani, ¢imZ je minéna vyuka rectiny
a latiny, ¢tou se anti¢ti autofi a hlubSi péce je vénovana antickym déjinam. Vyuka socharstvi je
ilustrovana sadrovymi odlitky, které mimodék pretvori nahled na antiku jako takovou. Predstavy 70. let
byly znacné zidealizované a ptivodni takzvany anticky idedl nakonec vyutsti v suchy akademismus,
nicméné tomuto obdobi vdécime za pohled upfeny na jih za naSimi hranicemi, ktery se dale bude
vyvijet a pozménovat v zavislosti na jednotlivych autorech a tviircich. O propagaci antickych idealt se
zaslouZil zejména Miroslav TyrS, ktery poradal prednasky v Umélecké besedé a estetické poznatky
promitnul do oblasti vychovy a télocviku. PoZadoval podle feckého vzoru kalokagathie rovnovahu téla
a duse, krasy a dobra.

Pro Reky znamenal termin kalokagathie harmonii duSe a t&la, nebo kone¢ny cil usilovani
o dobro. Dobro je to, co je cenné a hodnotné, krasné zase to, co uchvacuje, co vzbuzuje obdiv a uznani,
ale ibohatstvi nebo hmotna aobcanska privilegia. Krasa byla spojovana se ctnosti a ctnost
s bohatstvim. Krasa byla chapana jako vlastnost privilegovanych vrstev.

Podle Platona je kalokagathicky takovy ¢lovék, jenz zuSlecht'uje nejen smysl pro krasu, hudbu
a umeéni, ale it€élo a dokaze odhalit své nedokonalosti. K harmonii duSe a téla lze dospét estetickou
vychovou a hlavné velky vliv byl davan hudbé. I Aristoteles stejné jako Platon vidi v kalokagathii
privilegium urozenych vrstev, jimZ se dostalo i dobré vychovy.

Tento pojem tedy dozniva i do soucasnosti, miZeme v ném vidét pokracovani TyrSovo, jenz v

3 KROUTVOR, J. a kol.; Cesta na jih. Inspirace ceského uméni 19. a 20. stoleti. Katalog. Obecni diim. Praha, 1999, s. 103.
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kalokagathii spatfoval ideal humanistické vychovy smérujici k télesné a duSevni dovednosti, tj. krase.
Tyrs jako ideovy viidce ceského Sokola v podstaté zpristupnil antickou kulturu Siroké verejnosti.
Viceméné s idedly doby se ztotoznil i Bohuslav Schnirch, tviirce trig na stfeSe Narodniho
divadla, ktery podnikl téZ cestu do Italie, v Rimé zastal tfi roky, 1871 — 1873. Antika Schnircha
ovlivnila pfi stavbé svého domu v Mikovcové ulici, ¢.p. 548, prezdivaného ,,prazsky Parthenon®, ktery
byl postaven architekty Antoninem Wiehlem a Janem Zeyerem, bratrem Julia Zeyera, jeZ do objektu
zahrnuli sviij obdiv k florentské renesanci. Sgrafita a plasticka vyzdoba je dilem Bohuslava Schnircha,
barevna freska je od Josefa ZeniSka. Schnirch je rovnéZz autorem mramorové kasny s plastikou
Merkura, kterd byla umisténa ve vestibulu pod schodistém, viz obrazova dokumentace.* Dnes stoji dim
v zastavbé ostatnich domt, ale dfive stal osamocené a hrdé a byl povaZovan za nejkrasnéjsi ¢inzZovni

dim v Praze.

Schnirchuv dam

*  http://www.prazskekasny.net/index.php
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B. Schnirch: Interiérové ka3na se sochou
Merkura ve Schnirchové dome, 1875

Nezamyslim rozepisovat vSechny znamé spisovatele — umélce, ktefi v 19. stoleti mifili na jih, a
se v70. a80. letech snimi roztrhl pytel, i do Cech zaval kosmopolitismus a tim odval nékteré
dobrodruhy, z literatt napfiklad Vrchlického nebo Zeyera. Z umélcU napfiklad Vaclava Levého, ktery
v Italii stravil skoro dvanact let. Levy hleda pou€eni v duchu antickych ideall, bohuzel se jeho tvorba
omezuje jen na prace antiku kopirujici a pozdéji ztuhne v jakémsi estetickém schematismu. Stin
jakéhosi napodobitelstvi a zkamenélého klasicismu se snazi pfekroCit FrantiSek Tkadlik, za€inajici
inspiraci v antické mytologii, kterou si interpretuje velmi volné.

Umélci jezdi na jih vice za mofem nez kvili pro nékoho ustrnulym formam antickych torz
a zbytkli ze starovéku. Za autentickou krasou more odjizdi Antonin Hudecek, Jan Preisler, Otokar
Kubin nebo Bohumil Kubista, cestou k mofi se stavi v Benatkach a ve Florencii, popt. v Rimé. Po
vystavé Osmy z 18. dubna 1907 se néco zlomi, od tohoto okamziku Italie prestala byt hlavnim cilem
Ceskych umélct, na Itdlii, na antiku a starSi mistry se v SirSich kruzich na chvili zapomene, cesty
modernich krajinaft vedou do Provence, jizni Francie nebo Spanélska.

Dalsi vasni, kterd se v této dobé rozmahd, je fotografovani, fotograficky aparat se stdva na

prelomu stoleti nepostradatelnym doplnék pfi cestovéani. Cesk4 fotografie 19. stoleti se nemiiZe
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pochlubit Zadnou vyjimecnou osobnosti, ale uz vroce 1910 Karel Novak vytvari prekrasné zatisi
s feckou maskou, zlomové dilo Ceské fotografické moderny. Hlava Zeny se zavienyma ocCima leZi na
stole a v ruce svira torzo hlavy.’

MiiZeme se ptat po smyslu této fotografie, je to vysméch, ironie antickému uméni? Nebo je to
pravé poukazani na neochvéjnost inspirace antiky, na neustalé snoubeni antiky s modernim svétem?
Fotografie pravdépodobné vSak ukazuje, Ze moderni svét se zbavuje, Ze se odklani od klasickych
idealli, protoZe uz nepotiebuje starovéké ikony, ale naopak moderni doba potfebuje jiné hodnoty, jiné
idealy, ke kterym je radno se obracet.

Antika je jednim z velmi hlubokych inspirac¢nich zdroji FrantiSka Drtikola, své akty ci
fotografické portréty tanecnic casto stylizuje jako idedlni antické sochy. Naha postava Zeny jako ideal
krésy, nositelka uSlechtilych forem, ale i dokonalosti moralnich hodnot a Slechetnosti ducha. Drtikol
této inspirace vyuZiva ipo prvni svétové valce, kdy ceské uméni zasahne vlna neoklasicismu.
V Drtikolovych fotografiich najdeme i dalsi antické prvky jako sloupy, vazy nebo pouha kompozice

nam muze pripominat anticky smysl pro proporce a harmonii.

Karel Novéak: Zenskd hlava s Feckou maskou, kol. r. 1910

3 KROUTVOR, J. a kol.; Cesta na jih. Inspirace ceského uméni 19. a 20. stoleti. Katalog. Obecni diim. Praha, 1999, s. 37.
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FrantiSek Drtikol: Fotografie XVIII., 1929 FrantiSek Drtikol: Torzo, 1929

FrantiSek Drtikol: Fotografie XXVII., 1929 FrantiSek Drtikol: Fotografie XII., 1929
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3.1 Promény v Case: neoklasicismus

Neoklasicismus miiZzeme interpretovat jako touhu po nastoleni fadu véci v povéale¢né dobé nebo i jako
bezradnost v téZké dobé. Povalecny neoklasicismus miiZeme povazZovat za posledni smér, ktery byl
bezvyhradné ovlivnén jihem se svou antikou. Neoklasicismus se uplatiiuje v italském neoklasicismu
nebo v civilismu, u nas samozrejmé nachazime mnohé prvky v tvorbé Otokara Kubina, Jana Zrzavého,
FrantiSka Muziky, Antonina Prochazky, Rudolfa Kremlicky a fady dalSich autort.

Po prvni svétové valce se setkavame s aktualni potfebou klasi¢nosti atim i s potfebou
ohlédnout se zpét k antickému umeéni a nechat se inspirovat, jako uZ tolikrat v minulosti, jejimi hrdiny,
jeji mytologii a antickym idealnim dilem samotnym. Klasicky fecky svét usiloval o spolecnost, jenZ
tvaruje svij vlastni Zivot podle idealti demokracie, s témito idedly pfichazi do feckého svéta nevSedni
kultura vytvarejici novou architekturu, uméni, divadlo a také filozofii. Anticky svét neprestal utvaret
moderni svét, udivovat nas dodnes, a miZeme si troufnout Fict, Ze jeho kofeny budou zasahovat i do
daleké budoucnosti. Antika, jeji demokraticky charakter vefejného Zivota a humanisticky Zivotni nazor
pevné zakotvil v pristavu evropského mySleni. MitiZzeme se domnivat, Ze dvody Zivotnosti
a inspirativnosti feckého umeéni jsou spojeny pravé s humanismem, jehoZ nejvétSiho rozkvétu bylo
dosazeno v 5. stoleti za vlady Periklovy, avSak tviircem myslenky demokracie je jiz v 5. stoleti pf. n. L
Solon, ktery dal pravo rozhodovat vSsem svobodnym obcantim a upevnil rovnopravnost pred zakonem.
Clovék jako rozumna bytost se dostal do centra pozornosti, idedlem se stavd zdravy, mravny
a sebevédomy clovék. Timto je ovlivnéno jak naboZenstvi, které je humanistického charakteru a kde
jsou bohové smrtelni, tak vytvarné umeéni, které se vyznacovalo touhou po harmonii a fyzické i duSevni
krase. Recka kultura byla hlavné ovlivnéna filosofickym ucenim o hledani souladu mezi skute¢nosti
aidealy. Rekové davali prednost jednoduchosti, vytiibenosti, jemné harmonii. V&fili v Easte¢nou
boZskost kazdého jednoho clovéka, vlastni bohové vypadali a jednali jako lidé se svymi slabostmi.
Timto nazorem na chybujici bohy se liSili od ptedchozich kultur, které vyznavali bezchybné
a vSsemocné bohy, jichZ nelze v Zadném pripadé dosahnout, volili také naméty vzdalené od télesného
svéta. Zatimco Rekové se zaméFovali na lidskou skutecnost, na poznani sebe samotnych. Tato jakési
myslenkova svoboda zaruCovala vznik svobodného uméni.®

Neoklasicismus se v evropském povalecném uméni objevuje zcela logicky a racionalné,

navraceni se do klidnych vod pristavu feckého umeéni s jeho idealni harmonii, nadosobnim radem

6 BOARDMAN, J.; Recké uméni. Praha: Odeon, 1975, s. 18.
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a prostou krasou patfi k znakim cyklického vyvoje evropského vytvarného umeéni. Predstava
o klasickém uméni se stale rozSifuje (od renesance je klasikem Raffael, od baroka Poussin, od 2. pol.
19. stoleti Ingres), pokazdé jsou to jiné, subtilni diivody, které obnovuji klasicnost. Do konce 18. stoleti

jsou to diivody racionalniho Zivotniho postoje, od romantismu (Wiliam Blake, Philip Otto Runge) uz je

vvvvvv

V minulosti byly klasicismy zneuZivany jako forma statni moci, ale od pocatku 19. st. jsou
naopak mnohdy priznakem individualistické reakce na disharmonii spolecnosti. Neoklasicismus je
jednou z forem povélecnych tendenci obracejicich se k tradi¢nim hodnotdm, na druhé strané se vSak
také objevuje smélost avantgardniho umeéni skoncovat s dosavadnim uménim a vytvorit uméni nové.
I 20. stoleti je vSak svédkem zneuZiti antické tradice k propagaci statni moci, socialisticky realismus se
vSak tyka prevazné az druhé poloviny dvacatého stoleti.

Neoklasicismus 20. let tedy neni homogennim stylem, netvori totiZ jednotny proud, aktualizuje
dila minulosti atim vyhrocuje povaleCny vztah k tradici. Za klasicka dila povaZuje ta, ktera se
vyznacuji nadCasovymi hodnotami jednoduchosti, poctivosti a distojnosti.” Hlavni pfi¢inou zmény
bylo znovunastoleni hodnot nového humanismu. Clovék se stal novym motivem povale¢ného realismu,
od socialné orientovaného civilismu az k nové vécnosti. Pocinaje Devétsilem a konce malifi z okruhu
Umélecké besedy, ktefi se od roku 1921 seskupili kolem ¢asopisu Zivot.®

Ceska situace povéle¢nych let zaznamenava dva pohledy, prvnim je avantgardni pohled snici
o zarivé budoucnosti a druhym je pohled neoklasicistni snici o ztraceném raji. Proud v ramci
avantgardy ma za cil vytvorit klasicnost zcela nového typu odpovidajicimu védecko-matematické
objektivité (neoplasticismus, vztahy francouzského purismu, jeho mluvci: Ozenfant, Le Corbusier,
Casopis L'Esprit nouveau, rané devétsilska tvorba). Vedle proudu avantgardnich projevil dadaistické
vzpoury nebo futuristického antitradicionalismu jde linie, ktera védomé prodluzuje tradici klasicismu
minulych dob.’

Oproti jinym evropskym statim nema Cesky neoklasicismus nacionalni raz, nebo jen velmi
slaby, védomi svobody ceského naroda po tfi sta letech podruci pravdépodobné neproniklo do
povalecné kultury. Kromé napf. vazby Rudolfa Kremlicky na Josefa Manesa se c¢eské uméni prevazné
véZe na klasické Recko ¢i na italskou renesanci. Cesky neoklasicismus je citov&jsi, intimnéjsi,

idylictéjSi neZ francouzsky neoklasicismus se svou monumentalitou, italsky s metafyzicnosti,

7 SIBLIK, J.; Otakar Kubin. Praha: Odeon, 1980, s. 8.
8 Dejiny ceského vytvarného uméni 1890/1938 (IV/2). Praha: Academia, 1998, s. 61

? Cesky neoklasicismus dvacdtych let 1. Prvni &dst — malba — kresba. Galerie hlavniho mésta Prahy. Praha, 1985.
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vystupujici pod nazvem novocento, navazuje na formalni tradice davidovského klasicismu oslavou
heroického Rima, nebo némecky s groteskni selankovitosti, sni o ztraceném blaZeném, harmonickém
svété. Ceska neoklasicistni malba je vyhradné zaleZitosti individualnich osobnosti, nevznikala Zadné
uskupeni, diky ¢asopisu VoIné sméry a sborniku Zivot existovala kontinuita pfevazné s francouzskym
neoklasicismem, ke kterému patfi i cesky malif Otakar Kubin.

Mezi mnohé umeélce, ktefi se rozlouCili s predvalecnym uménim azamifili k vodam
neoklasicismu, patfi i Celni predstavitel kubismu Pablo Picasso, jehoZ obrazy a kresby casto
pripominaji praci Ingrese, obraci se v nich k hellenistickym diltim a feckym vazam. Modernimu uménti,
zejména pravé kubismu, bylo vytykano, Ze otevrelo cestu ke zkaze vale¢ného niceni hodnot, zachrana
byla spatfovana v navratu zpét. Tento proud s Picassem v Cele byva oznacovan ingrismem nebo také
neorealismem pro svij navrat k vérnému zobrazovani prirody.

Obraty k antice a k jinym tdobim z minulosti jsou evidentni i u André Deraina, Giorgia de
Chirica, André Lhoteho, Gina Severina nebo u umélct z hnuti ,,nové vécnosti“'’

Nicméné nés zajimaji umélci ceSti. Nachazeji si rozlicna témata z antiky, se kterymi se
vyrovnavaji riznorodymi zptsoby. Hlavnimi liniemi témat byla kompozice, motiv Zeny, Zensky akt,
tomu se vénovali prevazné Rudolf Kremlicka, Emanuel Frinta, nebo FrantiSek Muzika, Jan
Zrzavy s Antoninem Prochazkou zpracovavali, kromé jiného, mytologické pribéhy, Prochazka se
vénoval téZ fecké archaistické plastice a také moderni idylické Arkadii a namét mytické Zeny podobné
antickym bohynim miiZeme spatfit v dile Jaroslava Krale.

Cesti umélci samoziejmé stale navstévuji jih. Rudolf Kremlicka ve 20. letech jezdival na jih
Casto, kde hledal spojitost mezi modernou a tradici, mezi modernim uménim a pfiklonem
k neoklasicismu. Kremlicku nejvice k antickému idealu poji smyslové zahloubané akty Zen. Stejné jako
Jan Zrzavy je Clenem povalecné skupiny TvrdoSijnych a jeho neoklasicistni obdobi trvalo stejné
dlouho, v obdobi let 1919 — 1929. Velky diraz kladl na femeslnou kvalitu tvorby. Vzal si k srdci
Ingresovo krédo modelovani kulaté bez vnitinich detailti, které zastava v kresbach a malbach Zenskych
aktdi. Zena je fenomén dokonalé harmonie, mytickou bytosti. Zdfiraznénd modelace objemt a jejich
mohutnost, evokujici hmatové zazitky. Kremlicku neinspiruje cestovani na jih pouze v senzualistickém
zobrazovani Zen, v Itdlii se zamiluje do taméjsi krajiny, obrazy more a pobiezi jsou velmi dilezité ve
vyvoji krajinarstvi 40. let.

Jihu ziistava po cely Zivot vérny i Jan Zrzavy, zpocatku je oddan ponejvice Italii, hlavné

0 SIBLIK, J.; Otakar Kubin. Praha: Odeon, 1980, s. 8-10.
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Benatkdm, jejich palacim, kandliim, gondolém, tfpytu v mofi, nicméné v pozdnim véku Zrzavy
presunuje zajem z Itdlie na Recko. A to jiZ samoziejmé nejde o prvky neoklasicismu. Pro ilustraci Jan
Zrzavy prochazi obdobim neoklasicismu v letech 1919 — 1929, v kterém se stfetdva s touhou po
harmonické klasické formé s meditativnim obsahem. K prvnim patfi Jitro a Erotickd scéna, Jitro je
cudnou obmeénou tradi¢niho tématu Zeny, leZici v draperii, Erotickd scéna pripomina vyjevy
z antickych véaz. Dalsi obrazy, plné neoklasicistni jsou Zena po koupeli (1920), Melancholie II. (1920),
Pritelkyné (1923), nachazime zde motiv zduchovnélé predmétnosti a tou je svicka se svou zari, obrazy
jsou prostoupeny idealem prostoty, zdrZenlivosti, klidu a Cistoty. Ve vSech tfech téchto obrazech sedi
osamélé, zahloubané, k zemi zahledéné Zeny s vécmi. V tomto obdobi se Zrzavy vyrovnava se
slovanskou mytologii, nikoliv s feckou. Nicméné i tak to stoji za povSimnuti. Obraz Veles z roku 1929
predstavuje ochrance stad Velse, ktery je alegorickou fikci Ceskoslovenské republiky nebo obraz Jaro
(1929), na némz je vyobrazen mladik jako vladce lesa z ruské mytologie."

Nyni se viak vratme k cestam do Recka. Zrzavého dilo i jeho Zivotni cesta se uzavira cestami
do Recka adilem Reckem ovlivnénym, névraty k zdkladiim evropské civilizace. Jeho posledni
navstévy, prvni vroce 1966, druhd roku 1968 a tfeti vroce 1972, sméfuji k Poseidonovu chramu.

Oblibil si archaické fecké sochafstvi, naSel si zalibeni v postavach jinochti a divek."

Jan Zrzavy: Recko — Poseidontiv chrdm, Sounion, 1969. Jan Zrzavy: Recko, 1960

Byl okouzlen i Feckou krajinou, jiZ vSak nestihl se jejim tématem hloubéji zabyvat. Sounion je

opravdu misto, které stoji za povSimnuti, patii k nejCastéjSim vyletim z nedalekych Atén, i ja jsem se

;v

1 Cesky neoklasicismus dvacdtych let 1. Prvni ¢dst — malba — kresba. Galerie hlavniho mésta Prahy. Praha 1985.
12 KROUTVOR, J. a kol.; Cesta na jih. Inspirace ceského uméni 19. a 20. stoleti. Katalog. Obecni dim. Praha, 1999, s. 44.
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tam nékolikrat vydala nacerpat atmosféru davnych véki, kterou nezkazila ani turistickd okézalost
dnesnich dnti. Pro nazornost prikladam fotografii z mozného mista, kde maloval Zrzavy sviij obraz

Recko — Poseidontiv chram.

Recko: Sounion Bohumil Kubista: Koupani muzi, 1911

Bohumil Kubista, o némz jeSté pojedname v kapitole 4.1, se na jih dostal coby mladicek, kam
byl povolan k povinné jednoroCni vojenské sluzbé. Pfi druhém pobytu, jenZ byl téZ spojen s néjakou
dalsi vojenskou povinnosti, si uminil studovat dila minulosti tak, aby spojil poznatky starého uméni
s novymi obsahy, aby oZivil dédictvi minulosti. K tomu mu pfispélo studium Poussinovy malby, jehoZ
obraz Orfeus a Eurydika kopiroval.

Cesty do Italie v ném pravdépodobné podnitily touhu vyrovnat se s dily minulosti, znamy je
obraz Koupdni muzu, kde jsou figury seskupeni do klasické kompozice, do ovélu, nékteré postavy
zaujimaji polohu kanonu, pro nékteré se KubiSta inspiroval z antickych plastik. Poutavé barevné feSeni:
zluta barva tél muzi, riZzové skaly a modra barva more vzbuzuje zvlastni tajuplné napjatou atmosféru
plnou napéti, kteraz v sobé zachycuje vnitini Zivot lidi moderniho svéta.

K dalsim umélctim, ktefi zasvétili Cast své tvorby cestovani a obohatili sva dila duchem
kolébkami evropské tradice, byli jest¢ napfiklad FrantiSek T. Simon, FrantiSek Kupka, Frantisek
Muzika nebo Jan Bauch a mnozi dalsi.

FrantiSek Simon cestoval cely Zivot, procestoval cely svét a jeho dilo se tak stalo jakymsi
velkym denikem, proto také Casto zlistdva pouze u cestovnich zdznami a osobité je nijak zvlast

nezpracovava. Cetné studie vytvoril také v Recku, kde zaznamenal fragmenty antické minulosti.
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FrantiSka Kupku také ve studiu déjinnych epoch zaujaly starovéké kultury, s feckou kulturou

jej spojily ilustrace k Aischylovu Prometheovi, v nichZz mitiZzeme sledovat doznivajici secesni

dekorativismus.

FrantiSek T. Simon: Reckd krajina, 1938 FrantiSek Kupka: Kristus a Prometheus, 1908 — 1910.

FrantiSek Muzika také rad cestoval, ve svém uméleckém vyrazu ma blizko k nékterym
proudiim francouzského a italského uméni (magicky realismus), téZ je ovlivnén Kubistou, ale hlavné
tedy primitivismem celnika Rousseaua a naivismem uméni lidovych malifd. Jeho obrazy se vyznacuji
ploSnym pojetim, statickou kompozici frontalné situovanych figur s loutkovymi gesty a zvyraznénou
fyziognomii. Od roku 1921 ploSnou obraznost prehluSuje neoklasicistni bezcasova typika tvari
areliéfni tvarovd modelace. V letech 1922 a 1923 se zdkladnim znakem Muzikova neoklasicismu
stava ztotoZznéni klasické idealni harmonie s mytickym vékem détské nevinnosti lidstva, dosud
nepoznamenaného civiliza¢nimi problémy.

I na Jana Baucha piisobily cesty do Stfedozemi, snad nejvice z cest jej ovlivnily jeho dva posledni
pobyty v Recku (1957 a 1960), z kterych si odvezl motiv antického hrdiny Odyssea, kterého rozvedl
v nejriznéjSich podobach. Jeho dilo je typickym prikladem néavratu k inspiraci antického uméni,

filosofie a mytologie.
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FrantiSek Muzika: Kompozice, 1947. Michal Cihlaf: Denik — Itdlie, 1998.

I v tvorbé soucasnych umélct se setkdvame s vlivem cestovani, ac jiz vitézi forma konceptu,
najdou se i taci, ktefi nezanevreli na klasické metody. Michal Cihlar si vybral formu deniku, inspiroval
ho Josef Jira. A Michal Cihléf zase inspiroval FrantiSka Skalu. Michal Cihlar prolina ve svych denicich
osobni zazitky z cest s pfirodnimi krasami, historickymi, uméleckymi pamatkami i kaZdodennim
Zivotem a dennimi okamziky, které rozlicné zaznamendava, napi. obalem cokolady, vstupenkou na
lanovku, luénimi kvéty nebo drobnymi kresbickami, pohlednicemi ¢i vlastnimi fotografiemi. Stale tedy
nachéazime silu sttedomorskych kultur, nalézdme stile nové souvislosti mezi starou a novou filosofii

a uménim.?

BKROUTVOR, J. a kol.; Cesta na jih. Inspirace ceského uméni 19. a 20. stoleti. Katalog. Obecni diim. Praha, 1999, s. 280.
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3.2 Inspirace antickym idedlem

Malit Josef Sima (dale v kapitole 3.2 a 5.2.1) patfil ke generaci zakotvené v klasickém zékladu
evropské vzdélanosti a Cerpajici ze zdroju klasické cetby. Stary fecky epos, Homérova Odyssea, ho
inspirovala cely Zivot, ale nejen ona. Ve 30. letech se Sima vénuje prevazné antickym mytiim. V roce
1933 vystavuje v Umélecké Besedé mytologicky triptych, z néhoZ je dnes zndm pouze Ndvrat Thésellv.
Stfedni dil s ndzvem Minotauros je nezvéstny a z Mladého Thésea se zachovala pouze fotografie. Tento
triptych stejné jako pozdéjsi Pdd Ikartiv se vaze k mytim spojenych s Krétou.

K malifim cestovatelim patii Zdenék Rykr, nedocenény experimentator na scéné Ceské
mezivalecné avantgardy. Jeho cesty na jih mély odezvu ve sloZeni doktoratu z klasické archeologie.
Kvtli svému preskakovani z jednoho sméru na druhy byl v uméleckych kruzich neobliben, sam si
organizoval vystavy a sam jezdival po svété. TouZil po dalekych cestach, po poznani, po objeveni
pomezi mezi uménim a Zivotem Cclovéka, proto neustale experimentoval. Stdle nékam jezdival,
zcestoval skoro celou Evropu, motiv cesty a domova jsou v jeho tvorbé zasadni. KdyZ je doma, stale ho
néco laka do ciziny, kdyz je v ciziné, styska se mu po domove.
V roce 1935 navstivil Recko a Rhodos, kde &erpé inspiraci
z antické kultury, mytologie, na Rhodu jej zaujaly bilé kopule,
sttedovéké hradby, modré nebe a more. Tyto motivy mu pak
byly asociaci ke kiehkym asamblazim z ttrzkt papiru,
provazkli, kamink aslamy. Rhodos je wvskutku mistem
prolindni rtznych motivii, rGznych proudd, hnuti a kultur —
islam, byzanc, kiestanstvi. Rykrovy asambldZe jsou jakymisi
vizemi, jsou zméti, jakousi montdZi vzpominek, kde jsou
zaznamenany vSechny relikvie, fragmenty a odkazy rozostfené
minulosti. Zaznamenava v nich tajemstvi, zahadu, sen ¢i iluzi,

jsou vlastné protikladem reality, jeZ se Rykrovi v mnohém

nezdala byt viibec rtizova a idealni.

Zdené&k Rykr: Z Recka, 1935.
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S poetikou montaZe jako vzpominky na minulost se nesetkavame jen ve vytvarném umeéni, ale
i v literatute, v poetismu, jenZ byl rozvijen na pocatku dvacatych let v Devétsilu predevsim Karlem
Teigem v obrazovych basnich. Pro Teigeho byly priznacné predevSim turistické obrazové basn€, na
které Rykr ve svych asamblazich ¢aste¢né navazuje.'

V poloviné 30. let se kantickému svétu prihlasil Emil Filla, vid¢i predstavitel Ménesa
a mezivalecné avantgardy. Tvori antikizujici tragédie, inspirovaly ho antické myty o Héraklovi
a Théseovi, obrazy zobrazuji zapasy s divokym kancem ¢i bykem, které alegorizuji pocit ohroZeni,
uzkosti a strachu, ale ipocit odvahy arozhodnost jednat. Staré myty nejsou mrtvé, existence
demokratického Ceskoslovenska v sousedstvi nacistického Né&mecka je ohrozena, nésleduje
mnichovsky diktat a obsazeni Ceskoslovenska. 1. zafi je Emil Filla zatéen a dopraven do
koncentra¢niho tdbora Dachau, odtud je poslan do Buchenwaldu.™

Cestovani je kviili druhé svétové vélce preruseno. Obraz Josefa Simy Zoufalstvi Orfeovo je
vérnym zachycenim doby. Po vélce se nesnadno navazuje na predvaletné uméni, ani na tradicni latky,
na idealy antiky se nenavazuje nejlehceji. Ceskoslovensko je od konce valky v podru¢i komunistické
ideologie a sovétské propagandy, uméni se brzy dostava pod dohled statu. Rok 1948 znamena uplné
preruseni cest na zapad, uzavieni hranic, znemoZnéni cestovani pro umeélce i turisty. Pohled k jihu je
vystfidan pohledem na vychod. V 60. letech jsou naStésti poméry
uvolnény a na zapad i na jih jsou cesty opét povoleny, ackoliv dosti
omezené. S vyjezdni doloZkou a Casto to jsou turistické, poznavaci
maratony, kdy umélci nemaji Cas ani na poradny zaznam do deniku,
natoZ do skicaku.

Sovétska invaze roku 1968 znamena pro mnoho lidi zménu
osudu, mnozi jsou prinuceni ¢i vyzvani k emigraci, jeden z nich je
napiiklad Ivan Theimer, ktery v PafiZi nesplyne s avantgardnim
Sumem metropole, a proto se obraci k tradici, znovuobjevuje anticky

a romansky svét, zamiii na jih. Obrazy vyzaruji atmosférou jihu

a salaji kulturou starovékého Recka nebo Egypta.

Ivan Theimer: Hlava I., 1966.

“ KROUTVOR, J. a kol.; Cesta na jih. Inspirace ceského umeni 19. a 20. stoleti. Katalog. Obecni dtim. Praha, 1999, s. 249
— 256.

15 KROUTVOR, J. a kol.; Cesta na jih. Inspirace ¢eského uméni 19. a 20. stoleti. Katalog. Obecni dtim. Praha, 1999, s. 48
- 50.
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Ani sedmdesata ¢i osmdesata 1éta situaci moc nezmeéni, cestovani
je znacné zredukovano. Mileslav Moucha, dalsi cesky emigrant
harmonii mezi clovékem a pfirodou. DalSi umélec, ktery
navitévuje Recko, je Jan Bauch, podnikd dvé cesty do Recka,
v letech 1957 a 1962, pri téchto cestdch vznikaji cykly, kde
vystupuje Odysseus, Penelopa, sirény, faunové a dalSi postavy

recké mytologie.

Miloslav, Moucha: Kiiros, 1997 — 1998

Bauch se podrobné seznamuje s Odysseou, v Fecké kultufe spatfoval zakladni eticky odkaz
k souCasné spolecnosti. ,,Ve vécném mytu nachdzi osobni umélecké vyznani, splynuti s evropskou
tradici a dovrseni dila - i dila moderniho. “'° Roku 1968 vznikaji obrazy Akropolis a dale mytické Fecké
krajiny: Olymp, Korint, Troja.

V 70. letech naSel oporu v antickém idedlu, estetickém i etickém, dalSi umélec, sochar JiFi
Seifert, k jeho obdivu k antice dozajista prispéla jeho prace restauratora sadrovych odlitki antického
sochaftstvi. Jeho tvorba spociva hlavné v Cisté opracovanych sochach, vyhlazeny mramor zarici svéZesti
a nefalSovanou cistotou. Tvaroslovi jeho soch je odvozeno z antickych forem, Casto se inspiruje
kanelaci (Zlabkovanim) starych sloupi.

Po listopadu 1989 se otviraji hranice a cestovani je neomezené, rozviji se cestovni ruch, stale
Castéji se setkdvame se strategiemi a reklamou cestovnich kancelari, které Casto nabizeji uZ predem
pripravené, hotové zazitky. Néktefi umélci se témto strategiim chtéji vyhnout, snad mozna proto se
FrantiSek Skala rozhodl v roce 1993 jit na Benatské bienale pésky.

Vedle umélct navstévovali jih samoziejmé i teoretici a historici uméni. Antonin Matéjcek
navstivil jih mnohokrate, v Recku byl dvakrat, roku 1929 a 1934. Jeho Déjepis uméni je ponékud
strohou Cetbou, nicméné si to vynahrazuje ve svych denicich z cest. V poslednim deniku z Recka se uz
misi kresby s turistickymi fotografiemi.

Kazda cesta na jih, setkani s prastarou civilizaci, s pfirodou, s mofem, znamena obnovu tvircich

sil, sttedomorska kultura stale nabizi Zivé spojeni uméni s dneSnim, Zivym Zivotem.

16 KROUTVOR, J. a kol.; Cesta na jih. Inspirace ceského uméni 19. a 20. stoleti. Katalog. Obecni dim. Praha, 1999, s. 54.
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Antonin Maté&jcek: Zdpisnik cesty do Recka, 1929.

3. 3 Idealni krajina - Arkadie

Arkadie je hornata oblast ve stiedni casti Peloponéského poloostrova, asi osmdesat kilometrti na délku
a padesat na Sitku. B4jni obyvatelé Arkadie byli mili, krasni, vzdélani, nezkazeni lidé, ktefi Zili z plodi
zemé a nepotiebovali Zadnou civilizaci. Arkadie se stala inspiraci pro uméleckou tvorbu, stala se
jakousi vysnénou idealni krajinou, kde sice nikdo nikdy nebyl. VSichni o ni jen slySeli nebo Cetli, ale
vSichni by tam chtéli Zit, stala se objektem sni a touhy. Ve skutecnosti pomérné nevlidny kraj byl
predobrazem ztraceného idealniho pozemského raje. Ve vytvarném umeéni se Arkadie stala krajinou
idylického klidu a harmonie, francouzsky malif Nicolas Poussin ji po nékolik staleti urcoval tvar,
premistil ji do okoli Rima, zaplnil ji volnou p¥irodou, vodnimi plochami, malebnymi lidskymi stavbami
i mytologickymi postavami, které pfipominaji spiSe antické sochy nez skutecné lidi.

V Cechéch uéinil idealizovanou krajinu Arkadie za dtileZity motiv krajinomalby Karel Postl.
V 19. stoleti bylo tedy téma idealni krajiny velmi Casté, a to ze dvou prostych divodd, za prvé do
daného kraje neni mozZzné cestovat a za druhé proto, Ze jde o priznanou konstrukci krajiny, vime, Ze
takovy svét neexistuje. Ve dvacatém stoleti, snad s pribyvajicimi moZnostmi cestovani, se avantgardni
umeélci motivu Arkadie prevazné vyhybaji, jako kdyby jiZz nadale nenachazeli Zadné potéSeni ve
ztvarnéni alegorickych krajin. V prvni poloviné 20. stoleti vSak najdeme par maliit, jenZ se ve svém
dile vyrovnavaji s tematikou dokonalé a harmonické krajiny zalité jiZnim sluncem, které jsou vSak
,pouhym“ cestovanim do nitra naSi vlastni fantazie, bez pouZiti dopravniho prostfedku, s motivy

antické mytologie a snad starovékého dramatu. Rozhodné tedy v dile Josefa Simy (déle v kapitole 3.2
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a 5.2.1), jehoz obrazy vykazuji jakousi scénografickou utvarenost ptisobici jako vyprava do antické
tragédie.

Podle TomésSe Pospiszyla, teoretika vytvarného umeéni, Simovy obrazy z konce tficatych let
zachycuji hrouceni idylického kraje, pfiroda je jaksi smutné krasna a lidé piisobi strnule jakoby se
blizila nenadala katastrofa.'” Josef Sima se duchovné inspiroval svym ucitelem Janem Preislerem,

ktery téZ objevuje motiv nezkaZené prirody, ale také to neni svét nadosobniho idealu jako u Postla.

Jan Preisler: Zena u Cerného jezera, 1904.

U Preislera ma krajina hlavni roli na scéné symbolického podobenstvi, v dile Simové v3ak spise
pusobi jako kulisa. Preislerova krajina se po cesté do Italie priklani k antickému dramatu zachycujici
v sobé velka témata jako Zivot a smrt, vécnost a ¢as. Nachazime to napiiklad v obraze Zeny u Cerného
jezera, ktera v sobé nepostrada melancholicnost ¢i zadhadnost. Preisler po navstévé jihu krystalizuje
svou tvorbu navazanim na stfedoevropské tendence, jeZ v sobé zahrnuji motivy a témata staré kulturni
tradice. Jednim z onéch témat je zvladnuti alegorické figury obsahujici v sobé nejen psychické napéti,
ale také néco z antické strnulosti, miZeme to pozorovat na uvedeném obraze, kdy divka se zavienyma
oCima se jakoby ledabyle opira o strom, hlavu ma natocenou k Cernému jezeru symbolizujicim smrt
nebo vécnou, nedosazitelnou touhu. Figura v sochatském postoji je castecné zahalena a mtiZe v sobé
ukryvat mytickou postavu.

Simovy obrazy zobrazuji té7 postavy plnych forem, ale jsou to spiSe torza, na obraze

Vzpominka na krajinu, kterou jsem nikdy nevidél sedi k nam obraceny akt bez hlavy ¢i hlavy schoulené

7 POSPISZYL, T.; Vzpominka na krajinu, kterou jsem nikdy nevidél in: Cesta na jih. Inspirace ¢eského uméni 19. a 20.

stoleti. Katalog. Obecni dm. Praha, 1999, s. 182 — 183.
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ztracejici se v hnédi skal, stejné jako na Preislerové obraze i zde hraje temné jezero dileZitou roli,

nicméné uZ nenese takovy symbolistni tén. Z tohoto obrazu pak vychazi Zoufalstvi Orfeovo z roku

1943, jez jakoby oznacovalo konec starého svéta, ktery miiZzeme povazovat za jinotajny.

Orfeus oplakava mrtvou Eurydiku, ale mtize oplakavat i konec mytu o idealnim bezkonfliktnim

svété. V Simovych obrazech €asto nachdzime univerzalni archetypy jako oblak, vejce nebo krystal.

Pozdéjsi zpracovani tohoto tématu jsou vSak také ovlivnény bliZici se katastrofou druhé svétové valky,

obraz Vzpominka na Iliadu obsahuje nejen archetypalni krystal, ale i ruiny antické architektury

Josef Sima: Vzpominka na krajinu, kterou jsem nikdy nevidél, 1936

Josef Sima: Vzpominka na Iliadu, 1934

K ideélni krajiné arkadického
typu mulZeme prifadit iZrzavého
Veselé poutnice, neni pochyb o tom,
Ze je to krajina jiZzni, ackoliv
nezobrazuje ani torza soch, ani
antické ruiny, ale dvé Zeny, jejichz
piibliZeni jménem poutnice nas
nenechaji na pochybach, Ze se vydaly
na vylet do vysnéného mista klidu
a harmonie, ze kterého se opét vrati

do naseho moderniho svéta.
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Jan Zrzavy: Veselé Poutnice, 1909

Cesta na jih v tvorbé FrantiSka Janouska znamenala dilezity zlom, v Italii si cenil sily
minulosti pro soucasny Zivot. Pfed vycestovanim mél za sebou kratkou zkuSenost s neoklasicistni
malbou, ato ve stylizovanych télesnych figurach civilnéjSiho pojeti. Zména JanouSkova vytvarného
jazyka  nakonec  vyustila  cestou
surrealismu, kdy figury avéci jsou
prevedeny do jednoduchych prvki
arozmistény do scénicky pojatého
prostoru. Jeho obraz Krajina s pobreZim
nam v lecCem miiZe evokovat ztracené
Casy Arkadie, echo davnych casi,
smutek po ideélni krajin€, ackoliv i zde
nachazime  poeticky = harmonickou

atmosféru zahalenou do havu noci.

FrantiSek Janousek: Krajina s pobrezim, 1933

Dalsi nas vytvarnik, ktery se vénoval moderni idylické Arkadii je Antonin Prochazka, ktery
spolu s Jaroslavem Kralem dospiva k neoklasicismu aZ po idobi kubismu ve své tvorbé.

Antonin Prochéazka zkouma staré zapomenuté techniky pozdniho stfedovéku a také enkaustiku
antického Recka, jako téméf jediny z eskych neoklasicistdi navazal pfimy kontakt s antickym uménim.
V recké archaistické plastice nachazi to, co mu chybélo v kubismu, ato pravé rovnovahu mezi

racionédlni a imaginativni sférou tvorby, mezi Casovosti vzniku dila a bez¢asovosti idealizace. Jeho

32



postavy strnule loutkovitého tvaru jsou umistény ve frontalni kompozici, svym zptisobem prehodnocuji
fecké socharstvi, maji nehybny archaicky usmév, klidnd gesta, vyobrazeni na platné ndm sugeruje
predstavu St'astného Zivota v nevinném svété. Prochazka pouziva barvy tradi¢ni antické enkaustiky.
Prochazka zastaval nazor, Ze cilem umeélecké tvorby je vytvareni ideji. Sen o mytické Arkadii se
u Prochazky promeénil ve skuteCnost. Lidé jsou moderné obleceni, jsou krasni, dalo by se Fici, az
groteskné krasni, maji zafivé dsmévy, odpocivaji nebo si povidaji v idylickych krajinach nebo
v krasnych idylickych méstech, které jako by zastupovala krajinu, obydlenou krajinu. Casto je na
platné pouzit dominantni prvek, nejcastéji to byva symbolika rajského stromu, jak miZeme vidét na
obraze Milenci v prirodé z roku 1926, lidé jeSté nezhteSili, ac¢ jsou vybaveni modernimi dopliiky jako
cigareta u muZe. DalSimi priklady mohou byt Promendda v Mentou (1928), Za méstem (1926), Milenci
(1926). Kolem roku 1930 Prochazka prcha od autosugestivni harmonické pritomnosti k extatickym

vizim, inspirovanych antickou mytologii.

Antonin Prochazka: Milenci v prirodé, 1926. Antonin Prochazka: U stolu, 1927.

Antonin Prochazka: Koupdni, 1925.
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4. INTERMEZZO: DEFINOVANI INSPIRACI ANTIKY

Ackoli cestovani a cesty za jiznim sluncem z divodu inspirace antickym svétem je zajimavym
vymezenim, pokladame za dulezité definovat si dal$i moZnosti, dal$i roviny vazici se k vytvarné tradici
téZko odtrhnutelné od fecké a Fimské antiky.

Vsechny epochy v déjinach uméni se vazou svym zptsobem k antickym kofendm, nicméné
pravé u epoch periodicky se opakujicich je potfeba konfrontace své soucasnosti s jejimi vychodisky na
vysost viditelnd. Kazda doba pocituje aktualnost navratii k pocatkiim, jesté vzhledem ke skutec¢nosti, Ze
po stéhovani narodi se vSsem obdobim zdéla byt antika zlatym vékem, avSak vékem davnym, uzavienym,
ze kterého je mozné se inspirovat jako z dob velkych mytd. Proto se tedy feckda mytologie uchovava
arozviji ve vytvarné tvorbé, ato hlavné v roviné tematické a motivické. Celymi vytvarnymi déjinami
prochazeji témata a motivy antické mytologie a historie. Tato rovina vytvarnych dél je ale zavisla na
mimovytvarném kontextu, tedy ve vSech epochach se Cerpa z antické mytologie, ale v nékterych dobach,
jako napriklad v renesanci ¢i klasicismu, ¢i nové ve stoleti dvacatém. V neoklasicismu se Sifeji obnovuje
autenticka vytvarnost, tedy pro nas ,zajimavéjSi“ rovina neZ rovina tematicka, tedy rovina v kontaktu
s antickym myslenkovym odkazem, jak uméleckého zpracovani, tak filosofickym obsahem.

MiZeme tedy naSe inspirace rozdélit krom inspirace cestovani, o které pojednava prvni
kapitola, do dvou rovin, do roviny tematické a do roviny myslenkového obsahu.

Prvni oblasti d€l, tedy mytologickymi tématy se zabyvat
vylucné nebudeme. Mytologickd témata jdou napfi¢ celou
historii uméni, tudiZ je najdeme i v moderni malbé, prikladem
nam muze byt Prometheus ve stylu kubismu od Antonina
Prochazky zroku 1911. K antice se také uméni Casto vraci
v obdobi ohroZeni zakladnich lidskych hodnot nacismem,
mytologické naméty najdeme u Filly, u V. Sychry nebo u jiZ
Casto zminovaného A. Prochazky. V. Sychra je autorem dél
plnych antickych témat a motivii, napf. opona pro D 37

odvozend z Rubensova Unosu dcer Leukippovych nebo truchlici

Zeny z antickych nahrobka atd.™®

Antonin Prochazka: Prometheus, 1911

8 Antika a ceska kultura. Praha: Academia, 1978, s. 437.
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Je zajimavym zjiSténim, Ze 20. stoleti neobsahuje v moderni malbé méné témat z fecké mytologie
neZ staleti pfedchozi, ani neZ predchazejici etapa klasicismu, se kterou chtélo moderni uméni tak ztictovat.
Druhéa oblast d€l se tedy nevénuje pouze tematickému zpracovani, ale k antice se obraci ve
filosofickém ¢i uméleckém prostoru. Jednou z mnoha moZzZnosti vybéru je vyzdvihnuti racionélniho
mysleni o vytvarném dile, coZ se tedy tyka prostoru filosofického. Nebo vyzdvihnuti téla télesnosti
v prostoru uméleckém.
Racionalni mysleni neznamend presné reprodukovani skutecnosti, ale uméni se mize vydat
i smyslovou cestou. Anticka ani kterakoliv jina vytvarna tvorba se nikdy nefidila postulaty extrémniho
naturalismu, tedy ani v helénismu, kdy se objevuje nejvétSi snaha po realném ztvarnéni skutecnosti.
V poloviné 19. stoleti se uméni snazi vymanit ze spart akademismu a klasicismu, opét se snazi jinym
zpusobem navazat vztah, dialog s realitou. VSechny moderni sméry hledaji odpovéd na vychodisko z této
situace a kazdy svym zptisobem reaguje, jinak se k tomu stavi realismus, impresionismus, kubismus, jinak

expresionismus €i fauvismus.

4. 1 Racionalni pfistup Bohumila Kubi3ty

Racionalnimu pohledu a Bohumilu Kubistovi se vénuje kapitola v knize Antika a Ceskd kultura, ze které
tento pristup prejimame.

Bohumil Kubista nam bude tedy slouZit jako priklad racionalniho pristupu v tvorbé, ostatni kapitoly
jsou jiz vénovany télu a télesnosti a autortim, v jejichz tvorbé se lidské télo nebo jeho torzo uplatiiuje.

Clenové Osmy se pokusili, na rozdil od soudobé exprese vymezujici se viic¢i racionalnimu pohledu,
provadét teoretické rozbory souvisejici s konstrukci obrazu, které vychazeji ztezi filosofického
platonismu, prevzatého vSak z italské renesancni tradice. Z ni nejvyraznéji pravé Bohumil KubisSta
vyuZzival proporc¢nich vztaht, kanond, matematickych a geometrickych propocti ve své malbé. Byl
presvédCen, Ze podstatou estetické tucinnosti tvar jsou matematické vztahy. Tento nazor sdilel
s florentskymi racionalisty, pro které bylo pfiznacné uctivani boZskych zakonii v uméni, v jejichzZ duchu
umélci upravovali prirodu. Pro KubiStu nebyly matematika a geometrie pouze pomocné védy, ale
ukazovaly mu podstatu umélecké formy, podstatu uméni. V tomto duchu pfijal i kubismus, zahy zacal klast
vétsi diraz na vystavbu geometrické osnovy obrazu neZ vlastni kubistickou interpretaci prostoru

a plastiky."

9 Antika a Ceskd kultura. Praha: Academia, 1978, s. 440 — 442.
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Bohumil Kubista: Koupdni Zen (Jaro), 1911 Bohumil Kubista: Svaty Sebestidn, 1912

V tomto duchu vznikly obrazy jako Koupdni Zen (Jaro) z roku 1911 nebo Svaty Sebestidn z roku
1912. Kubista geometrickym tutvarim a barvam pripisuje urcité symbolické vyznamy, postupné se
snazi abstrahovat od konkrétnich okolnosti a dosahnout matematicky racionalni ideje v ramci svého
platonismu. KubiSta je obdivovatelem antiky, ale jeho dilo rozhodné nemiiZeme oznacit za
klasicistické, od vlny neoklasicismu 20. a 30. let (kap: 3.1 Promény v Case: neoklasicismus)
reprezentovanym napi. Otokarem Kubinem, Rudolfem Kremlickou ¢i Antoninem Prochazkou, se
jednoznacné lisi, jednak tim, Ze netlumi expresivni ucin, jednak opakem vyvazené a umérené formy
neoklasicistt.

Kubista si vytvoril svou teorii spocivajici na bazi racionalismu antické filosofie, na zakladé
platonismu. Jeho vrstevnici také dosahli ptsobivych vysledki, ale ke svému uchopeni skutecnosti
raciondlni cestou vyuZzivali jinych metod, vice empirickych, ve vyvoji tato cesta fungovala jako ucinnd
zdbrana proti bezbrehé iracionalité expresionismu, kterd smérovala k destrukci obrazu.”

Racionalni prvky v obrazu jsou u nas rozvijeny tedy v ramci evropské tradice, ale i v hlubSim
zabéru nezZ predstavuje poklidna harmonie neoklasicismu, ta je jednou z moznych podob, miZeme se

o tradi¢ni prvky opirat i v tvorbé dramatické, expresivni, lyrické nebo imaginativni.

2 Antika a Ceskd kultura. Praha: Academia, 1978, s. 444.
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5. CESTA: INSPIRACE V LIDSKEM TELE

Télesnost je jedna z hlavnich vypovédi o svété, nejde pouze o zobrazeni figury, nybrz i o prozivani,
o vnimani svého téla skrze sebe sama. PéCe o télo je jednou stranou mince, druhou stranou je
samoziejmé péce o dusi, obé dvé strany jsou soucasti téZe mince, téZe jednotky, clovéka, jenZ se musi
starat o obé casti, aby byl spokojeny, Stastny a Zil v rovnovaze sam se sebou.

V antice tvori télo zakladni téma ve vytvarném uméni a v priibéhu déjin uméni se toto téma
nestalo méné aktudalni, spiSe naopak. Pouze zobrazovaci forma a nahled na umélce se zménily.
V antickém uméni je télo nejCastéji coby socha vniméano jako ideal krasy, harmonie krasy

a uSlechtilosti, to se v soucasnosti také zménilo, aCkoliv odkazy harmonické krasy jsou vSudypritomné.

5.1 Té&lo a Télesnost v ¢eském vytvarném umeéni 19. stoleti

Ve vytvarném umeéni 19. stoleti znamenalo zobrazeni téla hlavné zvladnuti norem, mj. se kreslilo podle
odlitkii antickych soch, které byly povazovany za kanon krasy a dokonalosti. Mnohdy vznikaly
akademické akty, které byly sice dokonale krasné, ale téZ dokonale neZivé a z dneSniho pohledu
dokonale neumélecké, nicméné akademicka malba cerpajici z antickych predloh a Zivych modeli
prispéla k proménam pojeti aktu v malifstvi 19. stoleti.

Neziistalo vSak u souhlasného pritakani, formovala se obec, kterd nesouhlasila s akademickou
navrhy profesora videriské Akademie Ferdinanda Georgra Waldmiillera, ktery odmita studium
lidského téla podle antickych predloh, taZe se, kde se vzdélavali umélci klasického starovéku, podle
jakych predloh pracovali oni? Zadal Zivy model podle pfirody. Kopirovani starych uméleckych dél
oznacil za Skodlivé a za formu duchovni kradeze.*

Dalsi aféra souvisejici s idealem antického téla je kritika malifského Zanru Gustava Couberta,
ktery Sokoval tim, Ze prekrocil tradici zobrazovani aktu. Jeho predstavitelka Zeny jiZ neodpovida
zakdédovanému kanonu idealu krasy, ale predstavuje nahou korpulentni Zenu s viditelnymi otisky stari.
Spisovatel a kritik Théophil Gauthier prohlasuje o jeho obrazech tohoto raZeni, Ze chtéji udefit pfimo
do hledi krasnych antickych forem, napt. obraz Koupdni z roku 1853, na ktery reaguje nas FrantiSek

Kupka se svym obrazem Penize z roku 1899, kde Zena couva pred monstry korupce obracejic se

*1 Télo a télesnost v Ceském vytvarném umeéni 19. stoleti. Plzen: ZapadocCeska galerie v Plzni, 2009, s. 3.
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k divakovi své dominantni pozadi. Na tomhle prikladu je patficné vidét pocinajici rozklad

akademickych forem Cerpajicich z klasicistniho zobrazeni forem antickych.

Gustave Coubert, Koupdni, 1853 FrantiSek Kupka, Penize, 1899

Copak télo Zeny v pokrocilém véku se svymi priznaky staii je méné realistické a snad i méné

krasné nez télo mladé Zeny s pevnou pleti? Copak je pouze tato krasa skute¢na? A télo staré Zeny snad

neskutecné a vyrazem osklivosti?*

Coubert pracoval misto s Zivym modelem s fotografiemi, na kterych byly vyobrazeny modelky.

Byly instalovany do antickych péz nebo s fotografiemi odlitki podle antiky nebo anatomickych

pomicek vytvérejicich kuriézni situace. Z takové fotografie jako vychodisko k tvorbé vznikala

nezvykla esteticka torza. Tomuto odkryvani pravdy se pocalo fikat ,,naha pravda“, ktera se stala senzaci

Vaclav Brozik, Husitka, 1877 FrantiSek Kupka, Velky akt, 1909 — 10

¢i  skandalem v Salonech
uméni. K ,,;nahé pravdé“ pattily
iobrazy snahymi tély Zen
a obleCenymi muZzi, k cemuZ
miZeme prifadit Zensky akt
Vaclava Brozika Husitka
z roku 1877 zobrazujici Pravdu

jakoZto symbol husitstvi a

2 Télo a télesnost v Geském vytvarném umeéni 19. stoleti. Plzeni: Zapadoceska galerie v Plzni, 2009, s. 5 - 9.
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obleCené muze coby odpurce. ,,Nahd pravda®“ se stala na pfelomu stoleti velmi frekventovanym
sdélnym tematickym motivem. V tvorbé FrantiSka Kupky se stala dilezitym tématem v souvislosti
s jeho socialn¢ kritickou satirickou tvorbou, v obraze Velky akt (1909 — 10) rozklada figuru, jeZ ma
jednoznacné klasické odkazy, na barevné plany.*

I pri znalosti spravnych proporci bylo velmi nesnadné dosahnout dokonalosti antickych soch,
o coZ se 19. stoleti se v3i vervou snaZilo. Pfisuzovalo se to nedostateCné znalosti vnitiniho usporadani
svalti, anatomické prirucky nedavaly uspokojivou odpovéd na otazku, v ¢em spociva krasa antickych
torz. Proto se neodlévaly pouze antické sochy, ale i posmrtné masky, tedy z mrtvych tél. Z Zivych tél se
pro akademické ucely zacalo odlévat v 70. letech. V Ceském prostfedi bylo povaZovano vyuZivani
odlitkt lidského téla za neumélecké, za bezduchou ndpodobu. Odlitky se vyuzivaly pouze v pripravné
fazi umélecké tvorby. Cenény byly jen kopie, jeZ byly provedeny klasickymi metodami z uslechtilého
materialu, tedy nikoliv ze sadry. Pritom paradoxné odlitky ze sadry a z vosku antika uZivala hojné od
samého pocatku feckého uméni. Posmrtné masky byly vSak cenény jako soucast socharského Femesla,
napr. Josef Vaclav Myslbek, zakladatel novodobé sochatské tradice vychazejici z novorenesance
a klasicismu, tedy z reminiscenci antiky, odlil posmrtnou masku z tvare Jana Evangelisty Purkyné
(1869), pozd€ji Myslbek pouZiva odlitek jako vychodisko k tomu, aby se dobral k obliceji, ktery nema
vnéjsi mimiku, ale je naopak obracen do sebe, stdva se odrazem dusevni koncentrace.*

Inspirace se hledala také ve francouzské zkuSenosti, kterd znamenala skutecny prilom nové
télesnosti, jak ji zndme z tvorby Augusta Rodina. Francouzskou zkuSenost ziskal sochai Josef
Maratka v Rodinové ateliéru, kde se sice pouzivaly tradi¢ni metody 19. stoleti, nicméné jejich smysl
se obratil. Maratka se o tom vyjadiuje: ,,Mizeji duchaplné kompozice teatrdlni a sochari omezuji se na
torza, ruce, hlavy, kresbu, tedy studuji tedy vice formu na mensich objektech a docela ignoruji literdrni
akademické kompozice.“* Maratkovy drobné prace jiz nezobrazuji pouhou realitu, ale snaZi se
o postiZeni lidské duSe, formou uZ neni jen mrtva hmota, ale snaha po zachyceni ¢lovéka jako celku,
jednoty téla a duSe.

Naposledy se k antickym idealim prihlasila ceska moderna, ktera prekonava historismus 19.
stoleti, ale stoji jakoby na rozcestniku nebo v polovici cesty mezi tradici anovou dobou.
Expresionismus a kubismus se védomé distancuji od antického idealu, avSak neznamena to, Ze bychom

jeho stopy v leckteré tvorbé nenasli.

 Télo a télesnost v ceském vytvarném umeéni 19. stoleti. Plzen: Zapadoceska galerie v Plzni, 2009, s. 11.
4 Té8lo a télesnost v Ceském vytvarném umeéni 19. stoleti. Plzen: ZapadocCeska galerie v Plzni, 2009, s. 17-22.
> Télo a télesnost v Ceském vytvarném umeéni 19. stoleti. Plzen: Zapadoceska galerie v Plzni, 2009, s. 18.
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Na zavér kapitoly bychom se chtéli zminit o ambivalenci duSe a téla ve vytvarném uméni 19.
stoleti s pfesahem do stoleti 20. Aristotelska nauka chape pomeér téla a duSe jako vztah latky a formy.
Z toho je patrny dvoji pristup k télu, za prvé je télo zrcadlem lidské duSe, ktera mu zapijCuje svou
formu, ale za druhé je télo pouhou hmotou, ktera podléha casu, rozpada se, starne, rozklada se.

Ve vytvarném uméni mulZeme téma télesnosti zuzit na zobrazeni hlavy jako
nejkomunikativnéj$i a nejsdélnéjSi Casti téla, nebo na fec téla, tedy co télo vyjadfuje v urCitych
duSevnich rozpoloZenich, nebo koneCné zobrazeni téla po smrti. Zobrazeni hlavy a posuzovani
charakteru Clovéka vzhledem k jejimu tvaru mélo své koreny v lékatstvi, jako je frenologie nebo
fyziologie, jejiz tradice sahaji aZ do antiky, vuméni 19. stoleti se fyziognomika uplatnila
v konstituovani narodnich ¢i ideélnich typt, napt. slovanského typu v ¢eském prostfedi. Umélci byla
vSak pramalo vyuZivana.

Na prelomu stoleti, v éfe fin de siecle, v reakci na pozitivismus, materialismus a jiné, vrcholilo
téma duSe vitézici nad materidlnem a télesnem. Do stfedu pozornosti se dostavaji okultni zazitky
namésicnych a senzibilt, napt. v dile Jaroslava Panusky, Josefa Vachala ci Alfreda Kubina.

Na obraze Lva Lercha Bludicka se spojuje eroticka i étericka télesnost s pohadkovym pribéhem.
Jinym piikladem je Nemocnd duse od Quida Kociana, znazorfiujici ,,nerozumnou psychickou silu“.*
Fascinujicim namétem byl také posledni okamZik lidského Zivota, okamZik, kdy duSe opousti télo
a kdy se do téla obtiskne forma duSe ve své nové podobé, odpoutané od fyzického svéta.
Smrt méla ve vytvarném uméni
vicero podob, nejen
hrtizostrasnou, ale i pfitazlivou,
napt. krasa mrtvol. S mrvou
krasou se setkavame hlavné
u zobrazeni mrtvych divek,
jejichz ptivab byl smrti jesté
umocnén, v Cechach  napf.

v dile Josefa Mandla.

Quido Kocian, Nemocnd dusSe, 1903 Lev Lerch, Bludicka,

1887

% Télo a télesnost v Geském vytvarném umeéni 19. stoleti. Plzeni: Zapadoceska galerie v Plzni, 2009, s. 26.

40



Vyhranény vztah k télesnosti mél FrantiSek Bilek, t€lo bylo pro néj zaroven tésnym vézenim
a svatym chrdmem, jimZ se modlime k Bohu. Spojuje tedy gnosticky a kfest'ansky pohled na télo. Smrt
Bilek interpretuje jako vysvobozeni duSe z tisné hmoty, tento nazor tematizoval v reliéfu Tiseri od téla,
plasticité a objemovosti. Bilek je tedy ocividnym pokracovatelem tradice tvorici ve stylu secese

a symbolismu. Nebyl pochopen svymi soucasniky.

FrantiSek Bilek, Tiser od téla, od svéta a od nebe klenby, 1909 FrantiSek Bilek: Mojzis, 1905

5.2 Télo a télesnost v ceském uméni 20. stoleti

Ve 20. stoleti uZ nevznika kromé neoklasicismu 20. a 30. let, kterym jsme se jiZ zabyvali, Zadny
celistvy smér, ktery by na antiku védomé a zamérné navazoval. Nicméné vliv tradice v zobrazeni
télesnosti pretrvava, a¢ ve védomych ¢i nevédomych inspiracich. V nasledujicich péti kapitolach se
budeme vénovat rozdilnym pristupim v tvorbé umélcd, jejichZ tvorba se vaze k télu a k télesnosti
a pravé k antickym inspiracim se stavi rozdilnymi zptsoby. Vzhledem k Sifce problematiky a vzhledem
k tomu, Ze jsme se chtéli télesnosti u jednotlivych umélci zabyvat podrobnéji, vybrali jsme tfi zastupce

z 20. stoleti a dva ze stoleti naseho.
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5.2.1 Josef Sima: Télo v symbolické roviné

Troska, 1932 Socha odpocivajiciho ficniho boha. Kolem 440 pfF.n.l.

Josef Sima patii mezi umélce, ktefi se bytostné vraci k pramentim, a na jeho tvorbé je to o¢ividné,
hmatatelné. A to nejen v inspiraci mytologické, ktera je zfetelnd z témat a tituli obrazt, jako je napf.
Ndvrat Théseilv, Pdd Ikarilv, Navrat Odysseiiv nebo Zoufalstvi Orfeovo, ale iV inspiraci na roviné
koncepcni a myslenkové. Proto ho miZeme zahrnout do obou nami vytvorenych skupin, formalné jej
zaradime pouze do jedné, a to do inspirace télem. Mytologické obsahy jsou v dilech tak vyznamné a na
prvni pohled zjevné, Ze je nebudeme u vSeho zminovat, ku konci této kapitoly se ale preci jen
mytologickych témat pro ilustraci dotkneme.

Kolem roku 1927 dochézi u Simy k pferodu v tvorbé a vznika jeho jednotna malifska
koncepce, ve své dobé je pfifazovan k surrealistim, ale tomuto oznaceni se brani. Na krystalizaci
Simovy nové vytvarné koncepce méla vliv filosofie avantgardni skupiny Vysokd hra (Le Grand Jeu),
kterou spoluzakladal s francouzskymi basniky, dvacetiletymi mladiky, byvalymi simplisty, jak si fikali
ve svém studentském krouzku, s nimiz se seznamil prostfednictvim Ceského basnika Richarda Weinera.
Nejznaméjsi z nich byli René Daumal, Roger Gilbert-Lecomte, Roger Vailland a Pierre Minet, kreslit
Maurice Henry a fotograf Arthur Harfaux ad.”

Obdobi Simova Zivota spjaté s Vysokou hrou patfilo ke zcela kli¢ovym a vrcholnym v jeho
tvorbé, umoznilo mu presné definovat, co uZ sam intuitivné citil. Hlavni ideou skupiny byla snaha
o rozSireni hranic lidského poznani, snaha o hlubsi poznani ¢lovéka a smyslu jeho existence. Myslenka,
jez je stale pfitomna v Simové dile, je my3lenkou jednoty svéta. Vysokd hra se chce proto rdznymi

metodami - pomoci asketickych cvicenich, drog, ¢i tradi¢né ritudlnich extatickych technik - dobrat

7 SMEJKAL, F.; Josef Sima. Praha: Odeon, 1998, s. 107.
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k pocatktim, k podstaté, prazakladim civilizace ptivodni harmonie, kdy byl svét jesté Cisty, nezkazZeny.
Sima v Casopise Kaleidoskop z biezna 1927 uvadi zajimavou tivahu o Empedoklovi, predsokratovském
filosofovi, Simu na ném zaujalo hlavné monistické Feseni plurality svéta, jenZ se periodicky vraci do
ptivodniho stavu dokonalé harmonie, reprezentované okrouhlym sfairem. Dnes vSak Zijeme ve véku, kdy
je jednota celku — sfairos - ztracena %

ptvodné nesla vyznam spary, kloubu, pozdéji soulad, spojeni riznych prvki v usporadany celek, napft.
pravé podle Herakleita harmonickou jednotu tvori protiklady. V estetice predsokratovskych estetiki
byla harmonie pojiméana jako kosmologicky princip. Empedokles vidél prazakladem vSeho silu
sjednocujici a oddélujici, tedy lasku a nenavist, jeZ se ve vyvoji svéta stfidaji. Pokud jsou vSechny
elementy spjaty laskou, svét spocCiva v dokonalé harmonii, v jednoté. Pokud jsou elementy roztrzeny
nendvisti, svét se nachazi ve stavu nejednoty, rozepre.*

A7 u pythagorejci se setkdvame s prvnim systematickym ucenim o harmonii jako o kategorii
krasna. Jejich zadkladni myslenka spocivajici v tom, Ze svét je vybudovan na zakladé matematickych
vypoctl, ma zasadni vyznam pro estetickou teorii. Harmonie pro né znamenala sladéni, sjednoceni,
jednotu slozek, nebyla pouze vlastnosti jednotlivych véci, ale obecnou
charakteristikou kosmu, kosmos znacil ptivodné ftad, vojensky S$ik,
disciplinu, potradek. Pythagorejci byl chapani jako harmonicky usporadany
svét usporadany podle zakonitosti a jevici se proto krasnym. Pythagorejci
aplikovali harmonii ina proporce lidského téla. Na to navazal sochaf
Polykleitos ze Sikyonun (5. stol. pf. n. L), ideu spravnych proporci
muzského téla aplikoval na proslulou sochu Doryfora. Podle pythagorejcti se
nejCistSi pravda a krasa naléza v geometrii, krasa je vnimana jako smyslovy

projev pravdy. NahliZenim krasy tak pochopime pravdu.®

Polykleitos ze Sikyénun:
Doryforos, 5. stol. pr.n.l.

Podle Frantiska Smejkala Simovy monistické tivahy predsokratovského razu tematizovaly vejce

jako symbol ptivodni ztracené jednoty. Vejce je vskutku motiv, ktery je v Simové tvorbé Casto

% SMEJKAL, F.; Josef Sima. Praha: Odeon, 1998, s. 109.
¥ http://antika.avonet.cz/article.php?ID=1894
0 ZAMAROVSKY, P.; Piibéh antické filosofie. Praha: Nakladatelstvi CVUT, 2005, s. 76.
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opakovan, ato hlavné v jeho mytologické tvorbé, protoZe kam jinam se vracet k proZiti jednoty
a harmonie svéta nez k prazakladnim myttim, k mytim pravé feckym, které jsou soucasti nasi zapadni
civilizace. Na obraze Evropa (1927) ma jedno z torz misto hlavy ono vejce. V mnoha mytech byl
symbol vejce nikoliv pouze pocatkem kosmogeneze, ale i antropogeneze, kdy se z vejce vyklubal prvni
¢lovék nebo prvni dvojice prapredki, jak pravé zobrazuje obraz Evropa. Vysoka hra se samoziejmé
inspirovala i myty vychodnimi, nicméné Sima si ke své préaci zvolil myty antické. Clen skupiny
Daumal prohlasuje: ,,Wsokd hra vyZaduje revolucni ndvrat skutecnosti k pramentim, smrtelny pro

vSechna zfizeni...“3!

VWysoka hra byla ve své dobé jednou z nejradikaln€jsi reakci, jeZ byly vyvolany
reflexi duchovni krize zapadni civilizace. Proto se Sima a mnozi dal$i (Styrky, Brancusi) rozhodl
pomoci svych platen najit ptivodni ztracenou jednotu a spojit Zivot moderniho ¢lovéka s tradici.

Zakladni cile Vysoké hry jsou spolecné se surrealisty, bez
nich by tato skupina byla nemyslitelna. V d€jinach moderniho
umeéni jimi byla sice prekryta, nicméné surrealismus v pribéhu
svého vyvoje nékteré jejich myslenky absorboval, ¢i k nim
doSel svou vlastni cestou, napf. v obdobi nového mytu po
druhé svétové valce.

Simova inspirace v jednoté svéta, jiz dokazuje jeho
symbol vejce, ale i pravé jeho vSudypritomna torza, ktera se
vznaseji na mnoha z jeho obrazii. Torzo anahé télo jako
inspirace antiky je ocividna a anticka mySlenka jednoty

Clovéka jako souladu mezi télem a dusi podtrhuje ideu jednoty

svéta a clovéka v ném.

Josef Sima: Evropa, 1927

Ackoliv clenové Vysoké hry opovrhovali tradici v uméni v ramci doznivajiciho dadaistického
odporu a poukazovali proto k prazakladim civilizace jako k nutnosti navratu ¢lovéka k pramentim,
k univerzu mytd, Sima presto uZivd tradicnich vytvarnych prostfedkd. Dokonalym malifskym
provedenim se na svych obrazech snazi uchopit svét jako pohybujici se hmotu, jejiZ vSechny casti tvori
jednotu. Sim@v monismus se prohloubil po jednom zaZitku z no¢ni boufe: ,,Jednou za noéni boure,

v prudkém svétle blesku, vzduch, mraky, podstata stromti, zemé, kameny, vSechno, vSechno se jevilo byt

3 Le Grand Jeu, 1. 1928, s. 2.
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jedinou ldtkou svéta, a mne napadla Herakleitova véta: Blesk tvori univerzum. Nebyl to jen pocdtek
svéta, pFipadalo mi, Ze je to také symbol rozpuku myslenky... ndhly okamzik inspirace a pozndni. “*

Podobnou myslenku vyslovil ¢len Vysoké hry Gilbert-Lecomte: ,,Jde o to dat rozumové a védecké
kulture dnesniho clovéka zaklad, podstatu, koreny, jeji ddvnou byvalou dusi... jeji dialekticky
monismus, ktery nici vsechny protiklady (hmota — duch, sen — skutecnost atd), jeji smysl symbolil
a analogii, svétovych mytii a rytii, které sjednocuji ¢lovéka se zemi, zemi s nebem. “*

Soulad a jednotu hmoty a ducha ¢teme jako jednotu mezi dusi a télem, pro Simu byla inspirace
jednotou charakteristicka ve dvou pojetich, a to tedy v mytickych konotacich a dale inspiraci v zakladni
pralatce, svétle. Svétlo bylo pro Simu onou hmotou pralatky svéta jako pro Herakleita ohefi, pro
Enaximena vzduch ¢ pro Thaleta voda. Svétlo pro Simu znamenalo jednotu ¢lovéka a vesmiru.

A nyni se dostavame k nahym télim, k torzim prevazné nahych Zen, kterd jsou v mnohych
Simovych obrazech tak nepostradatelnd. Sima leckde nerozlisuje pfesné hranice mezi tély, portréty,
krajinou i imaginarnimi prostory, Casto jakoby by télo splyvalo s krajinou v jedno. Také proto je jeho
dilo jakymsi vécnym navratem, pretvafenim jiZz jednou vidéného a proZitého, smyslového
i duchovniho, snahy po dosazeni ptivodni jednoty.

Ackoliv v antice se o nahoté mluvi pfevazné v souvislosti s ktroi, mladymi, stathymi mladiky,
Simova platna ndm vyjevuji nahotu Zenskou. S tou se v antice sice setkdvame, nicméné v daleko uz3im
rozsahu neZ s nahotou muZskou, nejstarSi dochovand socha nezahalené Zeny je Afrodité z Knidu
(polovina 4. st. pr.n.l.) od Praxitela, svymi harmonickymi proporcemi predstavuje nové pojeti bohyné
lasky, pravdépodobné jde o Fimskou
kopii.

Dtikazem nového zajmu o Zenskou krasu,
ktera tak predznamenava cestu Zenskému
aktu, je socha VenusSe Genetrix (VenuSe
Rodicka), asi kopie plastiky z posledniho
desetileti 5. stoleti. Zensky akt se stava
ustfednim motivem u Praxitela a jeho

soucasniki.®*

Afrodité z Knidu Afrodita Mélskd Venuse Genetrix

2 GRENIER, J.; Rozhovor s Josefem Simou. In: Vytvarné uméni, XVII, 1996, s. 475.
% LA LEZARDE; Oeuvres complétes I. Gallimard, Pafiz, 1974, s. 192.
3 STRONG, E. DONALD; Uméni svéta. Antické uméni. Artia. 1970, s. 71.

45



Zenské torzo je jednim z hlavnich témat moderniho sochafstvi od dob Augusta Rodina, ale
abychom se s nim setkali v malifstvi, to bylo neobvyklé. S antickymi sochami v v malbé se poprvé
setkavame v italské metafyzické malbé a v dadaismu, stejné jako s tématy figurin ¢i mechanickych
loutek. S bezhlavymi torzy se setkdvame na pocatku 20. let v tvorbé Maxe Ernsta ¢i Francise Picabii,
Zenské bezhlavé torzo v té podobé, jak jej vidime u Simy, se objevuje aZ na sklonku 20. let a v priibéhu
let 30. v surrealistické malbé ¢i ve fotomontaZi, napf. u Simova kolegy z Vysoké hry Arthura Harfauxe
nebo u Karla Teiga.

Kult torza si vysvétlujeme dvéma zptsoby. Prvni z nich vychézi z tradice, napf. ze zdjmu
o romantické ruiny, nebo predevSim pravé ze zajmu o pozlstatky davné minulosti, z obdivu k antické
plastice, ktera vypovida o krdse sochatského tvaru ive své fragmentarnosti. Druhym vysvétlenim
v ramci surrealistického nahliZeni je potom torzo ,,sublimaci libidinéznich obsahti psychiky, projekci
milostné touhy a zdroveri vizualizaci Zenskych komponent nevédomi. Nejsou to fragmenty, netiplnd téla,
ale integrdlni, byt neskutecné bytosti, Zijicim svym vlastnim pudovym Zivotem. “*

Pokud bychom si Simova Zenska torza vysvétlovali druhym zplisobem, pak bychom museli
pripustit myslenku, Ze jsou vyrazem novodobého kultu erotiky, ktery souvisi s kultem plodnosti, Sima
totiz zvyraznil ty partie Zenského téla, ktera maji co do ¢inéni s plodnosti, nicméné nejsou zddraznény
natolik, aby se omezovaly pouze na svou rozmnoZovaci funkci.

Srovname-li polozahalenou Tancici Mainadu
z fimského obdobi, jeZ je snad kopii dila reckého
sochafe Skopy z Paru®, a Simovo Neskutecné télo
II. (Bilé télo) zroku 1927, pozorujeme nemalé
shody, a¢ tancici divka ma hlavu, tvar téla dole
zaSpicatély, obé vyobrazeni akcentuji Zenské

sexualni znaky.

Tancici mainada, 4. st.pf.n.l. Sima: Neskutecné télo, 1927

% SMEJKAL, F.; Josef Sima. Odeon. Praha 1998, s. 128.
% STRONG, E. DONALD; Uméni svéta. Antické umeéni. Artia. 1970, s. 72.
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Simovo torzo s ndzvem Troska, 1932, jeZ najdeme na zacatku kapitoly, miZeme p¥ipodobnit
k SoSe odpocivajiciho Fi¢niho boha, k torzu sic muzského téla a sic z druhé strany, nicméné Simovo
torzo stejné jako antické je strzeno dolt, coZ je u Simy neobvyklé, torza jsou prolnuta s hmotou zemé,
antické torzo splyva s kamennym podstavcem symbolizujicim vodu, ponévadZ torzo predstavuje
aténskou feku Ilissos, a Simovo jako by se s kamenem prolinalo v té ¢asti, kde by misto useknutého
kamenu méla byt hlava.

Oproti Trosce maji Simova torza vétSinou schopnost létat. UZ tim, Ze nemaji celé nohy, a tudiz
nemohou na nich stat, se lisi od zemitych torz antickych, které ac jiz dnes nohy postradaji, vZdy na nich
pevné staly. A my si predstavujeme, jak socha ptivodné vypadala. Obrazy torz na platnech Simovych
vSak nohy nemély nikdy, a proto je pro nas velmi snadné je vidét jako vznaSejici se objekty spolu
s ostatnimi predméty na obraze.

Létani je jednim z mnoha lidskych prani, jak ostatné dokladaji pradavné myty, pohadky ¢i naSe
sny. Touha létat se mnohdy vyklada jako touha po svobod€, tunik z omezeného pohybu po zemi
a spocinuti ve volném prostoru, Simova torza tedy miZeme definovat i jako symbol svobody, jez byl
ostatné v predchozich obdobich personifikovéan pravé postavou Zeny.

Torza na obraze maji podobnou funkci jako jiné predméty: vejce, hranol, krystal, strom nebo
menhir, pravé Simovo monistické presvédceni o jednoté hmoty mu dovoluje predméty riizné
zaménovat, proto také torzo migruje z obrazu do obrazu.
Vznasejici se hranol, strom a torzo zobrazuje napriklad obraz
Boure (MIno) zroku 1928, na tomto obraze je spojeno
rozostiené zZenské torzo se stromem jakousi podivuhodnou
CernoriiZzovou pupeCni Shlirou, rdZova strana spojnice je
pripevnéna k prsu torza a Cerna strana k jedné z vétvi stromu.
Spojeni stromu a Zeny je velmi Casté v pohadkach a mytech, jak
dosvédcuji napt. antické postavy Mrrha a Dafné, nebo balada

Vrba z Erbenovy Kytice z devatenactého stoleti.

Boure (MlIno), 1928

Na obraze Krajina s torzem (1932) se téZ vznasi Zenské torzo, tentokrat spolu s trojihelnikem,

ktery je dalsim ddleZitym motivem Simovych obrazd. Trojihelnik predstavuje trojithelnik
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pythagorejsky jako pfipominka vy3siho matematického Ffadu, ale také podle Frantiska Smejkala
platonskou ideu, ,jejiZz nedokonalou smyslovou replikou jsou stdle se opakujici, nepravidelné
trojiihelniky mrakii a zemé.“*” Sima velmi ¢asto koketuje s myslenkami Feckych filozoféi i ve svych
textech, jak ostatné dokazuje i celkova monisticka tendence celé Vysoké hry. Torzu na obraze jakoby se
hlava a ruce rozplyvaly v oblaku, jako by torzo bylo soucasti oblaku a symbolizovalo napiil lidskou a
naptl pfirodni bytost, symbolizovalo mytickou svatbu nebe se zemi.

Obraz Ve CtyFi hodiny odpoledne (1929) je doplnén Simovou
vzpominkou z détstvi: ,,Byl jsem na prochdzce na kopcich
v okoli mého rodného mésta v Cechdch, byly mi ctyFi roky.
Odpoledne bylo klidné. Bylo horko. Mladd divka, kterd mé
doprovazela se nahle rozbéhla. Nasledoval jsem ji, a kdyZ jsem
Splhal do vrsku, ktery mi zakryval mésto, spatfil jsem
v zdblesku jeji nahd lytka. Mésto zachvatil obrovsky poZdr.
Plameny a sloupy koure, pohyby muzii, kteri bojovali s ohném,
vidél jsme vsechno. V roce 1929 jsem namaloval na obraze,
ktery se jmenuje Ve ctyri hodiny odpoledne, Zenské torzo na

Cerveném pozadi sZirané vnitfnim poZdrem. “*

Krajina s torzem, 1932

Bohyné Vitézstvi se Samothrdky (Bohyné
vitézstvi Niké nebo Niké Samothrdckad) , poc.
2. st. pr. n. 1., helénisticka socha bohyné
Vitézstvi stojici se na pridi valecné lodi,
kterou postavil Démétrios Poliorkétés.
Nalezena u ostrova Samothraké r. 1863.
Postavena na oslavu vitézstvi v namorni

bitve.*

Ve ctyri hodiny odpoledne, 1929 Niké Samothrdckd, poc. 2. st. pt. n. L.

% SMEJKAL F.; Josef Sima. Praha: Odeon, 1998, s. 172.
3% SMEJKAL, F.; Josefgl'ma. Praha: Odeon, 1998, s. 150 — 152.
¥ LOWE G., STOLL, H. A.; ABC Antiky. Praha: Ivo Zelezny, 2005, s. 247.
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Niké jako bohyné vitézstvi je jednou z nejstarSich perzonifikaci, je zobrazena s kiidly a je levou
nohou vykrocena k tispésnému zakonceni bitvy. Stejné jako Niké tak i Simovo torzo postrada hlavu
apaZe aceld kompozice sochy v prostoru / obrazu je prekvapivé podobnd. Simovo torzo neni
perzonifikaci vitézstvi, ale ohné, vZdyt horela Jaromér, malifovo rodné mésto ve vychodnich Cechach,
poZar na sebe vzal podobu divky, podobu rizového torza, ve vzpominkach se Simovi pretavil do
predstavy Zeny, jeZ je plamenem, Ci do predstavy plamene, ktery na sebe bere podobu Zeny? Jako kiidla
u Niké symbolizuji tspéch v bitvé, tak zavoj torza miZe symbolizovat kouf ohné, koufovou clonu
plamene.

Obraz s nazvem Bezejmenny obraz z roku 1933 je jiného razu neZ dila predchozi. JiZ na platné
nenachazime vznaSejici se torzo, nybrZ pravé torzo zabudované do strmé stény skalniho ttesu.
Tentokrat ma riZové torzo hlavu s vyraznymi detaily o¢i a tst. Déle je pozoruhodny zub skalniho
ulomku, ktery je téZ antropomorfizovan do tvaru hlavy. Za povSimnuti stoji postavicka rybare u brehu
more ukazujici méfitko torza.

Postavu torza si dovolujeme srovnat s torzem skutecné antickym, ato s Venusi z Kyrény,
fimskou kopii podle originalu z helénistického obdobi objevenou az v roce 1912 a patfici k typu

Zenského aktu, s nimZ zacal socha¥ Praxitelés.®

Bezejmenny obraz, 1933 Venuse z Kyrény

“ PIJOAN, J.; D&jiny uméni 2. Praha: Odeon, 1977, s. 136.
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V roce 1933 se totiZz Simova koncepce radikalné promériuje vlivem dusné atmosféry a bliziciho
se valeného konfliktu. Sima jako mnoho jinych umélcti v téhle dobé sahd k antickym mytéim jako ke

zdroji tragickych podobenstvi, tu tam je harmonie jeho platen, tu tam je lyrika vznaSejicich se

predmeéti, nastupuji epicka vypravéni symbolicky ztélesnujici napéti v Evropé.
- . = e e

Thésetlv ndvrat, 1933. Pad Ikartiv, 1936.

Spojovnik s antikou je nyni jeSté zfetelnéjsi pravé diky tematické roviné spocivajici v antickém
mytu. Doléhajici neStésti miiZeme pozorovat na symbolice padu, jehoz l1ze dat do opozice k symbolice
letu predeslého obdobi. Pro Simu motiv pAdu neznamend jen moralni pad Evropy, ale i pad ptivodni
jednoty, harmonie. Dilkazem toho miiZe byt obraz Pdd Ikartiv (1936), ktery tésné souvisi
s théseovskym triptichem, ze kterého se zachovala jen posledni cast: Théseiiv ndvrat (1933). Pad
Ikartiv je ztroskotanim cesty ke svobodé, motiv padu je vystiZen v drobném paru nohou noricich se do

~ vodni hladiny. Na tfeti varianté obrazu Pddu Ikarova se
objevuje naha postava Zeny, opét zady obracena k nam, jak
jsme mohli pozorovat v obraze Vzpominka na krajinu, kterou
jsem nikdy nevideél v kap. 1.3: Idedlni krajina - Arkadie.
Thésetlv ndvrat zaznamenava tragické vyusténi antického

hrdiny, jeZ se wvraci zuspéSného boje s Minotaurem

v kndsském labyrintu, nicméné na zpatecni cesté do Atén

Athéna, studie k Theseové Athéna, Narodni
navratu, 1933 muzeum, Atény
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jaksi opomina vymeénit cerné plachty za bilé na znameni vitézstvi, jak byl domluven se svym otcem
Aigeem, ktery se v domnéni, Ze ztratil syna, vrha v zoufalstvi do viln mofe. Moralni pad hrdiny je
obsaZen v dominantnim motivu tézZkych ¢ernych mraku.

Pro naés je dilezité zobrazeni ¢tyt postav, z nichZ tfi leti vstfic bohyni Athéné, jeZ je zobrazena
jako anticka socha, aby ji oznamily konec straslivé dané pro Athéiany, a to obétovat kaZzdoro¢né sedm
panen a sedm mladiki k svaciné Minotaurovi. Postavu Athény na obraze, resp. v detailu jeji skici
k obrazu, mtiZeme porovnat se skutecnou sochou, pravdépodobné téZ Athénou z Narodniho muzea
v fecké metropoli.

Navrat Thésetiv mlizeme ostatné srovnat se Vzpominkou na Illiadu z kap. 1.3, kde nachéazime
podobny motiv, postavy antickych divek jsou proménény v Zenska torza letici misto k Athéné ke
zFiceniné antického chramu.

Zenska torza na svych platnech Sima uZivéa nejen jako symbol tragédie druhé svétové valky, ale
pouZiva ho ve vyjadieni faSistického teroru v Revoluci ve Spanélsku, 1936. Po valce se Sima odmlcel,
ztracené povalecné nadéje se mu vraci v padesatych letech, kdy parafrazuje mytologicka témata
s Zenskymi torzy. Pozdéji na konci této dekddy nastidva v Simové dile velikd zména, vraci se ke své
jednoté, avSak do obrazti vnika svétlo. Odpoutava se od hmotného a pozemského. V obrazech jiz
nenalézame 7Zadné figurdlni naméty, ale pouze Cistou abstrakci, ustfednim motivem jsou nyni
obdélniky, jeZ jsou zdrojem svéta znamenajici jednotu: ,,....syZet mého malovdni je svétlo a jednota
vSech véci...“ Od mytologickych témat vSak neupousti, napf. Orfeus ¢i Pad Ikartv jsou stalymi

nameéty, napr. obraz Orfeus (1958), anticky pévec, je zobrazen jako onen obdélnik vyzarujici svétlo do

okolni temnoty.

Orfeus, 1957

Revoluce ve Spanélsku, 1937

# SMEJKAL, F.; Josef Sima. Praha: Odeon, 1998, s. 278.
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Simovy krajiny $edeséatych let jsou vypovédi lyrického spojeni hmoty a svétla, jsou novou
formou jednoty, Sima se vraci k poetice Vysoké hry, vétsina maleb je tvorena svételnymi poli,
geometrickymi obrazci a liniemi, avSak télesnost na nékterych z nich uplné nemizi, torza se stavaji
nehmotnou, transparentni soucasti, jak mizeme vidét napf. na obraze Noc hranice (1966), jez se
postupné zhmotiiuji do ndmi znamych rizovych torz, tentokrat syté cervenych, Labyrint (1967) je

hmotna varianta Noci hranice, kde je torzo v zajeti zdi jako v labyrintu na Knossu.

Noc hranice, 1966 Labyrint, 1967

Podobnych priklad bychom mohli jmenovat nespocet, ale pro predstavu nami zvolené obrazy
bohaté staci, na zavér kapitoly o Simovi bychom se jest& zminili o jeho portrétovské tvorbg, ktera
ponékud vycnivala z jeho dila.

Portréty jsou zaméreny na oblicej, télo byva potlaCeno, Ci pravé redukovano do torzalniho téla
vynorujiciho se z prostoru, trupy u Zen jsou téZ potlaCeny, pohlavi jsou od sebe takika nerozeznatelna,
nékteré muzské a Zenské hlavy maji totoZné rysy, jak ostatné miiZeme pozorovat i na antickych
sochach mladiki a divek, vzezreni jejichZ obliceji jsou mnohdy takika shodna. Porovnejme naptiklad
na obrazcich Hlavu Héry pattici k soSe ze zapadniho Stitu chramu bohyné Héry, z 5. st. pf.n.l,
z Narodniho muzea v Aténach, a Hlavu jinocha ze 4. nebo 5. st. pf.n.l., ze stejného muzea.

Tu samou tendenci tedy vidime iu Simovych portrétd, kdy splyvéani pohlavi je vyjadfenim

androgynniho principu piivodni mytické jednoty pohlavi. Napf. Zenska tvar z portrétu Podobizna
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Berenice Abottové, 1928 je téméF identicka s ilustraci k Shakespearovu Hamletovi, 1929 — 1930.*

Hlava Héry Hlava jinocha

Podobizna Berenice Abottové, 1928 Hamlet, 1928 - 1930

# SMEJKAL, F.; Josef Sima. Praha: Odeon, 1998, s. 156 — 160.
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5.2.2 Adriena Simotova: télo jako otisk &asu

A

Torzo — Pocta antice, 1979 — 1980 Torzo kiroa, Narodni muzeum Evia

Adriena Simotové je malitka, kterd ziskala nepominutelné misto v uméni druhé poloviny 20. stoleti.
Simotova je umélkyni specifickou a podle mnohych historiki uméni, jako Pavel Brunclik, Jifi Valoch,
Jii{ Setlik, ¢i Jaromir Zemina, té7ko zafaditelnou. Pfesto miZeme znacnou ¢ast jejiho dila povazovat za
velmi vhodnou pro nase téma télesnosti vztahujici se k inspiracim z antiky. Oproti Simovi se nezabyva
tematickou rovinou antickych mytd, nasli jsme pouze jediné dilo, které se k antice védomé hlasi, a to
Torzo - Pocta antice, 1979 — 1980, které davame do souvislosti s torzem kuroa, jeZ jsme objevili
v muzeu Evia. Nicméné télesnost, torzarnost a v jistém smyslu pomijivost vhledem ke zvolenému
materialu jsou obsahy jejich jisté neprehlédnutelnych dél.

V druhé poloviné Sedesatych let ana pocatku let sedmdesatych se ve vytvarném uméni
vyskytuje nova tendence k télesnosti, resp. navrat k télesnosti, a to nova figurace, hleda se tedy novy
zpusob navratu predmétného vyjadrovani. U nas najdeme Cetna zastoupeni umeélct, ktefi ve svém dile
obnovuji figuru, nejedna se ovSem o ,,pouhé“ tradicni navraceni se k lidské postavé, nybrz zdtraziuje
se realita v neobvyklych rovinach, Casto s cilem vyjadrit zakladni problémy lidské existence, a to
predevSim v souvislosti s valeCnou zkuSenosti absurdity. V tom se shodujeme s rozmanitosti
figurativnich projevti evropského i amerického ptivodu své doby.

Nové vidéni ¢lovéka se masovéji vyskytuje v prvni viné povalecné figurace u autorti, ktefi se
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vyrovnavaji s dédictvim surrealismu, vznika tak novy typ groteskni deformace radikalné ménici
zobrazeni lidské figury a vzdalujici se jak tradici surrealistické podoby, tak i tradici podoby
modernistické. Vynika napriklad socharska tvorba Zdenka Palcra, Stanislava Podhrazského nebo

Zbynika Sekala reflektujici krizi mezilidskych vztahi.*

Vytvarné uméni se v této dob€, tedy
v padesatych letech, musi vyrovnavat s mnoha tiZivymi skuteCnostmi, ato hlavné s pasti
socialistického realismu, jak uz jsme v kratkosti nastinili v kap. 1.1., ktera je vénovana neoklasicismu.
PovaZzujeme za dtleZité na tomto misté pfipomenout, Ze jako povalecné uméni dvacatych let rozdélujici
figurativni uméni do pojeti avantgardniho a neoklasicistniho, tak i uméni povale¢nych let padesatych se
potyka s jistym délenim souvisejicim s vladni moci. S utuZujicim se reZimem a s jeho socialistickym
realismem, s uméleckym smérem, jenZ se ustavil vroce 1932 v SSSR jako oficidlni smérnice ve
vytvarném umeéni, literature a hudbé, se umélci ¢im dal méné mohou svobodné vyjadrovat a hledaji
cestu z neprodySného klimatu oficidlni kultury. Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let zasahne
vytvarnou scénu tvrda kulturné politicka linie normalizace, umélci ztraceji veSkery prostor pro
rozvijeni své autentické tvorby, zanika platforma pro vefejnou konfrontaci a umélci davaji prednost
tvorbé v ustrani a hledaji si alternativni mozZnosti obZivy.

Umeéni socialistického realismu ma své koreny a inspiracni zdroje v minulosti a téZi tedy
z tradicniho vyjadrovani, je pokracovatelem realistickych tendenci v uméni. Z hlediska tzv. teorie
odrazu je to uméni s prevahou objektivni sloZky v zobrazeni, tzn., Ze vyjadiuje shodu se zobrazovanou
objektivni realitou. V principu nerealistickém zase prevazuje slozka subjektivni, je oznaCovan jako
idealizujici nebo stylizujici obraz skutecnosti, proti CemuZ se socialisticky realismus vymezoval,
nicméné se vSak idealizace a stylizace neubranil vzhledem k nazornosti, sdélnosti a pochopitelnosti pro
Siroké masy.* Pro zdkladni vymezeni je rozhodné ucelné rozdélovat uméni do realistického
a nerealistického principu, avsak tyto dvé tendence se pochopitelné vzajemné prolinaji, a to u vSech
uméni viech dob, samozfejmé tedy i u ndmi vybrané autorky Adrieny Simotové. Simotova také t&7i
z figurativni tradice spolu se svymi kolegy, ale prirozené jinak neZ celé socialistické uméni, jenZ
vyuziva jistych forem antického zobrazeni pro propagaci vladnouciho rezimu. Idealizace realistického
principu je spole¢nd antice a socialistickému realismu pravé v zobrazeni idealu, Recko a jeho ideal téla
zahrnujici ideal duSe a ideal mravnosti, socialisticky realismus a jeho ,,hra“ na idealni délnickou tfidu
Zijici v idealnim svété.

I Adriena Simotova zasvétila svou tvorbu clovéku, v ramci tzv. druhé viny nové figurace

# Déjiny ceského vytvarného uméni 1958/2000 (VI). Academia. Praha 2007, s. 143.
# HNIZDO, V.; Socialisticky realismus jako tviir¢i uméleckd metoda. Tvorba, 1979, €. 1, s. 1-2.
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nastava proména v jejim dile. Vytvarnice se rozchazi s médiem malby v tradicni podobé
dvojrozmérného zavésného obrazu, jejiz vybornou priipravu dostala na Uméleckoprimyslové vysoké
Skole v ateliéru u prof. Josefa Kaplického. Stale Castéji se v jeji tvorbé zacinaji objevovat figurativni,
hlavné figurdlni naméty. Od této doby se zobrazeni ¢lovéka s existencialné pojatym tématem lidskosti
stdvd hlavnim tématem a dodnes jim zfistaiva. Ceska figurativni tvorba jistym zplisobem spojuje
gestickou a lyrickou abstrakci s figurativnim tvarem, tj. ono prolinani realistického a nerealistického
principu v uméni. Adriena Simotova toho dosahuje fragmentarnosti tvaru figur. Na prelomu Sedesatych
let stoji jeji tvorba na pocatku dlouhé cesty, kdy stale hloub€ji sestupuje do nitra lidské existence,
a obraci svou figurativni tvorbu k velmi intimnimu osobnimu projevu, ktery svym meditativnim
charakterem presahuje k obecné filozofickému sdéleni. V této dobé je pro ni tedy charakteristicky
posun od tradi¢ni malby k materidlovému, textilnimu ¢i papirovému, figurdlnimu objektu i jeho
instalovani v ne-vystavnim, Zivém prostoru.*

Ubyva barva aobrazy dostavaji takovou zvlastni svételnost a Cistotu, hmotnost a objem
vystupuji do popredi, do prostoru. Dilezité je, Ze jeji tvorba je od této doby svazana s pfimou potiebou
hmatového styku s télem, znalci jejiho dila jsou presvédceni o tom, Ze tvorba zesilila na naléhavosti
diky bolestné osamélosti Simotové po ztraté jejtho muZe Jifiho Johna. Malby méni za papiry, textilie,
figury jsou ptisobivé svymi emocionalnimi gesty.

Clovék je od své télesnosti neoddélitelny, nemtizeme si ji od ného odmyslet, a¢ bychom chtéli
Slechetné hovorit pouze o lidské dusi, télo je s dusi nerozlucitelné spjato, alespon za naSeho Zivota.
Uméni starého Recka, pomifime helénistickou formu ryze realistického vyrazu, se snazi skloubit télo
a dusi v uSlechtilych a vzneSenych podobach soch, ve kterych chtéli zachovat mravni a estetické ideély,
které byly vlastni mysleni feckého lidu. Polykleitos napriklad usiloval o co nejdokonalejsi vystiZeni
stojici muzské postavy s diirazem na muzskou silu a krasu, jeZ je vlastnim zpodobenim lidské krasy
duSevni. Vypracoval prirucku o proporcnich vztazich, ktera silné ovlivnila dalsi vyvoj socharstvi.

Adriena Simotova je té7 navysost zaujata predmétnym svétem, jejim vytyc¢enym tkolem jist&
neni zobrazovat krasu duSe v jeji idealni podobé, jako se o to v jistych ohledech pokousi Fecké
socharstvi, ale obraci se ve svych ,hratkach® s kfehkym materidlem papiru jako je kiehka duSe sama
pravé k neuchopitelnému svétu duSe. VSe osobni smeéfuje k nadosobnimu, vSe télesné a hmotné
vypovida o duchovnim.

Je to velka osobnost, jeZ se nikdy neuzaviela do kruhu dosaZenych pozic, ale ve své tvorbé je

# Déjiny eského vytvarného uméni 1958/2000 (VI). Academia. Praha 2007, s. 173 — 175.
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neustale oteviena experimentim, dokladaji to jeji pozdéjsi prace, ato télesné otisky kombinujici
dotykanou kresbu s muchldZi nebo pigmentové masky ¢i variace na téma letmého pohybu vicka
dosahujici mez dlivérnosti a Zenské krehkosti, neopomitime také jeji posledni prace z let 2008 — 2010
s nazvem Vyjevovdni, vystavené v malé galerii prazského Rudolfina (2011), predstavujici prevazné
dokreslované otisky muchlaného papiru.

Platon vyzdvihuje duchovni krasu nad télesnou, ale jedinou opravdovou krasu spatfuje v ideji,
tato Cista krasa pro n€j stoji nad veSkerou pravdou a poznanim. Tak jako vztah mezi realnym a irealnym
odkazuje k ideji oZivlych stind z jeskyné Platonovy, tak i Simotové dilo odkazuje k neuchopitelnému
svétu ideje, svétu krasy stojici nad nasim rozumovym chapanim.

Jeji dilo je hlavné spjato s Casem, s putovani v Case, lidsky udél reflektuje v souvislosti toku
Casu. Pristup k nému ziskala pomoci své osobni zkuSenosti se smrti a diky své neobycCejné vyjimecné
citlivosti, kterou dokazuji jeji papirové figurativni realizace. Simotova dokaZe proménit obycejny
material v tak neobycejné sdéleni. Papir si pravdépodobné zvolila pro jeho poddajnost, nebo i urcitou
zranitelnost a pomijivost jako je Zivot ¢lovéka sam. Tvarny material se da trhat, stfihat, perforovat,
slepovat, seSivat, vrstvit, proSkrabavat, prorezavat nebo pokreslovat tuzkou, grafitem, pastelem, uhlem
atd. Ale hlavné material papiru je tak nestaly, tak prchavy, tak pomijivy jako Cas sam, jako Zivot sam.

Adriena Simotova sama Tika: ,,Jak sisyfovskd prdce najit pro ¢as novou miru! Je to vitbec moZné
pro ¢lovéka determinovaného trojrozmérnosti? Ale pro mne je v té chvili jedinym vychodiskem dostati
se nad. SnaZim se, snaZzim, snazim. Ale vespod citim: ta velka snaha je tu jen asi proto, abych v malicke
chvili nepozornosti a neovladnuti zahlédla za privienymi dvermi ten opét navrdceny lidsky cas, se vsi
palcivosti toho, co nelze zadrZet, co miji, co md pecet nenahraditelnosti, nezastupitelnosti,
nendvratnosti. A na ¢em prdvé proto ¢lovék tak posetile Ipi. (inor 1974)“*

Lidsky Zivot je pomijivy, starneme, Cas plyne, ¢as nemtiZeme zastavit, neda se uchopit, neda se
zaviit do skiiné a vytdhnout ve stejném stavu, jako jsme jej tam stréili. Cas je pro svou hloubku, kterou
v sobé zahrnuje pritelem i nepfitelem clovéka, Cas 1é¢i rany, rany po blizkych, kdyZ odesli, utiSuje nase
slzy, kdyZ jsme smutni a nevime kudy dal. Ale naopak se Cas neda zadrZet ve St'astnych chvilich, které
nés posiliiuji, nemiZeme nic, nemiZeme se vratit v ase, stejné $tésti proZit vicekrat. Stafi Rekové nam
jsou tak vzdaleni jako jejich uméni, cas celou jejich antiku pretvoril, zbrousil, preonacil, Cas pretvari
i naSe myslenky, nazory, soudy. Antika je pro nas nécim posvatnym, jeji dila, sochy, architektura,

keramika, Sperky, néc¢im, co mame, musime a chceme obdivovat. Dila, kterd ovSem zname, ktera nam

% SIMOTOVA, A.; UvnitF — Vné (mald sdéleni). Trigon. Praha 1994.
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jsou ted’ zndma, jsou n&¢im tplné jinym, neZ jakymi byla v dobéch starovékého Recka a Rima. Cas je
milionkrét presel, pretvoril, pfidal jim jiné vyznamy, konotace. JiZ davno je tomu, Ze antické sochy
byly barevné, stejné tak chramy. Rekové milovali Zivé barvy, sochy casto zkraslovali
polychromovanim nebo zlacenim, ale kdo to dnes vi? Vnimame antiku takovou, jakou ji zname dnes,
proménénou mnoha staletimi, proménénou v mnoha jinych epochach k obrazu naSemu. I stoleti dvacaté
a ostatné také stoleti naSe ji priklada Gplné, ale docista Gplné jiné vyznamy neZ stoleti devatenacté, a to
mezi témito dvéma okamZiky uplynulo jen o malo vice neZ pouhych sto let! Posud'te sami, ¢im
starovéké Recko, zaprasené prachem historie, bylo a ¢im je nyni?

Celé generace obdivovatell antiky vnimaji dila starovékych umélci jako sochy z dokonale
zariciho mramoru, tipytici se v ostrém jiznim slunci. Nejen harmonie vyobrazeni muzi a Zen, ale
i krasa a respekt vii¢i pfirodnimu materialu, byla pokladana za zavazujici odkaz starovékych Reki
evropské civilizaci. Proto tvlirci vyznavajici klasicismus tvori plastiky z bilého mramoru, ale vzdyt
skutecnost byla tiplné jind. Stafi Rekové preci viibec neméli rddi b&lost mramoru, ale svoje sochy
peclivé pokryvali barvou, syté modrou, bréalové zelenou i ohnivé Cervenou, radi pouZzivali zlaceni
v mife aZ prekvapivé, pro nas dnes nepfedstavitelné.*’

Cas je kategorie, ktera je pojiména riznymi zptisoby, tfebaZe fyzikalné zméfiteln4, je clovékem
vnimana velmi subjektivné. ... Tady v ateliéru: kupim své Zaly i sva Stésti. Prochdzeji mou praci.
Tady vychdzim jako poraZeny i jako vitéz, cosi to umrelo a taky se cosi rodi. Strop je praskly, mdm
mdlo mista, teCe mi oknem, ale Ziji. Mdm svuj cas. Nad nim vitézim, abych se jim opét dala porazit...
(duben 1974)«%*

Nas Zivot je Casem vymezen, je mu podfizen. KaZdy okamZik se ve své pritomnosti stava zahy
minulosti a zaroven je predzvésti budoucnosti, podle Aristotela se ¢as pocita vzhledem k pred a k po,
Plotinus zase Cas charakterizuje jako duSi v pohybu, ktera prechazi z jednoho Zivotniho stavu do
druhého. A to je velmi vystiZzné, Cas nas proménuje, oprasuje naSe vzpominky, vzpominame na své
blizké jako vzpominame na naSe predky, na davné predky, na naSe koreny, na nasi kolébku. Na antiku.
Na Zivot ve starém Recku, na jejich uméni. Na sochy.

OhliZeni se do minulosti je touhou nalézt své kofeny. Zit ze svych kofenti neznamena upnout se
k minulosti, ale porozumét sob€, porozumét dneSnimu svétu, porozumét pritomnosti a vidét ji
i vbudoucnosti, a proto hleddme pocatek. Hleddme to, co zlstava, tedy nase koreny, ale ito, co

umoziiuje pohyb. Pohyb na cesté Zivotem. Pohyb ¢asu. Tazani se po kofenech ndm umozZiiuje vnitini

47 http://www.novinky.cz/kultura/210951-vystava-v-berline-ukazuje-barevnou-antiku-az-kycovite-pestrou.html
# SIMOTOVA, A.; Uvnitf — Vné (mald sdéleni). Praha: Trigon, 1994.
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rlst, a proto se stale otd¢ime, vzpominame a premyslime, co bylo, ale i co mohlo byvalo byt.

Adriena Simotova také vzpomind. Vzpomind na své nejblizsi, nechavé je vystupovat z fecisté
své paméti. V cyklu Pamét rodiny vzpomind na své drahé (na manzela, syna Martina, francouzskou
babicku Mathyldu), nechava ozivat vzpominky ze snimki rodinného alba. Nejsou to tedy jen podoby,
ale i stopy paméti, které Simotové privadi znovu k Zivotu. Vizudlni zkuSenost je uloZena ve vrstvach
paméti, zprostiedkovava cestu pod klenbou ¢asu, aby spojila minulost s pritomnosti. Pamét’ rodiny je
velmi spriznénd s tvorbou Christiana Boltanskiho, francouzského fotografa, ktery pracuje
s potemnélymi podobami, se vzpominkami, a¢ Simotové vyjadfuje prchavé podoby jinym zptisobem,
dotyk Casu je patrny u obou dvou.*

Umeélkyné tika: ,,ProtoZe cas se stal mou zdkladni otdzkou, poloZenou a nezodpovézenou,
zacala jsem sklddat i rozklddat do vzorcii: minulost, pritomnost, budoucnost. A napadlo mé: Kolik let
s budoucnosti uz nepocitame? Nebo s ni pocitame a ona nebude. Je to jako ruka, ktera byla nebo bude
amputovand a bez které se zdd, Ze nelze Zit. Ale pak to jde i bez ni. Jde? Ta neprFitomnd boli stdle. “*°

Boli nés néco, co uz jsme ztratili, boli nas i predstava, Ze mliZeme jeSté néco ztratit, nebo ztratit
nékoho, ziistane nam ,,jen“ v nasich vzpominkach, které také podléhaji svému Casu, miiZou se vytracet,
¢i se miZou zintenzivnit. Podoba Clovéka, kterého jsme milovali, se mtize nenavratné propadat do
propadli§té casu. Pravé v cyklu Vytrdceni podob Adriena Simotova zachytila ono tajemstvi casu, co
vnasSi paméti mizi aco zlstava je pravé onou zdlezitosti Casu. V cyklu S kolemjdoucim zase
zaznamenala ono stirani cizich tvari, uchopila onen pocit rychlého vnimani tvare, ale nerozeznani

detaili, na néz nezbyva v rychlé chizi Cas.

Z cyklu Wtrdceni podob, 1997. Archaicka hlavicka, snad Apollénova.

* Adriena Simotovd. O blizkém a vzddleném. Vystavni sifi Ménes. Praha: Trigon, 1994, s. 28 — 32.
% SIMOTOVA, A.; Uvniti* — Vné (mald sdéleni). Praha: Trigon, 1994.
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Z cyklu S kolemjdoucim, 1999 Archeologické muzeum v Efesu. Hlava kiiroa,
Nérodni muzeum v Aténach

Z obrazku hlavy ktroa nevycCteme rysy clovéka, mtizZeme si je predstavit, protoZe zname
ustaleny typ archaického ztvariovani, ale oprostime-li se od této znalosti, vidime zbytek podoby, jezZ se
vytraci. Casem se vytraci, stejné jako nékteré z praci Simotové, jeZ jsou zhotoveny z papiru, ktery
podlehne ,,zkaze“ Casu. Jako antické sochy, drive barvou hyfici, dnes v barvach mramoru, se svymi
zuby casu, téla bez rukou, bez nohou, bez hlavy, hlavy bez téla, torza, jeZ odkazuji k davné minulosti,
odkazuji ke skutec¢nosti, Ze diive byly tély celymi. Adrienin material papiru miZeme pripodobnit ke
kiazi, kterd starne Casem jako papir, stejné jako se vytratily barvy z antickych soch. Barva, ac¢ tak
nenapadna jako je bila, Seda, Sedava Ci Sediva, naZloutla ma svou vypovédni hodnotu, bily papir casem
Zloutne ataké se trha, stejné jako sochy, které Casem prichazeji o své uidy. Pokud bychom chtéli
srovnani, najdeme jich bezpocet, napf. zavéSena papirova torza figur vzniknuv$i na zacatku
osmdesatych let, nebo o néco pozd€ji fada monumentalnich krehkych postav, jejichZ naznacené tvary
ze svitki vrstveného papiru autorka perforovala. Figury jsou celé nebo jejich ¢asti, pak se na papife i
platné vznaseji oci, usi, Cela, nadocnicové oblouky ¢i nosy. Celé postavy se vyskytuji v riznych
pozicich, schouleni nebo naopak vytahli, napfimujici se. Podivejme se na papirovou postavu Strach
zroku 1984 ana torzo Artemis z 6. st. pt. n. 1., které a¢ je pomaleji semlévano Casem stejné jako
krehounka postava.

»Magie Casu, cCasu, ¢asu. Rok, vSe i nic, konecnd nekonecnosti! Vécnd, vécna skviro, kterou

prostupujeme, kterou se cedime skrz, domnivajice se v té chvili, Ze jsme-li tam, jsme skutecné tam. Ale
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jako se odhrnuje zdvés za zdvésem, tak vyvstane ve zdi prostoru, ve kterém se octneme, dalsi Skvira,
dalsi skulina, kterou budeme prostupovat ddl a ddl. A tak vécné neklidni, vécné touZici, vécné sahgjici,
ale nedosahujici, zaklenujeme tu kratickou Zivotni krivku, ddvajice jeji konecnosti jisty rys

nekonecnosti. (prosinec 1977)“!

Strach, 1984 Torzo Artemis, 6. st. pt.n.l. Ubyvajici torzo, 1983 — 84.
Ndrodni muzeum v Aténdch

Cas existuje pouze tam, kde je Zivot, ktery je odkazan na zmény, jeZ probihaji jediné skrze ¢as.

VSe, co vznika, také Casem zanika, samoziejmé, Ze Cas pusobi i tam, kde cClovék neni, ale reflexe

zmény je moznd pouze skrze clovéka. Clovék je nevyhnutelnd konfrontovén se smrti, jiZ si musi
uvédomit a s niZ se musi smifit.

Hlava v case I. z roku 1973 ma prazdny oblicej, vytratil se, zmizel, zapomnéli jsme ho? Chtéli

jsme ho zapomenout? Prazdnota zejici uprostied tvére s Citelnymi pouze rty, tvar bez rysti omleta

Casem jako tvar bezejmennych muzl a Zen, ktefi jsou zpodobeni na antickych portrétech, vytesani do

soch.

51 SIMOTOVA, A.: Uvniti — Vné (mald sdéleni). Praha: Trigon, 1994.
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Jeji figurativni tvorba stale castéji tihne k nehmotnosti existence,

k subtilnosti otiskti lidského téla Ci tvare v jemném prchavém doteku na

hedvabném papife. Simotova hledala v téchto dotecich vzpominku, ale také

obnaZovala svou vlastni télesnost. K docileni smyslového projevu pouZila
konkrétni otisk vlastniho téla s prolnutim kresby.

»Moje figury Ziji umne svym vlastnim Zivotem skrze Zivot milj,

zachyceni v onom nezachytiteIném case. “*

Hlava v c¢ase I., 1973

Jako prvni zac¢ina pracovat s otisky vlastniho téla Eva Kmentovd v 60. letech, do jeji tvorby
vstupuji otisky rti, prstt, dlani, chodidel, postupné se otiskované Casti stavaji samostatnymi predméty
dila. V 70. letech je téma télesného fragmentu zaznamenéavano v papire, jeho vlastnost kiehkosti
a nestalosti je stejné jako v dile Simotové znamenim pomijivosti. Simotovéa ma blizko k Yvesi Kleinovi,
zakladateli nového realismu, ktery pouZiva pro néj charakteristickou barvu, ultramarinovou modf, ve
svych dilech i otiscich Zenskych t€l.

Tvorba Simotové i Kmentové je tematikou télesnosti té% blizka k polské umélkyni Aliné
Szapocznikow, ktera byla ovlivnéna v PafiZi novym realismem, prevazné k jejimu zavérecnému dilu.
Neméli bychom opomenout dilo Véry Janouskové, ktera vSak na rozdil od svych kolegymn s vlastnim
télem nepracovala. Jeji totemické a kolazovité vystavené figury odkazuji ke starym kulturam, jeji
figury / objekty /sochy se staly novym svébytnym znakem odkazujicim na archetypdlni rysy moderni
identity. VSechny tfi umélkyné, tedy Eva Kmentova, Alina Szapocznikow a Véra JanouSkova, mély
spolecnou vystavu v Letohradku kralovny Anny na Prazském hradé v roce 2008. VSechny tfi umélkyné
spojuje mj. studium v ateliéru Josefa Wagnera na prazské VSUP. Pro vSechny je télesnost prostfedkem
vyjadfeni vnitfnich psychickych vztahd, osobni G¢asti, otiskem intimity a ohroZeni existence.>

Alina Szapocznikow pochazela z polské Zidovské rodiny, od tfinacti let prochazela
koncentracnimi tabory, ma tedy tizkou zkuSenost se smrti, se zemielymi. Pomijivost téla, stejné tak
jako v dile Simotové, je navysost pfitomna. Polskou umélkyni tedy neinspirovala pouze muzea se
svymi torzy, ale i hromady mrtvych tél na vozech, a¢ strasné a nelidsky to musi znit. Cas je u obou

vyraznou charakteristikou, u Aliny je to v 50. letech hlavné téma rozpadu a zanechani stopy v case, cozZ

2 SIMOTOVA, A.; Uvniti* — Vné (mald sdéleni). Praha: Trigon, 1994.
53 3 socharky. Véra Janouskovd. Eva Kmentovd. Alina Szapocznikowd. Praha: Sprava Prazského hradu, 2008.
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je analogické ke zvétravani soch nebo skal.

Alinina tvorba se stava vice ZivociSnou, jeji vysece lidského téla jako by byly Zivé, jako by je

nékdo ukousl z ptivodniho téla, jako by Casem prochazely az po odtrzeni Casti zaziva, Cas je zde
0 hodné& méné patrny neZ v télesné tvorbé Simotové. Alina je erotickd, hodné asti, zbytkti z celého téla
jsou erotogenni, erotické partie jako usta, fadra. Alina Szapocznikow evokuje hlavné sexualitu, rozpad,
zanik v souvislosti s pritomnou unikajici télesnosti, z niZ ztstava jen odlitek.
a nejprchavéjsim pocitiim. Vyslovit chvdlu pomijejicnosti v zdkoutich naseho téla, ve stopdch naSich
krokil po této zemi. Pomoci otisku lidského téla se snazim trvale zachytit v priizracném polystyrenu
prchavé okamiziky Zivota, jeho paradoxy a jeho absurditu... jsem presvédcCena, Ze mezi projevy
pomijejicnosti je lidské télo nejvnimavéjsim, jedineCnym zdrojem veskeré radosti, bolesti, veskeré
pravdy, ktera je pro svoji ontologickou nedostatecnost stejné nevyhnutelnd, jako — v roviné védomi —
naprosto neprijatelnd. « **

K reliéfnim otiskim Evy Kmentové stejné jako k perforacim a otiskiim Adrieny Simotové mé
hodné blizko Herbdr (1972) Aliny Szapocznikow, jsou to fragmenty slabé vrstvy emulze tuhnouciho
polyesteru, sejmuté z povrchu lidského téla, z tvare, z trupu, z nohou ¢i rukou. Struktura Herbare je
nestala a pomijiva. Otisky jsou z jejiho syna Piotra a jejiho
vlastniho téla. ,,Odlitky syna jsou jakoby hmatatelnym
uchovanim mytického spojeni mezi Alinou a synem v této
prchavé stopé jejich spoluprdce. “*

Otisknuti pleti tvafe na tenké blance a odlitky jejiho
vlastntho téla stejné jako Simotové otisky, pFipominaji
posmrtnou masku, vybrali jsme prosluly otisk obliceje Tvar
zroku 1989. Odlitek je fenomén zakofenény v kulturach
celého svéta, napr. nalezena maska z Mykén, kterou roku 1874
objevil Schliemann spolu s dalSimi pozistatky, zlatou masku

identifikoval jako masku Agamemnéna, coZ ale novéjsi

vyzkumy nepotvrdily.*®

Alina Szapocznikow: Herbdr, 1972

> Alina Szapocznikow. Dim U ¢erné matky bozi. 19. dubna — 4. ¢ervna 2000. Praha 2000.
> Alina Szapocznikow. Dim U ¢erné matky bozi. 19. dubna — 4. ¢ervna 2000. Praha 2000.
% PIJOAN, J.; Déjiny uméni 2. Odeon. Praha 1977, s. 31.
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DalSi vytvarnici, jeZ Simotova prijimala, obdivovala a jejiZ tvorba ma spolecné stycné body

s tvorbou jeji, je Louise Bourgeois, o niZ budeme také mluvit v kapitole o Michalovi Péchouckovi (kap.

5.2.5)

Maska Agamemnona, Adriena Simotova: Tvdr 1989
Nérodni muzeum v Aténach

Simotové mé blizko i k Albertu Giacomettimu, jehoZ tvorba, a¢ télesnd, je urcitym zptisobem
odhmotnéna a netélesna, jakoby se z téla vystupovala duSe.
,» VSechno ztrdci spojitost. V tom to je. Prilis mnoho vrstev! Prilis mnoho rovin! Lidska bytost je

vvvvvv

abych ztvdrnil tento celek, stacilo by ztvdrnit oci... Cim vic pred vdmi mizi osoba, tak tak ji skutecné
vidite, tim vic se hlava stdvd nezndmou. “*”

Lidsky Zivot je pomijivy. Clovék je nevyhnutelné konfrontovéan se smrti, jiz si musi uvédomit
asniZ se musi smifit. Proto si casu, ktery nam je vyméfen, musime vaZit a musime s nim umét
nakladat. Je to naSe bohatstvi. Cas s nasimi blizkymi je bohatstvi, nikoliv majetek, ne luxusni auta
a drahé domy, ty nam nikoho nenahradi, ty si s sebou po smrti nikam nevezmeme.

,»Kazdy, kdo ke mné prichdzi, prichazi pouze za sebe, je nezastupitelny. Kazdy, kdo ode mé

odchdzi, je nejen ¢dsti mé budouct smrti, ale v ném odchdzeji vsichni predchozi. (Cerven 1978)“*

Recké uméni, jakoZto uméni vSech starovékych kultur, Ipi na pfitomnosti, na okamzZiku, na

% GAICOMETT]L, A.; Moje skutec¢nost. Praha: Arbor Vitae, 1998, s. 38 — 39.
% SIMOTOVA, A.; Uvniti— Vné (mald sdéleni). Praha: Trigon, 1994.
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Zivoté, tedy touzi po nesmrtelnosti nebo tedy po Zivoté po smrti, coZ se odrazi v umeéni. Podle Senecy
nam nenaleZi minulost ani budoucnost, ale jen nepatrny zlomek casu.

Adriena vzpomind na Prousta a na jeho pro ni kdysi vzruSujici praci s asem, na hledani ¢asu
smérem nazpét, na pritomnost navazany, vzpominany cas. Pozdéji touZi nalézt a uchopit pfitomny Cas
v jeho autenticit&, zachytit jedinecné a naléhavé chvile.”

Pravé z hlediska pritomnosti se minulost v pritomnosti jevi jako mrtva, avSak miize mit pridech
jakési posvatnosti, jako to citime u starovékého svéta antiky. A jako je Adrienin otisk téla takika
identicky s Clovékem realnym, zaroven trvajicim a pomijivym, neménnym a proménlivym, pevnym
i nepevnym, tak i otisk antického uméni v nas je podfizen toku ¢asu. Adriena Simotova nejprve touzila
po vytrZeni lidského gesta odkudsi z ¢asu a prostoru, toto gesto prerostlo v celého ¢lovéka a podle
zakonitosti ¢asu se opét rozpadne v jednotliva gesta, v jednotlivé casti, tak jako se od celych soch

casem oddélily jejich jednotlivé Casti, jak to miiZeme pozorovat na vybranych obrazcich.

Nohy

Nohy, muzeum Evia Adriena Simotova: Z cyklu Eva Kmentova:
Dotek barvou — Nohy, 1992 -3 Velké nohy — Spéch, 1975

% SIMOTOVA, A.; Uvniti — Vné (malé sdéleni). Trigon. Praha 1994.

65



Ruce

Louise Bourgeois: Ruka, 2001 Ruce, Narodni muzeum Atény
Usta
Alina Szapocznikow: Krdcejici tista, 1966 Adriena Simotova:

Tvdr — Torzo Sablony, 1995

Oci

Torzo hlavy, archaicka Adriena Simotova:
doba, muzeum Théra Zavrené oci, 2000
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Tvare

Alina Szapocznikow: Adriena Simotova: Hlava koré, 525-500 pf.n.l. Louise Bourgeois:
Hlava se lZici, 1966 Diilek, 1986 Archologické muzeum Théra, Bez bdzvu, 2002
Torza

Koré z Milétu, 540-520 pr.n-1. Alina Szapocznikow: Louise Bourgeois:
Pergamonmuseum, Berlin. Autoportrét, 1966 Femme couteau/Zensky niiz, 2002
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5.2.3 Olbram Zoubek: lyricka tradice téla

B

%

Odysseus a Télemachos, 1971 Votivni reliéf, 4. st. pr.n.l.

Olbram Zoubek je jednim z mala ceskych umélct, ktefi se védomé hlasi k odkazu antiky i k tradi¢nim
namétim z mytologie. MliZeme proto Tici, Ze jeho dilo stoji jakoby na rozhrani tradice a modernich
trendd. Zatimco jednou nohou tkvi ve svého druhu vécnosti, druhou potom v soucCasnosti, pricemz
mezi nadCasovosti a aktualnosti panuje jisté napéti. Zoubek se pousti znovu a znovu do tradi¢nich
naméti moznad pravé proto, Ze uz byly tolikrat zpracovany, a pokousi se je naplnit protikladem
obecného a konkrétniho. I gesta jeho figur jsou nadcasova, nejsou konkrétnimi ze Zivota, ale gesty
obecnymi. Vyrazy tvari jsou vSak skutecné, protoZe umélec mysli na nékoho konkrétniho, proto také
Casto pouziva vSedni material, cement. Cement odkazuje k soucasnosti a zlato k nadcasovosti, zlato je
totiZ tradi¢ni materidl odkazujici k antice. Vytvari se tak napéti mezi vSednim a vzneSenym.

,»Je to velmi jednoduché - délam to, na¢ myslim - asi jako kazdy. Délam lidi, na které myslim.
Pri prdci se snazim vyjasnit sviij vztah k nim a ke svétu a pri tom se trochu vyznat v sobé. Zajimda mé
vic, co délam, neZ jak to délam, tak mi ani nevadi, Ze délam kaZdého jinak. Snazim se myslet vic na
modrou oblohu, na more, vino a kameny, spiSe nez na trosky, propasti, pliseri a mechanismy. Proto je
mi asi blizkd Feckd mytologie. Byl bych Stasten, kdybych mohl sobé i druhym pripomenout, Ze more
Sumi, stdle i kdyZ se tlacime v elektrice, Ze obloha nad mraky je vidycky modrd, Ze v kazdém z nds je
kousek Prométhea, Ze v kaidé Zené je kousek bohyné. Napéti mezi tihou a touhou létat, mezi
soucasnosti a smérovanim k nadcasovosti, mezi tihou hmoty a snahou ji poprit, mezi dokonalosti

a nemoznosti ji dosdhnout. To je to, co mé vzrusuje. Aby socha stdla nohama na zemi a hlavou mirila

% Jana Klusdkovd a Olbram Zoubek rozmlouvaji nadoraz. O Zivoté, o uméni, o dobé. Praha: Primus, 1996, s. 72.
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ke hvézddm. «°!

Sochaf pfiznava, Ze mozna déla chybu, Ze neZije dneSkem, Ze Zije v podivném rozpaZeni.
,,Dotykdm se minulosti, neustdle se mi vraceji vSechny moje viny a hlouposti, které jsem provedl. Ziju
tim, co bylo a co bude, ale co se déje prdvé ted’, jako by mé nezajimalo, to mi utikd mezi prsty. “®

Antika je prostoupena uplné celym jeho dilem. Stala se osou jeho mysSleni, citéni, vnimani
umeéni a nakonec tvoreni. Sam pfiznal, Ze kdyby musel podstoupit velikansky trest emigrace, vybral by
si Recko. Mél by pocit, Ze nejde do ciziny, ale Ze se vraci ke kofentim, zpétky ke tradici, protoZe preci
i nase kultura prameni také nékde v Recku. Recko skute¢né navstivil v roce 1958 se svou Zenou Evou
Kmentovou poté, co nedostali zakazku na vystavé Expo v Bruselu.

, KdyZ délam ty svoje pandky, casto premyslim o tom, jakd sila tkvi v ceském Zivlu, co mdme
doopravdy cenného, jaky je nds kladny hrdina. Vracim se k mytim: v Recku nebo ve Starém zdkoné
maji Odyssea a Jdkoba, nespocet kladnych hrdinii, ale kde je nd$ kladny hrdina? Svejk, Hus, Jan
Palach. Nebo svaty Vdclav treba. JenZe svaty Vaclav a Han Hus Zili pred ddvnymi lety. Kde jsou
soucasni hrdinové? Snad Havlicek. A Havel — ten taky mluvi vdzné o vaznych vécech.“%

Zoubek se toho hlavniho hrdinu ve svém dile snazi najit. Neustale hleda onu paralelu s vécnosti,
ackoliv umélci vSech narodnosti se o figuru pokousi pres 6000 let, on a mnoho dalSich se presto
pokousi o figuru znovu a znovu, protoZe ono hledani a pokouseni ma cenu.

Podle vlastnich slov pry na pocatku zmatené preSlapoval, pozdéji mél kratké obdobi kubistickych
tvarti a nakonec presel k figurdm. Zoubek se obraci k vyznavani kladt nejen kvili vécnosti, jak tvrdi,
ale také nejspiS pro to, Ze mu pomahaji vyrovnavat se s osudovymi ranami, které ho v Zivoté
postihovaly. Jeho plastiky promlouvaji postoji a gesty, vyznamova stranka herecké akce je pfiznacna
v feSeni kompozice, nejednou jsou reflektovany divadelni zakony eurytmie, tedy soulad, harmonie casti
a celku, ladnost pohybu.

Po navazani kontaktu stfadem antické plastiky rad vyhledava patronat dvou z deviti muz
Melpomené a Thaleie. Melpomené je ochrankyni veSkerého zpévu a tragédie, tradicné byva
zpodobiiovana s tragickou SkraboSkou v levé ruce, s bfectanovou ozdobou ve vlasech a pravou rukou

se opira o tyC. Thaleie je naopak bohyni komedie, umélci ji zobrazovali zahalenou v dlouhé Saty, v levé

' http://www.gallery.cz/gallery/cz/olbram-zoubek-vystava.html

KLUSAKOVA, J.; Nadoraz : o Zivoté, o uméni, o dobé / rozmlouvaji Jana Klusdkovd a Olbram Zoubek. Praha: Primus,
1996 s. 41.
KLUSAKOVA, J.; Nadoraz : o Zivoté, o uméni, o dobé / rozmlouvaji Jana Klusdkovd a Olbram Zoubek. Praha: Primus,
1996, s. 41.
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ruce drzela rozesmatou divadelni masku a v pravé pastyrskou hil.*

Za komunismu, kdy byl predepsanym slohovym idealem socialisticky realismus, bylo pro néj
nesnadné uhdjit si v uméleckém projevu svou pravdu. Bez konvenci se nakonec vyrovnava s pozadavky
realného portrétu. Zavér padesatych let byl ve znameni navratu k zdkladnim vytvarnym formam. Zoubek,
jak jsme uZ zminili, roku 1958 misto do Bruselu na Svétovou vystavu vyrazi na dovolenou do Recka.
Nacerpal zde odkaz archaického dédictvi, které
se vjeho tvorbé objevi pozdéji, ato v 60.
letech, kdy je nejvice rozhodujici otazkou
koncepce sochy a zplisob zpracovéni tvaru.
Priklonil se k tradi¢cnimu modelovani, kterému
odpovida jeho mysleni i vnimani skutecnosti.
PridrZzel se modelovani z hliny, pridavanim
a ubiranim hmoty pfipravované k odliti do

cementu, betonu, olova, nebo bronzu.

Eva (Hlava Evy Kmentové), 1951 Hlava Ahtény, 4. st. pf.n.l.

Pro Zoubka se ¢im dal vic staval zavazny priklad antické plastiky, pfedevSim v fecké linii od Kyklad,
minojské éry a7 po klasické a helénistické sochafstvi. Castéji se v jeho tvorbé objevuje vertikala,
statutarnost, nebo frontalnost. DodrZovani frontalni kompozice vychazi z popudi egyptskych a rané
feckych. Ideal dsporného plastického znaku a kompozicni feSeni odvodil z archaickych skulptur ze
Stfedomori. Pfevazné smeéroval k redukci formy na zakladni geometrické schema. Pokladal za blahové
otrocky kopirovat realitu, plastika je stopou a zaroven poselstvim ¢lovéka, udalost lidského nitra.

Plastika Eva (Hlava Evy Kmentové) zroku 1951 vznikla jeSté za
studii na UMPRUM v ateliéru prof. Wagnera, v detailech pfipomina
Gutfreundovu Hlavu s Ndahrdelnikem, ale je na ni patrny vliv skulptur
z archaického obdobi, prikladem ndm mtize poslouzit Hlava Atény ze

4. st. pt.n.l. Na hlavach miZeme porovnat tsporné feSeni modelace

vvvvvvvvvvvv

e v

e S d napt. uces nebo vyraz tvare, oproti strnulosti Atény, je vliv antiky
Archaicky muz a Milenci, 1962

zfetelny.

% Slovnik antické kultury. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1974.
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Tvorba reliéfd je u Zoubka dal§im pfikladem rozkroceni mezi minulosti a soucasnosti. V tvorbé
reliéfi se objevila dualita socharského a malifského pristupu, reliéfy predznamenal Archaicky muz,
1962, z cyklu Archaicky cyklus. Kresba je negativhé vyryta do piskovce a ma formu souhrnného
abstraktniho znaku. Kompozice v podobé plastické zkratky pocita s umisténim pfimo na zed'. Reliéfy
jsou tak chapéany jako plastické obrazy. V geometrickych tvarech opakoval cestu kubistd, nékteré
reliéfy idylického obsahu maji archaicky charakter idold.®

Pojeti reliéfii ze 70. let se zménilo, liSi se vymezenou plochou, z niZ se nizky reliéf zdviha,
kromé vyjimek Zoubek pracuje se ¢tvercovou plochou, v reminiscenci na antické metopy.

Metopa je v fecky vyraz pro Ctyfihlou, reliéfy zdobenou desku v tramovi
chrdmu dorského slohu pod okapovou
rourou anad architrdvem, tedy mezi
architravem a fimsou, kde probiha vlys,
na némz se stfidaji vystouplé triglyfy
a zapuSténé metopy, které vétSinou
predstavuji mytologické vyjevy.

e

na athénské Akropoli, zobrazujici zapas

Kentaurti s Lapithy.® Zépas Kentaurt s Lapithy, 5 st. pt.n.l.

Zena III., reliéfni tisk,
1972

Zoubkovy reliéfy a reliéfni otisky, stejné jako jeho plastiky

a sochy, jsou plny zlatych drapérii, bud’ tedy tradicné v podobé Satu,

/ anebo dlouhych Zenskych vlasii, ¢asto jsou pozlaceny.

Arch. Loos a Ing. Arch. Maldtek, 1964

% Olbram Zoubek.. Brno: Nauma, 1996, s. 53 — 55.
% LOWE, G., STOLL, H. A.; ABC antiky. Praha: Ivo Zelezny, 1999.
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Zoubek byl vylucovan ze sochafskych soutézi, nebo zadané realizace byly oddalovany, coZ bylo
nezakryté politicky motivovano. Pro vefejny prostor navrhl kupfikladu dvé varianty sochy Prométhea,
tedy opét fecky namét, ve vysokém reliéfu z roku 1969 a v nadZivotnim torzu z roku 1970. Patos
provedeni odpovida ndmétu, povrch je dramaticky vymodelovan. Prométheus, titdn, syn Iapettv,
prinesl oheti z nebe na zem, aby pomohl lidem.

V poloviné 60. let se Zoubktv projev ustélil, v plastikdch je se rozviji jeho smysl pro
minulosti. Jeho sochy jakoby byly jakymisi posly z Casu vécnosti, rozStépeni mezi minulost
a soucasnost. Odpovida tomu i Zoubkova naklonnost k ustdlenym formam. Frontalni postaveni
odvodil ze vzoru feckych kiroi, mladiki, ktefi byli vidy zpodobiniovani nazi. MiiZeme to pozorovat

u dvojportrétu architekt I. Loose a J. Malatka, jeZ jsou zpfitomnéni soucasnymi atributy a zameérné

vypjatymi gesty a postoji.

Kuroi, archaické obdobi j Koré, archaické obdobi Koré a Koré s rozpusténymi vlasy, 1983

Mnoho Zoubkovych soch se pravé jmenuje kuros nebo koré. Kiros je tedy ztepily, Svarny
jinoch, odborny nazev pro sochy nahych mladikd, ktefi byli hlavnim namétem archaického obdobi.
Jejich protéjSkem byla stojici nebo sedici divka, obleCena v dlouhy Sat, pro divku tohoto typu se

ustélilo pojmenovani koré. Sochy kurt mély ustaleny postoj, tento postoj Castecné Zoubek odvodil.
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Sochy jsou ve vzpfimeném postoji, v Celni pozici, jedna noha je mirné vykroCena, byva to obvykle
levd, paze obvykle byvaji spustény podél téla, ruce seviené v pést a pritisknuty ke stehntim. Zoubek
naopak s pazemi pracuje tak, Ze je umistuje do riznych poloh a gest, tim vytvari az jakési dramatické
figury, jako by je zastavil v pohybu, jako by jeho sochy byly anticti herci, ktefi prosli 20. stoletim, jeZ
na nich nechalo stopy patosu. Zoubek se vSak neinspiroval pouze antickymi sochami, reliéfy ci
drapériemi, ale i antickymi torzy. Nékteré sochy jakoby téZ nahlodal cas jako anticka torza, dokladem
je toho jeho Achajsky bojovnik bez tvare z roku 1984, jemuZz pravé Cas ohlodal tvar.

Existuji vSak i sochy nezachovavajici kanonicky postoj kuroi, napt. z aténské Akropole pochazi
socha muZe nesouci tele a fada jezdeckych soch, jednou z nich je tzv. Rampiniiv jezdec, tvar ovlada
archaicky Usmév, jemné opracovani —mramoru,
propracované kadere a vousy. Frontalita béZznych kuroi
se tu uvoliuje. Zenské skulptury nebyly b&Zné, sochaf
mél pouze jedinou moZnost, a to rozvinout Zensky odév
v dekorativni drapérii, mnozstvi zahybi umoZzniovala
lehka latka zvané chitén, fiadrim se nevénovala priliSna
pozornost, tvare nebyvaji pavabnéjsi nez muzské.

Sochy divek, korai, maji nékdy odév tak tésny, Ze se

zdaji byt neodény, nebo jakoby byl odév mokry.®’

Rampiniiv jezdec, 5. st. pr.n.l. chajsky bojonﬂ<
bez tvare, 1984

Na konci archaického obdobi je kladen vétsi diiraz na télesné tvary pod odévem. Zoubek vSak
Zenské sochy obléka jen vyjimecné, ale pokud ano, tak se jejich Stihla postava rysuje z pod priléhavého
odévu, nadrim oproti korai pozornost vénovana je, postavy jsou velmi Zenské.

Oblicej archaickych soch byvé bez vyrazu, jen s mirnym ndznakem strnulého dsmévu. Usmév
je klisé, které mélo vyjadrovat stav umérené radosti. Zoubek naopak dava svym portrétim vyraz,
kazdému obliceji dava konkrétni podobu, nejcastéji portrétuje svou rodinu a sebe, svou Zenu Evu,
dceru Polanu, syna Jasana, sebe - Olbrama, pozdéji svou druhou Zenu Marii a dceru Evicku. Sochy
karoi maji prfiméfeny pomeér hlavnich casti téla. U Zoubka nachazime nejen podobné proporce jako
u kuroi, ale také protahlé stihlé typy figur, které natahuji své dlouhé krky z minulosti do budoucnosti.

Antické sochy archaického tudobi byly obvykle stavény na hroby a mély obrazné predstavovat mrtvého,

% BOARDMAN, J.; Recké uméni. Praha: Odeon, 1975, s. 65.
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ovSem bez individualni podoby. Smyslem tohoto ¢inu byla vira, Ze neboZtik se po smrti stava heroem,
polobohem. Lidé si totiZ bohy predstavovali jako krasné zjeveni nadlidské velikosti, proto také pri
heroizaci nevadilo, kdyZz chybély osobni rysy mrtvého, naopak sochy byly mnohdy Casto vysoké,
napriklad kuros ze 6. st. pF. n. 1. objeveny na mysu Sunion v oblasti Attiky byl velky 3,05 metru. Sochy
byly ale také urceny jako votivni dary pro bohy. Pozdéji, kdy se vzalo na védomi, Ze kvalita sochy
vzezieni. Kuaros nalezeny v Atice z doby kolem roku 520 pf. n. 1., uZ méfi pouze 1,94 metrd, na
obrazku vidime kuroa z roku 540 pt. n. 1., ktery ma jiZ Zivotni velikost, nyni je vystaven v Narodnim
muzeu v Aténach. Archaicky kuros naSel pokraCovatele v nahém atletovi z klasické doby, kdy sochafi
jako Polykleitos anebo po ném Lyssipos usilovali o nejlepsi krasu lidského téla zpodobenim
dokonalych lidskych proporci.®®

Zdalo by se, Ze v Zoubkovych sochach chybi Zivot, Ze jejich gesta jsou mrtva a Ze snaZit se
probouzet k Zivym formam néco, co uZ je nékolik tisicileti mrtvé, nema vyznam. Zoubek vSak v duchu
antické ikonografie s gesty soucasnosti vytvoril osobity styl, ktery stejné tak jako antika ma co fict
i dnes, acCkoliv se zda, Ze sochy nataZené k vécCnosti stoji spiSe v minulosti neZ pevné nohama
v pritomnosti. Naléhava gesta mohou byt pro nékoho prehnana, az pateticka, ale bez nich by se

vytratila naléhavost soucasnosti a zbyla by snad pouze jen zpritomiujici vécnost.

Sloup I/ Kiiros, Télemachos - Nahrobni reliéf, Pokus o Niké, 1996 Niké (Viktorie)
Sloup II., Koré, 1965 ostépar, 1975 4. st. pf.n.l. muzeum Olympia

% Slovnik antické kultury. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1974.
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5.2.4 Michal Pé&choucek: télo a jeho intimita

Time for bed IXX., 2009 Socha mladika, klasické obdobi.

Michal Péchoucek patfi mezi nejdiskutovanéjsi umélce souCasné vytvarné scény. Jeho tvorba je velmi
proménliva, v celku urcitym zpisobem neuchopitelnd. Volné se pohybuje rozlicnymi médii, vénuje se
malbé, fotoromantim, videim, obrazovym novelam, fotografii i ndpaditym instalacim. Nejznaméjsi je
svymi abstraktnimi fotografiemi, geometrickou atrakci, a Sitymi obrazy, prevazné figuralnimi vyjevy.
Je nositelem Ceny Jindficha Chalupeckého (2003).

S ohledem k naSemu tématu si z polarizace abstrakce a figurace vybereme pouze tu cast jeho
dila, jeZ vypravi pribéhy, a to na polstrované obrazy vsité do platna, na nichZ p6zuji postavy. Posledni
vystava, na niZ autor vystavoval, se jmenuje Hodiny v uméni - probéhla v Domé U Kamenného zvonu
a nese v sobé obé polohy Péchouckova dila. Nas vzhledem k vytyCenému tématu bude zajimat pouze
jedna polovina z ni, nesouci nazev Time for bed, obsahujici vySivané obrazy plné télesnosti. Na
obrazech jsou postavy prevazné mladych muzi, polosvlecenych do pyZama c¢i do trenyrek, chystajicich
se ke spanku, anebo oblecenych divek v pyZamu ¢i ve volnych trickach. Vrcholem vsi intimity pak je
série souloZicich part. Obrazy vytvarené podle fotografickych predloh jsou reliéfné vysité z latek, jsou
na nich tedy pouZity skutecné kusy obleCeni, tedy ready-made. Péchoucka zajima vybér konkrétnich
textilii, je to pro néj intimni zaleZitost. Pohled na ¢lovéka ve spacim dboru ¢i ve spodnim pradle je

skutecné intimni, pripadame si, jako kdybychom pfisli k nékomu domi v pozdnich hodinach a nahlédli
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mu do pokoje.

Lehce eroticky ladéné figury nam pripominaji antické sochy, mladiky, ktefi jsou zobrazovani
v rouse Adamové ¢&i v drapériich. Pro Reky byla nahota pfirozena, byla sou¢asti veskerého Zivota, tedy
i vefejného. Nahota byla vysadou bohti, hrdint a také vynikajicich sportovct. Tady nalézdme divod,
pro¢ antické sochy zobrazuji dileZité osobnosti nahé. Nahoté byly vyhrazeny urcité prostory, naptiklad
na sportovistich nebo v laznich. Nahota na ulici nebo na trZisti byla stihdna potupnym trestem.

Péchouckovy ,,vySité sochy* se svymi proporcemi jakoby spliiovaly fecky kanon idedlu krasy,
maji propracovand téla, ale o vyrovnanosti psychiky bychom se mohli pfit, nicméné plsobi
harmonicky, tak jak kalokagathicka osobnost piisobit ma. Idedl téla se stejné do naseho chapani dostal
v omezené podobé, a to v pekné¢ modelovaném téle bez ptihlédnuti k vnitini krase ¢lovéka. Dnes je
vSak esteticky idedl oproti feckému, ktery vyzdvihuje krasu muzskou, zaméfen pievazné na krasu
zenskou, ktera vhledem k postaveni Zzeny ve starém Recku byla v zobrazeni méné napadna.

Uméni v Recku bylo vice propojeno s Zivotem lidi, nejvice zobrazovan byl sam ¢&lovék,
I bohové byli ztvarnovani v lidské podobé. Byla hledana urcitd norma, typ, ne individualita, symetrie
urcovala proporci, jeZ je vlastni pfirodé, nikoliv vymyslem umélci.

A ten kéanon, kterému v uréitych ohledech Péchoudek neni dalek? V klasickém obdobi Recka se
uznavaly objektivné dokonalé proporce v tzv. kanonu, pitv. hlll, metr vyuzivany femeslniky, pozdéji se
vyznam pojmu rozsifil na pravitko, slovo kanon mélo velmi Siroké vyznamové pole. Pro kazdé dilo
existoval kanon, tedy zdvazna forma pro umélce. Estetické kdnony v oblasti vytvarného uméni nebyly
stalé, Casto se menily, upravovaly, hledaly se vhodnéjsi, ptiléhavéjsi.

Pri vytvareni kanonu se vychazelo z predpokladu, Ze existuje jedna nejdokonalejSi proporce
a nékolik dalSich dokonalych vladnoucich kosmu, z téchto proporci pak muselo vychazet uméni, aby
bylo dokonalé. V feckém socharstvi a malifstvi byly proporce definovany Polykleitem z Argu, ve svém
kanonu odmitl mechanické nasobeni mocnin, ale stanovil urcité vztahy mezi jednotlivymi castmi,
modelem mu byl ¢lanek prstu, s jehoZ pomoci ziskal urcité vypocty vztahli riznych casti t€la. Napf.
vyska hlavy predstavovala jednu osminu celkové vysky, polovinu délky trupu a Sifky ramen. Trupu se
rovnala vyska nohou. Krasa spocivala v symetrii. Zobrazeni idealniho lidského téla spocivalo
v souladu, harmonii ¢asti a celku, pravidelnosti a dobrém c¢lenéni.

Umélci se domnivali, Ze harmonie existuje jen v kosmu, a proto umélec musi proporce v kosmu
poznat a pak je uplatiiovat v uméni. Umélci sami péstovali teorie uméni, v nichZ si stanovovali svoje

kanony umeéni, které povazZovali za objektivni pravdu, kterou se jim povedlo odhalit.
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Na Péchouckovych obrazech jsou muZské postavy stejné jako v antice narozdil od Zenskych
vyraznymi typy, sam autor o nich tika: ,,Jsou citlivy, maji trochu div¢i rysy, takové nymfy, ale
v muzském poddni. Ze svych poslednich obrazii mam opravdu pocit, jako bych se v nich vracel az
k antice. Jsou zachyceni v takové kontrapozici, s pyZamovou drapérii takovi jakoby kuirosové. “*

Plasticitu mladiku obcas jesté zvySuje jemna vycpavka vatou do nizkého reliéfu. Mladici svymi
p6zami vyvolavaji jakési erotické napéti, stejn¢ tak jako méli vyvolavat néktefi mladici v starovékém
Recku, zvl4sté pak ti, ktefi byli pfipravovani na muzsky svét svymi star§imi poruéniky - tzn. byli
pouceni nejen o spolecenském zivot€, ale i zasvéceni do taji zivota erotického.

Obraz Time for bed IXX., ktery srovnavame se sochou Hermafrodita, odkazuje jeSté k mnohem bliZsi

minulosti neZ antickému Recku, a to k zndmému obrazu Kleopatry od Jana Zrzavého.

Time for bed IXX. 2009 Hermafrodit/Homosexudl. Rimské kopie, 2. st. n..

% Umeni Jje plné nesmyshi a je to tak dobre: Rozhovor s malirem M. Péchouckem. In Respekt, ro¢. 22, . 2011.
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Michal Péchoucek vsak nezlstavd u mladikid v pyZzamech, ale jeho
dalsi tvorba ndm piedvadi milostné scény v nejriiznéjSich sexualnich
polohéch.

Anticti lidé proti zobrazovani milostného Zivota Zadnymi predsudky
netrpéli. V starovékém Recku bylo naprosto béZné spatfit sexudlni vyjevy
napriklad na Stitech domi. Lidé nebyli prudérni. S pfichodem krestanstvi se

pohled na lidskou sexualitu zménil (viz. kap. ...). Laska nebyla tabu.

Malba na vaze,
Silen a Maenad, 525 pt. n.l.

Sexualita méla velky naboZensky vyznam a jeji uctivani bylo pravé spojeno
s nahotou a milostnym zivotem. O duleZitosti lasky svéd¢i vyjevy na vazach, reliéfech, erotické
predméty denni potfeby, jeZz mély podporovat plodnost, i odkazy v textech. Dnes je sice sex
zprofanovany, vidame jej na internetu, v porno Casopisech, ale presto staré puritanstvi pretrvava.
S télesnou laskou se nepotkavame, je omezena na soukromy Zivot. Péchoucek se to specifickym
zpusobem snazi zménit alesponi v uméni. JenZe jeho milenci jsou takika neviditelni, jejich obrysové
linie jsou vySity do podkladové latky obrazu. Obrazy tak vypravéji cudné pribéhy paru, ktery je
,smirovan“. Dominantni na obraze nejsou milenci, jak by néktefi podle milostné tematiky snad
ocCekavali, ale drapérie, resp. pohozené zmackané deky, pyZama Ci trika, které dvojice vysvlékla pred
samotnym aktem. Motiv drapérie je téZ z dutleZitych motivli feckého uméni. Péchouckovy postavy,
milujici se pary svym skoro neviditelnym vzezfenim v sobé tak obsahuji romantiku, intimitu a také
jakousi nostalgii ukrytou v odhozenych drapériich: ,, Time for bed vznikl jako malirsky cyklus podle
fotografickych predloh as pomoci techniky strojového Siti jako asambldZe nebo textilni reliéfy.
Tmelicim motivem pro soubor obrazii je drapérie jako stfed obrazu, textilni ready-made, otevieny
prostor, figury pomalu padajici do horizontdlnich poloh a sarm véci, které ziistaly pohozené v Case,
ktery ddvno pominul...”
Péchoucek priznava, Ze predlohou mu byla jakasi socialisticka prirucka sexu z roku 1972, ve
které byly cudné vyfotografované pary. Rika, Ze bez ni by jej toto téma nenapadlo: ,, ...zdroveri se mi
ve stejné dobé dostala do rukou roztomild, Ctyricet let stard publikace sexudlnich poloh. Tu jsem
pouZil jako predlohu, protoZe néco podobného bych si nemohl vymyslet. Takovou smés otevrenosti
a cudnosti.”

Sex ve starém Recku ndm pripomnéla neddvnd vystava ,,Eros: od Hesiodovy teogonie k pozdni

" http://www.hodinyvumeni.cz/slovo_autora.html
' http://aktualne.centrum.cz/kultura/umeni/clanek.phtml?id=694235
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antice“ v Kykladském muzeu v Aténdch, kterd opét trochu prolomila pohled na antické Recko™

Time for bed XXXV, 2010

Materstvi, muzeum Evia Vztah mezi Koré a Kurosem, Erds a Psyché,
muzeum Evia 3.st. pr.n.l.

2 http://www.novinky.cz/kultura/186519-muzeum-v-athenach-odhaluje-sex-v-anticke-dobe.html
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Adriena Simotova: Louise Bourgeois: vaza — faiick}'/ symbol, Falicky monument v Dio-
Pronikani, 1985 Fillette /| Holka 1968 Kykladské muzeum nysove svatyni, 3.st.pf. n.l.

Narodni muzeum v Aténach

Louise Bourgeois: Couple 1V./ Pdr IV., 1997 Couple, 2001 Couple,2001

Péchoucek samoziejmé neni jediny, kdo zpracovava pro nas choulostivou tematiku milujicich
se part, vénovala se ji také Louise Bourgeois, o které jsme se zminili v kapitole o Adriéné Simotové,
k niz ma bezpochyby umélecky blize. Jeji sochy-objekty jsou také z latky, jejich vyznéni je ale

radikaln¢ odliSné, nejsou ani romantické ani intimni, ale naopak kfi¢i do svéta svou télesnosti,
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obsahujici néco v zadnim planu, co u Péchoucka ani v feckém uméni nenajdeme. Nékdo je ale mize
povaZovat za smyslné, erotické, nékdo naopak za odpuzujici. Podle néas je pravda nékde uprostied, jeji
dilo balancuje mezi krehkosti a drsnou sexualitou, mezi submisivnosti a dominantnosti. Couple IV./
Pdr IV. instalovala do vitriny jako néjakou archeologickou pamatku, tim vyjadrila urcity distanc od
sexuality dvojice za sklem.

Jeji prace Cerpaji z nejhlubSich vrstev podvédomi a z paméti. Sama mluvi o traumatu z détstvi,
kdy ve svych deseti letech byla mimodécnym svédkem souloZe svého otce s cizi Zenou, anglickou
chtivou. Tézko tento zazitek nesla, vyvolal v ni dréasajici pocity. Tézko pak mtiZeme oznacit zobrazeni
jejich kopulujicich part za ,,milujici se bytosti“. Je poznat, co Ti dva spolu délaji? Opravdu se miluji?
Nebo spolu bojuji? Je to muZ se Zenou, dva muZi nebo jacisi hermafroditi? Bourgauise o nich napsala:
,They would like to love but cannot succeed. Everything they do, they fail. I am afraid that they fail
even in making love. And yet, they try. Black is sad. The colour of mourning. The headless figures are
wishful thinking on my part. Black is the colour of resented authority... I am an existential maker.
Unconscious guilt makes you cruel. “”

Ale na druhou stranu se napr. k dilu Fillette (1968) vyjadtuje: ,, Everithing I loved had the shape
of people around me — the shape of my husband, the shape of my children (three sons). So when
I wanted to represent something I love, I obviously represented a little penis. “’*

V motivech sexudalniho vyobrazeni, pohlavnich aktd ¢i pohlavnich orgéni si Louise
Bourgeois, stejné jako antické Recko, nebere servitek, nicméné inspirace, kterou socharka Cerpa

z antické tradice nebude pravé sexualita jako takova, ale pravé tieba torzarnost, jak ji muizZeme

pozorovat napf. na bezhlavém paru Couple 1V.

3 Louise Bourgeois. Ed. Frances Morris. New York: Rizzoli, 2008, s. 90.

™ Louise Bourgeois. Ed. Frances Morris. New York: Rizzoli, 2008, s. 93.
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5.2.5 Lenka Klodova: Zenské torzo - ideal téla

Torzo Afrodity, 1.st.n.l. Pojmenuj mé nové, 2008

Pro Lenku Klodovou je urcujici, Ze méla uz od zacatku studia na vysoké Skole rodinu, ktera formovala
jeji témata jako jsou: Zena, téhotenstvi, matefstvi, télesno, sexualita, laska, lidské vztahy. Témata se
prolinaji a vzdjemné dopliuji. Umélkyné se ale zabyva také zabyva pornografii, tématem na vysost
choulostivym, i v dne$ni dobé ponékud tabuizovanym. Vytvotila pornograficky ¢asopis pro Zeny Zenin
1/05, vénuje se instalacim a rozlicnym performancim ve vefejném prostoru.

Klodova je zarazovdna k Zenskym umélkynim—feministkdm, a¢ k tomu sama prisla jak slepy
k houslim. Feminismem se zacala zabyvat aZ v ramci doktorandského studia: ,,Mé prvni setkdni
s feminismem probéhlo, kdyZ o mé vystavé v roce 2001 v Malé Spdlovce napsal Radek Vdria do Lidovek
Eldnek, kterému dal ndzev nékdo z redakce a v titulku se objevilo slovo feminismus. Rekla jsem si, Ze je
to zvldstni, protoZe o tom viibec nic nevim ... Trochu hlubsi pozndni problematiky jsem ziskala az pri
prdci na doktordtu, kdyz jsem si zacala Cist feministickou literaturu jako soucdst studia. Zjistila jsem,
Ze se moje vychodiska, kterd nebyla nijak vykonstruovand a prichdzela z mého Zivota, trefila do
feministického proudu, jenZ u nds pFiSel ve srovndni se svétem se znacnym zpozdénim.“”
V jeji tvorbé budeme sledovat téma Zenstvi a idedlu krasy. Jednim z hlavnich znakl jejiho

uméni je konfrontace svéta predstav a mySlenkovych stereotypti se skutecnosti, a to vétSinou zménou

> http://www.jedinak.cz/stranky/txtklodova.html
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kontextu. T€lo je u ni otevienou strukturou, jeZ méa v riznych souvislostech rizné vyznamy i podobu.
Jednim z cili Lenky Klodové je pravé rozsifit vyznamovost Zenského téla, ve fyzickém, ale
i symbolickém rozméru. "

Idedl lidské krasy je omezen nasi biologickou podstatou , totiZ tim, jak vypadame. Po staleti se
zajem o zobrazovani sebe sama jako o napodobu skutecnosti neméni, jeho hlavni misto v centru
kultury je samoziejmosti, ackoliv se oto moderni vytvarné uméni zamérné oproStuje. JenZe
s prichodem napf. filmu se lidska kréasa zacina opét zdtraziiovat, vznika kult hereckych hvézd, z jejichz
vzhledu se logicky zacinal odvozovat novodoby esteticky ideal lidské krasy. Barokni plnostihlost uz
nenapliiuje nasi predstavu idealu.

V soucasnosti se ideal krasy lidského téla uplatiiuje predevSim v uZitém umeéni, v reklamé v tzv.
kosmetickém primyslu, to vSechno se samoziejmé odrazi v uméni samém, které to vSechno presahuje.

Zena, jeZ je stavéna na piedestal zapadni kulturou, je zpravidla krasnd, obnaZend a bezbranna.
A Lenka Klodova se s onou predstavou snaZi polemizovat a vyvracet ji.

V jiz zminéném &asopisu Zenin 1/05 upozoriiuje na mediélni idedl, ale skrytym zpisobem, kdyZ
Zenu upozaduje, z Zeny oproti celému muZi jsou totiZ viditelné pouze jeji Casti jako ruka nebo koleno.
Je to z toho diivodu, aby se Ctenatka, at' vypada praveé jakkoliv, neméla a nemohla s kym srovnavat, aby
se neporovnavala s idealem krasy, aby obraz druhé Zeny byl vyloucen a ona si mohla casopis uZit.

I ve své jiné praci s nazvem Pojmenuj mé nové z roku 2008 se zabyva idealem krasy, tentokrat
pracuje s Zenskym torzem, ktery nas prevadi do doby antické, nami sledované. Klodova v cyklu
fotografii prezentuje nahé torzo Zeny (jiZ je ona sama, ve svych télovych akcich je vétSinou sama
aktérkou). Na vSech fotkach je do ptil pasu obnaZena Zenska postava zbavena hlavy i rukou, ma tedy
podobu soucasného pseudoantického torza. Torzo je zachyceno v domacim prostfedi a pti béZnych
¢innostech: v posteli, v pokoji s knizkou na kliné, na zahradé pod Sidrou na pradlo, v kuchyni za
stolem, koupajici se v Fece Ci za volantem auta. Spodni polovina postavy je vZdy zahalena, skryta pod
pefinou, deskou stolu, vodni hladinou nebo anticky zahalena draperii, kterou nahrazuje dlouha sukné.

Srovname-li Zivé torzo Klodové s torzem Afrodity na fotografii nebo s Venusi z Mélu, musime
uznat, zZe fecky idedl je stale Zivy a Zivé torzo Lenky Klodové je toho diikazem. Prostfednictvim
antického torza, jeZ je poziistatkem antického idedlu krasy a jez ovliviiuje idedl soucasny, ukazuje své
télo oprosténé od rukou a hlavy, které téz jistym zplisobem spliiuje kritéria idealu, ale s menSimi

nedokonalostmi. Télo nese stopy matefstvi, je to realné télo Zeny, readlny obraz skuteCné krasy

8 KLODOVA, L.; Pregnant songs. Praha: Divus, 2006, s. 87.
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s pouzitim kanonického zobrazeni. Lenka Klodova v podstaté ukazuje ideal krasy na Zené, ktera podle
soucasného modniho primyslu idealni neni, vhledem k drobnéjsim nedokonalostem na jejim téle.

Také miizeme zauvaZovat nad mizenim podoby. Na fotogrdfii je pouhy trup téla, ktery ndm nic
nerika o jeho majitelce, odstranénim cCdsti se ztéla vytratil pohyb, nelze vysledovat, v jakém
rozpoloZeni se postava nachdzi. To divakovi umoZriuje domyslet si, jakd ta Zena — torzo je, co drii
v ruce, jak se tvdri, jakou md ndladu. U antickych torz si téZ domyslime, co mohla drZet v rukou, kdo to
byl, zda Afrodité, Héra ¢i Aténa, zda v ruce drzela zrcdtko, Iuk ¢i kus drapérie. Zivé torzo na fotografii
dole sice stoji pod S$hiiirou s prddlem, ale skutecné jej vési? S nejvétsi pravdépodobnosti ano, anebo
v ruce drZi micek jako Afrodité a hraje si s nékym, kdo stoji mimo obraz? O novém pojmenovani Zeny

torza svédci uz sdm ndzev fotografického cyklu: Pojmenuj mé nove.”

Pojmenuj mé nove, 2008

Pojmenuj mé nové, 2008 Pojmenuj mé nove, 2008

7 http://artalkweb.wordpress.com/2008/10/13/lenka-klodova-si-hraje-s-torzy-zen/
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Venuse z Mélu, 2. st. pt.n.l. Satna, 2002 Cas Zeny, 2007

Dalsi prdce Klodové, kterd reflektuje idedl krdsy, je dilo s ndzvem Satna. Umélkyné postavila
figurinu ideédlni Zeny do hornické Satny, kde obvykle byvaji fotografie nahych Zen pro obveseleni
pracovnikt. Vlastni popis: ,,Stdld realizace v hornickém skanzenu Mayrau. Muzeum posledniho dne,
Skriniky zdobené obrdzky nahych krasavic, potenciondlnich tlovki. Vytvorila jsem modelovou situaci,
jak to dopadd, kdyz se sniim povoli uzda. Do skririky, ozdobené plnotvarou trojrozmérnou plastickou
Zenou, se jiZ nevejde Zddné pracovni ndradi. “”

Cas Zeny opét ukazuje absurdnost pfijimani medialniho obrazu Zenské krasy. Téhotenstvi totiz
neni ,,prekazkou” dokonalym proporcim. Klodova postavila na piedestal nahé téhotné Zeny, na bricha
jim umistila hodiny — cifernik, tim stvorila nejen télo Zeny jako ¢asomér a spojila tim Zenu a cas ve své

biologické podstaté, ale také pravé nabourala ideal oslavované Zenské krasy s mirami 90 — 60 — 90,

ktery je pro mnohé Zeny tak svazujici, ne-li sklicujici.

8 KLODOVA, L.; Pregnant songs. Praha: Divus, 2006, s. 60.
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DIDAKTICKA CAST

1. 0vOD

Témata cesty, a to tedy jak cesty prostorem, tak cesty casem, ktera oteviela predchazejici teoreticka cast
prace, jsou témata nachazejici ve vytvarné vychové Siroké uplatnéni. Pristup k antice se z hlediska
transformace do vytvarné vychovy inspiruje teoretickou casti, ktera antické inspirace déli na dvé
hlediska: cestovani a télo a télesnost. Didakticka Cast je tedy rozdélena na tematické bloky cestovani
atélo atélesnost, dale je pridan tematicky blok mytus, jenZ ukotvuje predstavu davné civilizace do
fiktivniho svéta antickych hrdind. Didaktické portfolio v prilohdch na CD obsahuje obsahlejsi

fotodokumentaci.

2. BLOK: CESTOVANI{

Tematicky blok cestovani se snaZi propojovat teoretické poznatky Zakt z predmétii déjepis a zemépis
a souCasné dané poznatky zapojovat do individualni ¢i skupinové vytvarné tvorby. V tematickém okruhu
cestovéani spojujeme antickou kulturu se soucasnosti, a to namétem cesty do Recka. Hledame tedy vazby,
sty¢né body dvou cest, cesty prostorem a cesty casem. Ocekavané vystupy druhého stupné zakladni
Skoly jsou ty, Ze Zak ,,vybird, kombinuje a vytvdri prostfedky pro vlastni osobité vyjddreni, vychdzi pri
tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnim zkusSenosti a proZitkii, dokdZe propojovat
poznatky, informace z jinych predmétii skolni edukace, vhodné prezentuje svou tvorbu a formuluje si

sviij vlastni tisudek a ndzor“.”

2.1 Skolnf vylet do Atén

Vek déti: 6. tiida ZS

Klic¢ovd slova: Skolni vylet, cesta, antika, Recko, dovolen4, doprava

7 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. Praha: VUP, 2007, s. 70.
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Hodinovd dotace: 3 hodiny
Zdmér: Zamérem je na zakladé imaginace a fantazie, s vyuZitim prekontextu, minulych zkuSenosti
z jinych Skolnich vyletti, s vyuZitim teoretickych poznatkti z déjepisu a zemépisu, dokazat vytvorit obraz
cesty se zapojenim obsahu, na co se Zaci v Recku t&5i a co by chtéli vidét.
Motivace: Zavieme oci. V tvéii citime teply vitr. Je horko. SlySime kolem sebe zmét' cizich jazyk.
Otevieme oCi. VSude kolem se rozprostira antika. Bilé mramorové chramy, mramorové kameny. Neznami
lidé rtiznych narodnosti. Ocitli jsme se na Akropoli, v Aténach, v hlavnim mésté Recka.
Inspiracni materidl: Nasténna mapa Evropy, Cestovni denik FrantiSka Skaly, ktery popisuje cestu pésky
z Prahy do Benatek, kde Frantisek Skala reprezentoval Ceskou republiku na bienale v roce 1993. Fotky
soucasnych Atén, fotky Akropole a antickych chram.
Vytvarny problém: Zakomponovat do plochy cestu ito, na co se Zaci tési, Ze v Recku uvidi, popf.
dopravni prostfedek, kterym pojedou, nebo mapu, na které bude vidét, pres jaké staty pojedou.
Vytvarnd technika: Kombinovana technika, malba, kresba na papir
Pomiicky: Balici papir, temperové barvy, suchy pastel
Zaddni: Vymyslete $kolni vylet do Recka. Pies jaké staty pojedete? Jaky dopravni prostfedek zvolite?
Méjte na paméti, Ze jedete do Recka, zaznamenejte, na co se v Recku té&Site. Jak si to tam predstavujete.
Jak asi vypadaji tamé&jSi pamatky?
Popis a reflexe vyucovaci jednotky: V této hodiné jsem vychazela ze své i Zakovské zkuSenosti, Ze Zaci se
tési na vylety, Ze radi cestuji. Snazila jsem se podnitit predstavivost zZakt a vzbudit v nich zajem
o uméleckou aktivitu v souvislosti simaginarnim Skolnim vyletem. Namétem byla realizace cesty
z Prahy do Atén, cilem Skolniho vyletu byly tedy Atény, kolébka antické kultury. Prostfednictvim cesty
jsem chtéla s zaky vstoupit nejen do civilizace, ktera je historicky vzdalena, do antického Recka, ale
soucasné i do Recka dnesniho, které logicky obsahuje stopy své davné minulosti, ale zarovefi je soucasti
projevt popularni kultury soucasného svéta. Proto se v zakovské tvorbé objevovaly vizudlni projevy
soucasné popkultury jako znacka McDonald ¢ KFC apod., [obr. 6, 7]. Z4ci tak spojili do jednoho celku
zkuSenost ze zemépisu v charakteru cesty Evropou, zkuSenost z déjepisu a z déjin uméni, a to pravé
v zobrazeni antiky jako antickych sloupti nebo chrami, a projev vizualizace soucasné dominantni kultury.
Spojeni té&chto viech ¢sti se neobjevovalo u viech 7aki. Zéaci predestfené komponenty zapojovali do
obrazu rozliénymi zptisoby.

Dala jsem jim na vybér. Znalosti mapy mohli i nemuseli vyuZit, mohli pouze zaznamenat tisek

cesty. Zaci pracovali ve skupinach po dvou. Jeli na vylet spolec¢né se tfidou, proto se méli ve dvojicich
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domluvit, co na dovolené budou délat, jak zkombinuji jednotlivé ¢innosti. Podporovany byly rtzné
kompetence: k ucent, k feSeni problém, komunikativni, socidlni a persondlni. Z4ci TeSili zadani riiznymi
zpusoby. Nékdo se primo inspiroval mapou, nakomponoval do plochy staty, pres které pojede, vyznacil
v mapé pocétecni a cilovou destinaci, tedy Prahu a Recko, poté dokreslil & domaloval, co budou se tfidou
v Aténach podnikat, [obr.8]. Nejcastéji Zaci kreslili antické sloupy, které znali z hodin dé€jepisu a o nichZ se
ucili pred nedavnem. Zde se objevily zkuSenosti Zaki jako vychodiska pri tvorbé velmi dileZzita. Ti Zaci,
ktefi v Recku jiz byli, radili ostatnim spoluzakiim, co je tam k vidéni a co méiZzou namalovat ¢i nakreslit.
Ti, co v Recku nebyli, se rozpominali na jiz zminénou hodinu dé&jepisu, kdy si vysvétlovali, co je antika
a jaké architektonické prvky vyuziva. To byl téZ divod, pro¢ se u vSech Zaki v obrazech objevovaly
motivy antickych sloupti, ackoliv to nebylo mym zamérem, [obr. 6, 7, 8, 10, 12 ]. Jako motivacni material
jsem jim sice ukazala nékolik fotek ze svého feckého pobytu [obr. 3, 4, 5], ale ty by bez jejich predchozi
znalosti nemély tak veliky tcinek. Zaci feSili zaddni mnoha zpisoby a kombinacemi: 1. vyuZitim mapy, 2.
zachycenim dojezdové cesty do Atén, 3. zachycenim dopravniho prostredku, 4. kresbou pomyslné cary
jako cesty pres rtizna evropskd mésta atd. Zaznamu motivli, na co se v Aténach tési, bylo také vicero,
samoziejmeé ony jiZ zminéné sloupy a chramy, dalsi turistické aktivity jako koupani v mofi, leZeni na plazi,
nakupovani suvenyrii, navstéva restauracnich zatizeni apod. V pracich tak byly zaznamenany oba svéty,
anticka pritomnost se svou bohatou minulosti a sou¢asny konzumni svét se svymi lakadly a nastrahami.

Inspirace:

Obr.1 Frantisek Skala:
Cestovni denik, 1993

Obr. 3, 4, 5 Vilma Kulhankova: Antika
v Aténach



Vytvarné prace:

b
e
5.

Obr. 8,9

Obr. 10, 11
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Obr. 12, 13

2.2 Cesta z Prahy do Atén

Vék déti: 6. tiida ZS

Klicovd slova: Skolni vylet, Recko, dopravni prostiedek, cesta

Hodinova dotace: 3 hodiny

Zamér: Rozvijet tymovou spolupraci, zkoumat, jakym zpisobem tfida fesi dany problém: spojeni
celkové obrazové cesty a ve dvojicich komponovani cesty a dopravniho prostfedky na plochu
Motivace: Predstavte si, Ze byste si mohli sami zorganizovat Skolni vylet, resp. pouze cestu za mistem
Skolniho pobytu, a tim jsou fecké Atény. Nemusite se ohliZet, jak dlouho pojedete, kolik to bude stat ¢i
zda-li je to skuteCné zrealizovatelné. Nechte pracovat svou fantazii. Jakym dopravnim prostfedkem
byste se radi svezli? Jakymi misty byste radi projiZzdéli?

Vytvarny problém: Kompozice v ploSe, zakomponovani dopravniho prostfedku do krajiny, uvédoméni
si prostorovych vztahti v plose

Vytvarna technika: Malba, kresba na papir

Pomiicky: Mapa Evropy, temperové barvy, balici papir

Pridand hodnota: Spolec¢na prace, prace ve velké skupiné, rozvijeni komunikativnich schopnosti,
schopnosti domluvit se, schopnosti feSit problémy. Byt citlivy k celé skupiné, neprosazovat sam sebe,
ale dokazat se podridit. Naopak umét navrhnout a prosadit své stanovisko tak, aby jej skupina prijala za

SVeé.

90



Zaddni: Se tfidou jedete na vylet do Recka. Vymyslete spolecné cestu, kudy pojedete. Jakym zptisobem
pojedete? Jaky dopravni prostfedek vyuZijete? Pracujete ve dvojicich, kaZzda dvojice vymysli pro tfidu
urcity dsek cesty, napf. z Prahy do Vidné pojede prvni dvojice, pojede na koleckovych bruslich, druha
dvojice pojede z Vidné do Budapesti po Dunaji lodi.. Je jen na vas, jak si cestu sloZite, jak se cela tfida
domluvite a cestu Evropou rozvrhnete.

Popis areflexe vyucovaci jednotky: Tato hodina navazovala na hodinu predchozi, kdy Zaci
rekonstruovali cestu z Prahy do Atén. Na rozdil od hodiny predeslé méli namalovat ,,pouze” cestu
a dopravni prostfedek. Tato hodina predpokladala hlubSi zemépisné znalosti, Zaci méli k dispozici
mapu Evropy [obr. 1]. Z4ci se rozdélili do dvojic podle lavic. Vyvolavala jsem jednotlivé Zaky, aby
prisli k mapé Evropy a navrhli, jakou cestou se do Atén se tfidou vydat. Ostatni Zaci k tomu vyjadrovali
sviij nazor, u mapy se vystridalo nékolik zakd, ktefi prednesli své navrhy. Nakonec se tfida rozhodla,
kudy se vydaji. Zvoleny zéastupce tfidy spoc¢ital dvojice a rozdglil cestu do deseti tsekti. Zaki ve tiidé
bylo dvacet. KaZda lavice dostala jeden balici papir, na jehoZ rub méla za tikol napsat, ktery tsek cesty
vykonava a jakym dopravnim prostiedkem pojede. Zaci si vybrali nejen bézné dopravni prostfedky,
jako autobus, vlak nebo auto, ale vymysleli i nezvyklé, jako létajici balon, kan ¢i kolo. Byla jsem
prekvapena, jak Zaci spolupracovali, jak si v3e zorganizovali, jak rychle cestu vymysleli a s jakou
vervou se do prace pustili. Nakonec jsme vytvorili celou imaginarni cestu tak, Ze jsme jednotlivé prace

poloZili vedle sebe.

Vytvarné prace:
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2.3 Hodnoceni bloku cestovani

V namétu prvnim bylo pro Zédky neobvyklé mit k dispozici vicero moznosti zpracovani. Néktefi si
nevédéli rady, jak rtizné pristupy nakombinovat, jak je nakomponovat do plochy. Tohoto zjiSténi jsem
vyuZzila v ndmétu druhém, kdy jsem méla v jiné tfidé stejné staré Zaky. Zadani jsem upravila a zuzZila
tak, aby svou problematikou vice priléhal k véku Zakt. Tim jsem se na namét cestovani sic podivala
z jiného uhlu, avSak Zaci zjednoduSeny namét reSili velmi snadno, a¢ velmi napadité. Také jsem
ochudila samu sebe o kontexty, které by Zaci do zadani mohli pfinést, jako se to stalo v hodiné prvni,

byt na druhou stranu jsem v hodiné druhé kladla dtiraz na celkovou spolupraci tfidy v feSeni problému.
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3. BLOK: TELESNOST

Tematicky blok télesnost umoZiuje rozlicna reSeni tohoto Sirokého sémantického pole, do své
didaktické fady jsem vSak zaclenila pouze nékteré naméty, ackoliv na pocatku prace jich bylo daleko
vice. Pro prehlednost jsem byla nucena nékteré opustit. Prostfednictvim téla a télesnosti nahliZime do
svéta davné kultury starého Recka, podobné jako jsem se oto pokusila v teoretické praci. Télo
a télesnost na pozadi antiky obsahuje velmi nosna témata pro realizaci ve vytvarné vychové, ktera
svym zaméfenim na sebepoznani a socidlni komunikaci umoZiuje prostfednictvim zaZitku uchopit
téma nejen ve své tvorbé, ale i v reflexi a nasledné interpretaci. Realizovala jsem tyto naméty: ideal
téla, antické sochy a torza, prevlek za sochu arozhovor drapérii, prfidavam jeSté nerealizovanou
jednotku té€lo — drapérie, jiZ se mi uz nepodarilo uskutecnit, ale ktera ma v didaktické radé své logické
misto. Ocekavané vystupy jsou nasledujici: Zak je schopen zaznamenat vizualni zkuSenost na podkladé
zazitku, kde Zak pouziva své vlastni télo k uskute¢néni vytvarného zaméru, nejen v namétu rozhovor
drapérii zak dokaze vysvétlit svlij postoj, interpretovat své feSeni mezilidskych vztahd a socialnich

kontakta.

3.1 Ideal téla

Vek déti: 6. tiida ZS

Klicova slova: 1deal krasy, ideal téla, antika, kolaz, skutecnost, medialni svét

Hodinova dotace: 2 hodiny

Zamér: Zamérem je upozornit na nerealnost idealu krasy, ktery je prezentovan médii. Seznamit zZaky
s estetickymi poZadavky na ideal krasy v jednotlivych historickych udobich a jejich promén se
zaméFfenim na klasické Recko. Tvorbou kolaZe maji Z4ci dospét k poznani rozdilu mezi krdsou v
redlném Zivoté a krasou prezentovanou prostiednictvim médii.

Motivace: Surrealisticka vychodiska. Video Dove evolution, ve kterém vizazisté a Photoshop proméni
skutecnou divku na medialni krasku, premyslet o moZnostech reklamy.

Inspiracni materidl: Antické sochy, kolaZe Karla Teiga, Jindficha Styrského, Toyen, Michelangelo
Pistoletto z Arte povera, video Dove evolution

Vytvarny problém: Tvorba kolaZe, kompozic¢ni pojednani v ploSe, tvorba imaginarniho svéta
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Vytvarna technika: Kolaz, dokreslovana kolaz ve formatu A4

Pomiicky: Casopisy, pastelky, tuzky, ntizky, lepidlo

Zadani: SloZte idealni télo z rtznych casti tél, které najdete v Casopisech, casti, které jste nenasli,
dokreslete. Idedlni postavu umistéte do fantaskniho svéta, inspirujte se ukazkami surrealistickych
kolazi.

Popis a reflexe vyucovaci jednotky: Tato hodina vyuziva podnéti prirezového tématu medialni
vychovy, jeZ se snazi spolu s oblasti Umeéni a kultura a dalSimi vzdélavacimi oblastmi rozvijet kritické
vnimani soucasné medialni kultury. Namétem hodiny byla tvorba kolaZe. Tématem kolaZe bylo sloZit si
idedlni télo a umistit jej do snového svéta. Za inspiraci Zakiim poslouZzily surrealistické kolaZe spolu
s videem Dove evolution, které mélo slouZit jako vychodisko k poznani relativity krasy, jako
vychodisko k vytvoreni si kritického postoje k neredlnym a 1Zivym modelim, které dnesni spolecnosti
predkladaji média a které s realitou nemaji mnoho spolecného. Umélecky smér slouZzici jako inspirace
zaktim byl dadaismus se svou fantastickou a nonsensovou kolazi, a tedy také surrealismus se svou
snovou realitou [obr. 1, 2]. Zakiim byly té7 ukéazany antické sochy, které reprezentovaly ideal krasy
v antice [obr. 3, 4] a také predstavitel umélecké skupiny Arte Povera Michelangelo Pistoletto [obr. 5],
(jejim clenem je iJannis Kounnelis, soucasny recky umeélec), ktery ve své tvorbé sluCuje minulé
s pritomnym, na jeho objektu Zlatd Venuse z hadrii je to patrné, klasicka Venuse, sadrovy odlitek, hledi
na kupu hadri. Necekana je tu nejen spojitost tradice se soucasnymi tendencemi, ale i kontrastni uZziti
materialu.

Zé&ky téma zaujalo, na videu Dove evolution je zarazil rozdil mezi vzhledem divky pted li¢enim
a Photoshopem a po procedure ,,zkraslovani“ podle estetického idealu. Nékteré komentare zaku se dali
predvidat: ,, Fuuuuj, ta je hnusndddd. “ nebo ,, Jééé, ta je ted krdsnd.

Pri samotné tvorbé kolazZe se ukazalo, Ze je velmi nesnadné spojit idealni Casti k sob€, Ze celkovy
dojem nevytvari souCasny ideal krasy zabudovany do fiktivniho svéta, presto se to u nékterych praci
podarilo [obr. 7, 8], vyuZiti soucasného idealu krasy modelky Tatany Kuchatfové [obr. 9] nebo obraz
média, televize [obr. 10]. Néktefi Zaci nesplnili zadani, nechali se unést kolaZovou tvorbou a pres
upozoriovani na chybéjici idealni postavu, pokracovali ve svém imaginativnim svété, ve svém
,neuposlechnuti“ nejcastéji rozvijeli problémy soucasného svéta [obr. 11]. Za pedagogicky tspéch
pokladam praci s chlapcem MiSou [obr. 12], ktery vyZaduje zvlastni péci, je Zakem jak s poruchou
chovani tak i se specifickymi poruchami uceni. Hlavné pfi této hodiné jsem si uvédomila nutnost znat

své zZaky a zhodnotit vytvarnou aktivitu vzhledem k jejich potfebam. AvSak ve Skole jsem byla pouze
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na navstévé, nemohla jsem tudiZ dostatecné predem odhalit moZné nastrahy ve tridé.

Inspirace:

Obr. 1 Karel Teige: Koldz ¢. Obr. 2 Toyeﬂn: Spé.é, 1937
293, 1944

Obr. 4 Veuée z

Mélu Obr. 5 Michelangelo Pistoletto: Zlatd Venuse z hadrti,
1967 - 71

Obr. 3 Doryforos
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Vytvarné prace:

Obr. 10 Obr. 12

3.2 Antické sochy a torza

Vék déti: 6. tiida ZS

Klicova slova: Anticka socha, torzo, ideal krasy, télo, stin

Hodinova dotace: 2 hodiny

Zamer: Uvédomit si, co je to kanon v uméni. Co je ideal krasy. Jaky je dnes a jaky byl v antice.

Zapojit fantazii pri pokusu o tvorbu torza z papiru ve tvaru antické sochy podle svého téla nebo
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rekonstrukci barevnosti antickych soch.

Motivace: Vysvétleni pojmu: kontrapost, koré, kiros, ideal krasy, kanon, informace, Ze sochy byly
polychromované, hra — rozeznani nejznaméjsich antickych soch, pozitiv, negativ

Inspiracni materidl: Antické sochy, anticka torza, rekonstrukce barevnych antickych soch

Vytvarny problém: Malba na ploSe ve formatu vlastniho téla ve tvaru vybrané antické sochy, torzo
z papirové plochy

Vytvarna technika: Papirovy objekt, malba

Pomiicky: Balici papir, tempery, ntizky, lepidlo, tuzky, svitidlo

Zadani: Pracujte ve dvojicich. Inspirujte se antickymi sochami, které jste pred chvili vidéli. Vyberte si
jednu z nich a zaujméte takovy postoj, ktery by ji charakterizoval. Pomoci svétla a stinu vaSe postava
vrha stin na predem urcené misto. Kamarad obkresli vas stin a zachyti tak pozménény vzhled antické
sochy. Druhou mozZnosti je obkreslit spoluzaka, ktery si v pozici sochy lehne na balici papir na zem.
Obkresleného spoluzaka / antickou sochu vystfihnéte tak, aby vam wvznikl pozitivni i negativni
papirovy objekt. Ve dvojici mate dva pozitivy a dva negativy. Z jednoho pozitivu vytvorte torzo
a z druhého ptivodni barevnou antickou sochu, tim vzniknou dva svéty. Pritomnost charakterizuje
torzo, minulost barevny objekt.

Popis a reflexe vyucovaci jednotky: Tato hodina byla pokracovanim hodiny predchozi, kde jsme tvorili
kolaZz z lidskych tél predstavujici soucasny ideal krasy vystfizenych z asopist. Zaci jiz tedy byli
seznameni s nékterymi antickymi sochami, z nichZ mnohé reprezentovali ideal krasy v antice a které
v mnohém jej predstavuji i dnes. Zakiim bylo postupné ukazéno patnact vybranych antickych soch
a torz, které jsou povazovany za vyznamné, napf. Kuros z Mélu, Diadumenos, Doryforos, Afrodité
z Knidu, Zeus, Diskobolos, Polydeukes, Venuse z Mélu, Mlady Hermés, Niké Samothrdckd ad., pt. [obr.
3, 4, 13, 14, 15]. Dale byli Zaci seznameni s pojmy vztahujicimi se k antickému uméni, jako kanon
v uméni, kontrapost, archaické uméni, klasické a helenistické umeéni atd. A v neposledni fadé jsem jim
ukézala moZné varianty, jak mohli antické sochy vypadat ve své dobé [obr. 16, 17]. Z4ci si p¥i vykladu
délali poznamky do seSitu a aktivné se otazkami a komentari Gcastnili.

Poté byli Zaci rozdéleni do dvou skupin, ve tfidé bylo Ctrnact Zaku, takze vznikly dvé skupiny po
sedmi. Z&kim byly znovu ukazovany predeslé snimky soch, aviak v jiném poradi, ta skupina, ktera
poznala co nejvice soch a zafadila do obdobi, vyhrala. Poté nasledovalo druhé kolo hry, tentokrate Zaci
sochy predvadéli. Ve hie na antické sochy vytvareli ze svého téla sochu a ostatni spoluzaci se snaZili

porozumét posturice a uhadnout, kterou sochu ztélesnuji.
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Prvni faze hry, ktera v sobé zahrnovala opakovaci slozku, nebyla pro Zaky moc zajimava, a tak se
u nich neprojevila soutéZivost, druha je vSak velmi zaujala, hlavné chlapce, ktefi si s vervou zkousSeli
postoje antickych vymodelovanych mladikd.

ZkuSenost ze hry Zaci prakticky vyuZili v nasledujicich vytvarnych c¢innostech. Uskupili se do
dvojic, vzajemné si méli obkreslit stin svého téla, jeZ bylo nastaveno v pozici antické sochy, stin byl
dostateCné zabednéna a v ni ponechana skulinka svétla, ktera umoZnovala, Ze Zaci budou vrhat
dostatecné silny stin, ale toto misto bylo pouze jedno. Proto se polovina zakid obkreslila na balicim
papiru na zemi. Obrys poté opatrné vystrihli, aby jim vznikly dvé paralely — plny a prazdny tvar, tedy
pozitiv a negativ. Negativ jsme se potom snaZzili prilozZit na rizna mista ve tfidé a vytvareli tak novou
podobu sochy, negativ nam poslouZil jako rdm obrazu ve tvaru lidské postavy. Negativii vSak vzniklo
malo, Zaci sice davali pozor pri vystfihovani, ale preci jen dbali vice na pozitiv, ktery brali za hlavni cil
tvorby.

Ve dvojici méli dva pozitivy, z jednoho z nich vytvorili torzo a to tak, Ze odstfihli rtizné casti téla,
néktefi jej vybarvili barvou pfipominajici mramor. Na plochu druhého poté malovali. Zaci byli velmi
prekvapeni, Ze antické byly ptivodné barevné. Antické sochy pry vidy vnimali, ostatné jako celé
generace obdivovatell antiky, jako bilé nebo Sedé, zkratka nebarevné.

Na konci hodiny jsem méla jeSté v planu s Zaky probrat, proc€ se rozhodli pro takové barevné

kombinace, ale bohuZel uz nezbyl Cas ani prace dokoncit. Kdybych hodinu realizovala podruhé, dala
bych si vice zaleZet na organizaci a na diskusi s Zaky.
Dalsi varianta: Variace na namét kolaZe. V prvni fazi hodiny jsou déti rozdéleny do skupinek po
Ctyfech a spolecné sestavuji ideal téla. Maji k dispozici tvrdy papir (¢tvrtka), tuzku, ntzky, lepidlo.
Télo muZe nebo Zeny, zalezi, ktery ideal t€la si vyberou, rozd€éli na Ctyri Casti: jeden Zak vystrihne napf.
nohy, druhy zak ruce, tfeti hlavu, ¢tvrty hrud a zada. Papirovy objekt mtiZe byt oboustranny.

Je dilezité, Ze Zaci budou nespokojeni se svym vytvorem, budou nest'astni z toho, Ze jejich
predstava se neslucuje s tim, co vysttihli z papiru. Bude jim vadit nedokonalost rukou a nohou a budou
se hadat, ktery ideal je vlastné ten pravy. Bude jim vadit, Ze jednotlivé Casti téla k sobé nepasuji, z toho
vyplyne, Ze kazdy v sob& uchovavame trochu jinou predstavu idealu. Césti t&la k sobé slepi lepidlem ¢i
paskou nebo spoji dratky.

V druhé féazi hodiny ukazat zakiim antické sochy, ukazat jim Svarné jinochy a divky, koré a kiroi,

cela téla i torza, a vysvétlit jim, Ze naSe kultura z antického idealu stale Cerpa, ackoliv je ovlivnéna
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staletimi, jeZ ji nasledovali. Poznamenat, Ze cely novovék a zejména 19. stoleti se navracelo ve svém
zobrazovani téla k antice, ackoliv cas idealni antickou sochu obrousil, tu odial nohu, tu zlomil nos,
hlavné vymazal vSechny barvy.

V tieti fazi hodiny pracovat s chybou zéakd, vysvétlit, Ze idedlni a krasny clovék neni ten, ktery je
propor¢né vyrovnany, ktery odpovida jakémusi kanonu. Ideal krasy, ideal téla se nesluCuje se
skutecnosti, kterou ndm vnucuji média nebo kterou potkavame ve vétSiné modnich casopist.

Nakonec diskuse nad jejich predstavou krasy téla, diskuse nad tim, jak se idedl téla v prubéhu
vékid meénil, napf. kolikrat se ménil ve 20. stoleti: Merilin Monroe nebo anorektické modelky. Jaky je

podle nich idedl téla dnes a jestli je podle nich skutecny

Inspirace:

Obr. 14 Zeus ' Obr. 15 Torzo koré

L) = y -

br. fé 17 Rekonstrukce barev-
nosti antickych soch z Pergamon
muzea v Berling, r. 2010
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Vytvarné prace:

3.3 Prevlek za sochu

Vek déti: 9.tfida ZS

Klicova slova: Antika, drapérie, roucho, koré, kuros, prevleky, obleCena postava

Hodinova dotace: 2 hodiny

Zamér: Zamérem je pomoci prevleki vstoupit do jiné role, dilezité je nikoliv pouze vizualni hledisko,
ale idramatické ztvarnéni postavy. Vciténi se do role antického hrdiny v podobé antické sochy.
Podpora fantazie, pohadkovosti, dramatickych schopnosti

Motivace: Staiite se antickou sochou, prevlecte se za antického hrdinu

Inspiracni materidl: Antické sochy

Vytvarny problém: Model odévu

Vytvarnd technika: Instalace, fotografie
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Pomiicky: Prostéradla, latky, zavoje a jiné dopliiky

Zaddni: Obléknéte se za sochu, vymyslete takovy prevlek, ktery bude podtrhovat, Ze predstavujete
sochu. Inspirujte se z antickych soch. Nechte své spoluzaky hadat, kym jste.

Popis a reflexe vyucovaci jednotky: Osobnim prinosem z této hodiny by mélo byt uvédoméni si
provazanosti a vztahti mezi jednotlivymi druhy uméni, v naSem pfipadé to bylo divadlo a dramatické
ztvarnéni namétu. Dramaticka vychova je soucasti Rdmcového vzdéldavaciho programu pro zdkladni
vzdélavani uvedena jako dopliujici vzdé€lavaci obor. Ocekavanym vystupem z této hodiny
dramatizované antické sochy bylo ,, propojovani somatickych dovednosti pri verbdlnim a neverbdlnim
vyjddreni“®, vysvétlit, doloZit souvislost mezi proZitkem a jedndnim u sebe i druhych po realizaci na
scéné v roli antické sochy. Zamérem tedy bylo presvédCivé se prevléct za antickou sochu tak, aby ji
spoluzaci poznali. Pfevlekem a postavenim téla. Pokud se tak nestalo, socha se rozpohybovala a zacala
hrat, tim jsme se dostali k dramatickym improvizacim, k rozvijeni komunikativni kompetence. Ale
k takové situaci doSlo jen dvakrat, v pfipadé Thésea a Persefony [obr. 23], ostatni Zaci predstavovali
bud’ karyatidy [obr. 21], koré, sportovce, VenuSe ¢i Afrodity [obr. 22]. O prevlékani a hrani si na
antické sochy projevila vice zajem dévcata, ktera se do svych roli vZivala se vSi podrobnosti, feSila
ucesy, Sperky, faseni prostéradla, priasvitnost latky apod. Na pocatku hodiny jsem Zakiim ukézala
nékolik antickych soch, které jsou obleCeny do drapérie, napt. [obr. 24, 25, 26]. Nevédéla jsem nakolik
antiku znaji, aby si sochy dokazali predstavit a narasit na sobé latku. Ukazané priklady byly jak
inspiracni, tak ale i svazujici, protoZe jsem nepracovala s presupozicemi zaku a prekoncepty. Pracovala
jsem jen s casti tfidy, tudiZ nas bylo méné nez byva obvykle, proto jsme si mohli pred koncem hodiny
sednout do kruhu jako sedici antické sochy a diskutovat nad zaZitky spojené s roli antické sochy.
Neméla jsem ve skupiné Zadné problémové Zaky jako v jinych tfidach, proto vSe v podstaté probihalo
podle mého zameéru, ac jsem uvazovala i o tvorbé, ktera posune vnimani drapérie v prevlecich, které se
antickymi sochami jen inspiruji [obr. 18, 19, 20], k tomu vSak nedoSlo. Do diskuse se Zaci aktivné
zapojovali, svou zaZitkovou tvorbu se snaZili formulovat do vét a do slov, jako napt.: ,, Citila jsem se

osaméle a ne z dnesniho svéta, pripadala jsem si, jako kdybych to nebyla ja“, atp.

% Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. VUP. Praha 2007, s. 89.

101



Inspiracni material:

.- o | M i ki : :
Obr. 18 Cikanova, K.: Objevujte  Qbr. 19 Alegorie Zima — Podzim, s. 87 Obr. 20 Fantastické prevleky, 88
s nami textil: Kukleni, s. 85

Vytvarné prace:

Obr. 21 Karyatida Obr. 22 Afrodité Obr. 23 Persefona
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3.4 Télo - drapérie

Vek déti: 6. tiida ZS

Klicova slova: Anticka socha, drapérie, roucho, otisk, ¢as, model drapérie, objekt, asamblaz

Hodinova dotace: 2 hodiny

Zamer: Cilem je vytvorit objekt drapérie, uvédomit si, Ze drapérie miiZe byt i postavou

Motivace: VyzkouSet si na sobé antické drapérie. Podpora predstavivosti: predstavit si postavu, kterou
zahalime do drapérie nebo vytvorit postavu z drapérie, inspirovat se napt. Muzikovymi postavami.
Inspiracni materidl: Ukazky antickych soch, které jsou zahaleny drapérii, prace FrantiSka Muziky, na
xerokopiich linedrni zdznam kompozic zahybt drapérii. Pokusy komponovat bilé prostéradlo na
spoluzakovi.

Vytvarny problém: Vytvorit objekt postavy z drapérie

Vytvarna technika: Muchlaz, objekt, instalace, socha, oblek, popr. komponovana muchldZ z buniciny
na plochu xeroxu, nasledné zpracovani variant v programech Corel Photo Paint a Malovani (negativy,
trasovani kontur ap.)

Pomiticky: Papirové kapesniky, mékky material, hedvabny papir

Zadani: Nejdiive se pokuste nakomponovat latku na spoluzakovi tak, aby pripominala antickou
drapérii, pokuste z ni opatrné vylézt, aby drapérie zlistala ve svém piivodnim tvaru a byl v ni vidét otisk
téla ,,sochy“, vznikne nam jakési torzo z drapérie. Poté vytvorte z latek a kapesniki, hedvabného
papiru roucho, jimZz obléknete imaginarni sochu. A nakonec zkuste roucho narasit (skladanim,
mackanim, lepenim nebo ohybanim) z mékkého materialu tak, aby komponovany tvar pripomnél
oblecenou postavu.

Ocekavany vystup: Tato vyuCovaci jednotka nebyla realizovana, ale vhledem k charakteru hodiny
nasledujici jsem povazovala za prinosné ji do didaktické fady zaradit. V této hodiné by bylo
oCekdvanym vystupem upozornit na stereotypni pojeti ¢lovéka bez Sati jako straSidla, ducha ¢i
prizraku. Nabourat stereotypni mySleni zaloZené na realistickém vnimani svéta a rozvijet mysSleni
abstraktniho razu pravé v uvédomeéni si, Ze drapérie miiZze predstavovat Clovéka celého, télo celé, nejen
Saty. Motivacni materialy k vlastni vytvarné cinnosti poslouZi opét antické sochy v drapérii [obr. 24,
25, 26] a Muzikovy obrazy [27, 28, 29]. Objekt téla-drapérie miZeme rozvést v linedrnim zdznamu

zpracovanim v PC programech, moZné feSeni [obr. 30].
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Inspirace:

Obr. 24 Afrodité ' Obr. 25 Niké Samothracka Obr. 26 Koré

ES

Torzo, 1946

> 7 AR A %

Obr. 27 FrantiSek Muzika: Krypta Obr. 28 FrantiSek Muzika: Krajina
s figurou

Mozné reSeni vytvarnych praci:
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3.5 Rozhovor drapérii

Vek déti: 6. tiida ZS

Klicova slova: Rozhovor, komunikace, lidské vztahy, drapérie, vySivka

Hodinovd dotace: 2 hodiny

Zameér: Zaznamenat v tvorbé mezilidské vztahy, uvédomit si sloZitost komunikace, Ze i milCeni je
komunikace, rtizna vzdalenost, rizna gesta, postaveni drapérii na papire, blizkost a vzdalenost, jejich
velikost - urCuje divérnost x oficialnost vztahu. Podpora détské citlivosti a premyslivosti.

Motivace: Vztahy mezi lidmi, jejich prenositelnost do uméni

Inspiracni material: Anticka drapérie, PéchouCkovy vysivané obrazy, rozhovor v sochach Adrieny
Simotové, Evy Kmentové a Jindry Vikové.

Vytvarny problém: VySivka dvou drapérii na papire

Vytvarnd technika: VySivany obraz

Pomiicky: Ctvrtka, latky, nité, jehly, nizky, knofliky

Zaddani: NaSijte na papir dvé postavy — drapérie, které spolu rozmlouvaji, komunikuji. Urcete role obou
postav: matka x dité, dvé kamaradky, pacient x doktor, ucitel x Zak apod.

Popis a reflexe vyucovaci jednotky: Tato hodina svym namétem nasla ukotveni v socidlni komunikaci
a interpersonalnich vztazich, v urcité orientaci v mezilidskych vztazich. Edukace prispivala
k uvédomovani si riznych zptisobii lidského chovéni. Zéci do asamblaZe vpravovali své vnimani svéta,
vztahli okolo sebe, sva prani a ocekavani, ba i mozné vztahy ve své rodiné nebo ve tfidé, ale i svij
fantazijni svét. V prvni fazi hodiny jsem Zaktim objasnila slovo drapérie, které mnozi neznali. Za
inspiracni material nam opét poslouZily drapérie na antickych sochach [obr. 24, 25, 26] a priklady
zaznamu komunikace v uméni [obr. 31-35], Péchouckovy obrazy slouZily jako motivace vySivanych
obrazti. Mé ocekavani, Ze chlapcim nebude vyhovovat technika vySivani, se nenaplnilo, spiS naopak
jsem byla prekvapena jejich zdjmem o vySivanou asamblaz jako o druh rukodélné ¢innosti. Vysivani jiz
nevnimali jako Zenskou praci, nepohybovali se v kontextu tradicniho rozdéleni roli podle pohlavi.
Setkala jsem se vSak se stereotypnim uvaZovanim, které jsem popsala v namétu télo-drapérie. Drapérii
tedy néktefi Zaci povaZovali za strukturu latky bez téla, predstavujici ,,straSidlo”. K zobrazeni drapérie-
téla potiebovali doplnéni - knofliky znazoriujici oCi. Vysledné asamblaZe miiZeme pro nazornost
rozdélit na prace dévcat a prace chlapci. U dévcat se setkdvame s tématy St'astnych dvojic, milenct,

manzelskych part apod., [obr. 37-41]. U chlapcii toto obdobi v 6. tfidé jeSté nenastalo, setkdvame se
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tedy s tématy jako boj, nenavist, valka, neptatelé apod., [obr. 43, 44]. U jednoho z chlapcii se tvorba
pravdépodobné dotkla vztahii v jeho rodiné [obr. 36 a 42]. ,,Zapnuty knoflik znamend, kdyZ jsou
manZelé Stastny a spokojeny, rozepnuty, kdyZ se hadaj“. Chlapci se v asamblaZi podafilo zaznamenat
gesta, ktera nesou vyznamy v socialnim kontextu rodiny. U nékterych praci se drapérie neobjevila [obr.

44 a 45], nebo se namét posunul do oblasti ilustrace ptibéhu [obr. 45].

Inspirace:

Obr. 31 Adriena Simotova: Rozhovor Obr. 32 Eva Kmentova: Ty Obr. 33 FrantiSek Hudecek: Faiddros
v ase ajd, 1975 a Sokrates cili o krdse, 1934

Obr. 34 Michal Péchoucek: Time for Obr. 35 Michal Péchoucek: Time for
bed XXII.,2010 bed XXIII., 2010
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Vytvarné prace:

Obr. 37 Obr. 38 Svatba

na

Obr. 41 Sle¢na z paru Obr. 42 Stastni a rozhadani manzelé Obr. 43 Nendvist mezi nepFateli, po boji
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Obr. 45 Obr. 44 Boj

3.6 Hodnoceni bloku télesnost

V reflexi celé didaktické fady télesnosti, ve své zpétné vazbé, vidim, Ze fada neni ukoncena. Stalo by
za zvaZeni zaradit do bloku i mizeni a vynofovani podoby v Case, mizeni tvaru, otisk téla casem, otisk
Casu na Clovéku, na jeho vzhledu v souvislosti s plynutim Casu. Stejné tak jako antické sochy jsou stale
v zajeti toku Casu, tak i naSe tvar, naSe télo mu podléha. V bloku télesnost vystupuje do popredi nameét
drapérie, rozvést by vSak chtélo i ideal krasy a ideal téla, Siteji se této problematice vénuji v kapitolach

1.1 Télo v evropské kultufe a 1.2 Posedlost krasou téla, které jsem zaradila do priloh.

4. BLOK: MYTUS

Tematicky blok mytus se pohybuje v prostoru komunikace. Komunikace z toho divodu, Ze se Zaci
pomoci prozivani, vciténi se do antického hrdiny ¢i archeologa pohybovali ve fiktivhim svété a své
hledisko nazirdni zdGvodiovali a vysvétlovali. Ocekdvanym vystupem bylo tedy uZivani vizualné
obrazného vyjadreni k zaznamenéani své zkuSenosti o fiktivnim svété antickych hrdind a antickych
mytd, tedy zaznamenani podnétii z predstav a fantazie. Zak dokézal vysvétlit a obhajit své feseni tikolu

a sviij vysledek tvorby.
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4.1 Mytus o Théseovi

Veék déti: 6. tiida ZS

Klicova slova: Mytus, Théseus, anticky hrdina, bludisté, labyrint

Hodinovd dotace: 2 hodiny

Zamer: Zamérem je vcitit se do role antického hrdiny a svym pricinénim v nové roli zvratit déj mytu,
okamzZik zmény pribéhu pak ztvarnit vytvarnymi prostfedky. UvaZovani nad svou novou roli ve
fiktivnim svéte.

Motivace: Mytus o Théseovi. Vypravime si jeho pribéh, pokud Zaci znaji, nechame vypravét je.
Inspiracni material: SousoSi a malba na keramice s vyjevem boje Thésea s Minotaurem

Vytvarny problém: Vytvarna narace, ilustrace pretvoreného mytu o Théseovi

Vytvarnd technika: Malba suchym pastelem na barevném papiie

Pomiicky: Barevny papir A3, suchy pastel, text mytu o Théseovi

Zadani: Zucastni se mytu o Théseovi, stafi se postavou v piibéhu, jako novy anticky hrdina mtzes
zvratit déj. Namaluj tu ¢ast mytu, kde doSlo tvym pricinénim ke zméné.

Popis a reflexe vyucovaci jednotky: Hodina byla zaloZena na diskusi, na novém pojeti mytu
o Théseovi. V prvni fazi hodiny jsme se shodli na tom, co to mytus vlastné je, kde se vzal, co znamena
na poli vytvarného umeéni ¢i na poli literatury. Zaci sedéli v kruhu na zemi a rozpominali se na rozli¢né
fecké baje a vzpominali na antické hrdiny. KdyZ pfisla fec na Labyrint, Thésea a Minotaura, spolecné
jej dali dohromady, dopliiovali se. Jeden Zak byl nakonec vyzvan, aby cely mytus shrnul.

Mytus vypravi o antickém hrdinovi, ktery zabil v krétském labyrintu Minotaura, jenZ kaZzdoroc¢né
hodoval sedm aténskych panen a sedm mladiki. Theseus jej za pomoci Ariadny, dcery krale Minoa,
premohl, pomoci Ariadniny niti se dostal z labyrintu. Na zpatecni cesté vSak zapomnél vymeénit Cerné
plachty za bilé na znameni vitézstvi, jak slibil svému otci. Ten v zoufalstvi, Ze jeho syn zemftel, se vrhl
do mofte a utonul. Zaci dostali do dvojice kopii podrobnéjsiho pribéhu, aby méli moznost nahlédnout.

Ukolem 74kt nebylo ilustrovat stavajici d&j, nybrz jako ¢lovék ze soucasnosti se déje ziicastnit
s moznosti jej zvratit. Mohli zabit Minotaura namisto Thesea, mohli pomahat Ariadné s pomoci, mohli
byt lodnikem, na zpatecni cesté tak vymeénit plachty a tim zabranit smrti otce Aegea. Jejich ukolem
bylo zachytit v malbé ¢i kresbé kiidou na barevny papir tu ¢ast déje, ktera se 1isi od originalu. Mohli se
do déje namalovat Ci jej ztvarnit bez vlastni postavy. Dilezita je i textova cast, kdy zkracenou verzi

Mytu o Theseovi, kterou dostali, pozménili, doplnili ¢i zkratili podle své ipravy a na zadni stranu ¢i do

109



samotného obrazku ji prilozili.

Zéaky zadani velmi bavilo, hravé se vcitili do své nové role antického hrdiny. Ukol fesili
prekvapivé velmi rtzné. U chlapct jsem cekala, Ze budou misto Thésea zabijet Minotaura, ale ackoliv
takovych feSeni bylo spousty, nasly se i jiné varianty. V pribéhu vystupovali: bratfi a sestry Ariadny ci
Thésea, komorné Ariadny, slouZici krale Aegea, lodnici apod. V mnohych prfipadech Zaci pozménili
mytus tak, Ze kral Aegeus na konci pfibéhu nezemfrel [obr. 4, 5].

Nakonec hodiny jsem jim ukazala, jak Théseus s Minotaurem vypadali v antickém uméni [obr.
1, 2, 3]. Dale probihala diskuse o tom, jak mytus zménili a proc se rozhodli déj zvratit pravé timto

zptisobem.

Inspirace:

; Obr. 2 Mramorové Sousosi: Obr. 3 Amfora Théseem, jak zabiji
Obr. 1 Vazové malifstvi: Théseus Theseus zabiji Minotaura, Minotaura, 460 pF.n.L
zabiji Minotaura

Vytvarné prace:

Obr. 4 Lodnik vyménil ¢erné plachty za bilé Obr 5 Sestra Thésea vymeénila cerné plachty za bilé
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4.2 Archeologické vykopavky

Veék déti: 6. tiida ZS

Klicova slova: Archeologie, pamatky, antika, vykopavky, anticky hrdina, Théseus

Hodinovd dotace: 3 hodiny

Zameér: Na pozadi antickych mytd a antického uméni vytvorit archeologickou pamatku. V kontextu
profesionélniho pristupu archeologa podnécovat fantazii Zaka k tvorbé vykopavek. Rozvoj tvorivosti
a fantazie

Motivace: Predstavte si, Ze jste na Skolnim vyletu v Aténdach. Jste archeologové a nachazite vykopavky.
Zahrajte si na archeology a snazte se objevit funkci nalezeného predmétu na fotografiich.

Inspiracni materidl: Archeologické vykopavky, nalezy starého Recka

Vytvarny problém: Vytvorit z keramiky vysoky reliéf - predmét pfipominajici archeologickou pamatku
Vytvarnd technika: Modelovani

Pomiicky: Keramicka hlina

Zaddni: Co jste nasli na svém vyletu v Recku? Z keramické hliny vytvoite reliéf, na kterém budou
umistény predméty, které maji predstavovat archeologické vykopavky dfive patfici antickym hrdintm,
napf. Théseovi. Nechte své spoluzaky hadat, k ¢emu dany predmét hrdinovi slouZzil.

Popis a reflexe vyucovaci jednotky: Hodina umoznovala zakim vstup do fiktivniho svéta archeologt,
ale i samotnych antickym hrdinfi. Zaci se se svou pani ucitelkou zrovna zabyvali reliéfem, navazala
jsem tudiZ na jejich predchozi zkuSenost. Ve vysokém reliéfu méli Zaci za tkol vymodelovat predmét,
ktery by pripominal antickou vykopavku. NeZ jsme se pustili do samotné tvorby, nechala jsem Zaky
hadat funkci pfedmétd na fotografiich, které jsem poridila v Agora muzeu v Aténéch [obr. 6-11]. Zaci
se preli jako archeologové o funkci predmétu. Podpofila se tak jejich fantazie k vlastni tvorbé.

V této hodiné jsem ucila pouze dvanact zZakt, keramicka dilna byla uzptisobena pro mensi pocet
74k{. Zéci se projevovali velmi napadité, po celou dobu modelovani jsem s nimi jednotlivé o jejich
zaméru modelace predmétu hovorila, ackoliv nazvy predmétti se ménily z minuty na minutu.

Zéci vzhledem k tomu, Ze patfili do vytvarné tfidy, byli velmi solidné obezndmeni s technikou
modelovani. Védéli, jak s keramickou hlinou zachazet, jak lepit jednotlivé casti k sobé, jak pracovat se
strukturou modelu. V tomto ohledu jsem méla praci zjednoduSenou. Proto jsem se zamérila spiSe na
jejich fantazii. Obnovovali jsme si znalosti feckych myti, pfipomnéli jsme si mytus o Prométheovi,

Daidalovi, Théseovi, Sysifovi, o Tréji ad. Zéci patrali v paméti a vzpominali na mnohé antické hrdiny,

111



aby jim mohli vymodelovat predmét. Vytvorené vykopavky predstavovaly, napi: zubni protézu,
Knossky labyrint, zahradu pro Ariadnu, Ikarovo kfidlo, Théseovu Celenku, model antického akvaduktu

[obr. 12-17].

Inspiracni material:

Obr. 6 — 11 Hadejte, k ¢emu mohly tyto predméty slouzit.

Vytvarné prace:

Obr. 12 Zubni protéza Obr. 13 Labyrint v Knoéssu
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Obr. 14 Zahrada p Ariadnu Obr. 15 Tkarovo kfidlo

]

Obr. 16 Théseova Celenka v ' Obr. 17 Model antického akvaduktu

4.3 Hodnoceni bloku mytus

Mytus je velmi $iroka ndmétova oblast podporujici fantazii. Rekla bych, Ze ze vSech ti blokti zde Zaci
pracovali nejsamostatnéji. Ani u mytu Thésea ani u antickych vykopavek nebyl problém se vcitit do
jiné role. Kreativni pristup mé potéSil zvlasté u antickych vykopavek, Zaci dokazali vysvétlit, komu
a k Cemu dany predmét slouZil. Vzajemné vymysleli nové a nové mozZnosti funkci archeologickych
nalezti. Jedinou nevyhodu bych spatfovala v nedotaZzeni namétti, jejich utnuti a nerozvijeni v dalSich

hodinach.
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PRAKTICKA CAST

1. UVOD

Prakticka cast diplomové prace byla prevazné vytvorena v Recku pfi mém studijnim pobytu. Je
zameérena na meésto se svymi zakoutimi, ulickami. Centrem prace neni antika jako takova, ackoliv v ni
ma nezastupitelnou roli. Prace se sklada ze tfi casti: 1. skicaku, ktery vznikl pfi putovani po méste, 2.

souboru fotografii ztracené a placici holCicky, ktera si mé zahrala, 3. naucné stezky po Aténach.

2. Sama v Aténach I.

Prakticka cast saha hluboko do mého détstvi. KdyZ jsem byla mala holcicka, bylo mi tenkrat asi deset
let, jeli jsme s tatinkem na dovolenou do Recka. KdyZ jesté tata byl mezi ndmi, jezdivali jsme kazdy
rok k mofti, protoZe jsem rada travila hodiny a hodiny ve vodé. UZ jsi bohuZel nevybavuji, kam presné
to bylo, ale nékam na Chalkidiki, coZ je na jihovychodé Stfedni Makedonie, tedy na poloostrov, ktery
pripomina prsty. Jednoho dne jsme se v ramci zajezdu vydali do Atén, coZ je docela daleko, natoZ pro
dité. Slunce Zhnulo. V autobuse tehdy jeSté nebyla klimatizace. Ze vSech se finul pot, a ja jsem nejvice
touZila po vodé. Viibec se mi to téch Atén nechtélo. Pamatuji se, Ze mé tata povzbuzoval, Ze uvidim
antiku, pry n€éjaké chramy a sloupy, co vypadaji jako pani, néjaké venkovni divadlo a kdovico jeste, ale
mné to bylo tenkrat celkem jedno. Nic by mi v tu chvili neudélalo vétsSi radost neZ more, antické
pamatky nebyly na potfadu dne.

Konecné jsme projizdéli hlavnim méstem, vzpominam si vSak jen na motorky a na hodné domi
a také, Ze nas pani privodkyné nabadala, abychom si hlidali véci, Ze se v Aténach hodné krade. O tom
jsem se v3ak méla moZnost presvédcit na vlastni kiiZi a7 asi o tfinact let pozd&ji, kdy jsem v Recku
stravila osm mésict na studentském pobytu Erasmus. Autobus dojel na jakési parkovisté, ted” uz ho
bedlivé znam, ale tehdy vypadalo trochu jinak, aspon, co mi moje pamét’ saha. Tata mi fekl, Ze jsme na
misté. Pod Akropoli. Ze ted’ pijdeme s ostatnimi nahoru podivat se na ty starovéké pamatky, na tu
antiku. Jak rada bych vSak byla zase ve vodé, to vedro se nedalo vydrZet a ma spalena zada mi to

kazdou chvili pfipominala. Vybavuji si, Ze jsem se trochu vztekala, Ze mam Zizen, ale tata mi do ruky
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vrazil lahev s teplou vodou asli jsme. VSude bylo plno lidi, vSude byla slySet zmét' cizich jazykda.
Strmymi cesticCkami jsme stoupali vzhiiru. Tu a tam se povalovali pejsci s vyplazenymi jazyky. Jako
vzdy jsem si je chtéla hladit, coZ mé neopustilo dodnes, ale tata mi to tenkrat zakazal. Vim jen, Ze mé
to docela naStvalo, pejsci vypadali mirumilovné. Dnes ale vim, Ze v noci s nimi neni Zadna legrace,
zvlasté pak, kdyzZ jdete v noci prazdnymi Aténami a nahodou jim vkrocite do jejich reviru.

Kone¢né jsme vystoupali na Akropol. Pamatuji si pouze dvé véci, které se liSily od soucasné
Akropole, tenkrat nebyl Parthenon obklopen leSenim a muzeum s vitrinami bylo otevieno, tam jsem se
ostatné zdrZela nejdéle. VZidycky mé lakal svét za vitrinami, ale hlavné tam byl stin. Nastésti Akropol
je na pahorku, tak tam duje slaby vétrik a clovék se neciti, Ze se v tom vedru zalkne. ProhliZela jsem si
vitriny. Ani nevim pro¢ mé tehdy nezaujaly karyatidy v chramu Erechteion, kam chtél jit tata. Rozhodla
jsem se, Ze zustanu u vitrinek, paradoxné s kresbami antickych staveb. Téta odeSel, Ze se pro mé brzy
vrati, a ja tam ziistala sama, po deseti Ci patnacti minutach jsem dostala drobny strach.

Sama v Aténach. Rozhodla jsem se tudizZ jit tatu hledat, a to byl chybny krok, kterého jsem az do
veCera litovala. Bloudila jsem po Akropoli, pod Akropoli, nékolikrat jsem se vracela k muzeu
s vitrinami a k Erechteion, ale tata nikde, ani nikdo z naSeho autobusu. Kampak se asi pod€li? ProcC na
mé nepockali? Vzhledem k tomu, Ze jsem jako dité nebyla zase tplné bazliva, dvé hodiny samoty
v cizim mésté jsem vydrZela bez breku a nafikani, Ze jsem se ztratila, ale pak zoufalstvi zacalo
a nebralo ho konce. Chodila jsem vSemoznymi cestickami, které nyni tak diivérné znam. Dosla jsem az
na prelidnéné trZiSté pod agorou, ale tam se mi situace zdala byt jeSté bezvychodnéjsi, tak jsem Splhala
opét zpatky nahoru k muzeu, ale tata nikde. U autobusu ani noha. Tenkrat jeSté nebyly mobily, aby mi
tuhle zapeklitost odstranily. JeSté vyhlidka z Areopagu, tfeba je uvidim, ale nikdo nikde. UZ byl vecer,
vzduch pocal houstnout, slunce tolik nepalilo, ale to mé nemohlo téSit. Objevila jsem jeSté jedno malé
divadylko pod Akropoli z druhé strany, tam jsem si na chvili sedla a rozplakala se. Plakala jsem mozZna
hodinu, moZna dvé, nebo jen deset minut? Byla to vécnost. A v tom vidim, Ze na prot€jsi lavicce nékdo
sedi. Nevénuji mu pozornost. Po case se kouknu znovu a peclivéji. To snad neni viilbec mozné. Ano, je
to tata, hurd, jsem zachranéna. Strasné se mi ulevilo. To bylo shledani. Na hodinkach mél tata devét
hodin. Ztracena jsem byla od tfi. Celych dlouhych Sest hodin hledani. Tata mé pry od tii nepretrzité
hledal, vytvorili s naSimi spolucestujicimi skupiny, ale ja pry nikde. Pfed hodinou to vzdali a Sli si
sednout k autobusu, Ze se tam urcité diive nebo pozdéji objevim. Tata ale nemél stani a Sel se podivat
do mist, kde jeSté s vypravou nebyli, a tady si musel sednout, uzZ pry nemohl na srdicko. A jak dobfte

udélal.
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2.1 Rekonstrukce ztraceni

Tento zaZitek se mi neodvratitelné zaryl do paméti, zaryl se mi tak, Ze jsem se pozdéji v dospélosti
rozhodla projit si mista, ktera jsem jako dité poznala. BohuZel se mi vSak nepodaftilo zrekonstruovat
celou cestu, pamét’ je dérava, a ac silny zaZitek to byl, pfeci jen ji Cas ohlodal.

Na studijnim pobytu ve ¢tvrtém rocniku jsem poznala Georgu, feckou spoluZacku s némeckymi
koreny. Dozvédéla jsem se, Ze ma jedendactiletou sestru, a tak jsem se, po netispésnych pokusech fotit
cizi hol€icky s tatinky, rozhodla si ji ptjcit a zkusit s ni nafotit sérii fotek, ktera by pfipominala pocity
mého ztraceni. Vérohodnosti fotky nabyvaji aZ v okamzZiku, kdy mala sestficka Georgy zacala plakat

doopravdy, ale bohuzel uz nevim, jaké k tomu méla divody.

Prikladam ¢tyti snimky, zbyvajici fotografie z cyklu jsou k vidéni na ptiloZeném CD.
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3. Sama v Aténach II.

Uplynulo mnoho vody a ja se v Aténach ocitla podruhé, tentokrat jako studentka vytvarné vychovy. Do
Atén jsme od nas z katedry jely dvé, kolegyné z vysSSiho rocniku aja. Atény jako misto svého
studijniho pobytu jsem si vybrala pravé také kvili svému ztraceni z détstvi. TéSila jsem se, jak si
projdu vSechna mista, kam jsem se jako mala zatoulala. Ale toulala jsem se nejen tam. Atény maji pét
miliont obyvatel, takZe jsou velmi rozsahlé. Nastésti jsme bydlely tfi ¢tvrté hodiny chiize aZ na

Akropol.
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3.1 Ma cesta

2

1 @ G

Ma4 cesta: 15. 6. 2008, Atény M4 zastaveni na cesté

Druhé cast vytvarné prace predstavuje dalSi cyklus fotografii, ktery vznikl pfi podnikani cest z mista,
kde jsem v Aténach bydlela, na Akropol, kolébku evropské civilizace, a zpét domt, na Metaxourgio.
Mij zamér vykonat pout’ po Aténach souvisi s cyklem fotek Sama v Aténach. Cela diplomova prace
ma zaklad v okamziku, kdy jsem se rozhodla mapovat cestu svého ztraceni z détstvi. Cyklus Ma cesta
je dalSi pokracovani mé pouti. Obsahuje jednu cestu z domu aZ na Akropol a zpét. Dohromady jsem
vykonala Ctyfi cesty, na kaZzdé z cest jsem se vénovala jinému problému: zakoutim, antice, vyloham,
turismu, a jejich kontrastim. Nakonec jsem se rozhodla k prezentaci vybrat cestu prvni, ktera Atény
ukazuje z té druhé strany. Nikoliv jako mésto s nejslavnéjsi historii, s proslulym archeologickym
monumentem, Akropoli, plnou bélostnych antickych chramt zasvécenym bohiim, ale jako mésto plné
podivuhodnych zakouti, se svymi radostmi i starostmi. V 50. a 60. letech 20. stoleti se Atény velmi
rozrostly bez jakékoliv urbanistické koncepce, dnes v ni Zije pres pét milionti obyvatel, vCetné nové
prichozich z Albanie, Rumunska, Bulharska, Ruska, Egypta, ale i z P4kistanu ¢i Indie. Atény tak Celi
problémiim kosmopolitniho velkomésta: obrovské koncentraci automobilti, dopravnim kolapstim,
hlucnosti, znecisSténému ovzdusi, nedostatku zelené, neporadku atd. Ma cesta je subjektivhim pohledem
na toto rozporuplné meésto. Fotografie sleduji mé kroky k antickym chramim a zpét, zastaveni jsou

postupné zaznamendana na priloZzené druhé mapce.
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Ulice Mezonos
Domov
Pohled z pokoje

Vyprava zacina

Vychazim z domu
Pélici slunce
Vzduch, ktery by
se dal krajet

Mam pocit, jako by tu
nikdo nezil
Opusténé ulice

Prazdno a ticho

Agiou Konstandinou
Horko, Zizen
. Lidi pribyva
Kon¢i tajemstvi ulic?

s Vstupuju na hlavni tfidu

Konecné vice lidi

| Strach mé prechazi
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Dopravy ptibyva
Vzduch houstne
Nikoho podezrelého

| naStésti nepotkavam
Zazrak

Poulic¢ni psi

Je jim teplo jako mné

UZ je ani nehladim

Ulice plna vyloh
Obchody, nakupovani
Sem tam néjaky turista
Vylohy a figuriny
Tahle ulice se mi vryla
nesmazatelné do
pameéti

Lomoz a rychlost

Pod Akropoli

Turistd hlava na hlavé

+ Neni kam $lapnout

Citim prazdnotu
¥ Preplnénost
S Trha suvenyry
Antika za plotem
i A stoupam na Akropol
Konecné jsem opét

tady, radost?
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Mnoho hlasti, zmét jazykl. Kontakt. Blizkost?

Uvolnéni? Dychlo na mé staré Recko? Pfijemné teplo, jen se oprostit od vitoficich cizincd...
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Antika?!? A také leSeni, trubky a jefaby
a more domi a psi a taky smutek

Jsou to jen trosky?

A pod Akropoli zase trZznice, trhovci, trhovnice
A antika za plotem

A vzduch zkalnél

A vitr prestal dout

Dusno a palava

Keramikos

Obnova spletitych ulicek

Turismus Fidne

Pejsci vstavaji, skoda, Ze si nemizu ani jednoho

vzit. Kocky. Maminky s kocarky a vétsi Spina

Film jeSté nezacal
Divni lidé
Rychle pry¢

Atmosféra zkamenéla

Nékdo na mé pokiikuje

Zlati turisté, zlata Akropol

Hlavni je nakupovani a nic vic? Antika?
Uzkost

Drogy? Prekupnici? Prostituce?

JeSté neni vecer, utésuju se
Sami muzi, je tu nékde néjaka Zena,dité?
UZ i psi a kocky zmizeli

Zlost a spéch
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Tady uz to asponi diivérnéji znam.

Nejhorsi je pryc

U Metaxourgio
Stafenka prechazi
pres prechod

Auta jako splasena
Motorky

Pozor mam zelenou
Nezajem

Zastavka bez
jizdniho fadu

Dnes uz nikam

wwwww.didi

nepojedu N YHOITHPIEH THE KQINOTH'

Jsem skoro doma
Jesté par ulic
Divérné

zZndma mista
Strach opadl
Unava, ale pocit
zadostiu¢inéni

Ach to foceni
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3.2 Skicy

Prikladam nékolik skic, které vnikly pri mych cestach na Akropol a zpét. Jsou doprovodnym

materialem k souboru fotek z mé cesty. PIna verze fotografii skic je k dispozici na pfiloZzeném CD.
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ZAVER DIPLOMOVE PRACE

Diplomova prace se soustfedila pfevazné na cCeské vytvarné uméni, na které méla urcitym zpiisobem
vliv antika, bud’ jako priznana inspirace ¢i jako mlCenliva, tiSe tvorbu jednotlivych autorti doprovazena.
Okruh vytyCeného zajmu byl velmi Siroky. ZjiSténi, Ze civilizace tak Casové vzdalena stale zasahuje do
nasi doby i do soucasného uméni, je prekvapujici. Které jiné historické obdobi mé tu Cest? Siroké pole
aspektti, z nichZ jsem mohla inspirace vybirat, jsem ziZzila na dvé hlediska. Patrani po korenech ve
dvou hlediscich se ukazalo jako ucinné. Jak jinak mohou umélci nasat atmosféru jihu a obsahnout ji ve
svém dile neZ skrze jeji poznani na vlastni kiZi, skrze podniknuté cesty? Cesty na jih tak nabizeji Zivé
spojeni prastaré civilizace s dneSnim Zivotem. Jak jinak zmapovat oblast uméni Cerpajici z antickych
kofenti nez pravé skrze télo a télesnost, kterd ma vychodiska zobrazeni pravé v Recku. V 19. stoleti se
v zobrazeni téla objevuje touha po akademickém, presném ztvarnéni. Ve 20. stoleti umélci nachazeji
$irsi a rozliénéjsi zplsoby vyrazu téla. U Josefa Simy je to télo v symbolické roviné, u Adrieny
Simotové otisk Casu, u Olbrama Zoubka nachdzime lyrickou tradici téla, u Michala Péchoucka télo
intimni a u Lenky Klodové télo jako ,,idedlni Zenské télo nebo torzo. Néktefi umélci se k antickym
inspiracim hlasi pfimo, jako je to u tvorby Olbrama Zoubka, ¢aste¢né u Josefa Simy a Bohumila

Kubisty. U Bohumila KubiSty nachazime jiny princip inspirace neZ u vétSiny vybranych umélci.
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Kubista si vytvoril teorii spocivajici na bazi racionalismu antické filosofie, na zakladé platonismu.
VloZené intermezzo slouZi jako ukazka dalStho mozZného feSeni prace, které z feckych inspiraci Cerpa
skrze racionalni pristup.

V didaktické Casti vSechny tfi bloky, tii didaktické fady, ukazaly jiny zptisob zpracovani tématu
a také jiné celkové vyusténi, jiné vystupy. Ale vSechny tfi se ve svém didaktickém obsahu dotkly
antiky a jejiho pfenosu do soucasnosti. Vytvarnou praxi jsem absolvovala ve dvou $kolach, v ZS
Vodickova a v ZS Taborské, mezi praxemi byl dvoulety rozestup, a také ma vlastni zkuSenost ucitelky
vytvarné vychovy na soukromé tanecni konzervatori. Ma druha praxe, podniknuta se zamérem rozsirit
nameétové oblasti v didaktické cCasti diplomové prace, byla proto jiZ poucenéjsi. Idealni by bylo,
kdybych vSechny tfi bloky: cestovani, télesnost i mytus, méla moZnost ucit v jedné trideé.

Prakticka cast je subjektivni vypovédi o meésté, o Aténach, kde duch antiky stale Zije.
Kazdorocné za nim jezdi miliony a miliony navstévnikd, aby si vychutnali sttedomorskou atmosféru.
Atény jsou vSak i méstem plné rozport, které by bez slavné antické historie bylo dalsi kosmopolitni
metropoli se svymi rozpory, kontrasty, velkoméstskymi nastrahami a problémy, ale i se svymi krasnymi
zakoutimi a radostmi. Takové mésto jsem vidéla ja ve svych fotografickych cyklech. Prvni cyklus
fotografii je doprovazen drobnou povidkou vypravénou ,,détskyma ocima“. Druhy cyklus pak uz
popisuje mé pocity v dospélosti, slovné doprovazen zkratkovitou formou mé nalady a pocity z

atmosféry jednoho slunec¢ného dne na cesté Aténami. Druhy cyklus doprovazi soubor skic.
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Prilohy:
1. K TEORETICKE PRACI:

1.1 Té&lo v evropské kulture

Postmoderni doba je obdobim, kdy se tedy predstavy o idedlu Zivota a tedy i o ideélu téla formuji pod
vlivem médii a reklamy. Na$ vék s sebou nese tskali jako odhalovani detaili intimity, soukromi se
stava doslova vefejnou zaleZitosti. Média nas presvédcuji, Ze si mame osvojit idedly, které nam
nabizeji, tzn. i ideal téla, ideal naSeho vzezreni, ideal naseho vzhledu, urcuji, jak se mame oblékat,
urcuji, jakou mame mit postavu, jaky mame mit tices, dokonce i jak se maji Zeny licit. Zijeme ale také
v dobé jistych rozpord, na jedné strané rozsifujeme duchovni hodnoty kultury, snazime se o projevy
umeéni, jeZ maji povznaset naSeho ducha, pomahame slabsim kulturam o holé preZiti, kdy je v sazce
lidsky Zivot, na druhou stranu vSak ve stejné dobé zabyvame pouze svym télem jako nejdilezitéjsi casti
v Africe nebo valka v Libyi, ale propadame kultu téla. Na jedné strané vytvarime nejdokonalejsi
prostfedky na rozvoj duchovnosti, pfi ¢em stradame v oblasti télesné, na strané druhé nejdokonalejsi
prostfedky na rozvoj svych tél, ale podcefiujeme oblast duchovni. Jak Stastné to méli promyslené
Rekové, ktefi neochvéjné mysleli na télo i ducha a snaZili se nepodcenit ani jednu ¢ast sebe sama,
aspon tedy ve filosofii a v uméni samém, co bylo na vSednim poradku dne se mtizeme jen dohadovat.

S dlirazem na télesnost se setkdvame v kazdém obdobi lidskych déjin, kazda perioda se v uméni
néjakym zpisobem vyrovnavala s lidskym télem a s jeho antickym idealem, dnes se u nékterych skupin
lidi stava télo predmétem mimoradného zajmu a starostlivosti, objevuji se salony krasy pro dospélé
i pro déti. Aktivity jako jogging, fitness, atraktivni sporty, kosmetika, kontrolovana strava, rtizné diety,
vlastné vnéjsi estetizace miZe v jistych pripadech nahrazovat vnitini prazdnotu. Ale podivame-li se na
to z jiného uhlu, tak dokonce pozivani alkoholu ¢i riznych halucinogennich prostfedkti ¢i drog
predstavuji tendenci k vlastnimu télu nevylucCujice pritom tendenci prvni zaloZenou na télesnych
prozitcich, hranicicich s kultem slasti.

Vnimani svého téla a odraz télesnosti v uméni ma dva myslenkové prameny, samoziejmé vyvéra

z feckého mysleni a z kiestanstvi. V Evropé miiZzeme sledovat obé tendence dlouhodobé pfitomné
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vedle sebe a pritom protikladné. Tradice Fecka pfinasi pohled na clovéka, ktery se pravdépodobné t€si
ze svého téla, péstuje si ho, uziva si radosti z pohybu, ze sportu, z télesnych darti, které mu nadélila
pfiroda. Klasickym prikladem je Myrontiv Diskobolos z poloviny 5. st. pf.n.l. nebo Afrodita z ostrova
Mélos, tzv. Mélonska Venuse, pochazejici z obdobi helénského mezi 1éty 130 az 100 pr.n.l.

MuzZskym ideédlem je silné, obratné télo vyjadiujici vyrovnanost psychiky muZe, reprezentujici
silu, Zenskym idedlem je pak té€lo rodicky nového Zivota reprezentujici matefstvi v obdobi zralosti.
Tento fecky ideal lidského t€éla harmonicky vyvaZené kalokagathické osobnosti se stal jednim ze
zakladii evropského chapani téla. Télo se neposuzovalo bez ostatnich soucasti clovéka, bez kontextu
jeho postaveni, bez kontextu jeho Zivotniho stylu, do naSeho chapani vSak se ideal téla dostal pouze
v omezené podobé, v izolovaném pékné modelovaném, péstovaném télu. Domnivame se, Ze praveé
ktest'anstvi se obraci pravé k tomuto dezinterpretovanému pojeti antického téla, odmitli jej ve jménu
presvédCeni o necistoté téla, slouZicimu pouze k uspokojeni slasti, mozZzna, Ze pravé takovato
dezinterpretace se vraci i ve stoleti 20. ve své prehnané starostlivosti o té€lo bez kontextu psychického
vyvoje Clovéka.

Kfrest'ansky pohled na lidské télo je uplné jiny, v knize Genesis podava Eva jablko Adamovi ze
stromu poznani, kdyZ jej oba ochutnali, najednou si uvédomili, Ze jsou oba nazi a zakryli se fikovymi
listy. Je zvlastni, Ze Adam s Evou nepoznali nic jiného neZ svou nahotu, nepoznali velikost Boha ani
vécny Zivot v raji, ale pouze pocit studu pfed sebou. Po odchodu Adama a Evy z raje poznavaji své télo
i z hlediska télesné vasné a z tohoto poznani se narodi Kain. A zde tedy vidime, jak se kiestansky
pohled na lidské télo bije s pohledem antickym, clovék, jenZ opustil raj opousti blaZenost raje
a poznava télesnou slast, coZ je povaZovano za hiich, oproti antickému pohledu, ktery nahotu, stud,
natozto dédic¢ny hrich viibec nefesi, ale uziva si soundlezitosti télesné a duSevni krasy.

Celé déjiny krestanstvi jsou plny muzi, ktefi pro lasku BoZi potlacuji své télesné potreby.
Sekty jako Adamité se ovSem snazili vratit k rajskému stavu bez hfichu, télo osvobozovali od Satd
a uzivali si plnymi dousky své nahoty a jinych radosti, co télo pfinasi. Ve stfedovéku bylo lidské télo
zdrojem mnoha utrpeni, muZské té€lo bylo zdrojem smyslnosti, ktera zpretrhavala svazky s Bohem
a zenské télo mohlo byt vnimano dvojim zptisobem, étericky jako télo Panny Marie nebo anticky jako
télo materstvi Ci dokonce jako t€lo hiiSné Evy ¢i Mari Magdalény. A samoziejmé bylo Zenské télo
povazovano za nadobu hfichu poutajici k sobé télo muzovo.

Ve vytvarném uméni se to samoziejmé odraZelo ve vSech svych podstatach, nejenZe se prijimal

anticky idedl lidského téla, ktery se ale samoziejmé musel oblékat do Sati v ramci krestanské
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pocestnosti.

Evropa 16. - 18. stoleti se zmitd v protikladném chéapani svého téla, na jedné strané se podle
renesance uci pozitkiim, na strané druhé pretrvava predstava téla jako pramen hfiSnosti. Baroko jiz
navenek vyjadiuje potéSeni z lidského téla, uméni jiZ svou podstatou ma gré v zachycovani
spoleCenskym zmén, lidské télo, hlavné Zenské se smyslnymi oblymi tvary oblecené do Satt
s hlubokym vystfihem. NaboZenska vira barokni doby vSechny tyto atributy télesnosti odsuzuje,
nicméné jim nikterak nebrani.

V romantismu je ideal t€la téla odliSny od barokniho, idealem je télo hubené s pokozkou
bledou, ktera neni poznacena pobytem na slunci, propadlé licni kosti, vpadlé o¢i poukazujici na
hluboky duchovni Zivot povznasejici se nad banalni kaZdodennosti. Zena mé v3ak povinnost se svému
télu vénovat, musi rodit potomky a tim padem byt pritaZzliva pro muZe. Naposledy se potlacovani téla
vraci do viktorianské Anglie a do konzervativniho Rakouska v 19. stoleti, télo je tabu, Sikmund Freud
Sokuje svym uCenim Rakousko, psychoanalyza rozbiji starokiestanské presvédceni o potlacitelnosti
nasi télesnosti.

E. Mistrik v knize Dobry Zivot a kult tela je presvédcCen o tom, Ze v 19. stoleti se v pokfivené
podobé vraci v plné sile anticky Fecky ideal jednoty téla a duSe a Ze aC chceme ¢i nechceme, télo
nemtze od Clovéka odparat, nelze napri¢ vSem moralkam télo a poZitky s nim spojené dusit, pfemahat
a ignorovat.”® Do Evropy se s timto poznanim vraci radost z télesnosti zCasti se vzhliZejici v antickych
idealech muZzské sily a Zenské plnosti, jaké soucasnici Citali v antickych sochach. Ale jiZ v této dobé, ve
20. stoleti i dnes stale pretrvava omyl odtrZenosti téla a télesnosti od antického souladu krasy, dobra
a vzneSenosti. Ve 20. stoleti prevazné prejimame z antickych soch vyhradné télesné tvary a s nimi
spojenou dokonalost, spojujeme si totiZ anticky idedl pres klasicismus a vnimani vzoru krasy
a dokonalosti pres J. J. Winckelmanna, onémz jsme hovorili v prvni kapitole v souvislosti
s napodobovanim antickych d€l.

V podstaté miizeme tvrdit, Ze tento trend vnimani antické dokonalosti se udrZuje ve spojitosti
s objevovanim sportu a relaxace po prvni svétové valce v Evropé, lidé se zacinaji uvoliiovat po napéti
valecnych hriiz, pocinaji zjistovat volnost pohybu formujici jejich postavy, od toho zjiSténi mtizeme

vést primou cestu k souCasnosti, k souCasnym fitness, aerobiku, salontim krasy a vyhublym modelkam.

1.2 Posedlost krasou téla

8 MISTRIK, E., SEJCOVA, L.; Dobry Zivot a kult tela. Bratislava : Album, 2008, s. 15.
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Nihilisti¢ti teoretici uméni postmoderny tvrdi, Ze hodnoty lidského svéta jako uméni, krasa, svoboda,
demokracie i individualita ve 20. stoleti vymizely. Pojem krasy se vSak podle naseho minéni viibec
nezuZzil na konzumni krasu téla, ale je staleobsazny v naSem vnimani Zivota a pochopitelné uméni jako
takového. Ackoliv je na druhou stranu pravdou, Ze soucasny trh preménil slovo jako je ,krasa“ na
penize, Ze soucasny Clovék tape, jestli je krasné to, co mu nabizeji média nebo zda-li je krasné i to, co
je krasné uvnitt, ale to uz je na svédomi kazdého z nas.

Pro mnohé z nas jakoby vazné posedlost krasou pohltila naSe vnimani. Idedl krasy, co je krdasné
se jmenuje vystava, kterou jsme mohli zhlédnout v roce 2010 v Drazd’anech, pojednava o ni Casopis
Reflex ve svém Cervnovém Cisle. Tato vystava je dokladem o vSudepfitomném kultu téla jak v uméni,
tak pravé v kazdodennim Zivoté. Zeny navstévuji salony krasy, v tomto pfipadé drazdanské studio
krasy Star Wax, aby horkym voskem nechaly odstranit chloupky z genitalii atim se vyrovnali
soucasnému trendu idealu krasy. ,, KdyZ jsem tu byla poprvé, tak jsem bolesti opravdu kricela. Dnes to

“62¥ika jedna navstévnice zminéného studia.

uz vlastné boli jen, kdyz se depiluji primo stydkeé pysky,

Modni oholeni mezi nohama bude vSak pouze jednim z projevii souCasného kultu téla Ci
posedlosti krasou, ¢im dal vice lidi priklada svému vzhledu vétSi vyznam, a pritom se neleka
jakychkoliv obéti, ¢asovych, financnich i fyzickych. V zajmu co nejdokonalejsiho téla drZime diety,
trapime se v posilovnach, nechavame si vyhlazovat vrasky v obliceji, podstupujeme liposukci a riizné
Tak jak miZeme hodnotit Usili o vlastni dokonalost v oblasti télesné negativné, kdyZ jsi to soucasny
svét zada? OvSem vSeho je moc, toho je priliS a kaZzda posedlost se stava drogou a je nakonec Skodliva.
Nicméné pokud sami nebudeme spokojeni s vlastim télem, nebudeme spokojeni ani s vlastni dusi.

Tak jako v jazykovédé stale plati termin pruzna stabilita pouZity zakladatelem Prazského
lingvistického krouzku Vilémem Mathesiem, a to jest tvrzeni, Ze jazyk je flexibilni pfijimajici v rdmci
jazykové spravnosti nové jevy, které neporusuji jeho stabilitu. Stejné tak v kultu krasy se nemusime
vracet do 18. stoleti, dnes by jiZ korpulentni damy neuspéli, staci se vratit do 50. let minulého stoleti,
i Merylin Monroe by musela shodit par kil a zacit pouZivat holici strojek, aby v dneSnim hodnoceni
uspéla.

V 18. stoleti oblé tvary svédcily o ekonomickém blahobytu, dnes je nadvaha spojovana

s prisluSnosti k nizsi socialni vrstvé, z toho tedy vyplyva, Ze kult téla se formuje nejen vzhledem

2 HUDALLA, A.: Nadvldda krdsnych. In Respekt, ¢. 22, Cerven 2010, s. 46.
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k tradicnimu idealu krasy, ale ivzhledem ke spoleCenskému postaveni a ekonomické situaci.
Dostacujici je nam k tomuto tvrzeni letmy prirez déjinami uméni v zobrazeni lidského téla Zeny.
V pravéku se u soSek Zen, venusi, zveliCuji matefské prvky, prsy a zadek jako znameni plodnosti.
V naSem antickém Recku se syntézou Zivych tél vytvoril ideal dokonalosti vyjadfujici psychofyzickou
krasu uvadeéjici do souladu dusi a télo, vznika tak kult téla, jaky zname dnes. Stredovék, jak jsme
zminili v pfedchazejici kapitole, kult téla tispéSné potlacuje vzhledem ke kfest'anské moralce, idedl
Zenské krasy se objevuje v zobrazeni Zeny jako andéla. Renesance se vraci k antickym idealtim,
zobrazeni lidského téla vSak mirné posouva, misto idealniho staroreckého zobrazeni krasy nastupuje
krasa protknuta realitou obsahujici v sobé i prvek nedokonalosti. Po vzoru antiky se krasné Zeny
nezajimaji pouze o moédu asvij vzhled, nybrz iosvého ducha, kterého si tfibi ve filosofickych
debatach. Nastupuje krasa robustnéjSiho charakteru v baroku, uvolnéna dynamicnost a rozpinavost
tvari se promitla i do nového kultu téla. Kypré tvary byly dokonce znakem vysSiho postaveni
a prevladal nazor, Ze Zena zvysSich vrstev nemtize byt hubend. Klasicismus se hlasi k fadu
a k poradku, jednoduchosti, symetrii a Stihlé postavé. Navazuje na renesanci a znovuvzpomind na
antiku. Po bujnych tvarech baroka nastupuje umirnéna krasa a s ni i novy pohled na idealné krasnou
Zenu. Bujnost uzZ neni rys blahobytu, ale Stihlost. Pfehoupneme-li se do secese, nachazime pozménény
ideal krasy, Zeny jsou jemné, prchavé éterické a ocividné erotické, tedy zachovavaji si Zenskou postavu
ve smyslnych tvarech. Znakem krasy byly vlasy, které vlaly v zaplavé secesnich ornamentti. Secesni
plakaty zacinaji zobrazovat hvézdy divadelnich prken, ze kterych se vyklube kult opévovanych hvézd
asnimi kult téla. 20. stoleti se vyrovnava s kultem krasy v rozlicné podobé, je to stoleti, jez se
uzavielo teprve pred chvili, tak se nam jevi rychlost, s jakou se idedl Zenského téla ménil, velmi
rapidni. Namatkou uved'me alesponl dva ideédly krasy, které jsou v protikladu, ato jiZ zminéna
zastupitelka zdravé Zenské krasy 50. let Merilyn Monroe, krev a mléko, jiz predstavuje Andy Warhol,
ajeji opak vyhubla, kost a kiZe, modelka Twiggy konce stoleti, po jejimz vzoru mnohé z Zen
nastupovaly drastické diety. Dnes, ve stoleti 21. se setkdvame s trendem bojovat proti nezdravé,
anorekticky vyhliZejici ,,krase* a znovu se objevuje krasa neumirajici, krasa vzoru antického.

Dalsim faktorem, ktery snad netfeba pripominat, je mozZnost pocitacové retuSe fotografii, ktera
vytvari nerealistické vzory a tim padem je vzhled modelek jeSté vice nedosaZitelny.
Tyto hodnoty a normy krasy se samoziejmé odrazeji v umélecké tvorbé, bud’ jako sarkasticky vysméch

nebo naopak jako souhlasné pritakani.
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