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uvoD

Co mé vedlo k vybéru tématu cest? Odpovédi je spousta (stejné jako cest). Jednou

Z moznych odpovédi je tzv. viseni tématu ve vzduchu. Tento fenomén popsali ve
knize Svatojdnsky vylet lvan Havel, Martin Palous a Zdenék Neubauer. Jedna se o na-
hodné setkani s jednim a tymz tématem v kratkém casovém useku, z nezavislych
zdroju (rozhovor s pfitelem, odkaz v literatufe, ¢lanek v novinach, rozmluva nahod-
nych kolemjdoucich atp.) Téma nas zkratka ,napada“ ze vSech moznych stran.
Takto se s tématem cest setkavam v soucasné literature, napf. posledni eseje a kni-
hy Vaclava Cilka (Krajiny vnitrni a vnéjsi, 2002 ; Makom, 2004), pojednavajici o ces-
tach ¢eskou krajinou. Také vystava v Litoméfické galerii, Od Zemé pres kopec do
nebe... koncipovana Jifim Zemankem predstavuje fenomén chize a poutnictvi v ¢es-
kém vytvarném uméni. V novinach ¢tu o cestovani a idealni dovolené. A nakonec sa-
ma jsem neustale na cestach at uz nékde v dalkach, v ¢eskych luzich a hajich nebo
jen mezi rodiCovskym domem, soucasnym domovem a domovem budoucim-domem
mého pritele. Tato diplomova prace bude zaroven zavrsenim, rozloucenim a poctou
mému soucasnému domovu-chaloupce v Dalejském ddoli, mistu, kde sidli génius
loci, které mam ze srdce rada a tézce se s nim budu loucit.

V nasledujicich fadcich se budu snazit pfijit na to, jaké poznani lze vytézit z obycej-
né kazdodenni cesty domu v porovnani s tim, co ndm muze dat cesta do exotickych
dalek. Budu patrat v obecné historii lidského poznani a také v uméni. Co muze u-
méleckému vyvoji pfinést inspirace pfivezena z dalekych cizich zemi a jak muze u-
melec vyzrat, jestlize nepomiji to skromné, kazdodenni, co za den potka.






1. NA CESTE

Existuje cesta sem. cesta tam a cesta zpét. Cosi tusime o cesté vzhiru, cosi se domn/f-
vame o cesté- dolu. Jsou dozajista cesty daleké. jedna z nich vede az na konec svéta.
Cesta k domovu prochdzi pficné celym Zivotem... Nepopiratelnou roli sehravafi v lid -
ském Fivoté znacené turisticke cesty, vZdy nékam vedou a nevyhnou se Zddné pamé-
tihodnosti. Ale co cesty poznani? A cesty zatraceni? Co cesta vykoupeni? Vime, kudy
vedou? Nikoliv. Je velmi mnoho cest. Vérsinou se vyznacuji tim. Ze nékam vedou nebo
alespori odkudsi, Staci si tedy néjakou vybrat a vydat se po i, dojit aZ na jefi konec.”

Vidclav Vokolek

Cesty se daji nahlizet v nes¢etnych vyznamech a smyslech. Ceské slovo ,cesta" v so-
bé zahrnuje na rozdil od jinych jazyk(i vyznam vice. Napfiklad Angli¢ané maji
mnoho slov, které naznacuji presnéjsi charakter cesty.

Byti na cesté je odpradavna jeden z moznych zplsobl lidské existence. Touha ce-
stovat je podle sociologii a specialistd na lidské chovani poziistatkem instinktu zdé-
déném po davnych predcich, ktefi byli sbéraci, lovci nebo ko€ovniky. Lidské bytosti,
které jsou na cesté, mizeme klasifikovat podle jejich chovani a také podle ucelu je-
Jich cest.

Napfiklad poutnik se vyznacuje tim, Ze je na cesté, ktera ma konkrétni cil, tradicné
néjaké posvatné misto, ke kterému se pFiblizuje pésky. Pouté se ¢asto konaly jakoz-
to hromadné cesty, prodchnuté modlitbami a zboZznymi obfady. Cilem takové cesty
je oistit se, priblizit se Bohu, pfipadné u néj vyprosit splnéni néjakého prani.

Vyletnik se vydava obvykle na jednorazové kratkodobé cesty. Uz slovo vy-let nam
naznacuje pohyb vzhiru, nékam, odkud mizeme popatfit na svoje patfeni tam dole,
tedy opro3téni se od starosti viednodennosti ve prospéch novych zazitkd a mysle-
nek s nimi spojenych.

Tulak nema konkrétné vyty€eny cil cesty. Byti na cesté je jeho Zivotni styl. Na rozdil
od bezdomovce (jez se v souc¢asné dobé& rozmnozil v neprospéch tulaka, ktery je na
vymfeni) je jeho domov viude. Jedna vyznamna vina kultu tuldctvi probéhla v Ame-
rice v obdobi beatnik{. Korunoval ji Jack Kerouac svymi kultovnimi romany Na cesté
a Dharmovi tuldci. Vina navazovala na tulactvi zenovych mnichd Ciny a Japonska, na
basnika a mnicha, tulika Chan-Sana.

Cestovatel ma s tuldkem spoleény Zivotni styl na cesteé. Rozdil je v tom, Zze cestova-
tel vétdinou vi, kam cestuje a navic se z cest vraci zpatky domd, aby se mél odkud
Znovu vydat na cestu. Cestovatel vétsinou aktivné hleda a objevuje pro néj nove, au-
tentické krajiny, lidi, pamatky. Cestovatel se snazi vie poznat nezprostfedkovane,
bez pomoci privodcd a cestovnich kancelafi. Pfestoze cestovatelé jsou soucasti tu-
ristického ruchu, snazi se byt jini nez turisté, jejichz pobyt na stejném misté jim ono
misto znesvécuje.



Turista na cesty vyrazi obvykle jednou az dvakrat do roka. Vyznacuje se tim, ze je
omezen ¢asem své dovolené, tudiz chce toho stihnout v kratkém case (a za co nej-
méné penéz) co nejvice a pokud mozno vidét to nejatraktivnéjsi, co mu navstivena
oblast mize nabidnout. K cesté pristupuje jako konzument s cilem co nejvice si
uzit, ulovit zazitky, jejichz dikazem jsou pak suvenyry a fotografie z cest. Turista
prfedem vi, jaka mista mu cestovni kancelar ukaze a jaké pohledy fotografovat. La-
kaji ho autentické jevy, jako jsou panenské plaze, zachovalé vesnicky s plivodnim
koloritem, vyznamné chramy, které ale pravé zasluhou masového turismu ztraceji
svou autenticitu, to pivodni kouzlo, kvili kterému se turista vydal na cestu.

Kazdy z téchto zpusobl byti na cesté pfinasi svij specificky zptisob poznani a za-

nechava po sobé jinou ekologickou stopu. UZ jen nazvy téchto skupin: poutnik, vy-
letnik, tulak, cestovatel, turista v nas vyvolavaji zcela konkrétni pfedstavy a daly by
se nazvat archetypy lidi na cesté.

Specifickym druhem cesty je cesta na zkuSenou. Objevuje se v pohadkach, ale po-
chazi samoziejmé z lidské zkuSenosti. Hloupy Honza se vraci z cesty jako kral. Ce-
stu na zkuSenou podnikaji zejména mladi lidé a v soucasnosti se jedna hlavné o za-
hrani¢ni studium, brigadu, cestu na vlastni pést a také au-pair nebo dobrovolnické
pobyty. Takové cesty mohou byt podnikany také kvili pfekonani vlastnich hranic.
Napfiklad horolezci cestuji a sméFuji na vrcholy nebetyénych hor aby je pokofili

a posunuli hranice svych moznosti jesté dal.

Cesty miizeme nahlizet i jako hmotny objekt. Existuje sit silnic, dalnic, polnich cest,
chodnikd, pésich zén, pésin, turistickych a cykloturistickych tras. V tomto smyslu
byvaji cesty nazyvany komunikacemi. Mezilidska komunikace tedy probiha po ko-
Munikacich. Lidé aby se setkali a mohli mezi sebou komunikovat, musi podstoupit
cestu. Nékde se ale v zimé komunikace neudrzuje...

Cesty miizeme nahlizet také jako nehmotny fenomén. Ve své mysli mizeme cesto-
vat v Case, prostoru, ale miizeme také cestovat za ¢as a prostor. Jsou to svym cha-
rakterem spi$ duchovni cesty, které podnikaji lidé snazici se o nabozenskou kon-
templaci ¢i meditaci. Cilem byva zdokonaleni sebe sama.

Zkratka druhd cest a cestovateldl, divod cest a jejich cilli je asi nespocet. Chtit je
obsahnout viechny je asi nemozné a v ramci této prace také neicelné. Budu se tedy
hloubéji zabyvat cestou domt a cestami do exotickych dalek.






2. CESTY DOMU

.Dvajim zpisobem se miZeme dostat domu, prvii je, Ze ziistaneme. kde jsme. Druhy,
Ze se vydime na cestu kolem svéta a tak se zase vrdtime na misto, odkud jsme vysii.”
Gilbert Keith Chesterton

Co povazujeme za domov? Je to misto, je to pocit nebo stav mysli (mUzu prece Fict:
Citim se jako doma) ? Tvofi domov diivérné véci, znami lidé, mistnost, dim nebo
zemeé ?

Byt doma, znamend byt tam, kam clovék patri, kde je vniman a prijimdn jako tvor blizky
a viastné nejblizsi, kde je mu vsechno doverné zndmé. kde se odevzdavd finym a kde je
mu stejnym opliceno, kde nachdzi, co jeho je. kde nalézd, po cem teskni je 1i jinde,
kam prindsi, co je mu viastni a co je jemu a jeho blizkym milé.“ (Kolar 2001, 9)

Na domov se miiZeme podivat tieba jako na sit nitek, které nas spojuji a poutaji
s lidmi, vécmi ¢i misty nam nejblizsimi.

A co vlastné znamena cesta domt? Jak ji miizeme vnimat? Je to cesta, kterou podni-
kdme kazdy den aniz si ji uvédomujeme, je to néco viedniho, prostého, néco, co
chceme mit co nejdfiv za sebou...no abychom uz byli doma. Kdo vi, kde tahle cesta
zacina, ve ktery moment ¢lovék vi, ze ted’ uz jde domi? Nejde nahodou domu od té
chvile, kdy domov opustil? Nebo je to zlomova chvile, kdy uz jsou splnény vSechny
povinnosti mimo domov? Vlastné je jedno, odkud jdeme (at uz z prace, ze Skoly,
nakupu, z kina nebo koncertu), vzdycky sméfujeme do mista, kde je bezpecno, kde
na nis nékdo ¢eka, kde je nase zazemi. Trasa byva obvykle stéle stejna nebo po-
dobna a tolikrat projita a okoukand, Ze uz nas na ni nic neprekvapi..

A pf'esto existuji lidé, ktefi chodi s otevienyma ocima a dokazou z vSednosti pro-
hlédnout a vytézit néjaké poznani. Mizou to byt déti nebo citlivi lidé, ktefi se jesté
d(?kéii divit. Slova divit a divat jsou v ¢estiné velice podobna a myslim, Ze to neni
nahoda. Kdo se dokaze dobre divat, ma se neustale cemu divit.

Festa se ale da chapat také v nehmotném slova smyslu, ne jako fyzicky akt, ale také
J.ako sméFovani, cesta zivotem, zptisob &inéni...Budeme-li se drzet metafory domova
jako sité nitek k ndm sméfujicich, je cesta domu cestou na druhy konec téchto nitek.

Na této druhé strané, poskladame-li véechno dohromady mizeme nalézt odraz sa-
ma sebe.

Pro mnoho lidi se viedni udalosti vétéinou nestavaji predmétem védomé reflexe, ne-
skytaji moznost Gdivu, pfi kterém pry zacina filosofie. Véci, které délaji kazdy den
(napfiklad jdou domdi) jsou pro né zabéhnutou rutinou, ktera kdyz by byla reflekto-
vana, ukazala by se jako prazdna.

Uniknout, vytrhnout se ze stereotypu vSednich dnu je castym pranim vétsiny soucasni-
ki, kter se citi uvéznéni ve své primeérné kaZdodennosti. Odchdzeji hledat neobvyklost
a vzruseni, aby se zbavili pocitu prazdnoty, kterd se oteviela nékde v dusi a kterd si std-
le nenasytnéji Zidd, aby byla napinéna silngmi proZitky. (Slavik 2001, 35)
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Téma domova, byti mimo domov, navratu domu, se tyka snad vsech lidi. Pfestoze
domov zlUstava mistem zazemi a bezpeci €lovéka, mnoho lidi travi vétsinu casu

V praci nebo ve mésté a domu chodi pouze pfespavat. Je to fenomén hlavné mést-
ského prostredi, ale s dojizdénim za praci do mésta, tento fenomén pronika i na
vesnici, kde jsou lidé s domem a krajinou tradicné spjati mnohem vic. Pocit zakore-
néni, byti nékde doma, byl v minulosti umocfiovan mimo jiné tim, ze se ¢lovék doma
narodil a také doma umfel. V souéasnosti jsou tyto zivotné dulezité okamziky pre-
neseny mimo duvérné prostfedi domova do sterilnich neosobnich zafizeni. DalSim
jevem, vykofenfujicim pocit domova, je rychla doprava. Lidé uz nechodi pésky kraji-
nou a nevnimaji jeji mistni zvlastnosti ¢i promény v ro¢nich obdobich. Neznaji své
nejblizsi okoli ani sousedy, tfebaze uz byli na dovolené na druhém konci svéta. Lidé

Casto nedokazi docenit hodnotu téch nejprostiich kazdodennich véci, které je ob-
klopuiji.

M€ zajima, co z vnimani véednich udalosti a véci dokaze vytézit uméni. Vytvarny
umélec Carlo Carra se k této problematice vyjadfil:

-Pravé obycejne véci nam ddvaji spatrit onu formu jednoduchosti, kterd vede k poznani
hluboké podstaty byti, z ni# pryst/ vsechna tajemnd krisa uméni.” (Lamac 1989. 296)

Zaméfila jsem se na ¢eské vytvarné umélce, pfipadné na spfiznéné spisovatele, je-
Jichz dila n&jakym zplsobem koresponduji s témi vytvarnymi. Jejich vybér neni nijak
Systematicky, nema zadné pfesné pravidlo. Je spi$ dilem intuice, ktera poukazuje na
Umélce vyjimeéné, ¢asto stylové nezafaditelné, na ty, co dokazali prohlédnout vied-
NOst nepatrnych véci a déju okolo nich a ve svém dile je ukazat jako néco nevsedni-
ho, néco, co hluboce vypovida o zivoté, o jejich vlastnim nitru a o duchovnich prin-
CIpech svéta. Tito umélci se nesnazili programové délat velké uméni, ale tvofili

Z vlastni vnitfni potfeby, protoze bez tvorby by nemohli zit. Svym dilem tedy vyko-
nali ,cestu domi*, cestu ke svym nejbliziim vécem, lidem, krajiné a k sobé& samym.
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2.1. Sumavsky chodec

Josef Vachal, ¢esky malif, grafik, spisovatel, nejvice
véak dievorytec, vytvoril za sv(ij Zivot stovky vytvar-
nych dél, jejichz témata se pohybovala pfedevsim ko-
lem duchovnich a okultistickych namétu. V jeho tvor-
bé jsou viak vyjimky - jednou z nich je impozantni
knizni dilo Sumava umirajici a romantickd, ktere se
vztahuje ke krajiné jeho domova. ,Hory Sumavske,
vSecky divoké prirodou i lidmi! A jak malebné! Boky si-
roké lesnatych velikand, s vrcholy Cernajicimi se proti
obloze: cela horskd jako by vyse jesté vyndsela klenuti
nesmirnd balvanitych mracen, podpirajicich nad.to tyr-
kysové modrou, ve vysi témér temnajici oblohu.

(Vdchal 1931)"

Josef Vachal se narodil roku 1884 v Milavéi u Doma-
Zlic, odkud pochazela jeho matka. Krajinu jihozapad-
nich Cech povazoval za svou domovinu a casto se do
ni ve svych pé&dich toulkach vracel. Z MilavCe neni da-
leko na Sumavu a pravé tam Vachal uspokojoval svou
chodeckou i uméleckou vasen, chut vidét a poznavat.
V srpnu 1905 se vydava na svou prvni velkou malif-
skou cestu, pfi niz poprvé poznava Sumavu. USIé ki-
|v0metry si peclivé zaznamenava do mapy Kralovstvi
Ceského a je na né hrdy. Na své cesty se vétSinou vy-
dava sam, zapisuje si dojmy, pozoruje skryté bohat-
stvi okolo sebe. Teprve po navratu do svého bydlisté
dojmy zachycuje v podobé vytvarné. Zajima ho vel-
kolepost p¥irody, vznesenost starych stroml i roje
svatojanskych musek. Vylet do pfirody neni pro Va-
chala jen pfijemnou prochazkou ani krajinafskym lo-
vem. Vnima véci hloubéji, jde po vyznamu. S pfirodou
ho vlastné spojuje i to, ze jako dievorytec ma ke die-
VU a jeho plvodci - stromu zvlast citlivy vztah.

Vroce 1922 podnika Vachal se svoji druzkou Annou
Mva’ckovou velkou cestu po Sumavé. PFi této cesté na-
Vf't'V" i papirnu v Prasilech a jsou ji opravdu uchvace-
ni. ;e to stara rouben4 budova, v jejimZ nitru se skry-
V%J:l obrovské dfevéné kadé, piedpotopni lisy a vudy-
Pritomné harampadi. Ruc¢ni papir £ggerth z Prasil pak
buf:le Vachal dlouho pouzivat k tisku nékterych svych
kfl'llh. V dalSich letech podnika nové a nové cesty. Sta-
va se Clenem Klubu, Ceskoslovenskych turistu (jeho
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otec Josef Ale§ Vachal - lyzaf, okultista i sportovec,
autor Obrazij horské zimni krdsy patfil k pionyrdm
Ceské turistiky). Roku 1926 podnikl Vachal hned dvé
cesty, v srpnu a v zéfi, béhem nichz urazil 848 km.
Na Sumavu se vracel i v letech 1927 a 1929. Zde se
rodi my%lenka vytvofit velké dilo o Sumavé. Dfive vSak
vznika dilko malé formatem a €erné zanrem. Jedna se
o literaturu mystifika¢ni, na pomezi folklornich pové-
S}i, famy a krvavého romanu. Jmenuje se Ocarovand
Sumava, jejiz rukopis Vachal opatfil jednapadesati
barevnymi kresbami a oficialniho vydani se dilo doc-
kalo az v roce 1986 u Spolku bibliofild.

Vachal se viak pustil do prace na velkolepé knize
Sumava umirajici a romantickd. Knihu vydava v roce
1931. Jeji rozméry jsou 65 x 49 cm, 20 kg, 276 stran
a obsahuje 74 barevnych dfevoryti tiSténych z 544
desek. Od ¢ervence 1928 do kvétna 1931 vzniklo 11
unikatnich exemplard, pro které Vachal tézko hledal
kupce a vefejnosti zistaly téméF utajené. Texty v jeho
knihach ¢asto pokulhavaly za jejich vytvarnou €asti,
ale u ,Sumavy“tomu tak neni. Vydal se za ni vyzbro-
jen rekvizitami ¢erné romantiky, ale krasa pfirody ho
odzbrojila a probudila v ném i basnika slov. Drsny
!(raj, boj o preziti, icta k mocnym silam pfirody, ale

! obavy pfed vpadem moderni civilizace, ubyvani ta-
jemstvi a ptibyvani turistd, to vie se odrazi ve Vacha-
lové knize a fe¢eno dnedni terminologii, jedna se

0 jednu z prvnich ekologickych vyzev v nasi literatufe.
K,élvid? barevny dfevoryt ma svou vlastni naladu a od-
l:avzi i roéni obdobi a pocasi. Od melancholickych, je-
Sté Castecné secesnich krajin se stupfiuje vytvarny vy-
"azopfes expresionismus az k téméF abstraktni formé.
V rlzné spletenych pfirodnich monstrech mizeme
nalézt az surrealisticky nadech, ktery pfipomina pra-
lesni obrazy M. Ernsta, kresby A. Kubina nebo Styr-
ského a Toyen.

Vachal sam si spocital, ze se vracel na Sumavu po 19
let, nachodil spousty kilometr a do du$e ulozil hlu-
bgké zazitky, které ve svém ateliéru ménil v technicky
naro¢na dila. Sumavu citil jako svij domov, kterému
vzdal hold dilem uhranéivé krasy.

(Kroutvor 1994, 10-42)
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2.2. Véci kolem nas

Malych, obyé¢ejnych véci, které se nachazeji vSude ko-
lem nas si véimali bratfi Capkové. Mam k nim poné-
kud divérnéjii vztah, protoze jsme vyrustali ve stej-
ném mésté - v Upici.

Josef Capek

Josefa Capka zmifuji ve své diplomové praci dokonce
dvakrat. Je to umélec, ktery se v mladi inspiroval ,pri-
mitivhim* uménim prirodnich narodt, zejména afric-
kym. Jeho ,primitivismus” se vSak netykal pouze exo-
tického uméni. Privedl ho ke hledani primarnich tvarQ
a vyrazu své tvorby, ktera sméfovala k ndmétim vie-
dnim, kazdodennim. Sv(ij zajem o Néjskromnéjsi u-
méni * publikoval ve stejnojmenné knize, shrnujici G-
vahy z let 1918-20. Vyjadfuje v ni svij obdiv k jedno-
duché pravdivosti véci nejblizsich dennimu lidskému
Zivotu a autentickym projevim amatérskych vytvar-
nikG malujicich vyvésni $tity, k ilustracim levnych do-
brodruznych knizek, starym fotografiim nebo repor-
taznim film&Gm. Napfiklad v kapitole Ce/nik Rousseau
a nedéle objevuje prehlizené vyvésni 3tity pekafd, ho-
kynard ¢i uhlift a vzdava hold diletantskym, ale po-
ctivym malifGm, ktefi chtéji vytvofit krasné dilo.
Cistota vytvarné prace, nazornost a jasnost obrazu,
ez je naplnén zvlastni tajemnosti, propUjcuje realnym
namétlim témér duchovni raz. Tento Capklv objevi-
telsky vztah ke kouzlu véci viedni denni potfeby sou-
znél s tehdej$imi snahami basnikl. Vzdyt roku 1921
Napsal Wolker basen Véci.

V jeho vlastni vytvarné tvorbé se tato tendence proje-
Vuje mezi lety 1914 - 1924, kdy se soustfed'uje na
skladebny princip, sestavuje lidskou postavu z nej-
jednodussich prvkd, jako z néjaké stavebnice. Vysled-
kem je kombinace geometrického znaku a konkrétni-
ho detailu, ktery dodava namétu na zivotnosti. Ve 20.
letech Capek dale &erpa, tentokrat uz otevienéji z ob-
lasti nejskromn&j&iho uméni. Jeho tvorba je soucasti J.Capek
dobového sméfovani k jednoduchosti, prostoté, kaz-
<3|0dennosti. Od zdanlivé banality véci se tu v3ak mu-
Zeme dostat az k magickému objevovéni véci, k jejich
vSedni svatosti, tajemstvi.

*
Pozn.1. CAPEK, |. Nejskromnéjsi uméni. Praha: Dauphin, 1997.

. Zena s brambory,
1931




Dal3i epizodou, kdy se vyrazné zajima o ¢innosti vse-
dniho dne je obdobi 1928 - 32, kdy maloval vyjevy ze
Zivota déti. Bylo to 3t astné obdobi jeho Zivota, kdy
ho inspirovala mala dcera Alenka. Sam se v myslen-
kach vracel do doby svého détstvi, k rodnému kraji,
ke svému domovu. Vrcholnym dilem Capkova détské-
ho obdobi jsou kresby, které vystavil roku 1935 pod
nazvem Na détsky motivv prazské Feiglové galerii.
Jejich technika je kombinaci suchého pastelu s akva-
relem, kterd vyhovovala Capkovu vytvarnému nature-
lu. Za jejich zdanlivou technickou jednoduchosti se J.Capek: Pousténi draka
skryva roky cvi¢ena malifova ruka. K détskym moti-
viilm se Capek vraci az do konce svého Zivota a byly
mu jakymsi ulehéenim v nejtéz3ich valecnych chvilich
jeho Zivota. Josef Capek si zamérné vybiral naméty

z domaciho prostfedi, z obycejného Zivota, ktery di-
Vérné znal a mél ho rad.

Karel Capek

»Citit se nékde doma*“ je cit ndramné sloZity a nelze ani
vypocditat, co v ném vsecko vézi: mordlni divéra a téles-
né pohodli, poetické zkusenosti i praktické motivy, zvyk
a néjaky pohansky mysticismus; ale ve zkratce bych rekl,
Ze ,citit se nékde doma* znamend nalézti potmé kliku na
prvni hmdtnuti.“

(Véci kolem nds)

Karel Capek, velka osobnost Eeské literatury, se ve
své tvorbé nezabyval pouze velkymi - vaznymi téma- K.Capek: Husa na pekaci
ty, ale stejnou mérou jeho pozornost zaujimaly i Veci
malé az titérné. Tento zajem se projevuje v tvorbé li-
terarni, novinaiské, a také fotografické. At uz psal

0 ¢emkoli - 0 uméni, spolec¢enskych problémech nebo
0 viednich vécech, lidské ¢innosti, o kontaktu s do-
movem a ptirodou, vzdy se drzel konkrétnosti, véc-
nosti. Pfesvédéivé ukazoval, ze pravé ve sféfe vied-
r10dennosti se dostava ke slovu rozmanitost zZivota

| hfejiva blizkost ¢lovéka a véci i lidi navzajem.

Jeho publicistické sloupky vysly uspofadany v knize
_Ve'ci kolem nds. Zde se zabyva pravé viednimi vécmi,
Jako je napt. klika, kamna, sirky..; vynalezy, zalibami
a malymi vagnémi. Jeho styl je poznamenan touhou
PO pfekro¢eni bariéry mezi pisatelem a ¢tenarem, umi
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se na véci pozorné divat, pronikavé vidét a vidéné o-
zvlaéthovat. Na zakladé této schopnosti dokaze véci
prezentovat zkratkovitym, ale vystiznym zpusobem

a stavét je do nového svétla - oby¢ejné véci vyjimal

z ¢edivosti a banality, objevoval v nich poutavost az
zazragnost. Naopak véci vzdalené (i exotické pro Cte-
nare zduvérnoval.

Karel Capek je znamy také jako fotograf, pfestoze se
této své zalibé vénoval pouze 2 roky. Fotografovani,
stejné jako psani a dali &innosti, kterym se za svUj
Zivot vénoval, byly pro néj prostfedkem poznavani
svéta. Popularni se stala jeho kniha Ddserika, cili Zivot
Sténéte, ktera byla prvni knihou pro déti, kde se foto-
grafie staly organickou soucasti publikace, nebyly
pouhou ilustraci. Dal$i fotografie Capek pofizuje snad
jako doprovodny material k realizovanym nebo zamy-
$lenym statim, zobrazuji véci okolo domova nebo je-
ho oblibené kaktusy a jiné rostliny. Jeho snimky jsou
kultivované, prosté, dusi hladici, okofenéné jemnym
smyslem pro humor. Posud'te sami...

K.Capek: Trepky

,Utikdime-Ii nékdy pred svétem, déld ndm dobre byti malymi, proto se odvracime k ma-
Iym vécem. Odpocivame na malych vécech, bavime se malickostmi. NemiiZeme fici, Ze
nds bavi ocedn, ale bavi nds treba akvdrium. Unikdme tak trochu existenc, zmensime-Ii
Ji v malickych vécech, Zivot je lehci a hra véjsi v té chvili, kdy je proZivdan v nécem velice
malém. Je zbaven tragiky a tihy. Osvobozujici krdsa malych véci je v tom, Ze jsou viastné

neprekonatelné komické.”

2.3. Basnik ticha

Clovékem, ktery umi naslouchat a souZit s témi nej-
prost$imi vécmi a bytostmi a objevovat v nich hlu-
biny moudrosti, je beze sporu Bohuslav Reynek. Bo-
huslav Reynek je nejen vyznamnym Eeskym basni-
kem, ale téz vytvarnikem. Zaéinal s kresbami, paste-
lem a akvarelem a propracoval se i ke grafice, ze-
jména k technice suché jehly. Tvofil celé graficke
cykly - napk. Pastorale, Pasijovy tyden, Job, Don
Quijote, ad. B.Reynek nebyl za obdobi vlady tota-
litniho rezimu v oblibé. Jeho dilo je v poslednich
letech znovuobjevovano a jeho basné jsou Castym
objektem zhudebfiovani. Pro jeho tvorbu je zaklad-
nim principem nékdy az détsky UZzas, ktery odnima
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vécem jejich viednost a $ed’. Tim laskyplné snima

z nepatrnych véci a zvifat pfedsudky, Ze jsou nepo-
etické a viedni. Jimi zapliuje svdj basnicky svét. Je-
dnoduchost a obycejnost Reynkova svéta je ale jen
zdanliva a mohla by se tak jevit pouze ndhodnému
¢tenafi, ktery nezna Bohuslava Reynka, milovnika ti-
cha a kontemplace. Diky této soustfedénosti dokazal
jako basnik vidét mnohé, co zustavalo skryto tém, co
nedokazali prohlédnout masku banélni skutecnosti.
Reynek spatfoval biblické vyjevy na docela obycejném
vesnickém dvore, kde se nad hnojistém rysovala tvar
starozakonniho Joba a na vratech stodoly se stale
Znovu a znovu odehravalo ukfizovani. Reynkova poe-
tika tkvi mimo jiné v tom, Ze se ty nejbezvyznamnéjsi
véci stavaly symboly duchovnich vizi.

.V uméni je nutno snaZit se zachytit a vyjddrit poezii
Véci. Ti, kdo jdou jen za podobnosti, se myli a véz/

Vv nudé. Neni treba jim naslouchat.”

To pise Reynek v dopise roku 1951 zacinajici vytvar-
nici, dcefi pratel z Grenoblu. A tak i v Reynkové dile
nachazime po rGznych prestavkach listy, v nichz se

grafik dobral poezie viednich véci. Nejsou soustfedé-

ny v jedné etapé umélcovy tvorby, nejsou ani jejim
vyvrcholenim, ale jsou jakymsi pozastavenim se na
celoZivotni pouti. Sv(j vyraz nasel v listech, odrazeji-
cich jeho udiv nad vécmi v jejich zrcadleni.

Ticho a existence byti jsou pro Reynka neodlucitelné
od jeho domova. Svou vazanost na domov si basnik
uvédomoval uz od mladi, jak o tom svédci i dopis A.
L. Stfizkovi z fijna roku 1914, kde piSe: ,nékteré verse
a vety jsou tolik spjaty s urcitymi predméty, stromy,
atd., Ze se mi zdd, jako kdyby byly od vécnosti v jejich
atmosfére, v jejich blizkosti; Ze mi byly svéreny jen za
velikou ldsku..." A totéz co pro verse, plati také pro
Reynkovu vytvarnou tvorbu. Takto listy jako Pjici
kurata, Zatisi, Slepicka na okné nebo Jelinek, ad.,
které na prvni pohled zobrazuji realie Reynkova do-
mova, podavaji i néco navic, co je za podobou Vvéci,
radost ¢i neklid, skryvajici se v umélcové nitru. Né-
které viedni motivy, jako je Zzebfik v grafice Zahrada
v zimé nebo Zebriridky, zase odkazuji k biblické te-
m’atice, ktera se silné projevuje i v jeho dile basnic
kém. MiZeme mluvit o Zebfiku Jakobovu, o vozu
proroka EliaSe, o zebfiku opfeném o kiiz umiraji-
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snih padal, plachym k pokoji
a mocnym k pokore

slétli se vrabci do chvoji

a chrasti na dvore

drobounké vtiskli §lépéje,
kdyz na snih sedali

snih, oblak nadéje

na mrazu uskali

tu bylo snéhu mnoho hvézd
a lidska stopa jedina

zafily kvéty ptacich cest
zmizela dédina

jedina stopa ditéte,

jak vétev povadla,
vtiskla se v béli zakleté,
v tani se propadla

B.Reynek: Pijici kufata

B.Reynek: Zasnézeny Job

B.Reynek: Zeb¥inaky



ciho Krista. Realie kazdodennosti Reynkova domova
se stavaji symboly duchovnich vizi.

2.4. Pibitelé z hraze vécnosti

Zkugeny ¢tenaf nejspis dokaze odhadnout, kdo asi
mlze byt pabitelem z hraze vénosti. Ano, je to Vla-
dimir Boudnik a Bohumil Hrabal.

Vladimir Boudnik

Vladimir Boudnik pat¥i beze sporu k nejoriginalngjsim
Eeskym umélciim. Pochazel z typicky proletafské ro-
diny a plivodné se vyudil nastrojafem. Nedélal si néja-
ké zvlait umélecké ambice, chtél zdstat obycejnym
Clovékem a tvofit tam, kde vyristal a kam patfil. Na-
konec sice vystudoval Statni grafickou skolu, ale nik-
dy nechtél a ani nemohl Zzit jako ,pravy” umélec na
volné noze. Boudnik byl obdaren az pfilis bujnou o-
brazotvornosti, ktera velmi konkurovala jejimu vy-
tvarnému prepisu. Jeho obrazotvornost ho ale pfive-
dla k myslence nového originalniho vytvarného pro-
gramu. Své myslenky sepsal v Manifestu explosiona-
lismu. VéFil, ze kazdy se mize stat umélcem a tvorit,
zbavi-li se predsudkl a otevfe-li o€i, jakoZto brany
své obrazotvornosti. V&Fil, Ze pomoci uméni, jakozto
nejdokonalejiho zplsobu komunikace, mize zbavit

svét nasili, zla a tim dospét k opravdovému lidstvi. V.Boudnik: Monotyp s otisky
Jako podnéty pro obrazotvornost si vybiral vSedni vé- materialovych fragmentu
ci, které vétSina lidi dokonale pfehlizela. Zaméfil se 1963

na skvrny na zdech, mapy rzi, kovovy odpad v tovar-

nach.

Ve ,lil“ manifestu explosionalismu, dopisu o vytvar-

Ném uméni a teorii nadenergie, (bfezen 1951) pise:

»Obrazotvornosti ¢lovéka se proméni pracovni prostredi
vV oceldrndch, na stavenistich, v lomech atp. v galerii,
rovnajici se galeriim v béZném slova smyslu. Pro¢ mijeti
razné stupné rzi, vapennych car, skvrn, stind, tony oken
povrchnim pohledem, kdy# tyto jmenované hodnoty se
mohou stdt primétnou naseho nitra?"

Svij program realizoval na pouli€nich explosionalis-
tickych akcich. V opryskanych ulickach okolo Staro-
mestského ndmésti, Kampy, Libné, HoleSovic a na V.Boudnik: aktivni grafika
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dal3ich mistech podnikal vytvarné akce, pfi kterych
dotvérel skvrny v omitce. Nahodni kolemjdouci s roz-
paky pfihlizeli jeho poginani, nékdy se kolem néj vy-
tvofil takovy ostie diskutujici dav pfihlizejicich, Ze za-
stavil dopravu a musela zasahnout Vefejna bezpec-
nost.

V jeho pozdéjsim tviiréim obdobi, kdy pracoval

v CKD, pozoroval spolu s délniky pod mikroskopem
barevné $pony a odfezky materidlu. Boudnik zde na-
léz4 také mnozstvi poskozenych duralovych plechd,
které zpocatku otiskuje tak, jak je nalezl. Brzy ma
viak potiebu aktivné zasahnout do podoby grafické-
ho otisku. Vznika tak naprosto originalni vytvarna
tvorba-aktivni grafika. Boudnikovym materialem byl
opét nepoviimnuty material: kusy Zeleza, odrezky,
pilniky, hieby, §pony, autogen. Skrze svou viedni
zkuenost s odpadnimi materialy tovarny Boudnik
zcela nezavisle dospiva do uméleckych poloh, které
se daji srovnat napf. s Dubuffetem, Pollockem, Mi-
chauxem, Mathieuem ad.

Bohumil Hrabal

.KdyZ jsme se koupali na navigaci v Libni, Vladimir casto
seddval na poslednim schidku, nechdval si omyvat vin-
kami nohy a vyklddal o tom, proc by jezdil po svéte,
kdyz zrovna ted’ v Libni se plavi Cernym morem a Atlan-
tickym ocednem s nemensim poZitkem neZ Rimbaud,
ktery psal opily kordb, sedé stuleny na dné ricniho clu-
nu.”

(Dopis ucastnikum vernisdze)

S tvorbou Vladimira Boudnika je spjata literarni tvorba
Bohumila Hrabala. Hrabal se s Boudnikem seznamil
V'kladenskych hutich a zanedlouho se k nému Boud-
nik nastéhoval do legendarniho bytu v prazské Libni.
Oba pfatelé po néjakou dobu Zili a tvofili vedle sebe.
Hrabal umist uje Boudnika jako hlavniho hrdinu néko-
lika svych préz. V jedné z povidek sbirky Péabitelé
(1964) s nazvem Automat Svét figuruje Boudnik jako
hlavni hrdina a v pozdéjéi filmové verzi Véry Chytilové
si Vladimir Boudnik zahral ,sam sebe“. Roku 1967
uvefejfiuje Hrabal v Literarnich novinach Legendu o
Egonu Bondym a Viadimirkovi.
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Po Boudnikové smrti se utvofil Spolek pratel Vladimira
Boudnika, pro jehoZ potfebu napsal Hrabal vzpomin-
kové texty Denik psany v noci a Dopis ucastnikum
vernisdze, jez ho inspirovaly ke tfeti a nejzname;sl
proze NézZny barbar. Ta se dockala nékolika drama-
tizaci v divadelni i filmové podobé. Texty jsou vyra-
zem bytostného obdivu k Boudnikovu explozionails

ticky Zitému Zivotu, plného experimentu na sobe
samém,

sili jsme vsichni celou hospodu, nabirall jsme per.u ruxaiiia, putiia.
wou vodou. pri druhém pivé jsme si

hyrilo. Byl jsme pivni frajefi..."

»W.vSichni myslete na Viadimira,

byl vidycky a prdvé tam, kde byl, myslete na to, Jaké mel détské a soucasn

které se rozhlizeji pozorné po kulové plose kolem sebe lak, Ze vZdycky to zddnlivé bez-
cenné a nepatrné, to, ¢im lidé pohrdaji, Ze tomu /ze propdjcit odsouzenihodnou vznese-
nost a monumentdini krasu, byt ne na vétsi plose, nez je kapesnik."

(B.Hrabal: Dopis dcastnikdm vernisaze)
2.5. Dotykani

Umélecka tvorba, jejimz zakladnim principem je do-
tykani, je doménou Adrieny Simotové. Prestoze Adri-
enu Simotovou, tuto knéznu €eského vytvarneho u-
Méni, zname vétdinou jako umélkyni, ktera se zaby-
vala lidskou figurou, bylo v jeji tvorbé obdobi, kdy se
_Obracela k vécem. Bylo to v poslednim roce (1989)
Jejiho tviiréiho pobytu v byvalém frantiskanskem kla-
Stefe v Hostinném, nedaleko Krkono3. Sem jezdila
EVOFit od roku 1984, diky podpofe Magdy Ctvrtnikove,
Feditelky mistniho muzea antického umenti, ktere
bezprostfedné navazovalo na klaster. Simotova zacala
vofit kresby - frotaze ¢asti klasterni architektury

a pfedmétl. Pro své dotykani se pfedmétu skrze papir
Nejradéji volila takové véci, které pfedavaji poselstvi
lidem 2 pokoleni na pokoleni - dvefe, okno, klastern
k|enbU, anebo takové, kterych se ¢lovék kazdy den
dotyka - sidle , $alek, pFibor. PFedmét, ktery ji zaujal
Nejvice je stil, misto, kde se lidé setkéavaji pri spolec-
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ném jidle, rozhovoru nebo modlitbé. Ve svych frota-
%ich nekomunikuje jen s vécmi, ale skrze né také

s druhym clovékem.

V soutasné dobé Adriena i pres svilj vysoky vék stale
tvofi. Jeji dilo, pfestoZe je tvofeno hapticky, ma v so-
b& vice a vice transcendentna. O zplsobu své tvorby
fekla v rozhovoru s Karlem Hvizd'alou:

.Dnes, kdyZ déldm, treba celé odpoledne se soustreduji.
Tento stav. se v nécem bliZi meditaci, a pak prijde to
TED, kdy jsem schopnd vzit néco do ruky nebo jen prsty
zadit realizovat prvni stopu. V tom momenté uZz vim, jak
se prdce bude ddl rozvijet. Ale cast mé cesty je vZdy my-
sleni, prociténi, teprve potom prijde technickd realiza-
ce."”

2.6. Fotici viudybyl

Kdo jiny, nez Bohdan Holomicek, by si vice zaslouzil
pizvisko fotici viudybyl? Tento svérazny fotograf,
ktery nikdy nenavstévoval 3adnou fotografickou $kolu
a nikdy nemohl byt zafazen jako dokumentarista,
fotozurnalista nebo ,umélecky fotograf, si vytvoril
svébytny zplisob fotografovani. S fotografovanim za-
¢al uz jako dité a stalo se jeho Zivotnim stylem, jak
doklada jeho zivotni krédo: ,7am, kde jsem, fotim.”

V jeho dile pfevazuji momentky, které se vyvinuly

z portrétnich snimkd, vznikajicich vétSinou pfi na-
vitévach a oslavach. Pozdgji portrétl neubylo, uvolni-
la se vak jejich kompozice a pfibyly snimky, na nichZ
jsou lidé zobrazeni neportrétné, jako poslové jinych
obsahl. Jeho snimky jsou plné nepfedvidanych situaci
a nahodnych setkani (pan dékan pase kozic¢ku aj.), ale
zda se, jakoby tyto nahodné situace umél Holomicek
se svym fotoaparatem predvidat.

Holomi¢kdv model fotografovani ma blizko k nedélni-
mu fotografovani, tedy tomu nejprostSimu, co V€ fo-
tografii existuje. Snima prosté okamziky ze svého
soukromi, ale ne viedné, neosobné . vklada do snim-
kil celou svoji osobnost, pohled &lovéka, ktery ne-
ztratil schopnost Gdivu nad témi nejobyéejnéjsimi
chvilemi. Pravé osobitotost jeho snimki zpisobuje to,
Ze pFestoze divak na nich zrovna neni vyfotografovan,

vidi se v nich a dokaze rozpoznat jejich vyznam v 0-
becném méfFitku.
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Jeho neséetnékrat opravovany veteran Barkas se mu
stava spojnici se svétem, protoze bydli v malé vesnici.
Vyrazi s nim za kazdého pocasi na kulturni akce, za
prateli, ale také na vylety s janskolazefskymi vozicka-
Fi v dobé, kdy je spolecnost viibec nechtéla brat na
védomi.

PFi svych cestach fotografuje ,néco jako krajiny".
Mnoho jeho snimk@ vznika, ¢asto pfimo v auté. Jsou
nez to, co je (¢i neni) vidét. Jsou to snimky byti-na-
cestd, v nich cesta je faktem i stavem duse. Maji
¢asto podobu skic, zachycujici vidéné velice abstrakt-
né. Vidime horu Fudzi, nebo kopec - vysypku v No-
vém Straseci ?

V jeho dile hraje dilezitou roli kvantita snimka. Zveét-
Suje je na papir A4 dokument z celého policka a do-
pliuje komentafem. Casto teprve na svych vystavach

maze zhodnotit své dilo a objevit v ném nove souvi-
slosti

2.7. Prosti lidé

Ne kaZdé oko vidi stejné. Zidné vsak nespatri, co vidi
Jen &sté srdce. I svét kolem nds je jiny, neZ béZny po-
hled postrehne. Kouzlo miZe mit malickost i stard véc
a domov tvori to, co nese stopu ldsky vsednich dnd. KéZ

vvvvv

Jan Graubner, arcibiskup olomoucky

Umélcem, ktery cely Zivot ve svych fotografiich za-
chycuje Zivot prostych lidi, mezi kterymi léta zije, je
Jindfich Streit. JindFich Streit byl pdvodni profesi uci-
tel, ale postupem &asu se z néj stal prosluly fotograf
a velka kulturni osobnost, ozivujici Jeseniky, chudy
kraj, ktery dodnes ptisobi dojmem opusténosti, ac uz
je to dlouho, co ho opustila vétiina plivodnich obyva-
tel - sudetskych Némcii. | kdyZz dokumentovani do-
movského kraje neni jedinym namétem pro jeho
snimky (fotografoval ve Francii, Japonsku, Madarsku,
na Sibifi, Rakousku, Némecku, Anglii, aj.), patfi k vy-
Znamnym tématam jeho tvorby. At uZ tvofi kdekoliv
na svét&, snazi se nachazet stale stejny fenomén -
Clovéka a jeho obyéejny zivot.
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Streit bydli na Sovinci a vystavuje své fotografie nejen
v zavedenych galeriich, ale také v mistech, kde je po-
fidil. Takto ozivuje déni v regionu a vystava jeho .
snimku ¢asto byva vibec prvni vystavou v historii
vesni¢ek nebo malych mést.

Dokumentuje sviij domov a hlavné lidi, sdilejici tuto
oblast s nim. V pfedmluvé ke knize Streitovych foto-
grafii Jindrich Streit ze Sovince aneb kam (ne)vstoupila
noha fotografova Bohumir Kolaf pise:

,Domov neni jen misto, i kdyZ je md byt s uréitym mi-
stem spojen a svdzan. Wznacuje se témér neménnym
obzorem, stdlou konstelaci poslepu nachdzenych redlii
a charakteristickou spleti vini, zvukd, chuti... A lidi...
Vijadrit vztah k domovu, verbdlné vyjadrit, co pro ¢lo-
véka domov znamend, vymezit ho VUi zbytku svéta,
poodhalit jeho zdakonitosti a nechat jiné do ného duvér-
né nahlédnout, to byvd obtiZnéjsi neZ zjevovat svédectvi
0 jinych a zprostredkovat pozndni o vzddlenych zemich,
odlisnych kulturdch a dosud. neznamych divech svéta.
Doma je viechno tak prosté, tak samozrejmé, tak krdsné
obycejné! Jak najit slova stejné prostd, stejné samozrej-
md a krdsné obycejnd?”

Do roku 1977 byl ). Streit fotografem ovlivnény dobo-
vymi artistnimi tendencemi uméleckeé fotografie. Ve-
lkym predélem v jeho umélecké pouti byla polska
pout z Varéavy do Censtochové. Tam si uvédomil, Zze
lidi maze vnimat a snimat spole¢né s krajinou, Zivot-
nim zakotvenim, socidlnimi kofeny a spoleenstvim,

v némz Ziji. Odklonil se od umélecké fotografie k do-
kumentu, ktery, jak pochopil, ma sva specifika. Uvé-
domil si, 7e témata, ktera stale hleda, ma vlastné do-
ma a nepotfebuje jezdit nékam jinam. Nemusi vnikat
do zakulisi divadla, nemusi hledat témata mimo ra-
mec Sovince a kraje, v némz Zije. Skrze viedni déje
lidi, které zachycoval na svych snimcich, objevoval
nadéasovost, nachazel zobecnéni, vyjadfeni svédectvi
o tehdejsim klimatu, které se netykalo jen Sovince, ale
mélo univerzalni platnost.

2.8. Skala a dfevo

Ateliér vytvarnika Frantika Skaly ptisobi jako origi-
nalni galerie & muzeum. Je zaplnény roztodivnymi
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objekty salajicimi tajemstvi a zvlastni kouzlo. Ve Ska-

lové tvorbé ozivaji predméty, které by jinak zanikly na Louthi.

skladce, a ziskavaji novy smysl. Bavi ho zachranit véci

téslné pied tim, nez se propadnou do zapomnéni, g s

vratit je do sivota jako uméni. Zajimaji ho viedni Ci s stk

neviedni osudy lidi co véci uzivali, o kterych se nikdy P et A
P el Baier,

nedozvi, jaky byl jejich pfibéh. Rizné véci maji svou ;””;';”;“":‘;

dugi, stejné jako lidé. Véci vyrobené ru€né s laskou et o , ;;’;f;::,f,:i‘,:'?’

n?bo dlouho pouzivané nemtze nikdy konkurovat Bdogs Acthn Y, il Baae

seriovy vv vl B

Krésa wvita S: k|:;ro Frantitka Skalu skryva v kazdé ot el e g

. - kiorow ko paa ——= AL [

jednotlivosti, staéi ji jen vytvarné objevit.V souvislosti b

Sev svou tvorbou praktikuje sbirani odpadka, které,

délano s inspiraci, mGze byt povyseno na umeéni. Po- Skfitek Petan aneb

dle jeho slov, nékteré véci na sebe cely zivot cekaji pohlednice Jak jsem si udélal

podobné jako lidi, ktefi najdou toho pravého partne- loutku

ra. Spojent takovychto véci pak plisobi zcela pfiroze-

né.

Dfll§i z principQ tvorby Frantiska Skaly je spojovani

Ve,cvi na zakladé analogie-podobnosti s né&im jinym.

Zagitek postfehnuti analogie mezi dvéma vécmi je pro

kélZ.dého pFijemné vzrusujici. - nahle jsme nahlédli jak

tOVJ.E, postfehli jejich vnitini spfiznénost. ObzvIast

dP-tvl’Easto vidi v obyé&ejnych vétvich ¢arodéjnici nebo

parat obludy - a toto vidéni F.Skala neztratil, ale hoj-

né hp pouziva pfi umélecké tvorbé. | banalni jednotli-

V°5,tl v ném dokazi rozehrat fantazii a obrazotvornost.

Zdanlivé nesmysly, fikce i bizarnosti dokaze povysit )

na uméni, které je kiehké, hravé a poetické. %ﬁu}}%;

_ - y samy o sobé jsou b

"ejk.résn@'s”/’ sochy, "tvrdi Skala. Jeho inspirace pfiro- o i ;

dou !e tak ohromna, Ze v nékterych dilech hranici o ey e ot i harny

mezi u,ménim a ptirodou nelze ani postiehnout. Na

n?k,tEFth objektech jsou stovky hodin prace, které F.Skéla: Strana z Italského

divak vilbec nevytusi, protoze vypadaji naprosto pfi- deniku

rozené, organicky. Pfiroda véak pro néj nejsou jen
houby, pafezy, kosti, ale také plasty, kov a molitan,
tedy domnéle neatraktivni materialy, které Skala s ra-
dosti stavi na odiv.
:/eg:f;-:(gg?’ byl vyzvén, aby repre’zent?val Cesskotf
Vystavilt U na 45. Benatském biendle. pqu)c'Ine cht?'
mim s Sve prace’Z PObytu v USA, ale kvuli pvroblej
Jinou a|JteJ|ch _ZaSIanlm musel narychlo a tajné zvolit
ernativu. Nechal se inspirovat putovanim Kar-

24



la Hynka Machy a z Prahy do Italie se vydal p&sky.
PFijima roli poutnika a cestu vnima jako samostatny
umélecky program.V ¢eském pavilonu pak vystavil
svilj cestovni denik, kresby a kiehké objekty z nale-
zenych pfedmétl z této 850 km dlouhé pouti.
Uryvek z deniku:

.3. 5. Snidané, vejce, ndkup, pohled. Odchdzim energic-
ky na drubou stranu. Hospodskd mé opravila. Cestou na
Bucinu majestatni hranicni les. Bytosti horskych smrku
micky priblizeji.. Jsou to oni, kdo nds drZi pfi Zivoté. Ti-
cho, jen ptacek vrZe. Plaminky Cerstve travy, deveétsil.
Silnicka zasypand jehlicim. Zlomend Spice, trsy tucnych
$isek prstd luskound. (kresby: Vyvraty v lese, Na trakto-
rech)

2.9. Souziti s horou

Milos Sejn si nagel jedno misto, které se pro néj stalo
posvatnym a nanejvy$ inspirujicim, misto, kam se
vraci jako domu, misto, které je jeho osou svéta. Je to
Verh Zebin, tréici vychodné od Ji¢ina s minulosti so-
pecnou i sakralni. Je to byvalé poutni misto s kapli
sv-Mafi Magdaleny na vrcholu. Pfi cestach na vrchol
Se9n vytvaFi dotykové kresby, jako pigment pouZiva
mistni material - rostliny, hlinu, kameny... S kopcem
se dlouhodobé sziva, tvori fotografické cykly, ritualy,
f:lkc’e_ Z dotykovych zaznami a vlastnich poznamek,
jakési poesie, smyslovych zaznam{ tady a ted’, Sejn
VYtvafi autorské knihy. Horu navstévuje Casto pfi za-
Padu slunce nebo v noci. Provadi zde fotograficky do-
kl:lmento\/ané akce jako je napf. kresba ohném nebo
Zaznam noniho pohybu mésice a hvézd. Lom na a-
Pati hory pro néj pfedstavuje misto vstupu do nitra
te,to hovry a zaroveh do pFirozeného stfedu krajiny,
Zoarov’en misto, kde se setkava nebe se zemi. Autor se
ruznymi prostfedky snazi obnovit vyznam tohoto mi-

Sta. Planuje obnovu kaple i jejiho okoli, véetné cesty
na vrchol.
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F.Skdla: Strana z Italského
deniku

ZEBIN / CESTOU NA VRCHOL

Vrchol / kef &ipku / pFi upati
Maly kamen / tfeSen / zvuk
krokt ve snéhu / vlihké listky
odhalené / mezi snéhem
Kroky ve snéhu

Kaple / bilé pasy poli v po-
zadi osvétlené sluncem
Otvor ve snéhu / a stopa
Obla stran / svizel

Po léta stezka udrzovana /
hnizdo v lesiku / pod
vrcholem / Sero jde / pfede
mnou

Sloupavam / kuru ostruziny
/ $ed' / fialovou / kiirou
jasanu

Vrchol / Kumburk v mracich
/ utrzek asfaltového papiru
Ostruzina / strai / kruh
krajiny / cesta

Kaple / modra znacka / na
stomu / Tabor v mracich /
pohled na strané

Kroky v hlubokém snéhu /
gipky ve snéhu









2.10. Moje cesta domd

Reflexe kazdodenni cesty domi se pro mé stala namétem pro knihu. Ma kniha byla
pivodné kufrem, nalezenym u kontejner po cesté domu-na chaloupku v Dalejském
tdoli. Kufr byl vevniti potazen hnédou, mirné plesnivou latkou a v levém hornim
rohu byl vlepen listek se seznamem obleéeni, které asi kdysi obsahoval. Kufr jsem
cely umyla, nastfikala savem proti plisni a vnitfek pFetfela latexem. Tim jsem ho pfi-
Pravila pro dalsi knizni zpracovani. BEhem prace se vnitfek kufru i ma predstava

0 jeho obsahu neustale proménovaly. Casem vznikly texty, fotografie a stranky bu-
douci knihy, které se mi nékdy zdaji byt banalni, ale kdyz od té banality dokazu od-
hlédnout, ukaze se mi muj vsedni zivot, tedy jeho Cast-cesta domu, ve své hloubce.
V'mé plvodni predstavé jsem chtéla zafadit do cesty domu vedle této kazdodenni,
také jakousi velkou cestu domU-pési cestu z Prahy do mého rodného mésta Upice
(Podkrkonogi). Tuto pout jsem opravdu podnikla se svym pfitelem Michalem v lété
2004. Tézkosti provazejici mne cestou (vymknuta noha hned 2.den cesty, problémy
s fotoaparatem) a ¢asové omezeni (dovolena mého pfitele) mi ztéZovaly vytvarnou
tvorbu. Také z konceptualniho hlediska se nejednalo o viednodenni zalezitost, ale o
Jakysi vylet. Tedy se tato cesta zachovala pouze ve fotografiich a vzpominkach,
zkratka nenasla misto v mé diplomové praci.

Pojd'te si ted’ se mnou projit mou viedni cestu domi tak, jak jsem ji zachytila do
sveho kufru-knihy.

e
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CESTA DOMU

Co viastné znamend cesta domii? Jak ji miZeme vnimat? Je to cesta, kterou podnikime kazdy
den, je to néco viedniho, prostého, néco, co chceme mit co nejdriv.za sebou...no abychom ,
uZ byli doma. Kdo vi, kde tahle cesta zacind, ve ktery moment clovék vi, Ze ted’ uZ jde domii?
Nejde nahodou domii od. té chvile, kdy domov. opustil? Nebo je to zlomovd chvile, kdy uz ]
Jsou splnény vsechny povinnosti mimo domov? Viastné je jedno, odkud jdeme, vZdycky fnze—
rfujeme do mista, kde Jje bezpecno, kde na nds nékdo cekd, kde je nase zdizemi. Trasa bylv/a
Obvykle stile stejnd nebo podobnd a tolikrdt projitd a okoukand, Ze uZz nds na ni nic nepfe-
kvapi..,

Ale co kdyby... ?

POCATEK - KABINET

Mé vSedni cesta domi md pocdtek ve skole. KdyZ pomyslim na skolu, vybavi se mi muj ob-
libeny Vyucujici Dvorik Jaroslav. Jarda md kabinet spolecné s Polcarem Milos/avem- Milou.
Oba jsou milf a mdme se vzdjemné rddi. Jejich kabinet trochu pripomind vetesnictvi, starou
pidu, sklenik, antikvaridt, laboratof a spoustu dal$ich zajimavych mist. Z hlediska istorie
KWV Pedf uk Je zde cennym expondtem lidskd lebka, posledni PF od sochare Jaroslava Hlad-
kého, odchazejicito do dichodu.

Kabinet sluje mnoZstvim zitisi, je proto skoda, Ze se sem nevejdou studenti, kteri by je mo-
hli malovat. JestliZe se sem nevejdou studenti, pin€ to vynahrazuji jejich vytvarne prace. ve
vysce nad dvermi je vytvoreno patérko piné stosu pokresleného a pomalovaneho papiru.
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Leze se na néj po Zebricku, na ktery rdda sedim. Mym tajnym snem je pretvorit patérko na
odpocinkové letisté s deckou a polStarky.

Ze skoly vedou velikinské dvere, které neustdle nékdo otvird a Brano samo za vird. Hned za
dvefmi stoji odpadkovy kos. Jsou v ném obaly od jidla, které studenti chroustaji spéchajice
do skoly. Pred vchodem postdvaji hloucky kurdki. Nad jejich hlavami bdi staré vysoké stro-
my, jejichZ stiny se letmo dotykaji bilé budovy, uzavirajici slepou ulici M.D.Rettigové. Terasa
budovy, jako by byla odzou klidu, pfipominajici staré dobreé casy.

Projdu-1i kovovou brankou, ocitnu se za kostelem Nejsvétéjsi Trojice a Kralickovym kubistic-
kym domem-Diamantem. V prostoru vedle kubistické kasny a lucerny parkuji vSudypritomna
auta, stoji tu kontejnery a netradicni sprayerské kousky. Mezi satanistickymi symboly je fas-
cinujici: . Jsi mij hrdina. “

Ocitdm se v Lazarské ulici, vzapéti ve Spalené. Opét kostel Nejsvétéjsi Trojice a svétci obklo-
peni baroknimi andélicky. Vychutndvam jejich extaticky pohled.
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CESTA METREM

Nyni mé cekd nejméné oblibeny usek cesty, piny spéchajicich neznamych lidi. Zacina na jez-
dicich schodech stanice Ndrodni tfida. Ocitdm se v podzemi. Sly$im prijizdét metro. Polovina
lidi kolem mé se ddvd do béhu aby ho stihli. Jd pojedu aZ tim dalsim. Je prede mnou 20’ mi-
nut jizdy. Poezii pro cestujici nikdo neobnovuje, reklamy jsou hnusné, a tak kdyZ nemam
svoje Cteni, ¢tu lidem noviny pres rameno. ,
Moji dalsi Zibavou v metru je analyza bot spolucestujicich. KdyZ lidem pozorujete hécn/ po-
lovinu téla, jsou z toho vétsinou nervozni. Ale pozorované boty nikomu nevady. JestliZe S,e,,.m
Postésti sedét na kritké sedacce u okénka, miZu pozorovat déj v sousednim vagonu. Vetsi-
nou to lidi nezjisti a tak se nenechaji vyrusovat. _
Koneéné jsou Nové Butovice a ja mohu vybéhnout schody a vecpat se do autobusu cislo 2:?5,
ktery mé odveze na sidlisté Velkd Ohrada. Déle pésky, pordd rovné. Vievo paneldk, paneldk,
panelik, vpravo kontejner, auto, auto, auto, auto, auto, auto,...

POICI Y

Runy

SOUSED paN KADERABEK

Sidliste najednou konci a podél miliondfskych fadovek, pres pole, se dostdvdm d’o Nové Vs’ .
Je to shiuk chaticek a2 domeckd, protkany uncemi: Sojct, Srnci, Zajedi, Veverci... Upiné na kraji
bydii star, icky pan Kaderibek. Potkdvam ho vZdy rdno, kdyZ vendi své staré vicdky spolu
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s dalsim stafikem. | navstivila jsem ho jednou v jeho domecku. Jako dar jsem mu prinesia
koblihy, ale on je nechtél. Vyprdvél mi o svém Zivoté.

KdyZ byl mlady, studoval strojni priumyslovku. V 17ti ale zacala vdlka a on narukoval do boje.
Po vilce sice dokondéil Skolu, misto ale bylo jen na hornické. Pracoval tedy v uranovych do
lech. Béhem prdce zacal dilkové studovat prava. Studium uspésné dokoncil, a pak, kdyZ ze
zdravotnich divodii odchdzel z dold, pocal pracovat u soudu jako obhdjce. Prdvo se stalo
Jeho konickem. Dnes uZ je mu 82 let a Zije rid v Nové Vsi mezi svymi psy, kockami a letitymi
slepicemi, které chovd jen proto aby praZské déti nezapomnély, jak takové slepice vypadajl.

NA CHALOUPCE

Konecné mizu sejit z cesty a sebéhnout prudkou strari a2 ke tfem hrusnim, dal pésinkou
mezj trnkamy a jsem doma na chaloupce. Razem zapomenu na prazske stresy. Je-li teplo. o
teviu okna a dvere a bydlim spi$ venku, jdu zkontrolovat bylinky na zahradce, Jestl rostou
a jestli néco nepotrebuji. Je-li zima, honem zalezu dovniti a zatopim v kamnech.

Na chaloupce se mnou bydli kamardd David. Je to vidstni souZiti. Bydlime sice spolu, ale vi
dime se pomérné mdlo. Kazdy jindy vstdvd, jindy prichdzi domu, chodi s nékym Jinym. .

Je taky asto na cestach. Stivd se tedy, Ze jsem na chaloupce nékolik mésicd  ma. lednou
v noci zabusili na dvere cikdni a chtéli si udélat na ohnisti oher, pak chteli vodu a taky deku
2 hrnec. Bdla jsem se jich a véechno jsem jim dala. Druhy den uZ tam nebyl, ale o nekolik
dﬂ/’pozdéj/ se tam znovu objevili se stanem. Musela jsem na né osklive rvat a hrozit,

ne zavolim policii. To pomohlo.

Kdyz pominu tuto pfihodu, citivdim se v chaloupce zvidstnim zpiisobem v bezpeci. Casto
chodim potmé noci sama domd. Znam po cesté kaZdou nerovnost, vim

kdyz je bahno, led, snih nebo jen mrdz, vim, kde na mé zastékaji psi. vim, kde na me za-
h?f’k‘é Wr a kde se setkdm se slavikem. Zndm mySi cesticky.i mista, kde v lete najdu zam-
Piony, kde rostou Sipky a kam jit na matefidousku.

A LR T TUN T LIS
o v bezpect, taslo thohvan polng t““\“
AXA0L nerovnosh vt hintn e ot
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VODA A OHEN

Na chaloupce neni vodovod ani topeni. KdyZ dojde voda, vezmu dva kanystry, ndlevku a vy-
razim ke studdnce. Sebéhnu dolu do tdoli a podél starych vrb, cerveného lomu a sirokeho
prostranstvi s kamennymi socharskymi instalacemi, dojdu az k zahrddkarské kolonu. Zde je
studdnka. Nabirdm vodu do kanystrd. Ve studdnce Zije blesivec vodni - znamend to, Ze je
voda &istd a zdravd. Jednou jsem blesivce omylem nabrala do kanystru a ani nevim, kdo si ho
nalil...Cesta zpatky je namdhavéjsi. Kazdd ruka drZi 10kg a na _jedné ruce jesté visi ndlevka,
kterd se zafezdvd do kiiZe. Musim si délat prestavky. Ruce jsou moc slabé. Nejvétsi legrace je
chodit pro vodu v zimé, kdyZ se dno udoli proméni v led. Je to dramatické, jestli se podari
zdolat kopec, kolikrit ¢lovék spadne a jestli kanystr nékam nesklouzne a neujede pryc.

V zimé si taky. musime topit v.kamnech. Znamend to fezat a Stipat drivi. Vozi ndm ho hajny
Z Prokopského doli. Milokdy ndm ale pfiveze klddy suché. ProtoZe kamna jsou stard, reza-
vd, déravd a diivi vihké, nechtéji pak horet a straslivé coudi. To pak clovék bojuje s pfirodou,
Vétrd, smrdi kourem a je mu pordd zima. Casto se stavd, Ze pfijdu na chaloupku pozdé v no-
Ci a to uZ pak ani nezatipim, pofidné se oblecu a zalezu pod pefriny.

Domoy

Od jara do podzimu je na chaloupce boZsky. Pres zimu z plodii udoli kvasim vino, na jare
C ] f v ’ I e w7 . ” ” . Y4
e/€ noci poslouchdm zpév slavika, pres léto sbiram a susim byliny, povidim si s pasdckem
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ovci a koz, které vypdsaji a tim znovuobnovuji strdné piné chrdnénych rostlin. Jako domov
nevnimdm jen diim, ale celé okoli- strdné, potok, studanku, pésiny, stromy a nebe.
Domov, ten nejvnitinéjsi, je ale nejvice citit uvniti' v srdci...







3. CESTY DO EXOTICKYCH DALEK

Polozme si otazku. Pro¢ vlastné lidé cestuji? Chté&ji poznavat nova mista, lidi, jejich
kulturu, krajinu a nebo si z nich ulovit alespon neobvykly zazitek, snimek ci suve-
nyr. Jsou lidé. ktefi maji velkou potfebu prerudit svij viedni stereotyp a ,vypadnout
nékam, kde to neznaji, kde je nikdo nezna, kde je véechno nové a kde mohou unik-
nout feseni svych kazdodennich starosti. Jsou lidé, kterym takové cesty velice sved
Ci, protoze funguji podobné jako cesta na zkuéenou mladych tovary$u v minulosti.
Po takové cesté se vraceji lidsky vyzralejsi, oteviengjsi ke vsemu novemu, co jim z1-
Vot pfinese.

Soucasné technologie umoznuji cestovat opravdu kazdému, navic lidé uz svym zpu-
sobem zivota nejsou tolik vazani na misto kde 3iji. DFivéjsi zemédélsky zpusob zi-
vota vyzadoval neustaly pobyt na jednom miste, péci o zvifata nebo rostliny, diky
nimz &lovék prezil. Da se tedy tvrdit, ze masové cestovani je fenoménem moderni
doby. Exotické dalky nabizeji nadincovi misto pro relaxaci, ktera mu muze potvrzo-
vat jeho spolecenskou prestiz (vycestovat takhle daleko, na to prece kazdy nema)

a vylepsovat pocit zaslouzené dovolené.

V historii cesty do exotickych zemi podnikali ces-

tovatelé, misionafi nebo obchodnici. Jejich cilem

bylo prozkoumat nova tizemi, navazat styky

S mistnim obyvatelstvem, obchod a ziskavani no-

Vého exotického zbozi, ovladnuti mistnich oby-

vatel, pfipadné jejich obraceni na kiest anskou —

viru. Jinym druhem cestovatelil byli ucenci, ktefi

Cestovali za novymi poznatky a po navratu obo-

hacovali domaci kulturu.

Vf’-lkOU kapitolou cestovani a obchodu byla hed- —_

vabna stezka propojujici Evropu a Asii. Po ni

Pronikaly do Evropy nové vynalezy, vzacné zbozi

a poznatky z vychodu. Tehdejsi evropské pred-

Stavy o svété vystihuje mapa svéta ze 13.stoleti (obr. nahofe). Zemi si lidé pfedsta-
vovali jako placaty kruh, jehoZ stfedem byl Jeruzalém - pupek svéta a tfi tehdy zna-
Mé kontinenty - Evropa, Asie a Afrika se rozkladaly do tvaru pismene T kolem Stfe-
dozemniho mote. Lidé véFili vypravénim o dalekych zemich, rozkladajicich se za
hranicemi Evropy a Stfedomofi, oplyvaji-
cich véénym létem, pohadkovym bohat-
stvim, lé¢ivym korfenim, kde roste strom
yivota a prameni Ctyfi rajské feky. Dale
kolovaly historky o nejrtiznéjsich zvifecich
obludéch (obr. vlevo) a nestvurnych li-
dech.

| zkudeni cestovatelé, jako byl Marco Polo,
v&Fili nékterym veobecné rozsifenym o-
mylam (napf. na vlastni oci spatfeného
nosorozce popisoval jako bajného jedno-

O e
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rozce..). Byli to v3ak pravé cestovatelé, obchodnici a poutnici, kdo byl novym zdro-
Jem redlnych poznatkil o vzdalenych narodech a zemich. Namofnici zase poskytovali
POmMérné spolehlivy material kartografim. Lidé postupné poznavali, ze za dalekymi
horami a mofi neziji obludy, ale lidé podobni jako jsou oni sami. Prestoze poutnici

V cizich zemich domorodému obyvatelstvu nerozuméli, jejich chovani se jm nezdalo
UpIné nesrozumitelné (stejné jako u nich doma se lidé veselili na svatbach, plakali o
Pohfbu, vychovavali déti, obdélavali padu..) Cestovéni vedlo tedy nejen k prekonani
POVEr a pfedsudkil a zpfesnéni predstavy o svété, ale také k povzneseni lidskeho
ducha a k pocitu sounalezitosti k lidskému spolecenstvi. (Darkevic 1984, 7-18)

Specidlnim druhem cestovatelii byli umélci. Tradi¢ni byla studijni cesta do Rima. Na
cestach umélci navitévovali slavné umélecké sbirky, kopirovali obrazy starych mis-
tr, na nichz se poudili aby umélecky vyzrali. Také architektonicke trendy byly od
stfedovékuy rozsifovany pomoci putujicich tovarysu, ktefi vlastnili tisténe vzorniky

a poskytovali je cizim dilnam.

| moderni umélci na cestach hledali inspiraci pro svoji tvorbu. Nalézali jine svetlo,
krasnou exotickou pfirodu, neznamé civilizace. Casto hledali sviij ideal cloveka ne-
zkazeného evropskou civilizaci.

\% nasledujicich strankach jsem zmapovala cesty, kterymi se exotické umeni dostalo
do Evropy a vliv tohoto uméni na vyznamné evropské vytvarné umélce. Zabyvala
Jsem se také cestami evropskych umélctl do vzdalenych zemi a jejich inspiraci mist-
ni kulturou a uménim. Casové jsem se omezila na 19. a 20. stoleti. V tomto obdobi
na Evropu nejvice zapusobilo uméni Dalného vychodu a uméni africké. Setkani s te-

Mito kulturami bylo ¢asto vyznamnym impulsem a potvrzenim v novém uméleckem
VYVoji.

3.1. Inspirace exotickym uménim
Tradiéné byla Evropa ovliviiovana kulturou Blizkého vychodu, se kterym udrzovala
¢

ily obchodni styk, odkud se k nam dostavaly nové vynalezy, zbozi, poznatky. Od
stoleti, kdy zamotské obchodni cesty pfiblizily ke kultufe evropské i vzdalenesi

kultury, se zacaly objevovat exotické prvky v domacim uméni. Zjevny byl tento vliv

Napf. u keramiky a porcelanu. Tento formalni vliv tim nebyl vyCerpan a rozvinul se

V rokoku, jeho chinoseriich, fantaskni grotesce, v ornamentalni hravosti. Zaliba

V chinoserij se pfenesla v nasténné vyzdobé pres empir az k biedermeieru. Exoticke

PrVky byly oblibeny pro své cizokrajné kouzlo a piisobily jako osvézeni po prisne re-

Nesanci a tézce krasném baroku.

Zajem vytvarného uméni o exotické motivy byl patrny také v 19. stoleti. Nebralo se

V-Gvahu uméni tzy. pfirodnich narodq, ale spiSe uméni Orientu - svéta islamu, sveta

Pokradujiciho v tradici antiky.

Na sklonky 19.stoleti zacala na umélce vyrazné pulsobit kultura a uméni zemi Dal-

Ného vychodu, Impresionisti¢ti malifi zacali sbirat japonské barevné dfevoryty. Neslo

JIm o piejimani exotické stranky, o pouhé obohaceni se namétem ¢i formou. Naopak

= Nova malifska koncepce chtéla byt co nejvice evropska a v te japonske nachazela

Povzbuzeni tendenci, které v sobé uz nesla.
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Na pocatku 20. stoleti zacinaji umélci promyslet vytvarné principy mimoevropskeho
Umeéni. Tento zptisob mys$leni znamena zfeknuti se evropocentrismu a uznani hod-
noty jinych uméleckych projevil, které neodpovidaji zakontim renesancni perspek-
tivy. Dosud byly umélecké projevy pfirodnich narodii povazovany jen za etnografic-
ky mMaterial, ktery Casto ani nebyl systematicky zpracovan, prestoze lezel v mnohych
Muzeich.

Prvnim, kdo objevil vyznam a krasu uméni pfirodnich narodu nebyli vedci-etnogra-
fové, ale umaici. Do této doby se pro Evropany, vzhledem k jejich idealu krasy, zdalo
Prijeti vytvarnych projevl pfirodnich narodl do kategorie uméni nepredstavitelne.
Josef Capek o tom ve své knize Uméni pfirodnich ndrodi (1938) pise:

+Tak tedy se uméni prirodnich rdrodi vzhledem k evropské podstaté krdsy zddlo byti
Jakymsi osklivé bunécnatym a beztvarym stddiem clovécenstvi jesté nedosti vyvinuteho,
Cimsi jako nestviirnost embrya, proti dokonalé vytecnosti rozkvetlého tela apollinskeho.

PO stredu zajmu umélcl se dostava uméni Cerné Afriky a oceanské uméni, které se
radi k tzy, primitivnimu uméni neboli uméni pfirodnich narodu. Ocenuje je Matisse,
ADollinaire, Picasso a okruh budoucich kubistl, také némecka expresionisticka sku
Pina Die Brijcke.
Kubisté se zajimali o vytvarnou prostorovost primitivniho uméni. Odvratih se od
Perspektivniho nahledu na prostor a snazili se z obrazu nebo sochy vytvorit svebyt-
NOU skute¢nost na ptivodnim namétu nezavislou.
Y Némecku, na expresionistické umélce, oviem umeéni pfirodnich narodi pusobilo
Jinak. Na potatku 20. stoleti viadla v této zemi atmosféra nejistoty, statem hybaly
sp.o'fléfmské zmeény. Umélci se pfed touto situaci uchylovali k intuici a obdivu k pri
Mitivnimu uméni, obdivovali na ném praplvodni instinkt, cit umélcl pochazejicich
< Nezkazenych civilizaci.
Dal3i viny zajmu o exotické uméni nalézame u evropskych a zvla§té u americkych
UMElcl, tvoficich na sklonku 40. let a v 50. letech 20. stoleti. Jedna se o vinu ab-
Str.aktniho expresionismu, gestické informalni malby, v Evropé zvane tasismus. In
SPirace tentokrat vychdzi z ¢inské a japonské kaligrafie a z filosofie zenn buddhis-
mu.,Umélci Jezdi na Dalny vychod ugit se tradi¢ni kaligrafii a toto umeni pak zuzit-
kov§1vaji ve svych abstraktnich dilech.

Nasledujicich fadcich se podivime na problematiku trochu podrobnéji.
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3.2. DALNY VYCHOD A EVROPA
3.2.1. ,0Objev* japonského uméni

Impresionisté nebyli prvni z evropskych umélcd, kdo objevil krasu uméni Ciny a Ja-
ponska, ale pfi hledani novych motiv a novych barevnych kombinaci nalezli inspi-
raci v japonskych barevnych drevorytech.

Japonské uméni se vyvinulo z €inského a po mnoho stoleti se drzelo v zabehnutych
$Iépéjich v izolaci od okolniho svéta. Az v 18.stoleti japonsti umélici opustili tradicni
namétovou skladbu Dalného vychodu a zacali pro sva dila volit naméty ze vsedniho
Zivota. Na téchto barevnych dfevorytech se pojila odvazna invence s technickou do-
konalosti provedeni.

Roku 1812 pfivezl do Evropy nékolik japonskych dievorez Isaak Thyssen, vedouci
nizozemského obchodniho stfediska nedaleko Nagasaki, ale bylo jich prilis malo,
aby mé&ly n&jakou jinou hodnotu neZ jako kuriozita. AZ roku 1854, dle rozkazu
amerického prezidenta, otevrel Matthew Perry s nevelkou flotilou bitevnich lodi ob-
chod s Japonskem. Rok poté byly podepsany obchodni smiouvy s USA, Velkou Brita-
nii, Francii a Ruskem. Vysledky tohoto kontaktu byly uvefejnény na druhe Mezina-
rodni vystavé v Londyné roku 1862 a u verejnosti vyvolaly posedlost po Japonskem
uméni, ktera trvala az do konce stoleti. Ve Francii vliv japonské kultury zprostredko-
vala ti¢ast Japonska na Vieobecné vystavé roku 1867, na niz byly vystaveny prace
dédich velké tradice (Kuniteru, Hirosige Ill., Sadahide..)

Kdyz tedy Japonsko v poloviné 19. stoleti navazalo obchodni styky s Evropou, siou-
zily dfevofezy, jimz mistni znalci uméni nepfiznavali valnou umeleckou hodnotu, ja-
ko balici nebo vycpavkovy material pro dovazené zbozi. Grafik Félix Bracquemond,
ktery se stykal s impresionisty, roku 1856 objevil v obchodé svého tiskare Delatra
svazek Hokusaiovych skic v bedné od porcelanu. Dalsi jeho dila objevil u tiskare
Eugéna Laviela. Tyto své ,poklady" ukazoval pratelim, mimo jiné i Manetovi, ktereho
Zasvécoval do grafickych technik. Podobné tisky se tehdy daly levné koupit take ve
franCOuzsky’/ch kavarnach. Mnohé z téchto dievofezl opravdu patfilo k tzv.skole
Ukyio—e *

Veskeré japonské uméni se stalo dostupnéjsi. V roce

_]852 si Desoyesovi, francouziti manzelé, ktefi zili né-

Jakou dobu na Dalném vychodg, otevieli obchod na ulici

de Rivoli. jmenoval se La Porte chinoise (Cinska brana)

a navitévoval jej hojné Degas, Whistler, Manet, Zola,

bratfi Gouncourtové, Tolouse-Lautec, Baudelaire a dalsi. |
Ye Francii byly tehdy Japonerie velice popularni a brat- |

fi Gouncortové z nich ud&lali doslova médu. Vydali totiz |
roman Manette Salomon (1866), v némz je cela jedna |
kapitola vénovana vlivu japonského uméni na hlavniho
hrdinu knihy. Manet a umélci z jeho okruhu tyto tehdy

POzn.2. Ukio-e jsou obrazy prchavého, pomijivého zivota, styl
Japonskych drevorezi 18. a 19. stoleti Hokusai-Hora Fuji
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levné tisky horlivé sbirali. V téchto grafikach nalézali tradici, nedotéenou akademic-
kymi pravidly, jichz se francouzéti impresionicti malifi snazili zbavit. Napriklad mistr
Hokusai (1760-1849) v jedné grafice z cyklu Tricet Sest pohledii na horu Fuji tuto
horu zobrazil tak, jakoby ji nahodou ,ahléd! za studnou, Utamaro (1753-1806) zo-
brazil v dfevorytu s nazvem Uctdrna, vecerjednu z postav tak, ze ji vidime jen spod-
ni pulku. Tato odvaha a Ihostejnost vuéi zakladnim pravidlim evropske zobrazovaci
tradice pravé pritahovala impresionisty. Uvolnéni kompozice, novy vztah k nametu,
zvySeni barevné svétlosti a plosnosti se impresionistﬁm nabizelo jako zakladna pro
volny rozptyl svétla a pro jeho analyzu.

Utamaro - Uc¢tarna, vecer

Koéky

Jak uz vime, seznamil Maneta s japonskymi drevoryty
g.raﬁk Bracquemond. Sam Manet také zacina japonské
t'ﬁky sbirat a inspirovat se jimi. Jeho pfitel Zola, sam
mvllov"‘ik japonského umeéni, se vyjadioval k celkové
pl"t?UZrlosti Manetova dila s japonskymi dfevoryty.
dajehcf portrétu v pozadi malby vedle Olympie, Vi-

Ime dilo mistra Hokusaie.

nohem patrn&j&i nez u maleb, je inspirace Japons-
r:,rvn_u Manetova grafického dila. Mnohé z grafik, ji-

i ilustroval knihu Julese Champfeuryho o kockach,

.....

temér doslovnymi citacemi praci Kunijisiho a Ho- E.Manet: Kocky-ilustrace

Kuca
Usa knihy J.Champreuryho

Ze Zivota ieny

I;/:/E;rl;y Cj‘SSattc’Jvél, mlalifka amerického pvodu se diky
détstv?nbuf‘_nym ZaijTala o fravncou.zsk’o.u kulturu a
iaikol: pl’Clana Vv P,ar|2|. V dospélosti vratila a stala se

. pfitelkyni a sokyni Edgara Degase.
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Vystavovala s impresionisty. Jeji tvorba je pozname-
nana vlivem tohoto slavného malife, ale je$té vice ji
ovlivnilo tehdy médni japonské uméni. Zjednodudena
a pfesni linka u ni dosahuje mistrovskych kvalit a ve-
liké vyrazové hodnoty. Mary Cassattova dobte po-
chopila tuto techniku i Géinky, které jsou jejim pro-
stfednictvim dosazitelné. Dila, ktera pod timto vli-
vem vytvofila, nejsou pouhé napodobeniny, ale jsou
podle uréeného postupu presné promyslena. inspi-
rovana vystavou Ukiyo-e, rozhodla se kolem roku
1890, Ze vytvofi soubor grafickych listt napodobujici
japonské metody. Namétem ji byly €innosti, jez bézné
vykonava sena doma. Podobny cyklus zobrazujici ze-
ny pfi ka3dodennich ¢innostech, vytvofil také Utama-
ro a souvislost mezi jeho dilem a dilem M. Cassattové
Je zfejma.

Casto krom 3en zobrazovala matku s ditétem. Jeji
Z&sluhou se impresionisticka dila dostala do USA,
ku|I>0valajejeji rodina, pratelé, shératelé i muzea,
’JejViCe viak Bertha Palmerova z Chicaga, ktera velkou
Cast své sbirky odkazala Institutu uméni v Chicagu.

3.2.2. Horizont kompozice

Skupinu Nabis, stejné jako pontavenskou ¢kolu take
Ovlivnilo uméni japonského dfevorezu. Zaujala je
kresba v ploge vyhybajici se modelaci a perspektivé,
abstrahujici od pfirodni formy, nové pusobeni linie,
Nemodelovana barevna forma. inspirativni byla pro ne
' POesie japonskych tiskd, jejich vypovéd' o intimnich
dulevnich stavech. Zprostfedkoval je pro né E.Ber-
nard, spolupracovnik P. Gaugina, se kterym zacall
n’falovat novym stylem - syntetismem, neboli cloiso-
nlSr:nem_ Bernard se z japonskych tiskd poucil o zvla-
>tne pojatém, vysoko polozeném horizontu, ktery
aplikoval, vyvygoval, az mu horizont z jeho obrazl
Zn:||2e| Uplné. Pouzival také kompozici, ktera byla za-
loZena na opakovani zakladni formy nebo typu. Svou
konsepCi véak nedoved| k dokonalosti a sklouzl k na-
S'lnevjaponizaci svych dél.

Ouceni E. Bernarda pfipravilo pudu pro daliho fran-
\c/?uzského umélce inspirujiciho se uménim Délnéh’o
ychodu, Henry Tolouse-Lautrec pouZzival podobnych
uspornych prostredki pro své plakaty. Poucil se na
Japonske grafice, ze obraz se mizZe stat poutavejsim,
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obétuje-li se modelace a detaily smélému zjednodu-

Zeni. Od orientalnich mistrd prevzal odvazné uspora-

dani obrazu a vyraznou diagonalni kompozici. Nechal 1
se obohatit také o smysl pro vytvarny rytmus a zdr-

enlivost. Vznikla tak dila - obrazy a nezapomenutel- 3‘
né plakaty, ktera se nesmazatelné zapsala do déjin

umeéni.

Také svérazny umélec Vincent van Gogh - samouk, na

SVé cestd za vlastnim uméleckym vyrazem asimiloval

velice mnoho vlivil. Impresionismus, divisionismus,

pointilismus, Renoira, Moneta, Delacroixse, Monticel-

liho a také japonskeé uméni. To objevil roku 1885 V. van Gogh: Japonérie
VvAntver.péch, kde jako v celé Evropé ménily chapani (Kvetouci dvestka podie
vieobecného vkusu. Dllezity byl pro néj priklad ja- Hirogiga),1887

ponskych dfevorytl - Japonci kladou plo§né barvy
vedle sebe, Gogh se ale nechce vzdat objemu, hmo-
tnosti, pocitu skute¢nosti, prostory. Musi si tedy me-
to’du prizpUsobit. Posili alohu obrysové linie a uvnitf
dal zapasi s objemem a hmotou.

3.2.3. Secesni exotika

Secesni exotikou se stalo japonské uméni, i kdyz bylo ocenéno davno pied vznikem
secese. Vliv Japonska brzy pronika véemi druhy secesniho uméni. Nejdfiv se objevuji
vV malbé japonské predméty a obleceni, ale brzy umélci pronikaji k podstaté japon-
Sk§h0 vytvarného citéni.
Objevuji nové umélecké hodnoty, jako je plo3nost, asymetrie, ornamentalni rytmus
nebo dekorativnost kompozice. Japonska inspirace pronika i do zafizeni domu. Na-
priklad ve Whistlerové White House nNa podlaze le¥i tatami, schodiSté je ozdobeno
zlatymi tapetami, na stole je vaza s jedinou lilif, ubrousky jsou vysity motyly. Jedno-
duchost, lehkost, svétlost - charakteristické vlastnosti japonského uméni, osvézuji
Vizudlni vzhled a novy zivotni styl secese.
ecesni uméni nalezlo své nejdokonalejsi vyjadfeni v gra-

ice. Roku 1891 se zacinal William Morris zabyvat desig-

:terr: knih - z textu a ilustrace vytvonI jednqtvny'lldesigrv\ | ‘
meny. To byl opravdu pFevratn? pocin Vv knizni tvorbg.. , \

r m bylo pismena vzdalit pFedstavé tisku a m'echa.mck.e ‘
eprodukce. Modelem tu byla &inska a japonska kaligrafie,

kde pisat mohl prizplisobovat tvar pisma, aniz by ztratilo

Y}"Znam, Japonské dfevoryty casto obsahovaly pismo,
pnoes" nebo kritiku, které svou krasou dotvarelo celek
sku. Zapad se mohl poucit, jak zkombinovat tyto dva

ky v organicky celek
Whistler: White house
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3.2.4. Kaligrafie, zen a abstrakce

Vliv &inského a japonského uméni na evropskeé umélce s postupem 2!
Zmizel. Nova vina této inspirace se objevila na konci 40. let a trvala zeymena v
letech. V Ciné a Japonsku je silna tradice uméni prace se $tetcem a tusi. Cilem vy
chodnich umélct bylo ziskat v tomto uméni takovou
svou predstavu, dokud ji maji je§té v paméti asi tak, jako kdyz si basnik
Zaznamenava vers. Jejich kultura vnima pismo a malbu
jako velice blizké discipliny. V Malifskych rozpravach
Mnicha Okurky se do¢teme:
«Tak maji kaligrafie i malistvi sice odlisné prostredky, ale
" ¢il maji stejny. Prvotni cdra je zdklad kaligrafie 1 malirstvi,
JjenZ jim byl obéma predem dan. Kaligrafie a malba jsou
pak mirami existence prvotni cary.
A jestli nékdo chdpe jen tyto miry, zapominaje pri tom na
Jejich spolecny koren, bude jak ten, kdo pro sve potomky
2apomnél na predky. Stejné jako se ten, kdo pochopil jen
neustilou zménu minulosti a soucasnosti podoba cloveku,
JenZ pro samé véci zapomind, Ze sem byly ddny prirodou.™

Mluvime o kaligrafii, i kdy? toto evropské pojmenovani
svébytného fenoménu neni aplné pfiléhavé. Cinsky &insky znak $u

rmin $u - japonsky So, neznamena krasopis, ale prosté
PSani, pisemny znak nebo pismo, jehoz esteticka dimenze je povazovana za samo-
ZfejmoU (psani je bud’ krasné, nebo prosté neni Su). Krasa vSak neni to, 0 co by ka-
ligrafové usilovali, je povazovana za vlastnost psani, jako takového. Cinsky termin
Pro kaligrafii je dvouélenny: su-faa snamena doslova zplisob psani. Slovo fa zna-
Mena zpiisob, jak délat véci v Fadu véci, zakon.

Inské texty se skladaji z pisemnych symbolu, které se na-

Yvaji ideogramy. Pismeno - znak neni svukova znacka, ale
Znameni ideje. Vizualni stranka pisma neni mechanicka, ale

reativni, za 3 a pal tisice let, co existuje ginské pismo,
Vzniklo mnoho pisafskych sloht, které se ménily spolu s te-
chnologickym vyvojem psaciho nagini a novymi potfebami

Polecnosti. Vieobecné tak viedni véc, jakou je psaci nacini,
Mela v Cing vyznam téméF sakralni. Zakladni vybavou ka-

l9rafa by| ztatec, tus, roztiraci kimen a papir- ctyri po-

lauy s pao). s témito vécmi délali &in3ti pisafi UpIné divy.
Objevili vyrazovou kvalitu pisma. Zahy ustanovili kalig,rafu
J3ko pinoprayny umeélecky obor, jenz je s toV nejcistich
Znakovych formach vyjadfit pocity a ideje.

o ; ské Roztiraci kamen
02Zn. 3. KCHU-KUA. Lung Chua, 1670, u nds vydlo pod nazvem Malifské rozpravy

s, . .
7@ Okurky v prekladu OldFicha Kréle
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Toto uméni ma Gplné jiné estetické hodnoty nez je zvykem v Evropé. Pro kaligrafa
neni idealem symetrie, nybrz stav dynamické rovnovahy. Cifany nezajima ani tak
formaini krasa znaka, jako spiSe mistrovstvi a nadhled, kterymi kazdy tah vynika.
Inspiraci témito aspekty Cinské a japonské malby, praci s barvou, skvrnou, tahem
Stétce, vznikaji v Evropé nové vytvarné sméry. Ve Francii je to taSismus, v Americe
Vznika pod impulsy Jacksona Pollocka tzv. akéni malba. Jackson Pollock pfekonal
tradi¢ni zptsob nanaseni barvy na platno, polozil ho na podlahu a barvu na néj pfi-
Mo cékal, lil, pfipadné se na platno pfimo vrhal. Stejné jako u Cinské kaligrafie se
tyto obrazy musely délat rychle, nedaly se pfedem promyslet.

Tehdejsi umélci i kritici byli pod vlivem nejen &inského a japonského uméni. ale také
Pod vlivem mysticismu Dalného vychodu, hlavné zen buddhismu.

Zen buddhismus vznikl pred 15ti sty lety v Ciné a do Japonska pfisel na sklonku dy-
Nastie Sung, tzn. mezi lety 961 - 1280. Tam hluboce zasahl do formovani narodniho
Charakteru a zarovef se stal jeho osobitym vyrazem. Obsah zenu je stejny, jako ob-
sah Buddhova uéeni. Jiny je zplsob jeho predavani. Zen se snazi probudit intuitivni,
Nezprostifedkovany vhled do skuteénosti, odvrhuje rozum, logické mysleni. Zenovy
mistr svym zdanlivé nesmysinym chovanim vede své zaky k tomu aby se u€ili sami,
Zivotem. Plodem takového vedeni je osviceni - satori, po kterém je zak zraly a ne-
Potfebuje ke svému duchovnimu vyvoji mistra. Princip intuitivniho kontaktu se sku-
tecnosti se vyznamné projevil v malifstvi a poezii, kaligrafii, $ermu, lukostfelbé, ike-
bané nebo v Cajovém obradu.
Pod viivem zen buddhismu se také utvarely japonské estetické principy. Japonsky
Specialista na zenové uméni P. Hisamacu jich jmenuje sedm: /) nepravidelnost,
asymetrie, 2) jednoduchost, 3) drsnost, 4) prirozenost, 5) subtilnost, 6) bezpodmi-
hecnd svoboda, 7) klid. * Umélec se jim viak nemusi u¢it nazpamét. Jednou ze
Zenovych zasad je nepfesnost, tedy kazdy z té&chto principl lze chapat jako druh
Negace.
Veskerg japonské uméni provazi zvlastni koncepce krasy, tzv. sabi. Je to neustaly
Pocit byti jako nebyti, kdy se smutek nevnima jako melancholie, ale jako moudry
SOuhlas s prirodou. Nejde tady o pesimismus, protoze ten je projevem nesouladu ja
S Ne-ja a nemize se tak stat idedlem krasy. Sabi pFivadi na svét krajni prostotu u-
Méni, minimum zobrazovacich prostfedkd, maximalné koncentrovanou formou.
Smysl z{istava za slovy, za obrazem, v pradzdném prostoru, vynofuje se v kontem-
Plativni pauze.
Dalsim estetickym principem provazejicim japonské uméni je wabi. Wabi mize minit
Vyraz pro slova melancholik, osamély, nendrocny, pusty, klidny, nebo neokéazaly.

abi znamena patinu, omselost, kouzlo zabydlenosti a ohmatanosti, jakési odugev-
Néni véci nanosem ¢asu.
Posledni tviiréi princip je Sibui(hofkost, stfidmost). Sibui mini znamena klid, vkusny,
f€Zervovany nebo rafinovany. Napfiklad klid a umirnéna elegance klasického ¢ajové-
ho obfady komunikuje velkou ¢asti zakladniho vyznamu shibui. Japonské cukrovin-
ky jsou velice sladké, proto se jedi s trpce horkym zelenym cajem. Tedy jako ve
Skute¢ném zivoté: sladkost jen v ndznaku a vzdycky nerozlu¢né spojena s trpkosti.

42



Déni v Americe

Dalny vychod, zejména Cinu, kde se stal mnichem

Vv kldstefe a Japonsko si procestoval Mark Tobey. Stu-
doval tam kaligrafii, ktera dala jeho kolisajicimu stylu
ustalené;j$i podobu. To se stalo v Seattlu na pocatku
40. let, kdy za&ina tvofit tzv. White Writings -Bilé ru-
kopisy. Tyto obrazy jsou nakumulovanymi, abstrakt-
nimi motivy velkomésta, které tvofi zvlastni dojem
prostoru. Roku 1957 opét vytvafi dila stfidmymi ka- H.Hartung: Tu$, 1937
ligrafickymi gesty, kdyz tvofi sérii Space Rituals -
malby tui ¢inskym $tétcem na hedvabi kuni. Pozdgji
se vraci ke svym obvyklym malifskym postuptim. To-
bey ve svych ohromnych platnech zvlaétnim zplso-
bem spojuje evropskou kulturu s kulturou Dalného
Vychodu. Jeho obrazy nam dovoluji vstupovat do své-
ta ticha a rozplynout se v ném.

Nedaleko Seattlu lezi San Francisco, kde v tehdejsi
dobé vladla zvlagtni duchovni atmosféra, silné ovliv-
néna zen buddhistickou filosofii. Tamn&ji atmosféru
Vstfebal Mark Rothko, americky malif ruského plivo-
du, ktery svou tvorbu opro3t uje od znakd, tvarl, gra-
flfmﬁ- VytvéFi platna ohromnych rozmérl, kde jedi-
NYM pisobicim prvkem je barva, ktera je sdruzena ve
Velikych pruzich nejasnych obryst. Jeho dila vyzaduji
od divaka kontemplativni usili, které mu oplaci tim,
Ze,V Ném rozviji schopnost meditativniho ukaznéni.
Savalo se, e divaci se pied jeho obrovskymi platny M.Rothko: Bez nazvu
FOzplakali - tak silny byl Gé&inek jeho obrazd.

alsi malif, ktery se nechal strhnout myslenim Déalné-
K?.,:,ychodu a zvlasté uménim kaligrafie:, byl FI'aI:I’Z
cerne;;b\{ l:0ce 1950 poprvé vystayuje sve o!:)roys e
ilé kaligarfie. Spojuje v nich expresivnl gesto a
grafkaou podobu japonského pisma. Cerné tahy jsou
”anageny v rliznych ténech a vytvareji v obraze
prqStOr_ Nejedna
- Jen o rukopis ¢ kaligraficky rytmus, ale © zakladn  Kline: Bez nizvu
Stavebnj gesto obrazu

Ta lems
Zkoy

~Anim pobrezi USA. PFedmétem mého

A tedy byla at 3 ' za
mosféra, zejm a na zap AT netem 1
. 2 u mnoha umélch projevil spise

Mani vsak jsou umélci evropsti. V Evrope se
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formalni vliv amerického abstraktniho expresionismu a jeho inspirace kaligraf ckym
gestem. Takto tvofili napriklad H.Hartung, p.Soulages, G.Mathieu, némecka skupina

ZEN 49, Wols, H. Michaux, A.Taptes nebo C. Twombly.

Gesto

Hans Hartung, Némec Zijici ve Francii, predchidce
tadistd), tvofi informaini malby v dobé, kdy se jesté

u ostatnich malifl informalni tendence neprojevovaly.
Jeho dilo se vyznaluje vysokou kultivovanosti. Vytvar-
né se vyjadfuje Gspornymi prostfedky. spojuje svUj
smysl pro prostorové vlastnosti barev s vytiibenym
grafismem az kaligrafii. Pozadi, které je vymezeno
&ernymi & bilymi gestickymi Zarami, vyvolava dojem
Dfostorovosti, hloubky. Svymi obrazy, které oznacoval
pismenem T (toile = francouzsky plat-no), pronikal
az do nitra véci, do kosmickych energii.

Malba jako divadlo

George mathieu se v roce 1947 se usadil v pPatizi, kde
ozil hnuti Nonfiguratin psychiqué, jehoz zakladem
a lyricka abstrakce. J& povazovan za zakladatele
sismu. Jeho malba je gestického charakteru s ry=
chlymi energickymi ddery, Které tvofi az grafické
Zna!( y, které pfipominaji japonskou kaligrafii. Odtud
ta,k _prameni velka obliba jeho dila Vv japonsku.
Vysledkem jeho prudkych grafickych gest neni chaos,
?ts/ organizovany projev. Casto tvofil pred obecen=
¢ obrazy monumentalnich rozméru. Pro jeho
ma;-?u byl "?JPOdstatnéj§i slozkou s?motn\'l proces
fil o-y' Gef‘t'ck\'/m automatismem sveh,o rukopisu tyo-
o n'razy '"f?Tmelné kaligrafickeho vvyvrazu. Podle je-
a W'flioru muZe pouze rychlost umoznq\!at zachytit
Spoil(t' ,to, co stoupa z hiubin byti, a’nlz by ten}o
Zménznn' VYrof‘ byl zadrzen intervenci rozumu ¢l
Fi sv N racionaini Gvahou. R
Zen budVorbe se také odvolava na medlltatvnl cviceni
Jeho n e.dh',smv‘fvé’\ vychodni kaligraﬁ,cke’ z:’laky.l .
Svéta (]J;namEJﬂm dilem je Hgld basn{kum ce e l(:
Berhna,.dx 1f1 m), které vyt\v/onl pr.o D/vaif/vlo S.irra -~
tfeboyg] ;0ve, za pouhych tricet minut,pficemz sP
00 tub barev...
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Halucinace nebo pismo ?

Henry Michaux byl belgicko - francouzsky malif, ba-
snik a namornik, ktery procestoval cely severni ajizni
Atlantik, 7il v Ecuadoru, Indii, Ciné ¢i v Egypté. Na
sklonku 40. let 20. stoleti, po smrti své milované Ze-
ny, za¢al experimentovat s gestickou a imaginativni
malbou. Pfi své tvorbé pozival mescalin, nebot se
snzil 0 maximalni svobodu projevu, psychicky i vy-
tvarny automatismus. jeho gesticka malba navazuje
t€Z na japonskou kaligrafii. Jako mnozi jini v té dobé
se i Michaux zajimal o vychodni filosofie, jako taois-
mus a zen, a o ¢inskou a japonskou kaligrafii. Tyto
Zajmy se odrazily v sérii kaligrafickych kreseb tusi,
Znamych pod soubornym nazvem Pohyby. Jeho
k’resba se sklada z drobnych postfikii a skvrn na bi-
lém pozadi, plynoucich jako bez tizZe.

Cméranice

Cy Twombly je umélcem, ktery pochaziz USA, stu-
doval u Klineho a Motherwella, inspiroval se tvorbou J.
Pollocka ¢ P, Kleeho. Od roku 1957 Zije a tvofi v Ri-
Me. Jeho tvorba by se dala nazvat pokracovéanim ab-
Straktniho expresionismu. PFi tvorb& vibec nerespek
Wie tradice malby ani kompozice. Jeho obrazy vypa~
d.aJ:i na prvni pohled jako ¢maranice, piné uvolnenych
hn"': které prechazeji v pismo. V posledni dobe pre-
chazi od kreseb k volné abstraktni malbé. Své namety
Prevadi na platno v podobé volnych asociaci tak, jak
© Pravé osvitil intuitivni napad . Jeho dila vyjadruji

::CO nevysvétlitelného a daji se jen obtiZné interpre-
vat,

Stru ktu ra

N:)er:l 5‘|°U6a5né umélce, ktefi tvofi obrazY v d'uchu ::I—
ataﬁiu a gestické malby na pomezi kall_g,;rafue,hpa

Drudk?ec Antoni Tapies. Jeho dila nema)' m-va‘uvich
a Ve||<yCh m?!iFSkVCh gest, ale spise medltatI’Vﬂ?JS

DFeds?rySeJS'ch strukturalnich forem. vyvolaval! .

Emé\réavy roz,pUkan\"Ch zdi, na nez jsou vyryty @ -
Mozn o Zahadné 3ifry . Ty nam monou naznacov
Osti lidskych postojdi vuci taje '<tvim svéta,
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které jsou i pfes nesmirny technologicky pokrok
lidstva stale nerozluiténé...

3.2.5. Soucéasné pruniky

Na zavér bych chtéla naznacit pusob, jakym se inspi-
race kulturou Dalného vychodu projevuje v uméni.
nékolika poslednich desetileti. Postmoderni umélci
radi cestuji a ¢asto ziji v GplIné jinych zemich, nez je
jeich zemé puvodu. Postmoderni umélci si také casto
a radi vypujcuji rizné symboly, které zafazuji do GUpl-
né nového kontextu a méni tak smysl jejich vypovédi.
Jako pfiklad za v§echny bych zde uvedla slavné dilo
Nam Jun Paika (ktery ovSem z Dalného vychodu po-
chazi) 7V-Buddha, kde pouzil starozitnou sosku Bud-
dhy a posadil ji pfed televizni obrazovku, na které je
opét obraz tohoto Buddhy, jako by meditoval sam nad
sebou...Znepokojujici ovsem je fakt, Ze se pfi tom di-
va na televizi... a to je pravé ten moment vyznamové-
ho posunu, ktery se da interpretovat viceznaéné ...

Jinou moznosti, jak Ize inspiraci Dalnym vychodem
realizovat v umeéni, je napf. dilo Ceského umélce Karla
Adamuse. Ten, inspirovan ,kolem Zivota“ - Buddho-
vym uéenim o zavislém vznikani, vytvofil cyklus akci
a kreseb. Protoze chtél Iépe proniknout k podstaté
této zivotni filosofie, naudil se ¢asti u¢eni nazpamét.
Béhem prefikavani si tohoto uceni, vystupoval na vr-
chol hory, pfi€¢emz vytvarel vizudlni zaznam této cesty
tak, Ze drzel barevné pastelky na papife umisténém
na svém téle - v mistech, kde se nachazeji energetic-
ka centra-¢akry bFidni, hrudni a kréni.

To je tedy lehky nastin nékterych zpusobu, jak inspi-
race uménim, kulturou a filosofii Dalného vychodu
plUsobi na umélce soucasné. To jsem ani nezmifiovala
Vyuzivani kaligrafie v souCasné grafice a designu. Za
Zminku by stala alespon Radana Lencova, ktera se
soustavné zabyva kaligrafii a vytvofila Ceské parafraze
na japonské kaligrafie basni haiku.

Dalsich zpusobu inspirace by se zajisté dalo najit
mnohem vic...

46

Nam June Paik: TV Buddha,
1974

K.Adamus: Pozorovani svéta
4.5.2000

Lan

AN

R.Lencova: Haiku






3.3. OD AFRICKE MASKY K MODERNIMU UMENI

Az do konce 19.stoleti bylo uméni Afriky nebo Oceéanie povazovano za projev primi-
tivnich, barbarskych kultur a bylo predmétem pouze etnologického a etnografického
zajmu. Tyto oblasti nebyly povaZovany za historické €asti svéta a vytvarné produkty
Jejich kultur nebyly povazovany za uméni. Nezapadaly totiz do véeobecné uznava-
ného estetického kanonu, ktery se odvijel od klasického uméni Recka a renesance.
Pocatek 20.stoleti byl obdobim, kdy byl stary esteticky kdnon pfehodnocovan. Kust-
historici a umélci zacali docefiovat uméni archaického Recka a uméni romanské,

Vv nichz byly odkryvany hodnoty, které pfispély k nové otevienosti vii¢i mimoevrop-
skému uméni. Umélci pfistupovali k interpretaci afrického uméni zcela opacné nez
etnografové, ktefi se snazili vylozit funkci uméleckych predmétia vzhledem k jejich
spolecenskému kontextu. Umélci sledovali pfedevSim formalni rozbor uméleckého
artefaktu a jeho expresivni pusobeni. Vynali ho z jeho souvislosti a za¢lenili ho do
FeSeni soudobych uméleckych problému. Ve chvili, kdy uvedli toto uméni do obec-
ného estetického povédomi, postavili se proti vSéeobecnému vkusu a oficialnimu
soudobému mysleni. V atmosféfe odumirajici secese umélci revoltovali proti starym
konvencim a hledali vie, co bylo puvodni, bez faleSnych pfikras. Tzv. objevitelé af-
rického uméni, ktefi takto protestovali proti akademismu si vétSinou viibec neuvé-
domovali, Ze to uméni, které povazovali za svobodny, spontdnni projev je vysled-
kem dlouholetych tradic a zabéhnutych tradi¢nich kanon. Brali dilo tak, jak je - jak
k nim samo promlouva, a jak mu oni rozumi.

3.3.1. Odkud pFichazime? Co jsme? Kam
jdeme?

Paul Gaugin je povazovan za jednoho z prikopnikd
moderniho uméni a za objevitele krasy ,primitivniho*
uméni. Cast détstvi stravil v domé svého stoletého
Stryce v peruanské Limé. Po ndvratu do Evropy v ném
zbyly vzpominky a touha po tniku ze stisfujici spo-
le¢nosti nékam do tepla exotickych dalek.

Potfebu niku prozatim realizoval v Bretani (1886)
a0 rok pozdé&ji cestou na Martinik. Zkou3el své Stésti
jako namotnik, po drsnych zku$enostech se nakonec
usadil, ozenil a stal se sp&&nym bankéfem. Své Unilfy
realizoval pfi nedéInim malovani. Brzy mu véak volny
Cas nestacil, vzdal se své prace a vrhl se naplno na
Malbu. P¥i jeho pobytu v Pont-Avenu 1888 se za po-
Moci mladého pritele Emile Bernarda, zrodil jeho
Symbolicko-synteticky styl. V plo$nosti malby, radi-
kalng zjednodusujici stylizaci a v archaizujicicf: for-
Mach se odrazel jeho navrat k uméni ,,primitivu“.’

Ve svych CtyFiceti letech dospivd Gaugin k vlastnlmle
Osobitému stylu, ktery bude dale zrat pfi jeho vysne-
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ném pobytu na Tahiti, kam odjizdi roku 1891. Nacha-
zi zde to, co hledal - kouzlo tropQ, rajské pfirozenos-
ti, omamnou tropickou pfirodu, slunce, krdsné zeny,
domorodou kulturu - ale i to, pfed ¢im prchal, tedy
evropskou civilizaci, zaloZenou na vykofist ovani ¢lo-
véka ¢lovékem. Vyhybal se tedy krajantim a snazil se
%it s domorodci, s nimiz ale nemohl bez problém{
splynout. | pfesto pilné pracoval a za dva roky, které
zde stravil, vytvofil mnoho mistrovskych dél.

Po navratu do Francie vystavuje obrazy a plastiky, ale
jeho dilo vyvolava jen skandal.

Po prohyfené dobé v Pafizi se opét uchyluje na Tahiti.
Zde tvoril a bojoval s lidskym neporozuménim, bidou,
hladem a zakefnou chorobou. Dokonce se rozhodl
pro sebevrazdu, pred ni si ale ulozil namalovat obraz.
Vznikla monumentalni kompozice Odkud prichdzime?
Co jsme? Kam jdeme?, dilo vskutku vrcholné. Na o-
pravdovém konci svého Zivota se stéhuje z pro néj uz
pfili§ zkazeného ostrova Tahiti na Dominique v sou-
ostrovi Marques. Zde umira roku 1903 v chatr¢i zvané
Dam rozkoge. Jeho dilo viak otvira cesty pro dalsi u-
mélce. Inspiruje skupinu Nabis, je pfedchidcem fau-
vismu, podnitil umélecky zajem o primitivni uméni

a naivni lidové umélce. Miloslav Mi¢ko o jeho cestach
napsal:

Jsou zdroveri objevitelskymi vypravami za poznadnim
novych svétd, za odhalenim ztajenych zon lidské psy-
Chiky, za odkryti puvodnich zdrojud uméni, za znovuna-
lezenim toho prirozeného v ¢lovéku a konecné za zru-
Senim neprirozenych hranic mezi lidmi; jsou koneckon-
€ cestou za tim nezndmym tvorem, jimZ zdstdvd clo-
véek." (Micko, 1967)

P.Gaugin: Odkud prichazime? Co jsme? Kam jdeme?, 1897
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3.3.2. Jako pomeranc

,Objeveni“ ¢ernoSského uméni bylo vyznamné pro
vznik nejednoho vytvarného stylu. Fauvisté hledali
pouceni v africkych plastikach proto, ze zde nalézali
odpovéd’ na jeden z nejvyznamnéjsich problém0( své
tvorby: jak Gspornosti prostiedkl dospét k intenzité
Gcinku.

Matisse vypravi o svém objevu CernoSské plastiky. Ve
vykladu obchodu byly ¢ernosské sosky, u nichz ho
prekvapil charakter a €istota jejich linii. Koupil jednu
z nich a ukazal ji Picassovi, ktery byl soSkou nadsen.
VSichni tehdy zacali shanét africké soSky a masky
Takto masky africkych kmen( nahrazovaly odlitek A-
polléna z Belvederu, ktery zdobival ateliéry akademic-
kych umélcli (Gombrich1989, 459).

V roce 1908 uz tvorilo Matissovu sbirku dvacet cer-
nos$skych plastik.

Vliv ¢ernoSského uméni se projevuje na Matissovych
plastikach z roku 1906, dfive, nez se objevil v jeho
obrazech. Roku 1908 vytvofil dvé velké Cernosky
nebo 7vdr jeanetty (1910-13), které potvrzuji inspi-
raci elementarnimi tvary a drsnosti vyjadfovani, které
nachazime v ,primitivnim“ uméni.

Guillaume Apollinaire o Matissovi napsal:

Jen tim, Ze svou tvorbu neustdle srovndval s jinymi vy-
tvarnymi ndzory a nepomijel ani pribuzné umélecké ob-
/asti, nabyl Matisse, jehoZ uZ tak dost bohatd osobnost
se mohla rozvifet izolované, oné pro néj pfiznacné veli-
kosti a odvahyplné jistoty. A proto vsechny typy vytva-
rného projevu - hieraticti Egyptané, kultivovani Rekoveé,
rozkosnicti KambodZané i sosky africkych cernochd, u-
tvdrené podle vdsni, které je inspirovaly - mohou umélce
zaujmout a mohou mu pomoci rozvifet viastni osobnost.
Jakkoli vsak touZi poznat umélecké vyjadrovdni vsech
lidskych ras, zdstdvd predevsim odddn krdse Evropy.”
(Apollinaire, O novém uméni. Praha. Odeon, 1974)

Jesté znatelnéji, nez uménim cerné Afriky, vSak byl
Matisse ovlivnén uménim severni Afriky, kde vladne i-
slamské orientalni uméni. V kvétnu 1906 cestoval do
Alziru, kde navstivil oazu Biskra. BEhem cesty nema-
loval, protoZze mu dva tydny byly pfiliS malo na po-
znani takovéto zemé. Az po navratu namaloval Mo-
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dry akt s podtitulem Vzpominka na Biskru. Palmy

v pozadi jsou jedinou pfipominkou exoti¢na na tomto
obraze. Matisse si pfivezl z Biskry mnoho keramiky

a latek, jichz casto pouzival pro své obrazy. Dulezi-
téjSi nez vzpominky byly tyto produkty uméleckych
femesel. Ty zménily jeho pfedstavu o Orientu a is-
lamském uméni, které chodil studovat do Louvru. Od-
vodil si pro sebe z islamské keramiky pravidla: ¢isté,
plodné nanesena barva, omezeni kresby na arabesko-
vé pojatou linii a plosné zpracovani obrazového pros-
toru. Je dovolena velka hojnost, zlistane-li tento pro-
stor vzdusné lehky a plochy. Nepatrnym usilim se da
dosahnout skvélych ucinku. Prostfedek, ktery upfed-
nostnuje, je popinavy ornament arabesky. Vedle kera-
miky, je koberec nejvyznamnéjsim prostiedkem, kte-
rym Matisse pronikl do Orientu. Stézi by se nasel dru-
hy mali¥, ktery by pFipisoval ve svych obrazech tak
velky vyznam kobercum a tkaninam. (Essers,1993,
str. 21-22)

Zimni mésice 1911-12 a 1912-13 prozil H. Matisse

v Maroku. Mluvil o tom, Ze jej tyto cesty opét priblizily
k pfirodé a pomohly mu p¥i aplikaci sice zivé, ale pfe-
sto trochu omezené teorie, kterou se mu fauvismus
stal. Z téchto dvou zimnich pobytl vzniklo nékolik H.Matisse: Marocka zena
obrazu, napf. Zdtisi s pomeranci. Motiv tohoto exo- 1912
tického ovoce vibec prochazi celym jeho dilem, az

pfimél Apollinaira k poznamce:

»Kdyby chtél clovék Matissovo dilo k nécemu prirovnat,
musely by ho na padnout pomerance. Jako ony je i dilo
Henriho Matisse plodem zariciho svétla.”

Matisse mnoho cestoval. V tinoru 1930 jel na Tabhiti
pfes New York a San Francisco. Tento pobyt se namé-
tové odrazil az podel$i dobé - v roce1946 tvori velké
kompozice z vystfizeného papiru s nazvy Polynésie -
obloha a Polynésie - more. Tato dila se stala predlo-
hou pro dekorativni gobeliny, které se tkaly v Beau-
vais,

3.3.3. V zajeti africkych masek

Dalsim vytvarnym stylem, ktery se inspiroval africkym umeénim, je kubismus. Africka
Plastika, spolu s odkazem Cézannovym se podilely na zakladni formulaci tvarné
Problematiky kubismu. Pojd'me se tedy podivat, jak tato inspirace pusobila na vy-

Znamné predstavitele kubismu.
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Picasso

Picasso byl véénym pochybova¢em, novatorem a ob-
jevitelem nejriznéjsich vytvarnych vyrazii. Okolo roku
1906 studoval iberské bronzové plastiky, které byly
pravé tehdy objevovany, katalanskou romanskou mal-
bu, ale i soudobé myslenkové proudy. Objev skalnich
maleb v Altamife pfinesl poznatky o vyvoji lidského
ducha, a dobrodruzstvi, ktera prozivali mezi pfirod-
nimi narody lidé s velikou fantazii, napfiklad Gaugin,
prispéli k prehodnoceni kultur dfive pokladanych za
barbarské. (Penrose, 1958). V 19.stoleti Evropa oce-
nila japonské drevorezy a na zacatku 20.stoleti umélci
»objevili“ krdsu uméni cerné Afriky.

O tom, jak se Picasso seznamil s africkymi plastikami
je nékolik raznych verzi. Roku 1906 se seznamil

s Henri Matissem, ktery byl jednim z prvnich, kdo
sbiral africkou skulpturu a mohl to byt on, kdo na ni
Picassa upozornil. Dale znal Vlamincka, ktery se zaji-
mal o ¢ernosSské masky jiz od roku 1904 a seznamil

s nimi také Deraina. Podle jedné z verzi uvidél Picasso
poprvé ¢ernoSskou masku u Deraina v ateliéru. Ro-
land Penrose ve své knize Picasso: Jeho Zivot a dilo
(Londyn 1958) tvrdi, Ze tento slavny umélec poprvé
objevil vyznam primitivni plastiky na jafe 1907, kdy
maloval Sle¢ny z Avignonu, pfi navstévé trocadérské-
ho muzea. Tam v etnografickém oddéleni byly vysta-
veny negerské plastiky. Byly prezentovany bez ohledu
na svou vytvarnou hodnotu, ve Spatné osvétlenych vi-
trinach. Presto byl Picasso podle svych slov pfimo So-
kovan a okouzlen a ihned si uvédomil jejich vyznam
pro uméleckou revoluci, ktera uz byla na cesté. Kratce
nato sam zacal nakupovat cernosské plastiky u ob-
chodnika v Rue de Rennes. Nékteré z nich sice nemély
takovou uméleckou hodnotu, ale hlavni bylo to, ze
svym zjevem naprosto vyvracely jakoukoliv akademic-
kou konvenci a podnécovaly umélcovu pfedstavivost.
Jak uz jsem naznacila, Picasso v této dobé pracoval na
svém novém obraze Avignonské slecny. Z obrazu,
ktery byl uz tak odvaznym vykroéenim z rizového
obdobi, se stalo dilo kontroverzni. Dvé z Zzenskych
hlav umélec premaloval tak, ze se podobaji africkym
maskam. Picasstv obraz zlistal v jeho ateliéru dlouho
témé&F nepovsimnut. Vefejnost na néj dosud nebyla
pfipravena a pratelé - umélci ho také nepochopili.

Picasso v ateliéru, Pariz
1908

Tane¢ni maska kmene
Mende-Sieraa Leone

P.Picasso: Avignonské
sle¢ny, 1906-07



Matisse pobufoval, Braque a Derain ho rovnéz nestra-
vili a ani umélctv skalni pfiznivec Apollinaire ho nebyl
schopen ocenit. Jedini, kdo docenili novy obraz byli
dva Némci - Wilhelm Uhde, ktery upozornil sbératele
a obchodnika s obrazy Daniela Henriho Kahnweilera.
Ten si nové otevrel galerii ve Vignonové ulici a byl na-
dSen Picassovymi vytvory. Obraz Avignonské slecny
viak neziskal, protoze ho autor povazoval za nedo-
konceny. Dilo bylo vefejné vystaveno az v roce 1925

v Petit Palais a kratce nato odkoupeno Muzeem mo-
derniho uméni v New Yorku.

Prestoze zezacatku dilo vidélo jen nékolik umélcq,
zajisté s nimi hluboce otfaslo. Pro Deraina a Vlaminc-
ka to byl impuls aby opustili fauvismus a vydali se na
cestu hledani plasticky vyjadfeného tvaru. Braque u-
pustil od svého pocatecniho rozhofceni a stal se Pi-
cassovym vérnym pfitelem a spole¢nikem pfi kubis-
tickém dobrodruzstvi.

Obrazem Sle¢ny z Avignonu zacina Picassovo tzv. ne-
gerské obdobi, které trva kratce - od roku 1907 do
poloviny roku nasledujiciho. V této dobé také sbira
exemplafe uméni pfirodnich narodl, obzvlasté si pry
oblibil africkou bilou Zenskou masku, jejiz barva kon-
trastovala s barvou jejich vlasl. Tento namét se obje-
vuje v dilech z léta 1907. Picasso pfizplsobuje svou
malbu sochafskym principlim. Zajima ho problém, jak
nejlépe vyjadrit trojrozmérné na dvojrozmérném plat-
né. Tvary geometrizuje, zjednodusuje, rytmizuje. Za-
méfil se tehdy na zobrazeni hlavy a postavy, jejichz
tvary do sebe dynamicky zapadaji a jsou oddéleny sil-
nou konturou. V tomto obdobi namaloval obraz zvany
Tri Zeny v tzv. rytmické verzi, ktery uz dislednéji fesi
problémy nahozené v Avignonskych slecndch.

Je znamo, Ze Picasso pozdéji, kdyz se ho zvidavi no-
vinari tazali, jaky vliv mélo ¢erno$ské uméni na jeho
tvorbu, viecko poprel. Pfesto ale dnes vime, Zze o0 u-
méni pfirodnich narodu se v uméleckych kruzich té
doby Zivé diskutovalo a umélci se s nim, kazdy po
svém, snazili vypofadat. | pfes snahy dokazat opak je
jasné, ze kolem roku 1907 africka plastika pUsobila
na Picasstv stylisticky vyvoj. Poukazuje se na pfimy
vliv uméni Balegtl, pro které je charakteristicka for-
malni koncepce lidské hlavy: jeji stavbu ovlada kon-
kavni tvar, vyklenuté zaokrouhleni neni vyjadfeno pfi-
rozenym podanim, ale prohloubenim. Tento princip,
ktery se vyskytuje i u jinych africkych kmen(, napf.
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u masek kmene Fang, byl uveden do moderniho umé —
ni pravé Picassem. (Slavikova,1988,str.80)

Picassovu negerskému obdobi, které bylo nastartova-

no obrazem Avignonské slecny, se z hlediska dal$iho

vyvoje pripisuje prfedevsim vyznam vytvarného stimu-

lu. Toto obdobi bychom mohli nazvat také protoku-

bistické a mohli bychom do néj zaradit i umélcuv sla-

vny Autoportrét (1907) a obraz Zena (1907). Africké

masky odhalily moznost vicepohledovosti a geomet-

rické stylizace, které se vSak v té dobé omezovaly jen

na zobrazeni jednotlivych predmétl. Aby Picasso ne-

ustrnul ve slepé uli¢ce vyvoje, musel prejit od izolo- P.Picasso: Autoportrét, 1907
vaného tvaru ke vztahlim v prostoru a to uz patfi do

obdobi kubismu.

3.3.4. Pfed sochami bohu

Archipenko usiluje v socharstvi pfedevsim o tvarovou
Cistotu. Chtél objevit krajné abstraktni, symbolické

a nové formy, jeho tvorba vSak zaroven respektuje
tradici, i kdyz to povrchnimu divakovi unika. Apolli-
naire v katalogu k jeho vystavé (Galerie Der Sturm,
brezen 1914) pise

Byl osinén barbarskymi rysy. idoli africkych kmend,
zobrazenych na basreliéfech skalniho chrdmu v Bet el-
Qali a vdsnivé ho zaujala zvldstni gesta cernosskych
vdlecnych zajatcu z velkého skalniho chramu v Abu
Simbelu. Sel ve svych vyzkumech jesté dil a zacal stu-
dovat ¢inské uméni. Sakjamuni z muzea v India-House
mu odhalila povrchnost uméni reckého. ... Zil pred. ka-
mennymij oltdri, pred sochami bohu i skulpturami fetisu
prindsenych jim v obét, at' uZ to byli bohové vdlky. Ci
plodnosti s obrovskymi genitdliemi, anebo jemnd Zenskd
tvdr, obétovand bohu ldsky nestastnym milencem, sta-
roddvnd tanecnice s hlubokyma ocima a Spicatymi, téz-
kymi prsy, prekvapend ve smysiném postoji, a dalsi A. Archipenko: Vaza-zena,
a dalsi boZstva. Pri zkoumdni téchto prastarych skulptur, 1916
které jsou miladsi neZ my sami, byl Archipenko osvicen.
Piivodné sledoval pouze vytvarny. zamer jejich tvircd,

a tu se ndhle zjevilo, co miiZe stykem s timto uménim
Ziskat,"

Archipenko tesal fetide, vzpominky inspirované urci-
tymi pohledy nebo gesty, vytvarel votivni obrazy jako
vyraz svych nejskrytéjsich myslenek. Daval prichod
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své fantazii, zirodnéné orientalismem, ale pfitom mél
stale na paméti pouceni svych evropskych ucitell

3.3.5. Dozravani cestou

Paul Klee nepatfi k zadné viné umélcl, ktefi by byl
nadchnuti exotickym uménim. Pfesto ho uvadim ve
své praci, protoze jeho dilo vyznamné ovlivnila cesta
do daleké zemé, do Tunisu. Tuto cestu podnikl Klee
spolu s umélci - Augustem Mackem a Louisem Mol-
lietem 3. dubna roku 1914, Po nékolika dnech v Tu-
nisu, kdy Macke a Klee malovali pod policejni ochra-
nou v arabskych ctvrtich a v pfistavu, odjeli umélci na
statek Svycarského doktora jiggeho. S nim navstivili
autem Sidi-Bou-Said a Kartago, dale jeli vlakem do
Hammametu a dal do Kairuanu. Tam zazil Klee zjeve-
ni maliFstvi, svoji cestu k malbé. Po tomto zazitku uz
odmital prijimat nové zazitky a dfive nez jeho druho-
Vvé, 25. dubna, byl uz zase v Mnichové. Co se vlastné
s Kleem udalo? Byla to skutec¢né jen tuniska krajina,
jeji architektura, jizni svétlo a barvy, co Kleeovi dopo-
mohlo aby nasel cestu k malb&? Méli na tomto jeho
objevu podil umélecti druhové Macke a Molliet? Podle
denikovych zaznamd, které se Klee vedl, diskutovali
Cestovatelé spolu o malbé a styl jejich akvarelll se
postupné sblizoval. Klee mél nejvétsi sklon k abstrak-
Ci, maloval v malych plochach s jemnymi prechody
transparentnich barev. Ze sité geometrickych tvarQ
vznikala po doplnéni detailli vyobrazeni architektury
a krajin. Na konci své cesty, dne 16. dubna 1914 si
Klee do svého deniku zaznamenal, Ze uz se citi byt
koneéné malifem.

3.3.6. Plasticka svoboda

Henry Moore, jeden z nejvyznamnéjsich modernich
sochafl, byl ve své tvorbé také ovlivnén africkym u-
ménim. Podle Moora ma africké uméni mnohem vyssi
Stupen sochafskych kvalit, neZ celé dosavadni anglic-
ké uméni, otrocky napodobujici kopie Feckych a Fim-
skych soch. Pfedeviim ma Gplnou plastickou svobo-
du, tzn, ze chape socharskou formu skutecné trojroz-
Mérné. Pfitom sugestivni trojrozmérnosti je u ni do-
SaZeno mimo zobrazovaci vérnost. Torzo téla a krk
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jsou chapany jako valec, hlava je hruskovita a je vi-
déna jako celek. Nevychazi pfi tom z masky tvafe, ja-
ko je tomu u archaického sochafstvi. Tvaf sama je
pojata jako konkavni tvar, vyhloubeny do jinak spo-
jité hmoty. Diky této trojrozmérnosti ziskava dilo ¢er-
noSského umélce znepokojivou vitalitu. Nenapodo-
buje skutecnou postavu, ale ma svij vlastni vniteni
Zivot.

Moore mél nastésti schopnost vyhnout se veskerému
napodobovani. U primitivniho uméni se poudil na jeho
strukturalnich hodnotach, ale témata volil tradiéni,
vidéna zcela nekonvencnim zplsobem. Jesté vice, nez
umeéni pfirodnich narodd ho inspirovala sama pfiroda:
rist dieva, nesymetri¢nost oblazkd, stépeni kamene, H.Moore: Hlava divky,1922
struktura kosti ...

3.3.7. Most

Zcela jinak, nez francouzsti kubisté se nechali okouzlit a ovlivnit uménim pfirodnich
narodli némecti expresionisté. Tento vliv je patrny zejména u skupiny Die Briicke. Ta
vznikla roku 1905 v Drazd'anech, mezi jeji zakladatele patfi F. Bleyl, E. Heckel, E. F.
Kirchner a K. Schmid Rottluff. Jejich nazev, ktery mizeme pfelozit jako most, pry
pochazi z Nietzscheho kultovniho dila Tak pravil Zarathustra. * Ke sdruzeni se dale
pfidali E. Nolde, M. Pechstein, O. Mueller, C. Amiet, A. Gallén-Kallela, L. Zijl, K van
Dogen a B. KubiSta. Skupina uvefejnila svij program, ale neslo o vytyéeni koncepce
skupiny, jako spis o vyzvu ke sdruzeni

.S virou ve vyvoj a v.novou generaci tvoricich i uZivajicich svoldvdme vsechnu middeZ

a jako middeZ, kterd je budoucnosti, chceme ziskat tvirci i Zivotni svobodu proti blaho-
bytnym starsim sildm. Patfi k nim kaZzdy, kdo bezprostredné a nefalsované podavd to,
co ho nuti k tvorbé.” **

Expresionismus v jejich pojeti byl niterny, citovy, spontanni - vice nez intelektualni.
Jejich tvorba méla vyjadfovat dobové problémy ¢lovéka. Odpor viici soucasné spo-
le¢nosti a civilizaci viibec se projevoval v dirazu na elementarnost, kterou nalézali

v archaickém, africkém a oceanském uméni. Tvorba pfirodnich narodi, kterou cho-
dili studovat do drazd'anskych etnografickych sbirek, je silné inspirovala, protoze
byla spojovana s pfedstavou véku rané lidské spolecnosti, tak protikladné k soudo-
bé spolecenské situaci. Umélci hledali ztracenou rovnovahu, ktera nevychazela zlin—
telektu, ale z né¢eho praptivodniho, tajemné magického, z praprvki uméni, které
bylo dobrym lékem proti prazdné virtuozité a akademismu.

Drazd'anskou kunstgalerii Zwinger, ktera méla velice dobrou etnografickou sbirkvuv
primitivniho uméni, vedl tehdy Karl Woermann a ¢lenové Die Briicke ji hojné navsté-

¥ pozn.4. Jednd se o citat ,Na clovéku je velké to, Ze je mostem a nikoli ucelem: na clovéku miZeme milovat to, Ze

Je prechodem a nikoli zdnikem... . _
** pozn. 5. Program skupiny Briicke vy$el roku 1906, autorem byl E. L. Kirchner, ktery ho provedi do dreva a vytiskl.
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vovali. Po pfesunu do Berlina navstévovali opét tamnéj3i etnografické muzeum. Pro
umélecké nalezeni uméni pfirodnich narodl byla tehdy v Némecku pFipravena ptada
védeckym badanim. Bylo vSak tfeba pfekonat vSechny zvyklosti estetického vidéni,
aby tehdejsi ¢lovék byl schopen ocenit krasu primitivniho uméni. Skupina Die Briicke
nepfistupovala k africké a viibec primitivni skulptufe z hlediska formalniho, zajimala
je spis expresivni stranka.

V primitivnim uméni vidéli €lenové Die Briicke vyraz bezprostfedni vitality, nalezli

v ném pFimé vyjadreni emoci, které chtéli podat i ve svych dilech. Umélci Die Briicke
byli nejen maliFi, ale zabyvali se také dfevofezem, ve kterém byli opravdovymi mis-
try, stejné jako jejich vzory Diirer, Gaugin nebo Munch. Dfevofez, jako postup Gzce
spjaty s femeslem, odpovidal tendencim expresionistii: omezeni a zfeknuti se vie-
ho, co je pro umélecké vyjadfeni nepodstatné, pfiklon k jednoduchosti a pravdivosti,
uméni a femeslo v jednom. Od uméni drevofezu presli i k volné dfevéné skulptufe

a nabytkové vyzdobé interiéru. | v této zalibé a citu pro dfevo byli expresionisté bli-
zci Africanam, ktefi jako vétsina pfirodnich narodl, davaji tomuto materialu pfed-
nost. A neni to jen tim, Ze na Africkém kontinentu je dfeva dostatek. Pfi zhotovovani
kultovnich pfedmétt hral material vyznamnou roli. U ¢ernoSskych kmentl je rozdife-
no uctivani strom0, narozeni i smrt élovéka nebo riizné obfady jsou spjaty s uréity-
mi stromy. Viechny skulptury umélcl Die Briicke byly fezany pfimo z kmenl nebo
tesany do kamentl. Vzorem jim Casto byvaly plastiky z Tichomofi a Afriky a je zaji-
mavé, Ze tato monochromni dila obdivovali v dobé, kdy usilovali o vyraz dosazeny
Cistou barvou

Exotika jako Zivotni styl

Studium na Akademii Ernsta Ludwiga Kirchnera nu-
dilo. Hledal tedy jiné uéitele. Nalézal je v muzeich,

u starych mistrt a vedle toho v pozorovani zivota.
Kreslil viude a brzo vyvinul svij vlastni styl, ktery od-
puzoval lidi svou drsnou formou. Ke svému tehdejsi-
mMu tvaréimu Gsili podotyka:

«Rychlost s ni? jsem musel pracovat, mi.dala najit zkrat-
ky, které byly tehdy tak nové, Ze jim nikdo nerozumél.
Byl jsem casto zoufaly a pochyboval jsem nad.svym di-
lem. Tu jsem nalezl v roce 1903 v etnografickém muzeu
V DrdZdanech tramy z Palauskych ostrovi, jejich postavy
Vykazovaly stejnou formovou rec jako mé. To mé povz-
budilo a zjistil jsem, Ze jsem na sprdvné cesté. Pres /
nouzj a bidu jsem mnoho pracoval, abych ze svobodné-
ho pohledu na prirodu ziskal tvar.

Buchheim, 1956, str. 152)

Kirchnerovo zaujeti pro uméni pFirodnich narodu se
Orientuje také na tvorbu zavéstl a nabytku i na vlastni
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stylistickou inovaci. Pfedméty primitivhiho uméni se
nestavaji jen objektem vytvarného zajmu, ale jsou
soucasti zivotniho stylu. Kirchner si tvofi vyzdobu
drazd'anského ateliéru predméty z Palau, v Davosu si
zafizuje mistnosti ,kamerunskym" nabytkem. Atelié-
rové kreslo, které dalo nazev obrazu Franzi ve vyre-
zdvaném kresle, fezal Kirchner mezi lety 1908-09. Je
to nejspis prvni kus nabytku vychazejici z kamerun-
skych tradic.. Kirchner prejima vertikalni fazeni po-
stav, hrubou fezbu a stfidani sedicich a stojicich
postav. Inspirace africkym uménim tak dokonale
prosakuje do jeho zZivotniho stylu.

Uméni pfirodnich narodu ovlivnilo Kirchneruv styl

a prispélo k jeho vzrustajicimu zajmu o jiné formy KirchnerGv drazd'ansky
mimoevropského uméni, které pomohly ke kone¢né- ateliér, 1910
mu dovrseni jeho osobitého stylu. Na sklonku roku
1910, Kirchner ¢asto navstévoval v Drazd’anech vedle
galerie i knihovnu. Tam objevil publikaci o nastén-
nych malbach buddhistickych chramu v Indii - Ad-
Zanté ze 6. stol. pf. Kr. Hledal dokonalé formy a ob-
kresloval chramové malby aby dosel k vlastnimu stylu.
Na zakladé indického vzoru se dostava k novému po-
dani téla a prostoru, které se staly zakladem jeho
berlinského obdobi.

Mezi domorodci

Emil Nolde, vlastnim jménem Hansen, pochazejici ze

severu, z vesnicky Nolde, jejiZ jméno si pfivlastnil, je

od détstvi silné spjat s pfirodou. Nolde byl o 10 let

starSi nez ostatni ¢lenové skupiny a na vyzvu Schmidt

~Rottluffa se kratce podilel na jeji existenci. V roce

1911, podobné jako Josef Capek, se zaéina intenzivné

zabyvat uménim pfirodnich narodl a za¢ina praci na

nikdy nedokoncené publikaci. E.Nolde:Ostrovan jiz. mofi
Roku 1913 byl Nolde vyzvan k uéasti na expedici Fis-

ského kolonialniho Gfadu do Nové Guineje pres Mos-

kvu, SibiF, Soul, Tokio, Peking, Hongkong, jako ¢len

etnografické skupiny. Nolde vsak nepfivezl etnogra-

fické dokumenty, ale obrazy, kresby a také akvarely,

V nichz se odrazi exoticka pfirodni scenerie v celé své

hyFivé barevnosti. Cestou vyFezaval dievéné figurky.

Na misté ho zajimaly pfedeviim obli¢eje a figury do-

morodcl, sepéti rodin, strach i divokost. Béhem po- E.Nolde: Papuanska mladez



bytu se snazil poznat a co nejvic pfiblizit Zivotu do-

morodcl, pfestoze ho pfi tom sklatila nejedna tropic-

ka choroba. Nevidél viak jenom pfirozeny zivot do-

morodcu, nahlédl také praktiky misionafa, které do-

morody zpUsob Zivota odsuzovaly k zaniku. Nolde

maluje krajiny, v nichZ podava tichomorskou deko-

rativni pfirodu v dramatickém svétle. Po pllroce se

vraci zpét do Némecka. Tim zacina jedno z nejplod-

néjSich obdobi jeho Zivota. Maluje desitky obraz( E.Nolde: Tichomofsky vecer,
s namé&tem mofte a krajiny, obrazy z Tichomofi, a za- 1919
tisi, kde se objevuje sbirka masek, kterou si pfivezl.

Emil Nolde povazoval uméni pfirodnich narodl za

odpovidajici viem ostatnim narodim v raném obdobi

Jjejich vyvoje.

Obrazy Palauskych ostrovi

Max Pechstein, podobné jako Paul Gaugin, hledal

v namétech svych obrazu civilizaci nezkazeny Zivot.

V roce 1914 podnikl cestu do Tichomofi. V zimé pod-

nikl pfipravy a odcestoval pfes Indii, Cinu, Filipiny

k cili své touhy, ke skupiné Palauskych ostrovi, je-

JichZ kulturu chodil studovat do drazd'anského etno-

grafického muzea. (Biermann, 1920, str.15 ad.)

Ze zacéatku byl nad$en tim, Ze nasel jednotu ¢lovéka

a pfirody. V kresbach zachycuje vyjevy ze zivota do-

morodcu. Vidél zde primitivni ornamentiku, zrozenou

Z prosté lidské potfeby krasy. Brzy viak byl ze svého

okouzleni vytrzen, zajat Japonci a po dobrodruzné . M.Pechstein: Zatisi v sedém,
Cesté, pfi niz pfichazi o vétdinu svych praci se dostava 1913
do Némecka - pfimo na frontu. Po vélce se mu vzpc:—

Minky vraceji a maluje Obrazy z Palauskych ostrovu.

M.Pechstein: triptich Palauské ostrovy
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3.3.8. Uméni pFirodnich narodn

Také na Ceské vytvarné scéné se projevil vliv ,primi-
tivniho® uméni, tedy uméni pfirodnich narodt, zvlasté
pak afrického. V teoretické roviné miizeme najit ¢lan-
ky F. X. Saldy nebo S. K. Neumanna, které se zabyvaji
touto problematikou.

K umélciim, které vyrazné zaujalo a ve tvorbé ovliv-
nilo toto uméni, se fadi Josef Capek. Kdyz pobyval se
svym bratrem Karlem v Pafizi (1910-11), pravidelné
navstévoval etnografické sbirky trocadérského muzea,
kde si vedl podrobné poznamky. Jeho zdjem ho s lety
neopustil, ve studiu pokracoval a ziroéil ho po 25ti
letech, roku 1938, kdy vydal knihu Umén/ prirodnich
naroduj.

Tato kniha nepopisuje pouze jednotlivé exponaty, ale
podava problematiku uméni pfirodnich narodd Zivé,

s kontexty vlivu na sou¢asné umeélce. Capek zde vy-
slovuje své ndzory na uméni, jeho vznik a smysl. Pti-
vod uméni podle néj spociva v magii, protoze magie,
to je vlastné tvofeni néCeho z témér niceho, tvorba
nové, na ni¢em nezavislé reality. Ukol uméni tedy ne-
spociva v napodobeni pfirody, ale v kreativité lidské-
ho ducha. Do své knihy se snazil zahrnout bohaty ob-
sah pfirodniho uméni Afriky, Oceanie a pfedkolum-
bovské Ameriky mezi p6ly naturalismu a geometris-
Mu. Tyto protiklady mu ale pro pojednani o tomto
Uméni nestacily, vlozil tedy mezi né zvlastni kategorii
Pfirodnosti. Zdtiraznil tim, Ze pfiroda nebo skutec-
nost, vcetné skute¢nosti vytvarného dila neni pfirod-
Nimi narody pocit ovdna jen zevné, ale také zevnitF,
Jako sou¢ast spole¢ného byti s pfirodou, kosmem.’
Jeho kniha je prvni rozsahlejsi praci na téma uméni
Pfirodnich narodt u nds, a prestoze ji sam autor

v Uvodu predstavuje jako poznamky malife, ktery byl
Uchvécen timto podivuhodnym uménim, podava nam
K nému kli¢ a bohaty pohled na domorodé uméni

a smys| uméni vibec. s
Vrat me se ale zpét do roku 1911. Kdyz se bratfi Cap-
kové vritili do Prahy, pfisli do dramatické situace, kdy
Mladi umélci opoustéji Manes a zakladaji vlastni Spo-
lek. Nazvali ho Skupina vytvarnych umélcd a dop!n[l'
ho Casopisem Umeélecky. mésicnik, jehoz redigov,anl se
Ujal pravé Josef Capek. Casopis se stal vyznamnym
faktorem, pfi formovani nazorii mladé avantgardvy”
ktera si kladla nové cile. Stary cil - aby jejich uméni
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obstalo vedle Rafaela, nahrazuje novym Gkolem - aby
obstali vedle Rafaela, ale i vedle démona z centralni
Afriky, vedle antiky i détské kresby, vedle Cézanna i
VySehradského kodexu. (Capek, K. 1960, str. 12)

V letech 1911-13 otiskuje Umélecky mésicnik repro-
dukce soch z cerné Afriky vedle dél evropského umé-
ni starého i moderniho. Na druhé vystavé Skupiny
(1912) je oddéleni exotického uméni. Tim bylo Cer-
nosské uméni uznano jako soucast tradice moderniho
umeéni, i kdyz tento ndzor umélci museli ¢asto obha-
jovat.

Po 1. svétové valce vychazi ). Capkovi v Neumannové
Cervnu studie Socharstvi cernochii (Cerven, |, €. 18, 5.

XIl. 1918, str. 251 ad.) Stat je doprovazena sedmi J.Capek: Kresba masky
Spalovymi linoryty podle plastik pfirodnich naroda. z knihy Uméni pfirodnich
Podava zde dlouho promyslené principy erno$ského narodi

uméni, myslenky o jeho misté v celkovém kontextu

svétové kultury i o metodach pfistupu k nému. Capek

vidi v €ernosskych plastikach velmi mnoho tvarové

invence oproti rozsifenému nazoru o jeho nemén-

nosti, strnulosti. Podle néj neodvisle na starovékych

a evropskych slozich vyrostl v Africe dokonaly sloh,

ktery zcela po svém uskuteénil sviij zvladtni nazor na

prostorové dimenze a télesnost, se kterym se setkal

novy vyvoj evropského malifstvi.

Uméni Zerné Afriky nezajimalo Josefa Capka jen jako

teoretika, ale pasobilo na néj samozfejmé jako na vy-

tvarnika. Tehdejsi malifsky vyvoj, odpoutavajici se od

pfisného kubismu, se tehdy ocitl v bodé, kdy zajem

0 vytvarnost africkych domorodcl - dosud pfedmét

teoreticko kritického zajmu, preroste ve vyzvu k jeho J.Capek: Hlava (africka),
vlastni tvorbé. Africka maska se stava podnétem 1915
k Capkové ¢astému namétu - lidské hlavé. Tento vliv

Se objevuje zejména v roce 1914, v dilech jako je Hia-

va s celenkou nebo Hlava (africkd), ke které tvori

0 rok pozdéji linofez. Tento rok se ve své tvorbé pro-

Pracovava od primarni tvarnosti, k primarni expresi-

VIté. Hledani zakladni, nejjednodussi tvarné podst,atY

Vyobrazeni z(istava trvalym rysem jeho celozivotn

tvorby, ’

1

F.Clemente:Kontemplace,
1990

3.3.9. Postmoderni inspirace

IV soucasnosti existuji umélci, ktefi se nechavaji
formaing ¢i tématicky ovlivnit uménim africkym
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¢i jinym exotickym uménim. Zafadila bych sem italské
neoexpresionisty, jsou to zejména Francesco Clemen-
te a Mimmo Paladino.

Clemente se stavi k exotickym namétim tak, Ze je
bez okolkl prebira a recykluje ve. Vzdalené kraje
pronikaji i do jeho Zivotniho stylu - jeden ze svych a-
teliéri ma v Madrasu, kde €ast roku pobyva a tvofi.
Studuje zde také indickou filosofii, z té také ¢erpa pfi
své tvorbé.

Paladino se uz tak oteviené nehlasi k exotickym in-
spiracim, jeho dilo je tvofeno vice expresionisticky,
dalo by se nazvat psychickymi explozemi, které pie-
nasi rovnou na platno. Jeho styl malby se zdsadné
zménil po cesté do Brazilie. Do jeho dila vstupuje M.Paladino: Bez nazvu, 1989
smés katolické a africké kultury.

Jinym druhem cerpani inspirace z cest do exotickych
zemi je fotografovani. Jako pfiklad bych zde uvedla
dilo ¢eské umélkyné Barbory Slapetové, ktera opako-
vané navstévuje ostrovy Papua Nova Guinea. Jeji foto-
grafické cykly zachycuji archaicky zptisob mistniho
Zivota, reflektovany skrze soucasny pohled Evropana.
Mezi umélce silné inspirované exotickym uménim pa- B. Slapetova: Ritual Il, 2003
tfi i Oto Placht, ktery pobyval mezi Indiany v Jizni A-
merice, Ucastnil se jejich ritualt spojenych s haluci-
nogenni lianou Ayahuascou a dokonce se tam ozenil.
Jeho rozmérna dila svym charakterem puisobi jako
zmét pralesa nebo zmét lidské psychiky s vynofuji-
cimi se obrazy nevédomi.

Opét moznosti, jak soucasni umélci vyuzivaji tema-
tiku cest do exotickych krajin a inspiraci mistnim
plvodnim uménim, je mnoho. Tim, jak se svét glo-
balizuje a kultury jsou &¢im dal vic promisené, neexi-
Stuje uz mezi nimi tak pfesny predél. Evropsti umélci
Cestuji nebo Ziji v zahranici a umélci z jinych konti-
nentu tvofi v Evropé. Umélci reaguji na spolecenské
a politické déni a tak se inspirace kulturou a uménim
exotickych zemi, stava vice predmétem socialni refle-
Xe a dokumentace mistnich zivotnich podminek, na
které umélci reaguji a chtgji svym dilem dohnat k re-
akci také ostatni svét.

0. Placht






3.4. Moje cesty do dalek

V nasledujicich fadcich uvadim vzpominkové zapisky z mych cest do dalek, konkrét-
né do Syrie a Jordanska. Je to zaroven text, ktery figuruje ve vytvarné pfiloze mé di-
plomové prace, v knize CESTA do Syrie a_Jordanska.

CESTA TAM

Do rukou se vim dostdvaji utrZky z cest po Syrii a_Jorddnsku, kterou Jsem podnikla na za-
Cdtku jednoho mésice zafi s mym spolubydiicim kamarddem Davidem. ProtoZe jsme méli
dost casu a mdlo penéz, rozhodli jsme se pro cestu stopem. Tento zpiisob cestovini ma

I jiné vyhody. Dostanete se bliZ k lidem té oné zemé. Plati to obzvldsté v Arabskych zemich,
kde lidé dosud.zachovdvaji zakon pohostinnosti. Prosti lidé, prestoZe casto neuméli Zidnou
rec, kterou by se s ndmi domluvili, nezistné nds zvali k sobé domu, hostili nds nejriznéjsimi
Jidly a poskyth nim nocleh a tolik prijemnou sprchu. Spise se stdvalo, Ze nds néjaci lidé na
ulici.chtéli pohostit, prestoZe my jsme chtéjic cestovat dil odmitali

a pres nds odpor nds zatdhli na svij dvorek a nabidli ndm alespori limonddu. PrestoZe jsme
méli zhruba naplanovanou trasu, nikdy jsme nevédéli kdy se kam dostaneme a bylo neko-
necno otevrenych mozZnosti. Poznali jsme pestrou domdci arabskou kuchyni, jeli jsme na
nejriznéjsich dopravnich prostredcich, naucili jsme se smlouvat cenu zboZi, ale stalo se, Ze
kdyZ obchodnik vidél, jak si nevime rady s jejich ménou, dal ndm zboZi zadarmo.

A tak jsme pét dni stopovali z Cech, aZ jsme dojeli k Syrskym hranicim. Tam se nds ujal taxi-
kdr, ktery nds chtél vzit zadarmo do Aleppa a k mému zdéseni ndm vzal pasy a sel zrychlit
odbaveni. Syrsti urednici jsou peclivi, zapisuji si i jméno vaseho otce a béda jestli ztratite list
0 vstupu do zemé, ktery zde dostanete. Chovani taxikdre prestalo byt podezrelé, kdyZ ndim
sdélil, Ze bez zikaznikd nemiZe projet hranicemi a on potrebuje na druhou stranu za svou
rodinou. Jel, stejné_jako ostatni Fidici dost rychle za castého troubeni, nékolikrdt projel zikaz
viezdu a jednosmérku a zastavil pred.arabskym cinZakem. KayvZ uZ jsme byli tady, pozval
nds dil a kdyZz uz jsme $li ddl, pozvali nds na obéd a kdyZ uz jsme u nich byli na obéd, tak
Pfece u nich musime prespat. A takovym zpiisobem pokracovalo celé nase cestovani. Nékdy
Jsme jeli autobusem a to je také zdZitek. Ridic kolem sebe mivd nespocet plysdkdu, srdicek |
love you a spoustu dalsich cetek. Cestujicim pousti na plny pecky arabsky pop a ti.se jesté
mezi sebou bavi a nabizi cizincim bonbdnky. Nase obavy z cizokrajnych prdjmui se nastésti
nevypinily, pficitime to pozemni pomalé cesté, kterd nds na zménu Jidelnicku postupné pri-
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vykla. | vodu jsme pili z vodovodu nebo pouli¢nich verejnych kohoutkd, které byly vybavené
chladicem. Nechdvali jsme se skolit arabskou kahvou, kterou vari s kardamomem straslivé
silnou a osvéZovali jsme se vsudypritomnym preslazenym ceylonskym cajem.

Dalsi z prijemnych faktd v Syrskych a Jorddnskych poustnich koncindch Je ten, Ze cestovatel
se nemusi obtéZovat s vykondvdnim malé potreby, stacf jit tak 2x nanejvys 3xdenné. Také
toaletni papir. s sebou nemusi tahat, ponévadz arabsky.zdchod tureckého typu ma hadicku

s vodou, kterou se Ize rovnou umyt a nas zpdsob toaletni hygieny Arabové povazuji za ne-
cisty. Také obsah nasich batohd byl prijemny, lehky, protoZe jsme s sebou nebrali stan, sta-
il ndm pouze spacik, karimatka a lehké obleceni. Od jara do zimy totiZ v téchto kondcindch
neprsi. Spise je tu pres poledne nesnesitelné horko. Arabové tedy vsti vaji velice brzo rano

a pres poledne dodrZuji siestu. Nejvétsi rusno je navecer, kdy celé rodiny sedi venku pred
domem, navstévuji pribuzné a sousedy. Syrie i Jordinsko fsou ndboZensky jakZtakZ tole-
rantni zemé. Existuji zde i kfest'anskeé kostely a cizinky nemusi nosit sdtek na hlavé, i kdyZ je
to v mistnim podnebi praktické. Pro cestovatele je zde levné a mohou spatfit pamatky biblic-
ke provenience (hrob Jana Krtitele, MojZi$iv hrob, misto. kde vytryskla MojZisovi ze skdly
voda, misto JeZiSova krestu, Lotovu jeskyni ad.), spoustu antickych staveb a mést (Palmyra,
Bosra, Jarash) i stripky. ze starsi historie (Mdri, chetitskd obétisté, nabatejskd Petra). Pojd'me
se tedy ponorit do neznamych krajin a zaZitkd v nich proZitych.

ALEPPSKY SUK.

Stk je jakdsi trznice, at' uZ je pod. Sirym nebem nebo zastresend. Nejkrdsnéjsi, stredoveéky.
Stk nasi cesty byl v Aleppu. Je to neuvéritelnd zmét ulicek prepinénd lidmi, obchody.a zbo-
Zim. Obchodnici zvou do svych kramkd, nabizeji caj a kavu, které nosi mali poslickové

a predevsim nabizeji své zboZi. Obchodnik se nds vyptdvd na vsechno mozné, hlavné odkud

v v

dné a oni nds polituji) a mezi zboZim zas Fikaji své trudné nebo vymyslené osudy. Ted'je zas
Politujeme my, ale nic nekoupime. Nejvic jsme vyjeveni z poulicniho prodeje masa. /7:0 spo-
Civd v tom, Ze ctvrtky koz nebo ovci visi na hdku, obletuji je mouchy, prodavac sekpackem
odsekne co kdo chce, dd to do igelitky a je to. Krdsné jsou obchudky s kor’en/’fvn, r’uzny'm’/' se-
minky a cajiky. Nechdvdme si namichat caj z poustnich kvéti se zef’z'/'vr.a’c./'m kor/e/’wm. Divime
Se, proc prodavaji uschlé okoliky rostlin a dovidime se, Ze je pouzi vaj/ja'k.o’par atka’. Jako
ddrky kupujeme hedvidbné barevné Sdtky. a ndleZité€ smlouvame. Zabloudili jsme do kovote-
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pecké ctvrti. Dilny jsou takové gardZe, ve kterych sedi Femesinici a pred.vasima ocima se

Z obycejného plechu stdvaji krdsné podnosy. Zdobi je tradicni kaligrafické propletence,
Vétsinou sdry z Kordnu, které si Femesinici nejdrive predkresli sefiznutym drivkem a pak je
wtepdvaji. Ddl jsou bazary se staroZitnymi vécmi, Vypada to Jako kupa zaprdseného haram-
pddi, ale najdou se tu i dost drahé kousky. Lampy, tdcy, tabatérky, kdvové konvice i umélec-
ké sosky. Clovék md pocit, Ze kdyby zacal nékterou z lampicek trit, urcité by se mu zjevil
nezndmy dzin.

NA SLOUPU

Severovychodné od Aleppa je misto, kde pusobil jeden z prvnich kfestant, poustevnik sv.
Simon, Simon nebo Simeon a tento poustevnik Zil.na sloupu po 40let. Lidé mu nosili jidlo

a on jim kaZdy den kdzal. Kolem zachovalého sloupu jsou zbytky byzantského chramu.
Chrdm je prijemné zarostly fikovniky . Snad.poprvé v.Zivoté jim Cerstvé fiky pfimo ze stromu,
ovoce je to vskutku rajské. V chramovém aredlu se potuluji pejsci. KdyZ jsme odchdzeli, za-
stavila u nds motorka a kniraty Arab se nds anglicky ptd, kam Ze to jdeme. Slovo dalo slovo
a pdn, ze kterého se vyklubal privodce nds oba naklddd i batohy na motorku a veze nds ke
svému pribytku. Ten je docela prosty, na zidce okolo se susi kravince, vyborné topivo. Vitd
nds Zena a kupa déti. Rychle je pripravena vecere, teply syr, smaZend vejce, arabsky chleba

a samozrejmé caj. Zachod. turecké provenience je umistén jen za pldténou plentou a Evro-
pan, zvykly mocit ve stoje legracné vycuhuje.

Privodce nds hned.tahne na kopec, Ze nam ukdZe néco, co Zadni turisté nevidéli. fsou to ve
skaldch vytesané priceli se sochami. Uvnitr byl vytesany prostor-hrobka. Ci, to se asi nikdy.
nedozvime. Pokracujeme k poustevnikovi, ktery bydli na strese opusténych domu (nikoli na
sloupu), odkud. dohliZi na své stddo. Slunce zaslo a silueta Araba vypadd dplné magicky.

Po ndvratu nds privodce trvd na tom, Ze David.s nim musi jet navstivit na motorce jeho mat-
ku. Co naplat, zistivam se Zenou a détmi a zaCind mj kurz nonverbdini komunikace. Zac'/'{7é—
me u doklady, pokracujeme u mé hygienické tasticky a pak mé napad/ spésnyvnépaa’. ,I./yta,h,/‘?
Jsem akvarelky a kreslila pro déti princezny, stromy, domy, auta... AZ se konecné,n?uz/ vrat/’//
a privezli s sebou podle priivodcovych slov.whisky, ale ve skutecnosti to byla jakdsi odpornd
Pdlenka. Asi nds chtél poctit po evropsku, jenZe v tomhle podnebi se opravdu alkohol m}oc
Pit nedd. Nocovali Jsme i s privodcem na mistnich matrackdch na dvorku a celou noc nds
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stipal.néjaky hmyz. KdyZ jsem otevrela oci, uvidéla jsem srpek -mésice, ale ne ten, na jaky
Jsme zvykli-takovy, jaky se kresli v.arabskych pohddkdch.

MARIAM,

Tento den byl diikazem, Ze si clovék nikdy. nemd myslet, Ze uZ ho jen tak néco neprekvapi.
Pri toulkdch po severu Syrie ndm zastavil luxusni dZip. Jeho Fidic. ndm limanou anglictinou
nekompromisné ozndmil, Ze ted’ pdjdeme k nému a budeme anglicky konverzovat s jeho
dcerou. Jeho dcera se jmenuje Mariam, jeji tak okolo 20ti.a studuje Anglictinu na université
v.Aleppu. Jesté nikdy se nesetkala s cizinci, se kterymi by mohla konverzovat. Domluvili jsme
se, Ze aZ navstivime cil nasi dnesni cesty, vrdtime se na noc sem.

K dalsim ruindm starovékého mésta vede jen mald silnicka a my po ni brazdime nejriznéjsi-
mi prostredky, vietné blatniku traktoru. Polovyprahlym krajem olivovych hdjd jsme se dostali
aZ na misto. Prohlédli jsme si ruinicky, potkali obrovskou Zelvu a vydali se zpdtky. Pravda
moc aut tudy nejezdi, tak jdeme prevazné pésky. Potkdvame policistu na motorce, ktery je
znacné nervozni, Ze nds oba nemuzZe nékam odvézt a tak ndm stavi jediné auto, které tudy.
projiZdi. To je precpané Zenami a détmi. Mé nacpe k nim a Davida na svou motorku. JenZe
auto zatdci jinam a nechdvd mé na krizovatce. Kolem jede skoda favorit a policista ji stavi.
Whosti z néj fidice, svéri mu motorku a sam se ujimd rizeni aZ stojime prfimo pred domem
Mariam. Jsme v.naprostém Soku...

U rodinné vecere jsme zjistili, Ze nejsme u Arabu, ale u Kurdd. Povidime si dlouho do noci.
Dozvidime se, Ze zde na severu Syrie Zijje mensina Kurdd. NemdZou mit viastni skoly a tak
se materstinu uci jen doma. Vyzndvaji prastaré perské niboZenstvi Zoroastrismus, ale k je-
Jich posvdtné knize Avesté nemaji pristup. Jediné spojeni maji skrze babicku, kterd znd zpa-
méti ty nejdiileZitéjsi pasaZe. Mariam také nenosi po arabském zvyku na hlavé sdtek a klidné
mad tricko s krdtkym rukdavem. Svéruje se ndm, Ze se najdou nékteré extremistické muslimky,
které ji to vycitaji. Ddle ji vyCitaji, Ze v Aleppu bydli sama s muZem, trebaZe je to jeji bratr,
Ze md jako slusnd divka bydlet s matkou.
Jeji rodina viastni olivové plantiZe a také malou tovdrnicku na vyrobu oleje. PrestoZe patri

k bohatsi vrstvé, jefi sen vycestovat do Evropy je trochu nerediny, protoZe jako Kurdka téZzko
Ziskd vizum a navic je to velice drahé.

Rino nastdvd srdceryvné louceni. Maminka Mariam mé nazyvad svou dcerou a musime slibit,
Ze na zpdtecni cesté se stavime v Mariaminé aleppském byté..
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RA/SKA REKA

Poznala jsem Syrii jako zemi kamenité pousté. Prostredkem této pousté se ale tdhne zeleny
pruh, okoli Zivotoddrné reky Eufrat. V Evropé se jesté ve stredovéku Vérilo, Ze Eufrat je jed-
nou z rek, kterd vytékd pfimo z rdje. Nase prvni setkani s Eufratem bylo v. malé vesnicce,
kam jsme ndhodou dostopovali. Prichod.cizinci nemiZe zdstat bez povsimnuti, Sebéhly se
déti.a posléze i dospéli a uz si nds jedna rodinka vede k sobé domi. Je pdtek-chlapi jdou

Z meSity, Zenské doma uklizi. Orientdini zpisob tklidu mé opravdu nadchl. V domech ne-
Jsou prahy, staci tedy dim vystiikat hadic/ a Spinavou vodu vyhnat ven stérkami, které mayjf
misto nasich kostat. K. obédu byla ryZe a rajskd omdcka po arabsku. Ndsledovalo nezbytné
foceni a ukazovani pohledii z Cech misto konverzace, kterd vdzne na neznalost/ spolecného
Jazyka.

Poté jsme vylezli na kopec, kde kdysi stdvala pevnost a otevrel. se nim dzasny vybled. Eu-
frat-zelend stuha uprostred . pousté, zazrak Zivotadarné vody.

Jesté ten den jsme méli namifeno k Eufratu jesté bliZe. Jeli jsme k ziicenindm hradii Halabjja
a Zalabjja, které byly vybudovdny na opacnych brezich reky. Pevnosti byly postaveny za viidy
krdlovny Zendbie, kterd pry nechala pod. rekou vybudovat podzemni chodbu, kterd spojovala
oba hrady. V zachovalejsi Halabii jsme zaplatili nizoucké vstupné, dokonce nim uznali ISIC
karticky. Na hradé bylo boZsky. Eufrat se hypnoticky vinul a zafil jako modry drahokam pou-
Sté.

Slunicko se niZilo a my jsme se vydali hledat nocleh. David, kdyZ tu byl naposled, nocoval

u mladého vodniho inZenyra v sousedni vesnici, jehoZ jméno ani adresu si nepamatoval. Za
setméni jsme dosli do oné vesnice, ale zndmou tvar jsme nespatrili. Na konci vsi byla lékdrna
a jek je zde zvykem vecer jsou vSichni venku a cizince tedy pozvou na limonddku. Mistni o~
sazenstvo umélo rusky a David jim vysvétlil koho hledd. Jeden z nich akcné nased! za volant
a nez jsme se naddli, vodni inZenyr stil pred nami. Radostné bylo shleddni a uZ jsme sedéli
U néj na terdsce. Protoze umél vyborné anglicky, mohli jsme si konecné s nékym popovidat.
Bylo to snad poprvé, kdy jsem se bez zdbran rozmiuvila anglicky éiﬂ/Z' b/VC hut 0/7WO musela
dlouho premyslet. JenZe zbytek pocetné rodiny s€ zacal nudit. Zacali nfas tefv’y uﬂat arabsky.
Tolik novych slov by si nezapamatoval ani_jazykovy génius a tak se nasg - vyuka“ stala zdro-
Jem neutuchajici zibavy. KdyZ se rodina unavila a nds propus t"/éf- mohli jsme se atad chovat.
Marng Jsem hledala sprchu. V koupelné byl jen kohoutek a kbelik s plastovou odmérkou,
kteroy se ¢clovék polévd, pricemZ voda tece do kandlku uprostred koupeiny.

-110C na terdsce...
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Cesta podél Eufratu pokracovala pres Doura Eurdpos, starovéké mésto skrze které vedfa
davnd obchodni stezka spaojujici Persii a Syrii. Nikde nikdo a prece se odnékud. vynori hli-
dac; kterému platime vstupné a na opldtku dostavime kus melouna. Za ruinickami byla ba-
vinikovd pole a Eufrat. U néj se koupal mistni mladik a ukazoval abychom sli také. Moc jsme
se nesviékali a v obleceni jsme se nechdvali strhdvat proudem mohutné teplé reky. Bylo to
takoveé rychlé blaZené nadndseni a Ziroveri pocit: Koupu se v Eufratu, to je néco nobl.

POUSTN/ VESNICE

Béhem naseho putovdni jsme nékolikrdt zabloudili do néjaké poustni vesnice. Jedna z nich
vypadala naprosto pusté. Cdst domd byla uZ v ruindch a vypadalo to, Ze tu uz nikdo nemiize
bydlet. A presto jsme zahlédli lidi. Prostd stavba s véZickou se ukdzala byt mesitou a clovék
kterého jsme potkali nds vzal dovnitr, kde byl snad jen koberec a nahoru na muezinovu svo-
ldvaci véZicku,” na které byl nezbytny amplion. Dnes uZ totiZ muezini nesvoldvaji k mod/it-
bam tak, Ze by vylézali na véZz, ale maji amplionek a mikrofonek a kdovi jestli to svolavdni
nemayi nahrané na kazeté. A ve vétsich méstech, kdyZz odbijje cas modliteb a ze vsech ampli-
ond se najednou ozve svoldvani, je to neuvéritelny kakofonni koncert. JenZe my jsme upro-
Stred. vyprahlé kamenité pousté. Po chvili potkdvdme déti, které nds tdhnou domui ukdzat
rodiciim. Jsme pozvdni do prostého pokoje, kde je jen koberec s polstirky a skririovd sténa.
2 ni pani domu vynddvd krabice s malickymi viastnorucné vyrobenymi. sladkdstkami. Jsou
moc moc sladké a dobré. Tak podékujeme: Sukran (nic moc vic vlastné arabsky neumime)

a jdeme zase ddl.

Jind vesnice. Cestou do Palmyry.je na mapé odbocka, na jejimz konci je vyznacend odza a tri
tecky, které znaci néjakou historickou zajimavost. ProtoZe chceme videét pravou nvefa/s“f)va-
nou odzu, zamifime tam. Je tam opravdu palmovy hdj, v jehoZ stinu se mezi struzkam/’ VO({V
Zelenaji policka. Lidé ve vsi kanduji fiky a susi je na slunicku. Jak V/'d/:hosty, /7’/7ed prindseji
bohaté ticy piné Jjidla. Pred.chvilkou jsme snidali a v Zaludku moc m/stva 7er7ar7e, .a/e z'e ,
slusnosti do sebe néco nasoukdme. SnaZime se rukama, nohama vyzvea’ett, jak’a h/stogckav
2afimavost tu je. Nakonec nasi hostitelé pochopili co chceme a odhalili ndm {ahavdu tFi tecek.
Dovedli nds k vodovodu, ktery ved| z nedalekych hor pod.zemi. Byl vvybua’onv/at7 uz ve s,taro—
Véku a oni z néj stile berou vodu!!! Je to velikd krdsa spatrit uprostred.pousté tekouci vodu.
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MESTO PALEM, TADMUR

Do Palmyry jsme vstupovali pini ocekdvani i obav. Je to s Damaskem turisticky nejnavstévo-
vanéjsi misto Syrie. Je to také misto opredené divnymi legendami. Arabové Palmyru nazyvaji
Tadmur a oba ndzvy vyjadruji skutecnost, Ze na tomto misté roste spousta datlovych palem.
Stdnky.s datlem/ jsou vSude a Davidovi straslivé nechutnayi,

Prochdzime antickymi ruinami, Zde viddla slavnd poustni krilovna Zendbia, kterd mésto leZi-
¢/ na hedvibné stezce osvobodila od.nadviddy Rimandi. Byla pry vzdilenou prapravnuckou
krdlovny Kleopatry a podle legend. byfa jesté krdsnéjsi. Kromé krdsy.zdrila také pronikavou
inteligenci. Byla skvélou fecnici, mluvila nékolika jazyky, méla politické znalosti a na svém
dvore hostila mnoho ucencii. Na Rimé dobyla mnohd izemi, KdyZ ale zacala razit viastni
mince, rimsky cisar Aurelidn se svou armddou ziskal svd dzemi zpét, dobyl i Palmyru a sa-
motnou Zendbii pry odved| ve zlatych okovech do Rima.

Slunce uz klesd k obzoru a turistu je tu malo (nejspis se boji terorismu). Beduini pro turisty.
nds skoro nuti abychom se svezli na jejich velbloudu, dokonce zadarmo, ale nim to pripadd
prilis trapné turistické. Mijime hejno déti, které na nds vold ,ben ben“a nam az za drahnou
dobu dochdzi, Ze Arabové neumi vyslovovat P a Ze tedy chtéji pero nebo tuZku. Jdeme smé-
rem k udoli mrtvych. Tadmurané nepohrbivali své mrtvé do zemé, ale uklddali je do pohreb-
nich véZi do zvidstnich prihrddek. Prihrddky kdysi. mivaly viko, na kterém byl portrét zemre-
lého, ale to uZ je divno pryc, jen sem tam kost. Stiny.pohfebnich véZi se protahuji a viikol
viddne klidnd smrtovd atmostéra. PlouZime se zpdtky k méstu a prohliZime obchody. David.
si povidd s prodavaci, ale jd usindm na stolicce. Nakonec spime ve stinku s datlemi. Je to asi
nejhorsi noc nasi cesty. Je vedro a vsude lezou ohromni mravenci. V puli noci se nékdo svalil
na nase nohy a ziistal tam aZ do rdna. /d vzbuzend jsem se rozhlédla kolem a ve skvife mezi
ldtkami stinku jsem zahlédla Cerné muZské oko, jak nds pozoruje. Skoro jsem vykrikla a ho-
nem se zahrabala do horkého spacdku a snazila se na to oko zapomenout. Fuj.

DAMASEK

Vzhiru do Damasku stopem, mistnim mikrobusem a pésky. ulicemi s“iro:kycni, uzjs:/’m/, /’(teré
se plynule méni v souk. Nemdme Zidného pruvodce, Jdeme tedy 7afdacéuh; Ulicky .mlas vy’—
Plivly a# k Umajjovské mesité, Dozvédéli jsme se, Ze na torym‘o misté n’7e// z./z Aracnejq chram
Hadddda, Rimané Jupiteriv. chrdma krest ané kostel jana Krtitele, ktery tu je pohrben. Roku
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635 se stala nevidand véc. Muslimové a krest'ané se dohodli, Ze budou vykondvat bohos/uz-
by pod jednou strechou a opravdu se tak 70 let délo. Pak se umajfovsky cha-Ilif al-Walid roz-
hodl, Ze postavi mesitu, jakou pred nim jesté nikdo nepostavil (nebyl to problém, protoZe
isldm byl jesté mlady) a chtél.pro tuto stavbu néjaké viZené misto. Navrhl kfestanim, Ze Jim
postavi novy kostel jinde, kdyZ se vzdaji své pilky chramu. Ti souhlasili a na misté byla po-
stavena mesita, kterd se stala vzorem islimskym svatynim na celém svété. Hrob Jana Krtitele
tu zistal a dodnes ho chodi uctivat krestansti i muslimsti poutnici, Capkdme bosky po hlad-
kém nddvori mesity a obdivujeme mozaiku. Uvnits je spousta krdsnych koberci. Na nich se
honi déti a docela pfi tom jecy. Jinak tu viddne velebny klid, ktery rusi jen tlacenice u hrobu
Jana Krtitele.

Venku nds cekaji opét rusné ulice. Obdivujeme jakysi krdsny vchod. vysperkovany barevné
glazovanymi kachly. Vchdzime a cekd nds opét mesita. Sundali jsme si boty.a dostali Cerné
Pplasté s kapuci. Vnitiek mesity byl neuvéritelny aZ tady jsme pochopili, co je to orientdini
nddhera. Mesita byla postavena jako mauzoleum ctyrleté holcicky Sayyidy Rugaidy, vnucky.
samotného proroka Mohameda, kterd se stala mucednici. Jeji otec byl zabit ve svatém boji

a neprdtelé poté, co ho zabili, navstivili jeho rodinu, ukdzali vsSem otcovu ut'atou hlavu-a ma-
/d dceruska z toho dlekem zemrela. Uvnitr mesity je oddélend ¢dst muZskd a Zenskd. Hrob je
ovésen pentlemi, kvétinami a hrackami. Muslimské Zeny hystericky kvili, nékteré plicou,
Zkrdtka tu panuje niboZenské vytrZeni. Obdivuji kupole ve stropé, které jsou vyklidany sa-
mymi. zrcdtky, odrdZejicimi v riznych thlech tu nadheru kolem.

V ulicich nds cekaji dalsi trhy. My hleddme trh s tepanymi bubny-darbukami, ale nachizime
Jen odporné plastové. Bloudime, obcas vejdeme do néjakého dvorecku, kde na nds cihaji ko-
Cky a kvetou jasminy a my si uZivime té vychodni pletenice. Jesté cukrdrna s dobritkami

a muZeme zas vyrazit na cestu.

REKA VSECH NA DEJf & MORE POSLEDNIHO SPOCINUTI

soid in..” ] / iZi se bliZime
Vusich mi 5 7ni Vondrdckovd: "Prejdi jorddn..” Kolem bandnovych plantazi s
e 2 platit vstupné a nechat

K mistu oné opévované reky. NemiZeme se k nijitjen tak, mu5/{77f5' e
S€ priblizit turistickymi autobusy. Dokonce mame anglicky miuvic iho pruvodce.

K mistu, kde kitil jan Krtitel JeZise Krista. No..museli jsme revidovat r omanticke predstavy
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o mohutném proudu rfeky nadéji. Cekal nds brcdlové zeleny, rikosem zarostly potok. Osvé-
Zuji si v.ném nohy. Druhy bfeh uZ je Izrael. Velice skromné posvitné misto.
Jorddn usti do mrtvého more. To je taky takové malické, vysychajici. Jeho breh je poset o-
zbrojenymi pohranicnimi hlidkami. Na jednom misté vidime stanky s rakosovymi stfechami
a cisternami na vodu. Nendpadné se previékime do plavek a Sup do vody. Zkazky nelhaly.
Opravdu ponorit se nejde. KdyZ se plavec poloZi na bricho, nohy mu samy vyskoci nad. hla-
dinu, kdyZ $lape vodu, je od pasu nad.hladinou. Plavdnim se to moc nazvat nedd, je to Spis
takové pldcdni se ve vodé a béda jestli nékomu strikne sland voda do oci. Na pldZi se na nds
vrhli pomazdvaci bahnem. Ndsleduje omyvdni sladkou vodou, bez kterého by se nim nejspis
oloupala kiZe. Bahridci ndm uctuji neskutecné vysokou cenu, kterou smlouvdme na necelou
desetinu, stejn€ si ale pfipadime mirné okradeni.
Jdeme po brehu a nechdvdme se fascinovat kameny pokrytymi krystaly soli. Sbirdme si ka-
minky do kapsy.a uZivdme si to, aZz narazime na policejni hlidku, kterd ndm doporuci ndvrat
na silnici. Co kdybychom chtéli preplavat do lzraele (do Izraele bychom totiZ se Syrskym ra-
Zitkem v.pase vibec nemohli).. Nad silnici se zvedd skalnaté pohori, ve kterém, nékolik kilo-
metrd nad.ndmi leZi hora Nebo, misto, kde umrel MojZis. Zvidstni pocit byt na mistech, kde
se odehrdvaly ddvné pribéhy lidi, které se tak hluboko vepsaly do nasi kultury.
Ze skalisek ndhle vyvérd potok. Je tu spousta lidi. Koupou se samozfejmé v.satech. Do reci se
s ndmi ddvd Arab-fotbalista a vysvétiuje, Ze voda je tepld, termdini a téZ Iécivd. Lidé tu pik-
nikujfi a nds fotbalista nds zve na caj. k nasemu prekvapeni ale nevafi Cerny Ceylon, jak je
v.téchto koncindch zvykem, ale jakési byliny-poustni kvéty s korenim a moc cukru.
Fotime pro maminky kycovity zdpad. slunce nad. Mrtvym morem a hned.prvni stopované auto
nam stavi a uZ si nds odvdzi domu. Pin miuvi anglicky a honem vold mobilem manZelce, Ze
budou hosté-aby navarila. Opravdu je pfichystdna hostina: ohromny kopec ryZe s arasidy
a na jeho vrcholu celé kure. Je toho poZehnané a k mému soku nds hostitel viastnorucné kr-
mi svymi nejlepsimi kousky masa.
Rdno si jesté chceme uZit mrtvého more. Nds hostitel jede zrovna tim smérem, tak nds tam
hodl, Ukazuje nim cestou Lotovu jeskyni, misto, kde odpocival pri utéku ze Sodomy a Go-
mory. Je odsud.vidét, Ze Mrtvé more jsou dvé propojend vysychajici jezera. Vysazeni u more,
nasli jsme genidlni misto na koupdni. Ustil zde jeden z horskych potokd s vybudovanou hra-
i, kde se po slané koupeli clovék mohl. oplachnout sladkou vodou. Nikde nikdo, jen mrtvd

a Zivd voda, slunce a skdly.
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MODRE RUDE

Tento den nds cekal exkluzivni zdZitek. Rino po koupeli v.Mrtvém mori stopovali jsme smé-
rem k Rudému mori. Cilem je zdliv Aqaba, misto, kde se setkdvaji hranice Egypta, Izraele,
Jorddnska a Saudské Ardbie. Vzal nds mlady Jorddnec ve staré rachotiné s nilepkou V.1.P.

a jesté nds premluvil at' v.Aqabé spime u néj. Souhlasime a divime si sraz na vecer, zatim
vsak jdeme kaZdy po svych zdleZitostech. My se jdeme koupat. A to je ono exkluzivni: rdno
koupel.v.Mrtvém vecer v.Rudém mori. Rudé more je dokonalé. Cisté premodré a oproti Mrt-
vému takové hladivé. Potloukdme se po pristavnich hospldkdch, tedy spis cajovndch a se-
zZnamujeme se se starym, mirné podezrelym ndmornikem. Ten nds zve na zitra na jizni pld-
Ze, podivat se na kordlové utesy. Nabizi i nocleh, ale jsme uz zadini.

Podle domluvy se setkdvdme s nasim sSoférem a jdeme na vecefi do lepsi poulicni hospiidky.
Vecere je rozpacitd, nemiZeme si povidat, protoZe neznime spolecny jazyk. Odebirdme se
ku spdnku, ale sofér nds nevede do svého domu, ale k autu, ze kterého vyndavd matracky

a hledd misto na spani na pldZi. Nejlepsi misto na okradeni. V noci kolem nids chodi opili nd-
mornici, je tma, tak je Alldh oZralé nevidi.

Rdno ,hygiena“ na verejnych zdchodcich. Poprvé v Zivoté jsem vidéla tak ohromné sviby
nebo snad. rusy? Snidime a sofér ndm kupuje u poulicniho dZusového stinku piti. DZust
maji snad 30druhij a nds koktejl. se podobd boZskému nektaru. Dodnes lituji, Ze jsem si tam
nekoupila piti jesté jednou, protoZe nikde jinde ho neméli a ji od.té doby nepila nic tak do-
brého.

Schizka s ndmornikem. Veze nds s kamarddem dZipem na jiZni pobreZi, na opusténé plize
piné jemného pisku a rakosovych slunecnikd. Jsme natéseni na potipéni. Ukazuje se, Ze nd-
morfnik md jen jedny potdpéCské bryle. Do more jdeme jenom my s Davidem. Bryle jsou staré
a zpuchrelé a hned jim praskd guma. Tak stojime po pds ve vodé na utesu, bryle si jeden dr-
2/ pripldclé na obliceji a pozoruje kordly, neZ mu voda protece dovnitr. Je to chuddcky zpt-
sob pozorovdni podmorského Zivota, ale kordly jsou i tak uchvatné, barevné. Musime vypa-
dat dost smésné a nimornik z nds md jisté legraci. Tak jesté plaveme a kochdme se vyhle-
dem do Saudské Ardbie a Egypta a predstavujeme si, jak bychom se preplavili na lodi a cho-
dili si po Sinaji... Ale ve skutecnosti je tohle nefjiZnéjsi bod nasi cesty a my se od.této chvile

budeme priblizovat zpdtky k domovu.
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RUDA POUST

Kdo chce zaZit rudou mésicni krajinu, at’ se vydd do Wadi Rum. Nase kroky tam zamifily

Z pohddkového pristavu Agaba. Cestou na vypadovku jsme za méstem potkali asi nejchudsf
lidi naseho putovadni. Bydleli tam v chatrcich sestavenych z odpadovych materidld. | tito za-
chovali zdkon pohostinnosti, kdyZ nam nabidli vodu, zteplalou, v.otlucené hlinikové nddobé.
Stopem nds berou superpomalé ndkladdky, takZe k odbocce do vysnéného wadi prijizdime
za soumraku. Jako vZdy se nds ufali dobri lidé. Kolem nds hostiu sedi sami muZi a posléze
prichdzi pani domu a chce mé odvést do Zenské cdsti domu. Jd ale prosazuji svou a zustd-
vdm s Davidem. Kdybych méla vic odvahy, mohla jsem poznat Zivot v Zenské cdsti domu...
Rdno nds hostitelé budi jesté za tmy. Stdvat se ndm nechce, ale cely dum nejspi§ nékam od-
JiZdi. Pani domu ndm na Zhavych uhlicich vari ¢aj, do néhoZ sype susené mléko a k nému si
nahfivdime placky. Dostdvdme na cestu dva zelené citrony ze zahrddky a jdeme zase ddl.
Wychdzi slunce a prijiZdi autobus do wddi. Je zndt, Ze je to turistické misto, ale zrovna tu je
Jak po vymreni. Mistni nam nabizi ubytovdni, okruzni jizdu dZipem, my si ale nabirdime ho-
dné vody a jdeme pésky. (vSichni si klepou na celo). Cekd nds totiZ nejpoust ovatéjsi poust
v_jaké jsme kdy byli.

Véude je velkd vrstva rudého pisku, z néhoZ se zvedaji ohromné, erozi proZrané skdly. Pri-
paddme si jak na jiné planeté. Na jednu skdlu se pokousime vylézt. Nejde to aZ nahoru, skdla
Je dost drofivd. Fotime vyhledy. Vedro se stupriuje. VSecko okolo je uZ rozpdlené a nejvic pi-
sek. Jediny stin skytaji skdly. Obcas nachdzime stopy. od pneumatik aut, jinak cely den nepo-
tkdvdme Zivdcka. Jsme uZ docela dehydrovani, voda dochdzi. Podle mapy wddi neni moc vel-
ké, ale nejspis postupujeme dost pomalu. Konecné v dd/ce vidime néjaké stavby. Bojime se,
Ze budou opusténé, ale nastésti jsou tu lidé i silnice. S ulevou prosime o vodu a za chvili od-
JiZdime autem pryc.

MoyZsovo upoLl

Wddi Musa je jedno z urodnéjsich mist v Jordinsku a je opredeno mnoha pribéhy mytickymi
i historickymi. Podle tradice je to misto, kde MojZis vyvolal ze skdly pramen vody a od.té do-
by tu vytrysklo téch pramenu vice. Skdly tu muZete nalézt na kazdém kroku. Podle nich se
Jmenuje nejzajimavéjsi misto, skalni mésto Petra. Beduinskd legenda o tomto misté pravi to-
to: ,KdyZ se podivdte na mésic, jisté uvidite cerné skvrny. To je krdsnd cernd mésicni klisna,
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kterd se tam po véky pase. Jednou vsak mésic dlel na obloze i za bilého dne a klisna spatfila
na stunci zdrivého slunecniho hrebce. Ti dva se do sebe zamilovali a utekli do vesmiru, a ka-
Zdy rok privedli na svét malé hribdtko. Sedmého roku vsak hvézda, na které Zili zacala padat,
hribata uletéla, slunecni hrebec se vrdtil na slunce, jen klisna, kterd byla brezi padala a pa-
dala aZ dopadla na zem, na horu, kterd se jmenuje Matka studni a nikdo na ni nikdy ne-
vstoupil. Zde klisna porodila hrebecka. Byl prekrdsny. Po otci mu srst zdfila jako zralé pse-
nicné pole a po matce mé/ cernou hrivu a ohon. Jmenoval se Sams-wa-kamar. (slunce a mé-
sic). Chvili se s matkou popdsali na vrcholku nepristupné hory, pak ale nastala doba, kdy se
klisna musela vrdtit na mésic. KdyZ Sams-wa-kamar dorost! sily svého otce, zatouZil objevit
svét. Z hory vsak nevedla Zddnd stezka, vSude samé skdly. AZ jednou za boure uderil blesk
tak silné, Ze ve skalni sténé zustala trhfina a tak se hrebec dostal do svéta. ProtoZe lidi nikdy
nevidél, bdl se jich a kdyZ jej chtéli fascinovdni jeho krdsou a vzriistem dohonit, utek! jim. AZ
Jednou syn samotného Sejcha Asad, pristihl koné, kdyZ pil z pramene a oslovil jej tak mirné,
Ze se kuri pfestal bdt a nechal se Asadem odvést. Kromé néj vsak nesnes/ jiného clovéka.
Asad se pak stal velkym hrdinou a pozdéji krdlem. KdyZ zemrel, hfebec Zil dil a provdzel
vsechny krdle beduind a vZdycky je vyved! z nebezpeci. Proto tento ndrod. neby! nikdy pora-
zZen.

Tak pravi legenda. Historickd baddni ndm odhaluji pritomnost Nabatejci a pozdéji fimskych
kolonizdtoru. Zaplatili jsme drahé vstupné a vydali se objevovat kamennou historii, Prochd-
zeli jsme starovekymi vodnimi kandly a prolézali nescetné mistnosti vytesané do skal. Dnes
v.nich sidli stida koz osliku a ovci. Dokonce potkdvdme mrtvolu jednoho oslika. Nad,nim
neskutecné barevné portdly ve skaldch. Cesticka nds vede na vrchol skal. Nabatejci byli sku-
tecni mistri.ve shromazd'ovdni vody. Do skal vytesali drobné kandlky, které svedli do jes-
kynnich nddrZi. Ani kapka jarnich dest'd neprisla nazmar a lidé se svymi zvitaty méli co pit
po cely rok. Z vrcholu skdly vidime velkou cdst mésta-rimsky amfitedtr, zbytky chramu a ne-
scetné vchody do vytesanych obydli a hrobek. Turistu je tu mnoho, ale mésto je tak velké, Ze
ny chrdm el-Chazne, kdysi hrob jednoho z nabatejskych krdld. Je to monumentd/ni stavba
celd vytesand cervené piskovcové hory. Clovék si vedle ni pripadd jako mravenecek.

Stejné jako v. Palmyre nds nahdnéji velbloudiri a oslikdfi abychom se svezli na jejich zvireti.
PrestoZe jsme se docela znicili den pfedtim ve Wddi Rum, odoldvdime nabidkdm. Postupuje-
me-ddl a Siroké udoli se opét zuZuje a ocitime se na skalnich pésindch. Na jejich vrcholu
Jsou dalsi vytesané chramy podobné e/-Chazne, ale mensi a potom konec svéta. Posledni
skdla a cesta konci. Za ni uZ jen skaly a skaly, jakoby tu konCil svét lidi a zacinal svét duchu.
Nechdvdme se hladit podvelernimi a tedy laskavymi paprsky slunce a neznamy ptak krouZi

nad.propasti.
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TA TAM JE CESTA TAM

Od.té doby, co jsme opustili Petru mam pocit, Ze jsme se skutec¢né vraceli. Je krdsné koncit
cestu, kdyZ konci rocni obdobi. Léto se naplinilo a ve vzduchu visi takovy poklid. Slunce tolik
nepdli a na obloze jsou dokonce mraky. Kus pokoje na nds dychl na posvdtné hore Nebo,
misté, kde skonal MojZis. Ocitime se na jihu Syrie v.Bosre, dalsim slavném antickém mésté,
postaveném z cerného sopecného kamene, ktery se hajné povaluje po okolnich polich. Clo-
véka uZ ta zachovald antika tolik nevzrusuje. Vyddvdme se upiné na blint, stopem a pésky,
treba na vychod. Putujeme neznamymi vesnickami a samotami. Na Jjedné samoté nds pozvali
na terdsku, kde zralé hrozny padaly témér do klina. PrestoZe nemame hlad, jime neodolatel-
né zdhadné knedlicky ve svitivé Zluté omdcce. A pak celem vzad.a vpred.na sever. ViAleppu
se podle slibu setkdvime s Mariam, nakupujeme dirky

a rozhodujeme se, Ze cestu zpét stihneme rychleji. Je to fantastické, kdy2 v. Turecku ve 2
rdno stopnete autobus pliny cestujicich a ten vds zaveze do Ankary na wpadovku a jesté
dostanete dobritky na cestu. Ddle po trase tureckych kamiofidki az ke slo venskym hra-
nicim. Moc nespime, zacind prset a byt zima, ale po tfech dnech jsme doma, v teple u ma-
minek.

Takové tedy byly mé zkuSenosti z cestovani po dalekych krajich. Nejvice mé obo-
atily zazitky s prostymi srde¢nymi lidmi, ktefi nezistné hostili nas, poutniky. V a-
rabskych zemich, které Evropan vnima skrze televizni obrazovku jako hnizdo na-
bozenského extremismu a terorismu, Zije vétsSina normalnich lidi s obycejnymi
starostmi a s velkym smyslem pro rodinu. Lidé zijici obklopeni pousti jesté nejsou
zkazeni evropskou ziskuchtivosti a pro nas zprofanované symboly, jako je napf.
srdce pro né jesté maji opravdovou plvodni hodnotu. Arabové klidné navrsi velké
mnozstvi kycovitého, Evropany dovezeného zboZi na sebe, ale zachazi s nim a téz
ho vnimaji takovym zplsobem, Ze kycovité neni.

Poustni krajina, horko a sucho v kontrastu s fekou nebo odzou skytaji velké este-
tické zazitky. Kdyz po nékolika dnech obklopeni piskovou barvou vstoupite do
mesity, ktera je plna barevnych koberci a kachll, s vodni nadrzi na nadvofi, je to,
jako kdybyste vstoupili do raje. Smyslové zazitky z takovych krajin pak zUstavaji
dlouho v paméti a dokazu si je dost detailné vyvolat a Zit jimi.
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4. POROVNANI

Kladu si otazku: Lze viilbec smysluplné porovnavat cestu do dalky a cestu domu ?
Kdybych méla shrnout své predchozi zkoumani, vyplyva z ného, Ze cesty do dalek
jsou dobré k pochopeni jinych kultur, k pfekonani predsudku, vlastni malosti, k roz-
Sifeni obzoru. Mohou pusobit jako stimul pro dozravani osobnosti smérem k lidsko-
sti a jako silny inspira¢ni zdroj pro umélce. Nebezpeéi cest do dalek vidim v ustrnuti
¢lovéka na konzumaci exotickych zazitki, v pouhém uspokojovani potfeby tniku ze
své viedni existence. To se projevuje zejména prostfednictvim masového turistické-
ho ruchu. Existuji v3ak jesté lidé, ktefi necestuji jen za tim ,the best of* vzdalenych
cizich zemi, ale na svych cestach nespéchaji, pfili§ neplanuji a nechavaji svilj cesto-
vatelsky osud v rukou vy33i moci. Travi ¢as s mistnimi lidmi a snaZi se jim porozu-
mét, pochopit zplUsob jejich lidstvi.

U kazdodenni cesty doml vidim nebezpeci v jejim naprostém zeviednéni, mechani-
zaci jednotlivych Gkonu a zabfednuti ve stereotypu. Jestlize ¢lovék toto nebezpedi
prekona, zacne se kolem sebe divat s otevienyma ocima, citlivéji reagovat na kaz-
dodenni podnéty a reflektovat sebe sama, miize to byt tfeba zaatek cesty k du-
chovni obnové lidského zivota. Cely svét, véetné viedni cesty domu, i kdyz se ndm
muze zdat porad stejny, je neustale v pohybu a je na ¢lovéku aby v sobé vypéstoval
citlivost vnimani a na udalosti opravdoveé reagoval, tedy doopravdy zil. Tato oprav-
dovost Ziti, je v podstaté ziti tady a ted’, které je cilem nejriznéjSich nabozenskych
systému, zejména buddhismu. V tomto ohledu citim pfibliZeni viedni cesty domu

a cest do dalek, v tulactvi zen buddhistickych mnichu. Jejich Zivotnim stylem bylo
Ziti na cesté, tedy denné nové podnéty, novi lidé, krajiny i cesty. Dokazali vSak po-
znat a vnimat, Zze vSechny nové podnéty maji spole€¢nou podstatu, takze by konec¢né
bylo jedno, jestli kazdy den potkavaji podnéty nové nebo pofad ty stejné.

Zkoumani, které jsem podnikla béhem tvorby diplomové prace a cesty, které jsem
na vlastni pést a na vlastni kizi zazila, mi potvrzuji, Zze kvalita lidského Zivota a po-
znani, zavisi na pfipravenosti ¢lovéka vnimat i ty nejprost$i podnéty, at uz je to ve
viedni den nebo pfi svate¢nim vytrzeni. V mém Zivoté zarovef vyvstava novy cil,
naudit tomu déti, které mi budou svéfeny ve skole nebo kdekoli jinde...
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5. DIDAKTICKA CAST

Téma didaktického projektu se tyka teoretické ¢asti mé diplomové prace, ve které
jsem zkoumala, jak se vyznamni evropéti umélci inspirovali exotickym uménim, ze-
jména uménim Afriky a uménim Dalného vychodu. Tedy i jednotlivé €sti projektu
vychazeji z této inspirace. Stranou jsem nenechala ani cesty dom, kterym se vénuji
ve zvlastnim projektu.

5.1. AFRICKE INSPIRACE

Projekt Africké inspirace je uren pro déti 2.stupné Z$, ale realizovala jsem ho

v rdmci souvislé pedagogické praxe na ZUS v Sareckém udoli, ve vékovych skupi-
nach od predskolakul, po zaky 9.ro¢niki ZS, pod vedenim Ivy Vodrazkové. lva Vod-
raZzkova svou dilvérou a otevienosti mi velice pomohla pfekonat po&ate¢ni obtize

a ponechala mi volnou ruku pfi vybéru vytvarnych témat i technik. Protoze se s dét-
mi Casto zabyva uménim pfirodnich narodi a jinych vzdalenych civilizaci, byly déti
dobfe pfipraveny na mij projekt. Africké uméni jsem tematicky rozdélila do tfech
¢asti: masky, plastiky a slovesné uméni, pfiemz plvodni africké uméni mi poslou-
Zilo jako inspirace pro vytvarné naméty.

Kdybych odhlédla od toho, Ze jsem uéila na ZUS a méla projekt zafadit do kontextu
Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani (dale je RVP ZV), myslim
si, Zze nejvice postihuje jeden z cili vzdélavaci oblasti Uméni a kultura:
wSpoluvytvdreni vstricné a podnétné atmosféry. pro tvorbu, pochopeni a poznani umélec-
kych hodnot v.sirsich socidlnich a kulturnich souvislostech, k tolerantnimu pfistupu

k rdznym kulturnim hodnotdm soucasnosti a minulosti i kulturnim projeviim a potrebam
rdznorodych skupin, narodu a ndrodnosti* (RVP 2V, str.65)

Déle projekt pomaha naplfiovat jedno z prifezovych témat RVP - Multikulturni vy-
chovu.

JPrirezové téma multikulturni vychova v. zdkladnim vzdéldvini umoZriuje Zikim sezna-
movat se s rozmanitosti jinych kultur, jejich tradicemi a hodnotami. Na pozadi této roz-
manitosti si pak Zaci mohou lépe uvédomovat i svou viastni kulturni /‘dent/'n{, tradice

a hodnoty. Multikulturni vychova zprostredkovavd poznani viastniho ku/tu‘m/h.o zakot-
veni a porozuméni odlisnym kulturdm. Rozviji smys! pro spra 1'/ed/nost, fo//dar/tq a tq/e:-
ranci, vede k chapdni a respektovani neustdle se zvysujici sociokulturni rozmanitosti,

(RVPZV,. str.97)

Déle projekt rozviji klicové kompetence zakt ato zejméng’ k?mpetencej k,Fes“en/’
problémui, kompetence komunikativnia kompetenc’e s'o.aa/n/. av ,’f)eorson'a/n/v. o
Obsah projektu bude sméfovat k rozvijens smy{/ove vCIt//VOSt/ vzvaku’, L,/p/atnov'an/vﬂ’/b—
Jektivity pfi jejich tvorbé a interpretaci uméleckych dél a k ovérovdni komunikacnich
ucinkd tvorby. L _ . o

To jsou tedy obecnéjsi cile. Mym konkrétn€jsim cilem je zprvostredkovat z'a1kun’1 af-
rické umé&ni pomoci prozitku a vlastni tvorby t§|.<, aby pro né bylo srozu[mtelne, aby
chapali dtivody, pro¢ vznikalo a aby ho vnimali jako plnohodnotnou uméleckou
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tvorbu, ktera je mize inspirovat. Dale bych chtéla u Zak(i pomoci nékterych tymo-
vych vytvarnych tkold prohloubit uméni kooperace a zarovef védomi nepostrada-
telnosti kteréhokoli ¢lena skupiny

Vychodiskem projektu je africké uméni v celé své nepfeberné &ii. Abych se v té Sifi
neutopila, vybrala jsem z néj casové obdobi, kdy je3té Afrika nebyla ovlivnéna ev-
ropskymi kolonizatory a tématické okruhy - masky, plastiky a slovesné uméni. Cely
projekt jsem pojala jako hru na evropské umélce, ktefi svou tvorbu nechavaji bud
formalné nebo tématicky ovlivnit uménim Africana.

Za idealni pfipravu zaki na projekt bych povaZovala spoleénou navétévu Naprstkova

muzea, pfipadné sbirky R. Kreislerra. V nepfiznivéjSich podminkach by se dal pouzit
dokument o zivoté africkych narodu.

Projekt jsem b&hem své praxe realizovala jen z ¢asti. Pfedkladam ted’ jeho namé-
tovou mapu, ktera obsahuje tfi vytvarné fady. Cervené jsou oznaceny v praxi
realizované naméty.

5.1.1.Namétova mapa

AFRICKE MASKY AFRICKE PLASTIKY

e Maska - zvife e Hul pro stafesinu

e Maska dité& - maska dospély e Pfedkové

e Maska - ochrance e Amulet pro déti aby vyrostly
e Maska tanecni e Myticka matka

e Maska pfivolavace desté e Schranka pro zrcadlo

e Maska zlého a dobrého carodéje e Hlava se dvéma tvafemi

AFRICKE SLOVESNE UMENI

e Zajata Ntotoasana

e Jak zelva predhonila antilopu

* Muz z vejce

e Pro¢ jestfab a slepice nejsou spolu zadobfe

5.1.2. Vytvarna fFada Africké masky

Pro blizsi specifikaci vytvarnych namétd a jejich realizace, jsem pouZila metodu,
kterou pouziva Karla Cikdnova a to je plan vyuky rozepsany jako VN-vytvarny
namét, M-motivace, VP-vytvarny problém a VT-vytvarna technika. Pod né jsem
pfifadila ikonku » , ktera znazornuje ,pfidanou hodnotu*, tj. v éem spociva
vychovna hodnota planované vyuky.U realizovanych namétd jsem dale popsala

Pribéh vyuky.
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VN - MASKA-ZVIRE

M - ukazky africkych masek, obrazky zvifat, povidani o jejich sile a vlastnostech

VP - jak si pfivlastnit silu zvifete-tvorba masky pomoci stylizace tvaru hlavy zviFat
VT - stfihani tvaru masky z papiru, malba hlinkami, zdobeni suchou travou

> pochopeni principu vyroby pfirodnich barev, pochopeni magického myzleni pfi-
rodnich narodd

Z vytvarné fady Africké masky jsem realizovala namét Maska-zvife, pro skupinu déti
ve véku mezi 10ti a 13ti lety. Na zacatku hodiny jsme si s détmi povidali pro¢ lidé
nosi masky-Ze se chtéji pfemeénit v nékoho jiného a byt na chvili jako on nebo se
schovat aby ho ostatni nepoznali. Vymysleli jsme, pfi jakych pilezitostech Evropané
pouzivaji masky (karneval, masopust, zlocinci..) a ja jsem nad obrazky africkych
masek vypravéla o jejich acelu.

Motivaéni material

Zamé¥ili jsme se na masky zpodobujici zvifata. Zvitata v africké mytologii hrala tGlo-
hu pFi stvofeni svéta (zvifata myticka). Na maské’ch se objevovaly i podoby zvifat
realnych, kterym africké kmeny pfipisovaly r&znevvlastnosti.v Dale jsme si poyidgli

o materialu, jaky mohli Afri€ané pouZzit pfi vyrobé mgsek (dFevo, ko§ti, sucha trava,
palmové listy..) a jejich barevném pojednani. Dostalusmg se' ke vzrlnku barev akje-
jich vyrobé z pfirodnich materiald (rostliny, krev, bfirev'na r}hna..v) Pr'|r.1esIaJ.serrv1 nz‘a—'
hrabané barevné hlinky z lomu Opatfilka v Dalejském Gdoli. S détmi jsme je pfesali,
spojili s vodou a pfidali trochu disperzniho lepidla abx lépe drzelo p’ohromadé.‘ '
Zazrak se udal a barvy fungovaly. Mohli jsme tedyvzaCIE samotnou vytvarnou praci.
Déti si vybraly kazdy jedno zvife, jehoZ silu by chtély ziskat a dostaly jeho obrazek.
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Jejich akolem bylo zjednodusit - zestylizovat tvar hlavy zvifete a vystfihnout podle
néj tvar masky z papiru. Druhym Gkolem bylo pojednat masku pfirodnimi barvami
a suchou travou tak, aby tvar co nejvice vynikl.

Myslim si, Ze nejvétSim pfinosem pro déti bylo pochopeni vzniku barev a tcelu ma-
sek, dale pokusy o stylizaci.

Détské prace - Masky zvifat

VN - MASKA DITE-MASKA DOSPELY

M - seznameni s obfady provazejici dospivani; africké inicia¢ni masky

VP - jak se lisi obli¢ej ditéte od dospélého, namalovat masku zpuli dité, zpali do-
spélého ¢lovéka, pouzit barevné kontrasty

VT - malba temperou
» emocni vyrovnavani se s obdobim dospivani

VN - MASKA - OCHRANCE o
M - abychom se v Zivoté nemuseli bat, potfebujeme néco, co nas ochrani, kiest ané

maji strazné andély, Africané maji ochranné duchy, se kterymi se spojuji pomoci
masky

VP - tvorba spoleéné velké masky, do které se muze cela skupina schovat

VT - spole¢na tvorba z prouti

» prohloubeni skupinové kooperace

VN - TANECNI MASKA , N o )
M - tanec nékdy pfechazi v divadlo, takové africké tanecni divadlo bylo ritualem, pri

kterém se tanecnici ménili v jiné bytosti-k tomu jim pomahaly masky
VP - tvorba masky a dopliikli obleéeni, barevné sladéni

VT - kadirovani, vina, latky, obleéeni a dal3i dostupné materialy, malba
» prozitek promény a lepsi uvédomeéni si vlastni identity
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VN - MASKA PRIVOLAVACE DESTE

M - v magickych obfadech Slo o to, napodobit déj, ktery bychom chtéli vyvolat; i pfi
téchto obfadech se uzivaly masky; zkusme vytvofit zafizeni pro ,magicky" trik-ne-
nadaly dést

VP - tvorba masky-Stitu, ktery by mél zavlazovaci zafizeni

VT - tvorba-kasirovani z papiru a pet lahvi

» pochopeni principl pfirodni magie, zpfitomnéni tématu silné viry a Sarlatanstvi

VN - MASKA ZLEHO A DOBREHO SAMANA

M - magie mizZe byt pouzita k dobrému i zlému Gcelu; $amanské masky pouzivané
pfirodnimi narody; prozitkova hra na pozitivni a negativni emoce

VP - stylizace obliceje podle mimiky Usmév-mraceni

VT - linoryt

» proziti a uvédoméni vlastnich emoci a jejich pusobeni na okoli i sama sebe

S namétem a vibec celou vytvarnou fadou Africké masky by se dalo dale pracovat.
S maskami by se mohlo uskutecnit dramatické potkavani, pfic¢emz rozdilny vzhled
masek z jednotlivych vytvarnych ndmétu by mohl symbolizovat kmenovou prislus-
nost. Skupinky Zaki- jednotlivé kmeny by si mohly vymyslet vlastni myty o svém
vzniku, urcit nacelnika kmene a promyslet zplisob Zivota a chovani kmene. Na za-
kladé prace jednotlivych skupin by se dal nazkouSet ustalenéjsi dramaticky tvar.

5.1.3. Vytvarna fada Africké plastiky

VN - HUL PRO STARESINU

M - africké ceremonidlni hole

VP - tvorba hole, na jejimz vrcholu je vymodelovana plasticka hlava afrického
stareSiny

VT - ka&irovani na klacek, malba balakrylem, zdobeni riiznymi materialy

» pochopeni mozné tlohy stromu a dfeva v lidskych rituélech

Z vytvarné Fady Africké plastiky jsem realizovala dva vytvarné naméty: Hil pro stare-
S$inu a Pfedkové, oba naméty ve skupiné déti ve véku mezi 10ti a’l 3’ti Iety.’HuvI pro
stafesinu je namét, ktery vychazi z existence africvlf\?ch ceremonialnich hoI|. a zezel.
Ty byly pouzivéany pfi tanci k udavani rytmu, s[ouzﬂyako czdznak hoodchJ.st’l kme-
novym nacelnikim nebo stafesinim a pfi nejruznéjSich obraciech. Dulevzlty bvyl druh
dfeva, z kterého byl predmét zhotoven, protoze povd.Ie m?tgnalu byly Qredvmety roz-
délovéany pod urcity okruh bytosti, jez se podil!' na 2|v9tn| 5|Iev.‘ Hole rvnely czi\sto na
svém vrcholu vyfezany motiv lidské hlavy. Motiv vyvch’avz’el z pr|r‘oze.ne rosFchhvnero—
vnosti-sukt & rozsoch na dievé. V Gvodni, motivacni casti hodiny jsme si s détmi
povidali nad obrazky africkych holi k ¢emu slouzily a jak se délaly.
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Africké ceremonidini hole

Jejich tkolem bylo vytvofit hil pro stafesinu, ktera by na svém vrcholu méla motiv
hlavy. Zakladnim materidlem byly klacky riiznych velikosti a tvar(. Protoze vyre-
zavani do dfeva by bylo casové narocné a pro déti nebezpecné, zvolila jsem tech-
niku kasirovani. Vysvétlila jsem jeji principy a nazorné pfedvedla. Poté uz déti po-
kracovaly samostatné. V dalSich hodinach jsme na zdkladnim kasirovaném tvaru
pokraéovali polychromovanim. Hlavnim dkolem barveni bylo opticky propojit kasiro-
vanou a dfevénou plochu hole a zduraznit plasticitu tvari. V zavéreéné volné &asti
mély déti moznost dozdobit svou hiul pomoci dratu a riznych materiala (knofliky,
koralky, makovice..). Déti se svymi vytvory pracovaly jesté pozdéji, kdyz je instalo-
valy do prostoru $kolni zahrady, pro prezentaci u pfilezitosti zahradni slavnosti.

Détské prace - hole pro stafedinu
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VN - PREDKOVE

M - africky kult a zobrazovani pfedkd

VP - plosna stylizace portrétu starého clovéka, obrys a vnitfek v kontrastnich
barvach

VT - malba

» pochopeni svého mista mezi predky i soucasniky

DalSim realizovanym namétem bylo téma Predkové. Inspirovala jsem se africkym
kultem predk( a jejich ¢astym sochafskym zobrazovanim. Sosky mély pfipominat
urcitou bytost, at uz realnou-smrtelnou anebo mytickou-nesmrtelnou a udalosti

s touto bytosti spojené. Hlavné vSak mély slouzit jako schranky na zZivotni silu pfed-
ka, ktera se tak mohla rozdélit mezi soucasné Cleny spoleCenstvi. Lidé s témito
predky zili-komunikovali s nimi a pfinaseli jim dokonce jidlo. Tato fakta, spolecné

s obrazovym materialem pfedstavujicim zobrazovani pfedk( africkymi kmeny, mi
poslouzila jako motivace k Cinnosti déti.

Africké postavy predku

Ukolem déti bylo pfinést si fotografii svého pfedka nebo néjaké znamé osobnosti,
jejiz vlastnosti a silu by chtély zdédit. Déti vétSinou na kol zapomnély, poslouzily
nam tedy vystfizky z novin. Spole¢né jsme si predstavili jednotlivé osobnosti, ¢in-
nost, kterou se ve svém zivoté zabyvaly a jaké vlastnosti asi musely mit. Déti si po-
tom vybraly, koho by chtély za pfedka a vytvarna prace mohla zacit. Podobné, jako
africké sosky jsou az geometricky stylizované, tak déti pfevadély portrét nejprve do
stylizovanych obrysovych linii naértku a pozdéji do malby. Cerna obrysova linie jim
vymezila tvar, ktery méli moznost pojednat dvéma barvami, pficemz na pozadi mo-
hli pouzit barvu kontrastni. Déti mély béhem prace nejvétsi problém pfi stylizaci
portrétu. Proto jsem zvolila pro nacrtek tlustou ¢ernou fixu, ktera neumoznuje kre-
slit detaily. Na konci hodiny jsme se nad hotovymi vytvory sesli a povidali si co se
komu povedlo, s ¢im kdo mél nejvétsi problémy a pfi ¢em by ,ziskanou vlastnost
predka“ chtél kdo v budoucnosti vyuzit.
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Détské prace - Predkové; od pfedlohy, pres na¢rtek k vysledné stylizované malbé

VN - AMULET PRO DETI ABY VYROSTLY

M - africké détské amulety, détska pfani

VP - vytvorit sosku ditéte jako privések na krk

VT - tvorba z hliny, dfeva, kiize a jinych materialG
» rozliSeni zvlastnosti ditéte a dospélého ¢lovéka

VN - MYTICKA MATKA

M - kultovni mista, uctivani zemé pfirodnimi narody jako matky - Zeny

VP - pretvofit ¢ast krajiny na ,svatyni“, oSetfit zemi, sblizit se s ni

VT - landart, kameny, drevo, listi...dle situace

» uceni vnimani zemé jako Zivé bytosti, péCe o ni, zodpovédnost za jeji stav

VN - SCHRANKA PRO ZRCADLO

M - zrcadlo jako magicky pfedmét
VP - vytvofit schranku pro zrcadlo, barevné ji pojednat podle tcelu zrcadla

VT - tvorba z kartonu, zrcatka, malba, fotografovani
> vnimani tvéare a jejiho odrazu v zrcadle jako odraz dusevniho stavu ¢lovéka
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VN - HLAVA SE DVEMA TVAREMI

M - africké sochy se dvéma tvaremi

VP - modelovani hlavy s tvari z obou stran

VT - modelovani z hliny

» rozliSeni toho, co nechavdme nahlédnout svému okoli - tvare, ktera je na povr-
chu a nasi skryvané, odvracené tvare

5.1.4. Vytvarna rfada Africké slovesné uméni

Jako vychodisko pro tvorbu vytvarné fady Africké slovesné uméni mi poslouzila kni-
ha Dévce ze pstrosiho vejce -Cernosské pohddky z Afriky v prevypravéni Marie Ko-
sové. Kniha seznamuje evropské Ctendfe se zvlaStnim a pro nas nelogickym zpl-
sobem uvazovani, poukazuje na zvyky afrického kontinentu. Zaroven viak pripomi-
na Ctendrlim, Ze viude na svété i pfes veskerou odlisnost lidé fe$i podobné problé-
my-svatby, pohfby, narozeni déti... atp.

VN - JAK ZELVA PREDHONILA ANTILOPU

M - africka pohadka

VP - tvorba Sablony - stylizovat podoby zvifat, tiskem zobrazit pfibéh
VT - tisk na textil pomoci tupovani skrz Sablony

» pouceni a moudrost pohadek

Namét africké pohadky Jak Zelva pfedhonila antilopu jsem pouzila pfi vyuce nej-
mladsi skupiny, kde byly déti ve vékovém rozmezi od 5ti do 8mi let. V motivacni
¢asti hodiny jsem détem pfeletla pohadku, ve které antilopa zavodi ve béhu s Zel-
vou, pficemz Zelva na zavod pfizve veskeré pfibuzenstvo, a kdyz se antilopa v béhu
pta: ,Zelvo, jsi tady?", vZdy ji néjaka Zelva odpovi par metrl pfed ni...Kromé této
pohadky jsem détem ukazala obrazky africkych textilii a pfiblizila jim material a te-
chniky jejich vzniku.

Ukazky africkych textilii
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Vytvarnym dkolem déti bylo vytvofit $ablonu pro tisk - tupovani na latku, kterou
jsem jim pfinesla. Dohodli jsme se, Ze jedno dité bude délat antilopu a ostatni zelvy.
Déti si nejdfive nakreslily tvar zvifete na ¢tvrtku a promyslely si motivy uvnitf, které
potom vybarvily. Bila mista pak vystfihly a pomoci tupovani pfenesly na latku. Nej-
VEtsi problémy takto malym détem délalo vymysleni a vystfihovani Sablony tak aby
drzela pohromadé a fungovala. Po hodiné jsem uznala, Ze jsem takto starym détem
dala pfilis naro¢ny ukol...Ale chybami se ¢lovék uéi.

Détska prace - tisk na textil na motivy africké pohadky

VN - ZAJATA NTOTOASANA

M - africka pohadka

VP - zobrazit vybranou ¢ast déje pfibéhu, celda skupina nakonec sestavi pfibéh

VT - kresba tuzkou a mastnymi pastely

» posileni spoluprdce ve skupiné, kazdy ¢len skupiny pfinasi specificky pohled na
svét

Zajata Ntotoasana je nazev africké pohadky, ktera mi opét povslouii.lflja’ko moti.vace
pro vytvarnou &innost s nejmladsi skupinou. Vysvétlilajs?m,’ze Afrlcva}ne nezapls,o-
vali své dé&jiny, ale viechno si pamatovali a vypravénim pvredav.ali dal§|m pokolenim.
Motivaci pro praci byl ukol pomoci zapomnétlivému Africanowjlbvy si z,aparvna’tov,al
pFibéh. D&j pribéhu jsme rozdélili na tolik casti, kolik bylo ve trl'de déti. Kazdé ?!te
mélo obrazové zachytit svou ¢ast pFib&hu a sestavit ho na konci dohromady. D€j se
odehrava v Africe, seznamila jsem tedy déti s odlisnostmi ve vzhledu Evropana
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a Africana, jak se tam lidé ¢eSou, oblékaji a zdobi, jak mizou vypadat jejich pfibyt-
ky...

Ukazky africkych Gcesl, domu a obrazového zaznamu pfibéhu

Poté se déti pustily do prace. Nejdfive si udélaly naértek tuzkou, podle kterého po-
tom kreslily barevnymi mastnymi pastely.

Kdybych méla svou hodinu zhodnotit, myslim, Ze détem se nejvice poda¥il nacrtek
tuzkou, méné uz pak konecna barevna verze. Nejvétsim p¥inosem pro né bylo hle-
dani odlisnosti ve vzhledu Africani a Evropan( a odhalovani jinakosti v jejich Zivoté.

Détské prace - nacrtky k pfibéhu

VN - MUZ Z VEJCE
M - africka pohadka, pohybové prozitkova etuda o -
VP - vytvoFit pomoci blo¢ku a rozfazovanych kreseb pohybovou animaci klubani

VT - kresba tuzkou ¢i tusi
» proziti pohybu téla
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VN - PROC JESTRAB A SLEPICE NEJSOU SPOLU ZADOBRE

M - africka pohadka

VP - prace ve dvojicich, pomalovat kamarada-pretvofit ho v postavu pfibéhu
VT - barvy na télo, bodyart

» posileni kontaktl a soudrznosti ve skupiné

5.1.5. Reflexe projektu

Realizace projektu Africké inspirace probéhla pfi mé prvni souvislé pedagogické
praxi v ZUS Sarecké ddoli. Neznamena to, Ze jsem v té dobé& neméla zadné zkuse-
nosti s vyukou déti (méla jsem za sebou rok vyuky rGznych vékovych skupin déti

a vytvarnych krouzkd pro dospélé ve Sdruzeni TEREZA), ale byla to ma prvni sou-
stavné;si vyuka vytvarné vychovy. Pfed nastupem na praxi mé chytaly zachvaty hrd-
zy, protoze jsem porad nemohla zkonkrétnit svou predstavu, co budu s détmi délat.
Fakultni u¢itelka Iva Vodrazkova mé nesvazovala Zadnymi pozadavky, do vyuky mi
nevstupovala a chovala se nanejvyse pfatelsky. Mistni atmosféra mé brzy uklidnila

a napady na vyuku zacaly pfichazet, i kdyz Casto na posledni chvili nebo jako im-
provizace. Nevim, jestli je to umisténim Skoly uprostfed krasné pfirody Sareckého
udoli nebo moudrym a laskavym vedenim déti lvou Vodrazkovou, ale na vyuku jsem
se zacala tésit. Pfestoze jsem nékdy neodhadla naro¢nost ndmétu pro urcitou véko-
vou skupinu, vétdina détskych vytvarnych praci dopadla velice dobfe. Zazila jsem ta-
ké problémové situace, na kterych se mi zhroutil zamér a cil hodiny. Konkrétné pfi
realizaci vytvarného namétu Zajata Ntotoasana, ktery mél déti pfimét k tymové spo-
lupraci, jeden chlapecek odmital cokoliv délat a rozptyloval ostatni. Ja ani lva Vod-
razkova jsme ho nepfimély aby se pustil do kresleni...

Na konci praxe mé potésilo, Ze lva Vodrazkova mé naméty dale rozvijela a navazo-
vala na né pfi své vyuce. To byla pro mé pocta a potvrzeni, Ze cesta, na kterou jsem

se vydala, je snad spravna.
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5.2. INSPIRACE Z DALNEHO VYCHODU

Projekt Inspirace z Dalného vychodu jsem v praxi nerealizovala, ale pfedkladam jeho
plan a namétovou mapu, podle kterych bych v budoucnosti ja nebo néjaky jiny uditel
mobhl udit. Projekt je uréen pro zaky 2. stupné ZS, pFipadné pro studenty SS.
Vzhledem k tomu, Ze v soucasnosti velka ¢ast vyrobku, které pouzivame je ,made in
China*, &inské restaurace se v Cechach uhnizdily jako doma a japonska elektronika
obsadila vétsinu domacnosti, je nasnadé zabyvat se témito zemémi ve skole. Cina-
né jsou Casto vnimani jako sice snazivy, ale podivny narod (viz reklama ,Bdbika").
DalSim diivodem je stale béznéjsi podil ¢inskych zaki na éeskych (nejvice viak
prazskych) skolach.

Zakotveni projektu v RVP ZV je velice podobné, jako u projektu Africké inspirace

s dlirazem na prurezové téma Multikulturni vychova (viz. kapitola 5.1., str.76 ).
Projekt Inspirace z Dalného vychodu ma pfipominat jedine¢nost téchto historicky
spjatych kultur a jejich pfinos pro cely svét. Uméni Ciny a Japonska je velice Siroky
pojem, ze kterého jsem pro didaktické zpracovani vybrala jako téma kaligrafii a dre-
vofez. Vytvarna fada Kaligrafie ma zakim pfiblizit vznik takového fenoménu jakym
je pismo, jeho ulohu v kulturach Dalného vychodu a dopad jeho vytvarného objeveni
na zapadni euroamerickou uméleckou tvorbu. Vytvarna fada Dfevofez se zabyva fe-
noménem vicebarevného tisku z dfevéné matrice, pficemz vyuziva popularni a vSu-
dypfitomné téma caj.

Na zacatku projektu bych s détmi navstivila Narodni galerii, Expozici asijského u-
méni na zamku Zbraslav a podle okolnosti vyuzila sluzeb mistniho lektorského od-
déleni. Tim bych déti naladila na orientalni uméni a mohla navazovat na jejich zku-
senosti s nim ve vyuce.

5.2.1. Namétova mapa

KALIGRAFIE DREVOREZ
e Jak vzniklo pismo Téma ¢aj
e Dech, volna ruka, stopa Stétce e Pfednaska a ochutnavka caje
e PeCetni razitka e Fotografovani rust a sbér caje
e Kaligrafie a exprese pfiprava Caje
e Zaznam velkomésta louhovani

liti

piti

co zbylo na dné misky
e Pfevod do plosného navrhu pro drevorez
e Dfevorez
e Tisk, soutisk
e Vybér a adjustace do leporel
e Instalace vystavy a pfiprava vernisaze

88



5.2.2. Vytvarna rada Kaligrafie

VN - JAK VZNIKLO PISMO

M - hledani podobnosti mezi tvary, nachazejicimi se kolem nas a pismeny abecedy
nebo znaky slov

VP - pokus o obrazovou rekonstrukci vzniku pismene od obrazku pfes zjednodugeni
k vyslednému pismenu

VT - kresba Stétcema tusi

» rozvoj citlivosti k podobnostem a souvislostem ve svété kolem nas

VN - DECH, VOLNA RUKA, STOPA STETCE

M - basné haiku, uvolnéni ruky pomoci nadechu a vydechu, pfi¢emz ruka s namoce-
nym Stétcem voiné klouze po papiru

VP - obrazovy zaznam basné co nejuspornéjsimi prostfedky

VT - kresba stétcem a tusi

» rozvoj estetického vnimani, usporného vyjadrovani

VN - PECETNI RAZITKA

M - ¢inska pecetni razitka, podpis, logo

VP - zestylizovat své jméno Ci prezdivku do tvaru razitka-ctverec, obdélnik ¢i kruh
VT - fezani do kartonu/lina, tisk

» posileni sebe-védomi

VN - KALIGRAFIE A EXPRESE

M - zdznam pisma muze vyjadfovat néjaky pocit; kaligrafie Dalného vychodu a
abstraktni expresionisté

VP - vybrat si slovo, které vyjadfuje néjakou naladu a pomoci pisma a gestické
doprovodné malby tuto naladu zobrazit

VT - malba houbou na velky format
» uvolnéni a odpoutani se od strachu vytvarné se vyjadrovat

VN - ZAZNAM VELKOMESTA
M - obrazy Marka Tobeyho, kratky videozaznam Zzivota ve velkomésté

VP - zaznam pohybu a svétel na pomysiné nacrtnutou mapu mésta
VT - velky format, gesticka malba rGzné Sirokymi Stétci, svétlymi barvami na tmavé

pozadi
» reflexe Zivotniho prostfedi mésta
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5.2.3. Vytvarna fada Dfevofez

Pro planovani této Casti projektu jsem nepouzila stejné schéma jako pro ty ostatni
(tj. rozepsani na VN, M, VP, VT), ale zvolila jsem strucny popis &innosti pfi jednotli-
vych vyukovych blocich. Dlvod je jasny - vytvarny namét je jen jeden a nemélo by
smysl ho zbytecné rozepisovat.

Pro realizaci vytvarné fady dfevorez by se nejlépe hodila mensi skupina starSich za-
ki, napf. stfedoskolakd. Idealni by byla gymnazidlni tfida, ktera je rozdélena do
dvou polovin, na hudebni a vytvarnou vychovu. Pro plnou realizaci této &asti proje-
ktu bych totiz vyzadovala od Zakii zapojeni se i v ramci jejich volného ¢asu. Jako na-
mét vytvarné fady jsem vybrala typicky Cinské a japonské téma - ¢aj. Cilem je vytvo-
Feni spolecného leporela, které by zobrazovalo cestu ¢aje od jeho ristu az k Gstim
ceského cajomila.

1. Na prvni hodinu bych pozvala néjakého zajimavého hosta, ktery by pro nas udélal
pfednasku spojenou s ochutnavkou ¢aje (napf. pani Darju Kawasumi nebo pana To-
mu, pfipadné cajmistra z nékteré cajovny). Tato zajimava navitéva by méla zaky na-
ladit a motivovat k dalSimu cinéni.

2. Na druhou hodinu bych poprosila ziky aby pfinesli, maji-li, ¢ajové nadobi, sama
bych nékteré pfinesla a podarilo-li by se, i ¢ajovnikovou rostlinu z botanické zahra-
dy. Spolecné s zaky bychom pripravovali a degustovali ¢aje. Vytvarna cinnost by
spocivala ve fotografovani fazi pfipravy (pfi vyuziti digitalnich fotoaparatti nebo mo-
bilnich telefon). Zaci by se rozdélili do skupin po 2 az 3, pfi¢emz kazda skupina by
si vzala jedno téma (rust a sbér caje, priprava caje pred, zalitim, louhovdni, liti, piti,
co zbylo na dné misky). Kdo by mél zajem, mohl by ve svém volném ¢ase navstivit
spolecné se mnou nebo i samostatné nékterou z ¢ajoven a pofidit tam dalsi inspi-

rujici snimky.

3. Na tfeti hodiné bychom posoudili fotografické snimky a vytiskli ty nejlepsi. Podle
nich, pfipadné jinych obrazovych materialt by si zaci ve skupinkach zacali délat na-
vrhy na dfevofez. Seznamilala bych je s nékterymi japonskymi mistry dfevorezu
(napf. Utamaro, Hiro3ige ad.) a vysvétlila princip techniky - kazda barva na samo-
statné matrici a co je dlleZité pfi tisku z vysky (matrice tiskne zrcadlové obracené,
tiskne neodryta plocha..) Dohodli bychom se na spolecném formatu a kazdy zak ve
skupiné by vytvofil vlastni navrh na dvoj aZ trojbarevny. Dfevorez. Po spolecné po-

radé by vybrali ten nejlepsi.
4. Ctvrta hodina by byla ve znameni prenaseni navrht na plochu budouci matricc?.
Desti¢ky z lipového dfeva bych pro né méla pfipraveny. Zaci by pomoci prusvitného

papiru pfenaseli navrhy jednotlivych barev na matrice a zacali by vyryvat a fezat.

5. Pfi paté hodiné by pokracovala tvorba matric.
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Slavné dfevoryty Japonce Utamara z cyklu tficet pohledd na horu Fuji

6. Pri Sesté hodiné by uz nékteri zaci mohli tisknout na lisu. Nejprve bych jim uka-
zala zplsob nanaseni barev pomoci vale¢ku a moznosti barevnych kombinaci. Pro-
toze zakl by na tisk z jednoho lisu bylo urcité hodné, méla bych dkol pro ty, na kte-
ré by nezbylo misto. Ukol by tvofil elektronickou paralelu jejich ru¢ni prace. Zaci by
pracovali s digitalnimi snimky pomoci pocitacového programu Photoshop a tvorili by
taktéz ,leporelo* zobrazujici cestu Caje.

7. Pri sedmé hodiné by Zaci pokracovali v tisku a soutisku matric. Experimentovali
by s riznymi barevnymi kombinacemi a s ruznymi podkladovymi papiry.

8. Pfi osmé hodiné bychom se vSichni shromazdili nad vytisknutymi dily a vybirali

k sobé vytisky, které by barevné ladily do jednoho leporela. Kazdy by mél jednu sa-
du vytiskid a adjustoval by je. Vznikly by tak riizné verze jednoho tématu. Ja bych
mezitim vytiskla digitalni snimky, které zaci v mezicase zpracovali.

9. Projekt by vyustil ve vystavu, na jejiz vernisaz by zaci pozvali okolni rocniky, ro-

di¢e a pratele a zaci by zde predstavili vysledky své prace a pfedali by ostatnim své
zkuSenosti a nové nabité védomosti o tématu ¢aje.
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5.3. CESTY bOMU

Projekt Cesty domu jsem ¢astecné realizovala pFi své praxi na ZUS Biskupska pod
vedenim Jifiho Pavlicka. Situace byla trochu dramaticka, protoze jsem méla nastou-
pit na praxi k fakultni ucitelce Petfe Havlickové, ale ta si v den mého nastupu zlo-
mila ruku. Suplovala jsem tedy ¢astecné za ni, nékdy jsem v3ak ucila i zaky Jifiho
Pavlicka a suplovala jsem i ve skupiné jindy vedené Milenou Dopitovou. Tato situace
mi tedy nedovolovala systematicky vést stejné skupiny 2akd... Musela jsem témata
projektu uréeného pro zaky 2.stupné ZS upravovat i pro pfedikolni a mladgi gkolni
déti.

Kdybych méla projekt realizovat na Zakladni Skole, a zafadit ho do RVP zV, plni
jeden z cilil vzdélavaci oblasti uméni a kultura. Vede k rozvijeni klicovych kom-
petenci mimo jiné tim, Ze vede zaka k:

~uvédomovdni si sebe samého jako svobodného jedince, k tvorivému pfistupu ke svétu,
k moZnosti aktivniho prekondvdni Zivotnich stereotypd a k obohacovdni emociondiniho
Zivota“ (RVP 2V, str.65)

Projekt Cesty domu si klade za cil hlubSi uvédoméni a pfemysleni 2k nad vécmi

a ¢innostmi, se kterymi se denné setkavaji. DalSim cilem je poodhaleni identity déti,
ktera je hluboce spjata s jejich domovem, rodinou i vécmi, které denné pouzivaji.
Projekt je zaméFen na subjektivni prozivani a uvédomovani si odlinosti svého vni-
mani svéta od ostatnich. Rozviji také détskou pFedstavivost, ktera tak rada vidi ve

spletitych kofenech ¢arodéjnici...

Vychodiskem k projektu je cesta dom, jako néco sice viedniho, ale i v této vied-
nosti ¢lovék miZe nalézt neobycejné véci, jen se umét divat. Kdyz si nereflektova-
nou cestu za¢neme uvédomovat, mizeme dojit k ne¢ekanym zaZitkiim a objeviim.
Skrze ty nejobycejnéjsi véci miZzeme dojit k hlubokému poznéni ¢lovéka. V obyéej-
nych vécech, kdyZ je odhalujeme pomoci frotdZze nebo zvétseni, miizeme nalézt ne-
znamé krajiny a tvory. Véci se daji sbirat, miZzeme se jich dotykat, pfeskupovat je.
A koneéné na konci kazdé cesty dom( je pfece domov, misto spocinuti, zazemi, ro-
dinného kruhu a vlastni identity.
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5.3.1. Namétova mapa

CESTA DOMU DOMOV

e Kazdodenni trasa e Domov, misto mé identity
e Cesty domu za posledni tyden e Rodinny kruh

e Denik cest domu e Télo-muj domov

e Chuze ¢ Vnitini domov

e Mackani v metru e Lidé bez domova

VEC! CO MAME DOMA
e Dotyk s vécmi

e Vsedni véci

e Mé osobni véci

e Krajiny véci

e Shirky

5.3.2. Vytvarna fada Cesta domu

VN - KAZDODENNI TRASA

M - vzpominani kudy chodime kazdy den, komixy a animace F.Skaly, J.Salamouna..
VP - komixovy zdznam kazdodenni cesty domu, mist, dopravnich prostedkd, lidi
VT -kresba tusi a perkem, pastelkami, pfipadné pfevod pomoci fotoaparatu do digi-
talni podoby, pocitacova animace

» uceni reflexe obycejnych véci

VN - CESTY DOMU ZA POSLEDNI TYDEN

M - vzpominani a zapisovani kazdodennich zazitk( po cesté domd, vyzkouseni
riznych typ pisma podle riznych nélad

VP - zapis zazitkl z cesty domli-kazdého jinym zplsobem, podle nilady cesty; véty
sméfuji do jednoho bodu na papire

VT - pismo, rizné stopy rtznych psacich potieb

» ndcvik introspekce, rozeznavani jemnych odstint du3evnich stavi

Tento namét jsem realizovala se skupinou déti ve véku 12 - 15let starych. Na za-
¢atku realizace jsme si povidali o jejich pocitech a prozitcich spojenych s kazdoden-
nimi navraty domu. Dale si kazdy individualné psal texty, které zachycovaly zazitky
z cest domU za posledni tyden. Ve chvili, kdy méli zaci textovy materidl hotovy, mo-
hli jsme zadit s vytvarnou praci. Zadanim bylo, vyjadfit kaZzdou cestu jinyfn .d.ruhem
pisma, které by svym vzhledem vyjadfovalo obsah a atmvo’sféruvtextu: Zacgll. jsme
vytvarnou etudou, vytvarenim jakéhosi vzorniku pisem. Za}ci méli k dispozici rizné
nastroje a materialy, které zanechavaji rozlicné stopy a otisky.
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Détska prace - vytvarna etuda - vzornik pisma (vyfez)

Dal uz kazdy dostal svij papir a mohl zacit Fesit, jaky druh pisma k éemu pfiradi, ja-
kou kompozici zvoli a kde na papife bude bod-domov, kam budou véty-cesty smé-

fovat.

Je zajimavé, Ze Zaci i pfesto, Ze jsem jim nic takového nenaznacovala, si na papife
bod, kam budou smérovat v3ecky cesticky pisma, vyznadili zjednodu$enym obraz-
kem domecku. Zfejmé jim nevyhovovala prazdnota, kam by své cesty méli sméfovat.
Pfece jen je domov spojen spiS s pocitem naplnéni a jistoty...

. ”"?od"

~ ) -
s 29313

GE " a¢

Détska prace
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Bohuzel tento namét ze skupiny nikdo uplIné nedokonéil a moje suplovani u nich
skoncilo. Kdybych se méla zhodnotit, mohla jsem zadani rozsifit o zazitky nejen za
posledni tyden, ale z posledni doby, které byly né¢im vyrazné. Vyhnula bych se poé-
tu 7mi vét-cest domd a zdroven tim, jak by Zaci méli spojené s cestami intenzivnéjsi
zazitky, lépe by se jim k nim pfifazoval druh pisma. Dale jsem na zaky mohla vice
apelovat v zadani na promyslenéjsi kompozici a na zajimavéjsi zaplnéni plochy pa-
piru.

VN - DENIK CEST DOMU

M - deniky slavnych osobnosti

VP - mUj fiktivni denik - pribézné zapisovani & vymysleni zazitkd, sbirani artefaktd,
fotografovani ¢i kresleni a nasledné uspofadani do formy knihy-deniku

VT - kombinované techniky

» rozvijeni fantazie na zakladé svych zazitk(, prace s hranicemi skute&nosti

a fikce

VN - CHUZE

M - aké&éni uméni, pohybova hra

VP - zaznam pohybu téla pfi chiizi pomoci obkresleni stinu postavy, kompozice
figur

VT - kresba, malba na velky format

» rozvoj vnimani télesnosti a pohybu

VN - MACKAN{ V METRU

M - dramatizace-simulace zazitku

VP - zobrazeni masy postav do sebe zapadajicich, pouziti barev, které se nejvice
poji se zazitkem

VT - rychlé zaznamy: malba temperou nebo modelovani z papiru, z hliny ¢&i pet lahvi
a nasledny kresebny prepis

» reflexe nepfijemného zazitku

5.3.3. Vytvarna fada Véci co mame doma

VN - DOTYK S VECMI
M - jaké podoby se skryvaji za obyCejnymi vécmi
VP - jak vytvorit nové bytosti z otisk{ véci denni potfeby

VT - frotaz (balici papir, grafit, rudky)
» rozvoj fantazie

Tento namét jsem realizovala ve dvou skupinach: v mladsi ve véku 8 az 12 let a ve

staréi ve vékovém rozmezi 12 az 15 let.
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U mladsi skupiny jsem vyuku zacinala hrou, pfi které kazdy dostal do ruky jeden
pfedmét a poslepu si ho mél ohmatat. Cilem aktivity bylo poznat o jaky pfedmét se
jedna a zapamatovat si pfedstavy, které se pfi hfe vybavovaly. Pak jsme si o nich
vzajemné vypravéli.

Do tfidy jsem prinesla hromadu véci, které by mohly mit zajimavé otisky a zaci délali
pomoci frotaze pokusy - vytvareli si vzorniky riiznych moznosti otiskd.

& b

I S o
- T
Détska prace - frotazovy vzornik

Kdyz uz Zaci znali moznosti techniky, mohli jsme za¢it se samotnou tvorbou. Zadala
jsem jim dkol: vytvofit pomoci otiskil véci nezndmou bytost nebo zvite. Pi tvorbé
vzornikl frotované véci oznaCovaly samy sebe, ale ted’ budou oznacovat néco tplné
jiného. Mlads$i zaky technika frotdze nadchla a popustili uzdu své fantazie. Kdo mél
kol dfive hotovy, zkou3el pfepisovat strukturu své frotdze do perokresby.

Détské prace - bytosti z frotovanych véci

Se staréi skupinou prace probihala jinak a téz jsem trochu pozménila tkol. Jako
motivaci jsem pouzila umélecka dila umélcl, ktefi pfi tvorbé pouzivali techniku

frotaze.
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FrotaZe - Max Ernst a Adriena $imotova

Pak nasledovala opét faze zkouSeni moZnosti techniky - tvorby frotazového vzorni-
ku. Kdyz uz méli zaci techniku ozkou$enou, naleznuté vytvarné prosttedky, zadala
jsem jim vytvarny tkol. Ten spocival ve vytvofeni dvou bytosti z ofrotovanych véci,
mezi kterymi probiha dialog. Zaci pracovali ve dvojicich na dlouhém pruhu baliciho
papiru. Zpocatku kazdy zvlast vytvarel na protilehlém konci papiru svou bytost. Bé-
hem tvorby se partnefi dohodli jaky druh-dialogu mezi jejich bytostmi bude probihat
a pak ho pomoci frotovanych véci ztvarnili. Jejich tkolem bylo také pojmenovat by-
tosti a druh rozhovoru.

Détska prace - Ohnivy dialog
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Détska prace - Dialog Tak co Zivot? Nic moc ty vole

Détska prace - Kli¢ovy dialog

VN - VSEDNI VECI

M - véci co strazi nas i nase véci - amulety

VP - jak sestavit riznorodé véci do smysluplného celku - objektu
VT - objektova tvorba z nepotfebnych nalezenych véci

» ekologicky rozmér-moznosti recyklace

Vytvarny namét VSedni véci jsem realizovala se skupinou zakd ve véku 12 az 15 let.
Vétdina zakl predtim navstivila aktudini vystavu FrantiSka Skaly v prazském Rudol-
finu a tak jsem pfi motivacni Casti hodiny méla na co navazovat. Povidali jsme si
tedy o Franti$ku Skalovi a ja jsem pfinesla dalSi ukazky objektd, jejichz autory byli
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slavni umélci. Dopatrali jsme se, co maji tyto ukazky spolecného a to bylo neobvyklé
spojeni celkem obvyklych véci.

Motivacni material - objekty J. Heislera, M. Oppenheimové a F. Skaly

V tuto chvili jsem na stll vysypala mnoZstvi nasbiranych véci vét§inou z domacnosti,
které byly nepotfebné a nejspis bych je vyhodila. Zaci méli za tkol vytvofit z nich o-
bjekt - jakysi amulet nebo straznou so3ku z véci, ktera by v interiéru na oplatku
strazila jejich véci. Zaci méli k dispozici pro spojovani véci lepidlo, provazek, drat,
vosk ze svic¢ky a nit s jehlou. Za chvili se tfida proménila v dilnu, kde se lepilo, ka-
palo voskem, tavilo, vazalo, analyticky krajelo, stfihalo a zase spojovalo. Skupina,
ktera byla zezacatku ponékud divocejsi se v pribéhu hodiny necekané zabrala do
prace. Ke kazdému vytvoru zaci vytvorili dokumentaéni popisku s nazvem objektu,
pouzZitym materidlem a myslenkou, kterou ma vyjadfovat. Na konci hodiny jsme
viechny vytvory shromazdili a jejich tvirci je ostatnim pfedstavili. N&které z nich
byly zajimavé a vtipné obhdjené, jiné byly pospojované spise neorganicky, nasilné.
Nevyhodou byl vysoky pocet Zakl ve skupiné, coZ znamenalo, Ze ne na viechny zbyl
materidl, jaky by si pfedstavovali. To bylo pouceni pro mé abych pro pristi pripravy

pocitala s nezbytnou rezervou.
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Détské prace - objekty

VN -ME OSOBNi VECI

M - pfedstavme si, Ze bychom mimozems3t anovi méli pomoci obrazkd a véci vy-
svétlit kdo jsme za¢

VP - jak prezentovat sama sebe prostiednictvim osobnich véci a obrazkd

VT - fotografie/xeroxy, sbirané artefakty, popisky, pfipadné videozaznam

» nacvik dovednosti prezentace sebe sama

VN - KRAJINY VECi

M - makro a mikro svét ’
VP - dokazeme uvidét v malickych vécech celé krajiny a pomoci zvétseni je ukazat
ostatnim ?

VT - malba
» rozvoj fantazie a vnimani neobycejnosti predmétu

VN - SBIRKY o o
M - fenomén sbirani véci-znamek, pohlednic, cukru..., Slavnosti snézenek,...

VP - zvladneme vytvofit sbirku z jednoho linorytu? Za pomoci riizné barevnYch toisk&
to lze zvladnout (prace ve dvojicich, kolekce je tuplna jen za pfispéni vsech clenu
skupiny)

VT - vicebarevny linoryt

» rozvoj spoluprace a soudrznosti skupiny
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5.3.4. Vytvarna fada Domov

VN - DOMOV, MIiSTO ME IDENTITY

M - jak se odrazi misto, kde Ziji na mé osobé a jak ja toto misto ovliviuji?

VP - zachyceni vzhledu svého pokoje s popisky, které by vysvétlovaly pro¢ je pokoj
takovy, proc jsem ja takovy

VT - kresba, popisky, volna technika

VN - RODINNY KRUH

M - kruh jako nejzakladnéjsi pratvar, symbol spojeni
VP - portréty ¢lenl rodiny v kruhové kompozici

VT - kresba uhlem

VN - TELO, MU) DOMOV

M - fizena relaxace zaméfena na vnimani svého téla, dilo A.Simotové
VP - frotovany a dokreslovany zaznam vlastniho téla

VT - suchy pastel na hedvabném papire

VN - VNITRNi DOMOV

M - vnimani svého vnitrniho ja skrze barvy
VP - barevné vyjadreni svého nitra

VT - malba pastelem na barevny papir

VN - LIDE BEZ DOMOVA

M - jak pomoci zlepsit béZny Zivot lidem, ktefi postradaji domov
VP - prakticky zlepSovak pro bezdomovce

VT - objektova tvorba z odpadnich materialG

5.3.5. Reflexe projektu

Projekt Cesty domu jsem casteCné realizovala pri své dl’l;lhévSOUV‘iélé pedag’ogické
praxi na ZUS Biskupska. Z realizace projektu Cesty d?mu uz necitim tavkove .uspoko-
jeni, jako z Africkych inspiraci. PfemysSlela jsem, proc tomu t’akjg a uvedomllajsem
si, Ze na to plisobi mnoho faktord. Jednim z nich je umisténi ZUS Bi:<,I.<upska v centru
Prahy, kde je vétsi neklid nez v tichém Sareckém udoli. S tim souvisi i skla‘ldb‘a zaku,
ktefi tam dochazi a vétSinou navstévuji ZS nebo gymnazia v blizkém‘ okoli a jsou te-
dy plni vzruchu centra Prahy. Dal3im faktorem’ bylo neustalé strid:am sku;:v)m d“etl,
které jsem udila. Casto jsem déti vidéla poprve a rl'laposlf:’dwa provazela mev ngjlstota
pfi pfipravach hodin. Také fakt, Ze mé pfi praxi nikdo pfilis nevedl, protoze jsem
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suplovala a Jifi Pavlicek, ktery mél mou praxi na starost, ve stejnou dobu ucil svou
skupinu a nemohl mé v pripadé nouze zachranovat.

Ucit se v3ak clovék nejlépe uci ucenim. Zakusila jsem si vyuku pubertou zdivocelych
zakl i malickych predsSkolnich déti a zku$enosti jsou to nenahraditelné. Kdybych
méla zhodnotit svou vyuku, vytkla bych si zacatecnické chyby. ProtoZe pro mé byla
dulezita mySlenka a koncept mého projektu, ktery jsem ¢asto Zivelné pfizplisobova-
la okamzitym podminkam, nepodafilo se mi naplfiovat nékteré dulezité cile vyuky

a Zaci si nékdy nebrali mé naméty za své. Idedlem by bylo, kdyby pro mé byli nejdu-
leZit€jSi Zaci a to, co se nauci, abych je vedla co nejvic k samostatnému promysleni
tématu a tvurci ¢innosti. Moje cile v3ak pfi nékterych hodinach degradovaly na pou-
hé zvladnuti vyuky... Bylo to moZna i nezkusenosti s tvorbou vytvarnych projektu.
Néktera témata jsem prizpusobila nepfilis dobfe a do koncepce projektu jsem je ani
nezaradila. Dnes (doufam) uz bych si poradila Iépe. Pfes to viecko se domnivam, ze
moje vyuka mohla mit i pozitivni dopady na Zaky. Skupina déti kolegyné Havlickové
potfebovala své prebytky energie vybit pfi akénéjsich vytvarnych ¢innostech, nez
které jim obvykle kolegyné nabizela. To jsem doufam splnila. Dal$im tGspéchem bylo
navazani kontaktu se skupinou nejmladsich déti, u kterych jsem se svym pedago-
gickym dilem byla jakZ takz spokojena.

| po téchto zkuSenostech si o sobé nemyslim, Ze bych byla hotova ucitelka, ale mam
chut udit se ucit vytvarnou vychovu, protoZe cokoliv na svété se mlize stat vytvar-
nym namétem a pfilezitosti k dalSimu kriucku k poznani.
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6. ZAVER

Na zavér bych chtéla podotknout, ze teprve po dokonceni teoretické ¢asti diplomové
prace se mi propojily vSechny jeji souvislosti a dosla jsem k tomu, ze bych v tomto
momentu postavila praci uplné jinak. Urcité by nebyla tak dlouha a témata bych ne-
stavéla jen vedle sebe, ale snazila bych se aby byla vice vykrystalizovana.

Nejvice radosti mi pfinesla tvorba vytvarné casti, se kterou jsem také nejvice spoko-
chazeji u vrcholu mého zebficku hodnot.

Nejvice jsem se ale naucila pfi realizaci didaktické ¢asti diplomové prace. Pfece jen
ma pedagogicka odbornost se teprve rodi a diplomova prace je prvnim kri¢kem na
cesté stat se ucitelem.

A jsme opét u tématu cest. Kruh se uzavrel a ja doufam, Ze ¢tenar mé diplomové
prace pfili§ netrpél a nalezl v ni za Fadky alespon vypovéd o0 mém zrani.

103






6. POUZITA LITERATURA

AJVAZ, M.; HRUSKA, P.; KROUTVOR, J.; PELANEK, J. Josef Viichal. Praha- Agrestea
1994, ISBN

ALAN, J. (ed.) Alternativni kultura. Pribéh Ceské spolecnosti 1945 - 1989. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001. ISBN 80-7106-449-1]

APOLLINAIRE, G. O novém uméni. Praha: Odeon, 1974.

BALEKA, ). Wtvarné uméni: Vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha
Academia, 1997. ISBN 80-200-0609-5

BARINKA, J. a kol. Kulturni tradice dilného vychodu. Praha: Odeon, 1980.

BLAHA, J.: SLAVIK, J. Privodce vytvarnym uménim V. Praha: Prace,1997. ISBN 80-
208-0432-3

CIKANOVA, K. Kreslete si s ndmi. Praha: Aventinum, 1992. ISBN 80-85277-79-4

CAPEK, J. Nejskromnéjsi uméni. Praha: Dauphin, 1997. ISBN 80-86019-46-2.
CAPEK, J. Uméni pfirodnich ndrodi. Praha: Fr. Borovy, 1938.
CAPEK, K. Véci kolem nds. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1970.

CIHAKOVA, V., HONCOOPOVA, H., KRAL, O. Petr. Geisler. Jak se kali » grafie. Praha:
Narodni galerie, 2000. ISBN 80-7035-209-4,

DARKEVIC, V.P. Argonauti stfedovéku. Praha: Panorama, 1984.
DEMPSEYOVA, A. Umélecké styly, Skoly.a hnuti. Praha: Slovart, 2002. ISBN 80-7209
402-5.

DENVIR, B. /mpresionismus. Malifi a obrazy. Praha: Gemini, 1993. ISBN 80-7161-
051-0

DUBSKY, I., FAROVA, A. Bohdan Holomicek. Praha: Torst, 1995. ISBN 80-85639-58-

0
DUFEK. A. Bohdan Holomicek. Praha: Torst, 2000. ISBN 80-7215-112-6.

DUNHAJSKY, J. Zvlastni sala okamziku. Ateliér, 2005, €. 25-26, str. 1 a 16. ISSN
1210-5236

ECO, U. Skeptikové a tésitelé. Praha: Svoboda, 1995. ISBN 80-205-0472-9

Encyklopedie uméni a lidstvo Larousse. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974.

104



ESSERS, V. Henri Matisse. KéIn: Taschen, 1993. ISBN 3-8228-9698-5

FIALA, V. Impresionismus. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenskych vytvarnych
umélcd, 1964.

FRICKEOVA, Ch.; HONNEF, K.: RUHRBERG, K.; SCHNECKENBURGER, M. Uméni 20.
stoleti. Slovart, 2004. ISBN 80-7209-521-8

GAUGIN, P. Noa noa, Pred.a po; Dopisy. Praha: Statni nakladatelstvi krisné literatury,
1959,

GEERTZ, C. /nterpretace kultur: vybrané eseje. Praha: Slon, 2000.
COMBRICH, G. H. Pribéh uméni. Praha: Odeon, 1992. ISBN 80-207-0416-7
HALSOVA, D. Bohuslav Reynek. Brno: Petrov, 1992. ISBN 80-85247-24-0.
HARDY, W. Secese. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. ISBN 80-7180-247-6.

HAVEL, I. PALOUS, M, NEUBAUER, Z. Svatojdnsky.vylet. Praha: Malvern & B. Just,
1999. ISBN 80-902628-1-3

HIRSCHOVA, J.; SAMSULA, P. Priivodce vytvarnym uménim IV. Praha: Prace; Albra,
1994. ISBN 80-86287-24-6

HRABAL, B. NéZny barbar. Pedagogické texty. Praha: ODEON, 1990. ISBN 80-207-
0110-9

HRABAL, B., KOLAR, J., MERHAUT, V. Viadimir. Boudnik. Praha:Galerie hl. m. Prahy,
1992. ISBN 80-7010-018-4

JULIEN, E. Tolouse-Lautrec. Bratislava: Fortuna, 1992. ISBN 80-7153-025-5.
KEISEROVA, H. Prisli z pousté. Praha: Orbis, 1970.
KOHACEK, P. Karel Capek fotografuje... Praha: NovinaF, 1989. ISBN 80-7077-000-7

KOLAR, B. Jindrich Streit ze Sovince aneb Kam (ne)vstoupila noha fotografova.
Moravsky Beroun: Moravska expedice, 2001. ISBN 80-86511-0-4.

KOSOVA. M. Dévce ze pstrosiho vejce. Cernosské pohddky.z Afiky. Praha: Albatros,
1969

KRAL, O. Znaky. Cinskd kaligrafie. Praha. Narodni galerie, 1992. ISBN 80-7065-047-

4
KRESAK, F. Edgar Degas. Bratislava: Tatran, 1986.

105



KROUTVOR, J. Putovani a listovani. Praha: BB / art s.r.o., 2004. ISBN 80-7341-228-4
KROUTVOR, J. Sumava a_Josef Vichal. Praha: Argestea, 1994.

KUCHAR, J. Ayahuasca aneb tanec s bohy. Praha: Eminent, 1998. ISBN 80-85876-
70-1

KULKA, T. Uméni a kyc. Praha: Torst, 2000. ISBN 80-7215-128

KUNDERA, L. Pjju caj. Brno: Nakladatelstvi Atlantis, 2003. ISBN 80-7108-239-2
LAMAC, M. Myslenky. modernich maliry. Praha: Odeon, 1989. ISBN 80-207-0087-0
LAMAC, M. Vincent van Gogh. Praha: Odeon, 1983.

LAUDE, J. Uméni cerného svétadilu. Praha: Odeon, 1973.

LEINZ, G. Malirstvi 20. stoleti. Praha: Rebo Productions, 1996. ISBN 80-85815-48-6

LEVI-STRAUSS, C. Mysleni prirodnich ndrodi. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1996.

LYNTON, N. Uméni 19. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981.

MICKO, M. Clovék v.umélci. Nakladatelstvi CVU, Praha 1962.

MITCHINSON, D. Henry Moore. Plastiky.a myslenky. okolo nich. Praha: Odeon, 1985.
MRAZ, B. Josef Capek. Praha: Horizont, 1987.

Od Maneta po Pollocka. Slovnik zdpadoeurdpskeho maliarstva 20. storocia.
Bratislava: Tataran, 1973.

OPELIK, J., SLAVIK, J. Josef Capek. Praha: Torst, 1996. ISBN 80-85639-92-0.
PARTSCH, S. Paul Klee. Bratislava: Slovart, 1995. ISBN 3-8228-9701-9
PECINKOVA, P. Josef Capek. Praha: Svoboda, 1995. ISBN 80-205-0493-1.
PENROSE, R. Picasso : Jeho Zivot a dilo. Praha: Odeon, 1971.

PERRUCHOT, H. Zivot Vincenta van Gogha. Olomouc: Votobia, 1993. ISBN 80-
85619-67-9

PETROVA, E. Picasso v.Ceskoslovensku. Praha: Odeon, 1981.

106



PUOAN, J. Déjiny uméni / 10. Praha: Odeon, 1984.

REYNEK, B. Odl/et viastovek. Praha: BB art, 2002. ISBN 80-7257-742-5
REYNEK, B. Ostny v zdvoji. Praha-Litomysl: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-519-7

RHODES, C. Primitivism and modern art. Londyn. Thames and Hudson Ltd, 1994.
ISBN 0-500-20276-1

ROESELOVA, V. Ndmét ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1995. ISBN 80-
SEDLAK, J. Henri de Tolouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985.

SKALA, F. Praha - Vemezia. Cestovni deniky 1993. Arbor vitae, 2005. ISBN 80-
86300-36-3

SLAVIK, J. Uméni zdZitku, zdZitek uméni (teorie a praxe artefiletiky). /.djil. Praha:
Univerzita Karlova - Ped.f., 2001. ISBN 80-7290-066-8

SLAVIKOVA, Z. Uméni subsaharské Afriky jako predmét uméleckého a badatelského
zafmu. Praha: UK, 1988.

SOUKUP, V. Prehled.antropologickych teorii kultury. Praha: Portal, 2000. ISBN 80-
7178-328-5

SWANN, P. C. Uméni Ciny, Koreje a Japonska. Praha: Odeon, 1970.
SETLIK, J. Cesty po ateliérech 1976-1986. Praha: Torst, 1996. ISBN 80-85639-89-0.
SIMOTOVA, A. Hlava k listovdni. Praha: GemaArt/OSVU, 1997. ISBN 80-86087-00-X.

STREIT, J. Brdna nadéje. Olomouc: Arcibiskupstvi olomoucké, 2000. ISBN 80-238-
5238-8

TOMEK, J. Zanubije krdalovna syrské pousté. Praha: Dar Ibn Rushd, 2002. ISBN 80-
86149-32-3

VOKOLEK, V. Okolim Bdbelu. Maly privodce po bludnych cestdch. Olomouc: Votobia,
2000. ISBN 80-7198-440-X

VUP. Rdmcovy.vzdélavaci program pro zdkladni vzdéldvani. Praha: Infra, 2005. ISBN
80-86666-24-7

WELTONOVA, J. /mpresionismus. Bratislava: Perfekt, 1996. ISBN 80-8046-021-3

ZEMANEK, J. Od.zemé pres kopec do nebe...o chizi poutnictvi a posvatné krajiné.
Litoméfice: Severoceska galerie vytvarného uméni, 2005. ISBN 80-85090-61-9

107



ZEN 1. Svétové duchovni prouay, 7. svazek, sbornik. Bratislava: CAD press, 1986.

ZYKMUND, V. Strucné déjiny moderniho malifstvi Praha: SPN, 1971

108



