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Titul : Charakteristika tvorby a kompozi¢niho stylu Lubose FiSera, s pfihlédnutim ke

klavirnim skladbam solového charakteru.

Anotace : Prace ,, Charakteristika tvorby a kompozicniho stylu Lubose Fisera, s
prihlédnutim ke klavirnim skladbam solového charakteru® se zamétuje na veskerou tvorbu
tohoto skladatele. Prvni ¢ast FiSerovy tvorby spada do oblasti kompozic artificidlniho
charakteru a druhd ¢ast se orientuje na filmovou, potazmo scénickou hudbu. Hlavnim
ucelem prace je aktualizovat a osvétlit nahled na FiSerovo kompletni dilo a jeho
kompozi¢ni styl v ramci jeho typologického zafazeni a osobitého vyvoje béhem
jednotlivych tvircich etap. Zretel bude bran také na tvorbu sélovych klavirnich skladeb,
jez znazornuji a podtrhuji specifické znaky tvurc¢iho Fiserova vyvoje. Charakteristika
téchto skladeb se bude vazat na jejich strukturu v rdmci formy a tektoniky, s piihlédnutim

k nastrojové stylizaci a s ni souvisejici interpretac¢ni problematikou.

Title : The character of Lubos Fiser’s work and his style of composing, taking into account

the nature of solo piano pieces.

Annotation : This paper ,, The character of Lubos Fiser’s work and his style of composing,
taking into account the nature of solo piano pieces”, is focused on all of his pieces. The
first part of Fiser’s work falls within the artificial character and the second part focuses on
the film, hence the incidental music. The main purpose of this thesis is to update and
clarify Fiser’s review of his complete achievements and composition style into the
typological classification and the individual development throughout various creative
stages. Consideration will be also given to the creation of solo piano pieces that illustrate
and highlight specific features of Fiser’s creative development. Characteristics of these
pieces will be linked to their structure in the form and tectonics, with regard to the styling

tools and related interpretive issues.
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1 Uvod

Tvorba Lubose Fisera bezpochyb zaujima vyznamné misto v tvorbé ¢eskych skladatelu 20.
stoleti. Z komplexniho pohledu na jeho dilo vSak mutzeme soudit, ze svym zpisobem
vynika. Tuto velmi zjednodusenou tezi mizeme odidvodnit pouhou skute¢nosti, ze Lubo$
FiSer uspés$n¢ pusobil nejen na poli hudby artificialni, ale prostfednictvim své hudby také
velmi zdafile a hodnotné ovliviioval Grovent mnoha ¢eskych filmovych snimki. Uplatnil se
tedy jako mimoradné¢ komplexni skladatel. Respekt k rozsahlému spektru artificidlniho 1
nonartificialniho dila tohoto skladatele se dostavil velice zdhy nejen u nas, ale i v zahranici.
Mnohé z kompozic Lubose FiSera se t&8i znacné oblibé v ptednich svétovych uméleckych
sini.

Tvorbu Lubose FiSera mizeme interpretovat z né€kolika uhli pohledu. Budeme-li
rozliSovat jednotlivé zanrové polohy, musime zohlednovat jejich kulturni i medidlni
specifika. Vedle vyznamu kompozic z okruhu hudby vazné ma zcela jiny, avSak zasadni
vyznam tvorba hudby filmové. Vzijemnd koexistence téchto dvou Zanri se ve tviirci
¢innosti hudebnich skladateld vyskytuje jen ziidka. Tento specificky fenomén tedy jiz sam
0 sob¢ dava predpoklad pro daleko $irsi spektrum posluchac¢t Fiserovy hudby.

S tvorbou Lubose FiSera jsem byl postupné obeznamen jiZ jako student konzervatofe, a to
prostfednictvim jeho klavirniho dila. Osobni zkuSenost s interpretaci nékolika klavirnich
skladeb tohoto autora byla hlavni pfi¢inou prohloubeni mého z4jmu o jeho tvorbu. Ziskané
zkuSenosti a vzrastajici zajem se tak staly urcujicimi pfedpoklady pro vznik této prace.
Jejim tUcCelem je navazat na nékolikero publikovanych c¢lankd a jinych podobné
sestavenych praci, které se snaZi zpfistupnit a vyzdvihnout FiSerlv mimotadny
skladatelsky vyznam.

Nejdilezitéjsi naplni prace je ramcoveé vymezit a charakterizovat kompletni tvorbu Lubose
FiSera. A to nejen z hlediska jeho tvorby, ale i kompoziéniho stylu, ktery se utvarel po cely
jeho zivot. V souvislosti s timto si prace klade za ukol mj. postihnout Fiseriv kompozi¢ni
styl, obeznamit s vyjadfovacimi prostiedky, skladebnymi technikami aj.

Za nutnost také pokladam alespon ptiblizné nastinit Situaci ¢eského hudebniho déni v
druhé poloviné 20. stoleti, ktera se bezprosttedné vztahuje na FiSerovo typologické
zatazeni do pfislusné generacni vrstvy skladatelll a ¢astecné, byt’ znatelné ovliviiuje rozvoj

jeho skladatelské osobnosti.



Vyse jsem naznalil, ze ¢ast tvorby Lubose FiSera se orientuje na klavirni dilo. FiSerova
klavirni tvorba neni pfili§ rozsahla, presto ji vSak do svych repertoarti zatazuje mnoho
Ceskych i zahrani¢nich pianisti. Podil na tom ma nejen vyborna klavirni stylizace, ale
predevs§im neobvykle hluboky obsah téchto skladeb. V souvislosti s timto, a potazmo také
se svymi vlastnimi zkuSenostmi v této oblasti, jsem se rozhodl do této prace také zaradit
kapitolu, jejimz tkolem je definovat charakter s6lovych klavirnich skladeb LuboSe Fisera.
Prvofadym tcelem je postihnout mj. jejich specificky vyznam, ktery se stal zasadnim pro
jednotlivé etapy tvuréiho vyvoje skladatele.

Zcela nezavisle zde stoji také zvlastni kapitola, v niz kolegové a pratelé LubosSe FiSera
vypovidaji o jeho skladatelské ¢innosti, profesionalnim pfistupu k praci a v neposledni

fadé¢ také o FiSerové osobnosti a ryzosti jeho charakteru.



2 Ceské hudebni déni na prelomu druhé pol. 20. stoleti

2.1 Ceské hudebni déni — 50. 1éta

Pocatecni povalecna 1éta byla zasadnim meznikem pro rozvoj kultury v ¢eskych zemich a
vyvoj ceské hudby tak zaznamenal fadu zésadnich zmén. Nové Zivotni podminky a
celkovy rozkvét kultury v ¢eskych zemich sehral dalezitou roli pfi nastupu tehdy nové
generace Ceskych skladateld. Po stylové strance se hudebni projev tehdejSich ceskych
skladatelG utvafel ve stizenych podminkach. Prestoze u nas v ramci hudebné-
kompozi¢niho vyjadiovani ptsobila pevnéd tradice, po roce 1945 k ndm zacala opét
mohutné pronikat hudba fady vyznamnych zahrani¢nich skladateld, a tato skutecnost se
stala jednim z faktord, ktery urCoval smér vyvoje Ceské hudby. Ze soudobych autord
zahrani¢ni hudby v Cechach zaznivali pfedev§im S. Prokofjev, D. Sostakovié, A.
Honegger, O. Messiaen, I. Stravinskij, P. Hindemith, B. Barték a dal$i. Z doméacich
skladateltl zde vedle star§ich klasikil piisobili pfedevsim L. Janagek' a B. Martiné’®. Z vyctu

téchto jmen mizeme vysledovat, jak mohutny nérust hudebniho déni ¢eské zemé spatfily.

Doslo k zestatnéni Ceské filharmonie a zakladani novych orchestralnich téles, z nichz se
stal vyznamnym napt. symfonicky orchestr Moravska filharmonie. Vzniklo také mnoho
novych opernich divadel. Rok 1946 byl prvnim rokem uskutecnéni vyznamného
mezinarodniho hudebniho festivalu Prazské jaro. Naskytlo se mnoho pfiileZitosti uzfit
vyznamné zahrani¢ni umélce jako byli napft. dirigenti Charles Munch a Leonard Bernstain
¢i vynikajici interprety, jako byl napf. houslista David Oistrach. Obnoveni stykd se
zahrani¢nim uméleckym svétem nam vSak poskytlo 1 moZnost interpretovat své vlastni

skladby v cizich zemich.

V roce 1948 doslo v ¢eském hudebnim zivoté k dalsi prudké zméné€. Formalné stanovena

doktrina stalinského ideologa A. A. Zdanova ovlivnila celou sovétskou kulturni produkci

! Janacek, Leos (1854 — 1928). Jedna z nejvyznamngjsich a svétové uznivanych osobnosti Geské hudby.
Cenén piedevsim pro svoji nezvyklou melodiku vychazejici z lidové hudby moravskych regiond.

2 Martint, Bohuslav (1890 — 1959). Svétové prosluly skladatel Geské moderni hudby 20. stol. Jeho
kompozi¢ni styl byl ovlivnén mnoha hudebnimi smeéry jako byl impresionismus, neoklasicismus,
expresionismus a jazz. Piisobil ve Francii, USA a Svycarsku.



az do konce padesatych let a jeji estetické tendence se projevily i na umeélecké Cinnosti
v zemich pod vlivem Sovétského svazu, tedy i v tehdejdim Ceskoslovensku®. Stoupenci
téchto tendenci neschvalovali pfedevSim vliv ,,zapadniho modernismu“. Pozadovali
angazovanou tématiku a usilovali o navrat k tradicnim narodnim hodnotam, predevsim
k dilu Bedficha Smetany. Patfil k nim pfedev§sim muzikolog Antonin Sychra (1918 —
1969), hudebni skladatel a kritik Miroslav Barvik (1919 — 1998) a dalsi hudebni skladatelé
jako byl Josef Stanislav (1897 — 1971), Jan Seidel (1908 — 1998), Vaclav Dobias (1909 —
1978) a mnoho jinych. Typickymi hudebnimi Zanry této ideologic se stala kantita a
masova pisefi. Mnoho hudebnich skladatelt se nechalo timto zdrojem ovlivnit natolik, Ze
prvky masové pisn¢ dokonce skladebné modifikovali ve své tvorbé do koncertantni
podoby. Mezi tyto skladatele patfili napt. Ludvik Podést (1921 — 1968), Jan Tausinger
(1921 — 1980), Vaclav Felix (*1928), Miroslav Raichl (1930 — 1998), Josef Ceremuga
(1930 — 2005), Véroslav Neumann (1931 — 2006) a jini. Pfesto n€ktefi z nich od tohoto

zdroje pozdg&ji upustili.

Na pozadi tohoto vSak vyvstdvala i dila vyznamnych ceskych osobnosti, které tomuto
sméru prili§ pozornost nevénovaly. Mnozi skladatelé predstavujici nékterou ze starSich
generaCnich vrstev se hudebné rozvijeli svym vlastnim osobitym smérem a ncktefi se
angazovali 1 v oblasti nonartificidlniho hudebniho vyjadfovani. V urcitém stylu hudebni
okazalosti a velkoleposti formuje politicky a vlastenecky zainteresovana skupina
skladateld pochodovou a slavnostné fanfarovou hudbu a jini zase navazuji na folkloér a
dalsi Zanry. Nekteti skladatelé se inspiruji jazzovou hudbou, u dalSich mizeme vysledovat
prvky gregorianské a stiedovéké melodiky, které jsou patrné napf. u Petra Ebena* ve
skladbach Apologia Socratus (1967) nebo Vox clamantis (1969). Podobné zaméteny byl i
Jan Hanus (1915 — 2004), ktery je mj. rovnéz autorem nékolika chramovych a liturgickych
skladeb. Alois Haba® (1893 — 1973) i pres vliv Zzdanovismu nadale pokracoval v kompozici

své mikrotondlni hudby. Moravskym folklérem se nechava inspirovat znacna ¢ast tvorby

% Zdanov, Andrej Alexandrovi¢ (1896 — 1948). Sovétsky komunisticky politik a ideolog. Zdanovova
doktrina v kultufe, znama jako zZdanovismus nebo Zdanovstina - tzv. socialisticky realismus sovétského
umeéni se vni dostal do nejkrajnéj$i az dogmatické polohy. Vliv zapadniho uméni byl povazovan za
ideologicky podvratny, umélecka inovace podvazana. Povinnosti umélce bylo hlasat jediné spravné politické
hodnoty a napomahat tak komunismu v jeho politickém boji.

* Eben, Petr (1929 — 2007). Vyznamny ¢esky skladatel duchovni hudby 20. stoleti.

® Haba, Alois (1893 — 1973). Cesky hudebni skladatel, ktery proslul svymi mikrointervalovymi skladbami, v
nichz uzival piedev§im Ctvrttonového ladéni. V nékterych svych kompozicich pracoval dokonce se
tretinotonovymi, petitonovymi, Sestitonovymi, ale i dvanactitonovymi Skalami.
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Klementa Slavického (1910 — 1999) a z podobného pramenu cerpa i Jaroslav Doubrava
(1909 — 1960). Vyznamnym ¢eskym skladatelem, jehoz dilo je zalozeno na zcela svébytné
a piisné stavebné kompozici, byl Miloslav Kabela¢ (1908 — 1979). K vrcholnym dilim
tohoto skladatele patiéi Zrcadleni (1963-1964), Eufemias Mysterion (1964-1965), 7. a 8.
Symfonie (1967-1970) aj. Své uplatnéni nachazeji i skladatelé, v jejichz tvorbé se zietelnéji
projevuji prvky neoklasiciSmu. Tyto prvky lze spattit napt. v dile Ilji Hurnika (*1922),
Viktora Kalabise (1923 — 2006), Jindficha Felda (1925 — 2007), Lubora Barty (1928 —
1972) a dalSich ptfednich osobnosti ¢eské hudby. Disledek neoklasicistniho dédictvi
muzeme zajisté odiivodnit také vlivem ceskych predvale¢nych skladatelt jako byl ISa
Krejci (1904 — 1968) a Pavel Borkovec (1894 — 1972), ktery pedagogicky putsobil na
prazské Akademii muzickych uméni. Vedeni Pavla Botkovce tak ovlivnilo nékolik
generaci skladatelt, jez vzeslo z jeho tfidy. Silny vliv vSak také ptredstavoval Bohuslav
Martint, jehoz dilem se mj. nechali inspirovat napt. Vladimir Sommer (1921 — 1997) a Jan
Novak (1921 —1984).

Obr. 1 - Kabela¢, Miloslav (1908 — 1979)

2.2 Ceské hudebni déni — 60. 1éta

Ptiblizné koncem padesatych let se situace v Ceském hudebnim déni zacala postupné
ménit. Svétova hudba, ktera prodélavala jednu z nejradikalnéjsich zmén z hlediska nového
a zcela odliSného piistupu ke kompozici, zacala pronikat do Ceskych zemi. Po letech
izolace, kdy v povéle¢ném obdobi dochizelo v Cechich k politickému uvolnéni, zagaly
¢eskou tvorbu ¢im dal vice konfrontovat noveé trendy zahrani¢ni povale¢né hudby. PiestozZe
tato hudba do ur¢ité miry ovlivnila snad vSechny tehdej$i generacni vrstvy ceskych
skladateld, byla to pravé mladsi generace skladatelli vyriistajici na dédictvi neoklasicismu,

jez se téchto impulst chopila. Byly to z velké casti vyrazné osobnosti, jejichz hudebni
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mysleni nebylo v souladu se stylizaci neoklasicistniho projevu a jez od né€j postupné zacaly
upoustét a osvojovat si nové techniky, nové skladebné elementy aj. Ptijimanim prvka této
tzv. ,,Nové hudby* se zacali tito skladatelé postupné vyhraniovat a profilovat si svou
skladatelskou osobnost. K této genera¢ni vrstvé skladatelt patiil i Lubo$ FiSer (1935 —
1999) a byl to pravé on a jeho vrstevnici, ktefi jako prvni pfijali objevné a perspektivni
mySlenky Nové hudby jako néco samoziejmého, jako néco, co se jejich hudebniho
vyjadfovani a kompozi¢niho stylu zcela bezprostiednd tykalo. Sirokospektra oblast Nové
hudby skytala pro skladatele mladSi generace zcela novou, neobjevenou a
neprozkoumanou doménu, v niz kterykoliv z nich mohl progresivné uplatnit a rozvijet
svou skladatelskou osobitost. Navzdory skute¢nosti, ze Nova hudba vyrlstd na bazi
podobnych kompozicnich technik a principii hudebniho vyjadfovéni, jeji projev se ve
tvorbé ceskych skladatelti odrdzi velmi rozmanité. Napi. Jan Klusdk (*1934) sméfoval
k odkazu Antona Weberna® a dalSich predstaviteldl tzv. druhé videiiské skoly. Ve svych
kompozicich uplatnoval zakonitosti dodekafonie a seridlni hudby. Z jeho rozsahlé tvorby
jmenujme alespont Ctyri mala hlasové cviceni na texty Franze Kafky (1960) a Variace na

téema Gustava Mahlera (1962) jimiz na sebe po¢atkem 60. let vyrazné upozornil.

Obr. 2 - Klusak, Jan (*1934)

Nebyl vSak jediny. Mnoho jinych skladatelli se rovnéz orientovalo k dédictvi druhé
videniské Skoly. Patfili mezi n€ i brnénsti autofi, napt. Pavel Blatny (*1931), Arnost Parsch
(*1936) a Zden€k Pololanik (*1935). Tvorbu nekterych skladatelti ovlivnily principy Nové

hudby jen Castecné az nepatrné a spiSe své dosavadni dilo o tyto prvky obohatili (Jindfich

® Webern, Anton (1883 — 1945). Rakousky skladatel, dirigent a hudebni pedagog. Spolu s A. Schénbergem
a A. Bergem predstavitel tzv. druhé videnské Skoly. Po 2. svétové valce jeho dilo ovlivnilo skladatele, kteti
rozvijeli moderni kompozi¢ni sméry a uplatiovali nové skladebné techniky - atonalni hudbu, dodekafonii,
seridlni hudbu aj.
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Feld, Ilja Hurnik). Naproti tomu u jinych skladateli nastal v jejich existujici tvorbé prudky
zlom a nové techniky piijali a vstfebali velmi rychle, a to i autofi spadajici do starsi
genera¢ni vrstvy. Byli jimi napt. Jan Kapr (1914 — 1988), Zbynék Vostiak (1920 — 1985),
Jan Rychlik (1916 — 1964), Jarmil Burghauser (1921 — 1997), ¢i vySe jmenovany Jan
Tausinger. Z fad brnénskych autori zaclenuji nové principy do své tvorby také napt.
Miloslav Istvan (1928 — 1990), Alois Pinos (1925 — 2008), Josef Berg (1927 — 1971),
Ctirad Kohoutek (*1929) aj. VysSe zminény skladatel Miloslav KabelaC¢ a také napf.
Svatopluk Havelka (1925 — 2009) ¢i Otmar Macha (1922 — 2006) byli autory, ktefi si
zachovali sviij osobity tviréi styl a piijali podnéty Nové hudby, aniz by tim néjak narusili

svij svébytny sloh.

Ze soucasnikti LuboSe FiSera a zaroveni za jednoho z nejvyznamnéjsich autort ¢eské hudby
20. stoleti miZeme jest¢ povazovat Marka Kopelenta (*1932), ktery do svého
kompozi¢niho slohu rovnéz zahrnul seridlni principy povale¢né evropské avantgardy.
Témito principy se zacal systematicky zabyvat kolem roku 1959. Stylovy ptevrat tohoto
skladatele nastal ve chvili, kdy na ¢eskou hudebni scénu uvedl skladbu Nénie s flétnou,
kterou vénoval pamétce zesnulé Hany Hlavsové’. Bylo to jedno z podatecnich d&l Marka
Kopelenta, v némz se prvné pokusil integrovat svij tvar¢i skladebny styl a nové
kompozi¢ni mysleni postwebernovskych avantgardisti. Skladbu komponoval v letech
1960-1961 a jeji premiéra se konala v roce 1962. Marek Kopelent byl také jednim z ¢lent,
kteti zalozili tzv. ,,Prazskou skupinu Nové hudby*. Byla zaloZena v roce 1965. Tato tviir¢i
skupina skladateli a muzikologl orientujici se na principy Nové hudby nebyla vsak jedina
svého druhu. Dalsi vznikajici skupinu (,,Studio A*) tvofili brnénsti autofi jako byl Milo§
Stédron (*1942), Alois Pifos a Josef Berg. Na pocatku 60. let se také zakladaji
specializované soubory a komorni ansambly provozujici repertoar vySe jmenovanych
autorti. Mezi nejvyznacnéjsi patii Novakovo kvarteto, Komorni harmonie (vedena Liborem

Peskem®), Sonatori di Praga, Musica viva Pragensis aj.

" Hlavsova, Hana (roz. Webrové). Ceska muzikolozka a redaktorka. Narozena v Praze v roce 1934, tragicky
zahynula v roce 1960, tamtéZ. Podobné jako Marek Kopelent ji ¢esky skladatel Viktor Kalabis vénoval jednu
ze svych skladeb. S ozna¢enim ,Pamatce Hany Webrové“ ji pfipsal svij Koncert pro housle a
orchestr op. 17, k jehoz vydani se vyjadfila v jednom ze svych textovych zaznamu.

8 Pesek, Libor (*1933). Vyznamny soudoby cesky dirigent. V Praze uvadél zejména premiéry skladeb
geskych autori 20. stoleti. Piisobil v mnoha &eskych, ale i zahraniGnich orchestrech. Castym hostem
orchestrti ve Francii, Rakousku, Némecku, Holandsku, USA aj. Nositelem #adu Cestného rytiistvi Britského
impéria a Cestnym ¢lenem Univerzity v hrabstvi Lancashire v Prestonu (1996). V Ceské republice ziskal
v roce 1997 Cenu Classic a medaili za zasluhy 1. stupné.
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Obr. 3 - Kopelent, Marek (*1932)

Jeden z dalsich skladatelt, Petr Kotik® (*1942) se piiklani ke specifickému druhu
experimentalni hudby a ¢erpa z tvorby zahrani¢nich autord zaméfujicich se na tento styl.
Jednim z ptednich predstavitelli tohoto kompozi¢niho stylu byl John Cagelo. V celé fadé
ceskych soudobych skladatelti, ktefi se vyznamné podileli na transformaci Nové hudby a
jeji expozici na ¢eskou hudebni scénu, si néktera z prednich mist vydobyli také skladatelé
mladsi generaéni vrstvy. Z téchto skladatell vynikla zejména Ivana Loudova (*1941), dale
Jaroslav Kréek (*1939), Luka§ Matousek (*1943) a Jan Malek (*1938). Z brnénskych
autorti to byl kromé& Miloge Stédroné skladatel Evzen Zameénik (*1939).

Struéné jsme tedy nastinili situaci hudebniho déni v ¢eskych zemich na ptelomu 20. stoleti.
Ptestoze na ptelomu 50. a 60. let zacal vliv Nové hudby jiz viditelné prostupovat tvorbu
ceskych skladatelt, Lubo§ FiSer teprve stdl na samém pocatku procesu utvafeni své
skladatelské osobnosti. Pro nejsmysluplnéj$i zatazeni LuboSe FiSera mezi ostatni

.....

jeho skladatelskou osobnost z hlediska typového a smérového postaveni.

% Kotik, Petr (*1942). Soudoby &esky skladatel nalezici k mladsi generadni vrtsvé. V letech 1961-1964
zalozil a vedl komorni ansambl Musica viva Pragensis (od roku 1965 vedl Marek Kopelent). Od roku 1969
let Zije a pusobi v USA.

19 cage, John Milton (1912 — 1992). Americky avantgardni skladatel aleatorické experimentalni hudby,
spisovatel a tvirce audiovizualniho uméni. Mezi nejznaméjii skladby jeho tvorby patii ,,Ctyii a piil minuty
ticha“. Jedna se o tfivétou kompozici, ktera zahrnuje troji otevieni a zavieni vika klaviru v pfesné uréenych
¢asovych segmentech, aniZ by po celou dobu jeji interpretace byl zahran jediny ton.
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Obr. 4 - Prazska skupina Nové hudby

(Marek Kopelent, Rudolf Komorous, Vladimir Lébl, Josef Bek, Zbynék Vostiak, Eduard Herzog, Viadimir
Sramek)

1 kdyz v prvni polovine 60. let, kdy se u nas vzedmula prvni vina aktivnich tviircich
kontaktit s Novou hudbou, se Fiserova osobnost teprve rodila, prijimala vic podnétii zvenci
a pretvarela se rychleji, nez jak tomu bylo pozdeji, prece jen v ni hrdlo roli tolik
kontinuitnich prvkii, Ze trvalo nekolik let, nez skladatel dozral k organickému pouZiti
novych kompozicnich technik, invence a s nimi spojenych notacnich postupu. Lubos Fiser
tedy ziistava v ramci své generacni vrstvy v nejstiedovejsi pozici mezi novatory, ale nejbliz

za deélici ¢arou, odlisujici je od tradicionalistit* (Smolka, 1983; str. 302).
V nasledujicich kapitolach se pokusime obrysové definovat nejen rozsédhlou tvorbu Lubose

FiSera, ale také pfiblizit jeho kompozi¢ni styl, hudebni vyjadfovani a celkové vymezit jeho

umeélecky a skladatelsky vyvo;j.
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3 Tvorba Lubose Fisera

Obr. 5 - Fiser, Lubo$ (1935 — 1999)

3.1 Studium (50. 1éta)

Lubos Fiser se narodil dne 30. 9. 1935 v Praze. Pochazel z hudebné zaloZené rodiny, coz
mélo pocatecni, ale zfejmy vliv na FiSertv hudebni rozvoj. Tomuto vyrazné pfispivala i
skute¢nost, ze jiz v détstvi projevoval znacny zdjem o hudbu. Tato skute¢nost se odrazila
pfedevsim ve hie na klavir, nastroji, jez byl budoucimu skladateli ze vSech nastroji
nejblizsi. FiSertiv silny vztah k hudbé byl vyrazné podporovan vyznamnymi profesory, jez
znatelné formovali jeho prvotni umélecky vyvoj. Asi nejvyrazngji jej vSak ovlivnila
profesorka Berta Kabeldcova, manzelka ceského hudebniho skladatele a dirigenta,

profesora Miloslava Kabelace.

Na prazskou konzervatof nastoupil jako sedmnactilety v roce 1952. Zacal zde studovat
skladbu u profesora Emila Hlobila*. Ten zpocatku jeho rané kompozice odmital, ale asi po
roce a pul studia dokonéil sviij prvni opus, ktery byl vefejné proveden. Byly to Ctyri
skladby pro housle a klavir (1954), komponovany v neoklasickém stylu, ktery byl na
prelomu padesatych let pro mnoho skladatelti pfiznacny. Po tomto dile nasledovalo jeste
nékolik skladeb, pfi jejichz tvorbé postupné skladatelsky vyzraval. Jednalo se napf. o Suitu
pro orchestr (1954), dale drobny klavirni cyklus Létavice (1954-1955), Smyccovy kvartet a
Klavirni kvartet (1955-1956). Za zminku vSak stoji i Sextet pro klavir a dechové nastroje.

V roce 1955 vznikla vsak také skladba, ktera FiSerovi zarucila vSeobecny respekt. Tou

1 Hiobil, Emil (1901 — 1987). Cesky hudebni skladatel a pedagog. Jeho tvorbu zahrnuji opery, symfonie,
koncerty a smy¢cové kvartety. V letech 1941 az 1958 vyucoval na prazské konzervatoti, pozdé&ji na AMU.
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skladbou byla 1. klavirni sondta (pGvodni nazev - Sondta pro klavir). Z podobnych
slohovych ptedpokladli vznikd i jeho konzervatorni absolventska prace. Jedna se o I.
symfonii (1956). Podobné jako u klavirni sonaty jsou vSechny véty této symfonie piisné
klasické formy (sonatova — velka tfidilna — rondova). Pfestoze je 1. symfonie po technické
strance bezpochyby kvalitni absolventskou praci, pfece jen postrada prvek skladatelovy

vznikajici osobitosti, ktera se jiz ¢asteéné projevila v jeho 1. klavirni sonaté.

Po ukonceni konzervatote nastoupil Lubos FiSer na hudebni fakultu Akademie muzickych
umeéni V Praze, kde zacal pracovat nejprve pod vedenim profesora Pavla Borkovce a od 2.
ro¢niku pokra¢oval opét u profesora Emila Hlobila (ten zde zde zacal pedagogicky
pusobit). Studiu skladby na AMU se Fiser vénoval od podzimu roku 1956 do 1éta 1960.

V tomto vysokoskolském studijnim obdobi se skladatel vénoval nejen kompozici dél
instrumentalnich, ale také jiz formam vokalnim, coz doklada pisnovy cyklus s klavirem —
Sonety na slova Michelangelova (1956). Jedna se zde o prvni skladbu s namétem
historickym, v niz plisobivé zachytil nddech renesan¢niho prostfedi. Je mozné, ze tato
skladba byla jakymsi pfedvojem pro inspiraci z podobnych zdrojt, jelikoz zajem skladatele
o historii, literaturu a uméni v pozdéjSich letech znac¢n€ vzrostl. Za timto cyklem
nasledovala druha vokalni prace, jiz se staly T7i Zenské sbory s klavirem (1957),
komponovany pro novy, tehdy div¢i sbor vedeny Pavlem Kithnem®?, spoluzdkem Lubose
FiSera. Spoluprace téchto dvou osobnosti odvijejici se pravé béhem spole¢nych studii na
AMU méla takika celozivotni dosah. Skladby vokélniho charakteru ptfinaseji novou
kompoziéni problematiku tykajici se napf. s vyrovnavanim se se zvukovou strankou
pfednesu, piesto se 1 s touto novou a dal§imi obdobnymi nesndzemi podafilo skladateli
velmi znalecky vyrovnat. TentyZ rok Lubos Fiser dokon¢il svou /1. klavirni sondtu (1957),
kterou vSak pozdé€ji ze seznamu svych dél podobné jako Sinfonii pro soélové housle
vyloucil. Stalo se tak z diivodu autorovy silici sebekritiky, ktera souvisela se stéle

narlstajicim osobitym sebeutvaienim.

Béhem téchto let se autor postupné navracel k velkym formam, jehoz svédomita prace se

odrazila pfedev§$im na Il. symfonii, se kterou skladatel akademii absolvoval. V této

12 Kiihn, Pavel (1938 — 2003). Cesky sbormistr a hudebni rezisér.
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symfonii je jiz znateln¢ patrné zdokonaleni v ramci instrumentace. Na Il. symfonii
skladatel pracoval jiz od roku 1958 a spolu s jednoaktovou operou Lancelot (1959-1960)
byla provedena v roce 1960. Tato operni prvotina, komponovana na libreto Evy Bezd¢kové
(podle vlamské stredoveke legendyls), tvotila dalSi cast skladatelova zavérecného
absolventského koncertu. Charakterizovat ji mizeme tviréi a vynalézavou invenci a
dislednou praci z hlediska architektoniky, kterd se u skladatele projevila pomérné zahy.
Lubos Fiser v tomto dile také odkryl svoji schopnost dokonale ztvarnit drama v souvislosti
s vykreslenim ptiznacnych situaci, postav a jejich vnitiniho rozpolozeni. I pfes naznaky
kompozi¢nich prvki Nové hudby dokazal Lubo§ Fiser v Lancelotovi zachovat
sttedovékou, myty opfedenou atmosféru. Patficny archaismus dodavaji skladbé i
neobvyklé hudebni nastroje (cembalo, harmonium, tympany), které¢ diimysin¢ ozvlastiuji
zvuk komorniho orchestru. Premiéra této jednoaktovky se konala 19. kvétna 1961
v Divadelnim studiu hudebni fakulty AMU. Byla nastudovana hned nékolikrat, dokonce i
Vv zahrani¢i. Je velmi pravdépodobné, ze jeji zpracovani, interpretace a uvedeni do rozhlasu
i televize zaznamenalo jistou progresivitu v autorové hudebnim mysleni a jeho nasledny
kompozi¢ni styl se prohloubil pfedevsim ve velkych, ale i drobnych dramatickych formach

aj.

3.2 Charakteristika tvorby od ukonc¢eni HAMU (60. 1éta)

Po zdarném ukonceni hudebni fakulty Akademie muzickych uméni pokraoval Lubos
FiSer ve své skladatelské Cinnosti, jez se stala jeho celozivotni profesi. Skladatel pro svoji
hudebni vsestrannost jevil i pies silny vztah k hudbé klasické zajem i o rozlicné hudebni
zanry. Tato skuteCnost mu umoznovala zdafile pasobit a pracovat i v oblasti hudby

nonartificialni, jeZ se tykala pfedev§im hudby filmové.

Jesté nez prejdeme ke skladateloveé kompozicim tohoto typu, je nezbytné alespon okrajové
zminit n¢kolik dél spadajicich do hudby artificialniho charakteru. Skupinu nové vzniklych
d€l tvofi instrumentalni sondty, a to sonaty komponované predevsim pro klavir. Jedna se o

1. Klavirni sondatu (1960), dale sonatu pro housle a klavir nazvanou ,, Ruce (1961) a také

13 Inspirovana stiedovékou legendou tato opera pojednava o princi Lancelotovi, ktery je zamilovan do sluzky
své matky — Sandriny. Tu nakonec svede a na piikaz své matky vyzene. Sandriny se ujme uslechtily rytii a
Lancelot pozd¢ji svého ¢inu lituje. Lancelotovi se snazi pomoci jeho ptitel Renald a milosrdnou 171 jej
utvrzuje, ze Sandrina zemiela. To ovSem piivadi prince k zoufalému ¢inu - sebevrazde.
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1V. klavirni sondtu, na které skladatel pracoval v letech 1962-1964. V hudebni mluvé
téchto vyznacnych d€l se jiz znacné projevuje skladatelova nevSedni osobitost odklangjici
se od vlivu neoklasicistniho dédictvi. Spole¢né rysy nesouci tyto skladby charakterizuje
zejména neobycejny dramaticky naboj a ryzi vyraz zalozeny na zdvazném a myslenkové
nesmirn¢ hlubokém obsahu. Sonata pro housle a klavir byla premiérovana 14. prosince
1961 v Domé¢ umeglci (Rudolfinum) v Praze. Spoleéné s klaviristkou Zorkou
Lochmanovou ji pfednesl houslista Ivan Straus™. Tato jednovétd sonata, jejiz pivodni
nazev mé¢l znit ,,Kfizova cesta®, byla vSak nakonec pojmenovana podle basnické sbirky

Otokara Breziny*® (Ruce).

Pod vlivem novych kompozi¢nich prvkl postupné krystalizuje skladateltiv sloh. V 60.
letech se s témito prvky setkava a pfijima je i fada jinych skladateltt a podobné jako oni i
Lubos Fiser se ve svém hudebnim jazyce nechal ¢astecné ovlivnit podnéty napf. polskych
skladatelti vyuzivajicich aleatoriky, dodekafonie, seridlni hudby, sénického slohu aj.
Aleatorici jako Witold Lutoslawsky, Krysztof Penderecki ¢i Kazimierz Serocki byli praveé
témi autory, ktefi se Castecné, byt zdsadné podileli na FiSerové dosavadnim hudebnim
rozvoji. Mezi dalsi zahrani¢ni skladatelské osobnosti ovliviwjici tvorbu Lubose Fisera
jmenujme alespon nékteré vyznamnéjsi, napf. Igora Stravinského ¢i Sergeje Prokofjeva a z
¢eskych autorti napt. Bohuslava Martintl. I pies silny vliv téchto skladatelt si vSak Lubo$
FiSer zachovava svlij vyttibeny sloh a lze jen s obtiZzemi nalézt v jeho tvorbé znamky

napodobovani ¢i akademického eklektismu.

V tomto obdobi, kdy Lubo§ FiSer pfijim4 nové kompozicni postupy, pracuje na né€kolika
skladbach, v nichZ se inovativnim zplUsobem snaZi vyjadfit hudebni fe¢ své originalni
tvorby. Dalsi z nésledujicich skladeb tvoii zvlastni skupinu dél, které zaujimaji své misto
na prelomu tradiéniho neoklasického mysleni a postupného piejimani podnéti z Nové
hudby. Postupny proces integrace prvkii obou vyse zminénych slohti a intenzivni usili

skladatele stale vice inovovat sviij dosavadni kompozi¢ni sloh umoznilo skladateli vytvofit

1 Zichova-Lochmanové, Zorka (*1920). Klaviristka a pedagozka. V roce 1993 obdrzela cenu Senior prix.

15 Straus, Ivan (*1937). Cesky houslista a pedagog piisobici na AMU. V zahraniéi vede mistrovské tiidy
Castym ¢lenem narodnich a mezinarodnich porot. Piedsedou Kocidnovy houslové soutéze, dale predsedou
Spolec¢nosti Josefa Suka, ptedsedou Spravni rady Nadace Bohuslava Martinti a prezidentem ESTA (Sdruzeni
uéitelit smy&covych nastrojii pfi Ceské hudebni spole¢nosti).

18 Btezina, Otokar (1868 — 1929). Cesky basnik a spisovatel. Svou basnickou tvorbou zavriuje Gesky
symbolismus. Zaradil se mezi nejvyznamngjsi osobnosti svétové poezie.
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kompozice jako je napt. Symfonicka freska (1962-1963). Jeji premiéra se konala dne 16.
unora 1964. V této disledné monotematické praci se velmi vyrazn¢ projevuje (pro Lubose
FiSera velmi typické) napadné stiidani kontrastnich partii, coz ndm svym charakterem jiz
naznacuji tfi predchazejici skladby. Symfonickd freska svym zalozenim velmi tésné
nasleduje principy 2. videniské Skoly. Samotny ndzev této skladby ndm metaforicky
napovida jisty naznak syntézy hudebniho a vytvarného umeéni, jakoby chtél skladatel v
poslucha¢i vzbudit ¢i zanechat dojem jakéhosi hudebniho obrazu. Volba termint
vytvarného uméni v nazvech svych kompozic padla 1 na nékolik bezprostiedné
nasledujicich skladeb. Prvni z nich byla skladba s nazvem Reliéf pro varhany (1964), ktera
se svym charakterem i vystavbou Symfonické fresce velmi podoba. Melodicka linie obou
téchto skladeb vyrastd z pualtonovych motivl, které jsou podloZeny zajimavymi
kombinacemi akordickych sledi. Charakteristické stfidani kontrastnich blokli zde snad
jesté znatelné&ji podporuji krajni polohy dynamické Skaly. V priubéhu let, kdy vznikala tato
dila, byl také vytvoten Komorni koncert pro klavir a orchestr (1963-1964), jehoz ptuvodni
verze byla vytvotfena pro orchestr dechovy. Tento koncert vznikl na objedndvku dirigenta
Libora Peska pro jeho dechovy ansdmbl Komorni harmonie zaloZeny v roce 1958. Tento
koncert vznikajici piiblizné¢ ve stejnou dobu jako Reliéf pro varhany byl pro Fisertv
kompozi¢ni rast krokem vyznamnym. Narozdil od pfedchozich dvou skladeb tato neni
dasledné monotematicka a z technického hlediska kompozi¢ni prace je obohacena o nové
prvky tykajici se zejména struktury vystavby skladby jako celku, ale i jejich jednotlivych
dil¢ich usekid. Rozmanita jsou i stanoviska melodickych linii, S nimiZ souvisi prace se
vzajemnou navaznosti jednotlivych intervalti. Skladbu napf. zajimave zpestiuji i rozli¢né
useky majici ostinatni charakter aj.

V letech 1962 — 1964 Lubos Fiser ve snaze najit jesté hlubsi a osobitéjsi hudebni vyjadieni
vSak komponoval jesté dalsi dilo, na némz pracoval asi nejdéle. Bylo dokonceno az v roce
1965 a zaradilo se mezi nejvyznamné&jsi soudobé skladby u nas. Toto dilo nese nazev
Patnact listit podle Diirerovy Apokalypsy (1965) a jeho premiéra se uskutecnila dne 15.
kvétna 1966 na festivalu Prazské jaro. V tomto dile Lubo$ FiSer shrnul vSe podstatné
k cemuz béhem své piedchozi tvorby dospél. Melodicko-harmonicka struktura celé
kompozice vychazi vyluéné ze Sestitonového modu (b-h-c-cis-f-fis-gis). Stavebnou stranku

tohoto dila pfedstavuje patnact kontrastnich, Gzce spolu souvisejicich ¢asti, které na sebe
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piimo navazuji. Graficky cyklus Albrechta Diirera'’ se stal velmi zajimavym podnétem pro
skladatelovu kompozici, pfesto vSak neni zdmérem LuboSe FiSera toto ilustracni dilo
prostiednictvim své skladby zndzornit. Jednd se pouze o asociatni pramen, ktery mu
napomaha vyjadrit odpovidajici fad, stylovou ¢istotu a ptisnou kompozicni praci, ktera je
hodna rukopisu tohoto renesan¢niho grafika. Tato skladba svému autorovi pozd¢ji zajistila
hned nékolik ocenéni, ale pfedevsim to bylo vitézstvi na mezinarodni skladatelské tribuné
UNESCO v Parizi (1966). Dilo bylo mnohokrat nastudovano a provedeno a pravem

zarucilo skladateli vS§eobecny respekt nejen u nés, ale i v zahranici.

Obr. 6 - Mudeni sv. Jana (Albrecht Diirer)

" Apokalypsa — Dilo malife a grafika Albrechta Diirera (1471 — 1528) pochézejiciho z Norimberka.
Technikou dievotezu vytvortil graficky cyklus s titulnim listem z let 1496-1498. Jedna se o ilustracni cyklus k
posledni knize Nového Zakona - Zjeveni sv. Jana. Je zde pfipojen list s umucenim Jana Evangelisty.
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Mezi dila s vytvarnymi metaforami Vv titulech mizeme zatradit také Caprichos pro
SestnactiClenny komorni a osmactyficetiClenny smiSeny sbor (1966), jez svym slohem
navazalo na Patnéct listl Diirerovy Apokalypsy. Lubose Fisera tentokrat inspiroval nameét
stejnojmenného Goyova cyklu.18 Text této skladby je ve Spanélském jazyce, coz jesté 1€pe
vystihuje charakter malifova cyklu a vyvolava patficné asociace atmosféry Span¢lského
prostiedi. Skladba je zalozena na maximalnim vyuziti hlasového apardtu a jeho moznosti.
Autor zde pusobivé pracuje s dynamikou, technikou a barevnosti hlast jak solistl, tak
obou sbortl. Prostfednictvim lidského hlasu zde také vyuziva rozlicnych zvukovych efekti
jako jsou vykftiky, Sepot a dalsi specifické lidské zpusoby vokalniho projevu. Premiéra
Caprichos se konala v Rudolfinu v Praze dne 12. bfezna 1968. Spole¢nymi podobnymi
znaky téchto vySe uvedenych dél jsou kromé celkové atmosféry a neobycejné vystavénych
zvukomalebnych ploch opét velmi vyrazné kontrastni useky. Zcela zfetelné¢ je mizeme
také slyset v jeho klavirnich sonatach, jimiz se budeme zaobirat v pfislusné kapitole této

prace.

Dalsim dilem tohoto obdobi je Requiem pro sopranové a barytonové soélo, dva smisené
sbory a orchestr (1968). Requiem bezprostfedné navazovalo na piedchazejici dvé skladby.
O jejich vzajemné souvislosti se Lubo$ Fiser vyjadfil v interview s Pavlem Ecksteinem:
,,Své Requiem jsem koncipoval jako zdaver a vyvrcholeni triptychu, jehoz prvni cdsti jsou
ryze orchestralni Listy podle Diirerovy Apokalypsy a druhou sborové Caprichos podle
Goyi. Obé dila siri dojmy temné, désivé, fantastické. Treti dil mél sice na tuto atmosféru
navadzat, ale také vyustit v katarzi. Po strance formalni se nabizelo spojeni orchestru, sboru
a sélovych hlasi.“* Skladatel dale hovoii o literarni predloze k Requiem ve spojitosti se
svou zamyslenou duchovni koncepci dila: ,,Je to nesmirné zajimavy text, protoze je plny
rozporii. Jeho jednotlivé casti vzmikly ziejmé v riizné dobé a na ruznych mistech.
Nezhudebnil jsem je celé v tradicni podobé. Zamérné jsem vybiral urcité véty a neustale je
opakoval v novych a novych hudebnich podobdch, ¢imz celek dostal novou tvar a vyznam.
Me hlavné pritahovala véta — Fac eas, domine, de morte transire ad vitam. To byl pro muij

triptych onen hledany okamzik, ona proména smrti v Zivot. Po noci Apokalypsy a deésu

18 Francisco Jos¢ de Goya y Lucientes (1746 — 1828). Spanélsky malif a rytec. V roce 1799 vydava Rozmary
- Los Caprichos, soubor 80 leptl (graficka technika tisku z hloubky). Ty mu poskytly moznost oslovovat
Sirsi publikum. K castym motivim patii spoleCenska kritika nefesti, vystfednosti a blaznovstvi
zosobiiovanych $panélskymi hidalgy (osoby hlésici se ke §lechtickému piivodu).

19 Rozhovor o starych textech a nové hudbé Pavla Ecksteina s Lubosem FiSerem a Ivo Jiraskem. Hudebni
rozhledy. 1969, ro¢. 22, &. 5, s. 133.
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Caprichos, po ndrku nad mrtvymi z pocdatku Requiem prichdzi usvit. Presné to jsem
hledal. “®® Ke koncepci stranky tektonické se autor vyjadiil takto: ,, Mné §lo predevsim o
to, aby mé Requiem mélo jednotnou naladu. Proto jsem musel eliminovat mnoho textovych
pasazi. A pak nesméla hudba porusit srozumitelnost. Proto jsou solova mista vétsinou bez
doprovodu, vrchol sopranového sola ma jen tympanovy doprovod a jednoduché smyccové
podbarveni. Shorové partie spolu s orchestrem jsou protikladné pojaty jako fresky.
Hudebné se snazim o spojeni minulosti s pritomnosti. Nekteré partie mého Requiem maji
jasné zalmovy charakter, jinde je kontrolovana aleatorika. Na hudbu mého Requiem méla
viiv stard synagogdlni hudba.*®* Prestoze je tato skladba vokaln&-orchestralniho
charakteru, ptevladd zde slozka vokalni. Forma tohoto dila je velmi pichlednd a je
vystavéna ze sedmi po sobé jdoucich vét (I. Requiem aeternam, II. Libera eas de ore
leonis, I11. Libera eas, V. Libera animas omnium fidelium defunctorum,V. Libera eas de
ore leonis, VI. Lux aeterna luceat eis Domine, VII. Requiem aeternam), z nichz prvni ¢tyfi
véty vyjadiuji navzdjem kontrastujici obrazy a zbylé tfi maji spiSe charakter repriz
vytvafejici rozmanité modifikace prvnich ctyfech c¢asti. Je to nesmirné hluboké a
ptesvédcivé hudebni dilo, coz se potvrdilo hned pfi jeho premiéte. Ta se uskutecnila dne

19. listopadu 1968 ve Smetanové sini v Praze.

Tento vySe wuvedeny triptych se stal vyvrcholenim dosavadniho uméleckého a
kompozi¢niho vyvoje Lubose FiSera. Béhem prace na téchto dilech si skladatel osvojil jiz
mnoho svych svébytnych postupti, jesté vice se prohloubila jeho kompoziéni technika a
jeho kreativita v oblasti invence, melodiky, rytmické slozky aj., pfesto vSak z hlediska
kompozi¢ni prace stale pokraoval v hledani sebe samého a v utvareni své jiz tak osobité

hudebni sdélnosti.

Na pifelomu tohoto desetileti vznika orchestralni skladba Double pro orchestr (1969) a
vokaln&-instrumentalni skladba nesouci nézev Ndiek nad zkizou mésta Ur (1969-1970)%.

Tato kantata predstavuje apokalypticky obraz zpustoSeni sumerského mésta.

20 Rozhovor o starych textech a nové hudb& Pavla Ecksteina s Lubosem Fiserem a Ivo Jiraskem. Hudebni
rozhledy. 1969, roc¢. 22, ¢. 5, s. 133.

21 Rozhovor o starych textech a nové hudb& Pavla Ecksteina s Lubosem Fiserem a Ivo Jiraskem. Hudebni
rozhledy. 1969, roc¢. 22, ¢. 5, s. 134.

22 \/ roce 1952 nalezla americk4 archeologicka expedice na misté byvalé Chetitské ige mésto Ur. Nalezli
vice nez 300 hlinénych tabulek popsanych zcela nezndmym pismem. Prostfednictvim moderni techniky se
jim podatilo pismo rozlustit. Jednalo se o lyricky epos pojednavajici o katastrof€, ktera postihla toto ptivodné
krasné vzkvétajici mesto.
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Charakteristickd svymi zalozpévy je tato skladba komponovana na sumerské texty.
Skladba je technicky naro¢na nejen z hlediska interpretacniho, ale i z hlediska rozmanitého
zastoupeni interpretQ ¢i interpretacnich téles samotnych, a to pfedevSim v oblasti slozky
vokalni (pozdéji 1 slozky choreografické). Performanci tohoto dila umoznuji jak solisté
(sopran a baryton), tak i recitatofi. Ve skladbé dominuje v§eobecné barevnost kulminujici
az v bezprostfedni jadrnost. Dal$i nedilnou soucasti provedeni je détsky a smiSeny pévecky
sbor, dokonce i sbor recitacni. Zvlastni zastoupeni zde maji nastroje bici, jez predstavuji
zvony a tympany. Je tfeba zminit, ze tato ptivodni verze byla v roce 1978 rozsifena po
strance instrumentalni a rovnéz nabyla mohutnéjSich rozmérd i po strdnce Casové. Toto
progresivngjsi zpracovani partitury skladby ptvodni tak dalo vznik nové verzi, a to
stejnojmennému baletu, jez byl ztvarnén pro televizi. Z kompozi¢niho hlediska je skladba
V podstaté syntézou piedchoziho skladatelova snazeni. Tvorbu LuboSe FiSera koncem 60.
let dale zavrSuji kompozice jako jsou Vdnocni koledy pro sola, smiSeny sbor a orchestr
(1969) a z komorni tvorby vynika skladba Crux (Kiiz) pro s6lové housle, tympany a zvony
(1970). Tato skladba vznikla na objednavku houslisty Ivana Strause. Je charakteristicka
variacemi, jejichz hlavni napli ztvariiuji housle. Tlumené udery tympéant symbolizuji
proud ¢asu a na konci skladby se ptidavaji zvony, které skladbu zakoncuji. ,,Crux je sice
kiiz, ale j4 jsem to nemyslel ani jako symbol kiest'anstvi, ale jako symbol udélu ¢lovéka...

nebo jeste lepsi, jako symbol Zivota a smrti. %

Zavérem této podkapitoly jeSt¢ zminime kompozice, které Lubo$§ FiSer v tomto
skladatelském obdobi vlivem sebekritiky ze seznamu svych dél vyloudil. Patii mezi né
Pieta pro komorni soubor (1967), ktera ptivodné vznikla z podnétu souboru Musica Viva
Pragensis (byla nékolikrat provedena i v zahrani¢i), dale symfonicka skladba Riff (vliv
jazzové hudby) (1968). Pozdgji piepracovava skladbu Zdadost o popravu pro 4 recitatory,

flétnu, vibrafon, celestu a cembalo (1968), kterou rovnéz ze své tvorby stahuje.

3.2.1 Tvorba hudby filmové (60. 1éta)

Hudba Lubose Fisera se v§ak po absolvovani AMU postupné ubirala vicero sméry a jak jiz
bylo v uvodu této podkapitoly naznaceno, jeji Siroké spektrum se dotklo i hudby scénické a

filmové. Tato hudba vykazuje zcela zasadni vyznam pro cesky film. Uved'me v ramci

2% Citovan skladatel Lubos Fiser - dokumentarni potad LUBOS FISER 60. let
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tohoto obdobi alesponn nékolik filmi, jimz se Lubo$ Fiser hudebné vénoval. Jednou
z prvotnich kompozic hudby k filmiim z Sedesatych let je Okurkovy hrdina (1963), kterou
reziroval Cestmir Mlikovsky. Hudba k tomu snimku byla ztvarnéna Jazzovym orchestrem
Ceského rozhlasu. Zastoupeni hudebnich néstrojti je zde velmi rozmanité a kromé
klasickych ,,jazzovych* nastroji (trubka, saxofon, klavir aj.) mizeme slySet dokonce i
cembalo. Z dalsich filmovych snimkt z Sedesatych let mizeme jmenovat napt. Misto
v houfu — Jak se kali ocel (1964) od reziséra Vaclava Gajera, o rok pozdéji nasleduje
drama dotykajici se problematiky Zivota Zidti béhem nacistického rezimu — Modlitba pro
Katerinu Horowitzovou (1965), reziséra Antonina Moskalyka a fada jinych filmovych
snimktl. Jakymsi zavrSenim této éry byla hudba k filmu Pripad pro zacinajictho kata

(1969), reziséra Pavla Juracka.

Pro ucelengj$i predstavu o spolupraci Lubose FiSera s ¢eskymi reziséry, bychom mohli
uvést nékolikero dalSich osobnosti, které jeho hudbu vyhledavaly a povazovaly si ji. Patii
mezi né nejen reziséfi, ale 1 dokumentaristé, tvlrci kreslenych ¢i animovanych filma a
riznych televiznich inscenaci. Jmenujme alespont Pavla Hobla, Petra Weigla, Zdeiika
Milera, Ivana Rence, Ladislava Rychmana, Josefa Pinkavu, Zdetika Kopace a samoziejmée

Jana Spatu, se kterym Lubo§ Fiser ¢asto spolupracoval na tvorbé filmi dokumentarnich.

., Nevadi, jestlize autor vedle skladeb vaznych pise soucasné hudbu k filmium a televizi,
zabyva se Sansony a jazzem. Zda se mi, zZe dnes skutecné padly prehrady mezi uzkym
specifickym zanrovym zamérenim jednotlivych tviircu. Tim pravdépodobné napomahame
dostat kulturu z urcité izolace, do niz se dostala v nasem precivilizovaném svété. Vsichni
délaji vSechno. Zni to trochu renesancne, ale tvorba je ve své podstaté jen jedna a jediné

o r i o 24
tvirci ¢in je rozhodujict.

Obr. 7 - Moskalyk, Antonin (1930 - 2006)

 yyrok Lubose Fisera, jez uvadi Jifi Pilka v ¢lanku - Chut’ hudby Lubo3e Fisera. Opus musicum. 1985, ro¢.
17,¢.1,s. 5.
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3.3 Charakteristika tvorby (70. 1éta)

., Od zacatku 70. let se FiSer vraci k tradicnimu notovému zdznamu svych predstav a jeho
styl vyzrava do vyrazove velmi seviené, misty az monumentalni zkratky, takze skladatel
dosahuje az socharské vyrazové plasticity. Na casoveé malé plose Fiser vrsi cely retézec

tempovych, agogickych, dynamickych a dalsich kontrastii... 2

Tato charakteristika je pro nasledujici tvurci obdobi Lubose Fisera velmi trefna. Dalo by se
fici, ze se stale vice prohlubuje specificka osobitost skladatele, jejiz profil se utvaii
predevSim na zaklad€ syntézy své vlastni tvorby. Osobitost jeho skladatelského slohu se
projevuje nejen ve vyuzivani vySe zminénych vyrazovych kontrasti, ale i v jistém
experimentovani (nikoliv v§ak elektronického zaméfeni) S moznostmi zvuku a v tektonice.

Ojedinéle pisobi i jeho prace s tématickym materialem.

Obohacen mnoha letitymi zkuSenostmi v oblasti hudebni kompozice a také shrnutim
dosavadnich prvkl jeho kompozi¢nich technik vznikd pocatkem sedmdesatych let na
zadost Prazského komorniho orchestru druhd verze jeho Komorniho koncertu pro klavir a
orchestr (1970). O rok pozd&ji komponuje orchestralni skladby Report pro dechovy
symfonicky orchestr (1971) a Lament pro komorni orchestr (1971). Dale komponuje V.
klavirni sondtu (1974) a Concerto per Galileo Galilei pro smyéce (1974). Z komornich dél
mizeme také vyzdvihnout Sondtu pro violoncello a klavir (1975). Vyznamnymi interprety
této sonaty byli Josef Chuchro (violoncello) a Jan Panenka (klavir). Pisiovou tvorbu
V tomtéz roce zastupuji Pisné pro slepého krdle Jana Lucemburského (1975), pfii jejichz
kompozici se autor nechal inspirovat naméty ze stfedovéké rytifské kultury. Historicky

namét jiZ naznacuje nazev samotné skladby.

V dal$im roce Lubos FiSer komponuje Variace na neznamé téma pro smyccové kvarteto
(1976). Jedna se o jednovétou skladbu, jejiz potencial vyrazovych prostredkt je zde
vyjadien ve velmi zhu$téném, ptesto vSak piehledném vzhledu. Autor zde vyuziva
expresivnich moznosti hudby v co mozna nejvyssich hodnotach. Nechybi zde samoziejme

typické ostré kontrasty rychle se stfidajicich pasazi. ,, Ve stiedni casti zaujmou renesancni

2 Citovéano z webovych stranek - www.musica.cz/skladatele/fiser-lubos.html
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tanecni rytmy, které autor identifikuje jako ohlas konkrétniho vytvarného momentu —

Breughelovych postav selskych hudcii* (Pensdorfova, 1979; s. 156). Prvni interpretace této

skladby se ujalo proslulé Talichovo kvarteto.

Z vyznamngjSich skladeb vytvotenych v sedmdesatych letech zdiraznéme dvé vokalné-
instrumentalni dila — Ave imperator, morituri te salutant pro muzsky sbor, violoncello,
Ctyfi trombony a bici nastroje (1977) a Per Vittoria Colonna pro Zensky sbor a violoncello
na slova Michelangela Buonarottiho (1979). Skladatel nam opét prostiednictvim nékterych
svych dél ¢astecné odhaluje zdroj své inspirace. Vyznamné osobnosti vytvarného umeéni,
slavni myslitelé a prikopnici v oblasti védy a techniky (viz. Concerto per Galileo Galilei
pro smycce) se stavaji oblibenymi naméty pro jeho tvorbu. S ndméty historickych a jim
podobnych souvisejicich pramenii se tak ve tvorbé LuboSe FiSera nesetkavame poprvé.
Obg¢ tato dila obsahuji charakteristické skladebné a vyrazové prvky, jez jsou pro nasi dobu
svym zpusobem novatorské. Oproti skladbé Ave imperator, ktera je svym charakterem
ponékud drsna (piedstavuje tvrdé a netiprosné prostedi starého Rima, v némz jsou souboje
na smrt odsouzenych otrokli v aréné se Selmami pouhym potéSenim fimského cisate),
naopak ve skladbé Per Vittoria Colonna ptfevlada citova stranka. Ta mize mit charakter
nejen vasnivy, ale 1 beznadéjny a zoufaly. Z hlediska hudebniho mysleni jsou skladby
postupné analyticky rozvijeny, a ptestoze jejich zakladni mysSlenkovy ptedpoklad spociva
vV jednoduchosti a strucnosti vyjadieni hudebni feci, je zralost kompozi¢niho slohu a

originalita autora opét zcela svébytna a nezaménitelna.

Téhoz roku predstavuje sviij vyznam pro sborovou tvorbu také skladba Roze pro smiseny
sbor (1977) a neméné¢ vyznamna je i1 orchestralni skladba Labyrint (1977), jejimz
pfedmétem se stalo znamé dilo J. A. Komenského. Premiéra tohoto dila se konala v roce
1978 v Mnichove, kde sklidila velky tspéch. Z oblasti tvorby orchestralni je potieba
podtrhnout také skladbu Serenddy pro Salzburg pro komorni orchestr (1979). Provedeni
této skladby zaznamenalo nesmirny Gspéch o némz hovoti Lubos Fiser. ,, Mél jsem prosté
strach, jak dopadnu, ale orchestr Mozarteum a zdpadonémecky dirigent Uwe Mund byli
znameniti. Koncert se konal ve velkém prostoru zvaném Felsenreitschule, kde jsou ve skale
vytesané arkady, do nichz jsme umistili nekteré solisty. Kouzelny byl zacatek, kdy zvony
Z vedlejsi katedraly se slévaly se zvony v orchestru, jimiz skladba zacind. Dopadlo to

v§echno dobre, na konci mi obecenstvo dokonce zadupalo. Ale o tom vSem se moc tezko
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hovoFi, takovy ohlas, jaky vyvolala Serendda v Salcburku, se stavd jednou za Zivot. “*®

Mezi dalsi skladby vzniklé koncem sedmdesatych let mizeme jmenovat VI. klavirni sondtu
(1978), z komorni tvorby pak Trio pro housle, violoncello a klavir (1978), Sondtu pro dvé
violoncella a klavir (1979) a Testis pro smyccovy kvartet (1979). Na pielomu tohoto
desetileti vznikla také dalsi vyznamna skladba — jde o Koncert pro klavir a orchestr
(1979)27. Své misto z fady skladeb koncertantnich v tomto roce zaujima i skladba nesouci
nazev Albert Einstein — portrét pro varhany a orchestr (1979). Hovoifime zde o dal$im dile

zachycujici hudebni obraz vyznamné osobnosti z oblasti védy.

3.3.1 Tvorba hudby filmové (70. 1éta)

Nelze opomenout ani hudbu filmovou, kterou Lubos$ FiSer béhem sedmdesatych let znacné
obohatil mnoho znadmych filmovych tituli. Obliba jeho hudby spadajici do tohoto
nonartificialniho zanru oslovovala stale vice tvirct ceskych filmu a jeho spoluprace s nimi
se postupné rozsifovala. Pasobil nékolikrat dokonce i na Slovensku. Jmenujme alespon
nekteré tituly z vyctu jeho rozsahlé filmografie, v niz mizeme vypozorovat opakovanou

soucinnost s nékterymi reZiséry.

Mezi nejznaméjsi patii napt. Svatby pana Voka (1970) reziséra Karla Steklého, Valerie a
tyden divii (1970) reziséra Jaromila JireSe, od téhoz reziséra dale filmy ...a pozdravuji
viastovky (1972), Lidé z metra (1974) a Ostrov stiibrnych volavek (1976). V sedmdesatych
letech také Casto spolupracoval s reZisérem Jurajem Herzem, jehoZ filmové snimky jako
Petrolejové lampy (1971), Morgiana (1972) ¢i Dotek Motyla (1973) pravem zaujaly v
ceské filmotéce sva pamétihodnd mista. Hudbu LuboSe FiSera vyuzili pro sva filmova dila
také reziséti jako byl Vaclav Matéjka se svymi snimky Nahota (1970), Ndvraty (1972) ¢i
Zla noc (1973) a samoziejmé Oldfich Lipsky. K neodmyslitelnym titulim tohoto filmare
patii Slamény Klobouk (1971), Adéla jesté nevecerela (1977) a rovnéz dalsi z popularnich
snimkd, ktery byl publikovan az zacatkem osmdesatych let, Tajemstvi hradu v Karpatech

(1981). Pozornost si vSak zasluhuji také nasledujici tituly — Hlidac¢ (1970, rezie - Ivan

%% Na slovo o hudbé s Lubosem Fiderem (rozmlouval Milan Kuna). Hudebni rozhledy. 1980, ro¢. 31, &. 9,
s. 420.

2T Ngkteré zdroje viak uvadi rok 1980.
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Renc), Na kolejich ceka vrah (1970, rezie - Josef Mach) a mnoho dalSich. Z fady kratkych
filmt vynikaji Claim na Hluchém potoku (1971) a Karnon samé zlato, vychazejici téhoz
roku od reziséra Zdenka Sirového. Dokonce i ve filmech animovanych si hudba Lubose
FiSera pfiSla na své. Muzeme zminit napt. — Smrtici viiné (1969), Utopend ponorka (1971)
a Poklad v pyramideé (1973). Uvedené snimky reziroval Vaclav Bedtich, Lubos Fiser v§ak
proptjcoval své hudebni a kompozi¢ni dovednosti také dalSim neméné proslulym
osobnostem a mistrim animované¢ho filmu jako byli Adolf Born, Milo§ Macourek,
Jaroslav Doubrava ¢i jiz vySe zminény Ivan Renc. Znacna cCast tvorby LuboSe FiSera
V tomto obdobi je vénovana také mnoha televiznim inscenacim, a to pfedevsim rodinnym a
détskym seridlim. Patii k nim napt. Babicka (1971, rezie - Antonin Moskalyk), Chalupari
(1975, rezie - FrantiSek Filip) a serial Arabela (1979, rezie - Vaclav Vorli¢ek), ktery si
naSel zalibeni snad u vSech generaci, pfedev$im u déti. Prosté a libivé melodické hudebni
motivy podtrhujici naladu a charakter vySe zminénych tituld jsou pro mnohé z nas

nezapomenutelné.

Koncem sedmdesatych let zacal skladatel LuboS FiSer spolupracovat s rezisérem Karlem
Kachynou. Spole¢né se tak podileli na vzniku mnoha vyteénych ¢eskych filmi. Jmenujme
nejprve dva, které byly realizovany pravé na sklonku tohoto desetileti. Prvni z nich byla
sp&ina televizni adaptace povidky Oty Pavla®® Zlati vhori (1979) a Ldsky mezi kapkami
deste z téhoz roku. Tématika filmu Zlati Ghofi spad4d do obdobi druhé svétové valky a pfi
okupaci Ceskych zemi v roce 1939 vykresluje néastup prvki nacismu, které nici
pfedchéazejici krasno byti a naruSuje klid a rovnovahu lidského Zivota. Film mé celkové
smutnou a nostalgickou atmosféru, kterou Lubos FiSer jesté vice svou hudbou podporuje.
Za hudbu k tomuto filmu obdrzel Lubo§ FiSer vyznamné mezinarodni ocenéni Prix d'ltalia
(1979). Spoluucast Lubose Fisera s Karlem Kachyiou na vzniku téchto filmovych dél v§ak
byla pouze pocatkem jejich kolektivniho piisobeni ve filmové sféfe. Na této tvirci draze

pokracovali spole¢né jest€¢ mnoho let.

LKazdy film je kolektivni dilo. Zadnd sloZka nemiize z ného tréet a dominovat nad
ostatnimi. Nejlepsi filmova a vibec scénickda hudba je takova, kdy divak si ani

neuveédomuje, zZe ji vnimd, kdyby ji vSak nebylo, citelné by ji postradal. Hudebni tviirce je

%8 pavel, Ota (1930 — 1973). Cesky prozaik, novinéf a sportovni reportér.
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dnes ve filmové praxi skutecné ¢im dal tim vice dramaturgem. Nejen, ze musi brat ohled na
ostatni zvukové slozky a svou hudbu komponovat v bezprostrednim vzhtahu k jejich
zvukovym kvalitam, casto vsak svymi vyrazovymi prostiedky zastupuje tradicni hluk. Film
prindsi moznost overovani rady kompozicnich prvki, které by si skladatel nikdy jinak

Ve ‘(29
nemohl overit.

3.4 Charakteristika tvorby (80. 1éta)

., Racionalni hudebni mysleni a prisné vazané techniky jsou mi cizi. Nerozumim tomu.
Mozna je to i tim, Ze uz od Skolnich lavic mi neni nic protivnéjsiho nez matematika. Proto
mne ldkal zvlastni terén aleatoriky, kde interpreti maji v korigovatelnéem a
kontrolovatelném prostoru moznost samostatného hudebniho mysleni. Ted’ vsak komponuji
trochu jinak, nez jak vznikala treba skladba Patndct listii podle Diirerovy Apokalypsy nebo
vokalni cyklus Caprichos, nyni u mne prevazuje spiSe snaha o syntézu, vyuzit vSech

moznosti, které ma soudoby skladatel k dispozici k vyjddient svého uméleckého tvaru. “*°

Tvorbé Lubose Fisera poskytuje stru¢nost, presto mimoiadnou lapidarnost, jisté odstoupeni
od tradi¢ni tématické prace a do urcité miry 1 rezignace na vyuZzivani prvki aleatoriky ¢i
dodekafonie. Témito slovy lze velmi obecné, presto vystizné formulovat metodicky piistup
ke kompozi¢ni praci skladatele a jeho kontinualnimu projektovani hudebniho dila
vV nadchazejicich letech. Tento pfistup uplatiioval 1 v letech devadesatych a jeho tvotiva
prace zalozend na celkové syntéze a shrnuti svych dosavadnich principii hudebniho

vyjadfovani i nadale krystalizovala.

Na ptelomu dal$iho desetileti vznikd rukou LuboSe FiSera mnoho novych skladeb. Je
zjevné a zcela ziejmé, Ze nelze absolutné piesné casoveé vymezit nové charakteristické rysy
a ,,objevné*“ prvky kompozi¢nich technik skladatele ¢i striktné zatadit do ptisluSného
casového pasma novotvary jeho hudebnich forem. Podobné jako u mnoha jinych skladatelti

byl jeho vyvoj postupny, a prestoZze dosavadni skladebné principy LuboSe FiSera ziistaly

29 Na slovo o hudbé s Lubosem Fierem (rozmlouval Milan Kuna). Hudebni rozhledy. 1980, 1o&. 31, €. 9,
s. 419.
30 Na slovo o hudbé s Lubosem Fierem (rozmlouval Milan Kuna). Hudebni rozhledy. 1980, ro&. 31, €. 9,
s. 420.
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béhem nasledujicich let zachovany, nemiizeme tvrdit, ze by ustal jeho umélecky a
skladatelsky vyvoj. Naopak. Béhem osmdesatych let vytvoril skladatel mistrovska dila,

jejichz prostiednictvim tyto principy zcela vyvrcholily novym a objevnym smérem.

Vénujme se nyni dilim, jimiz skladatel zapocal nasledujici epochu. Jednou z nové se
vyskytujicich hudebnich forem ve tvorbé Lubose FiSera je melodram. Natomto poli
pusobnosti zanechal Lubo$ FiSer dvé skladby. Prvni z nich je melodram Istanu (1980) pro
recitatorku, altovou flétnu a Ctyfi hrace na bici nastroje. Tato skladba byla komponovana
na staré chetitské texty a podobné¢ jako orchestralnd skladba Labyrint mélo i toto dilo
premiéru v Mnichové. Tentyz rok vznikly jesté dveé instrumentdlni skladby, a to
koncertantniho razu - Romance pro housle a orchestr (1980) a komorni - Romance pro
housle a klavir (1980). Pistiovou tvorbu obohatila skladba Mad ldsko. Fragmenty pro tenor
aklavir na slova Vladimira Sefla®" (1980) a k vy¢tu skladeb orchestralnich se pfipojuje
Meridian, skladba pro orchestr (1980). Nasledujici rok piinesl dalsi zajimavé skladby jako
Sondtu pro solové housle (1981) a z oblasti vokalné-instrumentalni tvorby vynika Sondta
pro klavir, smiseny sbor a orchestr (1981) a Znameni pro sola, sbor a orchestr na slova
Otokara Breziny (1981-1982). Piijemné osvézeni soupisu pisiovych a sborovych skladeb
piinasi skladba Fasank pro détsky sbor a klavir na texty moravské lidové poezie (1982).
Ve stejném roce vznikd i druhy melodram LuboSe FiSera, nesouci ndzev Osloveni hudby

pro recitatora, smyccové kvarteto a klavir na slova Jitiho Pilky32 (1982).

Z koncertantnich skladeb vynika Koncert pro dva klaviry a orchestr (1983). Toto dilo
vzniklo na pfani klaviristy FrantiSka Maxidna. Ten ho pod taktovkou dirigenta Libora
PesSka interpretoval spolu s americkym klaviristou Garrickem Ohlssonem na premiétfe dne
16. 1. 1986 v prazském Rudolfinu. Tato skladba mé vSechny ptedchozi specifické rysy
skladatelova rukopisu. Vychézejici z prostého tonélniho pasma je zde vyraznd melodicka
predloha urputné repetovana v rozmanitych dynamickych a barevnych obménéach. Dochézi
zde Kk charakteristickému stfetavani kontrastnich usekt. Stfidaji se zde jak dramaticky
vypjata, tak 1 lyrickd a zpévna mista. Ojedinéle také plsobi skladatelova televizni opera
Vecny Faust (1983 — 1985) na texty Evy Bezdékové a Jaromila JireSe. V komorni tvorbé si
své uplatnéni nasel Smyccovy kvartet (1983 — 1984) a pozdé&ji Impromptu pro klarinet a

31 Sefl, Vladimir (1924 — 1988). Muzikolog, kritik a publicista.
%2 pilka, Jif (*1930). Muzikolog, publicista, dramaturg a literat.
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klavir (1986). Ze skladeb solovych vznika VII. klavirni sondata (1985) a v dal§im roce
Sonata pro solové violoncello (1986). Z kompozic pisnového charakteru jesté zminme
Zapomenuté pisné Pro mezzosopran, altovou flétnu, violu a klavir na texty lidové poezie
Romu (1985) a kone¢né arii Oh cara, addio pro sopran a smyc¢cové kvarteto (1987), jiz
byla pisiova tvorba v tomto desetileti dovrSena. Z kompletniho okruhu vokalné-
instrumentélnich skladeb zbyva posledni, kterou tento zanr Lubo$ FiSer uzavird. Jedna se o

skladbu Shohem, lasko pro sopran, klavir a smy¢cové kvarteto (1988).

3.4.1 Tvorba hudby filmové (80. 1éta)

Vratime se zpét na pocatek tohoto desetileti a dostdvame se opét k tvorbé hudby filmové.
Navazme jiz na rok 1979 a ptipomenme si, ze to byl pro Lubose FiSera v jistém smyslu rok
ptelomovy, jelikoz zacal dlouhodobé spolupracovat s rezisérem Karlem Kachyiou.
Prostfednictvim jejich kreativni ¢innosti vzniklo nemélo uUspéSnych filmli, a ptestoze
v osmdesatych letech nedosahovala filmografie LuboSe FiSera takovych kvantitativnich
rozméra jako filmografie v letech sedmdesatych, vykazovala i navzdory této skute¢nosti
spoustu znamenitych tituld. VétS§ina z nich byla podobné jako film Zlati uhofi
zfilmovanymi adaptacemi na literarni pfedlohy nékterych ¢eskych spisovatelll a prozaiki.
U nekterych téchto literarnich dél se rovnéz setkdvame s naméty tykajicich se druhé
svétové valky, které Karel Kachyna ¢asto zpracovaval. Jedna se naptiklad o film Cukrova
bouda (1980) vychézejici z novely Vladimira Kornera — Zrozeni horského pramene.®
Nasledujici rok je rokem hned nékolika realizovanych televiznich snimki. Vznikly dalsi
proslulé tituly jako Pocitani ovecek (1981) a Pozor, vizita! (1981). Lubos§ Fiser vsak
nespolupracoval na produkci filml pouze s Karlem Kachyiou. Kromé¢ vySe zminéného
filmu Tajemstvi hradu v Karpatech od Oldficha Lipského vznikl trochu opomijeny piesto
pozoruhodny snimek reZiséra FrantiSka Vlacila — Hadi jed (1981). Jednd se o
psychologické drama tykajici se problematiky vztahi v rodiné zapfi¢inénych

alkoholismem. Pozdéji vznik4 hotfce ladéna komedie Fandy, ¢ Fandy (1983) a televizni

adaptace Sestricky na motivy knihy Adolfa Branalda — Vizita. Dodejme, Ze také pro scénar

% Zrozeni horského pramene, (1979). Tématika novely je situovana do prostfedi druhé svétové valky.
Baladicky charakter - osud vdovy po partyzanovi je nejisty, feSeni naléza v odchodu a sviij domov opusti.
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k filmu Pozor, vizita! byla i tato kniha zdrojem inspirace. Celovecerni snimek Smrt
krasnych srncii (1986) patii mezi nejpopularnéjsi filmy, k nimz Lubo$ Fiser komponoval
hudbu. Toto filmové dilo, opét inspirovano literarni predlohou Oty Pavla, lze zanrové
charakterizovat jako ,,smutnou komedii®, v niz mohl skladatel opét své kompozi¢ni uméni
podobn¢ jako u jinych filmi ¢i seridlti rozvést nékolika sméry. I v tomto snimku mtizeme
vysledovat lyrické a melodické vyjadfovani, které je doprovézeno pievazné prostymi
harmonickymi obménami. I pfes veSkerou poetiku je vSak typicky projev Lubose Fisera
nezaménitelny. To nam jasné ukazuje lapidarnost a stru¢nost jeho hudebni mluvy, ktera je
patrnd spise u scén komického charakteru. V druhé poloviné osmdesatych let se jiz Lubos
Fiser filmové hudbé nevénoval, piesto vSak spoluprace s Karlem Kachynou nebyla u
konce. Realizace uspésného televizniho seridlu Viak détstvi a nadéje (1989) zaznamenala
znacnou oblibu u mnoha generaci televiznich divakii. Z oblasti televiznich serialii nelze
opomenout také jedineény animovany détsky serial Mach a Sebestova (1982, rezie Jaroslav
Doubrava a Cecilie Dvotakova). Diky popularité této animované série vzniklo v pozdéjsich
letech i nékolik dalSich fad (prvni fada vznikla pravé v roce 1982). Oblibenost Macha a
Sebestové jisté spodivala predevsim na svém tviiréim obsahu, ktery byl prolozen fadou
usmévnych komickych scén, ale byla to pravé hudba Lubose FiSera, ktera jejich humor
jesté vice ochutila a dodala jim sviij originalni pivab. Nejen popularni tivodni pisen serialu

,, My jsme Zaci 3.B* je toho dikazem.

Obr. - 8 Kachyia, Karel (1924 — 2004)
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3.5 Charakteristika tvorby (90. 1éta)

Lubos Fiser se v devadesatych letech stal jednim ze ¢tyi Clent skupiny Quattro. Byla to
skupina skladatelskych osobnosti, které spolecné¢ reagovaly na zménéné podminky
hudebniho Zivota pojimanim hudby jako ,,ekologie duse sui generis". Prosazovali vytvareni
hudebnich dé¢l, ktera se snazi byt se svou umirnénou modernosti a vyrazovou oprosténosti
piistupnéjsi rozsahlejSimu okruhu poslucha¢u. Spolu s Lubosem Fiserem tuto skupinu

tvorila Silvia Bodorova, Otmar Macha a Zdené€k Lukas.

Béhem posledniho desetileti svého zivota staCil Lubos FiSer zkomponovat hudbu
pokryvajici vétsinu jeho typickych skladatelskych Zanri. Pocatkem let devadesatych slozil
Sondtu pro violu a smyccové kvarteto (1991) a o dva roky pozd¢ji klavirni skladbu Sny a
valciky (1993). V tvorbé LuboSe FiSera se v nasledujicich letech objevily zhlediska
nastrojového zastoupeni dvé nevSedni skladby. Jedna se o Sondtu pro Leonarda pro kytaru
s6lo a smy¢covy orchestr (1994) a Pastorale per Giuseppe Tartini pro kytaru solo a
smyc¢covy orchestr (1995). O rok pozdéji koneéné vznikd posledni VIII. klavirni sonata
(1996) Lubose Fisera, ktera je oproti predchazejicim klavirnim sondtdm svym rozsahem a
zjednoduSenym hudebnim vyrazem dosti umirnéna. Tentyz rok stacil skladatel
zkomponovat jest¢ Dialog pro trubku a varhany (1996), kterym zavrsil svou tvorbu v
oblasti skladeb komornich. Mezi posledni skladby z okruhu artificidlni tvorby LubosSe
Fisera patii Koncert pro housle a orchestr (1998) a Sondta pro orchestr (1998).

3.5.1 Tvorba hudby filmové (90. 1éta)

Po nékolikaleté odmlce se zacatkem let devadesatych Lubos FiSer opét vénuje kompozici
hudby k filmim. Tentokrat skladatel navazuje spolupraci pfedevsim s rezisérem Zeno
Dostalem. Jejich prvnim spoleénym snimkem byl Krdl kolondd (1990). Hudbu Lubose
FiSera miizeme vsak slySet i v pozd&jsim snimku Cerni baroni (1992), jez reziroval Zden&k
Sirovy. Byl nato¢en podle predlohy stejnojmenné knihy Miloslava Svandrlika a svym
specifickym humorem se zapsal do paméti mnoha televiznich divékd. Dal$im pomérné
znamym titulem byl romanticky film Helimadoe (1993), rezirovany Jaromilem JireSem a o
dva roky pozdé&ji vychazi snimek Golet v udoli (1995), ktery vznikd opét ve spolupréci

s rezisérem Zeno Dostdlem. Identicky nazev nese kniha Ivana Olbrachta, podle jejichz
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vybranych povidek byl tento film opirajici se o zidovskou tématiku ztvarnén. Za hudbu
k filmu Golet v udoli ziskal Lubo§ Fiser cenu Ceského lva. Asi za necely rok se v Ceské
republice konala prémiéra dalSiho filmu, na némz tentokrat skladatel spolupracoval
s rezisérem Frantiskem Antoninem Brabcem. Cerna komedie s ndzvem Krdal Ubu (1996)
byl dal§im titulem, za jehoz hudbu byl Lubo§ Fiser rovnéz ocenén Ceskym Ivem. Lubos
FisSer spolupracoval se Zeno Dostdlem také na filmu Chlipnik, ale rezisér béhem doby
nataCeni zemiel. A piestoze se film zacal nataet jiz v roce 1995, dockal se po nékolika
komplikacich svého uvedeni az v roce 2003. Poslednim filmovym snimkem pro ktery
Lubo$ Fiser zkomponoval hudbu byla pohadka O perlove panne (1997), kterou reziroval
Vladimir Drha.

Lubos Fiser zemiel dne 22. ¢ervna 1999 v Praze.

Obr. 9 - skupina skladateli Quattro (Z. Lukas, O. Macha, S. Bodorova, L. FiSer)
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4 Kompoziéni styl, slohotvorné principy a hudebni vyjadrovani

4.1 Obecné

., Mam pocit, ze musim vzdycky psat tak, aby véc byla sdelna a pochopitelna natolik, jak je

’ Voo oo 34
mym pranim‘.

V piedchazejicich kapitolach jsme nastinili situaci na ¢eské hudebni scéné na pielomu 20.
stoleti, ramcové jsme zaradili LuboSe FiSera do jedné z generacnich (mladSich) vrstev
Ceskych soudobych skladatelt a okrajové jsme charakterizovali jeho tvorbu. Nyni se
pokusime pojednat o vyvoji FiSerovy hudby, skladebnych principech a slohovych
zakonitostech, na jejichz zakladech skladatel komponoval. Potazmo zminime strukturu
tektoniky, invenci harmonické a melodické stranky a naznacime i jeho népadity postoj k

instrumentaci.

Hudba Lubose FiSera provazela jiz od détstvi. Nesporny talent, ktery byl u mladého
skladatele zahy potvrzen, byl nadale kontinudln€ rozvijen. Jeho umélecky vyvoj se vSak
umocnil aZz pfi studiu na konzervatofi a na AMU. Jiz béhem jeho studii vzniklo mnoho
kompozic, které lze svym zpusobem v dnesni (i tehdejsi) dobé pokladat za hodnotna
umélecka dila, napt. — Ctyrii skladby pro housle a klavir, Suitu pro orchestr, Smyccovy
kvartet a Klavirni kvartet, Sondta pro klavir, 1. a 1l. symfonie, Sonety na slova
Michelangelova aj. Toto ,,prvni“ umélecké stadium skladatele vSak pravdépodobné
kulminovalo komorni operou Lancelot. Dramaticky koncipovana operni prvotina byla

zfejmé jakymsi klimaxem FiSerovy dosavadni tvorby.

Na ptelomu 60. let, kdy mnoho ¢eskych hudebnich skladatelii z fad starSich generacnich
vrstev jiz plné vyuZzivalo principti Nové hudby, byl vSak Lubo$ Fiser teprve na pocatku
svého skladatelského sebeutvareni. Lubo§ FiSer plivodné vychéazel ze Skoly tradi¢niho
neoklasicistniho slohu, a prestoze byl podobné jako jini skladatelé ovlivnén kontakty s

Novou hudbou, jeji principy vstiebaval pozvolna, avSak kontinualné. Tento proces

% Citovan skladatel Lubos Fiser z pofadu LUBOS FISER 60. let
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osvojovani si novych prvkll (vyuzivani aleatornich postupii, aplikace rozmanitych
sonickych elementil, uvoliiovani metro-rytmického citéni apod.) byl tedy postupny a trval
tak n¢kolik let. MuiZeme polemizovat o tom, zda-li byl Lancelot onim pielomovym bodem,
kdy Lubos FiSer zacal konstruktivné vyuzivat prvkti Nové hudby, avSak tato polemika neni
rozhodujici. Rozhodujici a nesporny je fakt, Ze komorni operu Lancelot 1ze vnimat jako
umélecky vyzralé dilo, pfestoze stalo na pocatku zrodu nového a zcela odlisného chapani a
vyjadfovani hudby. Tvorbu LuboSe FiSera zpocatku podnécuje vliv piedevsim tzv. polské

Skoly (Lutoslawski, Penderecki aj.).

Prestoze si skladatel postupné osvojoval prvky Nové hudby, nikdy nedopustil, aby tento
vliv narusil jeho svébytnost. KdyZz prozatim pomineme oblast jeho nonartificidlniho
pusobeni (film, scénicka hudba apod.), mizeme tyto prvky nalézt ve vétSin€ jeho skladeb
artificialniho charakteru. Lubo$ FiSer zkomponoval mnoho vyznamnych d¢€l, jez jsou
témito principy silné prodchnuty, piesto vSak svym vlivem nikdy nezastinovaly samotnou
podstatu skladby a jeji hudebni sdélnost. Pouze tuto podstatu podtrhly a svym zpiisobem
vyzdvihly. Lubo§ FiSer odmital racionalné-konstruktivisticky postup. Principi a
kompozi¢nich postupti Nové hudby, s nimiz experimentovala celd fada skladatelti (viz. 1.
kapitola), uzival pouze k realizaci svého niterného vyznani hudby, které zosobnovalo
ur¢ity odstin expresivity dodavajici jeho hudbé svébytny raz. Charakter téchto odstini
muze byt naléhavy, mize mit varovné tendence nebo v sobé jednoduse skyta silu, ktera

svym nékdy az monumentalnim vzezienim strhuje svym tc¢inkem.

Béhem svého skladatelského vyvoje Lubos Fiser ptijima dalsi podnéty Nové hudby velmi
rozvaznym zpusobem. SpiSe pracuje s kompozi¢nimi technikami, které pfijal pocatkem
prvotnich vin Nové Hudby a charakter svych plivodnich invenci a notacnich postupil si
zachovava. Podobné¢ se ubiral 1 v pozdéjsich letech svého Zivota a od principii Nové hudby
se postupné vzdaloval. Na skutecnost, Ze LuboS FiSer zcela nespadd mezi ,typicke*
avantgardni skladatele Nové hudby poukazuje Jaroslav Smolka; ,, Do kontextu Nové hudby
patri jen omezené také proto, Ze v oboru artificialni hudby nikdy nepracoval s technickymi
zdroji zvuku, komponoval jen pro ndstroje a hlasy, vidy pouzival jen pultonové soustavy
(Smolka, 1983; str. 302). V ramci svého osobitého hudebniho rozvoje si pres veskery vliv
Nové hudby skladatel uchovava také svij specificky smysl pro slohovou kontinuitu a

hudebni vyjadfovani.
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Veskerym novym postupiim, které Lubo$ Fiser piijima a zafazuje do své skladatelské
prace, vSak kontrastuje dalsi slozka. Skladatel si navzdory podnétim Nové hudby
zachovava 1 své tradicni metody, které nékterym jeho dilim dodéavaji ryze romanticky
charakter. Nehovofime zde o tzv. tradi¢nich neoklasicistnich kompozi¢nich metodach
skladateld starSich generacnich vrstev (viz. vySe), nybrz o specifickych prvcich
skladatelovy prace, které se béhem jeho progresivniho vyvoje utvaiely v koexistenci s
prvky ptijatych z Nové hudby. Tyto ,,tradi¢ni* prvky pravé dodéavaji n¢kterym jeho diliim
zminény romanticky nadech. MiZeme je spatfit napi. v Romanci pro housle a orchestr,
V Osloveni hudby a mnoho jeho dalsich, typové rozlicnych skladbach; orchestralnich,
sborovych, solovych, apod. Nasledujici stru¢na charakteristika uvedena v jednom z ¢lanku
casopisu Hudebni rozhledy se zmitiuje o nevSedni typologické originalité jeho skladatelské
osobnosti, utvarejici se v druhé poloving 20. stoleti; ,, Lubos FiSer neni romantickym
tradicionalistou, je vSak vyhranénym predstavitelem romantické tvirci typologie mezi
soucasnymi ceskymi skladateli: autorem hudby vasnivé citové zaangazované, vzrusujici,

bezprostiedné piisobivé‘ (Smolka, 1983; str. 303).

wevr

svébytnost, v jistém sméru lisici se od jinych skladateltt hudby 20. stol., spo¢ivala v jeho
neobyCejném hudebnim mysleni, podlozeného hloubkou jeho vysoce emocionalni
osobnosti a v neposledni fadé také v zivém a nikdy neutuchajicim temperamentu, ktery byl
pro Lubose FiSera tolik typicky. Tyto skladatelovy predpoklady, vlastnosti a charakterové
rysy tvofily jakysi pilii jeho rozsahlé tvorby.

Ke svym kompozicim pfistupuje Lubo$ FiSer s jakymsi vnitfnim vhledem, ktery byva
prostoupen jistym filosoficko — psychologickym a zcela jisté i estetickym elementem.
Lubo§ Fiser m4 nesmirné vytfibeny smysl pro obrazotvornost. Ve svém dile se mnohdy
nechava inspirovat vytvarnym umeénim, které umociiovalo jeho cit pro vizualni
predstavivost odrazejici se na jeho zvukomalebné tvofivosti. Prikladem této skladatelovi
tviréi schopnosti mize byt Patndct listii podle Diirerovy Apokalypsy, Caprichos,
Symfonické fresky, Reliéf pro varhany a dal$i. V souvislosti s vytvarnym uménim pronikaji
do jeho tvorby samoziejmé i d€jiny a rozmanité historické naméty. To ndm svym obsahem
naznacuji skladby jako jsou napt. Pisné pro slepého krdale Jana Lucemburského, Ave

imperator, morituri te salutant, Per Vittoria Colonna aj. Ramec skladatelova zajmu spada
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také do zivota vyznamnych védct a myslitelt; Albert Einstein — portrét pro varhany a
orchestr, starych literarnich pamatek; Ndarek nad zkdzou mésta Ur a mnoho dalSich d¢l,
ktera jsou urCitym zpisobem podnicena ¢i dokonce spjata s jistou literarni ptedlohou;

Osloveni hudby (texty — Jiii Pilka), Md ldsko (basné — Vladimir Sefl) aj.

., Prehled inspiracnich zdrojit nam vymezuje Fiseruv duchovni svét. Dotyka se vybranych a
cennych hodnot. Nepristupuje k nim filosoficky, ani historicky, nepopisuje inspiracni zdroj.
Slouzi mu k moderni vypovédi o vlastnim citovem svete, o spolecenskych pohybech i
emocionalnim teplomeru cloveka dneska. Proto z Patndcti listii nebo z Narku nad zkazou
meésta Ur citime protivalecny patos, v Caprichos hriizu méstacké pretvarky a odpornost
pokrytectvi cloveka. Jinde nam osvezi dusi nehou, pripomenutim velké osobnosti, jindy

probouzi varovnym vykiikem * (Pilka, 1985; str. 6).
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4.2 Kompozi¢ni styl a hudebni vyjadfovani

Tvorbu LuboSe FiSera prostupuje zvlastni prvek, jenz se stal zdsadnim pro hudebni
vyjadfovani tohoto skladatele. Nasledné charakterizovany jev je pro vystavbu vétSiny jeho

upésnych hudebnich dél velice priznacny.

Hovotime zde o siln€ vyvinutém smyslu pro lapidarni hudebni vyjadfovani, coz byla jedna
z prvotadych kompozi¢nich schopnosti, kterou tento skladatel disponoval. Jazyk jeho
presvédcivé a osobité hudebni feci byl zalozen na prostém motivu ¢i myslence, ktera byla
postupné rozsifena a vystavéna v co moznd nejvyrazné¢jSich a nejmarkantnéjSich hudebnich
blocich. K dosaZeni cile takového zplisobu vyjadiovani Lubos FiSer ¢asto vyuziva techniku
repetovani struénych melodickych usekd, jejichz zakladni notova struktura zistava
neménna. Tyto useky byvaji obménovany z vétsi Casti pouze dynamikou, kterda se s
naléhavosti stupiiuje a rozviji od nejjemngjSich nuanci az do maximdlniho vyuziti
zvukovych moznosti hudebniho télesa, popt. hudebniho néstroje. Skala dynamického
rozliSeni se projevuje v rozmezi ppp — fff. Pro docileni co moZzna nejvyssiho dynamického
rozliSeni skladatel vyuziva oktdvovych, dokonce i zdvojenych oktavovych unison, at’ uz

hovotime o orchestralnich skladbach ¢i skladbach pro s6lové nastroje.

Ve vystavbé dél Lubose FiSera se tedy jako zéakladni pilit jevi Gsporné, piesto vystizné
melodické téma, které je mnohdy zaloZeno na stfidani nezpévnych disonantnich intervala
s intervaly konsonantnimi. Skladatel ve svych tématech také sméle vyuZiva intervalu
zvétsené kvarty (tritonus), ktery se pak velmi Casto a zfetelné objevuje ve dramaticky
vypjatych a expresivné vyexponovanych hudebnich kvadrech. Kompozi¢ni prvek o némz
pravé pojednavame (lapidarni hudebni vyjadifovani) by vSak nemél byt chapan jako
zalezitost, ktera se z hlediska skladebné prace tyka technického atributu (napt. z hlediska
podnétu Nové hudby se zde nejedna o zadné piisné vazané techniky a jiné racionalni
postupy). Tento specificky prvek mizeme determinovat spiSe jako vyrazovy prostiedek,
jehoz prostfednictvim ma byt uzfeno emociondlni a dusevni bohatstvi niterného svéta

skladatele.

Samotnd kompozi¢ni prace s tématy je tedy velice uspornd a minimalistickd a je zalozena

pfedevSim na opakovani a na vyuzivani kontrastnich dynamickych odstint, které skladatel
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uplatituje pokud mozno v co nejkrajnéjSim zvukovém rozliSeni. Témata s nimiz skladatel
pracuje byvaji neziidka i melodicky a harmonicky transformovana, piesto se technicky
jejich ptivodni charakter neméni. Uspornymi prostiedky jichz skladatel vyuZiva ve své
kompozi¢ni praci dosahuje pouze zmény v obsaznosti a charakteru daného hudebniho
momentu. Dochdzi tak ke zméné atmosféry skladby, emocionédlniho, myslenkového

vyznamu apod.

Pro Lubose FiSera je typicka bohatost, pfesto jednoduchost melodickych linii. Jiz vysSe
jsme nastinili, Ze koncepce nékterych melodickych frazi vykazuji ryze romantické rysy
(pfestoze nevychédzi z koncepce tradicniho romantického komponovéni). Vystavba
melodickych Siroce klenutych frazi podlozenych jednoduchymi harmoniemi mnohdy
plsobi velmi pivabné az odusevnéle a dodava jim zpévny, lyricky, mnohdy 1 nostalgicky
charakter. Tato stranka kompozi¢niho uméni LuboSe FiSera je velmi charakteristicka pro

hudbu filmovou.

Z hlediska nastrojového obsazeni a instrumentace si Lubo§ FiSer pfes znacny vliv
soni¢nosti Nové hudby ve svych skladbach zachoval az na urité vyjimky jisty
staromilecky pfistup. Toto, feknéme nepfili§ obratné tvrzeni, vSak spiSe piipiSme
skutecnosti, ze Lubo$ FiSer nikdy neexperimentoval v oblasti hudby elektronické. Jeho
zpiisob vyuziti hudebnich nastrojt ¢i hlasového aparatu je nesmirné rozmanity a je zalozen
pfedevSim na pestrosti a barevnosti, pro né¢Z mél z hlediska zvukové stranky obzvlaste
vyvinuty cit. V melodiich sehravaji diillezitou ulohu repetice, kterymi skladatel zdlraziiuje
a prohlubuje jejich vyznam a sd€lnost. V instrumentaci se to predev§im projevuje
nastrojovou obménou, kdy konkrétni téma uvede jeden z instrumentli a pozdéji je
pfevezme nastroj odliSné zvukové barvy. Pokud jde o nastrojové zastoupeni, skladatel, z
aspektu nejen kompozicniho, ale i estetického, pfistupuje ke kazdému ndstroji velmi
autonomn¢ a piipisuje mu svijj jedinecny vyznam. Z nejcastéjSich sdlovych nastroji chova
Vv oblib¢ housle, pticnou flétnu, klarinet, violoncello a samoziejmé klavir. Pozice klaviru v
dile Lubose Fisera vSak neni ur¢ena pouze pro sélovou hru. V orchestralni tvorbé spadajici
spiSe do zanru hudby filmové skladatel bézn€¢ vyuziva doprovodnych akordi, které jsou
urceny pravé kldvesovym nebo drnkacim strunnym néstrojim. Zde (podobné jako
cembalo, harfa, kytara aj.) plni klavir funkci, kterd ,,pouze” ozvlastiiuje pribéh skladby.

Tyto rozli¢né figury, at’' uz akordického ¢i jiného specifického charakteru, byvaji z hlediska
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harmonické stranky jednoduché, ptesto vzdy obsazné a neottelé. V dile skladatelove vSak
muzeme shledat za nemén¢ dulezité hudebni instrumenty také kontrabasy, nastroje zZestové
a Vv neposledni fad¢ také nastroje bici, V jejichz vybéru a kombinaci s nastroji ostatnimi
byva Lubos$ FiSer velmi originalni a nepiedvidatelny (napi. Crux, skladba pro housle sélo,
tympany a zvony). K tomu Ize jesté¢ dodat, Ze v ramci zachovani barevnosti a plasti¢nosti
jednotného zvuku hudebnich nastrojii, mél Lubos FiSer obecné pro jejich vybér a

kombinaci smysl skutecné¢ vytiibeny.

Co se ty¢e metro-rytmické stranky, je prostfednictvim svého lapidarniho vyjadfovani z
hlediska tektoniky velmi neobvykld. Vlivem principii Nové hudby zde dochézi k jejimu
uvolnéni a v jeho dile lze spatfit mnoho rozmanitych atypickych metro-rytmickych
struktur (napf. se v jeho kompozicich velice Casto stfidaji takty). V Souvislosti s timto a
také s typickym prudkym stfidanim kontrastnich blokti se mohou na prvni poslech nékteré
kompozice jevit pon€kud roztiisténé, presto si vzdy zachovavaji sviyj vnitii fad a jasnou
logiku, kterd zajiStuje jejich absolutni soudrznost. Tezi o nepfili§ jasném pochopeni
skladatelovy tektonické stranky bychom mohli pfipsat pouze nedostatku zkusSenosti v
oblasti poslechu skladeb zalozenych na novych kompozi¢nich technikach, jelikoz struktura
skladeb LuboSe FisSera je oproti nékterym jinym skladatelim 20. stoleti skutecné velice

piehledna a logicka.

Zivotni etapu v niZ zcela vyvrcholily dosavadni kompozi¢ni principy a sloh Lubose Fisera
(ptelom 70. a 80. let) si mizeme piibliZit nasledujici charakteristikou Jifiho Pilky, ktera
shrnuje specifické znaky jeho kompoziéniho stylu; ,, Prdce s vyrazné kontrastnimi
hudebnimi bloky (kontrast vyuziva jak vyrazu, tak barvy, tak dynamiky). Tyto prudce se
stiidajici plochy (nekdy ve formé tutti a solo jako v Romanci pro housle a klavir) retezi
nekolik malo prvkii, které se opakuji v sonoristicky pojatych obméndch. 1 v dilech
monotematickych stavi casto alespon v dynamice oblouk A B A. Nejednou pracuje metodou
rozvijeni malého jadra do vétsiho tvaru, tedy s evolucnim predestienim zrodu tematického
bloku (Klavirni koncert, Osloveni hudby). Zvlasté v posledni dobé akcentuje expresivni
melodiku naléhavé emociondlni. Zcasti pravé jejim prostrednictvim vstupuje do skladeb
patos, stupniovany upornym opakovanim urcitych zvukovych kvadru. V pravy moment, kdy
by hrozilo predavkovani, prechazi prudce do konstrastni jemné partie (mnohdy s baroknim

smyslem pro zvukové prostorové efekty). Rezignace na tematickou praci v tradicnim slova
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smyslu, ale téz na serialni nebo dodekafonni projektovani dila, dava Fiserové tvorbé
strucnost, lapidarnost tvaru i délky. Kontrast vybudovany napriklad ze dvou prvkii ma
Jistou moznost vyuziti, v urcité chvili se vycerpd. Neni proto vyjimkou, Ze se Fiserovy
koncertni skladby pohybuji v rozméru opradajicim zhruba deset minut“ (Pilka, 1985; str.
6).

Prostifednictvim hudebniho vyjadfovani, uvedenych kompozicnich principt a v neposledni
fad¢ také nedozirnou mirou hudebniho talentu LuboSe FiSera vzniklo a bylo realizovano
mnoho uspésnych d€l na poli artificialniho i nonartificialniho pasobeni (viz. 2. kapitola).
Dilo Lubose Fisera vlivem procesu dlouhodobého uméleckého vyvoje a utvareni osobitosti
skladatele postupné krystalizovalo a vzdy pfinaSelo na soudobou hudebni scénu néco

nového...néco, ¢im své posluchace opét piekvapi, zaujme znovu a znovu.
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5 Klavirni skladby s6lového charakteru

5.1 Obecné

Klavirni skladby LubosSe Fisera tvoii nedilnou soucast jeho veskeré tvorby. V okruhu
soudobych klavirnich skladeb ¢eskych modernich skladatelti zastavaji velmi vyznamnou
pozici. Pfevaznou ¢ast skladatelova klavirniho dila tvoii osm sonat, na kterych muZeme
vysledovat jeho osobity vyvoj. Prvni klavirni sonéta vznikla jiz v roce 1955 a posledni
osma sondta v roce 1996. Béhém téchto let skladatel prosel hned nékolika fazemi svého
kompozi¢niho vyvoje, coz se také odrazilo na celkové koncepci vSech sonat. Kromé prvni
a tfeti sonaty jsou vSechny ostatni jednovété. Tomuto svébytnému celku ptedchéazel drobny
klavirni cyklus Létavice, jehoz vznik datuji podobné jako prvni klavirni sondtu jesté
skladatelova studentska 1éta (1954-1955). Posledni klavirni skladbou v ramci s6lové hry
jsou Sny a valc¢iky (1993). K dalsim skladbam v nichz klavir pfedstavuje dominantni
postaveni lze zaradit skladby koncertantniho typu, byt’ nespadaji do naplné této kapitoly —
Komorni koncert pro klavir a orchestr (ptivodni verze 1964), dale Koncert pro klavir a
orchestr (1979) a nakonec Koncert pro dva klaviry a orchestr z roku 1983. Neobycejna
stylizace a vysoka umélecka uroven vSech téchto klavirnich dé€l si zajistila vyjimecnou
oblibu u ptednich ¢eskych, ale i u n€kterych zahrani¢nich klaviristd. Sdm skladatel Lubo$
FiSer byl velmi zdatny klavirista a v neposledni fad€ i vyborny klavirni improvizator, coz

bylo zcela jisté jednim z kli¢ovych piepokladi pro kompozici téchto dél.

Klavir nepochybné zaujima ve FiSeroveé tvorbé zcela nezastupitelné misto. V souvislosti
s timto je nutno na okraj poznamenat, Ze klavirni slozka je také vyznamnou, mnohdy
prioritni soucasti mnohych skladatelovych skladeb téméf ve vSech oblastech jeho tvorby;

napt. komorni, vokéalné-instrumentalni, pisiové atd.
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5.2 Sonata pro klavir

V roce 1955 vznikla prvni klavirni sonata Lubose FiSera. Nese v sob¢ charakteristické rysy
tradi¢niho komponovani v duchu neoklasicismu. Piesto se vSak vyskytuji v prvni klavirni
sonaté mista, ktera kazdému posluchaci obeznameného s FiSerovou tvorbou napovi, Ze jiz
zde mtizeme spatfit osobité kompozicni prvky, jez jsou pozdéji vice rozvinuty v sonatach
nasledujicich. Je vskutku pozoruhodné, ze v tak mladém véku (20let) se skladateli podarilo
zkomponovat tuto homogenni a vyzralou skladbu. Skladba vynikad slohovou cistotou a
bohatou invenci. Melodické stranka je velmi vyrazna, pfesto je oprosténa od pozustatkl
typickych romantickych znaka. Z hlediska formy, skladebné faktury a jejiho clenéni
v ramci odlisnych ploch je tato sonata prostd a velmi piehlednd. Jako jedind ze sonat je
tiivéta. Prvni véta komponovana ve stylu klasické sonatové formy nese oznaceni — Allegro
energico (viz. obr. 10) a je pro ni charakteristické sttidani durového a mollového tonorodu
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Obr. 10 (Sonata pro klavir — 1. véta)
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Nasledujici druha véta Andante je klasickou velkou tfidilnou formou (viz. obr. 11) a

Andante
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Obr. 11 (Sonata pro klavir — 2. véta)

posledni véta této sonaty (velké sondtové rondo) ma toccatovy charakter (viz. obr.12).
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Jednim z prvka, které poukazuji na pozdéjsi skladatelovy tendence ke komponovani
monotematickych praci, jsou charakteristické motivicko-invenéni vazby, které jsou
zastoupeny Vv celé sonaté. Nastupy a promény rozlicnych témat ve vSech vétach jsou velmi
zietelné a piesvédcivé. Skladba vynika svou stylizaci a klaviristicky je velmi vdééna. Jako
prvni z interpretd se ji ujal pritel LubosSe Fisera, tehdy velice talentovany klavirista Antonin
Jemelik a skladbu piednesl na premiéie dne 30. ledna 1956. Skladba v podani tohoto
mladého pianisty méla nesmirny Uspéch a zarucila skladateli vSeobecny respekt. Pozdéji
byla tato sonata odménéna 2. mistem v soutézi o cenu Vitézslava Novaka u piilezitosti 10.
vyro¢i osvobozeni, ve Velké jubilejni soutézi svazu ¢s. skladatelti. Brzy po vydani této

sonaty ji nastudoval a natocil dalsi vyznamny cesky klavirista — Antonin Kubalek.

5.3 II1. klavirni sonata

Po druh¢é klavirni sonaté (1957), kterou Lubo$ FiSer ze své tvorby vyloucil nésleduje
sondta treti z roku 1960. Tieti sondta patii mezi kompozice, které vznikly tésné po
ukonéeni AMU. V podtitulu ptvodné nesla nézev ,Fantasia®, ¢imz chtél autor
pravdépodobné naznacit formalni odlisnost z hlediska stavebné struktury klasické sonatové
formy. Nelze tuto sonatu vSak chapat jako ryze fantazijni skladbu, jejiz formalni struktura
by byla jakkoliv uvolnéna. Tématicka prace je v ramci celé sonaty velmi disledna a
kompozice se svym charakterem jevi jako peclivé a systematicky zpracovana
monotematicka skladba. Motivicka invence je zde z hlediska melodiky a harmonie
riznorodéj$i nez v predchozi sondté, a i pres zddnlivou uvolnénost v rdmci stavebné
struktury a zastoupeni novatorskych vyrazovych prostiedkd je tato sonata semknuta v
které¢ jsou v nasledujicich sonatach (a jinych skladbach) jesté pregnantnéji zdiraznény.
Vyrazné kontrastni partie se tykaji nejen dynamické skaly, ale i agogiky a metro-rytmické
stranky. Tyto prudce se stfetdvajici kontrastni useky vykazuji napéti a dramaticky spad.
Sonata je dvouvéta a kazda véta ma svuj specificky charakter (prvni rychla — viz. obr. 13,
druha pomala — viz. obr. 14). Tématicky jsou tyto véty odlisné, piesto spolu do jisté miry
souvisi, jelikoz obé véty vychdzeji z jistého podobenstvi motivickych vazeb a invenci. Z
interpretacniho hlediska je tato skladba dosti narocna. Vyzaduje nejen vyspélou klavirni

techniku, ale v rdmci interpretace 1 vysokou Uroven koncentrace pro dosaZeni potiebného
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dramatického spadu. Vyse uvedené skutecnosti nam zfetelné naznacuji dalsi Fiseriv krok

kuptedu ve své utvarejici se svébytnosti.
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Nasledujici citace vystihuje asi nejlépe filosoficky a myslenkovy obsah tfeti klavirni
sonaty. ,, Pres vSechny tyto navaznosti je vsak nejen forma, ale i ji vyjadrena idea nova:
vyraz zapasu a svaru v nitru cloveka, hledani a nalézani vyrovnanosti a klidu, ale i poznani

Jjejich nestdlosti, nutnosti strezit je a znovu o né usilovat* (Smolka, 1983; str. 309).

Tteti klavirni sonata méla premiéru v roce 1961. Jeji interpretace v podani klaviristy Alese
Bilka zajistila zna¢nou oblibu sonaty nejen u nas, ale i v ciziné. Od doby své premiéry ji
interpretovalo mnoho ¢eskych a zahrani¢nich pianistd. V roce 1971 ji nato¢il némecky

klavirista ¢eského ptiivodu Richard Kratzmann.
5.4 1V. Klavirni sonata

Ctvrta klavirni sonata byla komponovéana v letech 1962-1964. Prvni jednovéta sonata
za&ina tiitaktovou citaci X. klavirni sonaty, op. 70 Alexandra Skrjabina®. Toto kratké téma
opakujici se v sonaté hned nékolikrat je zde zastoupeno v souvislosti s dedikaci sonaty
klaviristovi Antoninu Jemelikovi®® (,,Pamatce Antonina Jemelika®), ktery tragicky zahynul.
Lubos Fiser i jeho spoluzadk a pfitel (A. Jemelik) chovali dilo Skrjabinovo ve znacné
oblibé, coz byl onen hlavni divod citace skladatelova tématu jako projev vyjadieni
hlubokého smutku nad ztratou pfitele. Po tivodni citaci Skrjabinova tématu (moderato)
nasleduje prudky kontrast. V krajnich polohach klaviru zazni v unisonu hned nékolik
repetovanych a po pultonech jdoucich oktdv (vivace), které jako by piipominaly
nemilosrdnost a nepiedvidatelnost osudu. Kontrast je zde vyjadien jak v ramci tempového
oznacenti, tak 1 dynamiky, viz obr. 15. Celkova koncepce sonaty je postavena predev§im na
téchto dvou kontrastnich prvcich, které jsou hlavnim nositelem dramatického a
mySlenkové zavazného obsahu skladby. Charakter sondty urcuje jednota tématického
materidlu, ktery je vyostfovan mnozstvim dalSich rozmanitych dynamickych a tempovych

kontrastl, viz obr. 16. Melodicka a harmonicka invence této sonaty v sob¢ nese urcité rysy

% Skrjabin, Alexandr (1872-1915). Rusky hudebni skladatel a klavirista. Zakladatel ruské moderni hudby.
Jeho sloh byl ovlivnén Chopinem, Lisztem, Wagnerem a dal$imi skladateli. Mnoho z jeho pozdnich dél se
vztahuje ke skladatelove specifické filosofii a mystice. Ve své pozdni tvorbé se také pokousel o syntézu
riznych vjemi, dokonce i viné.

% Jemelik, Antonin (1930-1962). Vyjime&né talentovany Sesky klavirista. Studoval u nas i v zahrani&i (Pafiz,
Vardava aj.). Laureatem nékolika klavirnich soutézi. Casteéné se vénoval také kompozici (napi. melodramu)
a poezii. Zemfel ptedcasné, za zahadnych okolnosti.
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ptedchozich sonat, piesto se vykazuje jesté prostsi fakturou. Stylizace sonaty je vyjimecna

a dokonale vystihuje ideal jeji hluboké a dusevni sdélnosti.
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Obr. 15 (IV. Klavirni sonata)
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Z uvedenych obrazki notovych pfedloh mizeme vysledovat, Ze klavirni sazba této sonaty
klade zna¢né naroky na technické schopnosti pianisty. Piestoze se sonata mize na prvni
pohled jevit z hlediska tektoniky prosta a prehledna, objevuje se zde nemalo virtuosnich a
technicky obtiznych prvkd, napf. — toccatové pasaze, lomené oktavy, akordické skoky do
krajnich poloh néastroje v rychlém tempu apod. Mnoho tusekli a rozli¢nych pasazi
vyrustajicich z podobného tematického materialu je zde uspotadano zdanlivé chaoticky,
coz klade nemalé naroky na spolehlivost interpretovy hudebni paméti. Tato skuteCnost je
navic vyostfena nutnosti nesmirné koncentrace. Pravé diky jejim prostfednictvim miiZze
interpret uspésné vyjadiit mimoiadné hlubokou zavaznost a dramati¢nost tohoto hudebniho
dila.

Ctvrtou klavirni sonatu natoGil v roce 1972 &esky klavirista Radoslav Kvapil. Je to jedna

z nejhrangjSich sonat Lubose Fisera.
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5.5 V. Kklavirni sonata

Jednovéta pata klavirni sonata vznikla v roce 1974 (obr. 17), tedy az po deseti letech od
vzniku sonaty ¢tvrté. Syntéza FiSerovy hudebni feci a prvky Nové hudby jsou zde velmi
znatelné. Motivické prvky se zde inspiruji hudbou k filmu Morgiana, reziséra Juraje Herze.
Hudbu k tomuto filmu FiSer komponoval asi dva roky pfed dokoncenim paté sonaty. Ta
zde sehrava obzvlasté vyznamnou roli. Nejedna se totiz pouze o klasické hudebni
podbarveni déjové linie. Hudba mnohdy jeji podstatu téméf zosobnuje. Film piedstavuje
nelitostny souboj dvou sester, jez jsou inkarnacemi dobra a zla. Nakonec vSak dobro nad
zlem zvitézi. V tomto duchu se odehrava i prub&h sonaty. Téméf vSechna témata zde
vyjadiuji vesmés negativni pocity (strach, nendvist, bolest aj.) viz. obr.18, které vytvareji
ono pusobeni zla. Vyjimkou a v podstaté nejmarkantnéjsim kontrastem v celé skladbé je
koda, ktera navozuje pocit vitézstvi dobra nad zlem, viz. obr. 19. Jeji charakter je oproti
vSem predchazejicim bloklim konsonantni a lyricky, ptisobi velmi noblesné a dustojné.
Koda v ramci tonalniho uspoifadani nastupuje zcela neocekavané v durové toniné. Vsechny
ptedchézejici disonantni Gseky vyuZzivaji typického Sestitobnového modu, jez byl vyuzit ve
skladbé Patnact listii podle Diirerovy Apokalypsy (1965). Celda kompozice je projektovana
mozaikovité, v niz ma kazdy kontrastni Usek specificky charakter a vlastni tempové
oznaceni. Z formalniho hlediska jsou tyto kontrastni plochy sestaveny z mnoha drobnéjsich
motivi, které na sebe v rdmci ostinatniho opakovani a transformovani navazuji a vytvareji
tak sugestivni a dramaticky naboj. Nejsugestivnéji vSak plisobi ivodni motiv zaznivajici v
oktavovych unisonech, viz. obr. 17, ktery se v prubéhu skladby opakuje. Jedna se o

ilustraci nenavisti zI¢ sestry.
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Obr. 17 (V. Kklavirni sonata)
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Obr. 19 (V. Kklavirni sonata)

I tato sonata je interpretacné znacné obtiznd. Obsahuje tadu technicky a mysSlenkoveé
vypjatych mist, kterd vyzaduji vyspélou klavirni techniku a vysokou koncentraci. V ramci
skryté d&jové linie a vnitiniho pribéhu skladby je také nutné zachovat jeji soudrznost,
proto by tedy mélo byt samoziejmosti dokazat nalezité¢ postihnout skladbu jako celek a
patfiéné tak vyjadfit jeji charakter. FiSerova pata klavirni sonata je velice emotivni

skladbou a v piesvéd¢ivém a kvalitnim podani ma mimofadné sugestivni G¢inek.

Sonata méla premiéru 29. 3. 1975 v Praze v Rudolfinu. Interpretoval ji Cesky klavirista

FrantiSek Maxian.

5.6 VI. klavirni sonata

Sesta klavirni sonata vznikla v roce 1978. Podtitul této skladby nesl nazev ,,Fras“. Toto
oznaceni je prejato ze staroslovanského nafeci a miZzeme ho pielozit jako Cert nebo d’abel,
nicméné tento zastaraly nazev je pravdépodobné Mad’arského ptivodu. Skladatel nakonec
upustil od uvedeni zminéného podtitulu, protoze v prekladu do cizich jazyki se vice ¢i
méné zaménuje jeho plvodni vyznam. Presto plivodni znéni podtitulu trefn€ vystihuje

charakter sonaty. Stfidaji se zde dialogy skladatele s Certem.
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Podobné jako na ptedchozich jednovétych sonatach se i na Sesté klavirni sonaté odrazi
vyvoj smérem k vétSimu semknuti hudebniho celku. Stru¢nost a lapidarnost FiSerovy
hudebni fe¢i se v souvislosti s hudebnim vyznamem klavirnich sonat projevuje mnohem
pusobivéji. Koncepce této sonaty je tedy opét pojata jako jednovété zpracovani. Kontrasty
mezi jednotlivymi dily jsou zde velmi prudké a dil¢i useky maji mnohdy gradacni

charakter, viz. obr. 20.
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Obr. 20 (VI. klavirni sonata)
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Dravost dynamickych gradaci dodava skladb¢ jesté dramatictéjsi efekt a nejednou je zcela

necekang vystiida prostd melodie odliSného tempového a dynamického razu, viz obr. 21.
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Skladba neni pfili§ rozsahld, pfesto je notovd sazba na mnoha mistech velmi zhusSténa.
Interpretacné je rovnéz obtiznd, prevladaji zde drobné piltonové pasaze v rychlém tempu,
oktavové sledy a mohutné skoky do krajnich poloh nastroje, viz obr. 22. Stiedni ¢ast
sonaty je stylizovéana jako svizny valcik, ktery svou jadrnosti az rozpustilosti pfipomina

d’abelsky tanec, viz. obr. 23.
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Premiéra Sesté klavirni sonaty se uskutecnila v Praze roku 1979 a interpretovala ji Eva
Kramska.

5.7 VII. klavirni sonata

Sedmé klavirni sonata vznikla v roce 1985. Lubo$ FiSer tuto sonatu vénoval FrantiSku
Maxianovi. | vtéto kompozici se jako hlavni nositel melodické linie jevi typicky
Sestitonovy modus. Na nékolika mistech se vSak rozSifuje o ton es. Strukturu skladby
utvaii obvykly mozaikovity obrys a jeji ostré kontrastni iseky jsou v ramci vystavby opét
¢lenény prostiednictvim rytmu, tempa a dynamiky. Tematicky jsou ov§em té€sn¢ semknuty,
aby bylo dosazeno jednoty celku. Kontrastem k vyostienym, rychlym a dramatickym

pasazim jsou prosta, lyrickd a Siroce klenuta mista, viz obr. 24.
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Obr. 24a (VII. klavirni sonata)

Néznak podobné stylizovanych kontrastli se jiz projevil v paté klavirni sonaté, kdy
nastoupil zavéreény tondlni tsek (koda) v durové toniné a zcela neocekdvané tak zameénil
dramaticky vypjaty raz déjové linie. V sedmé sonaté¢ dochéazi k dokonalé syntéze hudebni
fe€i FiSerova dila. Jeho komplexni syntéza postihuje veskeré prvky vlastni tvorby, a to
nejen artificialniho, ale i nonartificialniho zanru a dodava tak Fiserovu dilu velmi osobity
projev. Vlivem vySe zminénych cCiniteld jiz koncepce FiSerovy sedmé klavirni sonaty

pfedznamenéva jisty piiklon k zeslabeni dramatického napjeti, pfestoze zde stale prevlada.
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| v sedmé klavirni sénaté Lubos FiSer dokazuje, Ze je mistrem gradaci. Rozséhlé gradované
plochy vyrustajici z prostého tématického materialu maji nesmirné strhujici Gcinek, viz.
obr. 25.
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Obr. 25a (VII. Klavirni sonata)
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Obr. 25b (VII. Klavirni sonata)

Uvedenym gradovanym plocham zde kontrastuji rozsdhld umirnéna mista, kterd pies svij
zdanlivy klid vyzatuji jakousi naléhavost ¢i predzveést. Mnohé z nich plisobi az mysticky —
nemaly podil na tom maji i ¢etné pomlky, které tento ti¢inek jesté vice umociiuji, viz. obr.

26.
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Obr. 26 (VII. klavirni sonata)
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Podobné jako ptedchozi sonaty, i sedmé sonata obsahuje fadu virtuosnich prvki. Kromé
oktavovych skokt, jez nam ukazuji obrazky notové ptredlohy, se zde vyskytuje mnoho
rychlych pasazi toccatového razu. Nékteré z nich maji spiSe jemny a perlivy charakter, u

jinych dominuje tdernost az dravost, viz. obr. 27.
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Obr. 27a (VIL Klavirni sonata)
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Obr. 27b (VII. Klavirni sonata)

Prémiéra sedmé klavirni sonaty se konala v roce 1987 v Mnichov&.®’ Na tzemi
Ceskoslovenska skladba poprvé zaznéla na jednom z koncertil v roce 1990, u piileZitosti
festivalu Prazského jara. Skladbu bylo mozné zaslechnout v Ménesové sini v podani

Frantiska Maxiana.

5.8 VIII. klavirni sonata

Od vzniku sedmé sonaty (1985) se Lubo$ FiSer navraci ke kompozici posledni ze svych
sonat az po jedendcti letech. Je opét vénovana FrantiSku Maxidnovi. Osma klavirni sonata
(1996) tedy uzavird tento svébytny celek, na némz se promita celozivotni vyvoj
skladatelovy kompozi¢ni prace. Myslenkova osnova skladby vychazi ze syntézy prvki

obsazenych v jeho predeslych klavirnich sonatach. Forma této sonaty je pevné spjata v

37 Luganova (1990, str. 19a) viak uvadi, ze Frantisek Maxian tuto sonatu premiéroval ve Vidni v roce 1989.
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logicky usporadany celek, ptfesto zde dochazi k jistému utlumeni dramatického napjeti.
Mnozstvi kontrastnich partii (viz. obr. 29 a obr. 30) zna¢né pokleslo; urcity podil na
zeslabeni jejich prudkosti si také nese nepiiliS velkd rozsahlost skladby. Jedna se o
nejkratS$i ze sonat Lubose FiSera. Tonovy modus je opét ¢asteCné rozsifen a umoziuje
efektivnéji vyklenout melodické linie. Kratsi ostinatni melodické useky jsou zde nahrazeny
Sirokodechymi frazemi, coz vSak rovnéz prispiva k redukci jadrného a vypjatého vyrazu,
viz. obr. 28. V souvislosti se zeslabenim dramatického naboje dochazi i ke zjednodusSeni
diive exponovanych virtuosnich prvku. Z interpretaéniho hlediska se tato skladba jevi jako
mnohem méné narocnéa nez sonaty predeslé. Nalada skladby se vyznacuje jakousi nostalgii
az ponurosti a V jeji celkové koncepci miizeme vypozorovat rysy filmové hudby Lubose

FiSera.

Premiéra osmé sonaty zaznéla v podani klaviristy Martina Kasika, v roce 2000 ji natocil
pro firmu ARCO DIVA.
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Obr. 30 (VIII. Klavirni sonata)

5.9 Sny a val¢iky

V klavirni tvorbé Lubose Fisera stoji vedle osmi sonat zcela nezavisle jesté jedna skladba
pro solovy klavir. Skladba s nazvem Sny a valciky vznikla jiz v roce 1993, tedy tfi roky
pred vznikem osmé klavirni sonaty. Sny a val¢iky se svym charakterem jist¢ odrazily na
koncepci a vyrazu sonaty osmé; obé skladby nesou mnoho spole¢nych prvku tykajicich se
jejich vystavby, melodiky a pfedev§im odlehceni dramatického vyrazu skladby. V této
skladbé se typické kontrastni rysy projevuji ve velmi simplicitnim tvaru. Jde o lyrickou,

taktéZ mozaikovité vytvofenou skladbu, kterd se vyznauje Siroce klenutymi zp&vnymi

62



frazemi, bohatou melodikou a plisobivymi harmoniemi, viz. obr. 31. Fantazijni a snovy

charakter nékterych témat dodava skladbé poeticky, nékdy az tesklivy nadech, viz. obr. 32.

PIANO . ; . .
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Obr. 32 (Sny a valéiky)

Témto tsmeévnym rozvolnénym mistim vV omezené mife vSak kontrastuji i plochy zcela
opacéného temperamentu. Nékteré z nich maji prudky a uderny raz, viz. obr. 33. Podobné
jako v osmé sonaté i zde je patrna jista podobnost s tvorbou hudby filmové.

Vivace
S

Obr. 33 (Sny a val¢iky)
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6 Vypovédi pamétnik a kolegi Lubose Fisera®

Zdroj inspirace Lubo§ FiSer nenachazel pouze ve svém hlubokém zajmu o literaturu,
historii, vytvarna uméni ¢i staré literarni pamatky aj., jak jiz uvadime ve 3. kapitole této
prace. Byly to pravé predevsim jeho pratelé, kolegové a vSichni lidé, se kterymi cely svij
zivot spolupracoval. Lidé, jez mu byli leckdy velmi ndpomocni pii jeho skladatelské
¢innosti, byt’ neptimo. I oni se ¢astecné podileli na skladatelové uméleckém rtstu a vyvoji.
Nasledujici vypovédi pamétnikt svéd¢i o zajimavé a zcela ojedin€lé osobnosti Lubose

FiSera.

Zdenék Lukas, hudebni skiadatel

,,Jda Lubose znam samozirejmé mnoho a mnoho let. A¢ on byl o néco mladsi nez ja, tak ja
Jjsem trosicku na néj Zarlil, ponévadz to byl skladatel s vyjimecnou erudici skladatelskou.
At psal jakoukoliv hudbu, od symfonicky az k filmovy, tak jste si mohli vSimnout, Ze on co

Z mdla udeélal velky muziky...
Marie TomaSova, herecka

,, ... Lubos Fiser napsal scénickou hudbu pro Teatro Stabile v Janove, pro Strindbergovu
tragédii Slecna Julie. A tam se jeho opravdu uhranciva hudba... s takovymi rytmy... stala
rovnocennym partnerem nejen toho textu tragického, ale i téch velkych hracu, a stala se

I3

dusi a srdcem celé inscenace.
Petr Weigl, rezisér

., Po Bludisti moci jsme spolu pracovali jesté na mnoha filmech. Lubos byl velmi dobry
kamarad a mél neobycejnou vlastnost, Ze umél vstoupit do veéci, ktery byly tézko
vysvetlitelny, tézko pojmenovatelny. Ja jsem v ty dobé i pozdeji tocil urcitou seérii filmii, kde

se napeti stavélo na urcity skrytosti a Lubos, kterej vzdycky chtél film videt, tak jenom rekl:

% Vypovedi pamétniki z potadu HUDEBNI VECER aneb HUDEBNI HOSTINA Lubose FiSera...
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., Nemusis mné nic rikat, je to jasny.” A dokazal to taky ve svy praci. Byl to bdjecnej
kamarad, velmi optimistickej, vitalni a patril k mala, k mala lidem, ktery jsem poznal, kde
Jjsem opravdu se mohl spolehnout a nemusel nic rikat. Umél se ohromné do cloveka vcitit.
Myslim, ze sam nemél takovy Stesti v Zivote, jako mél Stésti jako umélec, a to se casto

«

stava... -

Libor Pesek, dirigent

, Lubos Fiser byl zvlastni skladatel, kterej se ziejmé narodil do nespravny doby, protoze
jeho zakladni invence byla velice melodickd a harmonicky zajimava. A narodil se do doby,
ktera byla vlastné plnd obdivu k nejriiznéjsim kompozicnim systémum. A on de facto
neustdle zil mezi tou Skylou a Charibdou téch dvou inklinaci. A rek bych, ze asi V ty
filmovy hudbé ukazal prave tu jednu svoji schopnost krdasnejch melodii, krasnejch
harmonii. A v ty vazny hudbé, kde jsem mél tu Cest dirigovat tri, nejméné tri jeho premiéry,

‘

tak tam zase byla ta vazna kompozicni prace.

Jifi Zobaé, hudebni reziséer

,,Ja si myslim, zZe to byl... kromé toho, Ze to byl vynikajici skladatel, tak to byl samozrejmé
nesmirnée zajimavy clovek. A ja jsem s nim za ty léta, od téch sedesatych let do jeho smrti

zazil mnoho prijemnych chvil a mnoho krasné prace.

Antonin Moskalyk, rezisér

,, ... V podstaté ta, ta spoluprace byla vynikajici, protoZze my jsme néjak jako... zda se, Ze
Jjsme podobné citili a podobné jsme vedeéli, kam hudba patii, kam nepatii a podobné jsme ji
taky do tech filmii davali. My jsme vyznavali takzvany purismus, to znamenad, Ze ta muzika
nesmi proste Skodit slovu a néjak mistim... neni to to, jak dneska vidite, Ze vod zacatku do
konce zuzle jakdsi muzika, ktera tam nepatri... vona vlastné rusi. My jsme vyznavali
takzvany purismus, kdy ta muzika viastné prejima néjaky vyznam a prejima atmosfeéru,
prejima vSecko na sebe a hraje takzvany prvni housle. Jeden z prikladu takovych
klasickych je, ze kdyz odjizdi Barunka pryc... a ted je tam dlouho - asi deset minut néma

scéna, kterad je jenom o hudbé a v podstaté narod véetné mé breci, protoze je to... je to o
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tom, zZe ta hudba rekne to, nebo prida jeste to, co v tom filmu je néjak... nebo mélo by bejt
zdiiraznéno - hlavné ta citova emotivni stranka. *

,Muj nazor je, a ten ja vyznavam porad, Ze vlastné zakladem, vsech tech... tech
kolektivnich umeni nebo Fikejme tomu Gesamtkunstwerk, je muzika. Tam to vSechno je,
protoze ona je abstraktni a my si tam dosadime presné to z téch pocitii a z tech vyznamii,
co potrebujeme. On byl predevsim taky bezvadny clovek. Protoze on, ja nevim... my jsme
za ty léta nikdy neméli, neméli néjak... jako, Ze by jsme se... Ze by jsme se néjak dlouho
preli o néco. Pokud jsme se preli, tak o vyznam ty muziky a o tom, jaka ta muzika je. Ale da
se Fict, Ze on pracoval velmi autonomnée, to znamenda - jemu nebylo potieba mnoho
vysvétlovat, ponévadz ty véci z toho..., z ty ,,servisky“... on se na néj podival a on ucitil

presné co tam patii, kam to patri, v jaky instrumentaci tam patri... a... no byl to profik

velkej...

Antonin Matzner, hudebni publicista

,, Lubos Fiser byl doslova Sirokospektralni zjev a vedle té spousty vdazné hudby byl také
velmi aktivni... nadseny na poli populdarni filmové hudby. Dokonce se svého casu
exponoval i Vv téch experimentech hudby tretiho proudu mezi jazzem a vaznou hudbou,
takze Lubos Fiser doslova postihl témér celé to spektrum soucasné hudby, vcetné jejich
avantgardnich vybojii, az po vynikajici pisnicku. Uz koneckoncii na prelomu padesatych a
Sedesatych let byl aktivni na poli téch prvnich nasich divadel malych forem - Rokoka,
Divadla Na zabradli... Psal chansony pro Hanu Hegerovou, pani Hermanovou, pozdéji
velmi casto spolupracoval s Evou Olmerovou a koneckoncii s celou radou dalsich

velicin ceské popularni hudby. Ale neméné byl vazen i mezi filharmoniky.

Ivan Straus, houslovy virtuos

., ...V okamziku, kdy si sednul ke klaviru, tak zapomnél, ze ma pred sebou instrument.
Zapomnél, Ze prosté to je jenom klavir a ponoril se do toho tvoreni. Jak rika Honegger, Ze
kazdy skladatel v okamziku tvorby je sam sobé napul nepochopitelny, tak to byl také Lubos.
Von prosté tam slysel vSechno to, co slysel v hlavé a snaZil se to néjakym zpiisobem na tom

klaviru predat. Kdyz nam predvadel svou operu Lancelot, slyseli jsme okamzité vsechny
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postavy jeho neumélym hlasem - rikd se tomu koryton..., ale bylo to perfektni! A v takové

pameéti mi zustane navzdycky.

Pavel Kiihn, shormistr

,, Lubos byl orkan, ne orgadn, orkan, ktery vokolo sebe Siril optimismus a radost. Ja jsem
Z tech, kteri ho znaji nejdéle, protoze my jsme spolu od prvniho rocniku byli spoluzaci na
Akademii muzickych umeéni. Zazili jsme hodné legrace, hlavné v oblibenych plzenskych
lokalech tehdy ... byli jsme spolu dokonce na vojné v souboru, a jelikoz ja uz jsem pracoval
se sborem, tak vlastné velmi zdhy nase spoluprdce se rozsirila i na profesiondlni bazi
hudebni. A Lubos pilné pro nds psal, napsal radu premiér, skladeb, které jsem
premiéroval... hodné, snad 150 filmi jsme nazpivali s jeho hudbou. Takze moje vzpominky
na néj jsou ty nejsvetlejsi, a i kdyz muzu rict, Ze jeho osobni zivot, si myslim, nebyl vzdy

uplne nejstastnéejsi. *

67



7 Vyznamna ocenéni

Sondta pro klavir — 2. cena v soutézi Vitézslava Novaka (1955).

Modlitba pro Kateiinu Horowitzovou (film) — Cena mezinarodni kritiky na festivalu Prix

d’Italia, Cena v soutézi o nejlepsi hudebni dilo pro film a televizi (1965).

Patndct listii podle Diirerovy Apokalypsy — Vvyznamenana 3. cenou v mezindrodni
skladatelské soutézi Prazského jara (1965), 1. cena na Mezinarodni skladatelské tribuné
UNESCO v Patizi (1966), cena Svazu ¢eskoslovenskych skladateld (1967).

Bludisté moci (film) — cena za hudbu, mezinarodni ocenéni Premio d’Italia (1969).

Petrolejové lampy (film) — reprezentace na XIV. mezinarodnim tydnu barevnych filmu v
Barcelon¢ a na XXVI. MFF v Cannes (1972).

Morgiana (film) — reprezentace na IX. MFF v Chicagu, hlavni cena festivalu - Zlaty Hugo
(1973).

Zlati uhoii (film) — cena za hudbu, mezinarodni ocenéni Prix d'ltalia (1979).

Vécény Faust (televizni opera) — 1. cena na Mezinarodni soutéZi televiznich oper

v Salcburku (Fernsehpreis der Stadt Salzburg, 1986).

Golet v sdoli (film) — cena za nejlepsi hudbu, Cesky lev (1995).

Krdl Ubu (film) — cena za nejlepsi hudbu, Cesky lev (1996).
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8 Zaver

, Lubos Fiser patii mezi ty vyjimecné skladatele, kteri dokonale nasli sami sebe a tim i
nasli svet. Ta jeho 7ec¢ je naprosto osobitd. Je tak vyrazné osobita jako hudebni rec
Jandacka, Martinu, Skrjabina nebo Mozarta. Lubos Fiser vidycky naprosto dokonale vi o
cem pise a vidycky pise o clovéku. On mi pripomind spise sochare nez skladatele. Ze
nesklada néco na néco, ale pracuje jak sochar, ktery md velky kvadr, aby z nej otesal
vSechno co tam nema byt, az tam zbyde jenom ta dren, z které uz nelze dal vzit. Kazda nota,

ktera by se z Fiserovy partitury vypustila, by tam chybéla. A to je co Fict. «39

V této praci jsme se zaobirali veSkerou tvorbou Lubose Fisera. Pokusili jsme se
charakterizovat nejen jeho kompozi¢ni styl, ale i specifikovat jeho skladatelsky vyvoj,
ktery se utvarel nékolik desetileti. Lubo§ FiSer byl vyjimecna osobnost. Béhem svého
zivota vytvofil mnoho kompozic, které se zaradily mezi nejvyznamnéjsi dila hudby 20.
stoleti. V ramci vazné hudby ovladal riznorodé zanry jejichz prostfednictvim se mize
realizovat mnozstvi interpreti. Ty vSak tvofi pouze ¢ast jeho kompozi¢ni ¢innosti. Lubos
Fiser zkomponoval mj. hudbu k vice nez 300 filmim a riznym televiznim inscenacim, na
jejichz vyznamu ma FiSerova hudba zcela zésadni podil. Pfehled FiSerovy tvorby a vybér
z filmografie jsou pro zajimavost uvedeny v piilohach.

Lubo§ FiSer byl skladatelem, ktery se béhem svého sebeutvafeni nepiimkl k Zadnym
racionalné-konstruktivnim teoriim kompozice, ani nevytvarel vlastni kompozice podle
nichz by komponoval. Jak uvadi citace Frantiska Maxiana, je FiSerova osobitost nesporna.
Ta se projevila v jeho praci, ktera postupné krystalizovala a tviir¢im smérem se ubirala na
zaklad¢é syntézy vSech kompozi¢nich postupt, s nimiz skladatel pfichdzel béhem svého
zivota do styku. Lubo$ FiSer byl nesmirné pracovity a hudbé oddany skladatel. M¢l velky
ptehled o hudb€ a znacné historické a literarni znalosti, S nimiz souvisi 1 Siroky piehled
Vv oblasti jinych uméni, pfedev§im vytvarnych. I to se odrazilo na jeho tvorbé. Schopnost
metaforické obraznosti hudby byl jeden z mnoha fragmentli, ktery dodaval jeho diliim
nejen zvukomalebnost, ale i Zivot. Zivot byl pravé onim hlavnim faktorem, jenz vytvarel
pravou podstatu Fiserovy hudby. Na uplny zavér uvadim citaci Jitiho Pilky, ktera podle

mého nejlépe vystihuje toto tvrzeni.

% Citovan Frantisek Maxian z hudebniho potadu OSLOVENI HUDBY
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., V hudbé Lubose Fisera ja nachazim nékdy smysl pro nostalgii, jakysi zvlastni smutek.
Ale to je jednoduse receno. Myslim, Ze je tam néco jako schopnost pochopit co je bolesti
lidi a schopnost vcitit se do toho a byt ucasten néjakého trapeni. To je velmi vzacné, mnozi
skladatelé totiz chtéji neustale vnucovat urcité své systémy, nazory, ale Lubos je schopen
byt pri cloveku a byt spoluuicasten jeho bolu. Ale to by bylo velmi jednostranné, on umi
velmi dobre také udelat krasnou humornou skladbu. Je to clovek, ktery je plnotvary, ktery
dovede ocenit jiskru slunce v ¢isi vina a dovede nezkazit Zadnou legraci. A tak v jeho
hudbé nachdazime ty dva typické poly, mezi nimiz je ten tajuplny oblouk a to déla tu

krdsnou zdhadu, kterd je silou jeho hudby. “*°

*0 Citovan Jifi Pilka z hudebniho potadu OSLOVENI HUDBY
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1. Dilo Lubose FiSera

Orchestralni skladby

Symfonicka freska (1962-1963)

Patnact listti podle Diirerovy Apokalypsy (1965)
Double pro orchestr (1969)

Report pro dechovy symfonicky orchestr (1971)
Lament pro komorni orchestr (1971)

Labyrint, skladba pro orchestr (1977)

Serenady pro Salzburg pro komorni orchestr (1979)
Meridian, skladba pro orchestr (1980)

Sonéta pro orchestr (1998)

Koncertantni skladby

Komorni koncert pro klavir a orchestr (piivodni verze pro dechovy orchestr 1964, 1970)
Concerto per Galileo Galilei pro smycce (1974)

Albert Einstein - portrét pro varhany a orchestr (1979)

Koncert pro klavir a orchestr (1979)

Romance pro housle a orchestr (1980)

Koncert pro dva klaviry a orchestr (1983)

Sonata pro Leonarda pro kytaru solo a smy¢covy orchestr (1994)

Pastorale per Giuseppe Tartini pro kytaru s6lo a smy¢covy orchestr (1995)

Koncert pro housle a orchestr (1998)



Komorni skladby

»Ruce* - sonata pro housle a klavir (1961)

Crux, skladba pro housle s6lo, tympany a zvony (1970)
Sonata pro violoncello a klavir (1975)

Variace na neznamé téma pro smyc¢covy kvartet (1976)
Trio pro housle, violoncello a klavir (1978)

Sonéta pro dvé violoncella a klavir (1979)

Testis pro smy¢cové kvarteto (1979)

Romance pro housle a klavir (1980)

Smy¢covy kvartet (1983-1984)

Impromptu pro klarinet a klavir (1986)

Hommage a Edgar Allan Poe pro flétnu a 4 hrace na bici (z podnétu povidky Maska

¢ervené smrti) (1989)
Sonata pro violu a smy¢cové kvarteto (1991)

Dialog pro trubku a varhany (1996)

Skladby pro sélové nastroje

Sonata pro klavir (1955)

III. sonata pro klavir (1960)

Reliéf pro varhany (1964)

IV. sonata pro klavir (1962-1964)
V. sonata pro klavir (1974)

VI. sonata pro klavir ,, Fras“ (1978)
Sonata pro solové housle (1981)
Sonata pro solové violoncello (1986)
VII. sonata pro klavir (1985)

Sny a valciky pro klavir (1993)
VIII. sonata pro klavir (1996)



Vokalné-instrumentalni tvorba

Requiem pro sopran, baryton, dva smiSené sbory a orchestr (1968)

Vanocni koledy pro séla, smiseny sbor a orchestr (1969)

Naiek nad zkdzou mésta Ur pro soprdn a baryton solo, tfi recitatory, détsky, smiSeny

a recitacni sbor, tympany a zvony (1970)

Ave imperator, morituri te salutant pro muzsky sbor, violoncello so6lo, ¢tyfi trombony

a bici (1977)

Per Vittoria Colonna pro zensky sbor a violoncello solo na slova Michelangela Buonarroti
(1979)

Znameni pro s6la, sbor a orchestr na slova Otokara Bieziny (1981-1982)

Sonata pro klavir, smiSeny sbor a orchestr (1981)

Sbohem, lasko pro sopran, klavir a smy¢cové kvarteto (1988)

Pisiiova a sborova tvorba

Caprichos pro komorni a smiSeny sbor (1966)

Pisné pro slepého krale Jana Lucemburského pro smiseny sbor (1975)

R&ze pro smiseny sbor (1977)

Ma lasko. Fragmenty pro tenor a klavir na slova Vladimira Sefla (1980)

Fasank pro détsky sbor a klavir na texty moravské lidové poezie (1982)

Zapomenuté pisné€ pro mezzosopran, altovou flétnu, violu a klavir na texty lidové poezie
Rom (1985)

Oh cara, addio. Arie pro sopran a smy&cové kvarteto (1987)

Melodramaticka tvorba
Istanu pro recitatora, altovou flétnu a Ctyfi hrace na bici na texty starovékych Chetit

(1980)

Osloveni hudby pro recitatora, smyccové kvarteto a klavir na slova Jitiho Pilky (1982)



Operni tvorba

Lancelot. Komorni jednoaktova opera na text Evy Bezdékové (1959-1960)

Vécny Faust. Televizni opera na text Evy Bezd€kové a Jaromila JireSe (1983-1985)



2. Vybér z hudby filmové (Filmografie)

60. l1éta

1963 Vestec, rezie Ladislav Rychman (kratky film)

1963 Melouch, rezie Ladislav Rychman

1963 Okurkovy hrdina, rezie Cestmir Mlikovsky

1964 Misto v houfu — Jak se kali ocel, rezie Vaclav Gajer

1965 Modlitba pro Katerinu Horowitzovou, rezie Antonin Moskalyk
1965 Délka polibku devadesat, rezie Antonin Moskalyk

1965 Horky vzduch, rezie Vaclav Gajer

1965 Ztracena tvar, rezie Pavel Hobl

1967 Zemé sv. Patrika, rezie Jan Spata (kratky film, dokumentarni)
1967 Uzkost, rezie Zdenék Kopa¢ (kratky film, dokumentarni)

1967 Respice finem, rezie Jan Spata (kratky film, dokumentarni)
1967 Jak se zbavit Helenky, rezie Vaclav Gajer

1967 Dita Saxovd, rezie Antonin Moskalyk

1967 Strazce majaku, rezie Ivan Ren¢ (kratky film, animovany)
1968 Krtek, rezie Zdenek Miler (kratky film, animovany serial)
1968 Kavkazsky podzim, rezie Jan Spata (kratky film, dokumentarni)
1968 Lidé z hor, rezie Jan Spata (kratky film, dokumentarni)

1968 Znamen; krve, rezie Jan Spata (kratky film, dokumentarni)
1968 Raport, rezie Antonin Moskalyk

1968 Bludiste moci, rezie Petr Weigl|

1969 Aksal, rezie Jiti Bélka (kratky film)

1969 Flirt se slecnou Strbrnou, rezie Vaclav Gajer

1969 Mlceni muzii, rezie Josef Pinkava

1969 O starém psu Bodrikovi, rezie FrantiSek Braun (kratky film, animovany)
1969 Pripad pro zacinajiciho kata, rezie Pavel Juracek

1969 Smrtici viine, rezie Vaclav Bedrich (kratky film, animovany)



70. 1éta

1970 Mata Hari, rezie Jaroslav Dudek

1970 Svatby pana Voka, rezie Karel Stekly

1970 S Rozarkou, rezie Vido Hornak

1970 Dlouhd bila nit, rezie Jan Rohac

1970 Velka neznama, rezie Pavel Hobl

1970 Na komete, rezie Karel Zeman

1970 Valerie a tyden divii, rezie Jaromil Jires

1970 H/idac, rezie lvan Ren¢

1970 Na kolejich ceka vrah, rezie Josef Mach

1970 Julian Odpadlik, rezie Jiti Bélka

1970 Posledni déjstvi, rezie Jan Spata (kratky film, dokumentarni)
1970 Svit slunce?, rezie Jan Spata (kratky film, dokumentarni)
1970 Lucie a zdzraky, rezie Ota Koval

1970 Nahota, rezie Vaclav Matéjka

1971 Petrolejové lampy, rezie Juraj Herz

1971 Klicka, rezie Antonin Moskalyk

1971 Velikonocni dovolena, rezie Jifi Hanibal

1971 Slameny klobouk, rezie Oldfich Lipsky

1971 Karnon samé zlato, rezie Zden¢k Sirovy (kratky film)
1971 Claim na Hluchém potoku, rezie Zden€k Sirovy

1971 My tri a pes z Pétipes, rezie Ota Koval

1971 Babicka, rezie Antonin Moskalyk

1971 Utopend ponorka, rezie Vaclav Bediich (kratky film, animovany)
1971 Zpivajici lod’, rezie Ivan Ren¢

1972 ... a pozdravuji vlasrovky, rezie Jaromil Jires

1972 Navraty, rezie Vaclav Mat¢jka

1972 Morgiana, rezie Juraj Herz

1972 Bitva o Hedviku, rezie Julian Dziedzina

1972 Dve veci pro zivot, rezie Jiti Hanibal

1972 Tie malé vylety, rezie Jozef Rezucha

Vi
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1973 Zla noc, rezie Vaclav Matéjka

1973 Druzina cerneho pera, rezie Ota Koval

1973 Dotek motyla, rezie Juraj Herz

1973 Sen rytie Atributa, rezie lvan Ren¢ (kratky film, animovany)

1973 Ze zivota ptdkii, rezie A. Born, J. Doubrava, M. Macourek (kratky film, animovany)
1973 Poklad v pyramide, rezie Vaclav Bedtich (kratky film, animovany)

1974 Pozdni léto, rezie Antonin Moskalyk

1974 Lidé z metra, rezie Jaromil Jires

1974 Osud jménem Kamila, rezie Petr Schulhof

1975 Sarajevsky atentat, rezie Veljko Bulaji¢

1975 Chalupdri, rezie Frantisek Filip (televizni serial)

1976 Dve¢ jubilea Jana Zrzaveého, rezie Helena Ttestikova (kratky film, dokumentarni)
1976 Pat & Mat-Kurici, rezie - vice autord (animovany serial)

1976 Dobry den, mesto, rezie Jiti Hanibal

1976 Ostrov stribrnych volavek, rezie Jaromil Jires

1976 Pozor, ide Jozefina ..., rezie Jozef Rezucha

1977 Jak znicit viastni muzstvo, rezie Antonin Moskalyk

1977 Pasians, rezie Vladimir Cech

1977 Podivny vylet, rezie Jiti Hanibal

1977 Adéla jeste nevecerela, rezie Oldiich Lipsky

1977 Romance Helgolandskd, rezie Zden€k Miler (kratky film, animovany)
1978 Tajemstvi ocelového mesta, rezie Ludvik Raza

1978 Hrozba, rezie Zdengk Sirovy

1978 Svatebni kosile, rezie Josef Kabrt (kratky film, animovany)

1979 O Marysce a vicim hradku, rezie Vlasta Pospisilova (kratky film, loutkovy)
1979 Zlati uhori, rezie Karel Kachyna

1979 Ldsky mezi kapkami deste, rezie Karel Kachyna

1979 Arabela, rezie Vaclav Vorlicek (televizni serial)

vii
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80. 1éta

1980 Cukrovd bouda, rezie Karel Kachyna

1981 Pocitani ovecek, rezie Karel Kachyna

1981 Tajemstvi hradu v Karpatech, rezie Oldfich Lipsky

1981 Hadi jed, rezie Frantisek Vlacil

1981 Pozor, vizita!, rezie Karel Kachyna

1983 Fandy, 6 Fandy, rezie Karel Kachyna

1983 Sestricky, rezie Karel Kachyna

1985 Mach a Sebestova k tabuli, rezie A. Born, J. Doubrava, M. Macourek (anim. serial)
1986 Smrt krasnych srncii, rezie Karel Kachyna

1989 Vlak deétstvi a nadéje, rezie Karel Kachyna (televizni serial)

90. 1éta

1990 Krdl kolonad, rezie Zeno Dostal

1991 Labyrint, rezie Jaromil Jire$

1992 Cerni baroni, rezie Zdenék Sirovy

1993 Helimadoe, rezie Jaromil Jires

1994 Golet v udoli, rezie Zeno Dostal

1996 Kral Ubu, rezie FrantiSsek Antonin Brabec
1996 Chl/ipnik, rezie Zeno Dostal

1997 O perlové panné, rezie Vladimir Drha

viii



CONCERTO DA CAMERA

per Piano ed Orchestra
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