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Poznamky k prepisiim arabského pisma:

Vsechny arabské terminy jsou transliterovany. Ur€ity ¢len a/- neni asimilovan.
Pro transliteraci hlasek odlisnych od ¢eskych respektive pro dlouhé samohlasky uzivam
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Uvod

Tématem této disertacni prace je egyptské vytvarné uméni dvacatého stoleti, zejména
malba a sochafstvi. Oba tyto fenomény jsou v ramci egyptské spole¢nosti povazovany za
sou¢ast modernizace spole¢nosti a jsou tak b&Zn& zahrnovany pod termin moderni uméni,’
jakkoli jejich konkrétni podoba nemusi vzdy korespondovat s uménim, které v ramci
euroamerické spolecnosti definujeme jakozto moderni.

Egypt byl prvnim arabskym statem, na jehoz tizemi vznikla akademie vytvarnych
uméni a také muzeum moderniho uméni.? Evropské vytvarné uméni tam bylo v 19. stoleti
"importovano" coby jedna z technickych véd, jez mély umoznit hospodarsky rozvoj Egypta a
posilit jeho vojenské postaveni. Mimo tento uzce prakticky ramec byla jeho role marginalni.
Béhem prvni ¢tvrtiny 20. stoleti se zrodila prvni generace egyptskych umélcu, kteti se sami
aktivné zabyvali modernim uménim.

Hodlam v této praci ukazat jaké byly konkrétni historické okolnosti vzniku moderniho
egyptského umeéni, jakymi etapami prochazel jeho vyvoj a zejména jaké postaveni si ziskalo v
ramci egyptské spolecnosti. Cilem této prace tedy neni hodnoceni dila egyptskych umélci z
pohledu historika uméni, jimz nejsem, ale jeho zatfazeni do kontextu dé&jin egyptské
spolecnosti 20. stoleti.

Chci prokazat, ze moderni uméni hralo v Egypt€ po celé 20. stoleti roli spole¢enského
fenoménu, prestoze drtiva vétSina spolecnosti se o néj aktivné nezajimala. Nesouviselo
prvoplanove s nabozenstvim, jako tomu bylo v piipadé uméni evropského, ani nebylo pouze
individualnim tviréim projevem. Stalo se viceucelovym nastrojem. Toto tvrzeni samo vSak
nijak neprotifeci faktu, Ze v Egypté vznikalo a vznikd mnoho kvalitnich uméleckych dél.
Zaroven bych chtéla najit odpovéd’ na otazku do jaké miry jsou vychodiska moderniho
egyptského vytvarného umeéni odlisna od moderniho uméni evropského respektive
euroamerického.

Povazuji za nutné definovat nékteré pojmy, které v praci pouzivam. Nejcastéji
uzivanym pojmem je zde "moderni egyptské vytvarné umeni". V ramci dé€jin egyptského

vytvarného umeéni je tento termin pfipisovan vytvarnému umeéni, které bylo po technologické i

1 ~roor . r I r v s r ~ P ’ v [ ~
Pouzivam-li v této praci termin ,,uméni“, mam vzdy na mysli vytvarné uméni, pokud neni vyslovné uvedeno

jinak.

* Mnohem diive vznikly tyto instituce v Alzirsku, ale ptisobily tam jako instituce francouzské uréené pouze

..,

Francouziim, nikoli Arablim nebo dal§im nefrancouzskym narodim Zzijicim v Alzirsku.



obsahové strance inspirovano umeénim evropskym a nemélo zde tedy pivodni kotfeny. Jak jiz
bylo fe¢eno, je to zejména malba (olejomalba) a sochafstvi.’> Pod stejny termin spada také
grafika, které se ale nedostavalo takového zajmu a byla dlouho v Egypté povazovéna za vice
technickou nez vytvarnou disciplinu. Chronologicky lze pocatek vzniku moderniho
vytvarného uméni v Egypté€ klast do posledni ¢tvrtiny 19. stoleti.

Dalsi termin, ktery je nutné specifikovat, je "islamské uméni". Pod timto terminem
rozumim vytvarné uméni, které vznikalo a doposud vznika v oblastech s pfevazujicim
muslimskym obyvatelstvem a jehoz formalni i obsahova stranka byla ur€ovana prave
specifiky islamu a piirozené také mistni vytvarnou tradici. Obecné miizeme o islamském
umeéni hovofit jiz od 7. stoleti, ale jeho charakteristické rysy vykrystalizovaly az béhem 9.
stoleti. Pod terminem "klasické islamské uméni" pak Ize rozumét islamské uméni vznikajici do
19. stoleti v¢etné.

Dale povazuji za nutné vyjadiit se k terminu "feminismus", kery je zde chapan vzdy
jako snaha po zrovnopravnéni zen v dané spolecnosti, nikoli v nékterém z postmodernich
vyznamul. Na rozdil od Azara nebo Engelstad nefadim Zeny-malitky do samostatné
podkapitoly v ramci kapitoly o vyvoji moderniho egyptského uméni, ale zarazuji je dle
chronologického principu do jednotlivych obdobi vyvoje egyptského moderniho uméni.
Naopak vénuji samostatnou podkapitolu jejich postaveni v ramci egyptské spolecnosti.

Literatura na dané téma neni pocetnd ani v evropskych jazycich, tim méné v Ceském
jazyce, at’' uz jde o monografie nebo piispévky v periodikach. Prvnim dilem, které se souhrnné
a s dostatecnou erudici autora vénovalo modernimu uméni v Egypté, bylo La Peinture
Moderne en Egypte’ z pera Aimé Azara. Dalsi monografie, jeZ retrospektivné pojednava o
vyvoji moderniho uméni v Egypté, vznikala od konce osmdesatych let a ve své finalni podobg,
Modern Egyptian Art, vysla v roce 2005. Jeji autorkou je malitka Liliane Karnouk.” Oba
jmenovani autofi byli hluboce zakotveni v evropské respektive euroamerické kultuie a

zaroven méli velmi uzké vazby na egyptskou spolecnost a na jeji vytvarnou scénu, coz jim

? Spada sem pfirozené také fada dal§ich vytvarnych technik a postupii, které se v Egypté prosazovaly aZ na
prelomu 20 a 21 stoleti , jako je instalace, videoart a dalsi techniky.

* Azar, Aimé: La peinture moderne en Egypte, Les Editions Nouvelles, Le Caire 1961.

> Karnouk, Liliane, Modern Egyptian Art, The American University in Cairo Press, Cairo 2005. Prace vysla v
roce 2005, ale obsahuje v sobé jiz diive vydanou praci téze autorky, Modern Egyptian Art. The Emergence of a
National Style, The American University in Cairo Press, Cairo 1988, jez pojednava obdobi do tricatych let 20.
stoleti, a také jeji dal§i navazujici praci, Contemporary Egyptian Art, The American University in Cairo Press,
Cairo 1995.



umoznilo pracovat s detailnim a zaroven dostate¢né objektivnim pohledem na dané téma.
Dalsi zdroj informaci, ze kterého jsem Gerpala, predstavuje fada praci egyptskych autort.® K
této literatufe je nutné pifistupovat vice kriticky, nebot’ mé tendence byt méné objektivni,
zejména vzhledem k uzké provazanosti umeélecké, kritické a také administrativni slozky
egyptské spoleCnosti. Zaroven ale lze tato dila povazovat za pramennou literaturu pro
posouzeni nazort egyptskych autorti na vytvarné umeéni obecné. Pro tentyz cil mi poslouzila
fada ¢lankd v egyptskych periodikach, zejména v Sasopisech 'Achir sa‘a, al-Qahira a al-
Musawwar.

Biografické data jsem cerpala z monografii jednotlivych osob, pokud tyto nebyly k
dispozici, pak jsem Cerpala z biografického slovniku Ibrahim, Fahimat > Amin, Qamiis masahir
al-fannanin al-taskilijin,” pro mladsi obdobi z citovaného dila L. Karnouk.® Pro
institucionalni vyvoj vytvarného umeéni v Egypt¢ je vyznamnym zdrojem kniha 80 sana min
al-fann (1908-1988), kterou na zéklad¢ oficidlnich pramend i prament soukromé povahy
zpracovali autofi Iskandar, Al-Sariini a Al-Mallach.’

Velky vyznam pro pochopeni postaveni moderniho vytvarného uméni v Egypté pro
mé mél roc¢ni pobyt v Egypté v letech 2005 az 2006, kdy jsem byla stipendistkou na fakulté
vytvarnych uméni Helwanské univerzity a méla jsem mimo jiné moznost navstévovat
specializovanou knihovnu této fakulty a také konzultovat s profesory. Zaroven jsem méla
moznost sezndmit se s umélci a jejich ndzory 1 mimo akademickou ptdu.

Pro piepis arabskych nadzvli a jmen pouzivam dva systémy. V bibliografii a v citacich
uvadim duaslednou transliteraci arabského pisma, véetné pismene dzim. V piepisech
egyptskych jmen, vlastnich i mistnich, zminovanych v textu uzivam transliteraci s pismenem
gim.'® Tento systém jsem zvolila z toho divodu, aby jména co nejvérné&ji odpovidala jejich
skute¢né fonetické podobé, jak je v Egypté uzivana. Mistni nazvy, které maji bézn¢ uzivanou
¢eskou variantu ponechavam v textu v této Ceské verzi (naptiklad Kahira). Nazvy arabskych

instituci a organizaci a dalSich subjektl piSu kurzivou, mistni ndzvy a jména osob ponechdvam

® Pro detailngjsi popis téchto praci viz kapitolu IV.

7 Ibrahim, Fahima *Amin: Qamiis masahir al-fannanin al-taskilijin al-’adzanib wa al-Misrijin,al-Qahira 1971.

® Karnouk, 2005.

? Iskandar, Rudi; al-Sarani, Subhi; al-Mallach, Kamal: 80 sana min al-fann (1908-1988), Al-haj’a al-misrija al-
‘amma li-1-kitab, al-Qahira 1991.

1 Povazuji tuto variantu za vhodngjsi vzhledem k piipadnému vyuziti vysledki této prace nearabistou. V zapadni
literatufe jsou jména egyptskych umélcti obsahujici souhlasku dzim prepisovana latinkou vétSinou s pismenem

173
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bez kurzivy. Neni-li uvedeno jinak, tykaji se Casové udaje v zdvorce za jménem osobnosti data
narozeni, piipadné, za nasledujici pomlckou, data umrti.

Disertacni prace je rozdélena do Ctyt kapitol, z nichZ prvni tfi nabizeji piehled a
zmapovani situace a jsou proto pojednany prevazné chronologicky. Ctvrta kapitola hovoii o
jednotlivych aspektech postaveni moderniho uméni v Egyptské spolecnosti, stavi na syntéze
informaci z pfedchozich kapitol a je d€lena spiSe tematicky.

Prvni kapitola je vénovana historickému tvodu, seznamuje s modernizacnimi
tendencemi druhé poloviny 19. stoleti a s vyvojem egyptské spolecnosti béhem 20. stoleti.
Ukazuje také cesty, kterymi vstupovalo moderni vytvarné uméni do Egypta. Je zde také
poukazano na obdobny proces, ktery se zapocal o nékolik desitek let diive v Osmanské tisi,
jejiz soucasti Egypt nominalné byl.

Druha kapitola se zabyva samotnym vyvojem jiz vlastniho egyptského vytvarného
uméni. Popisuje etapy, kterymi tam vytvarné umeéni ve 20. stoleti proslo, a vybéroveé uvadi
hlavni osobnosti vztahujici se k jednotlivym etapam, pfipadné stylim. Vyvoj je pojednan
chronologicky a v rdmeci této chronologické linie jsou zdliraznéna urcita specifika danych
obdobi. Piehled neni dasledné ¢lenén podle uméleckych styl. Toto ¢lenéni je do urcité miry
mozné v obdobi prvni poloviny 20. stoleti, kdy se néktera uskupeni programové¢ hlasila ke
konkrétnim styltim, ale nikoli ve druhé poloving stoleti, kdy byla umélecka tvorba styloveé
riznoroda i v ramci dila jednoho autora. Kritériem vybéru predstavenych umélct byla snaha
ukézat variabilitu styld, pfipadné uméleckych hnuti, spiSe nez uvést vycet vsech vyznamnych
¢i uspesnych umélct. Jednotlivé podkapitoly spise nez déleni na umélecké styly odpovidaji
historickym okolnostem, ve kterych vznikaly.

Tteti kapitola pojednava o fenoménu vytvarného umeéni v rdmei statnich struktur.
Vyznamny podil na rozvoji moderniho vytvarného uméni patfil 8kolstvi, at’ uz nékde;jsi Skole
vytvarnych uméni (dnesni Fakulta vytvarnych uméni Helwanské univerzity), ktera vznikla
plvodné na zéklad¢é soukromé iniciativy a pozdéji byla zaclenéna do statniho vzdélavaciho
systému, nebo Vysoké Skole pedagogické, jejiz absolventi méli moznost vyznamné ovlivnit
postaveni vytvarného umeéni v egyptské spolecnosti prosttednictvim vyuky na stfednich
Skolach. Kapitola zminuje také postupny vyvoj vztahu statni administrativy k vytvarnému
umeéni. Pocatecni zajem vychazel pfevazné jen ze strany panovnika, pozdéji zacala byt patrna

i snaha vlady a parlamentu poskytnout tomuto fenoménu podporu podlozenou zdkony a statem
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ziizenymi institucemi. Od padesatych let pak 1ze sledovat postupnou monopolizaci umélecké
sféry ze strany statni administrativy a z toho plynouci vznik kariérniho systému umélec,
zaloZeného na statni sluzbé.

Tématem Ctvrté kapitoly je vztah egyptské spolecnosti k modernimu egyptskému
umeéni. Na pocatku 20. stoleti se o vytvarné uméni zajimala pouze vzdélana vrstva modernista.
Z jejich pera pak vychazely prvni umélecké kritiky, které zpocatku spise odpovidaly
pravidlim kritiky literarni, ale od tficatych let se zacala formovat odborna umélecka kritika a
vznikaly také teorie vytvarného uméni. Hlavnim tématem v nich bylo hledani specificky
egyptskych kotenil vytvarného vyrazu. Tato kapitola zaroven vysvétluje, jaké role sehralo
moderni uméni v egyptské spolecnosti jako politicky a ideologicky nastroj, jak bylo
spolecnosti vnimano a ukazuje také na zcela konkrétni podobu vztahu islamského prostiedi k

L1l
tomuto fenoménu.

" Egyptska spole¢nost je vétiinové muslimska, tudiz aspekt vztahu muslimského prosttedi k modernimu uméni
je ptirozené setrvale pfitomny v celém vyvoji moderniho egyptského uméni. Zminénou ,,zcela konkrétni
podobou’ mam na mysli ndzory formulované s odkazem na islamské pravo, vétS§inou nazory islamskych autorit.
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I Historicky ramec a predpoklady vzniku moderniho egyptského

vytvarného uméni

Pocatky modernizace Egypta

Koncem 18. stoleti byl Egypt provincii Osmanské fiSe, v jejimz ramci se t€Sil pomérné
vysokému stupni autonomie. Nominalné byl spravovan osmanskym mistodrzicim, ale fakticky
byla jeho vnitini politickd situace ovliviiovana setrvalym soupefenim mamluckych frakei.'* To
mélo za nasledek znacnou ekonomickou nestabilitu, jelikoz egyptské hospodaistvi bylo
tradicné jiz od staroveéku zavislé na irigaci nilského udoli, jejiz udrzovani vyzaduje pevnou
centralizovanou vladu.

Za tohoto stavu se Egypt, jenz byl pfirozenym tranzitem pifi sméfovani z Evropy do
Indie, stal Sachovym polickem, o jehoz ziskani usilovaly dvé evropské velmoci - Francie a
Velka Britanie. V roce 1798 zamifila do Egypta francouzské expedice ambiciozniho generala
Bonaparta, celkem bez problémt zemi dobyla, nésledné byla pod zaminkou navraceni této
provincie pod suverenitu osmanského sultana porazena a vyhnana britsko-osmanskymi
silami a Britové poté Egypt okupovali. AvSak ani po jejich odchodu, ke kterému doslo roku
1803, se nepodatilo Osmaniim nabyt nad Egyptem plnou svrchovanost. Dosazeni mistodrzici
byli nakonec odstranéni a moc zistala v rukou jediného muze, schopného osmanského
dtstojnika albanské narodnosti Muhammada “Altho (vIadl 1805-1848), jenZ se stal
osmanskym mistodrzicim, avSak nedoptal Osmantim nez opé€t pouze nominalni svrchovanost
a sam pfistoupil k autoritativni vladé¢, k niZ mu dopomohlo spojeni s mistnimi egyptskymi
elitami brojicimi proti mamlické svévoli. Centralizoval vladu, doséhl vnitini politické stability
a zavedl zasadni vojenské, hospodaiské a socialni reformy, diky kterym mél Egypt srovnat
krok s evropskymi mocnostmi, ale v jejichz dusledku se zemé zadluzila a dostala se tak
postupné do evropského podruci. Jeho potomci vladli Egyptu az do revoluce roku 1952.

V souvislosti s pocatkem modernizace Egypta tak byvaji zmifiovany dvé osobnosti,

oba cizinci, Napoleon Bonaparte a Muhammad “Ali. Bonapartova expedice nebyla pouze

2 Mamlici, pavodné otroci, islamizovani a vychovni k vojenské ¢i administrativni sluzbg, predstavovali
v Egypté v obdobi 13. az 15. stoleti elitu, z niz se rekrutovali mistni vladci. Po osmanském zabrani Egypta si

jednotlivé mamluckeé frakce nadéle uchovavaly zna¢nou moc a vliv na mistni zalezitosti.
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vypravou vale¢nou a kromé hlavnich strategickych cilti sledovala také cile védecké. Do
Egypta pfijela fada odbornikt, kteti zde zalozili védecky institut, Institut d'Egypte, zpracovali
velmi zevrubny védecky popis Egypta, Déscription d Egypte,”” a mimo jiné zavedli také tisk
orientovany na politické a ekonomické zaleZitosti - noviny Courrier d Egypte,” &asopis La
Décade Egyptienne.” Zatimco Déscription d Egypte byl piinosem hlavng pro Evropu, druhé
dvé novinky sehraly dilezitou roli také pro egyptské hospodarské a intelektualni elity.

Napoleonova expedice byvala nékdy pfeceniovana jako hlavni impuls k modernizaci
Egypta. Podstatnou roli vsak také sehrala celkova mezinarodni situace, kdy soupeieni
velmoci, zejména Francie a Velké Britanie, oslabilo moc jak Osmanti, tak také mamluki, a
uvolnilo tak prostor vlastnim egyptskym elitdm.

Vitézstvi Evropant na egyptské piidé bylo pro Muhammada “Aliho pou¢enim,
z néhoz plynulo, Ze vojenskd prevaha muze vyrust jeding z celkové vyssi technické a
ekonomické urovné zemé. Soucasti jeho politiky zaméfené na radikélni zlepSeni
bojeschopnosti armady se tak staly nejen reformy vojenské, ale také dilezité reformy v oblasti
véd, zejména technickych, s ¢imZ souvisela také reforma Skolského systému, ktera byla
orientovana na vzdélani evropského typu.

V duchu moderniza¢nich snah byla roku 1822 zaloZena tiskérna ve ¢tvrti Biilag, od
roku 1828 zacaly vychazet prvni oficialni egyptské noviny Al-waqa i€ al-misrija (Egyptské
udalosti). Byla zakladana vojenska ucilist€¢ a moderni civilni vys$si Skoly: roku 1826 byla
zalozena Akademie generalniho $tabu, roku 1827 Lékatska skola, roku 1835 byla oteviena
Jazykova Skola, ktera sehrala dulezitou roli v procesu modernizace, a v roce 1844 byla ve
Stvrti Biilaq zalozena Inzenyrska $kola.'® Muhammad °Ali pozval do Egypta evropské
instruktory a zarovenl zacal také naopak vysilat egyptské studenty za vzdélanim do Evropy. V
této dob¢ tak zapocalo formovani prvni generace egyptské inteligence vzdélané v ramci
statniho stipendia na evropskych univerzitach, zpoc¢atku italskych a poté hlavné

francouzskych.

13 Celym nazvem Description de I'Egypte, ou recueil des observations et des recherches, qui ont été faites en
Egypte pendant l'expédition de l'armie frangaise / Publ. par les ordres de Sa Maj. I'Empereur Napoleon le Grand
1809-1822.

" Prvni &islo vyslo 29.8. 1798, posledni §lo do tisku 9.6.1801.

13 Prvni &islo vyslo 1.10. 1798, posledni §lo do tisku 21.3.1801.

' Gombar, 1999, s. 92.
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Béhem vldady Muhammada °Aliho se také postupné ménila socidlni struktura elit.
Egyptsky vladce se snazil ptitahnout do svych sluzeb schopné ufedniky z celé Osmanské fise a
vytvofit z nich vlastni byrokraticky aparat, jehoZz loajalitu si zajistil poskytovanim velkych
pozemkovych majetkl odilatych mamlukiim. To ptivedlo do Egypta tisice turecky hovoticich
ufednikd, kteti se zde natrvalo usadili, zacali hovofit arabsky a prostfednictvim statkli se
¢astecné propojili s mistnimi elitami. Vznikla tak dalsi zcela nova slozka egyptské spolecnosti,
pozemkova aristokracie, ktera také pozdéji sehrdla dulezitou roli v modernich déjinach
Egypta.17

Z potomki Muhammada “Aliho, jimz naleZelo nastupnické pravo na mistodrzitelsky
post v Egypté ptiznané jim roku 1841 osmanskym sultdnem, se z hlediska modernizac¢nich
reforem ¢asteéné vymykal “Abbas Pasa (vladl 1848-1854), ktery tihl spiSe k osmanskému
vzoru nez ke vzoru evropskému.'® Naopak vice profrancouzsky orientovan byl Sa‘id Paga
(vladl 1854-1863), jenz se zapsal do politickych déjin zejména poskytnutim koncese na
projekt vybudovéni Suezského priplavu spojujiciho Stfedozemni a Rudé mofe,'® ktery byl
navrzen Francouzem Ferdinandem de Lesseps. Krom stale vEtsi otevienosti zemée evropskému
vlivu Sa‘id Pasa zaroveit umoznil, aby se na vys$$i Gfednické posty a do vyssich vojenskych
hodnosti dostavali 1 synové mistnich egyptskych notabli.

Sa‘idtiv nastupce Isma‘il Pasa (1863-1879), jenz ziskal od Osmanského sultana
d&dicny titul chediv,”’ byl sam vzd&lan v Evropé a jeho reformni snahy smé&fovaly jests dale k
modernizaci a evropeizaci Egypta a zaroveii k jeho daldi deosmanizaci.”' Jeho nékladné
reformy vSak prohloubily zadluzeni, do kterého se egyptska pokladna dostavala jiz od dob
Muhammada “Aliho. Toto zadluzeni nakonec piivedlo stat roku 1876 k bankrotu, v jehoz
disledku doslo k vnucenému dozoru evropskych véfitelskych stati nad egyptskym
hospodarstvim a posléze k ustanoveni britsko-francouzského kondominia nad Egyptem.

V dobé vlady chediva Isma‘ila se formovalo jadro egyptské inteligence, kterému se

dostalo prvniho impulsu jiZz za vlady Muhammada °Aliho, a jeZ mé&lo velky vliv na utvaieni

17 Fahmy, in Daly, 1998, s. 178.

¥ Gombir, 1999, s. 215.

' Koncese byla udélena roku 1854 , upfesnéna roku 1856, priplav byl slavnostné otevien roku 1869.

0 Titul chediv poskytoval egyptskému mistodrzicimu $irsi pravomoci, neZ jaké méli mistodrzici v jinych &astech
Osmanské tie. Sam o sobé tak ptedstavoval zna¢ny Gstupek Osmant viéi dynastii Muhammada “Aliho.

! Sougasti tohoto procesu bylo napfiklad zavedeni arabstiny jako tfedniho jazyka.
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intelektualniho Zivota dalSich generaci Egyptant. Jednou z takovych osobnosti byl “Ali Pasa
Mubarak (1823-1893),% v Isma‘ilové dobé ministr vefejnych praci. Osobné se zasadil o
reformu Skolského systému a jeho péci byla ziizena vetejna statni knihovna a Skola Dar al-
“‘ulim. V sedmdesatych letech také nastal velky rozmach egyptské politické Zurnalistiky, jeZ
sehréla diileZitou roli v rozvoji egyptského politického védomi.*

Chediv Isma‘il byl nakonec sesazen a nahrazen synem Tawfigem (1879-1892), v jehoZ
rukou vsak jiz neztistalo mnoho faktické moci. Isma‘ilova vlada skonéila ekonomickou a
vnitropolitickou krizi, ze které Egypt vysel jako zemé siln¢ zavisla na Francii a Velké Britanii,
ale zaroven s rodicim se prvnim nacionalisticky ladénym hnutim, které bylo vyvolano
odporem proti evropskému vméSovani do egyptskych zalezitosti v dobé Tawfiqove. V tomto
hnuti sehraly dtlezitou roli také narodnostni spory uvnitt armady, v niz se teprve nedavno
konstituované egyptské distojnictvo snazilo prosadit proti setrvavajicimu tureckému vlivu.
Toto hnuti spojené s osobnosti plukovnika a kratce ministra valky “Urabiho Pasi (1839-1911)
vyustilo roku 1882 v protivladni povstani egyptského diistojnictva doprovéazené lidovymi
nepokoji. Povstani bylo porazeno Brity, ktefi nasledn¢ Egypt okupovali a stali se od té chvile
dalezitym faktorem v dalsim sméfovani modernich déjin zemé.

Vedle politickych a hospodaiskych zmén sehrala v procesu modernizace Egypta
zé4sadni roli zména v oblasti duchovni. Islamské obroda, arabsky nahda (doslova probuzeni),
ktera se zapocala na konci 19. stoleti, byla reakci na stagnaci muslimské spolecnosti ve
srovnani s prudce se rozvijejici zapadni civilizaci. Jejimi nositeli byli jak osviceni muslimsti
duchovni, ktefi vystoupili proti zaslepenému dogmatizmu nabozenstvi, tak také modernisté
z fad inteligence a umélct. V Egypté, ktery byl v rdmci arabského svéta ohniskem politickych
i kulturnich zmén, stali v ¢ele tohoto obrodného procesu Muhammad “Abdo (1849-1905) a
Muhammad Rasid Rida (1865-1935). Na pocatku 20. stoleti se myslenky nahdy zietelné
odrazily i v protikolonialnim politickém boji Egyptanti a v jejich sméfovani k narodnimu

sebeurceni.

2 Al Pasa Mubarak (1823-1893) byl jednim z absolventii Inzenyrské skoly v Bilaqu zalozené Muhammadem
“Alim a poté jako jeden z prvnich egyptskych stipendisti vystudoval vojenské inzenyrstvi ve Francii.

» Kelidar, in Tripp, 1993, s. 1.
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Egyptsky stdat a egyptska spolecnost por. 1919

Britska okupace a upadek moci vladnouci dynastie v t€ dob¢ reprezentované chedivem
‘Abbasem II. Hilmim (1892-1914) vedly k intenzivné&j$imu formovani politického védomi
egyptskych intelektudlnich i novych ekonomickych elit. Pocatkem dvacatého stoleti vznikly
prvni politické strany, jejichz spole¢nym cilem bylo vytvofeni nezavislého Egypta, avSak v
otazkach zptisobu dosazeni tohoto cile se lisily. Nejvyznamnéjsi z nich pro narodnostni citéni
pozd¢jsich generaci byla protibritsky orientovand Vlastenecka strana, Hizb al-Watan, Mustaty
Kamila (1874 -1908). Ve stejném obdobi se po¢inala kariéra pravnika a politika Sa“da
Zaghlila (1859-1927), pozd¢ji zakladatele strany Wafd (Hizb al-Wafd). Od roku 1907 pusbila
v Egypté Strana naroda, Hizb al- 'umma, v jejimz Cele stal Ahmad Lutfi al-Sajjid (1872-1963).

V obdobi prvni svétove valky se Egypt stal pro Brity strategicky dalezitym mistem,
nebot’ Suezsky pruplav byl pro britské vojenské sily Zivotn€ nezbytny. Zaroven vSak
Osmanska fise, jejiz formalni soucasti Egypt stale ztistaval, vstoupila do valky na stran¢
Némecka. Britové proto jiz roku 1914 vyhlasili nad Egyptem protektorat, ¢imz doslo k jeho
faktickému odtrzeni od Osmanské tiSe, a dosadili také nového panovnika z vladnouci dynastie,
Husajna Kamila (1914-1917). Byl vyhlaSen vyjimec¢ny stav a veSkera politicka ¢innost
egyptské spoleCnosti byla v tomto obdobi potlacena. Ve stejné dob¢ se pod vlivem
celosvétového vyvoje formovala nova politicka vrstva, jejiz aktivita se projevila v krizovém
obdobi roku 1919. Tato vrstva, zvana efendija, vychéazela ze stiedni spolecenské tiidy a tvorili
ji zejména Gfednici a nositele tzv. svobodnych povolani.** Jedineény vyznam této vrstvy tkvél
v tom, Ze se tim ¢i onim zptisobem stavala soucasti administrativy, byla tudiz intelektualné
schopna dosahnout na stejné posty, jaké dosud zastavali osmansti, piipadné britsti ufednici, a
zéaroven byla rodinnymi svazky spojena s bytostné egyptskym zivlem, at’ uz se jednalo o
vlastniky pudy ¢i duchovenstvo.

Po skonceni valky ocekavala egyptska spolecnost v ¢ele s nacionalisty, ze dojde ke
vzniku samostatného Egypta, protoze Osmanska fiSe, n€kdejsi blizkovychodni hegemon, se
rozpadla a z valky vysly vitézn¢ britské a francouzske sily, které samy sebe prezentovaly jako

sily navysost demokratické a liberalni. Realita vSak byla jind, nebot’ Britové neméli v umyslu

* Nazev je odvozen z piivodné tureckého tituli efendi. K vymezeni této spoleenské vrstvy blize viz Ryzova, in

Goldschmidt, 2005, s. 124-150.
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ponechat Egypt jeho vlastnim politickym elitim. Egyptské delegaci v ¢ele se Sa°dem
Zaghliilem bylo ptivodné znemoZnéno ucastnit se povaleénych mezinarodnich mirovych
jednani v Patizi, na kterych by vznesla pozadavek na ukonceni britského protektoratu.
Zaghlil byl zatéen a deportovan, coz vyvolalo protesty, které pterostly v lidové povstani proti
britské okupaci. Egypt tak zazil prvni moderni revolu¢ni hnuti, jehoz podpora §la napfti¢
spole¢nosti, jakkoli ptivodni nacionalistické smétfovani bylo vlastni pfevazné jen intelektudlni
elit¢. Delegce (arabsky wafd) nakonec odjela do Patize, ale ani tam se ji nedostalo z4jmu ze
strany zastupcii vitéznych mocnosti, véetné USA. V disledku povaleénych revolucnich
udalosti vSak nakonec ziskal Egypt roku 1922 formalni nezavislost jako konstitu¢ni
kralovstvi v &ele s kralem Fu’adem 1.° a o rok pozd&ji dolo k vyhlaseni liberalni Gstavy.
Egyptské politické nacionalistické hnuti mélo sviij ideologicky zéklad formulovany
fadou intelektualii. Z nich jmenujme *Ahmada Lutftho al-Sajjida a Muhammada Husajna
Hajkala (1888-1956). ’Ahmad Lutfi al-Sajjid byl odptrcem jak britské moci tak chedivovy
autokracie. Prosazoval ptistup Egyptanti k vladé nad vlastni zemi skrze kvalitni vzdélani, jez
by umoznilo vytvofeni vlastnich moralnich a intelektualnich kapacit.”® Muhammad Husajn
Hajkal poukazoval na specifika Nilského tdoli a jeho obyvatel”’ a prosazoval potiebu
vytvoreni egyptského statu na teritoridlnim a narodnostnim zaklad€. Narodni idea, pozdé&ji
nazyvana faraonismus nebo neo-faraonismus*, piedstavovala odpoutani od tradice osmanské,
obecné islamské ¢i arabské, a naopak piiklon k piivodni tradici staroegyptské, a méla
formovat moderni egyptskou spolecnost coby narodnostné jednolity zaklad statu. Revoluce
roku 1919 byla egyptskymi intelektualy dvacatych let vnimana nejen jako politicky fenomén,

ale také jako fenomén kulturni,® ktery musi hluboce zakofenit v celé spoleénosti. Projevy

faraonismu lze tedy najit jak v politické sféfe, tak také v oblasti uméni.”

3> Ahmad Fu’ad, panovnik z dynastie Muhammada °Aliho, s titulem sultan vladl 1917-1922.
* Little, 1967, s. 128.
" Gershoni, 1986, s. 34.

¥ Karnouk uziva termin neofaraonismus, ja se ptiklanim k terminu faraonismus pro oblast uméni. Termin
faraonismus vypovida o vytvarném stylu, ktery ¢erpal z uméni vznikajiciho v Egypté v obdobi vlady dynastii
faraond staré, stfedni a nové fise, podobné jako klasicismus v evropském uméni Cerpal z klasické antické tradice.
Termin neofaraonismus by pak spise naznacoval navrat k principiim jiz diive existujiciho stylu faraonismu.

*” Gershoni, 1986, s. 87.

'V duchu faraonismu napsal napiiklad spisovatel Tawfiq al-Hakim sv@ij romén Navrat ducha, “Awdat al-rith

(1933).
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Britové si 1 po vzniku formaln€ nezavislé konstitu¢ni monarchie v Egypté uchovali
svij dominantni vliv, a to zejména kvili nejednotné vnitini egyptské politické scéné. Ve
skutecnosti se politickd moc v zemi v povalecném desetileti rozdé€lila mezi Brity, posilenou
stranu Wafd Sa°da Zaghlila a dvir krale Fu’ada 1. Zaroven se ve dvacatych a t¥icatych letech
zformovaly v Egypté zcela nové politické elementy, zejména se jednalo o ndbozensky a
politicky orientovanou organizaci Muslimskych bratii, fasistickou skupinu Mlady Egypt a
egyptskou krajni levici, Komunistickou stranu. Tticata 1éta pak znamenala utuzeni Fu’adovy
autokracie a zarovenl nové vnéjsi ohrozeni pro britskou moc i samotny Egypt v podobé
nastupujiciho faSismu, ve Sttedomoii zpoc€atku pirevazné italského.

V roce 1936 nastoupil na triin mlady princ Fartiq, aby nahradil svého zesnulého otce, a
s nim pfiSel doCasny obrat k Sir$i demokracii a také nasledné dojednani smlouvy s Brity. Egypt
se stal konstitu¢ni monarchii se v§emi pravy a Britim byla zachovana pro n¢ dulezita
vojenska pozice v Egypté, zejména kontrola nad Suezskym priplavem. Obrat dvora k liberalni
demokracii vSak netrval dlouho. Neuspéch nacionalistickych ideji v feSeni béznych problémut
vedl také k ptiklonu mnoha osobnosti k jinym ideologiim, naptiklad ke zminénému
komunismu & k fagismu.’' Pogatek Druhé svétové valky znamenal pro Brity moznost i nutnost
vyuzit svych prav garantovanych zminénou smlouvou z roku 1936. Egyptané, kteii je
neptestali vnimat jako okupanty, Casto sympatizovali s fasistickym Némeckem. Britové vSak
nekompromisné uplatnili svou vojenskou silu, veSkera protibritska politicka hnuti byla
potlacena a z Egypta se tak stalo po dobu druhé svétové valky britské a §iteji spojenecké

zézemi.>?

Egyptsky stat a egyptska spolecnost po r.1952

Povalecné obdobi bylo uvniti egyptské spolecnosti charakterizovano silng€j$im
piiklonem k vnimani Egypta coby souasti §ir§iho arabského svéta.*® V mezinarodnich

souvislostech to zejména znamenalo zietelné se vyjadriit k situaci v Palestin€ a k zalozeni statu

*! Goldschmidt, 1983, s. 222.

32 Roku 1941 bylo v Kahife vytvoreno britské civilni zasobovaci a informaéni stiedisko uréené pro kontrolu
zasobovani Stfedniho vychodu, Middle East Supply Center.

3 Tento trend byl i v dal3ich arabskych zemich. Roku 1945 vznikla Liga arabskych statd, ktera si kladla za cil
koordinovat zahrani¢népolitické, ekonomické, socialni a kulturni aktivity pfistoupivsich arabskych zemi.



19

Izrael v roce 1948. Fariiq se rozhodl poslat proti Izraeli egyptskou armadu, ktera vSak nebyla
ani zdaleka pfipravena, a jejiz naslednd porazka a nutnost podepsat mir ptinesla krali jen dalsi
ztratu obliby v egyptské spolecnosti, coz byl proces zapocaty jiz jeho pomérne skandalnim
stylem zivota v poslednim desetileti.

Pretrvavajici pfitomnost Briti v Suezském priplavu vyvolavala ozbrojené utoky ze
strany Egypt’and, a tyto utoky neziistavaly bez ostré odezvy. Intenzivni nepokoje definitivné
odhalily slabost dvora. Ke slovu se dostala nova vojenska vrstva, armadni dastojnici skute¢né
egyptského piivodu, bez vazeb na starou aristokracii a do znacné miry také oprosténi od aktivit
piedvale¢nych politickych stran, zato s faktickym vlivem v armad¢. Nekrvavym prevratem
roku 1952 ptevzali moc v zemi, kral Fartiq byl nucen abdikovat a Egypt se nasledné¢ stal
republikou. Vojenska vlada skupiny tzv. svobodnych distojnikti provedla fadu zédsadnich
reforem ve prosp&ch nizgich a stiednich vrstev spolenosti.”* Po kratkém obdobi regentském a
po roce, kdy v cele statu formalné stal general Muhammad Nagib, ziskal post prezidenta
skute¢ny viidce svobodnych distojnikd plukovnik Gamal “Abd al-Nasir (1918-1970).

Program jeho vlady zahrnoval mimo jiné odstranéni kolonializmu, feudalizmu a
socialni nespravedInosti a nastoleni zdravého demokratického Zivota,> coz se ale v praxi
vylucovalo navzajem. Padesata 1éta tak byla poznamenéna jak pozitivnimi socialnimi
reformami, tak nasilnym omezenim majetka a vlivu agrarni velkoburzoazie, tvrdym zasahem
proti stardi politické garnitute, tedy proti tradi¢nim parlamentnim stranam,’® zestatnénim
zahrani¢niho kapitalu a majetku, a na druhé stran¢ nekompromisnim potlacenim délnickych
vystoupeni a krajn¢ levicovych aktivit.

Ve vztahu k Velké Britanii pak doslo ze strany Egypta k vysloveni zdsadniho
pozadavku na bezpodmineény odchod jejich vojsk z Egypta a “Abd al-Nasir vyhlasil roku
1956 znéarodnéni Spolecnosti Suezského priplavu. Nasledujici vojensky konflikt s britsko-
francouzsko-izraelskymi silami vyznél ve prospéch Egypta jen diky SirSimu politickému
kontextu, zejména vlivu SSSR a také USA. Pro $iroké egyptské masy se vSak ‘Abd al-Nasir
stal ochotné nésledovanym hrdinou. Zatimco zapadni zemé se obavaly novou egyptskou vladu

jakkoli podpofit, Sovétsky svaz se chopil pfilezitosti a nabidl ji jak zbrané tak i dalsi

3* 7 reforem nového rezimu byla nejpodstatn&jsi reforma pozemkova, ktera prerozdélila zemé&d&lskou padu
Sirokym masam bezzemkd.

* Sorby, 1998, s. 49.

36 Zejména se to dotklo tehdy jesté stale silné, i kdy? jiz zna&né zdiskreditované strany Wafd.
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hospodaiskou podporu, ktera se projevila zejména pii uskute¢tiovani “Abd al-Nasirova
rozsahlého projektu vybudovani Asuanské prehrady.’’ °Abd al-Nasir byl zarovefi nositelem a
obhajcem myslenky panarabismu, kterou se pokusil ¢astecné realizovat roku 1958 v
kratkodobém spojeni se Syrii v Sjednocenou arabskou republiku. Témét celd Sedesata 1éta
byla ve znameni jeho politiky pragmaticky levicové orientované a podporované Sovétskym
svazem. Tato orientace se odrazela i v existenci hlavni politické strany, Arabského
socialistického svazu, a v povrchni sekularizaci spole¢nosti.

Rok 1967 ptinesl zasadni zlom pro mysleni a sebevédomi celého arabského
spolecenstvi. Ambicidzni vojenska operace Egypta, Syrie a Jordanska, jez méla pokofit
trvalého arabského nepfitele, stat Izrael, skoncila fiaskem. Arabské sily byly rozdrceny diive
nez zahdjily jakoukoli akci a Izrael okupoval uzemi sousednich arabskych statt - v ptipade
Egypta $lo o Sinajsky poloostrov. “Abd al-Nasir sice ustal svou otfesenou pozici v Cele statu,
ale tato prohra poznamenala dlouhodobéjsi divéru v tzv. politiku nésirismu, v uspéch
arabského socialismu.

‘Abd al-Nasirova smrt roku 1970 oteviela moznost pro zménu a nastup prezidenta
Anwara al-Sadata (1918-1981) znamenal odklon od pfedchozi politiky, od SSSR a jeho
satelitl, a naopak zahéjeni obdobi tzv. infitahu, tj. politiky otevieni zem¢ zdpadnimu kapitalu.
Al-Sadatova snaha o zvraceni nelichotivych vysledkii ptedchoziho konfliktu s Izraelem vedla
roku 1973 k nové vélce s zidovskym statem, na které participovala také Syrie. Vysledek byl
nejednoznacny, ale dal obéma stranam urcita vychodiska k jednani, kterych bylo vyuzito, a to
za zprostiedkovatelské aktivity diplomacie USA. Podepsani mirové smlouvy mezi Egyptem a
Izraelem Sest let po ukonceni ptimého ozbrojeného konfliktu navratilo Egyptu Sinajsky
poloostrov, ale poskodilo jeho pozici v rdmci arabského spolecenstvi. To stale odmitalo uznat
existenci statu Izrael. Egypt v druhé poloviné sedmdesatych let prosel ekonomickou krizi a
také se zaCinala projevovat stoupajici aktivita islamisti. Nastup tohoto nového trendu se
projevil zavrazdénim prezidenta al-Sadata roku 1981.

Léta 1967 az 1973 jsou tak z vySe citovanych divodi povazovana za ptechodové

obdobi ve vyvoji egyptské spolecnosti. Do roku 1967 byl Egypt, z objektivniho i

37 Asuanska prehrada, zvana Vysoka, budovand v letech 1960 az 1971, je Egyptany dodnes nahlizena jako
pamatnik ekonomické i politické schopnosti rodiciho se samostatného Egypta i jako pamatnik “Abd al-Nasira
samotného. Jeji pfinos egyptskému hospodafstvi je neoddiskutovatelny, i kdyz negativni dopady tohoto vodniho
dila byvaji také ¢asto zminovany.
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subjektivniho hlediska, na cesté k modernismu’®, po roce 1973 pak lze hovofit o vstupu
egyptské spolecnosti do obdobi postmodernismu a globalizace. Kulturni stagnace spolu s
nepiiznivymi spole¢ensko ekonomickymi poméry vedly k exodu egyptské inteligence.*
Nacionalistické a socialistické idealy byly odlozeny jako téma minulosti, symboly obdobi
faraonismu a nasirismu se zménily v pouhé¢ ikony, sice vSudypiitomné, avSak fakticky
bezobsazné. Dalsi modernizace splynula s povrchni westernizaci.

Posledni dvé dekady 20. stoleti se nesly v duchu vlady pragmatického prezidenta
Muhammada Husntho Mubaraka (1928) a jeho témét monopolni Narodni demokratické
strany, Al-hizb al-watant al-dimiigrati, a nékolika oficidln€ uznanych takzvané opozicnich
parlamentnich stran. Egypt usiloval o pfekonani izolace v ramci arabského a islamského svéta,
snazil se prezentovat coby seridzni partner pro ostatni svét, zejména pro USA, a taktéz se
snazil hrat roli stabiliza¢niho prvku v oblasti.

V egyptské spolecnosti krystalizovala dvé hlavni kiidla skute¢né opozice: na jedné
stran¢ se aktivizovalo civilni ob¢anské hnuti za demokratizaci spole¢nosti a na druhé strané
eskalovala ¢innost islamisttl, pfi¢emz ob¢ tato opozi¢ni kiidla se Casto ocitala bok po boku
proti statnimu policejnimu aparatu. K potlacovani jakékoli skute¢né opozice napomahalo stalé
prodluzovani vyjimecného stavu vyhlaseného po atentatu na prezidenta al-Sadata. Stoupajici
vliv isldmského ndbozenstvi se neprojevoval jenom v extremismu, reprezentovaném nasilnymi
ttoky proti statnimu aparatu,*’ ale také v priklonu stiednich vrstev zejména méstského

obyvatelstva k striktnimu dodrzovani islamské tradice, sunny.

Pocéatky moderniho vytvarného uméni v Osmanské visi

Egypt byl prvni z arabskych zemi Blizkého vychodu, kde alespoii ¢astecn¢ zdomécnélo
moderni evropské vytvarné uméni*'. V ramei viech islamskych zemi to viak byla Osmanska

fiSe, jez byla mnohem dfive konfrontovana s evropskym uménim, klasickym i modernim, a

" Armbrust, 1996, s. 7.

3% Al Sharouny, 1999, s. 108.

* To se vétsinou nedélo piimo, ale spide vytvarenim ovzdusi strachu a nejistoty, které poskozovalo turisticky
ruch, jenz je jednim z finanénich zdroji egyptské ekonomiky.

*! Pokud bychom brali v Givahu pouze datum vzniku Akademie vytvarného uméni a Muzea moderniho
vytvarného uméni, pak by toto prvenstvi patiilo Alzirsku, ale zde je nutno upozornit, ze ob¢ tyto instituce

v Alzirsku byly francouzské a nebyly urceny pro pivodni alzirské obyvatelstvo.
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stala se tak ur¢itym modelem pro vstup moderniho vytvarného uméni na pidu tradi¢ni
islamské spole¢nosti.* Osmansky dviir, povéstny svou okézalosti a pfepychem, piitahoval
evropské umélce jiz od 15. stoleti. U dvora Mehmeda II. Fatiha (vladl 1444-1446, 1451-1481)
pusobili malifi Costanzo da Ferrara (1450-1525) a také Gentile Bellini (1429-1507), jenZ byl
spolu se sochafem Bartolommeo Bellanem (asi 1440-1497) vyslan do Osmanské fiSe
Benétkami na piimou sultinovu zadost.” Ze 16. stoleti, z obdobi vlady Siileymana I. (1520-
1566), jsou znama dila danského malife Melchiora Lorcka (1527— po 1588),* série grafik
Nizozemce Pietera Coecke d'Alosta (1502-1550)* a dali. Skotsky malit Sir David Wilkie
(1785-1841) béhem své cesty do Svaté zem¢ pies Konstantinopol a Egypt portrétoval roku
1840 sultana Abdiilmecida (vladl 1839-1861), osmanského ministra zahrani¢i Mustafu Resida
Pasu (1799-1858) a také egyptského mistodrziciho Muhammada °Aliho a v desitkach skic a
barevnych studii k portrétiim a Zanrovym scénam zachytil tehdejsi blizkovychodni realitu.*

Plisobeni téchto a dalsich Evropanti prozatim nikterak neinspirovalo osmanské malife k
pfistupu k modernimu umeéni - k olejomalbé ¢i plastice - a je pravdépodobné, Ze jejich
potencialni role na vyvoj osmanské malby byva v zapadni literatufe pfeceniovana. Zména
nastala az ve druhé poloving 19. stoleti, kdyz se osmansky dviir seznamil s Evropou a jejim
kulturnim ovzdusSim bezprostifedné - sultdn Abdiilaziz vykonal roku 1867 cestu do Evropy,
ktera mu ukazala nezbytnost komplexni modernizace fiSe. Krom¢ poradcti v otazkach
vojenskych, technickych a ekonomickych si z Evropy piivezl také umélce, prevazné architekty
a malife, a vlastni sbirku soch a obrazili, zejména od tzv. malifi-orientalisti. V roce 1874 byla
za jeho podpory oteviena v Istanbulu prvni akademie vytvarnych uméni.*’

Osmanska fiSe méla vlastni bohatou tradici miniaturni malby. Tato tradice sahala az k
pocatkiim islamské miniatury, jez byla ptivodné€ ovlivnéna malbou byzantskou, perskou tradici
figuralistiky a posléze také vlivem ¢inské malby. Prvni informace o existenci maliiské dilny u
osmanského dvora hovoii o istanbulské diln€ v 15. stoleti, tedy jiz o dobé, kdy méli u dvora

Mehmeda II. pasobit nékteii evropsti malifi. Osmanska miniatura, jakkoli navazovala na

2 fran byl také v podobném &asovém horizontu a podobnym zptisobem konfrontovan s evropskym uménim, ale
pro téma této prace neni iranska zkuSenost relevantni, proto se zde zaméfuji pouze na Osmanskou Fisi.

# Blair, 2004, s. 231.

“Ali, 1997, 5. 5.

* Vackova, 1989, s. 161.

% Sviij pobyt na Blizkém vychodg jiz Wilkie nezurogil v rozsahlejsim dile, nebot’ zemiel na mofi pii zpateéni
ceste.

7 Ali, 1997, s. 6.
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piedchozi islamské skoly tohoto uméni, méla své vyrazné specifikum, které souviselo zejména
s druhem ilustrovanych knih. SpiSe nez o knihy védecké ¢i lyrickoepické se jednalo o dila
historicka, jez dopodrobna popisovala dé€jiny vlady osmanskych sultani, tedy pfevazné jejich
valecna tazeni. Ilustrace takovychto textii vyzadovala zna¢ny smysl pro ptesnost, zejména pro
detailni topografické zobrazeni pozadi bitev nebo obléhanych a dobyvanych mést.
Topograficka ptesnost téchto miniatur vSak nijak nebrala v uvahu perspektivu, ani jednotnou
osu zobrazeni, takze se velmi Casto na jediném obraze miizeme setkat se stojicimi postavami
¢i s predméty, jejichz pomyslné osy sviraji navzajem pravy thel. Tento druh miniatury se
pocal vyrazné¢ prosazovat od obdobi vlady Siileymana I. Nadherného (vladl 1520 -1566) a za
jeho prototyp je povazovana kniha Siileymanname (1558). Charakteristickym rysem této
malby bylo fyzické zvyraznéni sultdnovy postavy. Sultan byl zobrazovan nepomérné vetsi ve
srovnani s ostatnimi postavami, které byly obvykle na obrazku komponovany do kruhu kolem
n¢j. Ve druhé poloving 16. stoleti piisobil v Istanbulu miniaturista znamy pod jménem Nakkas
Osman. Osmaniv styl se vymykal do té doby platné tradici pfejimani vZzitého zptisobu
stylizace postav. Jeho miniatury se vyznacuji zobrazovanim postav s rozmanitosti gesta a
vyrazu vyplyvajici z jejich role v konkrétnim déji. Z Osmanovy dilny vysly ilustrace
dvoudilné knihy Hiinername (1584-1588).

Zajimavym odvétvim osmanské malby, jez se objevoval jiz od druhé poloviny 15.
stoleti, bylo portrétovani panovniki. Vznik tohoto Zanru lze asi skutecné ptisoudit inspiraci
evropskou tradici. Jejich konkrétni styl vSak ptebral ze svého evropského zdroje jen nékteré
elementy, jiné naopak zachoval v duchu vlastni osmanské tradice. Byla to kombinace
evropské renesancni konvence tfictvrtecniho profilu v portrétni malbé s osmanskym plosnym
linedrnim zobrazenim postavy. Typickym ptikladem je obraz sultana Mehmeda II, jehoz
autorstvi je pfipisovano malifi jménem Sinan Bey (s dataci 1475).

Teprve v 17. stoleti zacala do osmanské miniatury pronikat koncepce trojrozmérnosti a
perspektivy a vétsi pozornost se vénovala také zobrazeni postavy vcetné diirazu na zachyceni
stylu a detaili odévu, coz byla pravdépodobné reakce na zdjem Evropanti o obrazky tradi¢niho
osmanského odévu. Nékteti z osmanskych miniaturistii se inspirovali stylem evropskych
maliit, kopirovali zplisob evropského vidéni. Pocatek 18. stoleti probihal v Osmanské fisi ve
znameni tulipanu a dal$ich kvétin. V pojeti téchto motivii kvétin a ovoce se objevila snaha po

pfirozengj$im zobrazeni, které bylo mozné jen diky osvojeni si principli trojrozmérné malby.
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Stejné tak byla snaha po vyjadieni perspektivy patrnd pti velmi Castém zobrazovani pohledu
na Istanbul. Bylo to urcité obdobi experimentovani, které se nejvyraznéji projevilo v malbach
na lakovych kniznich deskéach. Nejznaméjsi prace z této doby jsou z rukou maliiti Levniho a
Abdiillaha Buhariho.*

Za urcité prechodové obdobi, kdy se malifi tradi¢nich miniatur adaptovali na zdpadni
styl malby, byva povazovana nasténna malba, jez se stala soucasti vyzdoby architektury v 18.
a zejména v 19. stoleti. Teprve poté nésledovala klasicka olejomalba vychézejici z evropské
tradice. Je pravdépodobné, Ze jiz na jejim pocatku ve druhé poloviné 18. stoleti stali evropsti
umeélci nebo alespon ovlivnili svou malbou malife osmanské, ktefi tuto techniku i styl piejali.
Vycet malifi-orientalistd, ktefi navstivili Osmanskou tisi, by byl dlouhy, ale vliv vétSiny z
nich na mistni tvorbu byl zanedbatelny. Z tohoto hlediska jsou dilezité osobnosti, které
pobyvaly pfimo u dvora ¢i alespon pracovaly pro osmanskou klientelu. Vrcholné obdobi
nasténné malby spadd az do 19. stoleti, kdy u dvora sultdna Abdiilazize (1861-1876) ptsobila
fada evropskych malifd, naptiklad rusko-arménsky malif Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij
(1827-1900), Ital Amadeo Preziosi (1816-1882) nebo Polak Stanislaw Chlebowski (1835 —
1884). Jako dalsi priklad mtze poslouzit videnisky roddk Rudolf Ernst (1854-1932), ktery
maloval bdhem svého pobytu v Istanbulu na zakézku osmanského ministra Agopa Pasi®.
Vsichni jmenovani byli klasickymi malifi-orientalisty, jejich tvorba souvisejici s
blizkovychodni tematikou zahrnovala Zanrové scény, portréty vysoce postavenych Osmantl,
historizujici témata i krajinomalbu. Lze diivodné piedpokladat, ze se tim ¢i onim zplisobem
podileli také na zmin&nych nasténnych malbach, zejména v Istanbulu.™ A jelikoZ Istanbul a
jeho architektonicky ¢i vytvarny styl byl v Osmanské i$i vzdy povazovan za urcity vzor
hodny népodoby, Sifila se moda nasténné malby v celé Malé Asii a najdeme ji napiiklad i na
Balkang, v Syrii a samoziejmé také v Egypté. VétSinou se jedna o malby uzaviené ve velkych
kartus$ich, které jsou ordmovany prvky inspirovanymi evropskym barokem ¢i rokokem. Velmi
Castymi nameéty jsou rizné vice ¢i méne¢ realistické pohledy na Istanbul, pfipadné na Mekku ¢i
Medinu, krajinky a mariny. Az do konce 19. stoleti se v nich nikdy neobjevuji lidské postavy a

pozdgji také ziidka a to pouze v domech nemuslimil.’' V této nasténné krajinomalbé lze

* Renda, 1988, s. 60.
* Berko, 1982, s. 121.
¥ Renda, 1988, s. 37.
I Renda, 1988, s. 82.
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sledovat poCinajici experimentovani s perspektivou.

Pocatky olejomalby spadaji do konce 19. stoleti. Jednalo se o zcela novy pfistup nejen
co se tyCe média, ale i stylu. S olejomalbou souvisela propracovana perspektiva, vyuzivani
svétla a stinu, specificky vybér zobrazovanych témat. Jednim z prvnich tureckych malifu
osmanské doby vzdélanych v klasické evropské olejomalbé byl Osman Hamdi (1842-1910),
nazyvany Hamdi Bey nebo také Osman Pasa Zade. Jako syn osmanského diplomata ve Vidni
ziskal evropské vytvarné vzdélani, pozd¢ji studoval malbu v Pafizi a byl pfitelem malife
Géréma.’* Byva Fazen mezi tzv. malife-orientalisty, nebot’ prevzal jejich styl a vnimani
zobrazovaného, prestoze sam vlastn¢ byl soucasné subjektem i potencialnim objektem
orientalistické malby.

Osmané, stejné jako pozd&ji Muhammad °Ali v Egypté&, pfedpokladali, Ze vojenska sila
fiSe je zavisla na tirovni odborného vzdélani distojnictva. Jiz v posledni ¢tvrting 18. stoleti
byly zaloZeny prvni vojenské technické §koly - Skola namoiniho inzenyrstvi (Miihendishdne-i
Bahri-i Hiimdyun) a Skola pozemniho inzenyrstvi (Miihendishdne-i Berri-i Hiimdyun), pozdéji
roku 1834 vnikla skola vale¢nych nauk (Mekteb-i Uliimu Harbiye-i Sahane) a vznikala i1 dalsi
vojenska vzdélavaci zatizeni. Neptekvapi proto, ze prvni malifi-krajinafi, ktefi prosli pfimo v
osmanské 1iSi odbornym vzdélanim v klasické olejomalbé¢, byli pievazné absolventy
vojenskych technickych skol. Komplexni vyuka topografie, jez byla jednim z dtlezitych
piredmétli vojenského vzdelani, totiz zahrnovala mimo jiné vyuku kresby, malby, perspektivy,
rytectvi a fezbatstvi.®> Podobny rozsah nabizela jesté také nadacni 8kola pro sirotky,
Dariissafaka, ktera poskytovala vzdélani pro administrativni sektor.>*

Zakladatel¢ turecké Skoly evropské moderni malby se tak rekrutovali pfevazné z
absolventli zminénych dustojnickych skol, ptipadné nektefi umélci mladsi generace se dostali
k malbé prave jako déti téchto vojakt, kdyz méli v détstvi moznost osahat si tuto stranku

vojenské profese svych otci.>

32 Berko, 1982, s. 132.
3 Al 1997, s. 4.
> Renda, 1988, s. 92.

> To je kupiikladu piipad jednoho ze souéasnych usp&snych tureckych maliti, Burhana Dogangaye (nar.1929).
Prvotni vytvarné vzdé€lani ziskal od svého otce, Adila Dogancaye (1900-1990), ktery byl absolventem Vojenské
Akademie a Topografické skoly, diistojnikem turecké armady a posléze i zndmym tureckym malifem. O nich

vice viz Budak, 2001.
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Pocatky moderniho vytvarného uméni v Egypté

Napoleonova expedice do Egypta méla zcela ptirozené velky dopad i na vzdélanou a
kulturni evropskou vetejnost - pfinesla poznatky o monumentech staroegyptské kultury, tou
dobou témét doslova zasypané nanosy poustniho pisku, ale také o islamskych stiedovékych
pamatkach, zejména architektonickych. To vyvolalo zajem o Egypt mezi umélci, zvlaste
malifi a sochafi pozdé€ji zvanymi "orientalisté". Jejich dila pak v Evropé prohloubila obecné
zéajem o staroveéké déjiny a archeologii.

Jesté v roce 1798 byl na zaklad¢ Bonapartova vynosu zalozen v Kahite L'Institut
d'Egypte, jehoz G&elem byla jak propagace evropské védy a modernich poznatkd v Egypté, tak
naopak vyzkum, studium a publikovani ptirodovédnych, hospodarskych a historickych faktt o
Egypté v evropské odborné literatufe a v tisku. Institut byl rozdélen na ¢tyfi sekce, z nichz
jedna se vénovala oblasti literarni a umeélecké. Tento Institut v Egypté ptisobil do roku 1801.
V jeho ramci pracovali mimo jiné také malifi, kuptikladu Nicolas-Jacques Conté (1755-1805),
André Dutertre (1753-1842) nebo archeolog a pozdéjsi generalni feditel francouzskych muzeji
Dominique Vivant Denon (1747-1825).° Veskeré badani véetng obrazové dokumentace bylo
poté soustiedéno v souborném dile Description de I'Egypte.”’

Zajem o egyptské pamatky neochaboval ani ve tficatych a pozdéjsich letech 19. stoleti.
V letech 1838 az 1839 vykonal edinburghsky krajinai David Roberts (1796-1864) cestu po
Egypté, Palestin¢ a Syrii. Kreslil a maloval pamatky staroveke i isldmské, byl jednim z mala
Evropanti, kterym bylo jiz v té dob& ud€leno svoleni malovat interiéry mesit. Jeho prace velmi
detailn& zachycovaly architekturu i Zanrové scény ze soudobého Egypta.’® Neméné dilezité

bylo dilo francouzského umélce a védce Emila Prisse d' Avennes (1807-1879), ktery pracoval

> Dominique Vivant Denon shrnul své cestopisné a archeologické poznamky a kresby v dile vydaném roku 1802
pod nazvem Voyage dans la Basse et la Haute Egypte pendant les campagnes du général Bonaparte. De
I’Imprimerie de P. Didot I’ainé, Paris 1802.

°7 Prace na tomto dile trvala téméF étvrt stoleti, edice se skladala z deviti dili textu, jednoho dilu popisu ilustraci a
tiinacti dili barevnych i ¢ernobilych obrazovych ptiloh véetné map (celkem 894 ilustraci). Celek vychazel
postupné mezi 1éty 1809 az 1828. Viz Mannes, 2003, s. 15.

¥V soucasnosti je &ast jeho dila dostupna v kniznich vydanich, kupiikladu viz Bourbon, Fabio: Egypt véera a

dnes: litografie Davida Robertse, Ottovo nakladatelstvi, Praha 2004.
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po jistou dobu piimo pro Muhammada °Aliho, pfijal arabské jméno Idris a titul Efendi,”
vyucoval na kéhirskych vojenskych ucilistich, vénoval se inzenyrskym pracim, pozdé&ji
vyhradné archeologii. Ve Francii vydal n¢kolik sbornikti detailné zachycujicich staroegyptské
a také islamské uméni.®® Kolem poloviny stoleti zamifili do Egypta francouzsti fotografové,
Maxime du Camp (1822-1894) a Felix Teynard (1817-1892). V druhé poloving 19. stoleti se
stal Egypt cilem mnoha maliit-orientalistt, tvotil zde naptiklad Eugéne Fromentin (1820-
1876), Jean-Léon Gérome (1824-1904), Charles-Théodore Frere (1814-1888), Angli¢an John-
Frederick Lewis (1805-1876) a mnozi dalsi, ktefi pozd¢ji tvorili evropskou komunitu maliia
docasné usazenych v Kahire.

Muhammad °Ali po nastupu k moci potfeboval k uskute¢néni svych vizi schopné
evropské poradce, zval proto do Egypta odborniky mnoha profesi, véetné architektti a
vytvarnikti. Podobné¢ a jesté naléhavéji tomu bylo za jeho néastupcii, zejména za chediva
Isma‘ila, jemuz vdé¢i Kahira za velkou ¢ast své novodobé tvaie. Isma‘il byl okouzlen
soudobou Francii, obdivoval evropsky styl zivota a chtél ptivést Egypt mezi evropské staty.
Néavstéva Svétoveé vystavy konané v Patizi roku 1867 ho ovlivnila natolik, Ze jeho nasledna
stavebni aktivita zanechala stejn¢ hluboky otisk, jejz, jak poznamenava Mostyn, "by byvali
mohli uéinit jen mamluéti stavitelé".®' Plan velkorysé prestavby Kahiry, jiz oviem nutné
piedchazela ponckud necitliva likvidace Casti sttedovékého mésta, mel svym zplisobem
opisovat z nové podoby Pafize provedené na zakdzku Napoleona III. Vypracovanim tohoto
planu byl povéien jiz zminény “Ali Pasa Mubarak, v té dobé ministr vetejnych praci.
Urbanizac¢ni struktura stfedoveéké Kahiry byla ponékud necitlivé protnuta Sirokymi rovnymi
ulicemi lemovanymi domy v evropském stylu, objevily se zde bulvary, prostorna namesti,
architektonicky koncipované zahrady a nové palace.”

Prvni vinu evropskych architektti predstavovali hlavné Italové, pozd¢€ji Francouzi,
Némci a Rakusané. Kromé architektury inspirované Cisté evropskymi styly, nejcastéji italskou

neorenesanci, pozdéji secesi a stylem art déco, zde také vyrostla fada budov v Evropany

% Abii Zurajq, 2000, s. 20.
60 Kuptikladu L 'Histoire de I’Art Egyptian, Paris, 1877; L’Art Arabe, Paris, 1869-1877, aj.

' Mostyn, 2006, s. 52.

52 Takto vznikla naptiklad ulice Muhammada cAliho, dneni ulice al-Qalca, spojujici Citadelu s centrem tzv.
islamské Kahiry. Ismacilova nova Kahira se diky provedené sanaci mohla rozlozit na n€kdej$im zaplavovém
tizemi. Jednalo se piiblizné o oblast zahrnujici dnesni Stvrti Azbakija, cAbidin a ¢ast Garden City, které jiz vsak
od dob chediva Ismacila prosly dal$imi prestavbami.
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vytvofeném orientalizujicim stylu, jinak také zvaném "arabsky" ¢i "neoislamsky"®. Za
vSechny jmenujme chedivova dvorniho architekta, pivodem Némce, Julia Franze (1831-
1915), ktery se kromé jiného podilel na nédvrhu a stavbé palace na ostrové al-Gazira, italského
architekta Antonia Lasciaca® (1856-1946), jenz byl autorem budovy banky Misr na ulici
Muhammad Farid a fady dalsich budov, a taktéZ Itala Alfonsa Maniscalco (1853-?),% ktery
mimo jiné projektoval monumentalni budovu knihovny Dar al-kutub (dnes sidlo Muzea
islamského uméni) s dokonalym vyuzitim prvka klasické mamlucké architektury (obr. 1 a 2).

Zvlastni pozornost zaslouzi vybudovani kahirské opery (obr. 3), kterd byla oteviena
roku 1869 u prilezitosti otevieni Suezského priplavu. Predstavovala nejen zajimavou
architekturu, pii jejiz konstrukei se architekt Pietro Avoscani®® (1816-1891) nechal inspirovat
o sto let starsi budovou milanské La Scaly, ale stala se dilezitym centrem zivé evropské
kultury, zasazenym doprostied arabského svéta. Piestoze si neziskala Siroké auditorium z fad
mistniho obyvatelstva a byla navstévovana prevazné cizinci nebo egyptskymi ¢i tureckymi
elitami, demonstrujicimi tak svou loajalitu chedivovi, uchytila se jako fenomén neodd¢litelny
od moderni Kahiry a od jejiho kulturniho Zivota, a méla tak vliv i na rozvoj moderniho
vytvarného uméni.®’

Vliv evropské §koly vytvarného uméni v Egypté byl piedstavovan také Skolou
Leonarda da Vinci, ktera ptisobila v Kahite v letech 1898 az 1976. Zalozil ji a spravoval
Italsky Spolek Dante Alighieriho, jenz mél za cil §ifit tradi¢ni italské kulturni hodnoty. Jeji
prvotni hlavni vyznam byl opét spise technicky - méla tfi hlavni oddé€leni poskytujici vzdélani
v oborech asistent architekta a technicky kreslif, ale také v oboru malby a designu. Zpocatku
tvorili vétsinu jejich studentil cizinci, postupem Casu se vSak tento pomér vyrazné zmenil,
pocet egyptskych studenti dosahoval az 90 %.%*

Na prelomu 19. a 20. stoleti se tak egyptska spoleCnost mohla setkavat s evropskym

8 Jako jeden z piikladi neosilamského stylu mize poslouzit kahirska budova ministerstva wagqfti, Wizarat al-
’awqaf, ktera byla budovana v rozmezi let 1898-1929 podle ndvrhu architekta Mahmiida Fahmtho (obr. 4).

8 Paivodem Slovinec, pozdgji prijal italské ob&anstvi. V Egypté piisobil od r. 1882 az do své smrti. Uplny seznam
jeho egyptskych projektti viz Godoli, Giacomelli, 2005, s. 199-205.

65 O jeho egyptskych projektech vice viz Godoli, Giacomelli, 2005, s. 232-235.

% Italsky architekt a cestovatel, pisobil jako vyslanec Muhammada °Aliho u osmanského dvora. O ném vice viz
Volait, (ed.), 2001, s. 93.

7 Po vice nez stu letech existence podlehla roku 1971 budova Opery ni¢ivému poZaru a na svém pivodnim
misté na namésti Ibrahima Pasi nebyla jiz nikdy obnovena. V roce 1988 byla oteviena moderni operni budova

v ramci rozlehlého kulturniho komplexu na ostrové al-Gazira.

% 1skandar, al-Sartni, al-Mallach, 1991, s. 140.
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vytvarnym uménim jen v omezené mire. Byly to za prvé monumentalni plastiky vyznamnych
osobnosti, za druhé komunita evropskych maliit, ktefi v Egypté doCasné zili a tvorili, a za
treti, pomineme-1i zpo€atku uzky okruh studentii Skoly Leonarda da Vinci, to byly ateliéry

umeélct z evropskych zemi trvale zijicich v Egypté, ktefi se zivili vyukou malby a kresby.

Vystavba novych méstskych ¢asti a zejména vznik novych namésti s sebou pfinesla
také poptavku po monumentalnich plastikach osobnosti, coz byl v muslimském prostiedi
zcela novy fenomén. Z hlediska vstupu evropského vytvarného uméni to byl prvni krok
verejné pristupny Sirokému publiku. Zpocatku se jednalo zejména o postavy prislusnikii
vladnouci dynastie, pozdé&ji se ptidavaly i dals$i vyznamné osobnosti. Mezi prvni patiily sochy
vytvotfené prevazné francouzskymi sochaii. Henri Alfred Jacquemart (1824-1896) byl
autorem jezdecké sochy Muhammada “Altho (obr. 5) instalované roku 1873 v Alexandrii na
namésti al-Mansija. Pro Kahiru vytvofil sochu Sulajmana Pagi® a sochu Muhammada
Lazoghlu.” Z jeho rukou také vzesly dva pary Ivii stiezicich vjezd na most Qasr al-Nil. Z
roku 1872 pochézi jezdeckd socha Ibrahima Pasi (obr. 6) umisténa na kahirském nameésti
"Ubira (také zvaném namésti Ibrahima Pasi), kterou vytvofil Charles Henri Joseph Cordier
(1827-1905). V Alexandrii na tehdej$im hlavnim ndmésti byla roku 1903 vztycena socha
egyptského premiéra Nubara Pasi’' (obr. 7) od francouzského sochafe Denyse Pierra Puecha
(1854-1942). Jiz roku 1910 vystavoval v Paftizi Léopold Pierre Antoine Savine (1861-?) sochu
Mustafy Kamila (obr. 8), viidce egyptské Vlastenecké strany (Hizb al-Watan), ale k jejimu
odhaleni v Kahife doslo z politickych divodu s velkym ¢asovym odstupem teprve roku
1940.7* Do tohoto vy&tu patii také monumentalni plastika oslavujici autora projektu
Suezského priplavu Ferdinanda de Lessepse, kterou vytvofil Emmanuel Frémiet (1824-1910)
a jez byla vzty&ena roku 1899 v Port Saidu.”

Na pielomu 19. a 20. stoleti se do Kahiry stahovali evropsti umélci, ptevazné tzv.

% Sulajman Pasa (1787-1860), ptivodné francouzsky napoleonsky diistojnik Joseph Anthelme Séve, po
Napoleonové padu vstoupil do sluzeb Muhammada “Altho. Zminéna socha stala v letech 1874 az 1964 na
nékdej$im namésti Sulajmana Pasi v centru Kahiry, dnes je umisténa ve Vojenském muzeu.

" Muhammad Lazoghlu, diistojnik a ministr valky v dobé panovani Muhammada °Aliho. Zminéna socha dnes
stoji na namésti Muhammada Lazoghlu v Kahite.

'V soudasnosti je umisténa v nadvoii Divadla Sajjida DarwiSe v Alexandrii.

72 Rafaat, [online].

7V dobg Suezské krize byla socha nasilné odstranéna jako symbol neegyptské cizi nadvlady nad priplavem.
Teprve v poslednim desetileti byla restaurovana a umisténa ve mésté Port Fuad. Zvazuje se jeji navrat na pivodni
misto u vjezdu do priplavu v Port Saidu.
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malifi-orientalisté, zaujati koloritem severni Afriky, tedy koloritem nejen Zanrovym, ale
skute¢né specifickou barevnosti a svételnymi podminkami. Podporovani panovnickym
dvorem usazovali se na kratsi ¢i delsi dobu v al-Gamaliji, jedné ze ¢tvrti tzv. islamské Kahiry,
tedy stiedoveké Casti mésta. Jejich ateliéry se rozkladaly prevazné v ulicce zvané al-Churunfis
(obr. 9).”* Vnesli sem ducha evropského uméni, zejména italského a francouzského. V
evropskych a evropeizovanych kruzich egyptské spolecnosti se tak této ulicce zacalo prezdivat
Rue de I'Art a stal se z ni jakysi "kahirsky Montparnasse".”” Mezi malifi-orientalisty, ktefi
koncem 19. stoleti pisobili v Egypté, byli kuptikladu vySe zminény Charles-Théodore Frére,
dale Emile Bernard (1868-1941), Nicola Forcella (pied 1868-?) a jeho bratr Paolo (1868-?),
Rek Théodore Jacques Ralli (1852-1909) a dalsi. Né&kteii umélci z této evropské komunity
pak od roku 1908 pisobili na nové zalozené Skole vytvarnych uméni.

Prvni vystava moderniho vytvarného uméni v Egypté se konala roku 18917

a poradali
ji prave evropsti malifi z ulicky al-Churunfis. Jako exkluzivni vystavni prostor vhodné
poslouzila budova kahirské Opery, ktera tak poprvé, jako v budoucnu nescislnékrat, prokazala
svou roli prostiednika mezi evropskou a egyptskou kulturou. Vystavoval zde mimo jiné jiz
zminény Théodore Jacques Ralli a také spisovatel a dramatik Ja°qab Sand® (1839-1912).”
Vystava se konala za velkého zajmu chediva Tawfiga a z jeho okoli také pochazela vétSina
klientt téchto maliit. Je tézko soudit, zda je k modernimu uméni vedl vlastni vkus ¢i pouze
moda ur€ovand dvorem. V nésledujicim roce se konal obdobny vytvarny salon pod zastitou
chediva “Abbase Hilmiho.

Evropsti umélci puisobici v Kahite vytvorili uskupeni nazvané Le Cercle Artistique,
Umélecky spolek, zacali vydavat vlastni umélecky Casopis L Arte a potadali témét kazdorocné
dalsi salony. V roce 1902 uspotadali prvni vystavu vytvarného uméni otevienou veiejnosti.
Konala se v antikvarnim obchod& v ulici al-Madabigh,”® vystavovali zde mimo jiné Pierre
Beppi-Martin (1869-1934) a Joseph Bonello (1878-?).

Kromé $koly Leonarda da Vinci a kromé oficialni Skoly vytvarnych uméni oteviené v
Kéhite roku 1908, se vyukou zabyvala fada soukromych ateliér, které vedli evropsti umélci,

at’ uz kratkodob¢ zde pobyvajici nebo starousedlici. Tyto ateliéry byly jak v Kéhire, kde se

7 Nadzib, 1985, s. 19.

75 Iskandar, al-Sariini, al-Mallach, 1991, s. 12.
76 Ali, 1997, s. 23.

7 Iskandar, al-Sariini, al-Mallach, 1991, s. 14.
" Dnesni ulice Sarif.
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soustiedily zejména kolem zahrad Azbakija a v ulici Muhammada “Aliho, tak také v
Alexandrii. V pravodci po Egypté, ktery roku 1891 sepsal Ibrahim “Abd al-Masih,” a jenz
uvadi seznamy vyhlaSenych femeslnikli a odbornikl pro kazdé vétsi mésto, jsou oddily

nazvané "InZeny¥i a malifi - cizinci" a také "Malifi rukou a malifi sluncem",* a Ize v nich

najit i konkrétni jména a adresy n&kterych umélci.®' Ze strany Egyptani nebyl témét zadny
zajem o aktivity evropskych malifi, s vyjimkou dvora a jemu blizkych vrstev. Jejich zajem se
pak soustredil zejména na portréty ¢lenti jejich rodin.

Na pocatku 20. stoleti piisobili v Egypté Evropang, ktefi se zde, na rozdil od tzv.
maliit-orientalistl, usadili a pfipadné uz narodili, a také Arméni, ktefi tu nasli ttocisté pred
osmanskym utlakem. Zejména v Alexandrii byla tradi¢né kosmopolitni spolecnost zahrnujici
evropské komunity pfevazné ze Sttedomoti. Ze soukromych ateliérti, o nichz se dochovalo
poveédomi do soucasnosti, zname naptiklad ateliér Arména Ervanda Demirdjana (1870-1936),
malife-orientalisty pivodem z Turecka, ktery v devadesatych letech 19. stoleti uprchl z
Istanbulu a natrvalo se usidlil v Egypté. Jeho zdkem se stal dalsi z arménsko-egyptskych
malifii, Diran Garabedjan (1882-1963), ktery pozd¢ji také vyucoval ve svém soukromém
ateliéru a jehoz rukama prosla celd fada predstavitelti prvni generace egyptskych umélct.

Soukromé ateliéry alexandrijské sehraly jesté podstatnéjsi roli, nez ateliéry kéhirské,
protoze v Alexandrii vznikla statni Skola vytvarnych uméni aZ v nasirovské éfe v roce 1957,
takze mladi Egypt'ané, kteti nechtéli nebo neméli moznost odjet do Kéhiry, se vzdélavali touto
formou. Pro generace umélct prvni poloviny 20. stoleti bylo zcela bézné uvadét ve svém
zivotopise ateliér, kterym prosli. Po¢atkem 20.stoleti se v Alexandrii usidlil italsky malif
Arturo Zananiri, jehoz ateliér navStévoval jeden z vyznamnych maliit prvni generace,
Mahmiid Sa“id. Od roku 1913 zde ug¢il naptiklad fecky malif Dimitris Litsas (1881-1952). V
obdobi mezi svétovymi valkami ptsobil v Alexandrii Ital Ottorino Bicchi (1874-1948), jehoz
ateliérem progli bratfi Sajf a ’Adham Wanli,* dvé dilleité postavy d&jin egyptského
moderniho vytvarného uméni. V téze dob& zde zacal ptisobit Armén ASod Zorjan (1905-?), na

jehoz ateliér se odkazovala naptiklad malifka Chadiga Rijad, vnucka slavného basnika

" ¢Abd al-Masth, 1891, s. 144-146.

% Musawwirii al-Sams, doslova ,,malifi slunce®, pravd&podobné se jednalo o vyuziti techniky Camera obscura,
pozdéji se tento termin pouzival pro prvni fotografy.

81 Autorce této prace se nepodafilo zjistit pripadnou souvislost mezi nékterymi z ateliéri uvedenych ve zmindném

privodci a nékterou z osobnosti prvni generace egyptskych malifi, ale takova souvislost neni vyloucena.
82 Iskandar, al-Sartni, al-Mallach, 1991, s. 12.
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’ Ahmada Sawqiho. K Zenam, které také provozovaly v Egypté soukromy ateliér, patiila
Margot Veillon (1907-?), malitka Svycarsko rakouského ptuvodu, ktera vSak byla egyptskou
rodackou.

V roce 1929 zalozil Hasan Kamil v Alexandrii Spolek milovnika krasnych uméni,
Dzam‘tjat huwat al-funiin al-dZamila, v jehoz ramci vznikl prvni egyptsky ateliér, ktery
poskytoval vyuku malby. Na tradici soukromych ateliérti v Alexandrii navazala roku 1935
skupina maliiti, narodnostn€ velmi rozmanitd, jez zde zalozila pod prostym nazvem L'Atelier
ateliér Ci 1épe feceno klub pro praktickou i teoretickou ¢innost maliiti, spisovateli, kritikt a
dalSich osobnosti kulturniho zivota Alexandrie (obr. 10). Velkou zasluhu na ptisobeni této
instituce mél malif a diplomat Muhammad Nagi. Vyukou v ateliéru se zabyvali naptiklad
Aristomenis Angelopoulos (1900-?) a Aristide Papageorge (1900-?), oba fecké narodnosti,
dale Bourdelliv zak, malif zidovského ptivodu, Andree Sasson (?), Ital Giuseppe Sebasti
(1900-1961) a dalsi. Role, kterou sehral L'Atelier v uméleckych aktivitich Alexandrie, byla

velmi zasadni a své specifické postaveni vzhledem k této historické roli si zachovava dodnes.
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II Déjiny moderniho egyptského vytvarného uméni

Formativni obdobi (1908-1935)

Na pocatku 20. stoleti jiz existovala skupina egyptskych umélct, kteti méli zajem o
moderni vytvarné uméni. Své nadani vétSinou zdokonalovali studiem v soukromych
ateliérech evropskych malifi a sochaiti ¢asto dlouhodobé¢ usazenych v Egypté, zejména
v Alexandrii,* pfipadné ve vytvarné kole Leonarda da Vinci, kterou zalozili v Kahite Italové
roku 1898. Od roku 1908 mohli zajemci studovat v Kahife na Skole vytvarnych uméni,
Madrasat al-funiin al-dzamila,* jez zde byla zaloZena za finanéni podpory prince Jasufa
Kamala.® Tato $kola, dle francouzského vzoru nékdy nazyvana Akademii, byla v po&atcich
vedena také hlavné Evropany a pfindSela moznost profesionalniho osvojeni si pfevazné
akademickych vytvarnych postupti. Diky stipendiim mohla pfijimat skute¢né schopné a
nadané umélce z riznych spolecenskych vrstev, z nichz ti nejlepsi mohli navic dosdhnout i na
studium v Evropé¢. Z tohoto prostiedi vzesla tak zvana prvni ¢i pionyrska generace egyptskych
modernich vytvarnych umélct. Jejich prvni spolecnd vystava se konala jiz roku 1910.

Moderni egyptské vytvarné uméni hledalo az do pocatku tricatych let 20. stoleti vlastni
vyraz, kterym by se odliSilo od evropské tradice, z niz sice Cerpalo technické postupy, ale jez
nebyla schopna ho obsahové naplnit. Egyptsti modernisti¢ti intelektudlové zatradili vytvarné
umeéni po bok dalsich védnich ¢i umeleckych disciplin, které mély napomoci emancipovat
spole¢nost na narodnostnim zakladg.® Toto hledani umé&leckého sebevyjadieni §lo paralelng s
politickym nacionalistickym hnutim a jeho vysledkem bylo n€kolik proudii: rany egyptsky
impresionismus, faraonismus (zvany také neofaraonismus) a expresionismus vychazejici z
folkloru. Nejvyraznéjsi z téchto tii styli byl faraonismus, ktery ovlivnil mnohé dalsi generace
egyptskych umélct, jez se k nému cyklicky tim ¢i onim zptisobem vracely béhem celého 20.

stoleti.

e 24

8 0 ateliérech v Alexandrii viz Kapitolu 1.

¥ 0 $kole vytvarnych uméni viz Kapitolu III.

% Princ Jasuf Kamal (nar. 1887), pravnuk Ibrahima Pasi.
% 0 tom vice viz Kapitolu IV.
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’Ahmad Sabri, Raghib “Ajjad, Jusuf Kamil a Muhammad Hasan. Do této prvni generace
byvaji fazeni jesté dalsi umélci, kteti viak nebyli absolventy Skoly vytvarnych uméni. Na
prvnim mist& to byl Mahmiid Sa‘id, dale Muhammad Nagi a Dziirdz Sabbagh.®’ S vyjimkou
Muchtara piejali vSichni pfevazné tradicni evropskeé styly prelomu 19. a 20. stoleti. Tematicky
se zamétrovali na romantické krajiny, zatisi a portréty, z médii nejcastéji volili pastel, olej a
akvarel.®® Muhammad Hasan, ktery také studoval malbu a absolvoval nékolik zahrani¢nich
stipendijnich pobytl, se pozdé&ji zaslouzil zejména o rozvoj egyptského uzitého umeéni a o
oziveni tradi¢nich isldmskych femesel. VétSina z vySe jmenovanych tvofila také jadro prvniho
umeéleckého spolku ptisobiciho v Egypté, jez byl roku 1918 zalozen pod nazvem Egyptska
spole¢nost pro vytvarna uméni, al-DZam‘ija al-misrija li-I-funiin al-dzamila.%’

Nezanedbatelnou roli v tomto formativnim obdobi sehrala Spole¢nost milovnikt
krasnych uméni, DZam ijat muhibbi al-funiin al-dzamila zaloZena roku 1923. Jak nazev
napovida, nesdruzovala umélce samotné, ale spiSe mecenase z prostredi egyptské aristokracie
a také intelektudly, kteti byli schopni a ochotni napoméhat vzniku moderniho egyptského
vytvarného uméni a jeho zakotveni ve spolecnosti. Spolecnost milovnikli krasnych umeéni se
ujala organizovani kazdoroéniho kéhirského Saléonu vytvarného uméni.”

Kaéhirsky rodak ’Ahmad Sabri (1889-1955) patiil k jedné z prvnich vin absolvent
Skoly vytvarnych uméni (studium zahajil roku 1910). Absolvoval malbu u italského malife-
orientalisty profesora Paola Forcelly. V letech 1915 az 1919 soukromé studoval v Patizi,
pozdéji ziskal vladni stipendium opét do Francie - do Pafize a Nantes, kde studoval v
ateliérech Paola Alberta a Emmanuela Fougerata (1869-1958). Kromé béznych technik, oleje
a akvarelu, pouzival pomérné nezvyklou technologii pastelu na platng.”’ Proslavil se zejména
jako portrétista a jeho druhym nejcastéjSim namétem bylo zatisi. Mezi jeho dily se naopak
témer nenajdou krajiny.

Je typickym piedstavitelem akademického realismu, néktera jeho dila vykazuji vlivy

impresionismu (obr. 11). M¢l blizko k hudbé, usiloval o propojeni vizudlni a hudebni

%7 Jejich generaénich vrstevnikil, at’ uz absolventd &¢i maliit neakademik bylo, pfirozeng, mnohem vice a pokud
jde o uzsi vybér skuteénych prikopniki moderniho egyptského umeéni tak i zde se n€kdy rizni autofi na
nékterych osobnostech neshoduji.

% al-“Attar, 2002, s. 120.

YAli, 1997, . 28.

% O tom vice viz Kapitolu III.

*' al-Dzabachindzi, 1967, s. 42.
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harmonie.”

’Ahmad Sabr1 byva nékdy v pojednéanich o modernim egyptském malifstvi zminovan
spiSe okrajové, Aime Azar ho ve své kritice t¢éméft stavi mimo prvni generaci egyptskych
malifti pro jeho Ip&ni na striktnim akademismu malby.”® Sabriho role v obdobi formovani
moderniho vytvarného uméni v Egypté vSak rozhodné€ nebyla marginalni. Byl jednim z mala
portrétistl své generace, a praveé diky dokonalému zvladnuti akademické malby tak oteviral
modernimu vytvarnému uméni dvete salont vyssi stfedni vrstvy egyptské spolecnosti, ktera
sice v ramci modni viny byla zvykla vyuzivat sluzeb evropskych portrétistt, ale jeste
nenachdazela cestu k egyptskym maliiim.

Nelze opomenout ani to, e se SabrT stal prvnim egyptskym uéitelem na Skole
vytvarnych uméni a dvacet let Zivota vénoval vzd&lavani mladych egyptskych talentd,”
kterym se tak diky jeho Ipéni na dokonalém zvladnuti techniky kresby a malby dostalo
kvalitnich femeslnych zakladt pfedavanych v jejich matefském jazyce. Sabrtho dasledny
akademismus, ktery byl thelnym kamenem vyuky aZ do konce tficatych let, z ng vSak
pozdéji ucinil symbol zkostnaténi akademické plidy a objekt ataki modernistli z fad mladsi
generace, piedstavované zejména surrealistickym hnutim Al-fann wa I-hurrija (Uméni a
svoboda). Jeho osobni tragédii zavrSila zhorSujici se o¢ni nemoc.

Jusuf Kamil (1891-1971) pochazel z Kéhiry, rodinou mu byla vybrana kariéra
stavebniho inZenyra. Studium na Skole techniky a femesel”” vak nedokon¢il a roku 1908
nastoupil do pravé oteviené Skoly vytvarnych uméni. Studoval zde podobné jako Sabri malbu
v ateliéru Paola Forcelly. Forcella sdm osciloval mezi akademismem a impresionismem a vedl
své studenty zejména k malb¢ v plenéru. Kamiliv pohled na malbu mél k Forcellovu stylu a
tematice velmi blizko. Po absolutoriu, v letech 1925 az 1929, pokracoval Jusuf Kamil ve
studiich na Akademii v Rimé&, v ateliéru Umberta Cromaldiho, a mohl se detailn& seznamit s
dily italskych impresionistu.

Po navratu do Egypta se jako vétSina umélcii prvni generace zapojil do nové

vznikajiciho vzdélavaciho systému vytvarného umeéni, byl jmenovan profesorem na Skole

%2 Al-Dzabachindi takto popisuje jeden z jeho nejznaméjiich obrazi, ,,Portrét loutnistky* (1940), ktery je dnes
umistén ve sbirkach Muzea moderniho uméni v Kahife: ,,...vyuzil zlaté barvy k vyjadieni jimavé melodie, jejiz
ozvéna rezonuje ve struktuie ornamentu zdobiciho sténu zvolenou pro pozadi obrazu.* al-Dzabachindzi, 1967, s.
43.

* Azar, 1961, s. 20.

** Nadzib, 2000, s. 11.

% Madrasat al-funiin wa al-sana’i, zal. 1839 Muhammadem °Alim.
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vytvarnych umeéni, stal v ¢ele katedry malby a pozd¢ji se stal dékanem Fakulty vytvarnych
umeéni. Po tfi roky fidil Muzeum moderniho egyptského vytvarného uméni.

Jusuf Kamil je povazovan za prukopnika egyptského impresionismu, Al-Bahnast ho
nazyva ,,impresionistou od piirody“.” Jeho obrazy jsou zaplnény atmosférou a naladou
kahirské kazdodennosti (obr. 12). Impresionismus je egyptskymi historiky uméni naziran jako
styl propojujici zapadni techniku moderni malby s vychodnim vnimanim barvy, svétla a
atmosféry. Pfiklon Jusufa Kamila k impresi je tak egyptskymi kritiky vniman nejen jako
dasledek vlivu Forcellova ateliéru, ale zejména jako Kamilovo vlastni vnitini zaméieni,
podpoiené jeho blizkovychodnim piivodem.””

Prvnim vyznamnym piedstavitelem egyptské grafické tvorby byl al-Husajn Fawzi
(1905-1999). Vystudoval Skolu vytvarnych uméni v Kahite a poté v letech 1928 az 1933
studoval v Paiizi, mimo jiné knizni grafiku na patizské 1’Ecole Estienne a olejomalbu v
ateliéru Emmanuela Fougerata. Po navratu do Egypta se stal prvnim egyptskym vedoucim
katedry grafiky na Skole vytvarnych uméni. Byl ¢inny také v oblasti Zurnalistické kresby a
knizni ilustrace.

Fawziho tvorba sméfovala od prvotniho akademického realismu k impresionismu a
pozdgji k ornamentalni abstrakei.”” Byl mistrem perokresby a jeho realistické Zanrové scény
byly vysoce cenény pro svou téméf dokumentaristickou hodnotu - vydal mimo jiné dv¢ alba
kreseb zachycujicich egyptskou islamskou architekturu. I po opusténi cesty akademického

realismu ziistal zejména egyptsky venkov hlavnim zdrojem témat jeho tvorby.'®’

At uZ nahlédneme na spolecnost Egypta 20. stoleti z jakéhokoli uhlu, vZdy pied ndmi
vystoupi dva vyrazné prvky, které se nesmazatelné otiskly do jeji struktury - starovéké dé&jiny
Egypta a islamské nabozenstvi. Historicky mladsi fenomén, jimz je islam, nesehral podstatnou
roli pii vzniku egyptského moderniho vytvarného uméni, spise s nim v jeho pocatcich
vstupoval do urcitych spolecensko politickych spori, jak bude zminéno dale, ale do uméni

samotného, tj. do vytvarnych stylti a do filosofie uméni, zasahl az pozdé;ji.

% al-BahnasT, 1985, s. 33.

%7 al-BahnasT, 1985, s. 32; Abd Ghazi, 1982, s. 19-21.

% Na poli impresionismu a spontanni tvorby sehral diillezitou roli také Habib DzirdzT (1892-1965) a jim
iniciovana Skupina umélecké propagandy. Jeho plisobeni bylo vyznamné zejména v oblasti pedagogiky
vytvarného umeéni, proto o ném vice viz Kapitolu III.

% Fann al-dzrafik al-misiT, 2008, nestrankovano.

1% Nadzib, 2000, s. 143.
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Naopak vliv starovékych déjin Nilského udoli sehral dilezitou roli jiz v pocatcich
moderniho egyptského vytvarného uméni. Faraonismus v uméni byl odpovédi na vyzvu
egyptskych intelektudli, ktefi volali po zavedeni novych uméleckych principii a metod
inspirovanych jak Egyptem tak také Zapadem. V piipadé vytvarného uméni $lo o dtraz na
odvozovani ndmétu a obsahu z vytvarné tradice starovékého Egypta za soucasného piejimani

evropskych stylistickych koncepti a model.'!

V malifstvi se tomuto spojeni nejvice piiblizil
Mahmiid Sa“id. Idealnim zosobnénim konceptu faraonismu vsak bylo dilo sochaie Mahmiida
Muchtara. Je stale otazkou diskuse, do jaké miry byl Muchtartiv faraonismus vysledkem pouze
reakce na politicky a kulturni faraonismus uvniti egyptské spolecnosti a do jaké miry byl

102 , L
92 Muchtarova role ve formovani

ovlivnén pohledem Evropy na egyptské staroveéké dédictvi.
moderniho egyptského vytvarného uméni je v§ak nezpochybintelna a jeho osobnost ziistava
setrvale jednou z ikon hnuti egyptské obrody.

S osobnosti Mahmiida Muchtara je spojen vznik prvniho uskupeni egyptskych
vytvarnikti pod nazvem "A4/-chajal", lluze, zndmého také pod francouzskym ndzvem La
Chimere. Skupina byla ustavena roku 1927 "za ucelem oZiveni egyptského uméni a jeho
Sifeni uvnitt 1 vné zeme cestou jeho propagovani, vzdélavani, Sifeni rozhlasem, poradani
vystav v Egypté i v zahrani¢i"'®. Jejimi ¢leny byli mimo jiné A.Sabri, M. Sa‘id, M.Nagf, R.
°Ajjad, J.Kamil, DZ. Sabbagh, M.Hasan, a také urcity pocet cizincti, naptiklad P.Beppi-Martin
a C.Innocenti. K uskupeni se hlasili také literati jako Muhammad Husajn Hajkal a “‘Abbas
Mahmiid al-°Aqqad, ktefi polozili zaklad egyptské vytvarné kritiky. V prosinci roku 1927
usporadali ¢lenové La Chimere prvni spolec¢nou vystavu. Po odjezdu M.Muchtara do Francie
roku 1930 se uskupeni rozpadlo. Jeho vyznam vSak byl pro d&jiny vytvarného uméni zasadni,
nebot’ predstavovalo prvni formu spole¢né vytvarné i teoretické aktivity egyptskych umélca,
kterd se zrodila zcela nezavisle na oficialnich strukturach.

Ideologie faraonismu stala také u zrodu planu na novou architekturu pro Egyptsky
venkov, ktery vzesel z ateliéru nejzndméjSiho egyptského architekta 20. stoleti, Hasana
Fathiho (1902-1989). Na myslence vyuziti nepalené cihly, tedy tradi¢niho materialu po

tisicileti uzivaného pro lidové stavby v Nilském tidoli, a také tradi¢ni dispozice a charakteru

1% Gershoni, 1986, s. 211-212.
102 Karnouk, 2003, s. 12.
183 Abd Ghaz, 1982, s. 17.
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lidovych staveb, zalozil plan na vybudovani nové venkovské architektury.'® ' Faraonismus
se odrazil 1 v monumentalni méstské architektute (obr. 13 a 14).

Mahmiuid Muchtar (1883-1934) ptedstavuje i na pocatku 21. stoleti nepopiratelny
symbol moderniho egyptského vytvarného uméni. Muchtar pochéazel z venkova, z malé
vesnice v Zapadnim guvernoratu. Toto prostiedi pro néj bylo na jedné strané podnétnym
prvkem, na strané druh¢ nijak neocenovalo ani nepodporovalo jeho nadéni, keteré projevoval
uz jako malé dité. Jiz pomérné brzy se viak dostal na azharskou stiedni $kolu'” do Kéhiry a v
sedmnacti letech se jako jeden z prvnich studenti zapsal na Skolu vytvarnych uméni ihned po
jejim otevieni roku 1908. Byl pfijat do oddéleni sochatstvi, které vedl francouzsky sochar
Laplagne. Vyrazné usp€l na vystaveé absolventii roku 1911 a diky tomu ziskal stipendium do
Paiize na Ecole des Beaux-Arts. V roce 1930 mél prvni samostatnou vystavu v PafiZi.

Muchtar vstiebal velmi hluboce francouzské vzdélani a styl zivota a zaroven ztstal
zakotven ve vlastni kultufe. Jest¢ béhem studii v Kéhife se aktivné Gcastnil protibritskych
vystoupeni a byl docasné vyloucen ze Skoly. Pfestoze vétSinu svého tvirciho zivota stravil ve
Francii, ztstal i nadéale propojen s domacim nacionalistickym hnutim, vystavoval ve Francii i
v Egypté¢ a mél celou fadu zakézek z Egypta. Stal se prvnim Egyptanem, jehoz monumentalni
plastiky se objevily na naméstich egyptskych mést. Vytvofil dvé sochy Sa‘da Zaghlila (obr.
17), viidce strany Wafd, a monumentalni sousosi Nahdat Misr (Egyptské obroda), které je
dodnes symbolem modernizace a boje za samostatnost Egypta.

Ve svém dile Muchtar propojil soudoby Egypt s jeho starovékou vytvarnou tradici a s
modernim evropskym uménim. Jeho styl byl ovlivnén dilem Rodinovym, Maillolovym a
vyrazné také Bourdellovym. Ze starovekeé egyptské tradice Cerpal prevazné ze stylu
monumentti dochovanych z obdobi Ramsese II. (13. stoleti pt. n. l.) v€etné vyuziti stejného
materidlu, razového granitu. S velkym citem se rovnéz inspiroval soudobym venkovem, tedy
prostiedim, ze kterého sdm pochazel.

Jeho tvorbu ptedstavuji jak kamenné sochy a bronzové plastiky, tak také reliéfy, v

Jo 24

nichz se opét odrazi inspirace starovékym Egyptem (obr. 18). Muchtarova dila se vyznacuji

194 Faththo plén byl astené uskute¢nén pii presidlovani vesnice Gurna v Hornim Egypt& na zapadnim biehu
Nilu a jejim novém vybudovani. Z vesnice Nova Gurna se vSak spiSe nez nové sidlo pro obyvatele piivodni
vesnice stalo turistické lakadlo pro cizince.

195 Fathi nebyl sém, kdo se podobnymi projekty zabyval, byl to kupiikladu také architekt RamsTs Wisa Wasif.
19 A zharské 8koly, zékladni, piipravné i stiedni, jsou fizeny univerzitou al-Azhar a jsou paralelnim systémem
vedle statniho skolského systému v Egypté.
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silnou narativni néplni, jsou srozumitelna, odrazeji v sob¢ kolektivni osud sdileny Egyptany.
Karnouk zduraziuje, ze "zfidkakdy v d€jinach najdeme tak intenzivni narodni védomi
nezatizené xenofobii",'"” jako se projevilo v Muchtarové dile. Mezi mensimi bronzovymi
plastikami vynikaji vyraznd zobrazeni venkovskych postav, ¢asto v zanrovych scénach.
Ukazuje vnitini emoce a dynamiku ukrytou ve statickych postavach.'® Mistrovskou ukazkou
téhoz principu v kameni je socha nazvana Chamsin (Pisecna boute), zobrazujici Zenu
odolavajici nédporu pisecné bouie (obr. 16).

Sousosi Nahdat Misr (obr. 15), jez je dnes umisténé v blizkosti Kahirské univerzity,
vznikalo mezi lety 1919 az 1928. Patii k nejvyraznéjSim dilim, v nichz Muchtar vyuzil
"hieroglyficky rozmér jako komunikaéni prostiedek".'” Zobrazuje sfingu pozvedajici se na
piednich tlapach a vedle ni stojici venkovskou zenu, jez se jednou rukou dotyka hlavy sfingy a
druhou rukou si odhaluje z obliceje zadvoj. Sfinga symbolizuje Egypt pozvedajici se k
vlastnimu nezavislému zivotu, rolnice symbolizuje svym gestem emancipaci Zen a zaroven je
v jeji postave zosobnéno rolnictvo postavené na rovein samotnému Egyptu. Inspirace
staroegyptskym uménim zde netkvi pouze v symbolice vybranych objekti, ale i v celkovém
pojednani, v ptimém postoji postav, ve zcela chybé&jicim momentu pohybu obvyklém u

L o , oy Y 1
klasickych soch inspirovanych tradici fecko-fimskou.'"

Muchtar nemél vlastni Zzaky, piesto lze mluvit o "Muchtarové skole",'!! protoze svym
dilem ovlivnil celou nasledujici generaci egyptskych sochati. Byl prvnim egyptskym
umélcem, jehoz dilu nechala egyptska vlada postavit muzeum.

Mahmiid Sa‘id (1897-1964) pochazel z Alexandrie, vystudoval prava ve Francii a
dlouho se vytvarnym uménim zabyval pouze jako svym konickem. Teprve roku 1947 se vzdal
své pravnické kariéry a plné se vénoval malbé. Zaklady vSak ziskal jiz v mladi, v roce 1915
navstévoval alexandrijsky ateliér italského malife Artura Zananiriho, pozdéji soukromé
navstévoval patfizskou Académie Julian a také studio zalozené Bourdellem. V Egypt¢
vystavoval na n¢kolika salonech, prvni samostatnou vystavu m¢l v Kahife v roce 1951 a o

deset let pozd¢ji svou posledni vystavu v Alexandrii. Vystavoval n¢kolikrat na biendle v

Benatkach, ziskal fadu ocenéni narodnich i mezinarodnich, mimo jiné zlatou medaili na

197 Karnouk, 2005, s. 18.

108 Bogdanov, 1975, s. 24.
19 Karnouk, 1988, s. 14.

"% Engelstad, [online], s. 27.
t Bogdanov, 1975, s. 33.
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mezinarodni vystavé umeéni a techniky v Pafizi roku 1937.

Ve své tvorbé osciloval mezi impresionismem a surrealismem. Hlasil se k manifestu
egyptskych surrealistli z roku 1938. Byl ovlivnén faraonismem a zaroven se do jeho dila
promitaly jeho osobni hluboké emoce, jez byly vyrazem rozporu mezi nutnosti podfizovat se
spoleenské konvenci a svobodou uméleckého Zivota.''> Al-Bahnasi shledava Sa“idiv piinos
modernimu egyptskému uméni zejména v tom, ze nepodlehl akademismu a "nasel ve
staroegyptském uméni Zivouci ptiklad k pochopeni uméni moderniho"' ">

Sa‘idovy krajiny jsou nabity dramatickym ¢i nostalgickym nabojem (obr. 19), Zanrové
scény jsou naplnény vnitinim napétim a ukrytou emoci, ptisobi zivé a barvité. V jeho
portrétech realita pfenechava misto malifovu imaginativnimu vidéni. Sa“id vyuzival pievazné
pastelovych tont a kladl diiraz na hru svétla a stinu. Jasné egyptské slunce se v jeho obrazech
vpaluje do okrovych zdi vesnickych domi a zaroven tak vytvari zakouti hlubokého stinu.
Podobné¢ se projevuji efekty mesicniho svétla na motské hladin€. Karnouk ptirovnava jeho
obrazy k divadelnim scénam.''* Modelovani zobrazovanych postav, vysokych sosnych t&l s
relativn€ masivnimi oblymi tvary odkazuje k staroegyptské inspiraci vyraznymi sochami
krale Achnatona jeho manzelky Nefertiti (obr. 20).

Muhammad Nagi (1888-1956), malif a diplomat pavodem z Alexandrie. Vystudoval
prava ve Francii a byl az do konce tticatych let zaméstnan na egyptském ministerstvu
zahrani¢i. Malbu studoval ve Florencii a kratce také v PafiZi na akademii André Lhote. Velkou
cast zivota stravil v zahranic¢i na diplomatickych misich nebo soukromych cestach. Cestoval
po Hornim Egypté a severni Africe, zajimal se o koptskou malbu, tzv. fajjaimskou skolu,
etiopské kiestanské uméni a folklorni tvorbu. V Latinské Americe se sezndmil se stylem a
filosofii mexické Skoly monumetalni malby D. Rivery a D. A. Siqueirose, ktera zna¢né
ovlivnila jeho tvorbu a zejména jeho nahled na roli vytvarného uméni ve spolec¢nosti.
Propagoval posléze v Egypté vyuziti monumentalni nasténné malby na veiejnych budovach.
Vénoval se vytvarné kritice.

Nag1 zaujimal dilezité postaveni v kulturnim zivoté Egypta, stal se prvnim egyptskym
feditelem Skoly vytvarnych uméni (1937-1939) a poté od roku 1939 stal v éele Muzea

moderniho uméni v Kahite. V roce 1935 se podilel na zalozeni spolku nazvaného Atelier

12 Rarnouk, 1988, s. 20.
113 a]-Bahnasi, 1985, s. 42.
4 Karnouk, 1988, s. 21.
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d'Alexandrie, ktery sdruzoval egyptské i evropské vytvarniky, ale také literaty a hudebniky, a
poskytoval moznost vyuky malby. V roce 1952 stal u zrodu podobné instituce, Atelier du
Caire, v Kéhifte.

Nagi vyuzival ve své tvorbé vice stylt, které byly pravdépodobné voleny v souladu se
zobrazovanym tématem. Lze u n&j najit obrazy v duchu francouzského realismu'"
zachycujici postavy z egyptského venkova (obr. 21) , ale vétsina jeho dél s rurdlni tematikou
vykazuje rysy malby impresionistické. Nagi si vSak také zachoval zna¢ny obdiv pro
neoklasicismus, ktery uplatnil v mnoha svych dilech obsahové ovlivnénych faraonismem s
epickou tematikou.''® Karnouk povazuje Nagiho dilo za stéle jests silng omezené stylistickymi
konvencemi evropské malby.'!” Podle A. Roussillon Ize Nagiho spise nez Sa‘ida povazovat
za zakladatele skutecné egyptského malifstvi, protoze rozpoznal spolecenskou roli uméni jako
sluzbu konstituovani naroda.''® Podobné R. Jinan povazuje pravé Nagiho a nikoli Sa‘ida za

,prvniho malite, kterého zrodil moderni Egypt*.'"’

Védomi silné autentické staroveké kultury Egypta sehrdlo zasadni roli v hledani
puvodniho egyptského vytvarného vyrazu. Toto védomi je mnohem vice nez v
monumentalnich pamatkach z faraonskych obdobi, které obdivuje Evropa, nenésilné
zakotveno v zivotnim stylu felldhii, egyptskych rolnikii. Lze ho najit v jejich sepéti s piidou a
s Nilem, v neménnosti rytmu a tradic jejich kazdodenniho Zivota. Tato zdédéna rurdlni tradice
se propojila s prvky lidovych forem koptského a islamského nabozenstvi, které jsou mnohdy
velmi vzdaleny oficidlni néboZzenské doktriné a maji naopak blizko k mystice, ptirodnim
kultim ¢i k ¢arodéjnictvi.

Z takovéhoto prostiedi ¢erpali svou inspiraci jiz malifi prvni generace, vySe zminény
Muhammad Nagi, dale také Raghib °Ajjad a podobné vlivy najdeme i v dilech o dvé generace
mlad$ich malifti, “Abd al-Hadiho al-Gazzara a Hamida Nada. V jejich tvorbé se odrazel svét
tradice, od jejihoz prostiedi byly vrstvy egyptskych intelektudlii a ufednictva Casto jiz
fakticky odtrzeny, jak se postupem Casu odliSoval vyvoj kahirské spolecnosti od vyvoje

ostatniho Egypta. Zatimco venkov setrvaval ve vice mén¢ neménném stavu etnickych,

15 Rousillon, 1992, s. 30.
116 Vv

"7 Karnouk, 1988, s. 25.
18 Rousillon, 1990, s. 66.
9 Finan, 1969, s. 48.
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ekonomickych i socialnich struktur, izemi dnesni Kahiry postupné absorbovalo narodnostn¢ i
kulturné rozmanité vrstvy prist€hovalct ptichdzejicich s novymi panovnickymi dynastiemi,
pocinaje ptichodem Arabii v 7. stoleti a kon¢e osmanskymi Gfedniky a evropskymi poradci v
19. stoleti. Tato situace je nékdy patrna doposud.

Egyptsky venkovsky i méstsky folklor se stal zdrojem inspirace pro generace umeélct
celého 20. stoleti. Cerpali z n&j vyrazné zejména umélci padesatych a Sedesatych let pii
hledani nové identity egyptského vytvarného uméni v obdobi po odeznéni vlivu surrealismu.
Raghib °Ajjad, “Abd al-Hadi al-Gazzar a Hamid Nada vsak zlstavaji nejvyraznéjsimi
osobnostmi, jejichz tvorba prosla zfetelnym pierodem od pocatecniho vzdélani v striktné
akademickém stylu k vyslednému expresionismu s prvky lidového romantismu a symbolismu.

Kaéhirsky rodak Raghib “Ajjad (1892-1980) studoval na francouzské kiestanské
misijni Skole L'Ecole De Saint Joseph - Freres, ktera sidlila pfimo v uli¢ce al-Churunfis,
kahirském "Montparnasse". Patfil k jedné z prvnich vIn absolventil Skoly vytvarnych uméni
roku 1914. Mezi léty 1920 a 1930 pobyval v Italii, kde studoval malbu. Jeho tvorba byla
ovlivnéna koptskym nabozenstvim, koptskym uménim a lidovou tradici, coZ se projevilo jak
v obsahu jeho malby, tak v technice, zejména ve vrstveni barevné hmoty pfipominajici
techniku enkaustiky, kterou byly malovany koptské ikony.'** Jako vétsina prvnich absolventd
Skoly vytvarnych uméni se také sam stal u¢itelem malby, napied v koptské $kole a poté na
fakulté uzitého uméni. Pozd¢ji stal u vzniku Muzea koptského uméni.

Jakkoli prosel stejnou Skolou jako Sabri, dokazal se zbavit vlivu akademismu a
povrchniho exotismu a nasel si svou vlastni cestu k expresi.'”' Naméty erpal “Ajjad z
lidového prostiedi, venkovského i méstského, ¢asto se jedna o ndbozenské nebo lidové
slavnosti, trhy nebo scény z lidovych kavaren (obr. 22). Kromé klasické olejomalby vyuzival

také kombinovanou techniku akvarelu, tuse a pastelek (obr. 23).'%

Volil specifickou
kontrastni barevnost, ktera byla pravdépodobné také odvozena z barevnosti koptskych ikon.
Jeho malbam ¢asto dominuje silna kresebna linie, postavy jsou zdmérné deformovany, celek
pfipomina spise ilustraci zanrovych scén. N. °Atija definuje jeho obrazy jako "prosté co do

kompozice, ale sloZité co do vypovédi".'* Raghib °Ajjad je povazovan za prvniho egyptského

120 Karnouk, 2005, s. 26.
12l Azar, 1961, s. 22.

122 a]-Bahnasi, 1985, s. 39.
123 °Afija, 1976, s. 15.
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expresionistu.

‘Abd al-Hadi al-Gazzar (1925-1965) patiil ke druhé az tieti generaci modernich
maliit a je nepochybné nepiehlédnutelnym fenoménem v déjinach egyptského vytvarného
umeéni. Vyrtstal v Kéhife ve ¢tvrti al-Sajjida Zajnab, jez je dodnes povazovana za jednu z
kahirskych ¢asti, v nichz panuje zakonzervovany duch tradice lidového islamu. V dobé al-
Gazzarova détstvi byl tento rys jeste vyraznéjsi. Béhem stfedoskolskych studii prosel
piisobenim pedagoga a malife Husajna Jiisufa *Amina, ** ktery v ném brzy rozpoznal vyrazny
talent. Prvni vystavu mél jesté béhem studii na Skole vytvarnych uméni, kterou absolvoval v
roce 1950. Poté se na ni stal pedagogem.

"Tak jako Muchtar ukazal Egyptu svét faraonti, al-Gazzar pred nim rozeviel knihu
skrytého svéta a odhalil jeho hlubiny plné kouzel a myti".'* Tato véta presné charakterizuje
al-Gazzarovu tvorbu a jeho pfinos modernimu egyptskému uméni. Neinterpretoval zjevné, ale
zobrazoval skryté, piivedl na platno produkty podvédomi jedince nebo lidstva jako celku. K
formovani jeho vytvarného vyrazu pravdépodobné ptisp€lo i jeho duSevni rozpolozeni
ovlivnéné vaznou srdecni chorobou, kterd ho stavéla setrvale do blizkosti mozné smrti, jez se
nakonec dostavila v relativné mladém véku Ctyficeti let.

Byl vynikajicim kreslifem a jeho pfistup k uméni byl vysostné intelektualni. Vstoupil
na vytvarnou scénu v dob¢ jiz ovlivnéné duchem surrealismu.V jeho dile se prolinal
surrealismus s kubismem, expresionismem a symbolismem a nevyhnula se mu ani Cista
abstrakce. Maloval oleje, ale velkou ¢ast jeho tvorby piedstavuji perokresby (obr. 24). Al-
Gazzarova tvorba je spojenim vysokych estetickych kvalit s originalitou jeho ptedstavivosti.'*
Ztetelna linie kresby nam predkladd expresivni obraz naplnény vyraznou, citelnou a piesto
utajenou symbolikou pramenici z mnoha zdroji, pfednostné vsak z egyptské folklorni tradice.
Do jeho obrazl vstupuji magické obiady zatikani, predpovidani budoucnosti, atributy smrti a
plodnosti. V druhé poloviné padesatych let se vice identifikoval s politickou situaci a v jeho
tvorb¢ se tak objevuje nova symbolika vztahujici se k soudobym egyptskym déjinam. Toto
obdobi nejlépe charakterizuje obraz A/-mitag, Smlouva, ktery celkem prvoplanovou
symbolikou zobrazuje ptisahu Egyptant revolu¢nimu Egyptu (obr. 25 ).

Hamid Nada (1924-1990), ptivodem z Alexandrie, vystudoval malbu na Skole

12* 0 ném vice viz Kapitolu IIL.
123 Nadzib, 2000, s. 34.
126 Karnouk, 1988, s. 50.
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vytvarnych uméni v Kahite a v Akademii San Fernando v Madridu v roce 1961. Jako vétSina
malifi jeho generace, i1 on se stal ucitelem na kahirské skole, kterou sam vystudoval. Od roku
1977 stal v Cele katedry malby.

Nada zachycoval v paméti kazdodenni realitu okolniho Zivota a pretvofenou svym
specifickym vidénim ji zobrazoval na papife a malifském platné. Postavy v jeho kresbach z
prvniho obdobi maji vizualni charakter plastik s potlacenymi detaily, zato s vyraznym c¢asto
tragickym pohledem o¢i.'*” Od poloviny padesatych let se jeho styl zménil, kresebnou
techniku nahradila vyrazna a spiSe plosna barevna malba. Tematicky stale Cerpal z egyptské
reality, jeho expresivni obrazy ozivuji vétSinou protahlé figury s nerealistickymi proporcemi
zachycené v pohybu ¢i s vyraznymi gesty. Vedle téchto postav se objevuji dalsi zietelné
formulované symboly v podobé zvitat, pfedmétt a napist €1 piktogrami (obr. 26). Tyto
postavy pfipominaji archetypalni zobrazeni ¢lovéka z prehistorickych skalnich maleb a z
africkych dfevorezeb. Na rozdil od dé€l z prvniho obdobi, ve vétSing obrazl z druhého obdobi
Nada spise potlacoval trojrozmérnost a perspektivu, zietelné Cerpal z tradice staroegyptskych
fresek. Karnouk pfi¢ita tuto zménu ve stylu novému optimismu a vyjadieni pocitu umélecké
svobody vyvolanému spoleenskymi zmé&nami v revoluénich padesatych letech.'*® Nada byl
pievazné impresionista, ale byl siln€ ovlivnén surrealismem.

Neékteii egyptsti kritikové, napfiklad “Izz al-Din Nagib, povazuji jeho dilo od
Sedesatych let za pokleslejsi, vycitaji mu urcité zdiraznéni sexuality v tematice jeho obrazi,
priklon k estetice neoplasticismu a postupné sméfovani k materialnosti a pozitkovosti
uméni.'* Tuto vytku viak Ize povaZovat za neopodstatnénou, Nada nepracoval se sexualnimi
prvky ve smyslu erotickém, ale spiSe obecné symbolickém, odkazujicim na podstatu lidské
existence. Kritik Muchtar al-“Attar v nekrologu Hamida Nada zdtraziuje filosoficky, poeticky

a mytologicky rozmér trvale ptitomny v jeho dile z tohoto pozdniho obdobi.'*’

127 Nadzib, 1985, s. 88.
128 Rarnouk, 2005, s. 55
129 Nadzib, 1985, s. 88.
130 al-°Attar, 1990, s. 53.
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Obdobi emancipace a revolty (1935-1952) - egyptsti surrealisté

‘Izz al-Din Nagib nazyva generaci, ktera vstoupila do aktivniho uméleckého Zivota v
poloving tficatych let, generaci vzdoru, d1l al-tamarrud.”' V d&jinach egyptského vytvarného
umeéni $lo skutecné o nejvyrazn€jsi umeélecké hnuti, které vystoupilo s jasné¢ formulovanym
manifestem, jenz mél silny politicky podtext, a které se nejzietelnéji identifikovalo s jednou z
podstatnych soudobych evropskych filosofii vytvarného umeéni, se surrealismem. Egyptské
surrealisty pfivedly k tomuto hnuti témé&f stejné okolnosti a pohnutky jako surrealisty
evropskeé.

V tomto obdobi moderni vytvarné¢ uméni v Egypté dosahlo urcitého bodu emancipace.
Bylo vnimano jako souc¢ést kultury, i kdyZ pouze ze strany oficidlnich struktur a
intelektualnich elit. Mélo vlastni Skolstvi a vlastni pedagogy na akademické urovni, stalo se
predmétem zajmu zurnalistd a zformovala se vlastni vytvarna kritika. Tato stabilizace jeho
postaveni vSak zaroven znamenala urcitou petrifikaci dosazené urovné. Akademismus v malbé
1 plastice byl povysen na idedl a pro Sir$i spolecnost se stal synonymem pro vytvarné umeéni.
To byla vyzva pro nastupujici generaci. Zvratit tuto situaci znamenalo postavit se proti ¢asti
prvni generace umeélct, kteti ve své dobé tézce vyslapavali cestu modernimu uméni v Egypte,
a zaroven jit proti vkusu, ¢i Iépe feceno nove nabytému zvyku spolecnosti, alespon té ¢asti,
ktera vliibec vzala moderni vytvarné uméni na védomi a ktera jiz piijala za své realistické
portréty Ahmada Sabriho a dalSich umélct jeho generace.

V téze dob¢ v souvislosti s nastupujicim faSismem se Kahira stala utocistém mnoha
evropskych umélct a intelektudld, kteti se uchylili do tohoto britského zadzemi. Vznikla zde
tak urc¢ita kosmopolitni intelektualni spolecnost, jez méla uzké kontakty na Evropu, a do niz
zapadala i nastupujici generace egyptskych umélct, kteti sami jiz vétSinou méli za sebou delsi
studia v Evrop¢ a velmi citlivé vnimali mezinarodni politickou situaci odrazejici se v
umélecké nesvobode¢ a totalitarismu. Roz€arovani z vnitini egyptské politiky, nesplnéné
nadéje spojené s nastupem nového panovnika a s podpisem nevyhodné smlouvy s Brity roku
1936 a z toho plynouci pietrvavajici britska pritomnost v Egypté spolu s doléhajicimi
valecnymi udalostmi, to vSe vytvarelo vhodnou ptdu pro pfijeti novych revolu¢nich myslenek,

levicovou orientaci v politice a surrealismus v uméni.

131 Nadzib, 1985, s. 69.



46

V casopise Al-fann al-hurr (Svobodné uméni), ktery fidil Zurnalista a kritik Dziirdz
Hinajn (1914-1973), vyslo 22. prosince 1938 prohldseni nazvané Jahja al-fann al-munhatt (
At Zije pokleslé uméni), pod nimz byli podepsani jiz zminény Dziirdz Hinajn a maliii Ramsis
Jinan, Kamil al-Tilmissani, Fu’ad Kamil, Kamal al-Mallach a dalsi tii desitky osobnosti (obr.
27). V prohlaseni poukazuji na neptatelsky postoj soudobych diktatorskych rezimi - zejména
hitlerovského Némecka - vi¢i uméni, které je t€émito rezimy odsuzovano a nazyvano nizkym.

V roce 1939 zalozili signatafi tohoto manifestu uskupeni nazvané Al-fann wa al-
hurrija, Uméni a svoboda, které se vymezovalo svym odporem k pietrvavajicimu akademismu
ve vytvarném umeéni a k neplodnosti existujicich uskupeni. Velmi radikéIng se stavéli také
proti veskerym jeviim ve spolecnosti, které bylo mozno povazovat za zpatecnické. Podnét k
zalozeni tohoto uskupeni vysel od Dziirdze Hinajna, jenz se osobn¢ znal s André Bretonem a
mél nejblize k pochopeni a vstfebani ideji surrealismu. Hinajn byl také hlavnim teoretikem
uskupeni. Mluvéim a dalsi vyraznou osobnosti uskupeni byl malif a kritik Ramsis Jinan. Od
roku 1940 vydavali mési¢nik al/-Tatawwur (Rozvoj) orientovany na ideje levicovych
intelektudlti a také participovali na tydeniku al-Madzalla al-dzadida (Novy Casopis).

Umélci se ztotoznili s filosofii Bretonova surrealismu, prohlésili imaginaci individua
za nejvétsi revoluéni silu.'** Surrealismus byl jejich hlavnim vytvarnym stylem, ale nikoli
jedinym. V roce 1940 uspotadali spolecnou vystavu (obr. 77), které se ucastnili krom¢ Juinana
a Fu’ada Kamila také napiiklad Mahmud Sa‘“id. Velmi militantné se vSak postavili proti fadé
svych pfedchtidci a ucitelti pasobicich v duchu akademismu, jako byl naptiklad *Ahmad
Sabri. Ze stejného diivodu se také nutné ocitli v opozici vici Spolecnosti milovnika krasnych
umeéni.

V ptedmluvé k jejich druhé vystave o rok pozdé;ji stalo, ze jejich cilem je "vzbudit udiv
v myslich divaka, protoZe udiv naruSuje predsudky”."** Egyptska spole¢nost, pro kterou bylo
akceptovani moderniho uméni teprve velmi nedavnou zkusenosti, vstiebavala surrealismus
jen velmi ztézka. Jeho filosofie byla pfili§ zakotvena v evropském prostiedi a pro Sirsi
egyptskou vytvarnou scénu tézko interpretovatelna. Podle Nagiba bylo toto hnuti vedené

vy , r r ov 134 , v , , s r.r
"shora" a bylo prili§ vzdalené egyptské realité. Sehralo vsak vyznamnou tlohu ve vnimani

132 Ali, 1989, s. 34.
133 Nadzib, 1985, s. 81.
134 Nadzib, 1985, s. 84.
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svobody uméleckého vyjadieni a otevielo prostor pro malife jako byli jiz zminéni
expresionisté “Abd al-Hadi al-Gazzar a Hamid Nada. Egyptsti surrealisté byli podle al-°Attara
jako jedini ze vSech dosud existujicich uskupeni "pfipraveni k obéti, akceschopni, meli tvarci
nadani a zaroveii encyklopedické vzd&lani"."*® To do znatné miry souviselo s jejich politickou
orientaci.

Uskupeni A/-fann wa I-hurrija usporadalo do roku 1945 celkem pét spolecnych vystav
a poté se postupné rozpadlo, pravdépodobné v souvislosti s odjezdem Ramsise Jiinana do
Francie. Spolecnym heslem jejich vystav bylo "Nezéavislé uméni". Plisobeni egyptskych
surrealistli bylo ve Ctyficatych letech vnimano ze strany statu jako politicka aktivita
nepiatelska stdvajicimu rezimu a Hinajn i Jinan museli opustit Egypt. Al-°Attar zmifuje
posledni vystavu Al-fann wa I-hurrija az roku 1959. Vystava nesla nazev "Do neznama",'*®
pravdépodobné se vsak jednalo spiSe jiz jen o jednorazovou akci, ktera byla vice
retrospektivou nez pokracujici aktivitou surrealistu.

Dilo egyptskych surrealistli samo o sobé nemélo takovy vyznam pro moderni egyptské
vytvarné uméni, jako mély mnohem spise jejich teorie, zejména Hinajnovy a Jinanovy, a
jejich osobni piiklad umélecké svobody a odvahy, ktery dlazdil cestu zejména pro nastupujici
generaci inklinujici k abstrakci, pfedstavovanou naptiklad Saldhem Tahirem nebo Munirem
Kana‘anem.

Vznik a ¢innost uskupeni Al-fann wa I-hurrija druhotné ovlivnily konstituovani dalSich
soudobého egyptského uméni, Dzama‘at al-fann al-misri al-mu‘asir. Vznikla roku 1946, u
jejiho zrodu stal Husajn Jusuf ‘Amin (1904-1984), malif, teoretik vytvarného uméni a
zejména pedagog. Pivodné se jednalo pravé jen o uskupeni vytvorené z ‘Aminovych studenti.
Jejich spolecny manifest hovoii o potiebé nového uméni, které by nahradilo to soucasné, jez
se stalo"pouhym zdznamem vidéného... a slouzi jen jako zabava pro ty, kdo touzi po
luxusu.""*” Tim mé&li na mysli akademismus prvni generace pietrvavajici v osnovach Skoly
vytvarnych uméni a tento jejich postoj byl také tim hlavnim, co je spojovalo s A/-fann wa I-
hurrija. Do Skupiny soudobého egyptského umeéni pattili také jiz zminéni al-Gazzar a Nada a

cela fadka dalsich dnes znamych egyptskych malift. Kritik Muchtar al-°Attar nazyva tuto

135 al-°Attar, 2002, s. 131-132.
136 al-°Attar, 2002, s. 133.
137 Saad El-Din, (ed.), 1998, s. 1.
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skupinu "druhou nohou, na které stalo egyptské vytvarné hnuti",'** zatimco tou prvni byli

prave surrealisté. Klonili se pievazné k expresionismu a inspirovali se bytostné egyptskym
prostiedim, a byli proto ve srovnani se surrealisty pro egyptského divaka Citelngjsi.
"Surrealisté zobrazovali pocit tragédie, tito zobrazili jeji realitu”.'*

Ve tticatych letech vSak ptsobila celé plejada dalsich uméleckych uskupeni s kratsi ¢i
delsi dobou trvani a s riznym vyznamem. Naptiklad to byla skupina sdruzujici egyptské
malife, kteti pobyvali del$i dobu v zahranici, ktera si fikala Novi orientéalci, DZama“at al-
Sarqijin al-dzudud, nebo kratkodob& pusobici uskupeni nazvané Esejisté, Les Essayistes,"*’

které mélo vlastni periodikum nazvané Un Effort vydavané ve francouzsting za aktivni Gcasti

Dziirdze Hinajna.

Ramsis Junan (1913-1966) pochazel z Horniho Egypta, z prostych pomért. Roku
1929 vstoupil do Skoly vytvarnych uméni, ale z vlastniho rozhodnuti akademické vzdélani
nedokoncil a stal se stftedoskolskym ucitelem vytvarného uméni. Zarovein se ucastnil vystav a
publikoval své teoretické prace o surrealismu. Po roce 1941 ptestal ucit a vénoval se pouze
vlastni tvorb¢ a teoretickym studiim, dva roky také stal v ¢ele redakce Casopisu Al-madzalla
al-dzadida, Novy &asopis."*' Velmi dobfe ovladal francouzstinu, coz mu umoznilo proniknout
do teoretickych spisi francouzskych surrealisti a také mohl piekladal francouzské autory.'* V
roce 1947 se rozhodl ptesidlit do Francie, nebot’ v Egypté mu jeho levicové nazory zptisobily
znaéné tézkosti. Do vlasti se vratil roku 1956, kdy na protest proti tzv. trojstranné agresi proti
Egyptu opustil Francii. O ¢tyfi roky pozdéji ziskal vladni stipendium, jezZ mu umoznilo
vénovat se opét malbé. Zatimco v pocatcich své tvorby se profiloval jako surrealista, v tomto
pozdnim obdobi experimentoval s mnoha styly, zejména s abstraktnim uménim (obr. 28),
neoplasticismem, suprematismem a informelem.

Ramsis Jinan byl v padesatych letech autorem dulezitych teoretickych praci

zabyvajicich se pusobenim uskupeni al-Fann wa [-hurrija, ale byl 1 protagonistou dalSich

138 al-°Attar, 2002, s. 136.

139 al-°Attar, 2002, s. 139.

19 Skupina pouzivala francouzsky nézev, arabsti autofi voli v piekladech do arabstiny dvé mozné varianty : al-
Mudzahidiin nebo al-Muhawiliin.

11 Slo o tydenik, ktery pivodné spolu s mési¢inikem stejného jména vydaval Salama Miisa. Po zaniku mési¢niku
pokracovala skupina al-Fann wa al-hurrija ve vydavani tydeniku, jenz ndsledné presel na mésicni periodicitu.
Casopis byl zrusen roku 1944. Vice viz Kendall, 2006, s. 41.

142 prelozil do arabstiny naptiklad néktera dily Camuse a Rimbauda.
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uméleckych aktivit.'* I pies jeho snahu zakomponovat surrealistické tendence do $irsiho
egyptského kontextu lze Juinana nazirat vice jako francouzského malife zijiciho v Egypté, nez
naopak.'** Pfesto ho sou¢asna egyptska kritika vyzdvihuje nikoli pouze jako malife, ale pravé
jako teoretika, jenz diky S§ifi svého vzdélani dokdzal vyrazné pozménit charakter mederniho

egyptského vytvarného uméni'®

. V obojim lze nalézt jistou ¢ast pravdy.

Kamil al-Tilmissant (1915-1972), ktery patfil k jadru skupiny al-Fann wa al-hurrija,
byl ve tficatych a na pocatku ctyficatych let ispéSnym malifem, jenz osciloval mezi
surrealismem, expresionismem a abstrakci. Pozd¢€ji se vSak vydal vlastni cestou, nebot’
ideologie egyptskych surrealistii nedostatecné reflektovala jeho socidlni smysleni, které ho
vedlo spiSe k tradici socidlniho realismu. Mél moznost seznamit se s technologii a uméleckymi
postupy kinematografie, coz ovlivnilo jeho dalsi pfistup k vytvarnému uméni, nebot’ tyto
postupy spise odpovidaly jeho potiebé vyjadiit sviyj skutecny emocionalni pohled na problémy
spolec¢nosti. Od poloviny Ctyficatych let se tak pln¢ vénoval kinematografii. Ve své dob¢ byl
na poli propojeni vytvarného uméni s filmem osamocenym zjevem. Poslednich dvanact let
svého Zivota stravil v Libanonu, ktery 1épe vyhovoval je frankofonnimu kulturnimu zazemi.

’IndZ1 Aflatiin (1924-1989) pochazela z rodiny nalezejici k egyptské frankofonni
burzoazii. Byla studentkou al-Tilmissaniho a diky nému se jiz jako sedmnactileta dostala ke
skupin€ al-Fann wa al-hurrija, vystavovala s nimi, a pfestoze surrealismus brzy opustila,
jejich levicovou ideologii piijala za svou. Stala se také jednou z dilezitych postav egyptského
feministického hnuti. Karnouk pficita paradoxu jeji prislusnosti k egyptské kosmopolitni
burzoazii a jejiho levicového smysleni rozpor zietelny i v jeji tvorbé, kde se stietava spise
salonni styl "elegantniho impresionistického naturalismu" s vyrazn¢ levicoveé zabarvenym
socialnim rozmérem zobrazovanych témat.'*°

Aflatiin se po kratkodobém piiklonu k surrealismu rozhodla pro malbu oscilujici mezi
expresionismem a impresi, coz i pozd¢ji v padesatych letech vyhovovalo jejimu naturelu
mnohem vice nez socidlni realismus. Ve své tvorbé experimentovala se svétlem a barvou.

147

Vyrazny zlom v jejim stylu nastal po navratu z vézeni, kam se dostala roku 1959.

Dopracovala se k technice velmi blizké pointilismu, kdy modelovala scénu pomoci drobnych

3 Vice o jeho teoretickém dile viz Kapitolu IV.

144 Engelstad [online], s. 36.

143 Basjiini, 1985, s. 24.

146 Karnouk, 2003, s. 75.

147 Byla jednou z prvnich Zen odsouzenych v Egypt& pro politickou &innost.
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cey

nesouvislych taht $tétcem (obr. 29). Jejimi Castymi tématy byly nejprostsi vrstvy zijici a
pracujici v narocnych podminkach venkova a poustnich oblasti. Tato tematika v jejim dile
byvé nékdy interpretovana jako lidovy romantismus, k némuz tihla fada egyptskych maliit.
Engelstad vSak zdtiraziuje, ze Aflatiin, podobné jako al-Gazzar, se od nich odliSuje
pozornosti vénovanou zachyceni konkrétniho lidského utrpeni a deprese ve vyrazu svych
postav.148

Fu’ad Kamil (1919- 1973) pochézel z oblasti mésta Ban1 Suwajf ve stfednim Egypt¢ a
prvnim malifskym krac¢ktim se ucil od svého otce, ktery byl kartografem. Pozdéji na stiedni
skole byl ovlivnén ugitelem vytvarného uméni Jasufem °Afifim."* V roce 1947 absolvoval na
Skole vytvarnych uméni. M&l vytvarné, hudebni i literarni nadani. Patiil programové k
surrealistickému hnuti a/-Fann wa al-hurrija. Po rozpadu uskupeni surrealisti vytvofil novou

skupinu s nazvem DZanih al-rammal (K¥idlo geomantika)'*®

a v jeho tvorb¢ je patrny posun
k automatismu, coz je styl, ke kterému vétSina egyptskych surrealisti nikdy nedospéla. V
porevoluc¢nich letech, kdy byly potlacovany liberalni myslenky filosofické i politické, jez
staly u zrodu egyptského surrealismu, zlstal z byvalé skupiny al-Fann wa al-hurrija v Egypté
v podstaté osamocen, "neschopen adaptovat se na novou skutec¢nost, ale ani setrvat u starych
principi"."”! Vychodiskem pro ng&j byl piiklon k absolutni abstrakci zaloZené na barvé, ke
které zteteln¢ inklinoval uz diive (obr. 30). Abstraktni malba vyhovovala jeho filosofujicimu a
skeptickému naturelu. Zarovei se ukdzala byt, na rozdil od surrealismu, ptijatelna pro statni
moc. Sedesata léta tak stravil jako jeden z mnoha statem akceptovanych umélci, jimz bylo
poskytnuto stipendium ministerstva kultury. Fu’ad Kamil je povazovan za prukopnika
abstraktni malby v Egypt¢ a k jeho odkazu se hlasilo mnoho mladsich maliit, ktefi pozdéji
experimentovali s abstraktnim charakterem islamského uméni.

Role Alexandrie a jejiho intelektualniho a uméleckého klimatu jiz byla zminéna.
Ptirozené se neomezila jen na pasobeni ateliérti provozovanych cizinci na prelomu stoleti, ale
setrvale hrala diilezitou roli ve vyvoji moderniho egyptského uméni. Ve tficatych letech zde
zacaly aktivné plisobit dvé vyznamné osobnosti, bratii Sajf a ‘Adham Wanli, celymi jmény

Muhammad Sajf al-Din Wanli (1906-1979) a Ibrahim ‘Adham Wanli (1908-1959). Oba

18 Engelstad [online], s. 67.
90 ném vice viz Kapitolu IIL.
" Nadzib, 2000, s. 57.

"*! Nadzib, 2000, s. 57.
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ziskali vytvarné vzdélani v ateliéru italského malife usidleného v Alexandrii, Ottorina Bicchi
(1874-1948). Jako vétSina umélct své generace pozdeji studovali vytvarné uméni také béhem
nekolika pobytt v Evropé€. Vystavovali prevazné spolecné. Zacinali klasickou akademickou
malbou, pozdé&ji se v jejich tvorbé projevil vliv impresionismu, expresionismu, kubismu a
abstrakce. Jejich obrazy jedineCnym zplisobem zachycuji kolorit alexandrijskych lidovych
ctvrti, scény z ulice i z kavaren, koniské dostihy a zivot cirkusovych umélci a hercti (obr. 31 a
32). Sajf Wanl1 pracoval také na vytvarnych navrzich divadelnich scén.

Piisobeni bratii Wanli nemélo tak zietelny politicky a ideologicky zéklad jako aktivity
egyptskych surrealistl, ale jejich ateliér, ktery byl kazdodenné ptistupny umélciim i
intelektudliim, sehral dilezitou roli pfi stabilizaci pozice moderni malby ve spole¢nosti ve
Ctyticatych a padesatych letech 20. stoleti a stal se odrazovym mustkem pro mnohé ptislusniky
mladsi generace alexandrijskych vytvarnik. Sajf Wanli ptisobil od konce padesatych let

také jako profesor na nové zaloZzené alexandrijské Skole vytvarnych uméni.

Obdobi experimentu a institucionalizace uméni (1952-1967)

Moderni vytvarné uméni si béhem prvni poloviny 20. stoleti vydobylo relativné
stabilni, 1 kdyz nijak vyznamné misto v egyptské spolecnosti. Stalo se fenoménem, ktery bylo
nutné vzit na védomi, a zaroven bylo mozné a taktické jej ideologicky vyuzit. Revoluéni
zmeény v politickém, ekonomickém i socialnim zivot¢ Egypta, které ptinesla padesata a
Sedesata 1éta, se projevily i ve formé a obsahu vytvarného uméni. Jeho vizudlni stranku
ovlivnil ptiklon ke specifickym vytvarnym teoriim a stylim a rovnéz vybér témat. Nové
podminky se promitly také do systému provozovani uméleckych aktivit. Trh s vytvarnym
uménim dosud udrzovany penézi a zdjmem mecendsii byl postupné nahrazen systémem
organizovanym, financovanym a také diisledn¢ kontrolovanym statem prostiednictvim
instituci k tomu urcenych, jako bylo ministerstvo informaci, pozd¢ji ministerstvo skolstvi,
ministerstvo narodniho vedeni (pozd€jsi ministerstvo kultury) a rizné statni komise. Velkym
kladem tohoto ¢astecné levicového a relativné sekularistického obdobi bylo vyraznéjsi
zptistupnéni pole moderniho vytvarného uméni zendm. Propojeni uméni s vladnouci ideologii
a s jejimi potiebami otevielo také moznosti pro uplatnéni v novych vytvarnych oborech - to se

tykalo zejména kresby a grafiky, nebot’ §lo predevsim o zurnalistickou karikaturu a politicky
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plakat.

Toto ptfechodové obdobi, které byva nazyvano revolu¢nim vzhledem k politickym
okolnostem doby, ve vyvoji moderniho vytvarného uméni mnoho revolu¢niho nepfiineslo. Je
charakterizovano zpoc¢atku zejména piiklonem k socialistickému ¢i Castéji spiSe socidlnimu
realismu a k symbolismu ¢erpajicimu z politickych dé€jin Egypta a zejména ze soudobé
nasirovské ideologie. Ptiklon k tématiim oslavujicim nasirismus byl ¢astecné disledkem
spontanniho pfijeti revolu¢niho nadseni a Castecné piirozenym podfizenim se zastieSujici
statni organizaci umeéleckého zivota, ktera poskytovala zcela nové ekonomickeé i spoleCenské
zazemi. To se tykalo Casto 1 osobnosti, které diive inklinovaly k jinému velmi vyhranénému
stylu. Nejvyraznéj$im piikladem takového posunu je dilo “Abd al-Hadiho al-Gazzara -
kupiikladu jiz zminény obraz Mitag (Smlouva) nebo obraz al-Sadd al-“ali (Vysoka piehrada)
z . 1964."°% V obrazech hlavniho vytvarného proudu se objevuje tematika Zivota délnik,
vztah ¢loveéka a moderni techniky, hospodaisky a politicky vyznamné stavby (zejména
Asuanska prehrada) a budovani jako obecny fenomén, osvobozenecky boj a palestinska
otazka. Opét se také dostava do centra zajmu téma egyptské vesnice, ale na rozdil od
piedchoziho Gsili o nalezeni egyptské autenticity vychazejici z venkovského folkloru jde
tentokrat o zachyceni venkova jako prostiedi zivota a prace rolnikii coby obcanti nového
svobodného statu. Toto socialné zaméfené vnimani nebylo vzdy jen povrchnim souznénim s
oficialni ideologii, ale pfineslo do vytvarného uméni také skutecné hluboky socialné kriticky
rozmér, které¢ho vSak byli schopni jen nektefi (naptiklad Gadibija Sirr1 nebo Tahija Halim) a
jenz Casto nakonec prekrocil pivodné vymezeny dosah potiebného revolu¢niho entuziazmu a
stal se novému rezimu nepohodlnym (jako tomu bylo v ptipad¢ ’Indz1 Aflatin).

V Sedesatych letech ustava spol¢ovani do uskupeni sdruzujicich umélce na zaklade
spole¢né doktriny, at’ uz estetické ¢i ideové. Dochazi k diverzifikaci styli a vedle tohoto
stylového pluralismu se objevuje také pluralismus v uzivani technik a materiali, umélci se
neomezuji na vlastni obor a bézné osciluji mezi plastikou, kresbou, grafikou, fotografii atd.
Dochazi k ur¢itému individualizovanému zkouSeni novych piistupt k tviréi praci, paradoxné
ovlivnénému kolektivnim vnimanim spolecenského déni. Tato urcitd nevyhranénost vede

nakonec k opétnému navratu k hledani vlastni identity egyptského uméni. Hodnoceni vytvarné

vvvvv

lidskou hlavou na dlouhé §tihlé §iji, jez se sklada z drobnych architektonickych a technologickych prvkii.
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produkce tohoto obdobi je rozporuplné a poplatné uhlu pohledu konkrétniho kritika a také
dobé¢ jeho plisobeni. Nejspise 1ze souhlasit s Karnouk, jez na konci 20. stoleti hovoii o
chybgéjici autenticité v tvorbeé padesatych a Sedesatych let. Mnoha dila, pfestoze esteticky
piitazliva, dle jejiho nazoru postradaji originalitu, vykazuji ptili§ ocividné podobnosti s
evropskym uménim a je t€zké rozlisit, zda jde o osvojeni si evropské estetiky ¢i o pouhy
plagiat.">

Jednim z mala uskupenti, kterd vznikla na pfelomu padeséatych a Sedesatych let, byla
uzaviena tiiclenna skupinka pasobici v Alexandrii pod ndzvem Tadzribijin
(Experimentatoii).">* Jedinou spojnici mezi nimi byla podstata samotného nazvu skupiny:
experimenty na poli moderniho uméni, a také fakt, ze spole¢n¢ absolvovali roku 1957 na

alexandrijské Fakulté vytvarnych uméni. Zadnym jinym zptisobem se neprofilovali, ani se

vepe , . ’ . v - 155
nesnazili hrat aktivni roli ve spole¢nosti.

Jednim z nejvyraznéjSich predstavitelt socialniho realismu byl Muhammad Hamid
“Uwayjs (1919). Pochazel, podobné jako Fu’ad Kamil, z Bani Suwajf a také byl ovlivnén
plisobenim profesora Jasufa *Afifiho. Pozdéji zacal studovat na Skole vytvarnych uméni, ale
jeji ptilis upjaty studijni program, ktery byl jiz n¢kolik desitek let neménny a zaméteny na
striktné akademicky styl malby, mu nevyhovoval. Dokon¢il proto studia na Vysoké Skole
pedagogické, kterd byla ve své dob& vyznamnym centrem vytvarného vzdélani
neakademického sméru. Pozdéji vyucoval na alexandrijské Fakult€ vytvarnych uméni.

‘Uwajsova rana tvorba byla ovlivnéna némeckym a italskym socialnim realismem,
mexickym socidlnim uménim Diega Rivery a pozdé&ji také vychodoevropskym socialistickym
realismem. V jeho dilech z porevolu¢niho obdobi se propojuje tematika plynouci ze
socialniho realismu s malifskym stylem blizkym neoimpresionismu a jesté spiSe Gauginovu
syntetizmu. Silnéd konturni linie, velké barevné plochy jen jemné modelované a monumentalita
zobrazovanych postav vSak také prozrazuji dalsi z jeho vzord - Mahmiida Sa‘ida.
Stiedobodem ‘Uwajsova zajmu je ¢lovek, prosty jedinec nebo skupina ve vzajemné, i kdyz

mimovolné, interakci v béznych kazdodennich situacich. Kromé zobrazeni pohybu ¢i naopak

153 Karnouk, 2005, s. 95.

134 K Tadzribijin se hlasili grafik Mahmiid °Abdallah (1938-2002), piedéasné zesnuly malii Sa“id al-°Adawi
(1938-1973) a Mustafa ‘Abd al-Mu‘ti (1938).

153 Iskandar, al-Sartni, al-Mallach, 1991, s. 152.
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linie spoc¢inuvsiho t€la hraje v jeho obrazech diilezitou roli zachyceni rysti a mimiky obliceje,
které Casto vyvolavaji dojem nesouvislosti mysleni zobrazovaného subjektu s jeho momentalni
aktivitou, odkazuje néas na potencidlni emoce subjektu spojené s déjem pravé minulym ¢i
naopak nadchézejicim, coz stupniuje vnitini nap€ti a dynamiku obrazu (obr. 33). Uwajstv styl
zcela odpovidal pozadavkiim doby, jak zdlrazituje Nagib, "vybral si pro své vyjadieni styl,
ktery byl vhodny pro masy, aniz by jim [v jeho pochopeni] branily piekazky plynouci z
[nedostatku] vzd&lani".'>

Gadibija Sirri (1925) absolvovala v roce 1948 na Vys$$im institutu vytvarného uméni
pro divky. Poté studovala v Pafizi u Marcela Gromairea a také v Londyné. Jeji styl se
postupné proméinoval od pocate¢niho socialniho realismu, pfes expresionismus a kubismus az
ke stylu, ktery ma velmi blizko k abstraktnimu expresionismu. Pro jeji styl malby do konce
Sedesatych let byla charakteristicka kontura vykreslena silnou kresebnou linkou v ponékud
kubisticky rozfazovaném duchu, snaha po zachyceni pohybu v ¢ase i prostoru a vyrazna
barevnost. Prvky socialni kritiky a feminismu zlistavaji vSak v jejim dile pfitomny setrvale.
Jejim prevazujicim tématem je Clovek a méstské prostiedi, ptipadné prolinani obojiho. Sirri
vtahuje divaka do zobrazovaného déje pomoci o¢niho kontaktu svych postav. Namisto
perspektivy stavi geometricky clenéné barevné plochy pozadi (obr. 34). Jeji feministické citéni
se projevuje jak ve vybéru témat, tak ve zplisobu zobrazeni jejich Zzenskych hrdinek. Nevybira
si prvoplanové symbolickou tematiku, jako je kuptikladu matetstvi reprezentované matkou a
nemluvnétem, ale ukazuje vztah dospélé dcery a matky nebo divku hrajici si s panenkou
oble¢enou v fatech venkovské zeny."’

V jejich obrazech od konce Sedesatych let se projevuje urcitad existencialni tisen,
pravdépodobné ovlivnéna celkovym ovzdusim po roce 1967. Tematicky je to vyjadieno sérii
obrazl natésnanych venkovskych domi, které jako by se stavaly personifikaci lidskych
jedinci (obr. 35). Sama k tomu fekla v rozhovoru pro ¢asopis *Achir sa‘a: " ...ty [rGzné] druhy
stiech, balkont, dvefi a oken, ... onen specificky rys, ktery dodava egyptskym méstiim jejich
charakteristicky vzhled..., v tom vSem je prolnut egyptsky ¢lovék se svym hlukem i tichem, s
pisnémi i pladem, s barvitosti svych emoci".”® Barevné plochy a lovék jako téma, to jsou dvé

konstanty jeji tvorby i ptes postupné tihnuti k abstrakci.

156 Nadzib, 1997, s. 53.
157 Karnouk, 2003, s. 86.
138 Nabd al-madina fi lawhat Dzadibija Sirri, 1982, s. 60.
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Gamal al-Siggini (1917-1977) se po Mahmiidu Muchtarovi stal dal§im vyraznym
tviircem na poli moderni egyptské plastiky. V roce 1938 absolvoval Skolu vytvarnych uméni a
poté studoval ve Francii. Jeho tvorbu ovlivnilo dilo Rodinovo, Bourdellovo a Moorovo, ale
inspiraci ¢erpal také z Muchtara. Podobn¢ jako on hledal koteny vlastni tvorby ve
staroegyptském sochatstvi. Muchtar vSak ptebiral nejen estetické hodnoty, ale i technologii -
pracoval vzdy s plnym blokem materidlu. Al-Siggini tvofil plastiku dle vzoru Henry Moora
rozevienim bloku hmoty, prolnutim prostoru do jeji vnitini struktury (obr. 36). Bikar definoval
jeho dilo jako spojeni technické abstrakce s Zivoucim t&lem.'> Al-Siggini se vénoval také
medailérstvi a je povazovan za zakladatele specifického druhu umeéni Cerpajiciho z tradi¢niho
egyptského femesla - tepani reliéft z médéného plechu.

Vétsina egyptskych kritika fadi al-Siggintho jednoznacéné k socidlnim realistim, ale
Karnouk toto zafazeni zpochybiiuje s tim, Ze smé&Foval spise k historicismu a romantismu,'®’
coz ho ale spolu s celkem dobrovolnym zaclenénim do masSinérie statni kulturni politiky stejné
ptivedlo k ideologii revolu¢niho realismu.

Al- Siggini byl viid¢im elementem skupiny nazvané Hlas umélce, Sawt al-fannan, jez
vznikla roku 1943, o rok pozdé¢ji uspotadala prvni vystavu, ale jako uskupeni neméla dlouhého
trvani. Sdruzovala prevazné studenty Skoly vytvarnych uméni pravé za ucelem spoleénych
vystav. Jako vystavni prostor vyuzivali sidlo Syndikatu novinait. Neméli spole¢ny styl ¢i
zietelné formulovanou filosofii tvorby, "jen spolecné usilovali o modernizaci a vymanéni se z
pout akademismu".'®! Podle al-°Attara bylo viak jejich piisobeni dilezitym protipdlem
aktivitam prevazné aristokratické Spole&nosti milovniki krasnych uméni.'®*

Az do poloviny padesatych let 20. stoleti ptisobila v Egypté Skupina moderniho
uméni, Dzama‘at al-fann al-hadit, ktera vznikla na Vysoké $kole pedagogické jiz v roce 1947
a do ur¢ité miry navazala na ¢innost skupiny Hlas umélce. Jejimi ¢leny byli jak “Uwayjs, tak
také al-Siggini, Gadibija SirrT a fada dal3ich. Cinnost tohoto uskupeni se omezovala pouze na
spolecné vystavy, 1 kdyz skupina sympatizovala v predrevolu¢nim obdobi s ur¢itymi
demokratickymi politickymi silami a vétSina z jejich ¢lend se vice ¢i mén¢ identifikovala s

levicovymi idejemi. Nem¢éli vSak spolecny manifest, nepublikovali ani se jinak neangazovali

159 Bikar, 1964, s. 38-39.

190 Rarnouk, 2005, s. 83.

161 1skandar, al-Sartin, al-Mallach, 1991, s. 127.
192 al-°Attar, 2002, s. 131.
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v teorii vytvarného umeéni, vSichni vSak experimentovali pfi hledani modernity ve vytvarném
uméni. Al-°Attar zdlraziiuje, Ze vyznam této skupiny byl zejména v tom, Ze sdruzovala
vétsinu umsled, ktefi pozdgji stanuli na $pici egyptského moderniho vytvarného uméni.'®
Jen cast ¢lenti Skupiny moderniho uméni se profilovala jako socidlni realisté, jini
hledali svij styl v tradi¢nim lidovém uméni, v nasténnych malbach a mozaikach. Vyraznym

prikladem takového piistupu je dilo Jaisufa Sidy (1922-1990).

Obdobi hledani nové identity egyptského vytvarného uméni po roce 1967

Porazka, kterou utrzil Egypt v roce 1967 v tzv. Sestidenni valce s Izraelem, znamenala
Sok pro celou egyptskou spolecnost a hluboce zasahla i vytvarnou scénu. Sebevédomi, které
Ize citit v pozadi dél predchoziho obdobi, mizi. NadSeni protagonistll nasirismu a potazmo
socidlniho realismu v uméni pohaslo. Zacala se projevovat hlubsi existencidlni tematika a
pokusy o objektivni kritiku. Nektefi egyptsti umélci dokonce hovoii o tom, Ze po roce 1967
nebylo v Egypté pro uméni misto.'® Ptesto viak vytvarné uméni vznikalo i v této dobs. Bylo
to urcité prechodové obdobi mezi sméfovanim k modernité, které charakterizovalo téméi celé
tf1 Ctvrtiny dvacatého stoleti, a vstupem na prah svéta postmoderny a globalizace, ke kterému
doslo v sedmdesatych letech s ekonomickym otevienim Egypta zapadnimu svétu.

Pro svét vytvarného uméni méla porazka v roce 1967 nékolik dusledkti. Znamenala
docasnou stagnaci, jakési obdobi nabirani dechu a rozhlizeni se po nové cesté. Logika véci
hovotila jasné - byli jsme porazeni, nutn¢ jsme tedy chybovali a je proto tfeba pokracovat
jinak, neni podstatné, zda se jednalo o politiku ¢i uméni, potieba zménit dosavadni pfistup
byla celospolecenska. Otazka jak jej zménit v oblasti vytvarného uméni vSak viibec nebyla
jednoznacnd. Jednou z cest bylo opétné hledani vlastni identity, jez by byla dostatecné
pevnym zakladem egyptského moderniho stylu, aby se neuchyloval k pouhému plagiatu
zapadniho uméni. Politicky odklon od socialisticky zabarveného nésirismu se v roviné
vytvarného umeéni projevil odklonem od socidlniho realismu a pfiklonem k abstrakci a
abstraktnimu expresionismu. Propojeni hledani vlastni identity, dané tentokrat islamem, se

sméfovanim k abstrakci vyustilo v dal§i moznou cestu, totiz implantaci tradi¢nich prvka

163 al-°Attar, 2002, s. 147.
194 Karnouk, 2005, s. 128.
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islamského umeéni, zejména arabské kaligrafie, do moderniho uméni.

Jednou z cest ke znovunabyti sebevédomi egyptského naroda na poli kulturnim mélo
byt oziveni moderniho vytvarného uméni na zéklad¢ vlastni vytvarné tradice. Tzv. ’asala,
originalita, ptivodnost ¢i tradicionalita, se stala fenoménem, jimz se zabyvala prakticky ¢i
teoreticky velka &ast egyptskych umélci tohoto obdobi,'® byla interpretovéna jako nutnost
osvojeni si vlastniho kulturniho dédictvi, nikoli viak jeho imitovani.'®®

Hledéni zdroje moderniho uméni v zakladech vlastni lidové kultury mélo vice variant.
Mohlo se jednat o motivy tradicniho uméleckého femesla nebo kupiikladu o nasténné malby,
jez vznikaji pod rukama lidovych maliit, ktefi velmi naivnim, avSak vypravnym zptisobem
zdobi zdi domkd.'”’

Teoreticka dila, kterych v této dobé ptibyvalo, §la v nékterych ptipadech az tak daleko,
ze hledala a zdurazinovala arabské prvky, jimiz se inspirovala ve svych poc¢atcich evropska
moderna (v této souvislosti bylo bezpoctukrat citovano zejména dilo H. Matisse, jeho
inspirace barvou a ploSnou rytmizaci arabesky). Malifem, ale zejména teoretikem, brojicim

proti evropské "monopolizaci" moderniho vytvarného uméni byl zejména Hamid Abdallzh.'®®

Pti hledani vytvarné identity se nekteti egyptsti umelci opét obratili k mistnim
starovékym pamdatkam. Na rozdil od obdobi faraonismu nebyla jiz tato dila brana jako jakési
piedobrazy, ale z jejich vytvarného dédictvi byly vyjimany symboly, prvky nebo koncepce,
jimz se v dilech modernich umélct dostalo novych vyznami v novych souvislostech.

Jasuf Sida (1922-1990), pochézel z Dumjatu, zacal navstévovat kahirskou Skolu
uzitého umeéni, ale studia dokoncil absolvovanim katedry malby na Vysoké skole
pedagogické. Patiil ke Skupiné moderniho uméni, avSak hledani modernity jej neptivedlo k
socialnimu realismu, ale ke kofeniim lidového uméni. Karnouk uvéadi Sidovo dilo jako ptiklad
"arabizace uméleckého vyrazu".'® V jeho pristupu se rozhodn& projevil vliv studia uzitého
umeéni s jeho egyptskymi specifiky - napiiklad pozadi obrazu zapliuje textilie s barevné

vyraznym kvétinovym motivem nebo mozaikova sténa, také odévy portrétovanych postav

1 Dilezitou roli na tomto poli sehrali zejména “Izz al-Din Nagib a Himid Said. O nich vice viz Kapitolu IV.
1% Abii Ghazi in Al-funin al-taskilija fi al-watan al-‘arabi, 1979, s. 104

197 Zejména v mensich méstech, ale napiiklad i v okrajovych &astech Kahiry. Nejéastéji tak ilustruji zptisob,
jakym rodina vykonala ndbozenskou pout’ do Mekky.

18 O ném vice viz Kapitolu IV.

169 Karnouk, 2003, s. 90.
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prozrazuji jeho zajem o design.

I ptimo ve stylu jeho malby Ize nalézt vliv uméleckého femesla - siln¢ konturovana
kresba a barevné plochy bez stinovani, jez oboji potlacuje pocit trojrozmérnosti
zobrazovaného, a naopak spiSe navozuje dojem ploSného dekoru uzivaného na vyrobcich
tradi¢niho femesla (obr. 37). Druhym moznym zdrojem Sidova stylu jsou také lidové nasténné

malby.'”

V barevném plo$ném zjednoduseni trojrozmérnych objektti 1ze hledat inspiraci H.
Matissem. Azar upozorniuje na odliSnost Sidova stylu od Matissova zejména v métitku
pojednavanych ploch a v jejich specifické barevnosti, coz oboji dodava jeho obraztim osobity
egyptsky charakter.'”!

Témata obrazii Cerpal ptfevazné z lidového prostiedi, zejména figuralni motivy. V
Sedesatych letech zahrnul do svych d¢€l arabskou kaligrafii, zpoc¢atku ji pojednaval podobné
jako své figuralni obrazy, ale od osmdesatych let presel i na jiné techiky, uzival kolaz a
kombinované techniky.'”” Sida nakladal s arabskym pismem v intencich vlastniho stylu,
podobné jako s kterymkoli jinym zobrazovanym prvkem, nepfistupoval tedy k pismu jako
kaligraf, jenz vyuziva a ptipadné modifikuje tradi¢ni dukty, ale mnohem vice se ptiblizoval
prostym lidovym napistim doprovézejicim zmin&né naivni nasténné malby.'”

Tahija Halim (1919-2003), pochazela z aristokratické rodiny, zpoc¢atku se vénovala
vytvarnému uméni pouze jako koni¢ku béznému v t€ dob¢ pro mladé zeny z jeji spolecneské
vrstvy. Ve druhé poloving étyficatych let vSak uz patiila mezi zaky Hamida “Abdallaha a
pozdéji studovala malbu v patizské Académie Julian. V roce 1958 ziskala Guggenheimovu
cenu a patfila do prvni skupiny umélct, jimz ministerstvo kultury poskytlo ro¢ni stipendium
pro volnou tvorbu. Jeji dila byla siln€ ovlivnéna pisobenim jiz zminéného Hamida
‘Abdallaha, jenZ byl ardentnim propagatorem egyptské autenticity v modernim vytvarném
umeéni a po dvanact let také Tahijinym manzelem. Pivodni impresionisticky pfistup, ktery byl
patrny jesté v jejich pafizskych dilech, nahradil koncem padesatych let silny expresivni vyraz.
Tematicky Cerpala z egyptského folkloru a mytologie, vizualné vykazuji jeji dila sptiznénost s
koptskym uménim - pastelova barevnost jejich oleji pfipomina techniku enkaustiky (obr. 38).

-V

‘Ismat Dawstasi (vlastnim jménem ‘Ismat “Abd al-Halim) (1943) pochazi z

70 Nadzib, 1997, s. 51.

71 Azar, 1961, s. 160.

172 Elmessiri [online], 1999.
173 Nadzib, 2000, s. 61.
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Alexandrie a vystudoval socharstvi na alexandrijské Fakulté vytvarnych umeéni, ale Sife jeho
vytvarnych zajmut zahrnuje i malbu, grafiku a fotografii. Touto cestou dospél nakonec k
asamblazi. Zdroj narodni identity svého uméni nachéazi ve fenoménu, ktery 1ze nazvat obecné
kulturnim dédictvim. Neobraci se pouze k folkloru ¢i pouze k islamu, k mytologii nebo k
venkovskému zivlu, ale inspiruje se v§im, co tyto fenomény produkuji. Stavi tyto prvky vedle
sebe jako nerozdilné soucasti kazdodenni reality. Pfi zbézném pohledu lze u néj najit opét
jakousi druhou vInu faraonismu, ale to je vskutku jen zdanlivy jev. Zatimco u Muchtara ¢i
Sa‘ida se vliv staroegyptskych pamatek projevil v pfejimani formy, techniky ¢i ur¢itého
kanonu, Dawstast Cerpa ze symboliky, kterou vSak volné propojuje se symbolikou islamskou,
koptskou, lidovou, s modernimi prvky technologickymi atd. (obr. 39). Tedy mnohem spiSe nez
na historickou dobu odkazuji jeho dila na soucasnost, ve které jsou vSechny tyto motivy trvale
pritomny. "Naucil jsem se malovat to, co znam, ne to, co vidim," fika o svém dile Dawstast.!™
Sviyj pristup k identité¢ moderniho egyptského uméni vyjadiuje jako "nutnost inovovat nikoli
imitovat dédictvi".'”

Podobna je i variabilita materiald, se kterymi pracuje, po¢inaje dfevem, které slouzi
jako podklad pro velkoplosné malby, ptes pouzité kovové nadoby a soucastky, a konce
lidovym textilem a dal§imi jiz pouzitymi a odloZzenymi predméty zakomponovanymi do
asamblazi. Jeho ptistup k vyberu materialu byva ptirovnavan k ptistupu tvircti amerického
pop-artu'’® - produkty egyptského spotiebniho trhu viak vypadaji pon&kud jinak neZ produkty
trhu amerického. Ve svych ¢ernobilych grafickych pracich Dawstasi vice akcentuje figuralni
tvorbu, ale stale zachovava vySe zminény obsahovy repertoar.

’Adam Hinajn (1929), pivodnim jménem Samuel Henry, dnes n&kdy ptezdivany
"egyptsky Henry Moore",'”’ je v sougasnosti pravdépodobné nejznaméjsim egyptskym
sochafem. Vystavuje v Evrope i v USA a v Egypt¢ zastit'uje pravideln¢ pofddané socharské
sympozium v Asuanu. Hinajn studoval na kéhirské Fakulté vytvarnych uméni, roku 1953
absolvoval na katedfe plastiky, pozdéji studoval v Némecku na mnichovské Akademii.

Spolecenské ovzdusi Egypta na pocatku sedmdesatych let pfivedlo Hinajna k dlouhodobému

usidleni ve Francii, které vSak neznamenalo odklon od jeho egyptskych kotent. Od

174 cAbd al-Salam, 2002, s. 116.
175 Winegar, 2003, s. 173.
176 Karnouk, 2005, s. 133.
177 el-Jesri, [online], 2006,
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devadesatych let zije opét v Egypt¢ a vedle své vytvarné ¢innosti ptisobi i1 jako odbornik pii
vyznamnych restauratorskych aktivitach tykajicich se starovékych pamatek.

Uz v jeho raném dile lze najit inspiraci pramenici ze dvou hlavnich zdroji: z Bible a z
faraonskych pamatek.'” Zatimco prvni zdroj byl dan jeho rodinnym prosttedim, nebot’
pochézi z koptské rodiny, cestu k druhému zdroji nasel v Hornim Egypt€, v Luxoru a v Nubii,
kde stravil n€kolik let. Potvrzoval tak vlastni krédo, Ze umélec sice musi prostudovat staré i
nové umélecké styly, vidét a ¢ist o veskerém umeéni svéta, ale nakonec se musi vratit a
inspirovat se vlastnimi koteny.'”

Kromeé plastiky se Hinajn vénoval také malbé, zejména geometrické abstrakci.
Monumentalni tvary provedené v pastelovych barvach na podkladu s vyraznou texturou
piipominaji jeho abstraktni plastiky a prozrazuji dva dulezité aspekty pritomné v jeho
trojrozmérné tvorbé€. Tim prvnim je prolnuti plastiky s fenoménem krajiny, diraz kladeny na
instalaci, celkovou kompozici dila. Druhym aspektem je Cistota formy, zdanliva jednoduchost

linie a tvarti, kterou lze povazovat za hlavni devizu staroegyptského uméni (obr. 40).

Abstrakce v modernim egyptském vytvarném uméni.

Abstraktni uméni ma v rdmci egyptského vytvarného uméni zvlastni pozici. Abstrakce
byla vzdy vyznamnou slozkou islamského vytvarného uméni. Nastup moderniho uméni v
podobé klasického akademismu v kresbé€, malbé a plastice vSak jakoby vytésnil abstrakci z
vytvarného spektra. Jeji navrat v Sedesatych letech ve formé moderniho abstraktniho umeéni
byl pak svého druhu Sokem pro spolecnost (alespoii pro tu ¢ast, jez se 0 moderni umeéni
zajimala), ktera jiz uvykla akademismu s jeho pfesnym az prikraSlenym realismem. Abstrakce
se setkala s odmitavym postojem i ze strany islamského duchovenstva'®® a agkoli zistala i v
osmdesatych a devadesatych letech trvale pfitomna v egyptském uméni, nikdy neziskala Sirsi
prijeti nejen v ramci celé spolecnosti, coz je pochopitelné, ale ani v ramci uméleckych kruhd.

Pro diivod prvotniho pfijeti abstrakce egyptskymi umeélci 1ze najit vice interpretaci, z

nichz kazdé lze pravdépodobné ptiznat urcity podil na vysledku. Podle Faththo *Ahmada

178 Bagsis, 1993, s. 46.
179 ¢ Amir, s. 100.
180 Karnouk, 2005, s. 35.
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vyvolala porazka v §estidenni valce mezi umélci dvoji typ reakce. Cast z nich byla
vyburcovana k intenzivnéj$§imu vyjadreni svych pocitii zlosti a frustrace z reality. Druha cast
naopak jako by byla situaci natolik zasazena, ze nebyli schopni déle ve svych dilech
reflektovat skutenost a uchylili se do svéta abstrakce, kterd nékdy mohla hranicit az s pfimym
odporem proti figuralistice.'™'

Karnouk vysvétluje ptitazlivost abstraktniho expresionismu v Sedesatych letech
pottebou nekterych egyptskych umélct identifikovat se jeho prostiednictvim s osobnostmi
typu Motherwell a Pollock, a vytvofit si tak vysadni postaveni schopné resistence viici
pomérné tuhému ideologickému tlaku ze strany statu.'® Kromé toho byla abstrakce, jako
mnoho dal$ich novych ptivodné evropskych uméleckych forem, povazovana za nastroj, jenz
by mél ptinést malifi uméleckou svobodu a invenci. To je piistup pfizna¢ny pro celé moderni
egyptské uméni, kdy umélecka svoboda a novy rozvoj vlastni invence jsou Casto automaticky
o¢ekavany od uzivané vnéjsi formy vice nez od vnitiniho myslenkového obsahu dila. Al-
Sarani interpretuje slova malife Salaha Tahira, jimiz zacal jeho pferod v abstraktniho malite:
"0 co jde tém abstrakcionistim ? Domnivaji se, Zze d€laji néco vyjimecného ? Ja dokazu byt
lepsi nez oni!' A toho dne se zafekl, e bude své obrazy tvofit v abstrakci".'®

Postaveni abstrakce v egyptském uméleckém svété vsak bylo i na konci dvacatého
stoleti pouze okrajovou zalezitosti ve srovnani s uménim figurativnim. Ch. Rousillon uvadi, ze
1 v devadesatych letech je abstrakce stale vytésiiovana jak z vytvarného Skolstvi, tak z muzei a
kratkodobych vystav s odkazem na to, Ze jde o styl zcela zapadni, ktery nema nic spolecného s
egyptskym prostiedim.'™ Tento stav pietrvava, piestoze abstrakce ma silného advokata ve
vysostnd abstraktnim maliti Fariiqu Husnim, jenZ byl od roku 1987 ministrem kultury'®.

Jako prvni egyptsky abstraktni malif byva vzdy zminiovan Fu’ad Kamil, jehoz cesta k
abstrakci vedla od surrealismu, podobné jako cesta Ramsise Jinana. Dilezitou roli také
sehrala malitka Chadiga Rijad (1914-1983), vnucka basnika >’Ahmada Sawqtho, ktera
nepatfila k absolventiim Skoly vytvarnych uméni, ale studovala malbu soukromé v ateliéru
ASoda Zorjana. Pozdéji pattila ke skupiné egyptskych surrealistti a jako prvni zena

vystavovala své abstraktné impresionistické malby. Jakkoli jeji dilo nedosahlo ve srovnanani s

81 Ahmad, 1985, s. 471.

182 Karnouk, 2005, s. 109.

18 a]-Sarani, 1984, s. 22.

'8 Riistjain, 1996, s. 40.

185 Jeho dlouhé obdobi v této funkei skonéilo padem vlady v tnoru 2011.
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jinymi zde zminénymi malifi vétSiho zajmu v zahranic¢i a soucasni historici umeéni ji vénuji jen
okrajovou pozornost, mnoho egyptskych abstrakcionistii zminuje, ze pravé ona a jeji dilo jim
dodalo odvahu k prvnim vlastnim krokim na poli abstraktniho uméni.'®® Ona sama zdtvodnila
svij ptiklon k abstrakei tim, Ze ji poskytuje vétsi moznost vyjadrit vnitini pocity, aniz je musi
spojovat s konkrétnim objektem.'®” Azar, jenz byl sou¢asnikem vrcholného obdobi jeji tvorby
na prelomu padesatych a Sedesatych let, ocenoval jeji schopnost vyjadrit dusevni introspekci
velmi Gispornymi vytvarnymi prostredky.'™

Vyraznou osobnosti egyptského abstraktniho expresionismu se stal jiz zminény Salah
Tahir (1911-2007). Tahir studoval u >’Ahmada Sabriho na kéhirské Skole vytvarnych uméni a
byl vice nez dvé desitky let vynikajicim malifem klasického akademismu a i v pozd¢jsi dobé
byl velmi uznédvanym portrétistou. Piesto sdm nebyl spokojen se svym dilem a podobné¢ jako
vétSina dalSich egyptskych modernich malifti hledal a zkouSel mnohé styly, které prichazely
z Evropy. V jeho tvorbé najdeme i kratké obdobi expresionistické i impresionistické. Koncem
padesatych let se po pfimém kontaktu s abstraktnim expresionismem b&hem tfimési¢niho
pobytu v USA zacal zabyvat abstraktni malbou. Sdm svou tvorbu nazyval spise nefigurativni
(lasachsija), nez abstraktni. Interpretoval své dilo jako "zachyceni hudebnich hodnot, pokus o
stvofeni novych forem zcela odiiznutych od jakékoli pivodni realné formy".'® Jeho malba je
vysoce pastozni, vrstvy barevné hmoty jsou nanaSené na platno a plo$né€ roztirané pomoci
nejrozmanitéjSich nastrojii do tvarti, které jsou sice abstraktni, ale svou modelaci vytvareji
dojem konkrétnich pfedméti, osob ¢i krajin (obr. 42). Ve svych pozd¢jsich pracich zacal
vyuzivat také arabskou kaligrafii. Vedle své rozsahlé umélecké tvorby byl Salah Tahir aktivni
na poli medializace vytvarného uméni a vystiidal také n¢kolik dulezitych postil ve statni
administrative.

Munir Kana‘an (1919-1999) zacinal jako grafik a pozdé&ji umé&lecky poradce
vydavatelstvi *Achbar al-jawm. Ve své vlastni tvorb¢ jiz od padesatych let smétoval

v v

k abstrakcti, pro jejiz vyjadreni uzival zpocatku asambléaze z nejSirsi Skaly materidl, od

sedmdesatych let pak pievazné koldze, jejichz soucasti byly nejrizné;jsi tiskoviny nebo

fotografie, a jejich podstatou byla kombinace ndhodnych tvart, skvrn ¢i utrzka papira s prvky

1% Uvadi to kupiikladu o sobé Munir Kana‘an v rozhovoru, ktery poskytl Christine Rousillon, in Rasijan, 1996,
s. 56.

187 7 rozhovoru s Ch. Rijad , Bikar, Chadidza Rijad, in *Achir sa‘a, 11.4. 1962, ¢. 1433, s. 27.

1% Azar, 1961, s. 242.

'8 Salah Tahir in >Achir sa‘a, 12.12. 1984, ¢&. 2616, s. 26.
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striktné geometrickymi uspofaddanymi v uréitém rytmickém fadu (obr. 43). Obdobny vizuélni
princip jako v jeho kolazich najdeme také v jeho olejomalbach.

Jeho tvorba se na prelomu padesatych a Sedesatych let setkavala s nepochopenim az
vysméchem nejen ze strany vefejnosti, ale i ze strany kritiki.'*® Byl to nutny privodni jev
abstraktni tvorby pfedkladané egyptské spolecnosti, ktera jiz dokazala piijmout figurativni
malbu, prosla t¢éméf netknuta pokusy surrealistti a uvykla realismu a symbolismu nésirovského
obdobi, ale abstrakce, pocinaje Picassem a konce Motherwellem, pro ni zlistala nepfijatelnym
elementem. Jesté i na poc¢atku sedmdesatych let A. Salih doslova nazval Kana“anovu vystavu
"méf¥itkem toho, jak je vefejnost schopna vnimat abstraktni uméni".'”! Kanaan nepattil mezi
absolventy ani jedné ze statnich vysokych skol zamétenych na vytvarné uméni, coz také
mohlo vést k jeho vytésiiovani z hlavniho proudu uméleckého Zivota ve spolecnosti, ve které
je tak Gizce personalné propojena vytvarna aktivita, 8kolstvi a statni administrativa.'> Sam
Kana‘an navic odmital myslenku existence specificky egyptského charakteru potencialné
pritomného v dile egyptskych umélcti. V osmdesatych letech se vnimani jeho dila pon¢kud
zlepsilo, v roce 1984 uz se mu dostalo oficialniho uznani na Prvnim kahirském bienale
arabskych statli, kde ziskal zlatou medaili, i kdyz ani to se neobeslo bez znacné opozice.

Mustafa “Abd al-Mu‘t (1938) pochazi z Alexandrie, studoval malbu na alexandrijské
Fakulté vytvarnych uméni, kde absolvoval roku 1962. V sedmdesatych letech studoval ve
Spanélsku restaurovani a nasténnou malbu, od roku 1988 zastaval po sedm let funkci feditele
Egyptské akademie vytvarného uméni v Rimé. °Abd al-Muti je vyraznym predstavitelem
moderni egyptské abstraktni malby, jez Cerpa svou identitu mimo jiné ze starovékého Egypta.
Nezobrazuje staroveké pamatky ani se nesnazi imitovat postupy jejich tvilirct, ale pouziva
vybrané koncepce, které Ize najit ve staroegyptské architekture nebo malbé. Repertoar prvka,
jezuziva v sérii svych obrazi, je omezen na Ctytuhelnik, trojuhelnik a kruh, barevna skala je
piedstavovana n¢kolika vyraznymi jasnymi barvami (obr. 44). V celkové koncepci vSak Ize
vysledovat urcitou podobnost naptiklad s interiérem faraonskych hrobek - pravidelné
dvojrozmérné geometrické obrazce pomoci stinovani navozuji dojem trojrozmérné
architektury, sklddani zakladnich prvki do fad ¢i mensich medailonti pfipomina systém fazeni

figur a hieroglyfl na staroegyptskych freskach .
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Fariq Husni (1938), piivodem z Alexandrie, absolvoval roku 1964 na tamni Fakulté
vytvarnych uméni na katedfe designu. Jiz od absolutoria je pevné usazenym koleckem v
masinérii statni administrativy na postech doma i v zahrani¢i.'"”® V obdobi let 1987-2011 byl
ministrem kultury.

Jen kratkou dobu po studiu setrval Husnt u akademického stylu a u malby spiSe
zanrovych obrazka. Od svého prvniho pobytu v zahrani¢i koncem Sedesatych let presel k
abstraktni malbé. Jeho prvni samostatna vystava abstraktnich dél probéhla v roce 1970 a
potadal ji alexandrijsky Ateliér. Ateliér a obecn¢ alexandrijské prostedi se svym doznivajicim
kosmopolitnim duchem vyznamné¢ prospélo kladnému pftijeti Husntho abstraktni malby.

Husniho abstrakce je gestickd, pouziva prosty vytvarny jazyk a jemn¢ ladénou skalu
pastelovych barev (obr. 45). Karnouk popisuje jeho vytvarny vyraz jako subtilni, lyricky a
intelektualni.'* Egyptské kofeny a kulturni zizemi povazuje za piirozenou soudast osobnosti,
ale jako umélec je ovlivnén svétovym vytvarnym dédictvim."> Osobn& i svym piistupem k
abstrakci a k vytvarnému uméni postmoderny budi skute¢né dojem svétoobcana a neni
nahodou, Ze jeho plisobeni na pozici ministra kultury harmonicky rezonovalo s fenoménem
globalizace.

’Ahmad Nawwar (1945) vystudoval grafiku na fakulté¢ vytvarnych uméni v Kahire a v
sedmdesatych letech studoval v Akademii San Fernando v Madridu, kde ziskal diplom v
oborech malba, grafika a nasténna malba. V osmdesatych letech pattil k uskupeni Mihwar.
Zaslouzil se o zaloZeni fakulty vytvarného uméni v Minja a v roce 1982 se stal jejim prvnim
dékanem. Pozdé&ji pracoval v Narodnim centru vytvarnych umeéni, al-Markaz al-gawmi li-1-
Sfuniin al-taskilija, a v ramci svého pisobeni na ministerstvu kultury zastaval nékolik
vyznamnych funkei v resortu muzei a zachrany historickych pamatek.

’Ahmad Nawwar je vSak pfedevSim excelentnim kreslifem a grafikem. V jeho dile 1ze
vysledovat dvé etapy, které “Abd al-Salam charakterizuje jako ,,obdobi preciznich detailnich
studii hledajicich piesny umélecky tvar a obdobi prolnuti organickych a geometrickych

occ 196

tvara Dila prvniho obdobi s dlirazem na abstraktnim formalismus nezaptou inspiraci

surrealismem (obr. 46). V druhém obdobi se projevuje snaha o nalezeni egyptské identity, coz

193 Piisobil v Centru egyptské kultury v Pafizi a v Egyptské akademii v Rimg.
" Karnouk, 2005, s. 135.

193 Winegar, [online], nestrankovano.

%6 °Abd al-Salam, 2002, s. 81-82.
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se ukazuje mimo jiné v dilech propojujicich technické, architektonické ¢i pouze geometrické
prvky se zobrazenim lidského obli¢eje inspirovanym fajjaimskymi portréty. V téchto dilech

Nawwar vyuziva také techniku kolaze.

Egyptska postmoderna - modernismus a islamismus

Od konce sedmdesatych let se postupné ménilo spolecenské klima. Egypt se na jedné
strané oteviral zapadnimu svétu, coZ nabizelo jak vétsi moznost konfrontace, tak také cestu ke
konzumnimu stylu zivota i uméni, a na druhé stran¢ pfinesla al-Sadatova mirova jednani s
Izraelem jak konflikt s arabskym svétem, nasledovany obdobim izolace, tak také urcité
zahlazeni pocitii bezmoci a Soku z prohrané valky roku 1967.

Oficialni svét egyptského vytvarného umeéni byl spravovan osobnostmi, které byly
aktivnimi umélci, souc¢asné i uciteli nové generace a zaroven také etablovanymi statnimi
ufedniky na vSech vyznamnych i podruznych postech souvisejicich s kulturni sférou. VétSina
umélct nastupujici generace se zaradila do tohoto ramce aniz méla potiebu - a aniz méla
moznosti - hledat jina vychodiska. Cast z téch, kdo takové moznosti méli, se inspirovala
nejrozmanitéjSimi svétovymi trendy a otazka identity jejich uméni pro né jiz nebyla
podstatnd."”’ Vétsinou také ve svétovém nebo lépe fedeno neegyptském kontextu tito nezévisli
umeélci uspéli, ovSem jejich pozice na domdci scéné€ byla velmi vratkd. Byl to pocatek stavu,
ktery kulminoval koncem 20. stoleti, kdy statni instituce jednoznaéné dévaly pfednost
konformnim um¢lctim ¢asto zafazenym v administrativnim pyramidovém systému, zatimco
nov¢ vznikajici soukromé galerie propagovaly samostatné pusobici umélce neetablované pod
ktidly statni administrativy, zato zajimavéjsi pro zapadni sbératele. Z obou stran uméleckého
spektra pak zaznivaly stiznosti, Ze statni instituce idajné pii vybéru akvizic prehlizeji
nezavislé vytvarniky a soukromé galerie zase naopak odmitaji statem podporované, avsak
mezinarodné a trzn& neprovéfené umélee.'®

Zda lze uméni tohoto obdobi nazvat egyptskou postmodernou, to je otazka Sirsi

diskuse. Engelstad povazuje za vhodné&jsi uzivat zde termin postmoderna coby model myslenti,

17 Karnouk, 2005, s. 182.
18 Tyto zavéry vychézeji ¢aste¢né z osobnich rozhovorii s umélci a také ze srovnani struktury stalych expozic
statnich muzei a vystavnich projektt soukromych galerii.
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nikoli jako definici vytvarnych stylii srovnatelnou s postmodernou euroamerickou.'” Winegar
nazyva toto obdobi "umélecky infitdh"** a poukazuje na snahu uméled, ktefi se k tomuto
sméru hlasili, odlisit se od diivéjSich proudil prave tim, ze zacali nazyvat sami sebe "modern",

201
"postmodern" a "contemporary"

a to doslovné t€mito pfevzatymi nearabizovanymi slovy.
Dostalo se jim piesto i spoleéného arabského oznaéeni "al-mu‘asirin", ,,modernisté®,
odvozené od "al-mu‘asira", coz lze pielozit jako "soudobost" ¢i "moderna".

Obecnym trendem jejich tvorby byla "modernizace" moderniho vytvarného uméni,
nové srovnani kroku se svétem, hledani kosmopolitniho ducha oproti dfivéjSimu zdiraznovani
pouze vlastni identity egyptského uméni. Hledal se vyrovnany styl, v némz nemélo jit o
kopirovani zapadni moderny na jedné stran€, ani o hledani vyhradné vlastniho charakteru
bezduchym opakovanim tradi¢nich motivli. Tento novy smér mél byt protivahou zastanct
“asaly. Pokud chceme chapat termin postmoderna jako negaci filosofie moderny, pak jej Ize
uzit i na egyptskou uméleckou scénu.

Vyjimecné postaveni v uméleckém hnuti egyptskych postmodernisti osmdesatych let
je piipisovano &tyi¢lenné skuping nazvané Mihwar (Osa).*** Jejich idea netkvéla v uzivani
spole¢ného stylu, ale ve stanoveni spolecné koncepce tvorby, ktera by byla syntézou
tradi¢niho a moderniho tviréiho p¥istupu.’”® Za jeden z problémi, kterymi je nutné se
zabyvat, vyhlasili "nedostatek ideové odvahy a schopnosti odlisit se, v disledku ¢ehoz se I1ze
jen ztidka setkat s umeleckou kreativitou a inovaci..., procez panuje tradicionalismus a

. <11 204
ustrasenost v tvorbe".

V prohlaseni ke své druhé spolecné vystaveé roku roku 1982
definovali svou hlavni tezi jako vyzvu k umélecké "solidarnosti ve svéte, jemuz vliadne
rozdrobenost" a k "jednot¢, v niz ovSem nedojde k rozpusténi sebe sama a ke ztrat¢ vlastni

jedinegnosti" ** V podstaté §lo o reakci na stale diirazngji ptitomny fenomén globalizace, s

nimz se uzce narodnostn¢ formulované umélecké teorie nemohly tspésné konfrontovat.
Al-°Attar popisuje objeveni Mihwaru jako "zvifeni stojatych vod a obrodu tviir¢iho

potencialu, ktery od doby vzepéti v Sedesatych letech vyrazng ochabl" 2% Jejich prvni vefejna

19 Engelstad, [online], s. 78.

2% Winegar, 2003, s. 178.

2! Winegar, 2003, s. 178.

292 Jejimi ¢leny byli °Abd al-Rahman Nassar, Farghali “Abd al-Hafiz, Mustafa al-Razzaz a *’Ahmad Nawwar.
203 Karnouk, 2005, s. 160.

294 Iskandar, al-Sarani, al-Mallach, 1991, s. 153.

205 [skandar, al-Sarani, al-Mallach, 1991, s. 153.

206 a]-¢Attar, 2002, s. 184.
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prezentace probéhla v roce 1981 a byla svou podstatou prvni egyptskou instalaci. "Zabrala
desitky metra ¢tverecnich... celek zahrnoval dievo, Zelezo a plasty, latky, nylon, provazy a
elektrickd svitidla a prefabrikaty... Dilo stalo tisice liber, nebylo k prodeji ani ke koupi, bylo
vystaveno jen nekolik desitek dni... nebylo jej mozno pfemistit, aniz by se zménila jeho
konstrukce ... nebylo jej mozno dat do muzea, aniz by zakratko propadlo zkaze... ale ve svém
aktualnim stavu davalo pocitit vzrusujici dramatické ovzdusi".*’ Jako instalace piedstavovala
tato vystava zcela novy fenomén, ktery mél mit - a skutecné také mél - konfrontacni raz viici
zastancum ‘asaly, ktefi se vedle svého Ipéni na ptivodni egyptské identité tvorby také dasledné
drzeli klasickych médii malby a sochafstvi. Vedle instalaci v interiéru se ¢lenové Mihwaru
zabyvali instalacemi environmentalnimi v méstském prostredi, kdy se stény budov se vSemi
svymi architektonickymi elementy staly médiem i organickou soucasti velkoplosné malby.”"®
Je nutno zminit, Ze tvorba postmodernistti byla $irsi vefejnosti mnohem mén¢ srozumitelna,
nez tvorba predchozich obdobi. Postmodernisté vSak patfili ke generaci, ktera zastavala
dominantni pozici ve statni administrativé a méli proto v osmdesatych letech mnohem volngjsi
pole plsobnosti, nez zastanci ‘asaly, jejichz vrcholnym obdobim byla sedmdesata 1éta a
ideove byli spojeni jesté s obdobim nasirismu.

Dalsim uskupenim, kter¢ ptisobilo na pielomu osmdesatych a devadesatych let, byla
skupina al-Fadzr (Rozbiesk). Neméli spole¢ny manifest, jen spolecné heslo prvni vystavy
konané roku 1988 v galeri 'Achnatin: "Vsttic soudobému egyptskému umeéni". Jejich
pusobeni neptetrvalo druhou vystavu, ktera se konala roku 1990, a nijak vyrazn€ neovlivnilo
sméfovani egyptského moderniho uméni.*”

Mustafa al-Razzaz (1942), absolvoval roku 1965 na Fakulté vytvarné pedagogiky, v
sedmdesatych letech studoval vytvarné umeéni a filosofii ve Finsku a v USA. Zabyval se
studiem fenoménu kombinovanych technik ve vztahu k egyptskému uméni. Byl jednim ze ¢tyt
¢lent uskupeni Mihwar a byl také velmi aktivni ve sféfe statni administrativy. Ve svém dile
vyuziva jak klasické techniky malby a grafiky, tak také trojrozmérna média - vytrezavané tvary
aj. PrestozZe se fadi k egyptskym postmodernistim, neznamena to, ze se ziika narodni tematiky

(obr. 47), ¢imz potvrzuje nazor ¢lentt Mihwaru, ze z narodni tradice Ize Cerpat, ale takovéto

207 al-*Attar, 2002, s. 187.

2%y roce 1996 iniciovali vytvarnou akci piimo v ulicich mésta, médiem, které pouzili pro své velkoplosné
malby, se staly stény domkl v Kiim Ghurab, jedné z chudych kahirskych &tvrti.

2% al-*Attar, 2002, s. 152.
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prvky je nutné napied dikladné prostudovat a neuzavirat se pied svétovymi uméleckymi
sméry.210

Dalsi ze &tvefice Clent Mihwaru, Farghali “Abd al-Hafiz (1941), vystudoval také
Fakultu vytvarné pedagogiky a postgradualni studium na Akademii vytvarnych umeéni ve
Florencii. Teoreticky koncept propojeni moderniho uméni s egyptskou tradici demonstroval
environmentalni instalaci, v niz usiloval o pfivedeni fenoménu egyptského venkova do mésta.
Na stény salti pokryté palmovym listim a rakosem zavésil hlinéné naddoby, v nichz se bézné na
venkove uchovava voda. V interiéru byly i dalsi prvky jako neurcité skulptury symbolizujici
lidské postavy a obrazy sestavajici z barevnych ploch v jasnych barvach.*'' Vétsina ¢Abd al-

Hafizovy tvorby kombinuje malbu s trojrozmérnym objektem (obr. 48).

Generace postmodernistl, al-mu‘dsira, oteviela cestu na egyptskou vytvarnou scénu
novym médiim. Jedna se zejména o jiz zmin€nou instalaci, v mensi mite o body art, pokusy o
konceptualni uméni a také o experimentovani s elektronickymi médii. Tato média nastupuji
zejména v devadesatych letech spolu s novou generaci, ktera je v kontextu déjin egyptského
moderniho uméni nazyvana Dzil al-sabab (Generace mladych). S ni je spojeno rozsifeni
aktivit nezavislého uméleckého hnuti, jez se intenzivnéji odrazilo zejména v ¢innosti novych
neformalnich galerii v centru Kahiry v prvnim desetileti 21. stoleti.

Nastup DzZil al-Sabab v devadesatych letech minulého stoleti souvisel také s
fenoménem Salonu mladych, u jehoz zalozeni stal roku 1987 tehdy novy ministr kultury Fariiq
Husni. Kazdoro¢ni moznost konfrontace mladych absolventii uméleckych kol umoznuje
schopnym zacinajicim vytvarnikiim prosadit se na poli, kter¢ je jinak obsazeno umélci
etablovanymi v ramci statnich struktur nebo pod ochranou soukromych galerii. Pravé na
Salonu mladych se prvné dostalo novym médiim stejného prostoru jako tradi¢nim technikam.
V ramei oficialnich struktur viak nova média setrvale hraji spise okrajovou roli.*'? Jako diikaz
1ze uvést diskusi, jez prob&hla béhem jednoho ze seminait na kahirském Triendle grafiky v
roce 2006. Pritomni studenti se dozadovali zavedeni vyuky pocitacové grafiky do studijniho

programu Fakulty vytvarného uméni. Nikdo z pfitomnych umélct a pedagogu starsi generace

19 Winegar, 2003, s. 180.

! al-*Attar, 2002, s. 169.

12 Situace se do uréité miry zménila koncem prvniho desetileti 21. stoleti. Od tnora do dubna 2010 probihala
v Muzeu moderniho egyptského vytvarného uméni vystava nazvana Lé la’a? Mumarasat fannija mu‘asira min
Misr (Pro¢ ne ? Soudobé umélecké aktivity z Egypta), ktera se soustiedila na nova média, zejména instalace.
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nebyl ochoten se s jejich pozadavkem ztotoznit, vSichni sice uznavali potencial elektronickych
médii, ale odkazovali jej mimo akademickou padu.

V roce 1991 pfinesl Casopis al-Musawwar ¢lanek Muchtara al-°Attara, ve kterém se
mimo jiné zminuje o praveé probihajici vystavé Francouze Thierry Clauda a jeho zeny Mary,
kteti predstavuji vysledky své tvlurci staze v Egypté€ - figurantka, mladé Zena ve vychazkovém
obleceni, lezi ve sklenéné vitriné€ pfipominajici rakev. Bylo to, dle kritikovych slov, prvni
setkani egyptské uménimilovné vefejnosti s fenoménem zvanym body art.*"> Al-°Attar
vénoval poctivou ¢ast clanku vykladu fenoménu body artu, ale jeho text nevyznival nijak
priznivé. Vzhledem k tomu, jaky vyznam piiklada islam lidské télesnosti a cudnosti ve vztahu
k t€lu, ma tento druh uméni v Egypt€ jen malé pole ptisobnosti, pokud nechce byt prvoplanove
skandalni, ale naopak hodnotny ve smyslu vizudlniho uméni. V modernim egyptském umeéni
konce 20. stoleti se neprezentuje umeéni na téle, ale presto je télo - Casto vlastni télo umélce -
dilezitym fenoménem. Objevuje se v dilech formou odlitku nebo do dila vstupuje piimo,
avSak okrajové, napiiklad vlasy. T¢lo jako médium, se kterym se vytvarné pracuje, lze najit
také ve fotografii.

Mezi prikopniky instalace a environmentalniho uméni patifi Ramzi Mustafa (1926).
Vystudoval kahirskou Skolu uzitého uméni, v padesatych letech studoval vytvarné uméni v
Italii a ve Velké Britdnii a sva studia zakoncil doktordtem v USA v oboru scénografie. Jeho
aktivity oscilovaly mezi keramikou, navrhy dekoraci a malbou. Hledal inspiraci ve folkloru, v
¢emz ovSem uplatiioval podobny pfistup, jako al-Razzaz. Je siln¢ ovlivnén abstraktnim
impresionismem, Karnouk podtrhuje v jeho stylu prolnuti akéni malby s pevné danym
principem islamské viry, zakotvenym v jedinosti Bozi.*'*

Mustafovo uméni instalaci vychdzi z jeho scénografické zkuSenosti a z jeho vztahu k
lidové tematice. Jedna z jeho prvnich praci v tomto duchu se objevila na Kahirském biendle
roku 1985. Jmenovala se "Cekéani na milého" a jednalo se o lavici, okno se Zaluziemi a za
oknem natazené Siiliry s pradlem, na lavici figurina divky teskné hledici ven, to vSe v Zivotni
velikosti (obr. 49). Mezi dalsi jeho dila patii figura cyklisty s televizi naloZzenou na zadech

nebo postava fotografa s hlavou pod plentou u deskového fotoaparatu. To vSe jsou svym

zptsobem momentky z egyptské reality, v nichZ nechybi humor ani urcita davka sentimentu.

13 al-°Attar, Muchtar: *Ahdat fannija fi al-*am al-madi, in al-Musawwar, 3462, 15.2.1991, s. 51.
214 Karnouk, 2005, 147.
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Huda Lutfi (1949) je predstavitelkou intelektualniho piistupu v postmodernim umeéni.
Vystudovala arabské islamské kulturni d&jiny na univerzitd v Montrealu. Zije a tvoti v Egyptg,
ovSem jako profesorka na Americké univerzité v Kahife ma stale silnou vazbu na zapadni
kulturu. Uménim se zacala aktivné zabyvat az v devadesatych letech, kdy tvofila pfevazné
kolaze. V jejim ptipad¢ neslo o experimentovani s médiem, ale mnohem spise s obsahem, s
koncepci dila. Jednalo se o konfrontaci starych a soudobych vizudlnich prvkl cerpanych z
umélecké tradice nejriiznéjsich kultur, véetné kultury egyptské a islamské. Vzhledem ke
svému vzdélani historika vyuzivala tyto prvky s hlubokou znalosti jejich kontextu. Na poc¢atku
21.stoleti zacala tentyz princip uplatiiovat v trojrozmérnych dilech, v asamblazich a instalacich
(obr. 50). Svou uméleckou ¢innost popisuje jako deSifrovani, interpretaci a znovuvynalezeni
znakil, které reprezentuji svét.>"

Wwa’il Sawqi (1971) se narodil v Alexandrii, vystudoval tam a také tam nadale ptisobi.
V roce 2000 absolvoval studium v USA. Jeho prace zahrnuji instalace, performance a
videoart. Dllezitym tématem jeho dila je architektura, jeji odraz v zivoté spole¢nosti. Instalace
na Kahirském mezinarodnim bienale roku 1996 nazvana "Zamrzla Nubie" piedstavovala ¢tyfi
typické nubijské domy obdélnikového ptidorysu, do nichz bylo mozno nahlédnout tizkym
okénkem a sledovat dalsi vnitini instalaci, jez méla autorovu subjektivni symbolickou
interpretaci zakladnich nebo meznich situaci lidského Zivota, které jsou svou podstatou
nemeénné po tisicileti. Jeho prace jsou vzdy vyznamoveé mnohovrstevné, dulezitou roli hraje jiz
1 samotny zvoleny materidl - hlina, cement, asfalt aj. - kazdy z nich ma svtij vyznam. "Hlina
mé mnoho vyznami," ¥ika Sawqi, "my jsme hlina, jsme stvofeni ze zem&".*'® Tématem jeho
praci jsou také bariéry mezi odliSnymi spole¢nostmi a hledani cest vzdjemné komunikace.

Sadi al-Nusiiqati (1971), byl studentem Mustafy al-Razzaze, jeho absolventské prace
se tykala vyuziti organickych materidlti v postmodernim vytvarném umeéni. Zabyval se
tematikou té€la jako konceptu pfirody, soucasti universa. Inspiraci nasel ve staroegyptské
tradici transformace biologické podstaty v podstatu bozskou prostfednictvim mumifikace a
také v islamské mystice.”'” Princip transformace vyuzil naptiklad v instalaci nazvané "Osobni
Ikona" v roce 1998. Nechal pfi ni vyhotet voskové odlitky rukou, upravené jako svice a

postavené v gestu vzyvani pred parem fotografii snoubence a snoubenky (obr. 51). Vysvétluje

215 Hyda Lutfi, [online].
216 A Lack of Awareness, [online].
217 Winegar, 2003, s. 182.



71

sam tuto instalaci jako "symbol osobni ikony, ktera uz neexistuje".?'® Té&lo, reprezentované
jeho odlitkem, mizi, stejn¢ jako nehmotné, ale presto velmi realné emoce.

Vyraznym piedstavitelem egyptského videoartu je Chalid Hafiz (1963). Pivodné
studoval medicinu, ale v letech 1981 az 1990 navstévoval vecerni kurzy na Fakulté vytvarnych
umeéni Helwéanské univerzity. Pozdé&ji absolvoval magisterska studia na oboru Novéa média v
Rakousku na Donau-Universitit v Kfemzi. Nadale ptisobi v Kéhife. Jeho dilo zahrnuje jak
bézna média, jako je malba a kolaz, tak také instalace a zejména elektronickd média.
Ikonografické prvky jeho dél volné€ pfechéazeji z jednoho druhu média do druhého. Symboly
starovéké egyptské kultury, prvky islamské soucasnosti a postmoderniho globalizované¢ho
svéta médii, v€etné erotickych a politickych symboli, se v jeho dile prolinaji velmi
spolecensky vyzyvavym zplsobem (téméf nahd Zenska téla s maskou staroegyptského
Sakaliho boha Anupa nebo btih Anupis transformovany v Batmana apod.).

"Jeho malby," piSe Karnouk, "jsou nabity agresivni ironii odrazejici urcitou naladu
pocatku milénia - neurcité hledani hrdind, s cilem znicit je ¢i zesmésnit, coz mélo burcovat
vrozené egyptské tihnuti ke konformismu".*'* Ve svych videoartovych dilech naklada velmi
volng a znacn¢ syroveé s vyznamnymi historickymi a ideologickymi tématy minulosti i
soucasnosti nikoli pouze egyptské. Voli naturalisticky a pfesto jakoby uhlazeny styl, z néhoz
je citit jeho nedavetivy, sarkasticky a kriticky pohled na realitu (obr. 52).

Typickym ptedstavitelem nonkonformni mensinové ¢asti umelct, ktefi prorazili
v devadesatych letech a uspéli na doméci i mezindrodni scéné i pies negativni ohlasy, jez
vyvolavala jejich tvorba u etablovanych kritiki, je Muhammad “Abla (1953). Po
absolvovani Fakulty vytvarnych uméni v Alexandrii pokracoval ve studiu vytvarného umeéni
v Curychu. “Abla pracuje s Sirokou $kalou médii, po¢inaje olejomalbou, pfes asamblaze po
dfevénou plastiku. V jeho dile 1ze vysledovat stejné tak Sirokou paletu styla (obr. 53). Je
vynikajicim kreslifem, coz ho spolu s jeho nezavisloti na oficidlnich uméleckych a strukturach

rvo

¢ini jednim z nejlepSich soucasnych egyptskych maliit.

V ramci Sirokého spektra stylti posledni Ctvrtiny 20. stoleti je nutné zminit fenomén

moderniho islamského uméni. Ve skutecnosti v§ak miizeme pod tento nazev zahrnout hned tfi

218 personal Icon, [online].
*1% Karnouk, 2005, s. 241.
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kategorie soudobych egyptskych vytvarnych umélct. Prvni skupinu, kterou bychom mohli
nazvat islamsti neoklasicisté, predstavuji ti, kdo Cerpaji z tradice klasického islamského
umeéni, coz je predevsim uzivani kaligrafie a geometrického ornamentu (tedy nikoli pouze
uzivani jednotlivych geometrickych tvart, ale vyuziti rytmizovaného systému ornamentu
sloZzeného z geometrickych elementti). Kaligrafie se pro n¢ stava ikonografickym prvkem,
ktery mé sdm o sobé estetickou hodnotu, ale neztraci ani svou hodnotu vypovédni. Lze sem
zahrnout zejména fadu modernich abstraktnich malifd.

Do druhé skupiny patii tviirci dé€l, ktera bych nazvala modernim islamskym uménim,
kdy termin "islamské" stavim jako zaklad kategorie a termin "moderni" pak spiSe jako
chronologické odliseni od "klasického".**° Jedna se o uméni, které vychazi z tradi¢nich druht
islamského uméni. Mizeme se zde opét setkat s kaligrafii, ale v jejim ptivodnim zpisobu
vyuziti, to jest naptiklad s kaligraficky provedenymi citaty z Koranu. Pouze médium je zde
novodobé, "moderni" ve smyslu "zapadni" (kuptikladu olejomalba, akryl atd.)

Do treti skupiny spadaji autofi, ktefi podle svého vlastniho nazoru tvoii moderni uméni
dle reguli islamského nédbozenstvi. Toto kritérium nijak nesouvisi s asem nebo stylem,
nevztahuje se k minulosti - souvisi s islamskymi zédkony (a jejich interpretacemi), které jsou
povazovany za nadCasové. Miize jit napiiklad o malbu striktné se vyhybajici zobrazeni postav
a naopak zdaraznujici vegetaci, vétSinou s nepfili§ propracovanou perspektivou.

Prvni skupina ma, zcela piirozené, v zapadnim svété nesrovnatelné veétsi ispéch. Druha
skupina je hojné oceniovana v ramci islamského svéta. Tieti skupina, jejiz tvorbu lze
klasifikovat jako islamské moderni uméni (k odliSeni od "neislamského" moderniho uméni),
haji pravo na vlastni estetické citéni a je spiSe okrajovym proudem.

Pocatek oziveni zajmu o prvky klasického islamského umeéni spadé do obdobi po roce
1967, do etapy hledani vlastni identity v modernim vytvarném umeéni. Vzhledem k tomu, ze
arabské pismo je nejvyraznéjSim elementem klasického islamského uméni a umeéni kaligrafie
bylo v klasickém obdobi cenéno vlastné jako jediné vytvarné umeéni, zatimco vSe ostatni bylo
povazovano za femeslo, bylo praveé pismo prvnim a nejvyraznéj§im elementem, ktery z
islamského uméni infiltroval do moderniho egyptského uméni. Prelom Sedesatych a

sedmdesatych let byl také obdobim, kdy se ¢ast umélcii rozcarovanych politickou a

20 7a klasické islamské uméni se dle sou¢asnéhu tizu povazuje nikoli sakralni uméni, ale veskeré vytvarné
uméni, které vznikalo v oblastech s pfevazujicim muslimskym obyvatelstvem.
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spolecenskou realitou uchylila k abstrakci coby nefigurativnimu vyrazu emoci. A kaligrafie
byla vitanym prvkem abstraktniho uméni. Tento novy trend uziti arabského pisma, ktery se
netykal jenom Egypta, ale zasahl umélecké kruhy celého arabského svéta, dostal ndzev
hurifija 2! 2

Jednim z prvnich egyptskych umélci, v jejichz dilech se zacalo objevovat arabské
pismo, byl Hamid ‘Abdallah (1917-1985). Vyuziti kaligrafie v abstraktnim uméni uplatnili
jako jedni z prvnich Husajn al-Gibali (1934) a ’Ahmad Fu’ad Salim (1936), oba pod vlivem
abstraktniho expresionismu Fu’ada Kamila. Salim uplatiiuje vysostné malitsky pfistup, ktery
dodéava pismu v jeho obrazech dojem trojrozmérnosti. Vlastné se vSak o pismu jako takovém
neda piimo mluvit, jde spiSe o prvky, které jsou inspirovany reliéfem arabského pisma. Al-
Gibali, ktery mad mnohem blize ke grafice, obdobn¢ vyuziva barevné plochy a kontury ve
tvarech inspirovanych pismem (obr. 54). Sochai Gamal al-Siggini a podobné jeho zak
Muhammad Rizq vyuzivali arabské pismo a dalsi motivy z klasického islamského femesla ve
svych médénych tepanych reliéfech.

V soucasné dob¢ je za mistra kaligrafie v modernim uméni povazovan Muhammad
Taha Husajn (1929). Narodil se v Kahife a prozil mladi v jejich lidovych ¢tvrtich. V roce
1951 absolvoval na oboru nasténné malby a keramiky na Fakulté uzit¢ého uméni, pozdé;ji
studoval grafiku na univerzité¢ v Dusseldorfu. Zabyval se také filosofii déjin isldmského
umeéni, vroce 1963 obhgjil na univerzit€¢ v Kolin€ nad Rynem doktorskou disertaci na téma
"Vliv islamského uméni na zapadni uméni".**. Sam zdtirazituje ovlivnéni svymi uéiteli, mezi
né&Z patfili Jusuf al-°Afifi a Sa°d al-Chadim, ktefi oba ve své dobé& piedstavovali protivahu
tézkopadnému egyptskému akademismu.

Husajnova cesta k malbg, jak ji prezentuje v soucasnosti, vedla ptes uzité umeéni,
zejména pies keramiku, v jejimz designu zacal pouzival graficky ornament. Na rozdil od
mnoha piedchozich generaci, Husajn nehleda autenticitu svého umeéni v lidové tradici, ale v
samotné podstate islamské civilizace. V grafice a v malb¢ uziva nejenom arabské pismo, ale i
dalsi prvky, k nimz ho inspiruje klasické islamské uméni, zejména konkrétné egyptské
isldmské uméni, pficemz se nemusi jednat o ptimé ptebirani konkrétnich motivii. Jako piiklad

poslouzi geometricka abstrakce, plosny ornament, jehoz ptivod 1ze hledat ve stinohte

2! Termin je odvozen od mnozného &isla slova harf (pismeno, hlaska).
22> Ahmad, 1985, s. 471.
2 Moaty, 2001, s. 13.
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vytvafené bezpodetnymi egyptskymi masrabijemi.”** Tvar soustruzeného miizovi je
samoziejme dan tradici femesla, ale z jeho souhry se slunecnim svétlem lze odvodit vizualni
formace, které jsou invencni a pfesto nezastiraji sviij pivod. Jeho obrazy s vyuzitim arabského
pisma vznikaly pievazné v osmdesatych letech. Jde o sérii olejomaleb a litografii (obr. 55), v
nichz je vedle islamské tradice patrny také vliv soudobych kaligrafickych skol Dalného
vychodu.

Druhy vyznamny prvek pievzaty z klasického islamského uméni je rytmizovany
geometricky systém, ktery se nemusi nutné projevit pouze v plosSném dekoru, ale také v
¢lenéni zékladni plochy média. Typickym piredstavitelem tohoto druhu geometrické abstrakce
je “Abd al-Rahman al-Nassar (1932). Al-Nassar vystudoval Fakultu vytvarnych uméni i
Fakultu vytvarné pedagogiky. Za urcity zlom v jeho tvorbé je povazovén jeho pobyt v
Saudské Arabii*>. Své predchozi spise expresionistické obrazy, ve kterych nechybi figuralni
zobrazeni, propojil geometrizovanym vzorem, asto trojrozmérné pojatym. Nejvyrazngéji se to
projevuje na dievénych malovanych reliéfech z prelomu osmdesatych a devadesatych let (obr.

56).

% Masrabija ozdobné miizovi vyrabéné ze soustruzenych $palickt dieva.
225 K arnouk, 2003, s. 157.
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III Institucionalizace moderniho vytvarného uméni v Egypté

Moderni vytvarné uméni vstupovalo do Egypta v dob¢, ktera se vyznacovala snahou o
modernizaci statnich i spoleCenskych struktur. Tato modernizace v obecné roving probihala
zejména cestou spravni organizace vSech odvétvi politického, hospodatského i spolecenského
Zivota, at’ uz ze strany vladnouci dynastie nebo ze strany britské spravy, piipadné ptisobenim
jinych vlivnych subjektii. Také vytvarné uméni se tak brzy stalo soucasti tohoto procesu, bylo
zafazeno do shora spravovaného systému, zpocatku zejména v rdmci systému skolstvi, méné
skrze jiné statni instituce.

Po revoluci roku 1952 pak ovladly vytvarné uméni naopak vyhradné statni instituce.
Urcovaly nejen jeho ekonomické zdroje, ale také do zna¢né miry jeho obsahovou napln
odpovidajici ideologii své doby. Toto propojeni umélct se statni moci bylo posileno i jejich
piimym zapojenim do statniho administrativniho aparatu, coz je fenomén, ktery se projevuje

dodnes a vyznamn¢ ovliviiuje egyptskou vytvarnou scénu.

Umélecke skolstvi

Systém skolstvi sehral ve vyvoji egyptského moderniho vytvarného umeéni dalezitou
roli ve dvou rovinach. V roving prvé to bylo zalozeni Skoly vytvarnych uméni, Madrasat al-
Sfuniin al-dzamila, jinak také zvané Akademie, k cemuz doslo v roce 1908. V rovin¢ druhé,
avSak nemén¢ dulezité, se jednalo o piisobeni nékterych profesorii na stiednich skolach, kde
se diky nim rozsifilo povédomi mladych lidi o modernim vytvarném uméni a vzrostl jejich
aktivni z4jem o néj. Stfedni Skoly se neziidka staly centry osvéty v oblasti moderniho uméni
nikoli pouze vytvarného, nebot’ se na nich jako ucitelé uchytili intelektudlové a umélci, pro
které se nenaslo pedagogické uplatnéni na vysokych skolach. Rada z téchto ugitelt
absolvovala Vysokou Skolu pedagogickou, ktera ve své dob¢ také poskytovala kvalitni
vytvarné vzdélani.

Prvni Skoly zabyvajici se do urcité miry vytvarnym uménim byly zakladany jiz za

vlady Muhammada “Aliho. V souladu s jeho reformami §lo pfevazné o Skoly vyucujici
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technické nebo femeslné obory. Od roku 1839**° existovala Skola technologii, Madrasat al-
‘amalijat, jejiz vyukovy program neobsahoval zadny Cisté vytvarny predmét, ale byl zaméfen
na specializované technické a femeslné obory. Pozd¢ji byla tato skola znama pod nazvem
Sultanska $kola techniky a femesel, Madrasat al-funiin wa al-sana’i al-sultanija. Teprve od
roku 1909 na ni bylo otevieno Odd¢leni uméni a uméleckych femesel, které se zabyvalo
textilnimi technikami, uméleckym zpracovanim dieva a uméleckym kovaistvim. Od této doby
byva tato Skola pocitana mezi instituce jeZ se podilely na rozvoji egyptského vytvarného
Skolstvi. Od roku 1918 se zminéné Oddéleni uméni a uméleckych femesel osamostatnilo pod
vedenim Williama Stuarta®’ a po usp&ném desetileti samostatného piisobeni ziskala tato
vzdélavaci instituce status vysoké skoly a zacala se nazyvat Skola uZitého uméni, Madrasat
al-funiin al-tatbigija. V jejim Cele stali britsti profesofi a teprve v roce 1937 se jejim prvnim
egyptskym dékanem stal malif a sochaf Muhammad Hasan?*®*. Pozdé&ji z ni byla vytvofena
Fakulta uzitého uméni, Kullijat al-funiin al-tatbigija, a stala se soucasti Helwanské univerzity.
Z tad absolventi této fakulty pochazi v soucasné dobé nemaly pocet vytvarnikd, kteti se

vénuji volné tvorbe, malbé nebo plastice.

Skola vytvarnych uméni - Akademie

V prvnim desetileti 20. stoleti byla vSak jedinym zdrojem vyuky moderniho
vytvarného uméni pouze Skola vytvarnych uméni nazyvana také Akademii. Idea zaloZeni
egyptské Akademie vytvarnych uméni po vzoru francouzské Académie des Beaux-Arts, jak ji
jiz v 19. stoleti predstavil egyptské spolecnosti Rifa‘a Rafi® al-Tahtawi,”*’ se objevila na
pocatku 20. stoleti. U jejiho zrodu stal francouzsky sochaft usidleny v Kahite, Guillaume
Laplagne, jehoz myslenku podpofil ¢len egyptské vladnouci dynastie, princ Jasuf Kamal.
Princ se rozhodl financovat zalozeni Akademie i pfes prvotni nedivéru egyptské spole¢nosti
ve funké&nost takové instituce™*

Akademie, oficialné zvana Skola vytvarnych uméni, Madrasat al-funiin al-dzamila,

226 Ngkteré zdroje uvadgji jako rok zalozeni této Skoly 1868.

27 Ali, 1997, 5. 27.

2% al-Hindi, 1985, s. 25.

2 Mlady egyptsky duchovni, ktery doprovéazel prvni skupinu egyptskych stipendistt vyslanych do Francie

v ramci moderniza¢nich snah Muhammada “Aliho. Ve svém pozdéjsim popisu studijniho pobytu v Patizi popsal
také vyuku na pafizské Akademii vytvarnych uméni.

20 1skandar, al-Sartini, al-Mallach, 1991, s. 15.
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byla oteviena 12. kvétna roku 1908 a jejim sidlem se stal dtim ¢islo 100 v ulici Darb al-
Gamamiz.”' Princ Jasuf Kamal financoval chod $koly v&etné zahraniénich stipendii
minimalné dalSich dvacet let a zalozil nadaci pro zbudovéni vlastniho sidla Akademie.

Prvni skupina studenti, ke které patfil mimo jiné¢ sochai Mahmiid Muchtar, jenz byl
dajné zcela prvnim adeptem zapsanym ke studiu, ¢itala na 170 osob™” a byla piijata k
dvouletému studiu. Od roku 1910 pak slo vzdy jiz o ¢tyfleté studium zakoncené ziskanim
diplomu udélovaného ministerstvem skolstvi. Tato zména byla spojena i s dalSimi
strukturalnimi zménami ve vyuce, nebot’ Skola vytvarnych uméni se v roce 1910 stala na
kratkou dobu sou¢asti Narodni univerzity, al-DZami‘a al-’ahlija,”’ ale jests téhoZ roku se
dostala pod spravu Ministerstva informaci, Wizarat al-ma‘“arif, do jehoZ pravomoci v té€ dobé
spadalo veskeré Skolstvi.

Ve skole se zpocatku vyucovalo v evropskych jazycich a ucitelé byli vyhradné evropsti
umélci. Prvnim feditelem Skoly a zaroven profesorem ateliéru sochafstvi se stal jiz zminény
Guillaume Laplagne, v letech 1918 aZ 1925 ho v &ele $koly nahradil Gabriel Biessy *** a poté

235 236

od roku 1925 az do roku 1940 zaujimal tento post Camillo Innocenti. V ateliéru malby

pusobili naptiklad Francouz Roger Bréval, Ital Paolo Forcella, prvnim ucitelem v ateliéru
architektury byl Peron™’ a v &ele oddéleni designu stal Colonne.”®

Skola poskytovala zaklady uméleckého vzdélani v malbé, kresbé a sochaistvi, byly to
tedy skutecn¢ akademické znalosti ve smyslu klasického akademismu ve vytvarném uméni
(obr. 57). Z hlediska vyvoje probihajiciho v té dob¢ v evropském malifstvi ptinasela jiz
piekonané a evropskymi modernimi malifi opousténé metody. Byla to vSak prvni instituce v
arabském svété, kde se vyucovalo modernimu vytvarnému umeéni dle evropské tradice.

Po névratu prvnich student ze stipendijnich pobytli v zahranici se o moderni vytvarné

uméni zacala zajimat egyptska vlada. Skola vytvarnych uméni byla zménéna ve statni

I Karnouk, 1988, s. 5.

2 al-Dzabachindz, 1985, s. 25.

3 Narodni univerzita, al-DZami‘a al-"ahlija, byla oteviena v prosinci roku 1908 jako jeden z milnikii na cesté
egyptské spolecnosti k narodni suverenité. Roku 1925 byla sloucena s dal§imi vysokymi $kolami do jediné
Egyptské univerzity, al-Dzami‘a al-misrija. Roku 1940 byla tato $kola pfejmenovana na Univerzitu Fu’ada L.,
Dzami‘at Fu’ad al-’awwal, a po revoluci roku 1953 byla pfejmenovana na dne$ni Kahirskou univerzitu, DZami‘at
al-Qahira.

2% Gabriel Biessy (1854-1935), francouzsky malif.

5 Camillo Innocenti (1871-1961), italsky malif.

2 Azar, 1961, s. 308.

>TAli, 1997, . 27.

2% Al 1997, 5. 27.
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instituci, ziskala nové sidlo ve ¢tvrti al-Subra a roku 1929 byla povysena na vysokou skolu.””

Vyucovalo se zde na ¢tyfech katedrach - na katedfe architektury, malifstvi, sochafstvi a kratce
nato piibyla katedra designu. Roku 1933 vznikla jeste katedra grafiky, kterou zalozil Bernard

. 240241
Rice.?*

Mezi lety 1927 a 1938 existovala také ptipravna kola pro studium na Skole
vytvarnych umeéni. Sidlila na ndmésti al-Sajjida Zajnab a poskytovala ro¢ni studium.

Na prelomu dvacatych a tricatych let se zacali jako pedagogové prosazovat egyptsti
umélci, vétSinou sami jiz z fad prvnich absolventti Akademie. ’Ahmad Sabr1 byl jmenovan
ucitelem kresby a malby, Jusuf Kamil se stal asistentem v ateliéru malby. Katedru grafiky jiz
rok po jejim zalozeni ptevzal al-Husajn Fawzi. To mélo pro dalsi ptisobeni Skoly velky
vyznam, nebot’ se zacalo postupn¢ vyucovat v arabstin€. V roce 1937 pievzal malif
Muhammad Nagi po Innocentim vedeni Skoly a stal se jejim prvnim egyptskym feditelem.

Sidlo Akademie se ve tficatych letech na nékolik let piest¢hovalo na ulici al-Giza a
poté bylo roku 1935 pieneseno do étvrti al-Zamalik, kde v ¢isle 11 na ulici Isma‘il
Muhammad dodnes sidli jeji nastupnicka instituce. Akademie se od roku 1941 zacala nazyvat
Vysokou $kolou vytvarnych uméni, al-Madrasa al-‘ulja li-I-funin al-dZamila, roku 1950
ziskala status fakulty a nazev Kralovska fakulta vytvarného uméni, al-Kullija al-malikija li-1-
Sfuniin al-dzamila, a jejim prvnim dékanem byl malif Jasuf Kamil. Po revoluci, roku 1953,
piisla o sviij pfidomek "kralovskd" a je od té doby dosud nazyvana Fakultou vytvarného
umeéni, Kullijat al-funiin al-dzamila. V obdobi 1961 az 1975 spadala pod pfimou spravu
Ministerstva vysokého Skolstvi a roku 1975, po zalozeni nové Helwanské univerzity, se stala
jednou z jejich fakult (obr. 58, 59 a 60). Pocet kateder se postupem Casu rozsifoval, v roce
1987 to bylo Sest kateder, které se specializovaly na vyuku architektury, kreativnich véd,
designu, malby, grafiky a sochaistvi.*** Katedra kreativnich v&d byla pozd&ji nahrazena
katedrou d€jin uméni.

V roce 1942 ptibyla na Fakulté vytvarnych uméni tzv. Nezavisla katedra, a/-Qism al-
hurr, kterd je urCena pro zajemce o studium pii zamé&stnani, 1épe feceno pro zajemce o
studium vytvarného umeéni, ktefi se mu vSak nemohou vénovat profesionalné, ptipadné pro ty,

ktefi jiz absolvovali jednu vysokou Skolu. Katedra poskytuje vzdélani v oboru malby, kresby a

29 Abu Ghazi, 1982, s. 15.

20 Fann al-dzrafik al-misri, 2008, nestrankovano.

! Bernard Rice (1900-1998). Badr v katalogu Fann al-dzrafik al-misri, 2008, myIné uvadi Bernard Ryes.
242 1gkandar, al-Sartini, al-Mallach, 1991, s. 52.



79

plastiky. Nékteti jeji absolventi nakonec dosahli na poli vytvarného uméni vyraznych tspécht.

S Nezavislou katedrou je spojen také vznik ateliéru v Luxoru. Od pocatku Etyticatych
let a7 do poloviny let $edesatych provozovala Skola vytvarnych uméni ateliér v Luxoru, na
Zapadnim biehu Nilu, v tdsném sousedstvi vesnice al-Qurna,*** na dosah starovékym
pamatkam faraonského Egypta. Luxorsky ateliér byl uren pravé pro nezavisla nebo
postgradualni studia a jeho piisobeni je dodnes hodnoceno velmi kladn&.**!

S aktivitami studentii a absolventil Skoly vytvarnych uméni souviselo také zaloZzeni
Egyptské akademie vytvarného uméni v Rimé. Nejvétsi zasluha o zaloZeni této instituce je
ptikladana maliii Raghibu “Ajjadovi, ktery sam travil studijni pobyt v Italii ve slozitych
podminkéch na vlastni ndklady.**> Ministerstvo vzd&lani schvalilo plan na vytvofeni takovéto
instituce a v roce 1929 byla v Rimé oteviena Akademie, ktera poskytovala ateliéry i
ubytovani vybranym egyptskym stipendistim v docasné pronajatych prostorach, které se
pozdéji po nedokoncenych jednanich o poskytnuti pozemku k vystavbé nové budovy staly
trvalym sidlem.

Moderni vytvarné uméni a jeho vyuka v ramci vysokoskolského studia byla po
dlouhou dobu pouze vysadou Kahiry. Alexandrie méla ve srovnani s hlavnim méstem Sirsi a

wevr

Jiz od konce 19. stoleti zde plisobily ateliéry Evropanti, v roce 1929 zalozil Hasan Kamil

246 Tato

Spole¢nost milovnikt krasnych uméni, DZam ijat huwat al-funin al-dzamila.
spolecnost provozovala kromé jinych aktivit vecerni Skolu pro vyuku malby, sochafstvi,
designu a architektury, v niz vyucovali zejména cizinci usazeni v Alexandrii, ale také jiz
egyptiti malifi tzv. prvni generace, napiiklad Mahmiid Sa‘id a Muhammad Nagi.**’ Ve
tiicatych letech 20. stoleti zde byl zalozen umélecky a intelektualsky klub L'Atelier.

I pres tento relativné bohaty umélecky zivot vznikla v Alexandrii statni vzdélavaci

instituce s vytvarnym zamétenim teprve v roce 1957. Jednalo se o samostatnou Fakultu

3V lokalnim dialektu se vyslovuje al-Gurna, &asto se proto i jeji piepis v jinych jazycich objevuje v této
podobé. Tato vesnice se stala mimo jiné ateliérem v plenéru pro architekta Hasana Faththo, jeZ je povaZzovan za
otce moderni egyptské architektury Cerpajici z mistni tradice. V roce 1945, kdyz se vlada rozhodla ptenést
pivodni vesnické osidleni na jiné misto, pracoval na projektu tzv. Nova Gurna , al-Qurna al-dzadida, na kterém
mohl uplatnit principy svého stavebniho stylu.

4V dobg, kdy Fakultu vytvarnych uméni absolvovaly jedna za druhou fady studentii-akademistt,... poskytoval
luxorsky ateliér Sanci zbavit se pout akademismu, otevtit se novému neznamému svétu “. Nadzib, 1985, s. 93.

** al-Bahnasi, 1985, s. 39.

246 ql-Funiin al-taskilija fi al-watan al-‘arabt, 1979, s. 78.

247 Iskandar, al-Sartini, al-Mallach, 1991, s. 83.
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vytvarnych uméni, ktera obsahla katedry malby, sochaistvi, designu, grafiky a architektury.
Jejim prvnim dékanem se stal sochaf ’Ahmad “Utman. V pocatcich jeji existence na ni ucilo
mnoho z alexandrijskych rodakt, z nichZ ne vSichni prosli akademickym vzdélanim, ale velmi
¢asto nékterym ze soukromych ateliérti. U¢ili zde kromé jinych malifi Sajf al-Din Wanli,
Ibrahim ‘Adham Wanli a Himid Nada, sochai Muhammad Husajn Hagras, grafik “Abdallah
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Gawhar.”™ V roce 1982 vznikla Fakulta vytvarnych uméni také na univerzité v Minja a jejim

prvnim dékanem byl jmenovén grafik *’Ahmad Nawwar.>*

Vysokd Skola pedagogicka a stiredoSkolska vytvarnd vychova

Vyznamnou roli v roz§ifeni pfistupu k provozovani vytvarného umeéni sehrala Vysoka
Skola pedagogicka, Madrasat al-mu‘allimin al-‘ulja. Tato $kola vznikla z pivodniho

Ugtitelského ustavu, jenz fungoval v Kahite od roku 1880.°

V roce 1950 se ji dostalo
univerzitniho statutu a byla zaclenéna do struktury Univerzity Ibrahima Pasi (dnesni
Univerzita “Ajn Sams).

V prvnim desetileti 20. stoleti ptistoupilo egyptské ministerstvo vzdélani, které meélo
ve své spraveé veskeré statni Skolstvi, k zavedeni vytvarné vychovy do stfednich skol. Vyuka
tohoto predmétu byla svéfena absolventiim Skoly vytvarnych uméni, jimZ viak chybélo
odborné pedagogické vzdélani. Z tohoto ditvodu bylo jiz roku 1918 otevieno ve zminéném
Ucitelském ustavu zcela nové oddéleni, které mélo ptipravovat pedagogy se specializaci na
vytvarnou vychovu. Rada umélct, ktefi utvaieli ve &tyficatych letech 20. stoleti novou linii v
egyptském modernim umeéni pochazela z fad studentt této skoly.

Jednim z prvnich absolventti oddé€leni vytvarného uméni na Vysoké Skole
pedagogické byl Habib Dzuardzi (1892-1965). Patiil k prvni vIng stipendisti, které roku 1921
vyslala skola na stdz do Anglie. Po névratu piisobil na ministerstvu vzdélani jako inspektor pro
vyuku vytvarné vychovy a zasadil se o jeji reformu v duchu teorii Herberta Reada. Prosté
kopirovani piedlohy, které bylo dosud hlavnim obsahem pfedmétu, bylo nahrazovano snahou

o rozvijeni individudlni kreativity. DziirdZ1 zastaval teorii ptirozeného umeélce skrytého v

8 Iskandar, al-Sarani, al-Mallach, 1991, s. 88.

9 Ali, 1989, s. 35.

0 Ali, 1997, s. 27, uvadi nazev 8koly jako Chedivsky ugitelsky ustav s datem zaloZeni 1899. Rok 1880 jako
datum zaloZeni instituce, ktera byla pfedchiidcem Vysoké $koly pedagogické, uvadéji oficialni webové stranky
Univerzity “4jn Sams, http://edu.shams.edu.eg/ [online]. [citovano 21.2.2010] .
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kazdém ditéti, pracoval proto s détmi nejutlejSiho ve€ku. Jednalo se hlavné o vesnické déti,
kterym poskytoval ateliér ve vlastnim domé. Vyuzival zpocatku bézné malifské materialy,
pozdgji textil, ale nakonec se uchylil k nejdostupnéjSimu vytvarnému materialu, k hlin€ (obr.
61). Jeho zZaci pracovali zcela volné bez teoretické pripravy estetické ¢i dokonce technologické
a také bez nasledného kritického posouzeni.”' Poskytoval jim prostor k tvorb& neovlivnéné
rozumem a védomim, aby mohli projevit pfirozeny talent, o némz byl piesvédcen, zZe by jej
jakékoli ptedchozi teoretizovani udusilo v zarodku.”* Tento experiment pokracoval celkem
dvanact let a dosahl urcitych uspéchii - tvorba Dzirdziho zaki byla vystavovana na péti
vystavach v Kéhife a v padesatych letech také v Patizi a v Londyné. Hlavnim pfinosem tohoto
experimentu vSak byla podpora rozsifeni vyuky vytvarné vychovy v ramci zékladniho a
sttedniho Skolstvi. Ze zkuSenosti DZiirdZiho Skoly také Cerpal pozdé€ji Ramsis Wisa Wasif,
zakladatel textilni gobelinové dilny ve vesnici al-Harranija.>

Habib Dzurdz1 stal u zrodu uskupeni, které sehralo vyznamnou roli v uméleckém
Zivoté Egypta. Jednalo se o Skupinu umélecké propagandy, Dzama‘at al-di‘aja al-fannija,
které se podle média, jez jeji clenové nejCastéji uzivali, fikalo také Skupina akvarelu,
Dzama‘at al-’alwan al-ma’ija. Skupina byla ustavena roku 1928, ale neformalné pusobila jiz o
tf1 roky diive, protoze jeji jadro tvofili studenti katedry malby Vysoké Skoly pedagogické
soustifedéni kolem svého profesora Habiba Dzurdziho. Uméleckd aktivita skupiny byla
zaméfena zejména na malbu v plenéru, vnimani pocitl z vidéného a na bezprosttedni tvorbu,
spontanni vyjadieni imprese.”* O ideologickém zamé&feni skupiny vypovida jeji prvotni nazev
- Umélecka propaganda. Tito umélci si vytkli za cil propagovani vytvarného uméni ve
spolecnosti a také emancipaci egyptského moderniho uméni v prostfedi, v némz stale
prevazoval akademismus $iteny Evropany puisobicimi na kli¢ovych pozicich na Skole
vytvarnych uméni. Program skupiny také proto ptitahoval i mnoho umélct z fad studentti a
absolventii Skoly vytvarnych uméni, kte¥i byli nespokojeni s konzervativismem svych
profesort na ptidé Akademie. V ramci propagace vytvarného uméni se tomuto uskupeni
podaftilo vydat nekteré vyznamné teoretické prace egyptskych autort, z nichz nejuzndvang;si

bylo dilo malife a teoretika uméni Ramsise Janana Ghajat al-rassam al-‘asri (Cil soucasného

B! Karnouk, 2003, s. 39.

32 Iskandar, al-Sarani, al-Mallach, 1991, s. 143.
3 0 ném vie viz Kapitolu IV.

2% Igkandar, al-Sartini, al-Mallach, 1991, s. 113.
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malife) vydané roku 1938.

Clenové Skupiny umélecké propagandy, kteii méli, jak jiz bylo zminéno, uzké vazby
na Vysokou Skolu pedagogickou a sami se Zivili pfevazné vyukou na sttednich Skolach, se
vyrazné zaslouZili o §ifeni Dziirdztho postupt pfi vyuce vytvarné vychovy. Rada vyznamnych
egyptskych umélcti pozd€jsi generace prosla v raném mladi pravé rukama téchto pedagog,
ktefi ¢asto ptsobili i mimo Kéhiru.

Dalsim absolventem Vysoké skoly pedagogické byl Husajn Jasuf ‘Amin (1904-
1984), vud¢i osobnost Skupiny soudobého egyptského uméni, DZama“at al-fann al-misrt al-
muasir.”>® > Amin je povaZovan za nejvyznamné&jsiho pedagoga na poli egyptského
vytvarného umeéni. Po absolutoriu v Egypté studoval malbu v Brazilii a v Evropé a po navratu
domt, roku 1930, se vénoval vlastni tvorbé. Patfil pivodné k Dztrdziho Skupin¢€ umelecké
propagandy, coz ho zfejmé vyznamné ovlivnilo, nebot’ piestoze byl povazovan za dobrého
malife, zajem o formovani mladych talent ho odvedl od vlastni umélecké kariéry k
pedagogické ginnosti. Odmitl vyuku na Skole vytvarnych uméni, protoZe se nechtél vénovat
akademismu®® a ugil poté na dvou kahirskych stiednich kolach.”’ Skupina soudobého
egyptského uméni, kterou zalozil a kterd hrala tak vyznamnou roli v rozvoji moderniho
egyptského uméni po roce 1946, byla tvofena pievazné jeho studenty, mezi nimiz byly tak
vyrazné osobnosti, jako “Abd al-Hadi al-Gazzar a Hamid Nada.

Pti své pedagogické ¢innosti se zabyval objevovanim mladych talenti. Mohl tak
formovat umélce od mladi az po jejich vysokoskolska studia. Hledal nadané mlad¢ lidi ve
spolecenskych vrstvach, pro které bylo vytvarné uméni nejen zcela nepodstatnym jevem, ale
Gasto dokonce elementem zakazanym z hlediska niboZenského prava.”® Karnouk shledava
> Amintv ptinos nikoli v jakémsi teoretickém radikalismu, ale v jeho pozoruhodné intuici.
"Obrazy, které jeho studenti tvoftili, nebyly ovlivnény jeho pfimymi instrukcemi, ale bez jeho
nahledu by pravdépodobné nikdy neexistovaly".**’

Na poli stiedoskolské vytvarné vychovy se prosadil také dalsi z absolventid Vysoké
Skoly pedagogické, Jusuf al-‘Afifi. Studoval vytvarné uméni v Britanii a byl ovlivnén

teoriemi Herberta Reada, podobn¢ jako Dzurdzi, a také filosofii amerického reformatora Johna

3 Vice o puisobeni tohoto uskupeni viz Kapitolu II.
2% al-*Attar, 2002, s. 142.

27 Bouguighian, 1999, [online], [citovano 18.7.1007]
% Azar, 1961, s. 78.

2 Karnouk, 2003, s. 39.
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Deweye. Al-°Afifi vyucoval kresbu na stfedni $kole al-Sa“idija v Gize, kde jeho hodiny
navstévoval naptiklad Fu’ad Kamil nebo Kamil al-Tilmissani. Jeho krédem bylo uméni jako

invence, nikoli podfizovani se izu. Vedl své studenty k vnimani primitivniho uméni a

59 ¢07 bylo velmi pokrokové v dobg, kdy oficialni

akademické kruhy prosazovaly styly evropského uméni konce 19. stoleti.?!

. : , )
seznamoval je s mimoevropskym uménim,

Vysoka skola pedagogicka také pozd¢ji poskytovala moznost dalsiho nastavbového
pedagogického studia pro absolventy Skoly vytvarnych uméni, aby ziskali piileZitost obzivy
na poli vytvarného uméni. Cela fada malifti a sochait ve tficatych a Ctyficatych letech
nenachdazela jiné uplatnéni, nez jako ucitelé na stfednich skolach. Diky tomu se praveé na
sttednich Skolach sesla intelektualni a umélecka elita. Abii Ghazi v monografii o Jiisufu
Kamilovi, jenz je povazovan za prukopnika egyptského impresionismu, zdiraziuje jak
dilezitym obdobim byla pro Kamila pravé doba jeho ptisobeni na stfedni skole, kde byli po
ur¢itou dobu jeho kolegy literarni kritici al-°’Aqqad a al-MazinT nebo spisovatelé Muhammad
Farid Abi Hadid, ’Ahmad Hasan al-Zajjat a dalsi. >

Moznosti studia vytvarného umeéni se oteviraly i1 pro zeny. Ve druhé poloviné
dvacatych let absolvovala prvni vina egyptskych stipendistek z Div¢iho pedagogického
institutu ¢tyfleté studium vytvarného umeéni ve Velké Britanii. Nékterym z nich pak byla
svétena vyuka na nove€ vytvoreném VyS$§im institutu vytvarného umeéni pro ucitelky, al-
Ma‘had al-“ali li-l-funian li-I-mu‘allimat, ktery vznikl vroce 1938. Absolventky této Skoly pak
postupné nahrazovaly cizinky, které do t€¢ doby vyucovaly vytvarnou vychovu v ramci

zakladniho i stfedniho Skolstvi.

Egyptsky stdat a moderni vytvarné uméni

Moderni vytvarné uméni bylo po celé 20. stoleti vétsi ¢i mensi mérou propojeno se
statni moci, at’ jiz skrze pfimé administrativni zasahy, nebo nepiimo v dasledku politickych

udalosti, které¢ ovliviiovaly egyptskou spolecnost. V prvni poloviné dvacatych let se egyptsky

260 ¢Atfja, 1976, s. 55.

1 Mezi al-°Afifiho Zaky patil také malif a teoretik uméni Sa°d al-Chadim (1913-1987), ktery se pozdé&ji stal
zakladatelem egyptskych studii tradicniho uméleckého femesla a vytvofil rozsdhlou sbirku pfedmétt lidové
tvorby ze vSech oblasti Egypta.

*> Abli Ghazi, 1982, 7.
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parlament zacal zabyvat situaci vytvarného uméni mimo jiné pod vlivem zajmu, ktery zacaly
projevovat nektefi ptislusnici egyptské vyssi vrstvy, véetné krale Fu’ada, jenz pievzal
patronaci nad jednou z kazdoro¢nich vytvarnych vystav. Prvni pozitivni mocenské rozhodnuti
na poli vytvarného umeéni ucinil egyptsky parlament roku 1924, kdy stanovil ro¢ni rozpocet na
zahraniéni staZe pro egyptské umélce.”® Parlament také vydal prohlaseni garantujici ochranu a
svobodu umé&leckého projevu.”®* Ve stejné dobé byl schvéalen rozpodet na akvizice®® a
parlament rozhodl o zfizeni poradniho organu, ktery mél dohlizet na aktivity spojené s
vytvarnym uménim, véetn& zalozeni muzea moderniho uméni.?*® Tento organ byl pod nazvem

2 N ,
7 a mél za cil

Vybor pro vytvarné uméni, Ladznat al-funiin al-dzamila, ustaven roku 1927
"posuzovat projekty a prostiedky tykajici se vyuky uméni, zakladani muzei, zajisténi
technologii, potadani vystav, organizovani zahranic¢nich stazi, hledani prostiedkt podpory pro
umélce, vychovu uméleckych talentd a zuslechtovani vkusu vefejnosti".**® Nasledujiciho
roku ptevzala tuto funkci Sprava vytvarného umeéni, 'Idarat al-funiin al-dzamila, zizena na
ministerstvu informaci a plnila ji a do roku 1966.°*° V jejim ¢ele stali zpo&atku cizinci,
zejména Francouzi - historik uméni Louis Hautecoeur, Charles Térrasse a Georges Rémond,
poté je nahradili Egyptané, napiiklad malif a pozdéjsi dékan Fakulty uzitého uméni
Muhammad Hasan nebo malifi Salah T'Zlhir.270

Revoluce roku 1952 a vnitropoliticka situace v nasirovském Egypté€ ptinesla vyrazné
zmény postaveni moderniho uméni v egyptské spolecnosti. Znacné omezeni majetkti
predvalecnych spolecenskych elit a odchod cizincti ze zemé znamenal také zizeni skupiny
potencialnich mecenast a kupctt moderniho uméni. V padesatych letech doslo k radikalnimu
omezeni financovani uméleckych aktivit, pro sezénu 1954-1955 byl zcela zruSen statni

prispévek na vytvarné uméni*’' a ani v dal3ich letech nebylo financovani nijak vyrazné.

Zaroven se stupiiovala potteba vladnouciho aparatu potlacit nezadouci politické a tedy i

%63 Na zakladé tohoto rozhodnuti dostali Jasuf Kamil, Raghib °Ajjad a Muhammad Hasan pétileta stipendia do
Rima a *’Ahmad Sabr taktéz pétileté stipendium do Patize. Abii Ghazi, 1982,s. 11.

*%* Mikdadi Nashashibi, 1989, s. 167.

265 pryni komise pro akviziéni ¢innost byla jmenovéana na sezénu 1934-1935 a zakoupila v Egypté umélecké
pfedméty v hodnoté 842 egyptskych liber a v zahranici v hodnoté 30 000 francouzskych frankt. Iskandar, al-
Sariini, al-Mallach, 1991, s. 164.

266 1skandar, al-Sarani, al-Mallach, 1991, s. 41.

7 Ali, 1989, s. 35.

*%% Abi Ghazi, 1982, s. 16.

269 Iskandar, al-Sarani, al-Mallach, 1991, s. 161.

*70 Al-Dzabachindz, 1985, s. 24.

2" Iskandar, al-Sartini, al-Mallach, 1991, s. 130.
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umeélecké proudy, coz se dotklo vétSiny do t€ doby pisobicich uméleckych uskupeni. Na
nasirovsky stat se ovSem nelze divat pouze jako na cenzora, spoleCenské ovzdusi druhé
poloiny padesatych let se v mnohém neslo v duchu ideji, které vyznavala velka ¢ast umélct
piedvalecné generace. Vlada postupné zvySovala sviij zajem o oblast kultury a posilovala svijj
vliv na tomto poli, aby si vytvofila skupinu umélct a tvirci inteligence, jez by byla plné
loajalni nésirovské politice.

Karnouk upozoriiuje, Ze nasirovsky stat postupné také nachazel ve vytvarném umeéni
devizu, kterou se bylo mozno prezentovat na mezinarodnim poli. Styl uméni musel ovSem
spliovat naroky takové prezentace, coz vedlo k preferovani nékterych uméleckych stylt - v
dobé po roce 1955 to byla pievazng abstrakce®’” a pozdgji béhem éry egyptského
socialistického experimentu také socialisticky realismus.

Formalnim pocéatkem statni monopolizace uméni bylo vytvoteni Nejvyssi rady pro péci
o uméni a litraturu (4l-madzlis al-"a‘la li-lI-funiin wa al-"adab), k ¢emuz doslo roku 1956.
literatury, které se mély podilet na "zvySovani Grovné intelektudlni produkce na poli uméni a
literatury" a také na "sblizovani kultury uméleckého vkusu ob¢anti", coz mélo "sjednotit narod
na cest& k pokroku".?”* Druhym krokem bylo zahrnuti jiZz zmin&né Spravy vytvarného uméni
spolu se Spravou muzei do resortu noveé vzniklého ministerstva kultury v roce 1959. O sedm
let pozdéji se tento orgédn zacal nazyvat VSeobecna sprava vytvarného uméni a muzet, al-
‘Idara al-‘amma li-I-funiin al-dzamila wa al-matahif, a do jeho povinnosti spadala jak
podpora umélct, tak propagace uméleckych dé€l a veskeré aktivity spojené s jejich ochranou a
uchovavéanim, zejména zakladani a sprava muzei a organizace sbirkové a vystavni innosti.”*

Pro ptisobeni uméleckych uskupeni byly podstatné dva momenty - tim prvnim byl
zékaz spol¢ovani vydany v prvnich revolucnich letech a tim druhym pak byl zakon o spolcich
a soukromych institucich, ktery byl piijat v roce 1964. Zéakaz piivedl vétSinu do té doby
fungujicich uskupeni k rozpadu nebo k ukonceni veskerych vetejné provozovanych aktivit,
jako byly vystavy nebo vydavani tiskovin. Zakon o spolcich ptivedl veskera potencialni
uskupeni tohoto druhu pod ptimy dohled statu. Monopolizace uméni vSak probihala v zasadé

nenasiln€, az na vyjimky predstavované zasahy proti krajn¢ levicovym osobnostem, jako byla

72 Karnouk, 1995, s. 45.
273 Iskandar, al-Sarani, al-Mallach, 1991, s. 183.
274 1skandar, al-Sartni, al-Mallach, 1991, s. 161.
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naptiklad *Indzt Aflatin. Postupné viazovani umélct do statniho systému se délo prevazné na
ekonomickém zaklad€. Statni aparat za prvé vytvarel vhodnéd administrativni mista v sektoru
kultury, ktera nabizel umélctim, pokud se tito ptizptisobili odpovidajici politické linii, a za
druhé¢ se stal vyhradnim zadavatelem zakazek na rozsdhle umélecké projekty obsahove
zohlednujici novy vyvoj v porevoluénim Egypté (zejména se jednalo o plastiky na vefejna
prostranstvi nebo o mozaiky a reliéfy na statni budovy). Kdo z intelektudli a umélcti se
nechtél "rozpustit v rezimnich institucich, musel zGstat bez [odpovidajiciho] postaveni nebo
jen s velmi §patnym postavenim".>”

Do obdobi ptelomu padesatych a Sedesatych let tak Ize datovat pocatek stavu, kdy je
umeélecka tvorba 1 kritika soucésti jednoho ekonomického systému, a ob€ si jsou svym
zpusobem navzajem zavazany a nemayji proto potiebu skutecné konfrontace. Typickym
ptikladem takového prolinani umélecké a byrokratické kariéry je malit Salah Tahir, jakkoli
jeho umélecké kvality byly nesporné. Po nékolika pedagogickych postech ptsobil v
padesatych letech jako feditel Muzea moderniho uméni a posléze jako feditel sekce vSech
egyptskych umeéleckych muzei. Odtud postoupil na misto feditele kancelafe ministra kultury,
pocatkem Sedesatych let pak byl postaven do ¢ela Spravy vytvarného uméni na ministerstvu
kultury a poté se stal feditelem Operniho domu.””® Nsledn& ptisobil jako umélecky poradce
pro vydavatelstvi al-’Ahram.””” Ve stejné dob& vystavoval doma i v zahraniéi a sklizel
uspechy na domadci i mezinarodni scéné. Podobné markantnim piikladem v soucasnosti je
malit Fartiq Husni, jenz ptisobil sedm let jako feditel Centra egyptské kultury v Pafizi, poté
stal v ¢ele Egyptské akademie v Rimé a od roku 1987 zastaval post ministra kultury. V
nasirovské dobé¢ se ve vetejné spraveé upevnil tzv. pyramidovy systém, v némz je kariérni
postup zajistén odslouzenymi léty spiSe nez schopnostmi ¢i nadanim. TentyZ systém,
prirozeng, tvoii také kostru egyptské kultury?”® a lze jej bez vahani oznagit za vyrazny
retardacni Cinitel na poli vytvarného uméni.

Statni podpora umeéni se v nasirovském obdobi projevila také v mnoha konkrétnich
programech. Jednim z nich bylo poskytovani stipendia, které na ur¢itou dobu zajistilo umélci

Cas na tvorbu, aniz se musel zabyvat vydélkem, a stat poté vétSinou také zakoupil dila

*7> Nadzib, 1997, s. 89.

276 Operni diim, Dar al-"ibird, se krom& hudebnich aktivit zam&foval vzdy i na dal3i umélecka odvétvi, v jeho
prostorach se Casto vystavovalo vytvarné umeni.

*7 al-Sariini, 1984, s. 14.

278 K arnouk, 1995, s. 3.
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vytvofena béhem této doby”’. Prvni stipendia tohoto druhu byla udélena v roce 1958 formou
placeného volna v zaméstnani, pripadné také poskytnutim prostoru k vytvarné ¢innosti.**” Od
roku 1967 mélo stipendium zietelngji stanovené podminky: poskytovalo se na dobu od
jednoho do tii let a doba mezi jednotlivymi stipendii nesméla byt kratsi péti let; stipendium
mohlo byt bud'to zcela volné, nebo naopak vazané na konkrétni projekt. Udéleni stipendia
zaviselo na posouzeni umélce a jeho dila zvlastni komisi a muselo byt schvaleno ministrem
kultury *®'

Dalsim krokem bylo vytvoteni uméleckych ateliérti v nékterych historickych budovach

2 a wikdlu sultana Ghiriho®,

v centru tzv. islamské Kahiry. Slo zejména o Bajt al-Suhajmr™®
Bajt al-Suhajmi se stal ateliérem Fakulty vytvarnych uméni (obr. 62), v jedné Casti wikaly
vznikly ateliéry beztplatné poskytované vytvarnikim a z druhé ¢asti byly vytvofeny uciiovské
dilny pro zachovani tradi¢nich femesel. Podobné byl vyuzivan také palac Musdafirchana ve
Stvrti al-Gamalija v tzv. islamské Kéhife. 2

V tomto obdobi také doslo k rozhodnuti o vystavbé velkoryse pojatého Paldce uméni.
Sedmipodlazni budova méla obsdhnout jak stalé expozice moderniho uméni, tak také
knihovnu, piednaskové saly a ateliéry.” Giganticky projekt byl vsak zastaven kratce po
nastupu prezidenta al-Sadata, ktery nechal pfevést cely pozemek i rozestavénou budovu do
spravy prezidentského tradu.?*

Nasirovska mobilizace lidovych mas pro budovani suverénniho emancipovaného
egyptského statu spolu s prejimanim neékterych socialistickych ideji vedla ke snaze o
pozvednuti statusu tradi¢niho lidového uméni a zaroven o Sifeni moderniho uméni do mensich

meést a na venkov. Vhodnou zakladnou pro oboji byla instituce tzv. lidové univerzity, al-

dzami‘a al-Sa“bija, ktera vznikla uz ve Ctyficatych letech jako nastroj boje s negramotnosti.

27 al-Bahnasi, 1979, s. 74.

20 yelky otaznik oviem vyvstaval nad stanovenim kritérii pro udé&leni stipendia a také nad kompetentnosti
komise, ktera stipendisty vybirala. Ta se skladala pfevazné z literatfi, coz u vytvarnikd vzbuzovalo znac¢nou
nevoli.

8! Iskandar, al-Sarani, al-Mallach, 1991, s. 228.

2 Jeden z honosnych obytnych domi, které vznikaly v Kéhife v osmanském obdobi. Patfil turecké roding al-
Suhajmi, byl postaven v roce 1648, a dale rozsifovan v 18. i 19. stoleti. Ve tficatych letech 20. stoleti ho od
dédict ptivodni rodiny odkoupila egyptska vlada.

8 yelkoobchodnicky vicepatrovy dvorovy diim, uréeny pro ubytovéani a uskladnéni zbozi, ktery v letech 1504-
1505 vystavél mamlicky sultan al-Ghart.

84 palac zbudovany na konci 18. stoleti jako sidlo rodiny bohatého kéhirského obchodnika. V roce 1998 byl zela
zni¢en pozarem.

285 Iskandar, al-Sarani, al-Mallach, 1991, s. 172-173.

26 Winegar, 2003, s. 220.



88

Tato kulturni centra nachézejici se v riznych regionech zemée byla v padesatych letech
pieménéna v tzv. Palace kultury, Qusir al-tagafa, a umélci byli osloveni, aby v nich formou
piednasek a kurzii v ateliérech §ifili vytvarnou osvétu.

Béhem al-Sadatovy vlady doslo k plné institucionalizaci vytvarného uméni.”®’ V roce
1973 byl vytvoren Ustfedni svaz egyptskych vytvarnych umélet, al-Dzam Tja al-markazija li-
I-fannanin al-taskilijin al-misrijin. Vznikl spojenim Sesti uméleckych uskupeni a divodem
jeho vzniku udajné byla nutnost vytvofit jednotny organ, ktery by zastupovat egyptské umélce
na mezinarodnim poli, zejména v rAmci Vieobecného svazu arabskych vytvarnych umélen.*®
% Na zakladg zakona schvaleného v roce 1976 vznikl Syndikat vytvarnych umélet, Nigabat
al-fannanin al-taskilijin, ktery prevzal roli VSeobecného svazu ve vztahu k zahrani¢i. Stal se
ovSem také dal§im nastrojem, jehoz prostfednictvim mohl stat udrzovat umélce pod kontrolou,
0 Gemz sv&déi zakon z roku 1981, ktery osvobozoval umélce sdruzené v Syndikatu od dani,”*
tedy jednoznacn¢ znevyhodioval nezavislé tviirce.

Dalsim krokem, ktery mimod¢€k ovlivnil situaci egyptského vytvarného uméni, bylo
ochlazeni vztahl se Sovétskym svazem v prabéhu prvni poloviny sedmdesatych let, jez mélo
mimo jiné za nasledek uzavieni kulturnich center zemi socialistického bloku,”! ktera do té
doby piedstavovala vyznamny vystavni prostor pro egyptské umélce.””

Ani sadatovskéd administrativa nebyla zcela lhostejna k potfebam vytvarného umeni.
Generalni sprava vytvarného umeéni ptsobila 1 v sedmdesatych letech a podle zpravy
ministerstva kultury o stavu vytvarného uméni v Egypté¢ odpovidala za provozovani statnich
muzei a jejim tkolem byla podpora vytvarnych umélci mimo jiné formou akvizic jejich dél do
statnich sbirek a poskytovanim ateliéri.*”® Realita viak byla jin, koncem sedmdesatych let
naopak doslo k uzavieni nektery statnich galerii a v roce 1980 se prezident al-Sadat ve snaze
vypotadat se s levicovou opozici pfedstavovanou zejména intelektualy rozhodl zrusit

ministerstvo kultury. Administrativni spravu kulturnich zalezitosti m¢lo pievzit nové

vytvotené Minsterstvo statu, Wizarat al-dawla, jez spadalo ptimo pod prezidentskou kancelar.

%7 Do zna&né miry to byl diisledek setrva¢nosti predchoziho vyvoje, protoze al-Sadat usiloval spise o ostrakizaci
uméleckych a intelektualnich kruhd.

*%" Iskandar, al-Sartint, al-Mallach, 1991, s. 159.

% Prvni Celoarabska konference o vytvarném uméni se konala v roce 1971 v Syrii.

20 1gkandar, al-Sartni, al-Mallach, 1991, s. 159.

1 Winegar, 2003, s. 220.

22V tehdejsim Ceskoslovenském kulturnim centru v Kéhifte vystavoval naptiklad Fu’ad Kamil v roce 1973.

3 Al-funiin al-taskilija fi al-watan al-“arabi, 1979, s. 265-266.
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Byl to cil kampané vedené pod heslem "Kultura [jen] pro inteligenci", al-Tagqgdafa li-I-
mutaqqafin,®®’ coz mélo vytla¢it kulturni aktivity z "ulice" a oddélit tak umé&lce a inteligenci
od SirSich lidovych mas. Tento krok mél za nésledek sniZzeni rozpoctu nejen na vytvarné
uméni, ale na kulturu obecn&.”® Nové vytvoteny organ, Nejvyssi rada pro kulturu, al-Mad:lis
al-"a‘la li-I-tagafa, nemél nijakou faktickou rozhodovaci moc, mohl piisobit jen v rAmci dané
statni politiky.

Po al-Sadatové nasilné smrti a nastupu Mubaraka do Cela statu bylo ministerstvo
kultury obnoveno, rozpocet resortu se vratil na diivejsi troven a v devadesatych letech ji
vyrazné piekrocil. V rdmci ministerstva vzniklo roku 1985 Narodni centrum vytvarnych
umeni, al-Markaz al-qawmi li-l-funiin al-taskilija, které pievzalo rozhodovaci pravomoc v

otdzkach navrhovanych Nejvyssi radou pro kulturu.”®

V roce 1987 byl zalozen Egyptsky svaz
kritiki vytvarného uméni, al-DZam‘ija al-misrija li-nuqqad al-fann al-taskilr.

Roku 1987 byl jmenovan ministrem kultury Fartiq Husni, v t€ dob¢ jiz znamy umélec a
zaroven zkuSeny statni ufednik, ktery mél za sebou plisobeni v zahrani¢i. Jeho ambici bylo
dostat egyptské vytvarné uméni do mezinarodniho povédomi, k cemuz bylo v prvé fadé nutné
obnovit umélecky Zivot v samotném Egypt&.*’ Jeho kulturni politika na jedné strané otevirala
nové moznosti a pozdvihla fenomén moderniho uméni na vyssi uroven, na druhé stran¢ vsak z
n¢j ucinila do zna¢né miry politickou arénu pro konfrontaci tradicionalisttl, jejichz kofeny
tkvély jesté v nasirismu, s neoliberaly a s nastupujicim vlivem globalizace. Dlisledkem toho
mimo jiné bylo, Ze generace umélcti padesatych a Sedesatych let se citila byt novou kulturni
politikou ukfivdéna, nebot’ byla z jejich pohledu neopravnéné odsunovana mladsi generaci,
které se dostavalo vétsiho uznani,”® coz odporovalo zaZitému systému kariérniho postupu.””

Hmatatelnym ptinosem Husniho ptisobeni bylo navyseni financi plynoucich do
kultury, zavedeni novych grantl a ocenéni. Zvysila se prestiz dosud existujicich projekta,
naptiklad Alexandrijského bienale moderniho uméni, a vznikly nové vystavni projekty

soutézniho razu, jako je Egyptské mezinarodni triendle grafiky nebo Salon mladych

vytvarnikli. Behem devadesatych let byl také tuspésné realizovan dlouhodobé odkladany

% Winegar, 2003, s. 222.

2 1gkandar, al-Sartni, al-Mallach, 1991, s. 184.

26 Winegar, 2003, s. 223.

7 Winegar, 2003, s. 228.

2% al-Sharouny, 1999, s. 108.

% Na druhou stranu toto prosazovani mladych progresivnich umélcti skuteéné piineslo kyzené zisky, kdyz
skupina mladych egyptskych vytvarniki ziskala v roce 1995 na Benatském bienale ocenéni za nejlepsi pavilon.
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projekt Muzea moderniho egyptského vytvarného uméni.
S obecnym uvolnénim ekonomickych aktivit souvisel také vznik nékolika soukromych
galerii a urcity stupen aktivizace egyptskych umélcii mimo ramce dané statnimi

strukturami.>®

Galerie a muzea

Statni muzea a vystavni aktivity

Ve dvacatych letech 20. stoleti bylo egyptské vystavnictvi zalezitosti propojujici
bohaté soukromé mecenase s umélci a intelektudly angazovanymi v uméleckém i
spolecenském zivoté, z nichz jedni ¢i druzi byli napojeni na mocenské struktury, at’ uz osobné
na panovnickou rodinu nebo skrze vztahy s erstvé ustavenou parlamentni scénou. Tietim
faktorem zde byli cizinci, ktefi piisobili v Egypté zpocatku z povéteni britské protektoratni
spravy, pozd¢ji na doporuceni britskych poradct, jako odbornici v mnoha oblastech. Statni
instituce se v otdzce moderniho uméni angazovaly vétSinou praveé na popud zastupcii
nekterého z téchto tfi okruhti. VEtsi Cast aktivit ziistavala na soukromnicich a na jimi
podporovanych spolcich. Takovéto prolindni statni a nestatni sféry v péci o moderni egyptské
uméni pokrac¢ovalo az do padesatych let. S nastupem nasirismu se vystavni aktivity a péce o
muzea piesunuly téméi vyhradné do statniho sektoru. Po sadatovském obdobi, které bylo pro
vefejnou prezentaci vytvarného uméni nejméné piiznivé, nastoupila osmdesata a devadesata
1éta spojend s pisobenim jiz zminéného ministra kultury Husniho, kdy se vystavnictvi
zieteln€ rozbehlo po dvou paralelnich kolejich: vedle statnich muzei a pomérné hojnych
vystavnich aktivit zastiténych statem se rozvijely soukromé galerie Casto provozované

zahrani¢nimi majiteli a také zaméfené prevazné na zahranicni klientelu.

Prvni vystava dé€l egyptskych malifa (nikoli uz cizincti sidlicich v Egypt€) se konala v
roce 1910 a byla na ni k vidéni pfevazné tvorba umélcti z fad studenti Skoly vytvarnych
uméni. Jako vystavni prostory poslouzil interiér sidla Klubu Muhammada “Aliho (obr. 63) v

centru nové Isma‘ilovské ¢asti Kéhiry, coz byl spole¢ensky klub pro evropsky vzdélanou elitu

390 Winegar, 2003, s. 369.
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blizkou kralovské roding.*®! Na vystavé se vefejnosti poprvé predstavili mimo jiné malifi
Jusuf Kamil, Muhammad Hasan, Raghib “Ajjad, sochai Mahmud Muchtar a fada dalSich.

V roce 1919 vznikl v Kahite spolek intelektualt nazvany Egyptska spole¢nost pro
krasnd uméni, al-DzZam‘ija al-misrija li-lI-funin al-dzamila, kterd uspotfadala nékolik prvnich
vystav.’*” Pogatky mimoakademického vystavnictvi jsou viak spojeny zejména se jménem
Fu’ada “Abd al-Malika (1878-1955), jenz sam byl malifem a fotografem diive ptsobicim
v Evropé. Po svém néavratu do Egypta kratce po otevieni Skoly vytvarnych uméni zalozil ve
ctvrti Bulaq prvni stalou galerii ur€enou pro vystavovani egyptského vytvarného umeéni a
umeéleckého femesla. Byla nazvana Dam egyptského uméni a femesel, Dar al-funiin wa al-
sand’i al-misrija, a v roce 1920 se v jejim sidle konala prvni vystava.*®® “Abd al-Malik stal
také u zrodu Spole¢nosti milovniki krasnych uméni, Dzam jjat muhubbt al-funiin al-dzamila,
ktera poté od roku 1922 poradala kazdoro¢ni kahirsky Salon. Prvniho Salénu se zucastnilo
dvacet sedm Egyptantl a patnact cizinci,”®* coZ piedstavovalo velky posun ve srovnani

se zcela prvni vystavou moderniho umeéni, kterd probehla v kahirské Opete roku 1891.3%

1°% do statnich

V roce 1925 stanovila vlada ro¢ni rozpocet na nakup uméleckych dé
sbirek, a také rozpocet ur€eny na aktivity Spolecnosti milovnika krdsnych uméni, coz byl
vlastné vklad statu do potadani kéhirského Salonu, ktery se konal kazdoro¢né prave v sidle
zminéné spolecnosti. Byl to také pocatek tivah o zaloZeni statem provozovaného muzea
moderniho vytvarného uméni. Jednim z iniciatort této myslenky byl Muhammad Mahmitd
Chalil, sam sbératel evropské moderny a predseda Spole¢nosti milovniki krasnych uméni.
Ministerstvem jmenovana Sprava vytvarného umeéni, 'Idarat al-funiin al-dzamila, v Cele s
Georgesem Rémondem povéfila organizaci a vedenim muzea malife Pierre Beppi-Martina.”’
Sbirky, které nebyly vysledkem pouze nakupd, ale tvofily je zejména dary od sbérateld, byly
instalovany v domé¢ na ulici Qasr al-Nil. Muzeum bylo poté slavnostné otevieno v tinoru roku

1931 v pronajatém domé na ulici Fu’ad al-’awwal’™ a v jeho expozici vyrazné pievaZovalo

391 Budova na dnesni ulici Talat Harb byla roku 1963 zestatnéna a stala se sidlem Diplomatického klubu.
%2 Abd Ghazi, 1982, s. 17.

3% [skandar, al-Saraini, al-Mallach, 1991, s. 106.

% Ali, 1997, s. 29.

305 yystavy roku 1891 se ucastnili témat vyhradng malifi-cizinci dlouhodobé pobyvajici v Egypts.

% Ali, 1997, s. 29.

7 Azar, 1961, s. 374.
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evropské uméni.*” Roku 1935 byla prvng ustavena vladni Komise pro akviziéni &innost,
ktera méla za kol kazdoro¢né vybirat domaci i zahrani¢ni dila pro statni sbirku moderniho
uméni.>'® Vedeni muzea postupné pieslo do egyptskych rukou, hlavnim kuratorem expozice
byl jmenovéan malit Muhammad Nagi, a text nového katalogu vydaného v roce 1935 napsal
Raghib “Ajjad, ktery se poté stal feditelem muzea v padesatych letech.

Muzeum pozdé¢;ji jesteé nekolikrat zménilo své sidlo, roku 1940 se jim na vice nez
dvacet let stala dnes jiz neexistujici vila Ziighajb opét na ulici Qasr al-Nil. V roce 1963 doslo k
rozdéleni sbirek na evropské a egyptské uméni. Evropska ¢ast byla presunuta do muzea na
ostrove al-Gazira (Mathaf al-DzZazira) a egyptska Cast, ze které bylo jesté vydéleno dilo
sochate Mahmiida Muchtara, pro nez bylo ur€eno samostatné muzeum, byla instalovéna v
domé ¢. 18 na ulici Isma‘il “‘Abd al-Fatiih ve ¢tvrti Duqqi. Tam bylo tedy roku 1966 otevieno
skutecné prvni muzeum pouze egyptského moderniho vytvarného uméni. V devadesatych
letech®'! byla pro potieby muzea piebudovana tzv. al-Sardj al-kubra, budova kulturniho
centra ze tficatych let, jez stala na ostrovée al-Gazira na plose nékdejSiho vystavisté. Vystavisté
v osmdesatych letech ustoupilo budoveé nové kahirské opery, Dar al- ibira, ale budova al-
Saraj al-kubra zistala a Muzeum moderniho egyptského vytvarného uméni (obr. 64 a 65) se
tak stalo organickou souc¢ésti operniho komplexu. V jeho sousedstvi vyrostla jesté ptizemni
budova zvand Markaz al-hanadzir li-l-funiin, Centrum uméni Hangar, ur¢ené jako vystavni
prostory pro experimentalni umeéni.

O zptistupnéni fenoménu moderniho vytvarného umeéni egyptské spolecnosti se velkou
meérou zaslouzil jiz jmenovany Muhammad Mahmiud Chalil (1877-1955), ptedrevolu¢ni
politik a bohaty mecenas uméni. Byl nejvétsim egyptskym sbératelem evropského uméni a
hojné podporoval moderni egyptské uméni, sam predsedal Spole¢nosti milovnikl krasnych
umeéni a mél vyznamny poradni hlas v otazkach prvnich akvizic pro statni sbirky. Jeho
soukroma sbirka predstavovala ve své dobé nejvétsi kolekei evropskych a zejména
francouzskych malifi 19. stoleti na Stfednim vychod&®'? a vedle d&l vytvarného umsni

zahrnovala i rozsahly soubor uméleckého femesla. Soucésti sbirky byla také dila evropskych

*® Gharib, 1998, s. 31.

319 pryni komise pro akviziéni ¢innost byla jmenovéana na sezénu 1934-1935 a zakoupila v Egypté umélecké
predméty v hodnoté 842 egyptskych liber a v zahranic¢i v hodnoté 30 000 francouzskych franku. Iskandar, al-
Sariini, al-Mallach, 1991, s. 164.

1 Pavodné bylo otevieni muzea planovano jiz na rok 1988.

312 Igkandar, al-Sartini, al-Mallach, 1991, s. 172.
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tzv. malifi-orientalistd, ktefi na pfelomu stoleti ptisobili v Kahitfe. Chalil zapijcil tato dila na
vystavu "Egypt-Francie", kterd se konala roku 1937 v Louvru, a ¢ast kolekce orientalisti poté
veénoval alexandrijskému Muzeu moderniho uméni a kdhirskému Klubu Muhammada
°Aliho.’" Celou svou sbirku, ktera &itala vice nez 300 d&l, pozdgji odkézal egyptskému statu.
Navic jeho zena po Chalilové smrti odkazala statu i jejich palac v Gize a to s podminkou, ze
zde vznikne muzeum se stalou expozici Chalilovy sbirky nazvané jeho jménem a jménem jeho
7eny, a které bude vefejnosti piistupné zdarma nebo za symbolické vstupné.’'* Muzeum
Muhammada Mahmiida Chalila a jeho manzelky, Mathaf Muhammad Mahmid Chalil wa
haramihi, bylo skute¢né pod timto nazvem otevieno roku 1962, ale jiz o deset let pozdé&ji
nechal prezident al-Sadat muzeum uzaviit a palac ptipojil ke svému sidlu, které stalo v jeho
sousedstvi. Cast Chalilovy sbirky pak zfistala na misté a druh4 ¢ast byla umisténa v pomé&rmné
nevyhovujicich podminkach v n&kdejsim palaci prince “Amra Ibrahima ve &tvri al-Zamalik.*"
Osud Chalilovy sbirky se zejména po al-Sadatoveé smrti stal zhavym tématem v
intelektualskych kruzich a od roku 1982 probihala kampaii za obnoveni ptivodniho Chalilova
muzea. Teprve o jedenact let pozdéji rozhodlo ministerstvo kultury o novém naplnéni
Chalilova odkazu, palac v Gize byl rekonstruovan a opét se stal sidlem Chalilovy sbirky.>
Muzeum bylo nové otevieno v roce 1995.

V d¢jinach moderniho egyptského uméni je nékolik osob, které si ziskaly takovou
pozici ve spolecnosti, ze egyptska vlada rozhodla o vybudovani samostatného muzea ur¢ené¢ho
pouze jejich tvorbe. Nespornou ikonou moderniho egyptského uméni se stal zejména Mahmid
Muchtar. Témét okamzité po jeho smrti padlo rozhodnuti o vzniku samostatného muzea
vénovaného jeho dilu. Muchtar dlouhodobé Zil i tvoftil ve Francii a pfesun jeho dila do Egypta
oddalilo vypuknuti druhé svétové valky. K pfesunu nakonec doslo teprve na pocatku
padesatych let a na zéklad¢ tohoto vyrazného rozsiieni statni sbirky jeho dél byla roku 1952 v
objektu ptivodni staje v zahrad¢ vily Ziighajb, v niz v té dob¢ sidlilo Muzeum moderniho
uméni, piipravena dodasna expozice Muchtarovych soch.*'” V roce 1962, tedy dvacet osm let
po umélcove smrti, bylo v zahradach al-Hurrija na ostrové al-Gazira otevieno Muzeum

Mahmuda Muchtara, Mathaf Mahmiid Muchtar, v budove, ktera byla jiz za timto Gcelem

313 Nadzib, 1995, s. 19.

314 Bikar: Al-wagqi®al-mudzarrad, nazarija dzadida fi al-fann, in "Achir s@‘a, 5.4.1961, &. 1380, s. 26.
13V ulici al-Sajch al-Marsafi, dnes zde sidli Muzeum islamské keramiky, Mathaf al-chazaf al-’islamf.
316 al-°Attar, 1995, s. 49.

317 Mathaf al-fann al-misri al-hadit, 1992, s. 24.
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projektovana architektem Ramsisem Wisa Wasifem.*'® Také z ateliéru Muhammada Nagtho,
umelce a kritika, ktery je povazovan za zakladatele egyptského moderniho malitstvi, bylo
kratce po malifové smrti vytvoreno muzeum, které od roku 1962 spravuje stat.

Vystavni ¢innost probihala i v Alexandrii, zpoc¢atku se tak délo opét prevazné diky
pusobeni nestatnich sdruzeni. V roce 1931 organizoval Spolek milovnikl krasnych umeéni,
Dzam‘Tjat huwat al-funiin al-dZamila, prvni alexandrijsky Salon.*'® Radu dalgich vystav
poradal jiz zminény klub L'Atelier, zaloZeny roku 1935 skupinou umélcti a intelektualti v cele
s Muhammadem Nagim. V roce 1954 zde vzniklo statni Muzeum moderniho vytvarného
uméni*?. Zaklad jeho sbirek tvofil dar soukromého sbératele, Némce usidleného v Egypt,
ktery ziskalo mésto na pocatku 20. stoleti. Dar ¢ital na dvé stovky obrazi a také finan¢ni
dotaci a byl podminén tim, Ze pro tato dila mésto najde vystavni prostory. Sbirka byla proto
zpocatku instalovana - v podstaté pouze deponovana - v pronajatych obytnych mistnostech.
Roku 1926 ziskalo mésto, také darem, vilu na ulici Muharram Bej, ktera se nakonec stala
sidlem muzea®*' a mohla v ni byt instalovana zminéna darovana kolekce. Druhé vyznamné
alexandrijské muzeum moderniho uméni vzniklo v domé, kde zil malif Mahmad Sa“id. V roce
2000 bylo k tomuto muzeu pfi¢lenéno muzeum bratii Wanli, které navazalo na pavodni
muzeum ‘Adhama Wanli ze Sedesatych let.

Vedle sbirkoveé ¢innosti zastiténé statem hraly diillezitou roli také vystavni projekty a
soutéze, které byly zejména v porevolucni dob¢ zcela ve statni rezii. Z piedrevolucnich
udalosti je nutné jmenovat cenu Mahmiida Muchtara, ktera byla vyhlasena pro mladé egyptské
sochafe. Soutéz, o jejiz vznik se vyznamné zaslouzila egyptska feministka Huda Sa‘rawi
(1879-1947), byla nejen prestizni zalezitosti, ale pro vitéze znamenala i zna¢nou finan¢ni
odmeénu. Prvni soutéz probéhla v roce 1935 a poté se vyhlasovala kazdorocné az do pocatku
padesatych let.

Po dlouho dobu ptedstavovalo jedinou vyznamnou soutézni vystavu potadanou v
Egypté Bienale vytvarného umeéni pro zemée sttedomoti, zkracen€ nazyvané Bjinali al-

Iskandarija, které od roku 1955 organizuje Muzeum moderniho vytvarného umeéni
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v Alexandrii (obr. 66).*** Dillezitym fenoménem byla také vystava akvizic, ktera se poprvé
konala koncem roku 1969 v Kéhite. Byla ur€ena pro umélce, kteti v tom roce jiz vystavovali,
a Statni komise pro akvizice méla z vystavenych praci vybrat dila ur¢ena k zakoupeni do
statnich sbirek nebo poskytnout vybranym ocenénym tviircim statni stipendium. Od
nasledujiciho roku pak byla tato vystava pofadana kazdorocné pod nazvem VSeobecna
vystava, al-Ma‘rid al-“amm. 1 té se mohl zacCastnit kterykoli autor az se tfemi svymi dily, ale
pouze s témi, ktera toho roku jiz vystavoval. Protoze vSak moznosti pro béznou vystavni
¢innost byly zna¢né omezené, mnozi umélci se citili byt timto omezenim diskriminovani. Byly
proto jmenovany dalsi komise, které delegovaly pro VSeobecnou vystavu i dila dosud
nevystavena. Nevyhodou tohoto systému bylo, ze do téchto komisi byli jmenovani etablovani
kritici a intelektualové, ktefi jen ztézi akceptovali jakékoli nové sméry a techniky ve
vytvarném uméni.’** Od konce sedmdesatych let, kdy za¢al fungovat Syndikat vytvarnych
umélct, zacala byt ucast na VSeobecné vystavé podminéna ¢lenstvim v této staitem
kontrolované organizaci,”** ¢imz byli viichni nezavisli umélci v podstaté vylouceni z moznosti
prezentace svych dél vefejnosti a také ztratili moznost usilovat o statni podporu. V
osmdesatych letech se spolu s postupujici politickou a ekonomickou liberalizaci rozsitily i
vystavni moznosti, vedle Alexandrijského biendle vzniklo Kahirské bienale, Egyptské
mezinarodni triendle grafiky, Salon mladych a Triendle keramiky. VSeobecna vystava piestala
byt kazdoroc¢ni a ptesla na dvoulety cyklus jako protivéha Kahirského bienéle a do zna¢né
miry ztratila svijj diskriminujici charakter.

Kahirské mezinarodni bienale, Bjinali al-Qahira al-duwali, se poprvé konalo v roce
1984, kdy se ho zucastnilo dvanéact statti. M¢lo byt pivodné piehlidkou arabského moderniho
umeni a predstavovalo tak jeden z nastrojii obnoveni prestize Egypta v rdmci arabského svéta.
Velmi brzy vSak zaznamenalo mnohem S§irSi mezinarodni i¢ast, kterd na poc¢atku 21. stoleti
dosahovala po¢tu kolem padesati zemi.**> Roku 1992 prob&hl prvni roénik Kéhirského
mezinarodniho biendle keramiky, Bjinali al-Qahira al-duwali li-I-chazaf, které vyznamné
pozvedlo status moderni keramické plastiky, coz je v rdmci moderniho uméni médium

nejblizsi egyptské tradici. Hned nasledujiciho roku vzniklo Egyptské mezinarodni trienéle
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grafiky, Trinalt Misr al-duwalr li-fann al-dzrafik. Mezi soutéznimi piehlidkami sehral v
poslednim desetileti 20. stoleti nejvyznamnéjsi roli Salon mladych, Salin al-sabab. Byl
poprvé potadan roku 1989 jako jeden z prvnich po€inti ministra kultury F. Husniho a mélo se
jednat o jednorazovou vystavu, ktera méla ukézat umeéleckou uroven nastupujici generace.
Salon mél vSak nebyvaly Gspéch a stal se kazdoro¢ni akci, ktera ptritahuje pozornost studentt
vytvarného umeéni, kritikl i vetejnosti. Umoznil totiz do znacné miry nejen nastup nové
generace talentovanych umélct, kteti by jinak po tradi¢nim uméleckém a administrativnim
kariérnim zebticku jen pomalu stoupali ve stopach starsi generace, ale oteviel vytvarnou scénu
1 pro média, kterd doposud byla ve vefejném sektoru potlacovana, jako byl fenomén instalace,
performance nebo i umélecka fotografie.’*® Od roku 1996 se kona v Asuanu Mezinarodni
sochatské sympozium, Simbiizjum Aswan al-duwali li-I-naht, jez ptedstavuje sochatsky ateliér
pod Sirym nebem, kde béhem deseti tydnti vznikaji rozmérné plastiky z asuanského cerveného
a $edého granitu. Sympodzium zalozil sochai *Adam Hinajn, ktery je také kuratorem expozice
dél vzeslych ze sympozia, jez je od roku 1997 instalovana v Asuanu v plenéru a kazdym
rokem je rozsifovana o nova dila.”*’

Vétsina téchto statem garantovanych soutéznich vystav v§ak byva velmi Casto ter¢em
kritiky. Ani na konci dvacatého stoleti se jejich organizovani nevymanilo ze systému
nahrévajiciho jen vybrané a spiSe konformni ¢asti uméleckého svéta. Projevuje se zde
tendence Stépeni na Uspésné umeélce vyzdvihované oficialni kritikou podporovanou statem a
na taktéz uspésné umélce, jejichz dila se prostfednictvim soukromych galerii nejen vystavuji,
ale 1 prodavaji doma i v zahranic¢i. Chalid Hafiz tvrdi o Kahirském bienale, ze "ptehlizi
vétsinu, ne-li vSechny umélce, ktefi se rozhodli spolupracovat se soukromymi galeriemi. A
mnozi umélci, kteti se samostatné prosadili na mezinarodnich akcich nepovazuji za dalezité
byt zahrnuti do Kéhirského bienale".”*® Také asudnské Sympézium vyvolava uréité negativni

reakce ze strany egyptskych kritikdl, ktefi upozoriiuji na jeho spise elitaisky charakter.’?
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Galerie

Vedle statnich muzei a oficidlnich soutéznich vystav je nutné zminit také tilohu galerii.
V piedrevoluéni dobé sehraly diilezitou roli zejména soukromé galerie, pfipadné vystavni
prostory cizich instituci sidlicich v Egypté. Soukromé galerie nejsou prili§ zmapovany a lze
proto vychazet pouze z informaci v biografiich, v nichz autofi uvadéji mista svych vystav. Tak
ve Ctyficatych a na pocatku padesatych let fungovaly v Kahife galerie Thoth, Horus,
Friedman, La Galion, Aladin, A.D.A.M., Cultura, Goldenberg, Alban,**° Biberia,”' vystavni
sal La Packard. V Alexandrii to byly napiiklad galerie Lehmann, Grégoire.**

Vystavni ¢innost také podporovaly nékteré spolky zaméfené na kontakty s evropskou

%333 334

kulturou, napiiklad Pratelé francouzské kultury v Egypté™”” nebo Klub feckych intelektualii.
Také francouzské lyceum, Lycée Francais du Caire, mélo svlij podil na egyptském modernim
umeéni. Kromé vyuky malby, kterd byla soucasti osnov, se zde také vystavovalo. Azar uvadi
kuptikladu vystavu ,,Foyer d’Art“ v roce 1930.%*

Vétsina ze zminénych soukromych galerii psobila jesté néjakou dobu po revoluci, ale
z obdobi po roce 1956 uz o jejich aktivitach nejsou zadné dostupné informace.**® Viechny
objekty, které v Sedesatych a sedmdesatych letech slouzily k vystavovani moderniho uméni,
byly statni. Zacalo se vyuzivat sidel vétSich deniki, jako byla napiiklad hala vydavatelstvi
novin ’'Achbar al-jawm a al-’Ahram, sal v sidle Syndikatu novinait, Nigabat al-suhufijin,
nebo Syndikatu advokati, Nigabat al-muhamijin. Vystavy probihaly také v budové usttedniho
vyboru Arabského socialistického svazu na nabtezni ulici Kurnis. V oblastech mimo Kéhiru
byly vyuZivany Palace kultury. Vystavy moderniho uméni se prezentovaly vétSinou jen ve
vétSich centrech jako naptiklad v Isma‘iliji, Port Tawfiqu a dalSich.

Jiz ve Ctyficatych letech existovala v budové kina Qasr al-Nil galerie 'Achnatiin, ktera
ve své dobé pattila k nejvyhleddvanéjs§im vystavnim prostorim a uchovala si sviij status i v
padesatych a Sedesatych letech, kdy se stala statni instituci. Budova kina, jez byla v

nasirovském obdobi zestatnéna, byla vSak na pocatku sedmdesatych let prodana zpét
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puvodnim majiteliim a vystavni prostor byl omezen na vstupni chodbu. Galerie ‘Achnatiin
vSak méla takovy zvuk, Ze se vlada rozhodla otevtit pod stejnym nazvem jiné vystavni
prostory a novou galerii ‘Achnatiin se tak stal n&kdejsi palac °A’isi Fahmi na ostrové al-
Gazira.>®” Dalsi statni galerii, ktera vznikla pocatkem Sedesatych let a nepiezila obdobi
sadatovskeé liberalizace, byl vystavni prostor Bab al-liig v budové Obchodni komory na
namésti al-Falaki.>*® Roku 1984 byla ndhradou za tento prostor oteviena galerie al-Nil. Dalsim
dobfe zavedenym vystavnim prostorem byla galerie kahirského spolku ’AtiljT al-Qahira,
kahirsky Ateliér, jez vznikl roku 1951 jako obdoba alexandrijského Ateliéru. Pro kratkodobé
vystavy slouzi saly Egyptského centra pro mezinarodni kulturni spolupraci, Al-markaz al-
misri li-I-ta°awun al-taqafi al-duwali, ve &tvrti al-Zamalik na ulici SadZarat al-durr.

Kulturni centra diplomatickych misi v Egypté pfedstavovala také vhodna vystavni
mista. Az do al-Sadatova rozchodu se Sovétskym svazem to byla pievazné¢ kulturni centra
socialistického bloku, véetné Ceskoslovenska. V osmdesatych letech pak zastoupily tato
centra zapadni instituce, naptiklad Goethe institut, Italské kulturni centrum, Spanélské kulturni
centrum a fada dalSich. Tradi¢n¢ se také moderni uméni objevovalo ve vystavnich sinich
Americké univerzity v Kahite. Dal§i moznosti také nabizely velké kahirské hotely jako
Sheraton, Hilton aj.

Soukromé galerie byly v pfedrevoluc¢ni dobé centrem obchodu s uménim. S jejich
vymizenim zanikl i tento pfirozeny trh. V Sedesatych letech se stat reprezentovany
ministerstvem kultury pokousel zavést fizeny trh uménim. Tak v letech 1960 az 1963
organizovala VSeobecna sprava vytvarného umeéni a muzei stalé prodejni vystavy umélcti v
sale divadla al-Dzumhiirija. (V roce 1967 zahajoval osobné Tarwat “Ukasa, al-Nasirv ministr
kultury a vyznamna osobnost na poli egyptského kulturniho Zivota, vernisaz prodejni vystavy
ve vystavnim sale na namésti al-Azhar, kde sami umélci nabizeli sva dila vefejnosti). **°

K obnoveni volného trhu s modernim uménim dochézelo postupné béhem osmdesatych
let, kdy zacaly vznikat soukromé galerie. Nejvyhledavanéjsi galerie se nachazeji v oblasti
centralni Kahiry®*” a také ve &tvrti al-Zamalik, kde diive sidlila pomé&rné& po&etna komunita

evropskych usedlikd a diplomatd. Na vzniku trhu s modernim uménim koncem 20. stoleti se
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zna¢nou mérou podileli cizinci. Jednou z nich byla Christine Roussillon, ktera zalozila v
osmdesatych letech galerii La Part Des Sables™*' a v centralni Kéhife galerii Masrabija,** jez

S 24

funguje dodnes a patii k nejuzndvanéjSim egyptskym galeriim. Ve stejné ¢asti mésta se
nachazi Cairo-Berlin Gallery, kterou roku 1993 zalozila Renata Jordon™*, Némka Zijici v
Egyptée, a nedaleko této galerie byla o dva roky pozdé€ji oteviena galerii Espace Karim Francis,
jejiz majitelka je egyptsko-libanonského piivodu.

Ve ctvrti al-Zamalik sidli vyznamna kahirska galerie nazvana Safar Chan, ktera
vznikla v roce 1966 piivodné jako antikvarni obchod zaméfeny na klasické islamské uméni.
Brzy se vSak majitel¢ zacali zabyvat i modernim uménim, zpoc¢atku zejména tvorbou Raghiba
‘Ajjada a Hamida Nada, a od poloviny devadesatych let se obchod Safar Chan zménil v
komer¢ni galerii, jeZ je oteviena Sirokému spektru soudobé egyptské tvorby a zaroven
kontinualné prezentuje uméni prikopnické generace predvalecného obdobi. Aktualni
soudobou tvorbu vystavuji galerie Picasso (obr. 67 a 68 ) a Chan al-magribi, které se také
nachézeji ve ¢tvrti al-Zamalik a jsou podobné jako Safar Chan provozovany egyptskymi
majiteli. Mimo dvé hlavni zminéné kéhirské oblasti se nachazi napiiklad galerie Salama ve
&tvrti Mohandesin a Durith v Garden City nebo Sadikiir v Misr al-Gadida.

Témet na samém prelomu tisicileti, v letech 1996 az 1998 vybudoval Kanad’an
William Wells z ptivodni haly malé tovarny v centralni Kahite galerii Townhouse, ktera se
stala vystavnim prostorem zejména pro nezavislou a experimentalni tvorbu generace
nastupujici v devadesatych letech. Krom¢ vytvarného umeéni jsou aktivity Townhouse
zaméteny také na film, hudbu a divadlo. Wells spolu s Francis a Stefanii Angarano, ktera
prevzala od Rousillon provozovani galerie Masrabija, stali u zrodu nejvétsiho festivalu
moderniho uméni napti¢ médii, al-Nitaq, ktery se konal v roce 2000. Galerie Townhouse v
soucCasnosti predstavuje nejvyznamnéjsi arénu pro moderni uméni nejen v Egypté, ale v
celém arabském svéte.

VétSina soukromych galerii zamétuje své vystavni aktivity na expozice vlastnich sbirek

egyptskych malifi zejména z predvalecné generace nebo na prodejni vystavy soucasnych

komer¢n¢ zajimavych umélct, se kterymi dlouhodobé spolupracuji. Pro jiné autory jsou tyto
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galerie vét§inou nedostupné.**

** Tuto tendenci pretrvavajici i na po&atku 21.stoleti potvrdili i sou¢asni egyptsti malifi v osobnich rozhovorech
poskytnutych autorce v roce 2006.
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IV Postaveni moderniho vytvarného uméni v egyptské spolecnosti

Otevirani cesty pro moderni vytvarné uméni

Moderni vytvarné uméni piedstavovalo pro tradi¢ni egyptskou kulturu cizi prvek a
jeho pfijeti spolecnosti bylo do zna¢né miry uméle budovano. Zpocatku se o néj zasazovala
pievazné vladnouci dynastie a s ni spojena statni administrativa a moderni uméni bylo
podporovano jako néstroj modernizace. Na konci devatenactého stoleti byly malba, kresba a
sochafstvi povySeny na nastroj rozvoje technologické tirovné egyptské spoleCnosti a zatazeny
mezi pfedméty, které se staly soucasti odborného vzdélani na sultanskych skolach, zejména na
vojenskych technikach. Pozdé€ji se o moderni vytvarné uméni zasazovali egyptsti
intelektualové a nacionalisticti politici, ktefi jej vyzdvihovali jako jeden z prostredkil
napomahajicich narodni emancipaci Egypta.

Zajem o vytvarné umeéni coby svébytnou tviir¢i aktivitu vznikal na prelomu 19. a 20.
stoleti a opiral se o plisobeni egyptskych mecenast a intelektuald, kteti zakladali spolky
priznivcel moderniho uméni a vystupovali vetejné na jeho podporu. Prvnim spolkem tohoto
druhu byla Egyptska spole¢nost pro krasna uméni, Al-dzam ija al-misrija li-l-funiin al-
dzamila. Jeji vznik souvisel s Gsilim n€kolika zurnalistdi, mimo jiné Muhammada Husajna
Hajkala a Tawfiqa Habiba, zaméfenym na uspotadani vystavy z praci prvni viny absolventl
Skoly vytvarnych uméni. Spoleénost sdruzovala umélce i mecenase, jak Egyptany, tak také
cizince pobyvajici dlouhodobé v Egypté. Po prvotnich neshodach, kterymi tato socialné i
uspofadala n&kolik vystav.**®

Fu’ad “Abd al-Malik (1878-1955), jenz zalozil Diim egyptského uméni a femesel, Dar
al-funiin wa al-sand’ic al-misrija, a financoval zde konané vystavy egyptského vytvarného
umeéni a uméleckého femesla, stal také u zrodu Spolec¢nosti milovnikti krasnych uménd,
Dzam‘ijat muhibbt al-funiin al-dZamila. Oficialné vznikla roku 1923 jako nastroj pro pofadani
kazdoroc¢nich Salonti. Spolecnosti piedsedal princ Jusuf Kamal a poté v obdobi 1924-1952 stal

v jejim cele politik a mecend§ Muhammad Mahmiid Chalil. Spole¢nost se vedle vystavovani
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del egyptskych umélcti zamétila také na poradani vystav evropskych tvirci. Tak kuptikladu
roku 1928 uspotadala v Kahife retrospektivni vystavu francouzského uméni od roku 1830.%*

Finan¢ni a organizacni podpora, kterou poskytovaly oba zminéné spolky, byla vSak jen
jednou strankou otevirdni cesty pro moderni uméni. Druhou ptedstavovala propagace tohoto
fenoménu ve spolec¢nosti. Jednim z prvnich inspiracnich zdroji konstituovani spolecenského a
pedagogického zazemi vytvarného uméni byla zprava o kultufe Francie na ptrelomu dvacatych
a tficatych let 19. stoleti, kterou pod nazvem Tachlis al-"ibriz fi talchis Bariz (Protiibeni zlata
v souhrnné zpravé o Patizi**’), sepsal mlady egyptsky duchovni a vzdélanec Rifa“a Rafi° al-
Tahtaw1 (1801-1873), jenz patfil k prvni skupiné egyptskych stipendisti v Pafizi. V kapitole o
systému francouzskych vzdélavacich a védeckych instituci zminil také Akadima mustazrafat
al-funiin, (Akademie krasnych uméni),** do jejihoZ ramce spada p&t odvétvi - ,,prvni je
uméni malby, druhé je uméni sochaistvi, tieti je umeéni architektury, ¢tvrté je uméni rytectvi,
paté je uméni hudebni kompozice".**

Ke generaci ovlivnéné moderniza¢nim obdobim vlady Muhammada “Aliho a taktéz al-
Tahtawiho traktatem patfila trojice prvnich zastancii moderniho uméni piedstavovana
’Ahmadem Lutfim al-Sajjidem, Qasimem ’Aminem’>” a Muhammadem °Abdo. >’Ahmad Lutfi
al-Sajjid intelektudl a politik, daval tématu vytvarného umeéni prostor novinach al-DZarida,
které sam redigoval. Byl zastancem autonomni egyptské statnosti i kultury, k cemuz fadil i
egyptské moderni uméni.*"

Qasim ’Amin v jednom ze svych textd akcentoval roli uméni na utvareni osobnosti a s
tim spojeny spolecensky rozvoj: ,,Snad nejvétsi pricinou upadku egyptského naroda je jeho
zaostavani v krasném umeéni, v sochatstvi, malbé a hudbé. VSechna tato umeéni smétuji ve své
rozmanitosti ke spole¢nému cili - vychovavaji dusi k lasce ke krase a dokonalosti. Jejich
prehlizeni znamena nedostatek kultivace emoci«.***

Moderni malba a plastika byly novym fenoménem také z hlediska nabozenstvi a byla

proto dilezita jejich podpora ze strany duchovnich. Na tomto poli sehral dilezitou roli

3% La Société des Amis des Arts au Caire, 1929, s. 103.

7 pieklad titulu knihy dle Oliverius, 1995, s. 22.

38 Doslova ,,Akademie puvabnosti umeéni®.

349 al-Tahtawi, 2001, s. 190.

330 Qasim *Amin (1863-1908), egyptsky pravnik, spisovatel, modernisticky reformator, jeZ je znam zejména jako
zastance zenské emancipace.

1 Abli Ghazi, 1985, s. 20.

3 Nadzib, 1985, s. 6.
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Muhammad “Abdo (1849-1905), muslimsky duchovni a intelektudl, jenz stal v ¢ele hnuti za
egyptskou islamskou obrodu. ‘Abdo v dobé&, kdy zastaval funkci muftiho pro egyptska izemi
vydal fatwu nazvanou al-Suwar wa al-tamatil wa fawa iduha wa hukmuha (Obrazy a sochy,

353V avodu fatwy prirovnal “Abdo malbu k poezii, ozna¢il ji

jejich pfinos a jejich zhodnoceni).
za "druh poezie, kterou Ize vidét, nikoli slySet, zatimco poezie je druh malby, kterou lze slyset,
nikoli vidét".*>* Vysvétlil dle, Ze pokud malba neslouzi pouhé zabavé nebo
modlosluzebnictvi, coZ oboji odvadi od Boha, neni ditvod ji zavrhovat. A pokud v ni tkvi jen
potencialni svod na scesti od pravé viry, neznamena to, ze je nutné ji odmitnout. "Tviij jazyk
je také takovym piedpokladem k modlosluzbé - a coz ho lze svazat jen proto, ze mize stejné
tak mluvit pravdu jako lhat ? ... Islamské pravo je daleko toho, aby zakazovalo jeden z
nejlepSich prostiedkt védy, poté co je zfejmé, Ze z néj neplyne nebezpeci pro
nabozenstvi."*> ‘Abdova fatwa predstavuje dodnes uhelny kdmen, na kterém stavi viechny
dalsi apologetiky moderniho vytvarného uméni v Egypte.

Na obranu vytvarného uméni vystoupil ve svém Casopise al-Manar také dalsi z
nositelt myslenek isldmské obrody, Muhammad Rasid Rida.>>® Ozna¢il malbu za jeden ze
sloupti civilizace, na kterém stoji védy, uméni, femesla, i politika a administrativa. "Bez jejiho
vyuziti Zadny narod neudrzi krok s ostatnimi".*’

Nezastupitelnou roli v Sifeni povédomi o modernim uméni sehrala egyptska
zurnalistika. Nejranéjsi ptispévky vychdzely v Casopisech al-Mugtataf (1876-1952) a al-Hilal
(zal. 1892), pozdé¢;ji se toto téma objevovalo v periodikach al-Qahira (zal. 1885), al-Dzarida
(1907-1914), al-Musawwar (zal. 1924), Riz al-Jusuf (zal. 1925), al-Fadzr (1925-1927), al-
Madzalla al-dzadida (1929-1944), Kawkab al-sarq (1924-1939), al-Risala (1933-53, 1963-65)
a dalsich.

Po druhé svétové valce se vytvarnému umeéni vénovaly zejména noviny al-Misri
(1936-1954), al-' Ahram (zal.1876), "Achir sa‘a (zal. 1934) a Sasopisy al-Fusil (1944?-19547)
a al-Madzalla (1957-1971).%® Od Sedesatych let se lanky a noticky s tematikou vytvarného

353 Fatwa vysla tiskem roku 1894 v ¢asopise al-Mandr, roku 1903 vysla v knize *Ahmada Jsufa *Ahmada. Jeji
plné znéni uvadi Gharib, 1998, s. 116-121.

*** Gharib, 1998, s. 116.

** Gharib, 1998, s. 120.

3% Muhammad Rasid Rida (1865-1935), zurnalista a reformator muslimské spole¢nosti, nasledovnik
Muhammada “Abdo.

7 Abii Zurajq, 2000, s. 57.

358 Informace o dobé vydavani zminénych periodik viz Kendall, 2006, 242-245.



104

umeéni objevovaly v mensi mife téméi ve vSech denicich.

Za zcela prvni periodikum, které vychazelo v arabském svété a zabyvalo se prevazné
tematikou vytvarného uméni, je povazovan ¢asopis al-Funiin wa al-sana i (Uméni a femesla)
vydavany v Egypté (1920-?). Po ném nésledoval ¢asopis al-Funiin (Uméni), ktery vysel v

39 0d roku 1939 vychazel &asopis al-‘Imara (Architektura),

nekolika vydanich v roce 1924.
ktery byl zaméten na islamskou architekturu a umeéni, ale poskytoval prostor i modernimu
uméni.*®® Teprve v roce 1950 zagal pé&i al-Gabachingiho vychazet asopis Sawt al-fannan
(Hlas umélce). Od roku 1971 vydava ministerstvo kultury Madzallat al-funiin (Casopis
uméni) a od roku 1984 vychazi Madzallat al-funiin al-taskilija (Casopis vytvarnych uméni).

Srovnani vizualniho a slovesného uméni, které se objevilo ve zminéné ‘Abdové fatwe,
mélo své opodstatnéni, protoze obecné modernistické tendence, jez byly v Egypté propojeny
s nacionalistickymi tendencemi, se projevovaly nejzieteln&ji pravé v jazyce.*®! Jestlize se tedy
vytvarné umeéni uchazelo o ocenéni svého ptinosu k modernizaci a narodni emancipaci
egyptské spole¢nosti, bylo pro zvyseni jeho statusu srovnani se slovesnym uménim skvélym
tahem. Mezi prvnimi propagatory vytvarného umeni proto nalezneme vyznamné egyptskeé
spisovatele a kritiky, ktefi se zaslouzili zejména o moderni egyptskou literaturu.

Na prvnim misté mezi témito literaty je nutné jmenovat “Abbase Mahmiida al-"Aqqada
a Ibrahima “Abd al-Qadira al-Mazintho, ktefi oba patfili k literarnimu sméru tzv. moderni
Skoly, al-madrasa al-hadita, a ke skupiné egyptskych modernistickych intelektuala
soustiedénych kolem ¢asopisu al-Fadzr. Al-*Aqqad (1889-1964), basnik a spisovatel,
intelektual Sirokého tematického zabéru, vénoval fadu svych textt problémiim estetiky a
vytvarného uméni. H4jil smysl vytvarného uméni obecné jako hodnotu ukazujici na tiroven
rozvoje naroda a také proklamoval nutnost podporovat umeéni jak ze strany statu, tak také
ptisobenim neoficialnich spolki a mecenasi.*®* Za jeho nejvyznamngjsi text na podporu
vytvarného uméni v moderni spolecnosti je povazovan ¢lanek Bal daririja dziddan (Nybrz
[ie] velkou nezbytnosti!),’® ve kterém vysvétloval rozpor mezi vniméanim vytvarného uméni,

které bylo egyptskymi intelektualy a politiky na jedné stran¢ Casto prezentovano jako

nadbytecny luxusu, pied kterym ma vzdy prednost véda a prumysl, a na stran¢ druhé jako

% Dawstasd, ed., 2005, s. 48.

360 1gkandar, al-Sartini, al-Mallach, 1991, s. 269.

%! Armbrust, 1996, s. 7.

%62 Gershoni, 1986, s. 213.

363 Vyslo v ¢asopise al-Risala, ¢. 203, 24.5.1937. PIné znéni ¢lanku vydal nové Gharib, 1998, s. 145.
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nezbytnost, bez které se moderni Egypt neobejde. Al-°Aqqgad zde obhajil postaveni vytvarného
uméni myslenkou, ze Zapad predstihl arabské zemé v rozvoji pramyslu ne snad pro svou vétsi
zruénost nebo vyrobni potencidl, ale diky svym tspéchlim na poli objevi a vynalezi, coz
vyzaduje jak dobrou schopnost pozorovaci tak také kreativitu v mysleni. "A co je to tedy
jiného, v ¢em nas [Zapad] ptedstihl, nez vnimavost a fantazie, kterou vytvarnik tlumoci v
plastice, skladatel v melodii, basnik v basni a vynalezce v modernim primyslu ? " psal al-
°Aqqad ve zminéném &lanku.***

Ve své kritice moderniho vytvarného uméni ve dvacatych letech doporucoval al-
¢Aqqgad opustit svazujici akademicky realismus a inspirovat se zejména impresionismem.’®
Nepftiznaval vSak pozitivni hodnotu evropskému modernimu uméni jako celku, ale jen
takovym stylim, které¢ maji jasn¢ dana pravidla a nepotlacuji zietelnost zobrazovaného
objektu.*®® Stavél tak do protikladu impresionisty jako byl Pisaro, Sisley, Monet nebo
Delacroix, jejichz dilo ocenoval kladné, a veSkerou abstrakci, kterou povazoval za upadkovou
linii vyvoje vytvarného uméni.*®’ Stejné jako v literarni tvorbé, byly pro n&j i ve vytvarném
uméni diileZitymi kritérii pro hodnoceni dila jeho umélecké pravdivost a tviiréi svoboda.”®®
Al-Aqqad nebyl vSak jen teoretikem, ale psal i kritiky vystav konkrétnich umélct, které se
konaly ve dvacatych letech v Kahite.>®

Ibrahim “Abd al-Qadir al-Mazini (1890-1949), znamy hlavné svym literarnim dilem,
také vénoval fadu svych texti tematice vytvarného uméni.*’® V eseji nazvaném Fi ma“rid al-
Sfuniin (O vystavé umeéni) vysvétlil jak je mylné se domnivat, Ze vytvarné uméni ma vyznam
jen pro onu nepocetnou skupinku odbornikii, ktefi mu rozumi, protoze, dle jeho nazoru, tak
jako znalost pravopisu nema vliv na obsahovou kvalitu literarniho dila, stejné tak k
vyznamovému a duchovnimu pochopeni obrazu neni nutné znat teorii malby.””' Vedle toho
zduraznil hodnotu obrody vytvarného umeéni jako nerozdilné soucasti obrody narodni, ¢imz

vyzdvihl naléhavou potfebu vytvarného uméni v nove se tvorici narodnostné vymezené

spolecnosti. Ve svych kritikdch d€l konkrétnich umélct pracoval s néstroji kritiky literarni,

** Gharb, 1998, s. 145.

*% Gershoni, 1986, s. 213.

%% Abli Ghazi, 1985, s. 102-104.

37 al-*Aqqad, 1984, s. 480.

%% Abii Ghazi, 1973, s. 125.

3%9 Naptiklad Timtal nahdat Misr (Socha egyptské obrody) nebo Ma‘rid al-suwar al-misri (Egyptska vystava
obrazi), oboji al-°Aqqad, 1922, s. 202-205, 229-232.

7% Nejvice se témito tématy zabyval ve dvacatych letech, zminéné texty jsou soustfedény v knize Hisad al-hasim.
7 al-Mazini, 1999, s. 115.
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uzival kategorie metafory, pfipodobnéni aj. Odmital tzv. uméni pro uméni a vyzadoval od dila
vypovidaci hodnotu.’’?

Tematice vytvarného uméni se ve dvacatych letech 20. stoleti vénovala fada dalSich
literati, mezi jinymi Salama Miisa (1887-1958), Majj Zijada (1886-1941), Tawfiq al-Hakim
(1898-1987). Miisa ve svém Clanku v al-Fadzru vyzyval k Giplnému opusténi vychodni tradice
ve vytvarném uméni a k absolutni orientaci na zapadni tradici.’” Ve své umélecké kritice
Gerpal z klasické fecké filosofie.”’* Nazory Majj Zijada jsou pozoruhodné zejména jejim
diirazem na nezbytnost kvalitni pougené kritiky vytvarného uméni.*”

Tawfiq al-Hakim napsal v roce 1943 knihu Zahrat al-‘amr (Kvétina véku), ve které se
formou dopist francouzskému pfiteli vyjadiuje k modernizmu v uméni, véetné umeni
vytvarného, se kterym se setkal na patizskych vystavach. ,,KdyZz vidim nejmoderné;jsi obrazy
moderniho uméni s jejich kiiklavymi zafivymi barvami a prostymi holymi liniemi, napada mé,
ze moderni uméni je instinktivni a prosté®, napsal al-Hakim. Také on nahlizel na vytvarné
umeéni ve srovnani s uménim slovesnym: ,,Malba, jako uméni barev, se musi obejit bez
objektovosti, protoze objektovost je element povidky. Poezie, jako uméni emoci, se musi
obejit bez védomého rozumu (dadaisté), hudba, coby uméni tonti, se musi obejit bez emoci.
Sochafstvi , coby uméni prostorovosti, se musi obejit bez myslenky...To je jen zlomek z toho,
s &im piisly modernistické teorie. Osobn& nemam rad teorie v uméni.**’®

Na tomto mist¢ je nutné zminit také spisovatele a profesora Kahirské univerzity Taha
Husajna (1889-1973), jenz byl v letech 1950-1952 ministrem kultury. Vytvarné umeéni
nepatfilo k ¢astym tématiim jeho uvah,’’’ pesto se vyjadioval k vyznamu fenoménu
moderniho uméni ve spojeni se spolecenskym a politickym dénim, véetn€ jeho mezinarodniho
dosahu, coz akcentoval v nekrologu na smrt sochaie Mahmiida Muchtara v roce 1934.
Poukézal na to, Ze Muchtar svym uménim "obratil pozornost Evropanti k Egyptu a dokazal

tak, e snaha Egypta o dosazeni nezavislosti neni absurditou ani prazdnymi slovy".””® V této

souvislosti zdlraznil neverbalni srozumitelnost vytvarného uméni, diky cemuz ma ve srovnani

372 ¢ Atfja, M.M., 1996, s. 203-204.

°7> Gershoni, 1986, s. 102.

374 e Atfja, M.M., 1996, s. 210.

*7> Abii Ghazi, 1973, s. 116.

*7 al-Hakim, 1998, s. 39-40.

377 Zejména proto, Ze pro svou oéni chorobu, ktera ho uz v détstvi piipravila o zrak, nemohl dost dobie posoudit
vizualni uméni.

378 Citovéno v Gharib, 1998, s. 87.
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se slovesnym umeénim na poli svétové kultury mnohem vyhodnéjsi pozici pii prezentaci
narodnich kulturnich hodnot.

Vyznam dalSich dvou osobnosti, které zde zminim, tkvél v tom, Ze si nejenom
uvédomovaly potencidl moderniho vytvarného uméni v celosvétovém kontextu a zaslouzily se
o jeho prosazeni ze svych pozic uznavanych intelektuall, ale zastavaly také pozice vysokych
ufednik statni administrativy, coZ jim umoziovalo prosazovat jejich myslenky i z
mocenskych pozic. Tim prvnim byl spisovatel, Zurnalista a koncem tficatych let ministr
Skolstvi a vychovy Muhammad Husajn Hajkal (1888-1956), a druhym je ptivodné vojak,
pozdé&ji Zurnalista a ministr kultury v nasirovském obdobi, Tarwat “Ukasa (1921).

Hajkal byl zastancem vzniku moderniho statu na narodnostnim zéklad¢ a povazoval
tak vytvarné uméni Cerpajici z mistni egyptské tradice za dilezitou soucast formovani
narodniho védomi. Podporoval intenzivné skupinu egyptskych vytvarnik A/-chajal a zejména
jeji viid&i osobnost sochafe Mahmiida Muchtara.”” Usiloval také o pievzeti spravy
egyptskych staroveékych pamatek do egyptskych rukou, prestoze uznaval nutnost spoluprace se
zahrani¢nimi odborniky a zejména francouzské zéasluhy o odhaleni vyznamu pamatek
faraonského obdobi.

Tarwat ‘Ukasa, absolvent vojenské $koly, ktery pozdé&ji vystudoval Zurnalistiku a
literaturu, byl jednim ze skupiny tzv. svobodnych distojnikti. Po revoluci plisobil
v zurnalistice a diplomacii a v letech 1958-1962 a opét 1966-1970 zastaval funkci ministra
kultury. V tomto obdobi se vyznamné¢ podilel na formovani kulturni politiky nasirovské
administrativy. Ve svych pozdéjsich odbornych pracich se zabyval piedislamskym uménim
Blizkého vychodu a islamskou architekturou a miniaturou. “Ukasa na ptelomu padesatych a
Sedesatych let v duchu nésirovského socialismu prosazoval myslenku dostupnosti kvalitni
kultury, v€etné vytvarného uméni, pro nejsirsi lidové vrstvy. Praktické provedeni této
myslenky mélo probihat prostfednictvim fady vySe zminénych tzv. palact kultury, qusir al-
taqafa, zakladanych v malych méstech a venkovskych regionech. Do této myslenky angazoval
intelektualy a umélce v&etné vytvarniki. ‘Ukasa sam popsal palace kultury jako zfetelné
civiliza¢ni milniky a hodnotné vytvarné umeéni povazoval za vyznamny nastroj kultivace

C Ce 1 380
emocionalniho védomi Sirokych mas.

37 Abd Ghazi, 1973, s. 115.
380 cykasa, 1990, s. 442.
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Odborny zdajem o moderni vytvarné uméni

Egyptska véda se studiem dé&jin uméni, véetné klasického islamského uméni, a také
uméleckou kritikou zacala zabyvat az poc¢atkem 20. stoleti. Gharib zdiiraziiuje jako
nejplodnéjsi obdobi, ve kterém se Egyptané aktivné vénovali studiu d&jin uméni, prvni
polovinu 20. stoleti,*®' presngji to bylo az od tiicatych let. Druha polovina stoleti nebyla
chudsi co do mnozstvi vydanych textd, to spiSe naopak, ale neznamenala tak vyrazny posun ve
vnimani fenoménu vytvarného uméni, neptinasela tolik nového, ve svém prostiedi az
revolucniho. Egyptskd umélecka kritika, jejiz pocatek Ize fadit také do tficatych let, se
vyrazné&ji rozvinula béhem Ctyticatych let. Po revoluci 1952 se postupné zatradila do systému,
jenz uzce propojoval umélce, kritiky a statni administrativu, coz byla jen malo zivna ptda pro
efektivni kritiku. Na druhou stranu v tomto obdobi vySlo mnoho praci mapujicich déjiny

egyptského moderniho uméni a fada spiSe biograficky ladénych monografii umélca.

U pocatki arabsky psanych d&jin uméni stal Mahmid Fu’ad Murabit,** ktery se také
zaslouzil o velkou &ast nové arabské slovni zasoby pro tuto oblast.>® Sam také jako jeden z
prvnich prednasel d¢jiny uméni. Mezi dal§imi arabsky piSicimi historiky uméni, kteti pasobili
v prvni poloviné 20. stoleti, Abii Ghazi uvadi >’Ahmada Jusufa, Muhammada “Izzata Mustafu a
Hamida Sa‘ida.>®*

Prvni kritické déjiny moderniho vytvarného umeéni napsal Aimé Azar, ptivodnim
jménem Habib Jasuf “Azar (1933-1997), kahirsky rodak orientovany na frankofonni kulturu.
Svou doktorskou disertaci, v niz se zabyval evropskym vytvarnym uménim 19. stoleti, obhajil
v Pafizi. Az do sedmdesatych let pracoval jako pedagog, poté se az do své smrti vénoval praci
v Institutu umélecké kritiky. Vydal nékoli monografii, ale zejména systematicky zpracoval
dé¢jiny egyptského moderniho vytvarného uméni az do konce padesatych let 20. stoleti. Jeho

dvé rozséahlejsi prace z padesatych let se zabyvaji revolucnim uskupenim A/-fann wa al-

*! Gharib, 1998, s. 52.

**2 Abli Ghazi, 1973, s. 118.

%3 Mimo jiného je mu ptipisovano zavedeni terminu funiin taskilija (vytvarna uméni ) namisto funin dzamila
(krasna umeéni).

% Abli Ghazi, 1973, s. 118.
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hurrija®® a egyptskymi malitkami.”™ V roce 1961 vyglo jeho zasadni dilo La peinture
Moderne en Egypte, které piedstavuje déjiny egyptského moderniho vytvarného uméni psané
z pozic vzdélaného kritika, ktery dobfe znal egyptskou vytvarnou scénu a zpracoval ji detailné
bez ohledu na narodnost maliiti. VSechny své prace vydaval ve francouzsting, ¢imz se jeho
dilo do zna¢né miry vytadilo z okruhu zajmu generaci nastupujicich v pozdnich Sedesatych
letech.*®’

Za jednoho z prvnich kritikit moderniho egyptského uméni je povazovan filosof a
spisovatel ’Ahmad Rasim (1895-1958). Vzd¢lanim byl pravnik, ale soukromé studoval malbu
v ateliéru Artura Zananiriho. Pracoval ve statni administrativé a od ¢tyticatych let se vénoval
jiz vyhradn& vytvarnému uméni. Své texty psal prevazné francouzsky.”® Sbornik esejt

nazvany al-Zilal", ktery vydal roku 1936.%*

piedstavuje prvni dilo zabyvajici se prikopniky
egyptského vytvarného uméni. Pozdgji napsal i nékolik kratsich monografii**® a od roku 1939
byl jednim z redaktort ¢asopisu al-‘Imara. Podobné jako Murabit pfispél i Rasim k rozsifeni
arabské terminologie vytvarného uméni.*' Nadzib pvazuje Rasima dle jeho textd spise jestd
za literata pisiciho o vytvarném umeéni, nez za kritika, protoze uplatiioval estetickd hlediska
b&zna v kritice poezie.*”

Mezi novinati piSicimi o vytvarném umeéni vynikal Tawfiq Habib, ktery patfil k
zakladatelim Egyptské spolecnosti pro krasna umeéni. Dalsi kritické texty tykajici se nejCastéji
aktualné¢ probihajicich vystav ve tficatych letech psali také sami umélci, naptiklad Sidqt al-
Gabachingi, Ibrahim Gabir nebo Sa‘ban Zaki.*”® V oblasti vytvarmé kritiky pasobili také
cizinci usidleni v Egypté, napiiklad Gabriel Boctor a Etienne Meriel.

Prvnim egyptskym kritikem, jehoZ teoretické prace byly zalozeny na hluboké znalosti
teorii estetiky moderniho uméni, byl Ramsis Jiinan (1913-1966), sam malif, viid¢i osobnost
egyptského surrealistického hnuti a spolku al-Fann wa al-hurrija. V roce 1938 vydal sviij

prvni vyznamny text pod nazvem Ghdajat al-rassam al-‘asrt (Cil sou¢asného malite). Pokusil

35 Azar, Aimé, L ‘Eveil de la Conscience Picturale en Egypte (Le Group de 1’ Art Contemporain), Imprimmerie
Francais, Le Caire 1954.

36 Azar, Aimé, Femmes Peintres d 'Egypte,, Imprimmerie Francais, Le Caire 1953.

7 Arabsky pieklad tohoto zasadniho dila vy3el teprve v roce 2006 pod titulem al-Taswir al-hadit fi Misr-.

** Dawstasi, ed., 2005, s. 15.

** Dawstasi, ed., 2005, s. 11.

3% Mimo jiné monografii o Dziirdzi Sabbaghovi a Muhammadu Nagim.

*' Abii Ghazi, 1973, s. 119.

**2 Nadzib in Dawstasi, ed., 2005, s. 15,

** Abii Ghazi, 1973, s. 118.
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se v ném vysvetlit podstatu surrealismu coby nového proudu v egyptském modernim umeéni a
odlisit ho od kubistii. Vyznam tohoto textu vSak zdaleka piesahl ptivodni zdmér, protoze
Jiinan s dobrou znalosti Freuda a jeho teorii rozebral samotnou podstatu moderniho
vytvarného umeéni a jeho nepopiratelnou spojitost s emociondlnim a podvédomym vnitinim
svétem umélce. Prisoudil vytvarnému umeéni schopnost fesit krizi svédomi, kterou, dle jeho
nazoru, v moderni dob¢ "uz nedokaze vyftesit autorita nabozenstvi, jez se vytratila pod
naporem novych objevi a primyslové modernizace“.** Postavil tak pred umélce tikol "opustit
své utoCisté ve veézi ze slonoviny, protoze bez pochopeni realnych problémt soudobého svéta
nebude schopen tvofit silné a smysluplné uméni".**’

Jinan byl prvnim autorem, ktery predstavil Egyptu cesty, jimiz se evropska moderna
ubirala v dob¢€ po impresionismu. V mnoha svych textech se zabyval podstatou fenoménu
uméni a vyvojem jeho interpretaci. Pfiblizoval ¢tenaifim moderni uméni krok za krokem a
fesil otazku postaveni egyptské spolecnosti ve vztahu k evropské moderné. V otazce teorie
umélecké kritiky zfeteln€ odlisil kritiku vytvarnou od kritiky literarni, poukazal na potiebu
specifické metodologie vytvarné kritiky®”® a volal po autorech, ktefi by se zabyvali filosofii
egyptského uméni, at’ uz starovékého, koptského ¢&i islamského.” Jako jeden z mala se
zabyval také mimoevropskym uménim, napiiklad primitivnim uménim Oceénie, a jako prvni
upozornil na fakt, ze Egyptané, ackoli ziji na ptid¢ Afriky, nevénuji zddnou pozornost umeni
svého kontinentu, které se pfitom stalo jednim z inspira¢nich zdroji moderniho evropského
uméni.””®
Dulezitou roli na poli teorie vytvarného umeéni sehral také Husajn ‘Amin Bikar (1913-
2002). Sam byl vynikajici malif a kreslif, byl znam pfedevsim portrétni tvorbou,
krajinomalbou a Zanrovymi scénkami. Vystudoval malbu na Skole vytvarnych uméni u
’Ahmada Sabriho a pozdé¢ji tamtéz také vyucoval. Jeho pozdéjsi specificky styl kresby a
malby spojujici akademicky realismus s reportdzni popisnosti obohacenou
vyraznymi karikaturnimi prvky po dlouhou dobu formoval charakter nekterych egyptskych
novin a ¢asopist a také se objevil na fad¢ kniznich obélek. Bikar pracoval zejména ve

vydavatelstvi 'Achbar al-jawm, kde se zabyval kreslenymi reportazemi a komentai.

%% Janan, 1969, s. 32.
3% Jonan, 1969, s. 32.
%% Janan, 1969, s. 132-133.
%7 Jonan, 1969, s. 150-151.
%8 Jinan, 1969, s. 134-135.
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Bikarovu vytvarnou stopu v déjindch moderniho egyptského uméni vSak
mnohonasobné prevysuje jeho teoretické ptisobeni zejména v oblasti popularizace moderniho
vytvarného umeéni. V deniku al-’Achbar mél sviij kazdotydenni sloupek, v némz se zabyval
kritikou probihajicich vystav a také poucenou prezentaci sv&tového uméni.* V edesatych
letech vysla pod jeho redakci Ctyfti Cisla Casopisu al-Funiin, ktery byl zaméten vyhradné na
uméni. Jeho ¢lanky k aktualnimu vytvarnému déni v Egypté se objevovaly také v tydeniku
laickou vetejnost. Zaméioval se v nich zejména na ptiblizeni a obhajobu novych uméleckych
sméri v dilech egyptskych umélei*™ a na povzbuzeni spolednosti k otevienému prijiméni
kvalitniho moderniho uméni.**! *** Diky svym ilustrovanym komentafim si ziskal popularitu,
ktera mu v o¢ich vetejnosti doddvala potiebny kredit i pro jeho umélecko kritické ¢lanky.

Mezi teoretiky vytvarného umeéni, jejichz ptinos neni zanedbatelny a byva hodnocen
kladng, patti také pedagogové Habib Dziirdz1 a Husajn Jasuf ‘Amin.*”® Dxiird2i byl
propagatorm mySlenek Herberta Reada a v praxi vyuzival teorii existence pfirozen¢ho
vytvarného nadani, jeZ by mélo byt vlastni kazdému nepoucenému ditéti. ‘Amin stal u zrodu
Skupiny soudobého egyptského uméni, DZama“at al-fann al-misrt al-mu‘asir, ktera sehrala
vyznamnou roli v rozvoji moderniho egyptského uméni v druhé poloviné Ctyficatych let.
"Logika soudobého uméni" psal ‘Amin v roce 1948, "nemlize nadale mit nic spolecného s
koncepci téch, kdo povazuji malbu za pouhy zdznam vidéného - tuto roli ma dnes
fotografie...Ani nemtze akceptovat fakt, Ze je uméni povazovano za pouhou zabavu ...
Soudobé uméni deklaruje sviij ptinos k modernimu mysleni, a rozdil od uméni
povrchniho...Uméni je nastroj dobyvani a poznavani..." ***

Dale piisobila v Egypté€ cela fada autort, kteti z pozic znalcti vytvarného umeéni psali

kritiky a zabyvali se zprostiedkovanim evropskych déjin uméni arabskému ¢tenaii a

399 Iskandar, al-Sarani, al-Mallach, 1991, s. 272.

490y sedesatych letech napriklad hajil ve svych &lancich v Gasopise *Achir sa‘a abstraktni uméni obecné, pripadné
i konkrétng v dile Munira Kana‘ana. (Bikar: Al-wagqi‘ al-mudzarrad, nazarija dzadida fi al-fann, in *Achir sd@‘a,
5.4.1961, &. 1380, s. 26-27, Bikar: Munir Kana“an, in 'Achir sa‘a, 26.4.1961, &. 1383, s. 30.)

“' O prodejni vystavé dél egyptskych maliid, kterou pofadala v roce 1967 Sprava vytvarnych uméni psal v
*Achir sa‘a: ,,Pral bych si vidét prodejni vystavu uméni takovéto trovné ve viech krajich a regionech..., aby lidé,
ktefi si zafizuji byt, nebyli nuceni chodit k obchodnikidim s pokleslym uménim, které kazi vkus a ni¢i distojnost
uméni “ in Bikar: Siiq al-fann, in ’Achir s@‘a, 27.12. 1967, ¢. 1731, s. 43.

402 v/ padesatych letech patiil k tém, kdo hajili potiebu uZivani nahych modeli pii vyuce anatomie na Fakulté
vytvarnych uméni. "Achir sa‘a, ¢. 1109, s. 18-19.

43 Jejich aktivity byly ifeji zminény v Kapitole III.

“* Rousillon, 1990, s. 166.
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mapovanim dé&jin egyptského uméni. Jednim z nich byl Muhammad Sidqi al-Gabachingi*”

(1910-1993), jehoz clanky vychazely ve tticatych letech v Casopise al-Hilal, v novinach al-
Dzihdad a Kawkab al-sarq, pozdé&ji naptiklad v novinach al-Dzumhiirija. V padesatych letech
zacal vydavat mési¢nik pro moderni vytvarné uméni Sawt al-fannan, ktery byl prvnim
arabskym periodikem vénovanym tomuto tématu . Vyucoval d¢jiny uméni na akademické
pude¢ v Kahite i v Alexandrii. Pro déjiny egyptského uméni je vyznamna jeho kniha Tarich al-
haraka al-fannija fi Misr ’ila “am 1945, Dé&jiny uméleckého hnuti v Egypté do roku 1945.

Badr al-Din Abii Ghazi (1920-1983) vydaval od poloviny ctyficatych let své kritiky v
casopisech al-Fusil a al-Madzalla, v Sedesatych letech psal pro mési¢nik al-Hilal. Na
pielomu Sedesatych a sedmdesatych let zastaval ufad ministra kultury, v némz se snazil
podporovat pozici moderniho egyptského uméni zejména v obdobi zmén po nastupu
prezidenta al-Sadata, které nebylo podpofe vytvarného uméni piilis naklonéno. Vydal fadu
monografii a také dé€jiny prvni generace egyptskych modernisti Ruwwad al-fann al-misri.
Prosazoval nutnost statni podpory vytvarnému uméni, byl diislednym zastancem pozitivni
formy propojeni statni administrativy, umélecké kritiky a umélct**® a zdtiraziioval potiebu
aktivnéj$i role muzea vytvarného umeéni.

V poslednich dvou desetiletich 20. stoleti se stal autoritou na poli vytvarné kritiky a
publicistiky Muchtar al-*Attar (1922-2006), jenz uz v Sedesatych letech pfipravoval nékolik
televiznich a rozhlasovych seridlovych pofada s tematikou vytvarného umeéni. Pozdé&ji
pravideln¢ vychazely jeho ¢lanky v casopise al-Musawwar. Koncem stoleti vydal fadu knih, v
nichZ rozebira nejen genezi egyptského moderniho vytvarného uméni zasazeného do ramce
dé€jiny svétového umeni, ale zabyva se také vyvojem oboru egyptskych dé€jin uméni a vznikem
a vyvojem vytvarné kritiky.

Jednim z umélcd, u nichZ pievazil zajem o teorii a kritiku vytvarného uméni, je “Izz al-
Din Nagib. Byl hlavnim teoretikem uméleckého hnuti obecné nazyvaného ‘asala, jehoz
podstatou bylo hledani ptivodniho uméleckého vyrazu specifického pro egyptského umélce.

Zabyval se vzajemnym vztahem mezi vytvarnym uménim a spole¢nosti. K historiografii

5V seznamu pramend a literatury viz al-Dzabachindzi.

496 | N4§ umélec ma vétsi potiebu mit zastitu statu, nez je tomu v jinych zemich. A my piesto ponechavame
umélecke talenty, aby se rozvijely o samoté jako divoké kvétiny...Egyptsky umélec nebude moci pfedat své
poselstvi spole¢nosti, pokud nenacrtneme pro uméni obecny politicky ramec zbaveny atmoféry
patolizalstvi...Obecenstvo pro vytvarného umeni se stale jeSté¢ formuje. Snad stfedni vrstva ma potfebu mit v byté
obraz, ale nevnima ho jako duchovni hodnotu, ale jako dopln€k k nabytku...K vyvedeni vefejnosti z tohoto je
potieba spoluprace statu, kritikii a umélcii, aby uméni zaujalo své misto ve spolecnosti.” Abt Ghazi, 1973, s. 11.
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egyptského vytvarného umeéni ptispél mimo jiné knihou Fadzr al-taswir al-misrt al-hadit
(Usvit moderniho egyptského malitstvi), kterd mapuje vyvoj moderni malby a plastiky v
Egypté v prvnich Ctyfech desetiletich 20. stoleti. Od 1977 vydaval obcasnik spole¢nosti
Kahirského ateliéru nazvany MadZallat "Atiljr.

Novinat Samir Gharib je predstavitelem mladsi generace kritik, ktera ptisobila v
posledni dekad¢ 20. stoleti. Zabyva se v $ir§Sim méfitku modernismem v umeéni, zejména se
zaméfil na egyptské surrealisty v kontextu své€tového surrealistického hnuti. Je jednim z méla
egyptskych autort své generace, ktefi se zabyvaji vytvarnym uménim, jehoz prace vychazeji i
v evropskych jazycich. Gharib stal roku 1987 u vzniku Egyptského svazu kritikli vytvarného
uméni.

Kritikou a déjinami egyptského vytvarného uméni se zabyvali také umélci Subht al-
Sartini, Mahmud Bagsis, Rusdi Iskandar, Kamal al-Mallach, ’Ahmad Nawwar, ‘Ismat
Dawstasi, Fath1 ’Ahmad, Mahmiid Basjtini, Mustafa al-Razzaz. Od roku 1970 existuje v
Egypté al-Ma‘had al-“alt li-I-naqd al-fanni (Vysoky institut pro uméleckou kritiku). Prvni
konference na téma kritiky vytvarného uméni probéhla teprve na pocatku 21 stoleti.

Egyptska vytvarna kritika trpi nékolika nedostatky. V prvni poloviné 20. stoleti byla
umeélecka scéna napii¢ odvétvimi propojena s intelektualni elitou Egypta. Jednim z nedostatka
bylo, ze vytvarnou kritikou se zabyvali pfedevSim literati, kteti pouzivali metodologii literarni
kritiky. Druhou nevyhodou, kterou pfinaSely prave tyto uzké kontakty mezi vytvarniky a
intelektualy, byla jejich mal4 kriti¢nost vii¢i sob¢€ navzajem. Potencialni kritici byli ¢asto
soucasti jediného "salonu" a neméli tak dostatecny odstup od posuzovaného dila. Tento stav
zéroveii vedl k podeziivani z Gplatnosti autord kladnych kritik.*”” Obsahové se pak vétsina
kritik spokojila s popisnosti. Gharib doslova fiké, ze autoti ve své vétSin€ "spise
zaznamenavali své dojmy nez objektivni kritické nazory".**® Za uréitou vyjimku jsou
povazovany kritiky z pera surrealistli sdruzenych v uskupeni al-Fann wa al-hurrija, Dzturdze
Hinajna, Kamila al-Tilmissaniho, ale zejména Ramsise Jiinana. Ani ve druhé poloviné 20.
stoleti se situace nijak vyrazn¢ nezmenila k lepSimu, obsahové setrvala na spiSe popisném
pristupu k posuzovanému dilu, ptipadn¢ text narostl o biografické udaje autora nebo jakysi

vycet dosavadniho vyvoje egyptského malifstvi. Formaln¢ se ustavilo propojeni mezi statni

7 Abii Zurajq, 2000, s. 60.
% Gharib, 1998, s. 58-59.
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administrativou, umélci a kritikou. Kritici etablovani v rdmci statniho aparatu si casto
udrzovali monopol a nepfijimali jakoukoli kritiku vlastnich postoja.

Nazory na kvalitu kritiky jsou protichiidné. Muchtar al-°Attar reagoval velmi dotéené v
roce 1997 v Casopise al-Musawwar na stiznosti na nizkou uroven egyptskych kritikd. Snazil se
dokazovat, jak mylny je ndzor, ze egyptsti kritici setrvavaji na pozicich evropskeé kritiky
pocatku 20. stoleti a ze s takovouto teoretickou vybavou nemohou byt pfipraveni na dila
soudobého uméni.**” Al-°Attar naopak upozoriiuje, Ze pravé naptiklad Gasopis al-Musawwar
Jeho obrana je sice zaloZena na pravdivém tvrzeni, ¢asopis al-Musawwar skutecné v
poslednich dvou desetiletich pattil k vyznamnym propagéatoram moderniho vytvarného umeéni,
ale opét zde Ize opakovat, Ze ptispévky v ném otisténé se nijak nevymykaly z prosté
popisnosti, za kterou nestoji zadna propracovana teorie estetiky, spise dlraz na spolecenskou
"uZite¢nost" &i "neuzitetnost" tvorby daného umélce.*'! Dokonce i kniha Muhsina
Muhammada °Aftiji, ktera je vénovéna teorii kritiky,*'* je opét zejména piehledem existujicich
svétovych teorii a pokud jde o egyptskou scénu, nabizi vycet kritikii, ale nezabyva se
metodologii jejich kritickych piistupi.

Ve zpétném pohledu na 20. stoleti jsou vSak egyptsti kritici naopak velmi ptisni v
hodnoceni stavu vytvarné kritiky, zejména v poslednich tiech dekadach. Projevilo se to ve
vetsing piispévkil pronesenych na prvni konferenci kritiky vytvarného umeéni v roce 2003.
Dawstasi ve svém tvodnim slové ke sborniku z této konference hovoti o skromnych zacatcich
egyptské kritiky spolu s poc¢atkem egyptského moderniho umeéni, o vrcholu v poloving stoleti,

413

o upadku pocatkem sedmdesatych let 414

a o zaniku koncem 20. stoleti.

09 al-°Attar ve svém &lanku nejmenuje od koho pohdzi zminéna stiznost na kritiky, ale uvadi dostatek detaili,

z nichz Ize soudit, Ze se jednalo o kratky piispévek malife Muhammada “Ably v ramci rozhovor redaktora
obcasniku ‘Ajn, Funin taskilija.

19 al-°Attar: °Ajn.Hal al-naqd al-fanni fi *azma?, in Musawwar, 13.6.1997, &. 3792, s. 52..

1 Ani al-°Attar nevybodil z trendu nepiistupnosti kritikil viéi novym médiim, kdyz v témze &lanku popisuje

s jistym despektem dilo nejmenovaného umélce (je jim pravé Muhammad “Abla), ktery byl udajnym autorem oné
kritiky kritikt, a jenZ do souteZe na téma ,,Slava, velikost, krasa a vé¢nost Nilu® zareagoval asamblazi slozenou
z hlinéné zakladny vyplnéné nejrizngj§im typem odpadu, organického i pramyslového (obr. 69). Al-°Attar pti
svém odsouzeni °Ablova dila nehodnoti ani estetické ani filosofické hodnoty dila, ale sarkasticky se pta, zda
,»toto ma byt vyjadreni krasy Nilu a jeho vécnosti ?* Degradovat fenomén Nilu neni spolecensky unosné. Jako
argument svédcici pro kvalitu egyptské kritiky moderniho uméni pak uvadi mnozstvi knih, které na toto téma
byly vydany, anizZ ovSem bere v Givahu jejich kvalitu.

2 Ghajat al-fann. Dirdasa falsafija wa naqdija (Cil uméni. Filosofické a kritick studie), *Atfja, M.M., 1996.
13 Dawstast doslova hovoii o ,,nemoci, kterd spada do celkového ,,onemocnéni, jez postihlo i v§echny dalsi
egyptské zalezitosti v sedmdesatych letech.
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Obecnym problémem piistupu egyptskych kritikii k moderni malb¢ a plastice je
vyznam, jaky piikladaji Cisté¢ obsahové strance dila. Dilo je revolucni, jestlize pojednava o
revoluci, je narodni, jestlize zobrazuje vyjevy ¢i symboly charakteristické pro Egypt, pfipadné
je povazovano za vlastenecké, pokud ukazuje egyptské vojaky na egyptsko izraelské fronté.
Tento problém se tahne celym 20. stoletim a jen vyjimecné osobnosti, jako byl Ramsis Jiinan,

se mu dokazaly vyhnout.

T¥i teorie propojujici vytvarné uméni s egyptskou spolecnosti.

vvvvv

zékladnim myslenkam, které byly vzdy znovu vraceny do diskuze a velmi Casto se spojuji do
jedné teorie. Jsou to, za prvé, specifika egyptského umeéni, a za druhé, spoleenska dimenze
vytvarného umeéni. Otazka individudlnich narodnich ryst ptitomnych v moderni umélecké
tvorbé byla prvné€ nastolena uz v dobé tzv. faraonismu. V dilech z dvacétych let je tato otazka
pro zapadniho divaka asi nejzietelngjsi, takze se 1ze mylné domnivat, Ze v pozdéjsim obdobi
uz hledani egyptské identity nehralo takovou roli. Ve skutecnosti se vSak tento fenomén tdhne
celymi déjinami egyptského vytvarného umeéni 20. stoleti, pfinejmensim v teoretické rovin¢.
Vyrazné se dostal do poptedi zajmu na pielomu padesatych a Sedesatych let se vznikem
samostatné egyptské republiky,*’> opé&t koncem Sedesatych let s piiklonem k hledani
spolecnych arabskych kofenil a znovu v sedmdesatych letech s tendencemi navratu k
isldmskym kotenlim Egypta. V modernich egyptskych d&jinach uméni lze nalézt nékolik
osobnosti, které se zabyvaly teoriemi propojeni vytvarného umeéni a tradi¢ni egyptské
spole¢nosti a také je zavedli do praxe. Z nich nejvyznamnéjsi byli Hamid Sa‘id (1908-2006),
Ramsis Wisa Wasif (1911-1974) a “Izz al-Din Nagib (1940).

Od roku 1959 pisobila ve ¢tvrti al-Sajjida Zajnab skupina nazvana DZama“at bajt al-

14 Dawstasi, (ed.), 2005, s. 5.

15 Kriticky ¢lanek o 23. kahirském Salonu hovofi v tom smyslu, Ze na ném zcela chybi egyptské uméni a ani
jediny obraz neni ,,opro$tén od cizich vlivii*. Mustafa in *Achir sa‘a, 1121, s. 22-23. Sochaf Hasan Hismat cituje
prezidenta al-Nasira, ktery se roku 1955 zminil o jeho vystavé s tim, ze pochvalil ,,egyptskost™ Hismatovych dél.
HiSmat, 1997, s. 22.
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Sinara,*'’ ktera ¢aste¢né podléhala ministerstvu kultury a tvotila zaklad pozdgjsiho Utadu pro
badani v oblasti uméni, 'Idarat al-buhiit al-fannija. Naplni jeji ¢innosti bylo studium
klasického egyptského uméni, z n€hoz by mél vychazet autenticky egyptsky vytvarny jazyk,
ze kterého by erpalo moderni uméni.*'” V &ele této skupiny stal ugitel a filosof Haimid Said a
jejimi ¢leny byli pievazné jeho studenti. Sa‘id razil jiz od konce dvacatych let 20. stoleti
myslenku, Ze moderni uméni musi Cerpat vylu¢né z ptivodni mistni tradice. Vystavél svou
teorii na tfech zakladnich fenoménech, které byly, dle jeho ndzoru, thelnymi kameny
staroegyptské civilizace, coz byla vira, zem&d&lstvi a uméni.*'® Zdirazioval potiebu
harmonického souziti clovéka s ptirodou, nutnost vnimani prace jako pozitivni sily poskytujici
svého druhu vykoupeni a diirazné vylucoval z vytvarného uméni modernitu ve smyslu reakce
na modni trend. Jeho teorie byla do zna¢né miry univerzalni, v padesatych letech se stala
zakladem pro hledani egyptské narodni identity vytvarného uméni a v letech sedmdesatych se
se stejnym uspéchem podilela na hledani islamské identity vytvarného uméni.

Sa“id byl charizmatickou osobnosti a jeho teorie mély do ur¢ité miry charakter
mystického uéeni.*"” Brzy kolem sebe soustiedil podobné ideové zaméfené umélce, kteii
pracovali zejména s médii béznymi v egyptském lidovém femesle. Piivodné vytvofili roku
1946 uskupeni nazvané Umeéni a zivot, Al-fann wa al-hajat, v nésirovské dobé& puisobili ve
zminéné skupiné Bajt al-Sinara, a od roku 1967 nasledovali Sa“ida do jeho Centra uméni a
zivota, Markaz al-fann wa al-hajat, které zalozil za statni podpory v palaci al-Munastirli.**°
Pusobeni Centra bylo dulezité zejména koncem Sedesatych let, kdy se egyptska spole¢nost
vzpamatovavala z porazky Egypta v tzv. Sestidenni véalce a moderni uméni hledalo svou novou
identitu. KdyZ poc¢atkem sedmdesatych let ztratily podobné instituce statni podporu a Centrum
bylo zruSeno, pokracoval Sa‘id a jeho skupina dale jako soukromy diskusni spolek Pratelé
uméni a Zivota, 'Asdiqa’ al-fann wa al-hajat.**' Skupina kolem Sa‘ida byla jedinym z
piedrevolu¢nich uskupeni, které pietrvalo do druhé poloviny stoleti a nepierusilo ani svou

vystavni ¢innost. Hamid Sa“id ovlivnil svymi nazory vyznamnou ¢ast egyptskych umélcti, at’

416 Nazyvala se podle domu, ve kterém sidlila, a jez byl pivodng domem rodu al-Sinara a na pielomu 18. a 19.
stoleti slouzil Napoleonové védecké expedici.

417 al-°Attar, 2002, s. 145.

1% 8a°ld, 1973, s. 7.

19 al-*Attar, 2002, s. 145.

420y K4hife na ostrové Rawda.

21 Schézeli se v jedné z okrajovych Gtvrti Kahiry v Sa‘idové domé. Dim byl dilem architekta Hasana Fathiho,
jenz ve své originalni architektufe vychazel z idei Hamida Sa“ida a &erpal z ptvodni egyptské architektury,
véetné vyuziti tradi¢nich materialt, tj. zejména nepalené cihly.
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uz ptimo ¢i nepfimo.

Ramsis Wisa Wasif, architekt a pedagog na Skole vytvarnych uméni, usiloval o
oziveni a pokracovani tradice mistnich femesel, ktera se spolu s postupujici industrializaci
zem¢ zacinala vytracet, nebo se pfizpusobovala cizim trendim. Wasif zpocatku instaloval do
nekolika vesnickych Skol tkalcovské stavy, na kterych se mohly déti ucit tkani gobelint.
Podminkou bylo, Ze musely tvofit spontanné, nesmély uzivat zadné predbézné nakresy nebo
byt instruovany o ¢emkoli jiném, nez o technické strance tkani, a nebyly jim ptedkladany ani
star$i produkty lidového femesla.*”* Poté na po&atku padesatych let zalozil v Gize ve vesnici

3 ve kterych se vesnické déti od deviti do dvanacti let uéily tkani

al-Harranija oteviené dilny,*
gobelind, pfi¢emz opét smely uplatiovat pouze svou vlastni fantazii. Postupné zde vznikla
komunita, ktera zahrnovala nejen déti, ale 1 Zeny, a vedle téchto femesInych dovednosti,
poskytovala i §irsi vzd&lani a zdravotni pé&i.*** Wasif zde v praxi realizoval teorii
propagovanou Habibem DziirdZim** zabyvajici se rozvojem pfirozeného uméleckého talentu
skrytého v kazdém ¢lovéku,***

‘Izz al-Din Nagib, levicov¢€ orientovany malit, kritik a teoretik uméni, ktery se
etabloval zejména v obdobi nasirismu, se poté v sedmdesatych letech stal hlavnim teoretikem
a mluve¢im hnuti obecnd nazyvaného ‘asala.**’ K tomuto proudu se hlasila a nebo do ngj byla
fazena celd fada umélc, ale nelze fici, Ze by se jednalo o organizované hnuti, 1 kdyz existoval
také spolek ‘asdla, sdruzujici asi tf desitky nejaktivngjsich propagatori této myslenky.*®
Toto hnuti mohlo mit vice vychodisek, néktefi egyptsti historikové uméni oznacuji dokonce
jiz faraonismus za prvni smé&fovani k ‘asale.*” Soudasti slovni zasoby teoretikil ‘asaly byly
terminy jako Sargija, "vychodnost", nebo misrija, "egyptskost". 'Asala je pak stavéna do
protikladu k terminu mu“asira, "modernita", ktera je vétSinou v textech autort stranicich

‘asdale zameénovana s terminem "westernizace®. Impulsem k vytyc€eni teorie ‘asaly pravé v

*22 Abii Ghazi, 1985, s. 121.

3 Areal dilen, ktery zahrnuje i sidlo Wasifovy rodiny, vybudoval dle vlsatnich navrhii ve stylu inspirovaném
tradi¢ni egyptskou architekturou.

*> Balfour-Paul, 2009, s. 109.

25 0 ném vice viz Kapitolu IIL.

426 Gobeliny vytvofené v t&chto dilnach dosahly ve své kategorii ocenéni i na mezinarodni arovni. Po Wasifové
smrti dilny déle v podobném duchu provozuji jeho dcery, které rozsitily uzivané techniky na batikovany textil a
keramické vyrobky.

7 Slovo ‘asala lze prelozit jako ,,originalita®, ,,ptivodnost“ ¢i ,.tradicionalita®.

¥ Winegar, 2003, s. 169.

429 Iskandar, al-Sartini, al-Mallach, 1991, s. 303.
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sedmdesatych letech pravdépodobné byla porazka Egypta v roce 1967, jak tvrdi autofi
Iskandar, al-Mallach, al-Sariini, a jejim obsahem byla snaha o pochopeni mezi inspirace
vlastni kulturou stejné tak jako pochopeni moznosti vyuziti soudobé evropské umélecké
zkugenosti.*** Nemélo se jednat o napodobovani kulturniho d&dictvi, piejiméni historickych
forem a opakovani dél vytvorenych v predchozich epochach, ale mélo jit o osvojenti si
narodnich specifik a akceptovani kulturniho dédictvi.*'

Vychozim bodem Nagibovy teorie ‘asaly je nutnost znovu spojit vytvarné umeéni s
potifebami egyptské spolecnosti, nebot’ je presvédcen, ze sedmdesata a osmdesata 1éta spolu s
ekonomickou politikou infitahu zapocala rozkol mezi umélcem a spolecnosti, nebot’ vedla k
uptednostiiovani omezenych soukromych zajmu, podpoienych trznim hospodaistvim, na ukor

432 433

z4jmu spolecnosti. Dalsim bodem je pak nutnost vytvoieni skutecné vlastniho

egyptského moderniho vytvarného umeéni, které by bylo sebevédomym a emancipovanym
konkurentem ¢&i partnerem zapadnimu uméni.**

Je vSak nutné pfipomenout, Ze existuji i opacné nazory, které popiraji existenci
specifickych egyptskych narodnich rystt moderniho umeéni, ptestoze uzndvaji formativni vliv
prostiedi, jeho socidlnich, kulturni a dalSich specifik. Tyto nazory razila generace tzv.
modernistd, mu‘asirin, pusobicich v devadesatych letech 20. stoleti, zejména skupina

Mihwar,*” ktera zpochybiiovala nutnost i moZnost nalézt specifickou egyptskou identitu

moderniho umeéni.

Postaveni umélcii v egyptské spolecnosti

Vedle toho, jakou roli hral fenomén moderniho vytvarného uméni ve spole¢nosti, je
nutné také zminit, jaky status ve spolecnosti méli samotni umeélci. Umélci prvni generace byli
Sirokou vetejnosti vnimani jako femeslnici, coz piesné odpovidalo islamské tradici vnimani

vytvarného projevu coby soucasti uzitného objektu. Moderni umélci ale stali z tohoto pohledu

* Iskandar, al-Sar@ini, al-Mallach, 1991, s. 304-305.

1 al-Funin al-taskilija fi al-watan al-arabt, 1979, s. 104.

2 Nadzib, 1997, s. 136.

3 Zde je nutné zdiiraznit Nadzibovu pietrvavajici levicovou orientaci. Patii k tém intelektualim, ktefi si

v nasirovském obdobi zafixovali vyznam, ktery byl tehdy pfipisovan roli umélce ve spoleénosti.

34 Je nutné upozornit, ze ‘asala nebyla jen egyptskou zéalezitosti, ale byl to fenomén diskutovany a praktikovany
v celé arabské spole¢nosti.

3 0 této skupiné vice viz Kapitolu II.



119

na jesté nizsi trovni, protoze prinaseli produkty, které nemély praktického vyuziti, a navic
byly cizorodym prvkem. Tento piistup spole¢nosti dokumentuji vzpominky Raghiba ‘Ajjada
na reakci jeho otce na zpravu o synové zajmu o studium na Skole vytvarnych uméni: "Chces
zahodit svou budoucnost ! ... Budes mistr nagqas,*® cela tva prace bude v natirani zdi "+’
Vétsina vytvarnikti ptisobicich v prvni poloving 20. stoleti neméla po absolutoriu jiné
uplatnéni, nez ve Skolstvi, zejména na zakladnich a stfednich skolach. Jiné moznosti
praktického vyuziti jejich vzdélani téméf neexistovaly.*®

Umeélecké osobnosti, kterym se jiz podatilo ziskat osobni ocenéni, usilovaly o uznéani
vytvarného umeéni ze strany statniho aparatu i ze strany egyptské inteligence. Tak kuptikladu
Mahmiid Muchtar zédal v roce 1928 Vybor pro vytvarné uméni, aby se zasadil o zménu nazvu
Ministerstva v§eobecného vzdélani, Wizarat al-ma“arif al-‘umimija, na Ministerstvo
vefejného vzdélani a krasnych uméni, Wizarat al-ma“arif al-“umimija wa al-funin al-
dzamila.*’

Situace se ménila béhem druhé poloviny 20. stoleti s postupnym vélefiovanim umélci
do statniho administrativniho aparatu. Ke zmén¢ ptijimani umélct spolecnosti pfispela také
jejich angazovanost béhem politickych udalosti vyznamnych pro cely narod, jako byla
Suezska krize, boj Palestincii za samostatny stat, budovani Asuanské piehrady a dalsi. Prestiz
umeélct ve spole¢nosti stoupala také spolu s ocenénim, kterého se jim dostavalo ze strany
vlady, jakym byla kuptikladu Statni cena za piinos v oblasti uméni vyhladSend prezidentskym

440
8,

dekretem v roce 195 nebo v témze roce zavedeny systém stipendii pro vybrané umélce.

plynulo, byla pravé prestiz, kterou umélctim pfinasela**'. Podobné stoupla prestiz umélci,
kteti byli staitem vyzvani k ucasti na expedici do nubijskych vesnic, které mély byt zatopeny
v rdmci stavby Asuanské prehrady. Umélecka dila se také zacala stdvat soucasti vefejného
prostoru, ktery byl umélcim poskytnut pro monumentalni dila symbolizujici podporu
nasirismu. Nejcastéji se jednalo o reliéfy, ndsténné malby ¢i mozaiky. Vytvarné uméni bylo v

Sedesatych letech oficialné deklarovano jako vyznamna soucast moderni emancipované

¢ Nagqas, tj. malit, ve smyslu malit pokoji.

7 Raghib °Ajjad jahtafilu “id miladihi, in "Achir sa‘a, 10.4.1963, 1485, s. 23.

3% Kupiikladu *Ahmad SabrT si v dobg, kdy byl propustén z mista ugitele na zakladni $kole, vydélaval jako malif
hmyzu na ministerstvu zeméd¢lstvi.

% Abdi Ghazi, 1964, s. 155.

440 [skandar, al-Sarani, al-Mallach, 1991, s. 186.

M gl Funiin al-taskilija fi al-watan al-‘arabrt, 1979, s. 74.



120

spolecnosti a v soudobém tisku se velmi ¢asto opakovaly snahy o propojeni moderniho uméni
s nazorem veiejnosti. Podle Winegar pretrvava v egyptské spolecnosti i v uméleckych kruzich
nazor, Ze pravé v nasirovském obdobi ziskali umélci nejvetsi vliv ve spolecnosti a také
nejvyssi uznani ze strany vefejnosti.***

Jakkoli si vetejnost zvykla na pfitomnost moderniho vytvarného uméni ve spolecnosti,
vyrazny problém nastal s ptijetim abstraktniho uméni. Ramsis Jinan si poc¢atkem Sedesatych
let sté¢Zoval na nezdjem o moderni umeéni i ze strany egyptské inteligence, coz povazoval za
velké nebezpedi pro egyptskou kulturu obecnd.** Jednalo se ale konkrétné o nezajem nebo
dokonce o odpor viiéi surrealismu a veskerému abstraktnimu uméni.***

S néastupem sadatovského obdobi doslo ke zdanlivému odlivu zajmu vetejnosti o
moderni vytvarné uméni. Jak jiz bylo zminéno, Casto to tak prezentuji i sami egyptsti umélci a
teoretikové uméni. Ve skutecnosti doslo piedevsim k odlivu z4jmu statu o vyuziti potencialu
vytvarného umeéni pro prezentaci vlastni ideologie. Vytvarné umeéni a jeho protagonisté jiz
zustali akceptovanou soucasti kulturniho zivota Egypta, ktera vSak byla a je zajimava jen pro
urcitou skupinu lidi. V osmdesatych a zejména v devadesatych letech zacalo byt moderni
umeéni vnimano vice komeréné, coz se také svym zpiisobem odrazilo ve vztahu spole¢nosti
k umélctim, pfi nejmensim stoupla prestiz téch, ktefi byli na trhu s uménim Gspésni. Zaroven
trvala provézanost umelct se statni administrativou a od toho se také odvijelo postaveni
umeélct ve spole¢nosti, a do znacné miry opét existovalo umélé udrzovani jejich prestize ve
spolecnosti. To souviselo s kulturni politikou ministra Fariqa Husntho a ¢asto §lo jen o
vybrané osobnosti. Kritikové této politiky poukazuji na fakt, ze redln¢ se mnohem vice
investovalo do propagace oficialnich akci spojenych s vytvarnym umeénim, nez do tvorby
samotné.**> Obecné viak trend malého zajmu vefejnosti, inteligenci nevyjimaje, o moderni
vytvarné umeéni trval po celé 20. stoleti a v€etné jeho posledni dekady, jak dokazuji obCasné
uvahy kritikli na toto téma v médiich.

o 24 Y

Vnimani pozice Zen na poli vytvarného uméni bylo od pocatku slozit€jsi, nez postaveni

442 Winegar, 2003, s. 294.

* Jtnan, 1969, s. 157.

4 Toto nepfijeti abstrakce dokresluje akce, kterou provedli egyptsti novinaii v roce 1964, kdyz pouzili dva
obrazy, které namalovala cvicend opice, a predlozili je coby nova dila Pabla Picassa péti uzndvanym egyptskym
profesorim vyatvarného umeéni, mezi nimiz byli i Ramsis Jinan a Fu’ad Kamil. Novinafi pak ukazovali
vefejnosti, jak tyto uznavané kapacity obdivuji tato ,,abstraktni dila®. Karikatury na dané téma vysly v ’Achir
sa‘a, 10.6.1964, 1546, s. 43 (obr. 76).

#5 Nadzb, [online], [citovano 20.3.2010]
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muzi, vzhledem k tomu, ze Zeny byly nuceny bojovat nejen s nepochopenim moderniho
umeéni samotného, ale i s odmitanim jejich rovnopravné role v tradi¢né patriarchalni egyptské
spolecnosti. Na druhou stranu vSak bylo vytvarné uméni jiz na poc¢atku 20. stoleti zejména ve
vysSich spoleenskych kruzich povazovano za vhodnou aktivitu pro mladé divky. Nejvétsi
prostor pro prezentaci Zen malifek ve spolecnosti byl opét v Sedesatych letech, v dobé
nasirismu, coz dokazuji relativné Casté ¢lanky o zendch malitkach v médiich. Pfirozené to
souviselo s nasirovskou ideologii, ktera do zna¢né miry kopirovala ideologii tehdejsiho
socialistického bloku a tedy prezentovala i rovnopravnost zen. Podle Mikdadi Nashashibi se
stalo vytvarné uméni koncem 20.stoleti pro zeny vitanym oborem také vzhledem k tomu, ze
egyptsky vzd&lavaci systému klade na adepty jinych studijni obort relativng vyssi naroky.**°
7 Na druhou stranu to svédéi o faktu, Ze egyptska spolecnost koncem 20. stoleti akceptuje

vytvarné umeéni jako povolani vhodné pro zeny.

Moderni egyptské vytvarné uméni jako politicky a ideologicky ndstroj

Moderni vytvarné uméni vstupovalo do egyptské spolecnosti vahavé, vetejnost ho
nepiijimala a do zna¢né miry jej nepiijima nebo alespon piehlizi i dnes, ale zato se stalo velmi
t&sné propojeni s politikou trvalo aZ do obdobi po&inajiciho nastupu egyptské postmoderny™*®
(al-mu‘asira) na pielomu sedmdesatych a osmdesatych let.**

Role vytvarného uméni jako nastroje modernizace uz byla zminéna, ale je nutné
upozornit, Ze tento nazor nepatiil jen do doby Muhammada “Altho a Muhammada “Abdo, ale
opakuje se jako aktualni potieba napiiklad jest¢ koncem sedmdesatych let 20. stoleti ve
sborniku konference o Vytvarném umeéni v arabském svété konané v Kahite. Autor pfispévku

doslova vola po nové generaci dizajnérti a dava jednoznacné vytvarné umeéni do souvislosti

#6 Mikdadi Nashashibi in Lloyd, (ed.), 1999, s. 74.

#7 Cimz neni minéno, 7e egyptské Zeny nejsou schopny dosahovat srovnatelnych studijnich vysledki s muzi,
problém je spise v tom, Ze jsou ve své vétsiné€ v dusledku tradiéni rodinné vychovy méng ambicidzni.

¥ Winegar, 2003, s. 178.

9 Tento typ depolitizace ale rozhodné neznamenal rozpad systému propojujiciho umélce se statni
administrativou.
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s potfebami védeckého a technologického rozvoje.*™°

Vytvarné uméni sehralo diilezitou roli na poli boje za emancipaci Egypta, souviselo
tedy také do zna¢né miry s protibritskym bojem. Zaroveii z této role také vyplynula role dalsi,
coz bylo hledani a formovani narodni identity Egyptani, kterd se méla stat jednim z tthelnych
kament potencialniho samostatného Egypta. Bylo nutné ji formulovat, nebot’ se do zna¢né
miry rozplyvala v identité arabsko-isldmsko-osmanské. Moderni uméni, nejen vytvarné, se
stalo soucasti egyptského obrodného procesu, nahdy. Dal§im prvkem, ktery se odrazel ve
vytvarném umeéni a v jeho specifickych egyptskych teoriich, byl protiklad Vychod - Zapad,
velmi Casto prezentovany jako "my - oni". Jedinou vyjimku z tohoto vyc€lenéni ze zbytku svéta
piedstavovalo hnuti surrealistl, které bylo vyrazné¢ levicové, vychdzelo z mezinarodni
politické situace a €inilo si narok na vyznamny podil na spole¢enskych a politickych
aktivitach. Dal§im spolecensko politickym momentem v egyptském vytvarném Zivoté byl
priklon nékterych umélct k socialnimu realismu, ktery nebyl vnimén nijak militantné, spise
jako tichy zapas svédomi. Naopak ideologie socialistického realismu nastoupila s plnym
védomim opory nasirovského statniho aparatu. Vytvarné umeéni bylo i specifickym néstrojem

egyptského feminismu.

Narodni emancipace a hledani narodni identity

O tom jaky duraz je mezi egyptskymi intelektudly ptikladan vzniku narodniho
moderniho vytvarného uméni svéd¢i zptisob, jakym egyptskd historiografie vytvarného uméni
zejména posledni ¢tvrtiny 20. stoleti naklada s informacemi o tzv. pionyrské generaci
egyptskych umélcii. Za prvé, opakované zduraznuje, ze prislusnici nejvyssi spolecenské vrstvy
soustfedéné kolem chediva na pielomu 19. a 20. stoleti, z nichz velka ¢ast nebyli Egyptané a
nebo to byli zcela osmanizovani Egyptané, se zajimali o vytvarné uméni pouze proto, aby se
zavdecili chedivovi. Za druhé, v popisovanych udalostech ¢asto potlacuje roli cizinct
usidlenych v Kahife a marginalizuje hodnotu jejich uméni. Abti Ghazi doslova pise, ze "tito
cizinci, ktefi zili v Egypté mezi lety 1891 a 1898, zachytili ve svych dilech jeho leskly

vn&jsek, aniz viak pronikli do jeho hloubky".*' Podobnym zpiisobem vysvétluje Nagib

430 ql-Funiin al-taskilija fi al-watan al-‘arabt, 1979, s. 33.

1 Abii Ghazi, 1985, s. 20.
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nezajem Egyptanii o uméni maliit- orientalistl - bylo to zejména proto, ze se sami tito cizinci

nezajimali o mistni uméni, tedy o kaligrafii.*>*

Ma tak byt tedy feceno, ze teprve skute¢né
puvodni egyptsti umélci ptinesli Egyptu moderni vytvarné uméni.

S nastupem ndrodni inteligence a politické elity na pocatku 20. stoleti ptichazi ke slovu
otazka uméni jako jednoho z néstrojii napomaéhajicich pti formovani egyptské spolecnosti
védomé si podstaty své soudrznosti. Al-°Aqqad v textech vydanych roku 1922 piirkl uméni
obecné diilezitou roli v boji za narodni emancipaci, kdyz napsal, ze "pravé umeéni predstavuje
onen svébytny rys, ktery je charakteristicky pro jednotlivé narody a ktery je odlisuje od sebe
navzajem".*> Mobilizace mas prostfednictvim vzd&lani, jez mé&lo zahrnovat i vytvarné uméni,
odpovidala také snaham Mustafy Kamila o nendasilny natlak na ukonceni britské okupace
Egypta.

Ve dvacatych a tiicatych letech 20. stoleti, v dob& formalni nezavislosti Egypta, se
nejcastéji objevovalo spojeni fenoménu moderniho umeéni s nahdou. "Nevidél jsem, aby v
dé&jinach jakékoli zeme prob¢hlo narodni obrozeni a zaroven by [tato zem¢] nestala o obrodu

454
2.

uméleckou", napsal al-Mazin1 v roce 192 Abii Ghazi komentuje podstatu Muchtarovy

vyznam".” Jak se vytvarné uméni stavalo politickym fenoménem vyplyvé napiiklad z &lanku
uveiejnéného v roce 1927 v &asopise al-Musawwar.*’ Autor v ném popisuje vystavu uskupeni
al-Chajal a vedle vyctu obsahu vystavy zdaraznuje, kdo z egyptskych politickych elit ji
navstivil a jak byli tito vrcholni predstavitelé potéseni, Ze vyznamna ¢ast vystavenych dél je
od egyptskych autord.*®

Ve stejném obdobi se projevovaly i Casté protibritské intence protagonisti moderniho
umeéni. Nebyly to nutné protibritské aktivity v militantnim duchu, ale napiiklad snaha
Egyptanti prevzit do vlastnich rukou zcela oficialné vedouci administrativni a pedagogické
pozice v oblasti vytvarného uméni. Malif a ve své dob¢ deékan fakulty vytvarnych uméni Jusuf
Kamil k tomu napsal: "PovaZovali jsme to za povinnost ne z n¢jakého fanatizmu, ale proto,

ze kazdy student, ktery by ziskal vzdélani z rukou egyptského ucitele by pochopil, Ze

#2 Nadzib, 1985, s. 19.

3 al-*Aqqad, 1922, s. 229.

B4 Atija, 1996, s. 203.

3 Vice o této Muchtarové plastice viz Kapitolu II.

6 Abii Ghazi, 1985, s. 21.

7 F1 ma‘rid dzama‘at al-chajal, in al-Musawwar, 16.12.1927, 166, vol. IV, s. 36.
8 Al-chajal byla skupina narodnostn& riiznoroda.
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starovéky egyptsky umélec se dival jinyma oc¢ima. Ale u nas byli profesoii cizinci, profesor
malby byl AngliGan, a proto jsme usilovali o to zbavit uméni ciziho poru¢nictvi."*® V roce
1936 dokonce vznikla Rabitat al-fannanin al-misrijin, Unie egyptskych umélct, ktera
sdruzovala umélce podporujici protesty proti britské nadvlads.*®

Vedle téchto snah o emancipaci egyptské spolecnosti vii€i pretrvavajici cizi moci a
vici zépadnimu sveétu obecné existovala snaha najit a formulovat vlastni egyptskou ndrodni
identitu. S tim tésné souviselo hledani identity egyptského uméni - tedy charakteru, ktery by
byl vlastni vytvarnému projevu vyhradné obyvatelstva Nilského tidoli. Nemohlo tedy jit ani o
identifikaci s arabskym zivlem nebo s isldmskou kulturou. Zdrojem takové identity se tudiz
staly predislamské dé€jiny Egypta. Tento tzv. faraonismus ve vytvarném umeéni byl soucasti
SirSiho fenoménu, ktery zahrnoval vSechny dal$i druhy uméni, zejména literaturu, ale predné 1
spolegenské a politické smysleni.*®! Bylo to obdobi uvédomovani si historického vyznamu
staroegyptské kultury. Cerpéni z této tradice bylo pfimo definovano jako jeden z cilii piisobeni
Spravy vytvarného uméni.*®*

Pro vytvarné uméni nebylo hledani kofenti v obdobi starovéku jen otdzkou dvacatych
let. Poukazovani na vyznam staroegyptského vytvarného dédictvi se pribézné objevuje v
déjinach moderniho egyptského vytvarného umeéni jako argument pro tvrzeni, Ze vytvarné
umeéni je Egypt'anim odeddvna vlastni, a také jako ospravedInéni jeho patti¢nosti do
moderniho Egypta.*® Umé&lecky faraonismus pravdépodobné nebyl stoprocentn pfijimanym
jevem. Muhammad Husajn Hajkal v jednom ze svych textli oponuje nazoru, Ze moderni umeéni
nema co délat s uménim staroegyptskym, od néhoz déli moderni Egypt tisice let. Hajkal tika,
ze tyto tisice let "neznamenaji nic v d¢jinach lidského ducha a jeho vyvoje. A 1 kdyby mezi
nasim zplsobem Zivota a zplisobem zivota starych Egyptant byl sebevétsi rozdil, ducha
méame blizkého...O tom svéd&i pravé projevy vyvarného uméni".***

Faraonismus v uméni byl Sir$i koncepci, neslo - 1épe feceno nemélo jit - jen o
obsahovou stranku. Nejmarkantnéji to Ize vidét u prikopnika moderniho egyptského

sochafstvi, Mahmuida Muchtara, ktery se inspiroval podstatou staroegyptského uméni, jeho

9 Jasuf Kamil ista “mala 46 huqna hatta al-’an, in 'Achir sa‘a, 3.2.1960, &. 1314 , s. 42-43.

40 Iskandar, al-Sariini, al-Mallach, 1991, s. 114.

%! O faraonismu vice viz Kapitolu I.

42 [gkandar, al-Sartini, al-Mallach, 1991, s. 161.

%63 al-Rifa’, Na§’at Nasr: Qadijat al-’intima’ al-watani bajna al-funiin al-‘alamija wa al-mahallfja, in DZaridat al-
Sfuniin, 5.12.2005, s. 15.

464 Abti Ghazi, 1973, s. 114,
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intenci reprezentovat symbol nesouci vyznam podstatny pro celou spole¢nost. Muchtarova
socha Nahdat Misr, ktera vznikala od roku 1920 do roku 1928, je dodnes povazovana za
symbol propojeni politiky a vytvarného uméni. Odhaleni sochy bylo soudobym tiskem
povazovano nikoli pouze za politickou obrodu Egypta, ale za jeho ,,obrodu celkovou v ohledu
politickém, socialnim i intelektualnim*.**> V dobé& kdy vznikala pfitahovala trvaly zajem
kritikid 1 Zurnalistd pisobicich zcela mimo oblast vytvarného uméni a otdzka odhaleni této

, . v x . 1o 1. s 466
sochy vyvoldvala emoce i zna¢né protichiidné.

Internacionadlni levicova solidarita

O hnuti egyptskych surrealistl z hlediska vytvarného a o pohnutkach k zalozeni
uskupeni Al-fann wa al-hurrija jiz bylo pojednéano v kapitole II. Bylo to vSak pravé obdobi
jejich plsobeni, Ctyticata 1éta 20. stoleti, kdy dochazelo v Egypté k nejuzsimu prolnuti
estetickych a politickych idealit umélcid. Luts “Awad napsal o surrealistech, Ze ,,mluvili o
uméni, literatufe, filosofii a politice jako by to viechno byla jedna jedina zalezitost.*’

Surrealisté formulovali své pisobeni jako vyjadieni odporu proti nacismu a jeho tazeni
proti modernimu umeéni, které bylo nazyvano ,,pokleslé uméni*. V prohlaseni Jahja al-fann
al-munhatt, At Zije pokleslé uméni, které vydali roku 1938, deklarovali sviij protest proti
uzavieni Skoly Bauhaus a svou solidaritu s evropskymi umeélci, jako byli Paul Klee, Max Ernst
a Oskar Kokoshka, ktefi byli v perzekvovani nacisty.*® "Pfijméme tuto vyzvu", pravi se dale
v prohlaSeni, "jsme s timto pokleslym uménim zcela solidarni, nebot’ v ném tkvi veskera Sance
pro budoucnost".**’

Surrealisté sami sebe povazovali na prvnim misté za aktivizacni prvek spolecnosti,
teprve pak za zastance estetickych hledisek. ,,Snad Ize kritizovat tento druh uméni

[surrealismus] pro jeho expresivnost a neklid, proti ¢emuz sim neobashuje 1€k ani 1écbu, ale

musime zde zminit fakt, ze Skola surrealismu ptedstavuje ve své podstaté vyzvu k moralni

% Hamza, al-Balagh al- "usbi’t, 1928, s. 1.

%66 Nadzib, 1997, s. 19.

7 Luis ‘Awad v katalogu Ma“rid al-fannan al-rahil Ramsis Jinan (1913-1966), 2009, s. 21.
08 Ali, 1997, s. 20.

% Nadzib, 2000, s. 48.
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spole¢enské revoluci a teprve pak umélecky styl«.*”

Podle Engelstad je nutno egyptské surrealisty vnimat ponékud odlisné od evropského
hnuti surrealismu dvacétych let, nebot’ egyptsti surrelisté prejimali myslenky surrealismu ve
chvili, kdy jiz tyto ztratily velkou ¢ast svého revolu¢niho néboje. "Surealismus v Egypté
fungoval vice jako uméleckopolitické a estetické hnuti. Vice fluktuoval v ideologické diskusi
mezi socialisty, komunisty a anarchisty." *"' Pesto lze Fici, e z4dna predchazejici ani
nasledujici generace egyptskych umélct se tolik nepfiblizila vnimani role moderniho
vytvarného umeéni ve spolecnosti, jako prave surrealisté.

Na druhou stranu, zadna jina Skola moderniho vytvarného uméni se nesetkala s tak
rozsahlym nepochopenim nejen ze strany laické vetfejnosti, ale i ze strany egyptskych umélcti,
kritiki a intelektuall. Pfestoze pfinos Ramsise Jinana pro egyptské moderni uméni a jeho
teoretické prace jsou z dnesniho pohledu velmi oceniovany, samotna surrealisticka malba
nenasla v egyptské spolecnosti pochopeni. VSichni vSak uznavaji jejich inspiracni roli.
,Prestoze ptisobeni al-Fann wa al-hurrija coby hnuti netrvalo déle nez pét let - 1940 az 1945
- jeho revoluéni apel nevysel naprazdno, dopadl na vytvarné hnuti jako boute*.*’* Lze Fici, e
egyptsti historikové umeéni jsou na své surrealisty hrdi a uznavaji jejich revolucni roli ve
vyvoji narodniho moderniho umeéni, ale zaroven se s pochopenim stavi na stranu divak, které
tvorba surrealistil nezaujala a ztlistala jimi nepochopena. ,,Surrealismus byl sice velmi
vymluvny a pfitahl pozornost ulice, ale nedokézal nabidnout Zadné uspokojeni, a proto ho
ulice nakonec odmitla®.*”> Obdobné vyjadfil Izz al-Din Nagib za &ast egyptské inteligence
nepochopeni ideald surrealistl a jejich nepiijeti coby cizorodého elementu, kdyz je ptirovnal
k romantickym rytiiim typu Dona Quijote:,, Neptatelé, proti kterym bojuji, se skryvaji ve
stejnych knihach, ze kterych cerpali svou revoluci, a nebo za mofem ve spolecnostech zcela
odlisnych od té nasi, které se nedotkla svétova valka, i kdyz ji désily ozvény bombardovani a

vy v s e Y- e e . e , 474
noéni zatemnéni. Tihle nai rytifi bojovali s vétrnymi mlyny.«*’

70 Janan, 1969, s. 34.

! Engelstad [online], s. 38.

2 Nadzib, 1997, s. 44

473 Iskandar, al-Sarani, al-Mallach, 1991, s. 304.
7 Nadzib, 1985, s. 84.
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Socialni realismus

Dal8im fenoménem, ktery propojoval uméni s politickou situaci Egypta, a jenz
podobn¢ jako surrealismus vychazel vétsinou, i kdyz ne nutné, z levicovych pozic, byl socialni
realismus. Na rozdil od surrealismu se vSak setkal s kladnym pfijetim ze strany spolecnosti.
Nikoli uz vSak ze strany vladni moci, a to bez ohledu na konkrétni vladu. Dila kriticky
zamétena na egyptskou kazdodennost méla a setrvale maji dostatek inspirac¢nich zdrojua.
Obdobim, kdy se takto zaméfend tvorba uplatnila nejintenzivnéji, byla Ctyficata léta a prvni
polovina let padesatych. Kritika byla potencialné zamétena proti kralovskému rezimu, proti
nefunkénimu parlamentnimu systém i proti britské pfitomnosti v zemi. Nejcastéji citovanym
ptikladem byva “Abd al-Hadi al-Gazzar, ktery v roce 1948 na vystavé pofadané spolu
s dal$imi ¢leny uskupeni al-Fann al-mu‘asir prezentoval obraz nazvany al-Kiirus al-Sa°br,
Lidovy sbor. *” Obraz ukazoval nuzné vyhliZejici postavy sefazené pred prazdnymi miskami
a trpné cekajici na jidlo. Obraz pfipominal situaci v koncentra¢nim tabote. (,,A jako by znélo

kdesi za nimi: ,Smiluj se, pane!” “ ¢

). Dilo vyznivalo jako protest proti socialnim i pravnim
podminkdm v Egypté v té dobé¢, a tato kritika systému byla natolik zfejma, Ze statni
administrativa ptikdzala uzaviit vystavu a al-Gazzar byl zatcen.

Po revoluci roku 1952 a zejména po roce 1956 se postupné ¢ast protagonisti socidlniho
realismu vclenila do proudu socialistickych realistl, kteti se stali oporou nasirovského rezimu.
Fakticka socialni kritika v uméni postupné vymizela spolu s politickou opozici. Casteéné
podlehla ptfimému tlaku revoluéni vlady, ale z vétsi ¢asti piestali protagonisté
predrevolu¢niho socidlniho realismu vnimat novy rezim jako objekt kritiky, protoze byl svou
podstatou egyptsky, lidovy a prezentoval sam sebe jako demokraticky a socialné spravedlivy,
coz byly ptivlastky, o které mnozi z nich svou socidln¢ zamétenou tvorbou usilovali.
Pocinajici systém prorastani umeélecké sféry se sférou statni administrativy pak jesté vice
otupil dalsi moznosti socialni kritiky prezentované ve vytvarném umeéni.

To byl piipad nékterych ¢lenti Skupiny moderniho uméni, DZzama“at al-fann al-hadit,

ktera pasobila od roku 1947. Byli to zejména Muhammad Hamid “Uwajs, Gadibija SirtT a

475 Nadzib, 2000, s. 35. Tentyz autor v jiném svém textu ovSem tvrdi, Ze se jednalo o obraz nazvany al-DZuw”,
Hlad, jinak také zvany Masrah al-hajat, Divadlo Zivota, a Ze §lo o rok 1949. Nadzib, 1997, s. 47.
476 Nadzib, 2000, s. 35.
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Gamal al-Siggini. “Uwajs byl malifem proletarské tematiky méstské i venkovské, v jeho
obrazech se objevuji scény zachycujici kazdodenni zivot tovarnich d€lniki, pristavnich nosict
a namezdnich stavebnich délnikd. Sirr se zaméfila na postaveni zeny v egyptské spolecnsti.
Al-Siggini akcentoval propojeni narodni emancipace a osobni svobody.*”” Podle Nagiba byli
vSichni tfi pfesvédceni o existenci dialektick€ého vztahu mezi uménim, spolecenskym
vyvojem a politickou revoluci.*’® Jejich porevoluéni dila v duchu socialistického realismu
ztratila charakter socialni kritiky, ale stala se oslavou revoluéni doby.*”” Do téhoz proudu se
zafadil také jiz zminény “Abd al-Hadi al-Gazzar.

Jednou z méla postav socidlni kritiky vedené prostfednictvim umélecké tvorby, ktera
zlstala na svych pozicich i v nasirovském obdobi, byla *Indz1 Aflatiin (obr. 70). Jeji postoj
vSak nebyl Cisté¢ umélecky, byla aktivné ¢innd v komunistické stran¢ Egypta, za coz si jako

jedna z prvnich Zen v zemi vyslouzila véznéni z politickych divodi.

Vytvarné uméni solidarni s ndsirismem

Egyptska revoluce roku 1952 znamenala nejen politicky pievrat, ale také vyznamnou
spole¢enskou zménu.**® Myslenka nezavislého Egypta postaveného na demokratickych
zakladech, kterd zaméstnavala egyptskou inteligenci od pocatku 20. stoleti, nabyla velmi
konkrétnich rysi. Nasirismus a jeho ¢astené levicové smétovani zasahlo i umélecky svét. Ve
vytvarném uméni to byl piedevsim socialisticky realismus a symbolismus vyzdvihujici idealy
nasirismu. Stat zde do jisté miry piisobil jako cenzor a sméroval vytvarnou scénu potiebnym
zpusobem, ale, jak jiz bylo zminéno, myslenka revoluce byla v intelektualnim 1 uméleckém
prostiedi natolik zakotenéna, Ze si vlada svobodnych distojnika automaticky ziskala vyraznou
podporu umélcl, nemluvé o osobnim charismatu Nasirové, které mélo také zna¢ny potencial.

Prvni vyrazné vystoupeni vytvarnikl na podporu Nasirovy vlady, které Ize do znacné
miry povazovat za zivelné, bylo v obdobi znarodnéni Suezského priplavu a néasledujici tzv.

trojstranné agrese. Projevilo se to ve vydavani politickych plakatti na podporu Nasira,

47 Sam zatazovani svého dila pod nalepku socialniho realismu spise odmital.

*7 Nadzib, 1997, s. 51.

479 al-Siggini mél po celd Sedesata léta vysadni postaveni v ramci vladou protezovanych umélci. Karnouk, 1995,
s. 21.

0 Pro vytvarné uméni byla vyznamna také zména pomérd socialnich vrstev a ekonomicky dopad Nasirovych
dekretli. O tom vice viz Kapitolu I.
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konanim vystav ptimo v ulicich,”' prosttednictvim ilustraci v dennim tisku.*** Toto vzajemné
propojeni egyptské vytvarné scény s bojem proti trojstranné agresi zstava i na konci 20.
stoleti vyraznym momentem vyzdvihovanym egyptskymi historiky uméni. Al-Sarin mluvi o
tom, ze v roce 1956 "vyslo vytvarné uméni do ulic, na ndmésti a do kavaren, poprvé jako
zbraii v boji".**

Druhym vyznamnym tématem bylo obecné téma budovani statu predstavované
skute¢né fyzickym stavitelstvim nové infrastruktury a jinych vefejnych a obecné prospésnych
staveb. NejmarkantnéjSim prikladem byla stavba nové Asuanské piehrady. Prvnim krokem,
ktery spojoval politické zaméry s uméleckymi kruhy, byly staitem organizované expedice do
nubijskych vesnic v oblastech, jez mély byt zatopeny v radmci stavby piehrady. Ministerstvo
kultury je zorganizovalo v letech 1957 az 1962, pozvali na n¢ vytvarniky a spisovatele, kterym
se dostalo veskerého pohodli a podpory pro praci na zachyceni rozsahlého kulturniho dédictvi,
jez mélo ustoupit velkorysému projektu piehrady. Umélci tak védomée ¢i nevédomé, dle
vzpominek vétSiny z nich nadSené, podpofili tento Nasirtiv projekt.

Samotny fenomén ptehrady a jeji stavby se stal vyznamnym tématem tvorby
Sedesatych let. Nejznaméjsi dilo vytvoril “Abd al-Hadi al-Gazzar, kterého Nagib povazuje za
malife, jehoZ oslovily ideje revoluce roku 1952 ze vech egyptskych umélctl nejvétsi mérou. ™
Na stejné téma pracoval napiiklad také Sa°d al-Chadim a cela fada dalSich.

Nejpocetnéjsi vrstvou nezavislého Egypta bylo stale rolnictvo. Fallah, védomy si své
sily a vyznamu, se stal dal§im tématem umeéni nasirovské doby: expresivni symbolické
vyjadreni spojeni egyptského rolnika - Casto také Zeny-rolnice - s egyptskou piidou, potazmo s
egyptskym statem. Toto téma najdeme u “‘Uwajse, al-Sigginiho a dalsich. O tom, jak bylo
nosné pro Siroké spektrum tvircil, svéd¢i 1 symbolicky obraz rolnice, se kterym Chadiga
Rijad, jez je jinak povazovana za jednu z prukopnic egyptského abstraktniho malif'stvi ve
ctyticatych letech, vyhrala ceslostatni soutéz vyhlasenou v roce 1962 (obr. 41).

Vztah vytvarného umeéni a revoluce se stal také tématem uméleckych kritik a teorii.

Jako priklad poslouzi apel z pera zastupce dékana fakulty vytvarnych uméni Muhammada

‘Izzata Mustafy v Sasopise 'Achir sa‘a v roce 1956. V ¢lanku, jehoZ tématem byla krize v

#! Kupiikladu Svaz absolventti Fakulty vytvarnych uméni potadal v prosinci 1956 ptimo na nadrazi v Port
Sa‘idu vystavu na téma bitvy o toto mésto.

2 Jako piiklad Ize uvést obalky Casopisu ’Achir s@‘a s vlastenecky ladénymi ilustracemi Husajna Bikara.
3 al-Sharouny, 1999, s. 108.

** Nadzib, 1985, s. 87.
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egyptském malifstvi, psal, ze umélci sice podvédomé rezonuji s duchem revoluce, ale "my
chceme, aby tato rezonance byla zietelna ve svém obsahu i1 formé. Krize tématu v egyptském
umeni trva. Stale malujeme kytice rtizi, vodni kola, ulicky a trzisté... Nemam na mysli, ze
bychom méli spoutat umélce urcitym tématem, jako je Osvobozeni nebo Asuanska piehrada,
protoze on dokaze jejich vyznam zopakovat i v kytici rizi, kterou maluje...V1iv [revolucniho]
optimismu je patrny v prostfedi, ve kterém [umélec] zije, ale my chceme, aby odraz tohoto
pocitu ztvarnil zpisobem, kterému ob&an porozumi a bude jim ovlivnén."*®

Vyraznym proudem v umélecké kritice v nasirovském Egypté na prelomu padesatych a
Sedesatych let byl odpor vii¢i surrealismu a abstrakci, zalozeny zejména na domnélé
nesourodosti téchto smérii s kulturou dostupnou masam. ,,Moderni uméni neni demokratické,*
psal “‘Abd al-Qadir al-Samahi v roce 1956 ,,Je skute¢nosti, ze nové umélecké styly -
surrealismus, kubismus atd. - si nedokazaly ptitdhnout publikum. A diivod ? Diivodem je, ze
nové umeéni nutné neni lidové. A co vice, ono je ,,protilidové” Ve vSech druzich, dokonce i
v literatute a v hudbé¢, se déli publikum do dvou skupin: na velmi malou skupinku, skladajici
se z milovnikl a fanatikid tohoto uméni, a na velkou skupinu, coZ je pfevazujici vétsina lidi,
ktera ho nesnasi a osklivi si ho... Neni to proto, Ze by lidé neméli radi uméni, ale proto, ze mu
nerozumi. Moderni uméni totiz neoslovuje vSechny lidi, jak to ¢ini naptiklad styl realisticky...
Podivame-li se na moderni dilo, shledame, Ze jeho tviirce nesméiuje k pravde a realité, ale
zcela proti nim. Deformuje skute¢nost.***°

Nésirovskd administrativa a potazmo oficialni kritika se posléze s abstrakei smifily,
kdyz bylo mozné vysvétlit, ze revolucni a statotvorna myslenka mize byt vyjadiena i
abstraktnim ptistupem k tvorb¢, nejen realistickym nebo symbolickym obrazem. Bylo to

zejména proto, Ze abstrakce méla svou hodnotu na mezinarodni scéng.*’

Polarizace Vychod versus Zapad na poli vytvarného uméni

V modernim egyptském vytvarném uméni je v praxi i v teorii opakovan¢ nastolovana

otazka vztahu Vychodu a Zapadu, tedy takzvané¢ho Vychodu, pod kterym egyptsti autofi

5 Mustafa, Muhammad “Izzat: Salin al-Qahira jabhat “an fann misti, in 'Achir sa‘a, 18.4.1956, 1121, s. 22-23.

% a]-Samahi, °Abd al-Qadir: *Azmat al-fann al-hadit, Achir sa‘a, 13.6.1956, &. 1129, s. 32.
#7 Abstraktni uméni bylo povazovano za mezinarodni trend v opozici proti akademismu a tudiz je bylo mozno
vnimat jako soucast postkolonialni internacionalni kultury. Karnouk, 1995, s. 45.
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rozumi vétSinou Egypt nebo Siteji arabské zemé respektive cely islamsky svét, a takzvaného
Zapadu, pod kterym rozumi vétSinou Evropu spolu se Severni Amerikou. Velmi Casto se tento
vztah vyjadfuje pomoci paradigmatu My versus Oni.**® B&hem 20.stoleti mélo toto paradigma
v d&jinach egyptského vytvarného uméni vice podob, pocinaje kladnym piijetim a pfiznanim
evropskych kofenli moderniho vytvarného umeéni, ptes rizné stupné ptijeti €i nepftijeti této
myslenky az po jeji odmitani a hledani jiné interpretace zdroji moderniho uméni.

Prvni generace egyptskych modernista pfijimala evropskou skolu vytvarného uméni
jako jeden z mnoha nastrojii modernizace a emancipace egyptské spole¢nosti. V obdobném
duchu se vyjadioval naptiklad Husajn Bikar jesté v sedmdesatych letech 20. stoleti. Na
otazku, jak vysvétlit, ze zddny smér moderniho vytvarného uméni nevznikl v Egypt€ nebo na
Vychodg, a ze jsou tedy vSechny importované, odpovédél takto:

,»Vytvarné umeéni stale importujeme stejn¢ jako importujeme nékteré vyrobky. Jsme
rozvojova zemé, i kdyz uz také vyrabime nékteré zbozi. A totéz mizeme uplatnit na vytvarné
umeéni. Kdyz se podivame do nasich déjin, na uméni faraonské, islamské i koptské, shledame,
ze jsme méli vlastni charakter, styly i invenci, ale pak nastoupilo obdobi civiliza¢ni stagnace,
ve které neexistovala vytvarna kultura ... My jsme stale jesté ve stadiu pfijimani a nikoliv ve
stadiu davani, coz vSak neznamena, ze nemame nadané lidi |ec489

Zaroven je z praci egyptskych historikit uméni citit snaha po popteni evropského vlivu
na formovani moderniho egyptského uméni. Lze tak usuzovat zejména z castého
marginalizovani role Opery, protoze byla chedivi, tedy pattila do okruhu vladnouci dynastie,
ktera se snazila Egypt evropeizovat, piipadné z obdobného marginalizovani ptisobeni maliit-
orientalistll. Stejné tak se Ize setkat s opomijenim umélct, ktefi celozivotné Zili v Egypté, ale
nebyli narodnostné Egyptané.*’

Prislusnici dalsi generace umélci a teoretikli umeéni se zacali stavét k evropeizované
tvorbé¢ predchozi generace kriticky. Nekteré umélce piimo odsoudili pro jejich pfilisné Ipéni
na evropské uméleckeé tradici, coz byl kuptikladu ptipad malife ’Ahmada Sabriho, ktery byl

mimo jiné prvnim egyptskym profesorem malby na kahirské Skole vytvarnych uméni. Pro své

8 Kuptikladu al-*Aqqad citovany v Gharib, 1998, s. 145.

89 Bikar wa lawhatuhu al-chamsiin, *Achir sa‘a, 3.5.1972, 1958, nestrankovéno.

%0 Kupiikladu malitka Margot Veillon (1907-?), ktera se v Egypté narodila a je tam i pohibena, oviem jejiz
rodice byli cizinci, je na pocatku 21. stoleti velké ¢asti studentti (a nékdy i profesorti) Fakulty vytvarnych umén
nezndma, piestoze se o jejim dile piSe a galeristé ho vystavuji. Azar ji ve své praci z roku 1961jesté vénoval
odpovidajici pozornost, z dnesniho zpétného pohledu egyptskych historiki v§ak uz mezi tzv. pionyrskou generaci
je zatazovana spiSe vyjimecne.
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Ipéni na akademismu byl zejména generaci surrealistli na prelomu tficatych a Ctyficatych let
ozna¢ovan za ,,pfisluhovade burzoazie“,*' nebot’ vliv tohoto stylu evropského uméni byl
spojovan se spoledenskou vrstvou blizkou dvoru a s poevropitélou ekonomickou elitou.***
Mnohem castéjsi byla snaha hledat a prokazovat v tvorbé prvni generace umélct
znamky zcela egyptské, ptipadné obecné blizkovychodni nebo také severoafrické autenticity,
jiz se podaftilo proniknout na povrch i pies onen ,,nanos evropského balastu®, jimz bylo, dle
nazoru nékterych kritiki, moderni uméni zavaleno. Tak kuptikladu al-Bahnasi pfesvédcuje o
tom, ze Jusuf Kamil, jenZ je povazovan za prikopnika egyptského impresionismu, tento smér
piebiral z evropské skoly jen Castecné, protoze, jak tvrdi al-Bahnasi, podstata imprese uz
existovala mnohem dfive, nez byl v Evropé tento styl pojmenovan. "Neslouzil snad Monet v

Alziru ? Nebyla Degasova matka Maro¢anka ?"*"

ptd se zminény kritik a snazi se tak
poukazat na vychodni kofeny moderniho uméni. Obdobné Abt Ghazi tvrdi, ze ptrechod
vétsiny egyptskych umélci prvni generace od akademismu k impresi vznikl nejen pod vlivem
inspirace dilem né&které¢ho z evropskych impresionisti, ale byl také dan geografickymi
podminkami, z nichZ tito umélci pochazeli.*’* Zatimco se evropsti impresionisté se svym
zépadnim stylem ucili vychodnimu vnimani, egyptsti malifi se se svym vychodnim vnimanim
uéili uzivat zdpadniho stylu.*”

V tomto duchu dospél ve svych teoriich nejdale Haimid Abdallah (1917-1985),%° jenz
byl v opozici proti prvni i druhé generaci maliiti, a zcela popiral jakoukoli originalitu
zapadniho uméni. Karnouk ho popisuje jako "militantniho intelektuala a umélce hledajiciho
historické a kulturni argumenty ve prospé&ch bojil za narodni nezavislost".*’ °Abdallah
studoval evropské moderni umeéni a hledal v ném zejména to, co Evropa nacerpala z arabského

a sifeji vychodniho uméni. O své tvorbe prohlésil: "Moje malby se fadi do arabsko-egyptské

tradice, zapadaji do procesu evoluce této civilizace. Neni ma chyba, kdyz vy [Evropané] v

*“! Nadzib, 2000, s. 14.

2 Surrealisté viak stali na vyrazné levicovych pozicich a jejich soud vychazel spise z déleni svéta na
utlacovatele a utlacované, nez z déleni na Zapad a Vychod, a méli naopak snahu stirat hranice mezi obéma
zminénymi svéty. Jejich generace byva piimo nazyvana ,.kosmopolité*.

* al-Bahnasi, 1985, s. 32.

“* Abii Ghazi, 1982, s. 21.

3 Abli Ghazi, 1982, s. 20.

4% ¢ Abdallah pochazel z Kéhiry z ptivodné zemédélské rodiny s kofeny v Hornim Egypté. Studoval stiedni $kolu
specializovanou na umélecké femeslo, aviak i pies své nesporné nadani nebyl piijat na Skolu vytvarnych uméni.
Byl v8ak velmi schopnym amatérem a jiz roku 1938 vystavoval své pastely na kéhirském Salonu. Stal stranou
v§ech uméleckych uskupeni.

7 Karnouk, 2003, s. 75.
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nich rozpoznavate uréité prvky, které jste prevzali od nas".*”®

Generace pusobici na poc¢atku druhé poloviny 20. stoleti nepopirala vliv evropského
umeéni na poc¢atky moderniho egyptského uméni, ale pfisla s teorii nutnosti najit vlastni
protivahu takovému vlivu, formulovat kdnon vychodniho vytvarného uméni jako protiklad jiz
formulovanému kdnonu zépadniho uméni Snahou teoretikt tohoto hnuti, které pro své hledani
pavodni egyptské identity bylo nazyvano ‘asala®”’, bylo vytvofit most, jez by preklenoval
kolonialni minulost a spojoval tak moderni sou¢asnost a predkolonialni dobou.”® Tim mély
byt kolonialni epocha a jeji vliv na moderni uméni marginalizovany.

V posledni ¢tvrtiné dvacatého stoleti se nazor na vztah Vychod versus Zapad ve
vytvarném uméni radikalné zménil. Pocatky této zmény jsou spojovany s ndstupem
globalizace po nastoleni al-Sadatovy politiky infitahu. Tento novy nazor razila generace
umélct nazyvanych mu‘asirin, coz lze prekladat jako modernisté, ale fakticky se jednalo o
generaci pusobici v duchu postmoderny.™' Mu‘dsiriin akceptuji piivodni evropsky impuls ve
vyvoji moderniho egyptského umeéni, zlehcuji snahy teoretikli ‘asaly o vymezeni tzce
egyptskych specifik v modernim uméni a odmitaji celou diskusi o ,,egyptskosti* v modernim

egyptském umeéni jako nepodstatnou.

Feminismus a moderni egyptské vytvarné uméni

Vytvarné umeéni se stalo také néstrojem v boji za Zenskou emancipaci a po celé 20.
stoleti tak také byla do zna¢né miry tvorba Zen malifek nahlizena. Jiz Spolecnost milovnika
krasnych uméni, ktera plisobila od dvacatych let 20. stoleti, m¢la také sviij Zensky vybor,

. y o y . - . 502
kterému ptredsedala malitka a socharka princezna Samiha Husajn.

Diilezité role je také
pfisuzovana viadéi postavé egyptského hnuti za Zenskou emancipaci, Hudé Sa‘rawi. Sa‘rawi,
jez sama coby divka z vyssi spolec¢nosti studovala vytvarné uméni u soukromych ucitelt,

pozdéji podporovala moderni vytvarné umeéni jako diileZity fenomén rozvoje a modernizace

% Karnouk, 2005, s. 95-96.

9 0 podstaté tohoto fenoménu viz vyse v této kapitole.
%0 Winegar, 2000, s. 183.

' O tom vice viz Kapitolu II.

2 Ali, 1997, 5. 29.
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egyptské spolecnosti.””

Vytvarné uméni bylo jednim z mala poli, na némz se setkavali muzi i Zeny na relativné
rovnopravné urovni, zejména coby studenti v soukromych ateliérech. Na jedné strané tak
mélo vytvarné umeni status liberalniho fenoménu, ktery ve své modernosti pfinasi i zenskou
rovnopravnost, na stran¢ druhé vSak neptestala byt Zena umélkyné nahlizena pohledem
odlisnym od pohledu na muze umélce. Zenska tvorba byla velmi ¢asto vyzdvihovano pro svij
specificky socidlni vyznam Tak kupfikladu K. ZuhajrT ocefiuje na dile trojice malifek, Halim,
Aflatiin, Sirri, pravé jejich Zensky pohled na Egypt.’®* Stejné tak Nagib akcentuje zejména
fakt, ze ,,z dél egyptskych malifek vystupuje jejich socidlni citéni,... vedené snahou po
osvobozeni Zeny a spole¢nosti“.’® O podobném nazoru vypovida i piistup Aimé Azara k
malifce Chadige Rijad. Ve svém vyc¢tu malifek ji fadi az na posledni misto, pfestoze byla ve
své dob¢ jednim z prvnich umélc, ktefi se zacali zabyvat abstraktnim impresionismem. Prave
kvuli tomu, Ze Zenska tvorba byla vice oceflovana z hlediska jejiho socidlniho vyznamu,
nedostalo se Chadige Rijad tolik zdjmu, jako ostatnim malitkam, které byly pfevazné
figuralistky pracujici v duchu socialniho realismu, symbolismu nebo imprese.”*

Nejvyraznéjsi postavou, ktera je povazovana za maliiku feministku, je *Indzi Aflatun.
Nutno vs$ak zdtiraznit, ze Aflatiin byla za feministku povazovana prevazné pro svij politicky
postoj, ktery byl vyrazné levicovy.

Dalsi z egyptskych malitek, Gadibija Sirr1, formulovala sviij feministicky pfistup ke
svétu ve svych obrazech. Zena je v nich vzdy stfedem pozornosti, ne vak proto, Ze by zde
zena byla zobrazovana jako objekt, jak tomu bylo u mnoha dal$ich malitek, ale jako subjekt, z
n&hoz vyzatuje védomi vlastni osobnosti. Zeny na jejich obrazech budi dojem, Ze jsou samy
ve stfedu svého vlastniho z&jmu.

Trend, kdy se zeny vyjadiuji svou tvorbou pievazné k zenskym tématim, pietrval do
znacn¢é miry az do pocatku 21. stoleti, o cemz sveéd¢i kuptikladu tvorba malifky *Ahlam Fikr1
nebo Hudy Lutfi, z nichz kazda mé zcela jiny styl malby, ale princip zenského pohledu

zachovavaji ob¢. FikrT ma blizko k expresi a k fauvismu (obr. 71). Zobrazuje Zenské télo,

°% Huda Sa‘rawi byla blizkou pitelkyni Mahmiida Muchtara a po jeho smrti se zaslouZila o zaloZeni a
financovani soutéze mladych egyptskych sochaii o cenu Mahmiida Muchtara.

*** al-Sharouni, 1999, s. 107.

*%* Nadzib, 1997, s. 73.

%06 Pro tento nazor svédéi i fakt, ze Chadiga Rijad ziskala své nejvyznamnéjsi ocenéni roku 1962 za zcela
neabstraktni obraz rolnice symbolizujici Egypt. Lze se domnivat, Ze teprve timto obrazem, mnohem spise nez
svou abstraktni tvorbou, naplnila poslani, které se od ni o¢ekavalo, jako od zeny malifky.
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vcetn¢ aktl, fika, ze veskera jeji tvorba vykazuje typicky zensky otisk, ktery by muz v
zobrazeni Zeny nezachytil.>”’

Huda Lutfi, jez je umélkyni s Sirokym intelektualnim zazemim, a ktera vyuziva ve své
tvrobe Siroky ikonograficky systém, zobrazuje velmi Casto zenské postavy symbolicky
zardmované. Sama to interpretuje jako mozny pocit urcitého podvédomého omezeni ¢i
uzavieni Zeny ze strany spolecnosti, které malitka osobné také pocit'uje, pfestoze je univerzitni

. - S g 508
profesorka a pohybuje se v relativné oteviené spolec¢nosti.

Moderni egyptské vytvarné uméni a muslimskd spolecnost

Egyptska spolecnost je vétSinové muslimska. Moderni vytvarné uméni, které na konci
19. stoleti vstupovalo do Egypta, mélo kiest'anské koteny, i kdyZ pro zapadni svét v té dobé jiz
ne tak ziejmé. Z pohledu islamského svéta kazdopadné moderni uméni nakladalo s prvky,
které byly z hlediska nabozenstvi neislamské. Do zna¢né miry zalezelo na konkrétnim
duchovnim v konkrétni dobé&, zda tyto prvky interpretoval jako akceptovatelné ¢i jako
nepfijatelnou novotu.

Pro isldm mé fenomén zobrazovani Zivych bytosti, lidskych i zvifecich, velmi blizko
k potencialnimu vytvareni model, jak tomu pravdépodobné bylo na Arabském poloostroveé
v dob¢ plisobeni Proroka Muhammada. Proto nejvétsi problém pro piijeti moderniho uméni
piedstavovala figuralistika, jak v malbé¢, tak jesté vyraznéji v plastice.

Egyptsky mufti vydal v roce 1882 fatwu vyjadiujici se ke Ctvetici plastik Iva
vytvofenych Henrim Alfredem Jacquemartem, které byly koncem sedmdesatych let 19. stoleti.
instalovany v Kahitfe u vjezdu na most Qasr al-Nil (obr. 72). Fatwa hovofti o tom, Ze ztvarnéni
zivého stvoreni patii k zakdzanym ¢intim, odstranéni takového objektu je tedy z hlediska prava
zévazné. A vyrobce takového objektu nema narok na plat.””

Tento a obdobné nazory, které priib&ézné€ zaznivaly z st muslimskych duchovnich
autorit béhem 20. stoleti, a s nimiZ se lze setkat i v dobé¢ silici islamizace egyptské spole¢nosti
na pocatku 21. stoleti, maji zéklad v nékterych verSich z Koranu a v fad¢ haditi, které ve vice

verzich interpretuji nékolik zakladnich pribéht ze zivota Proroka Muhammada, jez se

%07 7 osobniho rozhovoru autorky prace s malitkou * Ahlam Fikri.
*% Viz rozhovor s malitkou in Zuhur, 2002, s. 413.
39 Baker, Patricia L., 2004, s. 251.
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dotykaji tematiky zobrazovani.

Z koranskych verst byva nejcastéji v neprospéch sochaistvi interpretovan vers ze sury

Proroci, kterd hovoii o Abrahamovi, jenz vy¢ital svému lidu klanéni se socham (21:52-54)°' a

poté zmin&né sochy/idoly rozbil (21:58).%"

(37:95).°1*

Podobn¢ také vyzniva vers ze sury Stojici v fadach

V Koranu lze v8ak najit i verse, které byvaji citovany naopak na podporu kladného
pfijimani sochatstvi. Nej¢astéji je to sira Saba’ hovofici o dZinech, podrobenych krali
Salomounovi, pro néhoz méli z viile Boha vyrabét cokoli by si pial, véetné soch (34:12-13).>"

Mnohem castéji vSak byva otdzka zobrazovani vysvétlovana na zaklad¢ hadita. Ty
mohou n¢kdy jednoznacné mluvit proti zobrazovani. Kuptikladu v n€kolika haditech se
opakuje piib&h tradovany Prorokovou Zenou °A’iSou:

"°A’iSa vypravéla: Vycpala jsem pro Proroka pol3tai zdobeny obrazky zvifat. Piisel a
stal mezi lidmi s hnévem na tvaii. Zeptala jsem se: Posle Bozi, co je Spatného ? On fekl: Co je
tento polstarek ? Ja fekla: Ptipravila jsem jej pro tebe, abys na ném mohl odpocivat. On fekl:
Nevis, ze Andél nevstoupi do domu, kde jsou obrazy ? A kdokoli d¢la takové obrazy, bude
potrestan v den Zmrtvychvstani a bude po ném pozadovano, aby jim vdechl Zivot ?"°'*

Dale se Casto uvadi ptibeh o Archandélu Gabrielovi, ktery nevstoupil do
Muhammadova domku, kde byl ocekavan. Jako diivod uvedl, ze and€lé nikdy nevstupuji do
domu, kde se nachazi obraz Zivé bytosti nebo pes.’"

Na druhou stranu byvaji citovany i hadity, které Ize vylozit jako kladné vyjadieni
k zobrazovani, ov§em jinému, nez je tvorba idolu.

"Abi Talha, spole¢nik Proroka, fekl, ze Prorok fekl: Andé€lé nevstoupi do domu, kde je
obraz. Busr vypravél: Zajd onemocnél a my ho byli navstivit po jeho uzdraveni. Nasli jsme na

jeho dvetich zavés s obrazy. Rekl jsem “Ubajdullahovi Chawlant: Netekl Zajd sam diive o

Prorokovi, ze obrazy jsou zakazany? ‘Ubajdullah fekl: Coz jsi neslySel, Ze s vyjimkou tisku na

319 Hle, pravil otci svému a lidu svému: ,,Co je to za sochy, jichz se tak usilovn& ptidrzujete 2 Odpovédéli:
»Shledali jsme, Ze otcové nasi je uctivali. “ (Pfeklad Ivan Hrbek)

311 A rozbil je na kousky viechny...* (Pieklad Ivan Hrbek)

121 otazal se: ,,Cheete ucivat, co sami jste vytesali, zatimco je to Buh, jenZ stvofil vas i to, co jste udélali ?*
(Pteklad Ivan Hrbek)

>3 A jsou mezi dziny nékteid, kdoZ pro n&j pracovali z dovoleni Pana jeho; a kdo z nich se odchyli od rozkazu
Naseho, tomu dame ochutnat trestu plamene $lehajiciho. A vyrabéli pro né&j vse, co si pial: chramy, sochy, pohary
velké jako nadrze a kotle pevné zapusténé. (Pfeklad Ivan Hrbek, 1991)

31% Sahth al-Buchari, dil 4, kniha 54, &.447.

315 Kuptikladu Sahth al-Buchari, hadit 450, dil 4, kniha 54.
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latce 2"°1°

Muhammad ‘Imara, ktery se problémem vztahu islamu a vytvarného uméni zabyva
hloubéji, vysvétluje nejasnosti plynouci z interpretace haditli jazykovym anachronismem:
slovo siira, jez v dne$ni arabstiné znamend "obraz" se v dobé Muhammadové pouzivalo pouze
pro "idol". Nema proto opodstatnéni aplikovat zakazy tykajici se idolll na souc¢asné obrazy a
stejné tak malite &i sochate nelze piirovnavat k tviircim model."”

‘Imara také uvadi ptiklady, kdy jiz v 11. stolet néktefi duchovni, zejména
malikovského pravniho sméru, akceptovali trojrozmérna kopirovani zivych bytosti, pokud to
bylo za G&elem vychovy a vzd&lani.’'® Tykalo se to zejména détskych panenek, nebot’ byly
soucasti vychovy divek k matefstvi, ale princip lze pouzit i na dalsi pfedméty. To se odrazilo
v jiZz zminéné fatwé Muhammada “Abdo, v niZ mimo jiné vyjadiil myslenku, Ze islamské
pravo hledi na vytvarné uméni jako na jeden z nejlepsich prostiedki védy.”

V obdobi od ¢tyticatych do Sedesatych let mélo moderni egyptské vytvarné umeni
znacné levicovy raz, pocinaje nastupem surrealistil a konce socialistickym experimentem
nasirismu. Surrealisté oznacovali jakékoli omezovani tvorby ve jménu ndbozenstvi za

«320 3 nasirismus akceptoval cokoli, co slouzilo jeho

,hepiijatelny myslenkovy terorismus
ideologii. Otéazka figuralistiky z pohledu isldmu byla v tomto obdobi zdanlivé vyteSena, ale
bylo to déno spise jen potlacenim hlasu duchovnich, nikoli vyraznou zménou jejich nazora,
coz se zacalo ukazovat jiz v sedmdesatych letech na pocatku vzestupu nové islamizace
spolecnosti.

Béhem 20. stoleti se problém samotné figuralistiky ve vytvarném uméni rozsifil o
fenomén zobrazovani nahych lidskych postav a s tim souvisejici otdzku nahych modela (obr.
73). Az do Sedesatych letech bylo bézné na pidé Fakulty vytvarnych uméni studovat lidské

t&lo a malovat akty podle modeld.”*' V poloving padesatych let se v tisku odrazila diskuze

tykajici se pozadavku zadkazu nahych modeli v univerzitnich ateliérech. Azharsti duchovni

316 Sahth Muslim, Kniha 24, &.5252.

> “Imara, 2005, s. 119.

>'% “Imara, 20085, s. 134.

>" Fatwa vygla tiskem roku 1894 v ¢asopise al-Mandr, roku 1903 vygla v knize *Ahmada Jisufa ’Ahmada, jeji
plné znéni uvadi Gharib, 1998, s. 116-121.

220 al-°Attar, 2002, s. 135.

2! Podle *Achir si‘a pisobilo denné na Fakulté vytvarnych uméni kolem dvaceti zenskych modeld. Matlib
man‘u al-‘arfjat min al-wuqif *amama al-rassamin, in ’Achir s@‘a, 25.1.1956, &. 1109, s. 18-19.
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idajné& piirovnali Zenské modely k idolim a studenty ozna¢ili za modlosluZzebniky.’** Tento
nazor vyvolal nesouhlasné protesty ze strany fakulty, vétSina umélct a vyucujicich obhajovala
nezastupitelnou roli modelu pfi tvorbé (obr. 74).%%

Na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let uzivani nahych modelt z fakulty zcela
vymizelo, udajné bez jakéhokoliv oficidlniho rozhodnuti ¢i zdkazu, ale pod tlakem silici
islamizace spole¢nosti.”* Ve stejné dobé také postupné mizely akty z expozic statnich muzei.
V devadesatych letech bylo volani po navratu k nahym modeliim a k navraceni uméleckych
aktd z depozitaii do vystavnich prostor jednim z pozadavki, na kterém se shodli umélci i
kritici napH¢ téméf celym spektrem egyptské umélecké scény.’*® Kupiikladu kritik al-°Attar
v tomto jediném bod¢ podpofil skupinu egyptskych umélct, kterym jinak vy¢ital jejich
kritické ndzory zamétené vici egyptskym teoretikiim uméni a také jejich ptiliSné propojeni se
Zapadem. Zékaz uzivani nahych modelt ptirovnal ke stfedovékému zakazu pitvy pii studiu
mediciny.”°

Na prelomu 20. a 21. stoleti se dokonce objevila otazka, zda je ptipustné uzivat i
oblecené zivé modely. V roce 2006 se v egyptskych médiich Siroce diskutovala fatwa, kterou
vydal nejvys$si egyptsky mufti ‘AlT Gum®a k otdzce vztahu islamu k socham. Zminéna fatwa
tika, ze islam nedovoluje pouzivani soch jako ozdobnych predmétii v domacnosti. Toto
dobrozdani vyvolalo prudkou reakci ze strany egyptskych intelektuall a stejné tak razné i
kdyz n&kdy zcela protichiidné odezvy z fad samotnych vytvarnych umé&let’”’. Zavér téchto
diskusi byl téméf vzdy nejedenoznaény.’™ Kazdopadné trva stav, kdy vét§ina umélct a
pedagogu fakult vytvarného umeéni vola po navratu modeld do vysokoskolskych ateliéra,
zatimco obecné spolecenské povédomi utvarené silici islamizaci egyptské spolecnosti neni
pfili§ naklonéno ani vystavovani aktl, natoZ uzivani nahych modeli. Na druhou stranu vS§ak

v tvorbé mnoha soucasnych egyptskych umélcti je nahota prezentovana bez problémda. Pii

522 Matliib man“u al-°arfjat min al-wuqaf *amama al-rassamin, in’Achir sa‘a, 25.1.1956, 1109, s. 18-19.

523 Matliib madilat “arfja, in ’Achir sia, 25.4.1956, ¢. 1122, s. 38-39.

%24 Fathallah, 2006, s. 29.

%25 Obdobna diskuse probéhla také na poli filmové tvorby.

326 al-°Attar, Muchtar, Raf‘u al-lawhat al-‘arfja ‘awda ’ila al-‘usiir al-wusta, in al-Musawwar, 20.6.1997, 3793, s.
43.

527 N&ktet{ nevahali oznagit takovou fatwu dokonce za navadéni k terorismu, viz Al-manazir al-hadarTja bajna al-
duktir ‘Al Dzum°®a wa al-8a°ir ‘Abd al-Mu‘ti Hidzazi, in al-Tasawwuf il-"islami, Junija 2006, 329, s. 26-32..

°28 Viz kupiikladu °ItiTs, Kamilija: Tamatil kullijat al-funiin al-dzamila, in Sabah al-chajr, 11.4.2006, 2623, s.
40-41; Ghamri, Rasid: Al-fann jartadi al-niqab, in ’Achir sa‘a, 10.5.2006, &. 3733, s. 23-28 ; Fathallah, Hazim:
Al-miidil al-art lam julghi bi-qarar walakin bil-’irhab, in *Achir s@‘a, 10.5.2006, &. 3733, s. 29.
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vyuce se namisto zivych nahych modelti pouzivaji plastiky vytvorené piedchozimi generacemi

do konce sedmdesatych let. Nékteii studenti si plati modely soukromé, jini se riznymi

zpiisoby naopak vyhybaiji i povinnym kurziim kresby lidské postavy (obr. 76). *%

529 Zajimavym fenoménem v této souvisloti je i vizualni islamizace studentd studujicich napfiklad na Fakultd
vytvarnych uméni Helwanské univerzity. Zejména se jednd o nartistajici pocet studentek, které se zahaluji, a to
véetné obli¢eje. VEtsina intelektuadld a umélc starsi generace vyjadiuje udiv nad nesourodosti tohoto jevu se
svobodou uméleckého vyjadieni.
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Zavér

Zavérem lze shrnout okolnosti vzniku a vyvoje moderniho egyptského vytvarného umeéni.
Toto uméni se vyvijelo spolu s egyptskym statem. Zpocatku v ramci statniho celku
spravovaného Muhammadem “Alim a jeho dynastii, coZ byl stat egyptsky spiSe izemné nez
narodnostné, pozdéji v rdmci skutecné egyptského statu zaloZzeného na izemnim a
narodnostnim principu. Podil statni administrativy na zavedeni a dal§im vyvoji malby a
sochafstvi byl vzdy vyznamny. Tyto piivodné evropské postupy byly zavedeny jako néstroj
technologické modernizace statu. Pozdé&ji byl rozpoznan jejich potencial jako ideologického
nastroje, zejména od pielomu padesatych a Sedesatych let 20. stoleti. Tehdy také zacal stat
monopolizovat vytvarné uméni. Tento stav trva do soucasnosti, zna¢n¢ brzdi rozvoj nezavislé
tvorby a také znacné zkresluje nahled na vytvarnou scénu. Kritici placeni ze statnich penéz
hodnoti uméleckou troven dél vytvarnikd, ktefi jsou zaroven Ufedniky statniho aparatu a casto
mohou byt v pozicich administrativné nadfizenych autortim kritik.

Druhym bodem, ktery byl v této praci pojednan, je zptsob, jakym spole¢nost nahlizela
na moderni vytvarné uméni. Na pielomu 19. a 20. stoleti bylo toto vytvarné uméni
povazovano za vylu¢ny zdjem vladnoucich elit, za jeden z cizich fenoménti, které nemohou
byt Sirsi egyptskou spolecnosti piijaty za vlastni. Pocatkem 20. stoleti se tento nazor jiz
postupné ménil pod vlivem ptisobeni politikii, intelektualt a ptirozené i samotnych umélct,
kteti ve vytvarném uméni rozpoznali potencial pro manifestaci egyptskych narodnich zajma.
Opét zde ale bylo nahlizeno spise na politicky vyznam fenoménu vytvarného uméni, nez na
jeho estetické hodnoty. V dalSich obdobich, zejména po vzniku republiky, zacala spolecnost
vnimat moderni uméni jako soucast soudobého svéta, ktera podobné jako zurnalistika ¢i
literatura ma své misto v modernim staté. Piijeti moderniho uméni také vyznamné napomohl
rozvoj vysokého umeleckého Skolstvi a stale se zvySujici pocet absolventli uméleckych skol.
Samotna existence moderniho uméni byla pfijimana vétSinou kladnég, ale s minimalnim
z4jmem ze strany laické vetejnosti, s vyjimkou nékterych celospoleCensky vyznamnych
obdobi, jako byla Suezska krize nebo valky s Izraelem, kdy byli umélci opét vnimani jako
vlajkonosi narodnich zajmu. V poslednim desetileti 20. stoleti bylo moderni uméni integralni
soucasti egyptské kulturni i politické scény, stale stoupal pocet profesionalnich umélcii a
pribyvalo vystavnich aktivit, ale stejné tak trval stav, kdy se drtiva vétSina spolecnosti o

moderni uméni ani pasivné nezajimala. Tato situace pietrvava i na pocatku 21. stoleti, kdy
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nejen pocet umelct a vystav ukazuje na Sirokou zakladnu aktivnich umélct, ale zajem o toto
téma lze zaznamenat naptiklad i prostiednictvim blogt a internetovych diskusi, jejichz autory
jsou ovSem opé¢t spise aktivni umélci. Hlavni podil na navstévnosti muzei moderniho umeéni
maji také v pfevazné vétsing€ pouze profesionalni umélci a studenti, zatimco $irsi laicka
vefejnost veetné studentd jinych oboril nevénuje vytvarnému umeéni veétsi pozornost.

Tretim vyznamnym tématem této prace je zpusob, jakym se sami umélci ve své tvorbé
vyrovnavali se svym podilem na formovani egyptské spole¢nosti. Na tomto misté je nutné
piipomenout, ze spolecenska odpovédnost umélce je jednim z ustfednich témat vétSiny
egyptskych teorii uméni. V prvni poloving 20. stoleti byla role uméni ve spolecnosti zietelngji
formulovana prostfednictvim spolki a uskupeni, které mély také velky vyznam pro rozvoj a
stabilizaci moderniho uméni v Egypté€. Urcitd uskupeni vznikala i ve druhé poloving stoleti,
ale Slo Casto o ucelova sdruzeni ¢i spojeni bez zieteln¢ formulovaného programu ¢i ideologie.
Vedle jiz zminéného narodnostniho citéni v dobé formovani egyptské statni suverenity fesili
umélci po celé 20. stoleti otazku identity egyptského vytvarného umeéni, potazmo otazku
identity egyptského naroda samotného. Dal§im frekventovanym tématem byly socialni otazky
vyplyvajici z ekonomického nebo spolecenského postaveni urcitych skupin obyvatel. Na poli
vytvarného umeéni se také trvale fesil konflikt Vychodu (islamské civilizace) a Zapadu

(euroamerické civilizace).

Na zaklad¢ podanych informaci o vyvoji moderniho uméni v Egypte, 1ze nastinit
odpoveéd’ na otazku, ¢im se 1isi vyvoj moderniho egyptského uméni od evropského moderniho
umeéni. Tato odpoved’ tkvi v porovnani vychodisek obou fenomént.

Vytvarné uméni jako takové bylo vzdy "uzivano k oslavé a upevitovani statu",>>

a protoze stat byl v kiestanském i muslimském prostiedi nerozlu¢né spjat s nabozenstvim,
bylo uméni vzdy také (a ¢asto na prvnim misté) oporou pro nabozenstvi - pro kiestanskou
cirkev na jedné strané a pro isldmskou viru na stran¢ druhé. V Evropé si vytvarné umeéni tuto
funkci podrzelo po dlouhou dobu a ustup od vysadniho prava cirkve na umeéni lze povazovat

za pocatecni krok k nastupu moderniho uméni. V muslimském prosttedi hralo stejnou roli

. ok . X 1o <L 1 531 . . '
islamské umeni, které se formalné lisilo od umeéni kiestanského,”  ale teoreticky plnilo tutéz

330 Clair, Odpovédnost umélce, 2006, s. 117.
3! Kiestanské vytvarné uméni bylo ze své podstaty figuralni, islamské uméni bylo reprezentovano slovem a
systémem (strukturou).
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funkci - neslo duchovni obsah, bylo vSudypfitomnou oporou viry, potazmo oporou panovnika.
Zatimco v kiestanském prostiedi doslo k humanizaci vytvarného projevu ve smyslu odklonu
od ¢iré sluzby nabozZenstvi, respektive panovnikovi, v muslimském prostredi k takové
deteizaci nedoslo, islamské uméni tudiz ztracelo svou pozici spolu s tim, jak klesala prestiz
muslimskych panovnickych dvorti. Nedoslo ke vzniku moderniho islamského uméni
analogického k modernimu evropskému uméni a takto vzniklé prazdné misto bylo zapInéno
umeénim evropskym, kterému byla v prvni fad¢€ pfipisovana schopnost modernizovat
egyptskou spolecnost, 1€pe feCeno evropeizovat €i westernizovat ji, coz samo o sob¢ bylo
brano jako modernizace.

Evropské moderni uméni vzniklo na padé¢ kiest'anského uméni, neslo v sob& urcitou
negaci piedchoziho vyvoje, popfeni mnohého z dosavadni tradice, vyhlasilo valku
akademismu a konzervatizmu, ale to vSe byla negace opét zietelné kiestanské tradice.
Egyptské vytvarné uméni 20. stoleti nemélo z tohoto pohledu na¢ navazat, nemélo tudiz ani co
negovat, nelze ho proto Cisté ztotoznit s evropskym modernim uménim, a z tohoto pohledu by
ani nepfisluSelo nazyvat jej modernim. JestliZze vS§ak moderni uméni je v evropském kulturnim
kontextu povazovano za uméni obecné¢ bourajici konzervatizmus, pak lze néastup figuralniho
uméni evropského typu v Egypté povazovat za pocatek moderniho umeéni, protoze figuralni
umeéni samo o sob¢ bylo v Egypté také vnimano jako boj s konzervatizmem.

Moderni egyptské uméni bylo tedy pro egyptskou spolecnost cizim prvkem nejenom
po strance formalni, protoze pfinaselo nové techniky, ale zejména po strance obsahové -
nemélo zakotveni v duchovnim zivoté spolecnosti, nestala za nim staleti trvajici tradice
vlastniho vyvoje spjatého s ndbozenstvim. Tento fakt také stal u pocatku
problému s povrchnim piebirdnim jednotlivych uméleckych stylii a s pomérné€ ¢astou oscilaci
egyptskych malifi mezi riiznymi styly evropského uméni. Egyptsti umélci
velmi Casto piejimali vytvarné styly ze Zapadu pouze dle vlastniho vkusu, ptipadné také podle
urc¢itého spolecenského postaveni jednotlivych stylt (kuptikladu chtéli-li uspét v urcitych
kruzich, v panovnickych kruzich, mezi intelektualni elitou, v rdmci socialistli atd.). Kromé
toho byli egyptsti intelektudlové i umélci Casto presvédceni, ze umélecka svoboda a novy
rozvoj vlastni invence jsou pfirozenou soucasti jiz samotné vné&jsi formy novych styld, nikoli
jejich vnitiniho myslenkového obsahu.

Lze konstatovat, ze egyptSti umelci sami vlastn€ nikdy netvoftili nové styly podlozené
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filosofickym podtextem, tvofili pouze tematickou napli obrazili a vétSina jejich teorii se
zabyvala podstatou myslenky, kterou ma obraz interpretovat, nikoli filosofickym obsahem
stylu samotného. Vyjimku piedstavoval egyptsky surrealismus, jenZ mél naboj ve své
myslence, nikoli pouze ve vizualnim projevu. Praveé proto, ze tradi¢ni egyptska islamska
spolecnost o¢ekavala od moderniho uméni na prvnim misté zietelny obraz, ptipadné symbol, a
nikoli myslenku ukrytou za celkovou koncepci dila, zistavala a dodnes ziistdva zietelna
Citelnost zobrazovaného objektu hlavnim vnimatelnym pfinosem moderniho uméni. Timto
zpusobem lze vysvétlit, pro¢ se surrealismus a abstrakce setkavaly v Egypté s hlubokym
nepochopenim - nebyly figurativni, nepfinasely jasn¢ interpretovatelny objekt, tudiz z pohledu

vetSiny nepiindSely ani zddnou myslenku.

Jesté zbyva zodpoveédét otazku, zda je ¢i neni v modernim egyptském vytvarném
uméni pfitomen islam. Nepochybné ano. Pfestoze egyptské moderni uméni nemélo onu
prvotni vazbu na nabozenstvi, vzdy si zachovalo silnou vazbu na stat a potazmo na celou
spolecnost. A prave fakt, ze isldm je i pfes vSechny povrchni sekularizacni snahy
neodd¢litelnou soucasti egyptské spolecnosti, zpétné piivadi nabozenstvi jako spolecensky
fenomén do moderniho egyptského vytvarného uméni.

Co se tyce klasického islamského uméni, doslo zejména béhem druhé poloviny 20.
stoleti k jeho emancipaci v ramci moderniho uméni. To je zfejmé napiiklad v dile
Muhammada Taha Husajna. Islamské uméni se pro néj stava rovnocennym zdrojem tvorby,
nikoli upozad’ovanym ¢i piehlizenym elementem na jedné strané, ale ani
dogmaticky jedinym moznym pouzitelnym zdrojem na strané druhé. Cerpa z ngj stejné jako

cerpa z evropského ¢i ¢inského vytvarného dédictvi.

Moderni egyptské uméni bylo skutecné jiné, nez evropské umeni, a témeét po celé 20.
stoleti zapasilo o svou pozici ve spolecnosti i 0 svou pozici vici zadpadnimu uméni a hledalo
vlastni integritu. Naslo ji teprve na poc¢atku 21. stoleti s ndstupem obdobi, které Ize
specifikovat jako postmoderni, kdy pfestava byt moderni uméni formovano vné&jSimi tlaky a
zacina byt pfijiméno jako skutecné svobodné tvirci usili. Ve stejné dobé¢ vsak se dostava do
stfetu se dvéma faktory, které ho nové mohou ohrozit, coz je islamizace spole¢nosti na jedné

strané, a komercionalizace uméni na strané¢ druhé. Moderni egyptské vytvarné umeéni naslo
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svou integritu ve chvili, kdy pfestalo kopirovat evropské uméni a na druhou stranu se piestalo
slepé€ stavét do opozice proti nému, aniz se zieklo moznosti Cerpat z vlastniho vytvarného
deédictvi. Zaroven prestalo byt vnéjskovou manifestaci ideologie a ndstrojem pouzitelnym,
respektive zneuzitelnym.

Na zaveér je nutné zdlraznit, ze pies vSechny problémy spojené s piebirdnim
evropskych stylii bez jejich Sirsiho podtextu, s neustalym hledanim identity vlastniho
egyptského umeéni a s bojem fenoménu moderniho vytvarného uméni o jeho misto v egyptské
spole¢nosti, vznikla v Egypté ve 20. stoleti mnoha pozoruhodna dila vysokych estetickych

kvalit, ktera se stala trvalou soucasti svétového moderniho vytvarného umeéni.
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Abstrakt

Tématem této disertacni prace je moderni egyptské vytvarné umeéni ve 20. stoleti.
Egypt byl po dlouhou dobu centrem piedislamského a islamského umeéni. Na pocatku 20.
stoleti se zde objevil novy fenomén - moderni egyptské uméni. Tento termin neoznacuje
vizualni umeéni ovlivnéné zapadnim (presnéji euroamerickym) modernim uménim, ale pouze
vizualni umeéni ovlivnéné styly a technikami zapadni vytvarné tradice, tedy malbou a
sochafstvim. Prace mapuje cesty, kterymi zadpadni umeéni pronikalo do povédomi egyptské
spolecnosti, dale nastifiuje vyvojové etapy egyptské malby a sochafstvi a taktéz vznik
egyptské vytvarné kritiky. Hlavnim cilem této prace je ukazat, zda a jakym zpisobem
odrazelo moderni vytvarné umeéni politicky a socialni vyvoj egyptské spolecnosti a jakym
zpusobem naopak spolecnost pfijimala tento druh umeéni.

Literatura na dané téma neni pocetna ani v evropskych jazycich, tim méné v ¢eském
jazyce, at’ uz jde o monografie nebo prispévky v periodikéach. Tato disertacni prace vychazi z
dostupné zapadni literatury a také z arabskych zdrojti, z monografii a z fady ¢lanka v
novinach a ¢asopisech. Dal§im zdrojem informaci byl ro¢ni stipendijni pobyt autorky prace na
Fakulté vytvarnych uméni Helwanské univerzity v Kéhife, navstéva fady aktudlnich vystav a
také osobni rozhovory s nékterymi umélci a pedagogy.

Zapadni vytvarné uméni vstupovalo do Egypta béhem druhé poloviny 19. stoleti jako
uroven evropskych stati. Na pocatku 20. stoleti se moderni uméni stalo soucasti rodiciho se
narodniho sebeuvédoméni Egyptanti, coz se odrazilo zejména ve vytvarném stylu zvaném
faraonismus. Tento smér akcentoval kofeny egyptského naroda a umélci Cerpali inspiraci ze
staroegyptského dédictvi. Otazka narodni autenticity vizualniho uméni si udrzovala svou
aktualnost i ve vSech dalSich etapach vyvoje moderniho uméni (v Sedesatych letech byly
kotfeny hledany v Sirsi arabskeé identité, v sedmdesatych letech se zdlraziiovaly spole¢né
islamské koteny a setrvale se toto hledani obraci k mistni lidové kultute).

Moderni egyptské uméni melo i sviij politicky potencial. Faraonismus héjil pravo
Egypta na narodni sebeurceni. V dob¢ druhé svétové valky se egyptské umélecké hnuti
postavilo proti fasismu a nacismu. Pozdé¢ji se zejména nésirovsky rezim zacal zajimat o
moderni uméni, nebot’ rozpoznal jeho silu jako néstroje propagandy. Od té doby az do

soucasnosti zije egyptskd umeélecka scéna v izké symbidze se statni administrativou.



158

Moderni vizuadlni uméni zaroven poukézalo na nejvyznamnéjsi problémy uzce se
dotykajici egyptské spole¢nosti, jako je socialni nespravedlnost, vlastenectvi, solidarita v
ramci arabského svéta, Zenskd emancipace a dal$i. Nazor egyptskych muslim na vytvarné
umeéni je pragmaticky. I pfes nékteré diskuse tykajici se zakazu zobrazovani zivych stvoteni,
je vytvarné umeéni piijimano jako uziteCny nastroj vzdelavani.

Tato disertacni prace dochazi k zavéru, ze koncem 19. stoleti bylo moderni uméni, to
jest zapadni vytvarné uméni, pro egyptskou spolecnost cizim prvkem a bylo do Egypta
zavedeno uiedni moci. Béhem 20. stoleti si vSak ziskalo podporu intelektudli a postupné
zacalo hrat ve spole¢nosti vyznamnou roli, pfestoze vétSina Egyptant se o n¢j aktivné
nezajimala. I pfes tento nezdjem byli vSak trvale ovliviiovani jeho spoleCenskym a politickym
plusobenim. Na pocatku 21. stoleti pfedstavuje moderni vytvarné umeéni integralni soucast

egyptské spolecnosti.

Abstract

This thesis is a contribution to the research of the Egyptian Visual Arts in the 20"
century. Egypt has long tradition of pre-Islamic and Islamic arts. Early in the 20™ century the
new phenomenon emerged - the modern Egyptian art. This term does not mean the visual art
influenced by the modern Western art, but just the visual art influenced by the styles and
methods of the Western Fine Art tradition, the easel paintig and the plastic arts. This thesis
deals with this new phenomenon, concerning the ways of introduction the Western art to the
Egyptian society, the stages of development of the authentic Egyptian easel paintig and plastic
arts as well as the emergence of the Egyptian art criticism. The main aim of this thesis is to
discuss whether and how did the modern artistic expression reflect the political and social
development of the Egyptian society on the one hand, and how did the society percieve this
kind of art, on the other hand.

The literature on modern Egyptian art in European languages is not numerous and we
can hardly find any literature or periodical articles in Czech language. This thesis is based on
the available Western literature and on the Arabic resources, monographs and numerous
newspaper and journal articles. I have spent a full academic year 2005/2006 in the Faculty of

Fine Arts in the Helwan University in Cairo and I have had many opportunities to visit current
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exhibitions and to interview with some Egyptian artists and art teachers.

The Western fine art methods were introduced to Egypt during the second half of the
19" century as one of the engineering sciences that should have enhanced the modernisation
and westernization of the society. In the early 20™ century the modern art became a part of
growing Egyptian national consciousnes, as could be seen particularly in the style called
Pharaonism. This ideology emphasized authenticity of the Egyptian nation and the artists were
drawing inspiration from the pharaonic heritage. The question of the national authenticity of
the visual art continued to be the top challenge in every subsequent stage of the modern
egyptian art (in the sixties the roots were unearthed in the Arabhood, later in the seventies in
the islamic culture, constantly it is searching for it in the folklore).

The modern Egyptian art has been recognized as a potential political force.
Pharaonism advocated Egypt's right of self-determination. With the outbreak of World War II
the Egyptian modern art movement raised its voice against the fascism and Nazism. Later
especially the Nasirist regime has paid great attention to modern art as a tool of propaganda.
Since that time until the present the state and artists are deeply interconnected. The modern
visual art pointed out the most important questions concerning the Egyptian society - social
injustice, patriotism, Arab solidarity, emancipation of women. The Egyptian Muslims' attitude
to the modern art is rather pragmatic. Despite some discussions concerning the prohibition of
using the visual representation of living creatures in art, the visual art is accepted as a useful
means of edification.

This thesis concludes that by the end of the 19™ century the modern art, i.e. the
Western style art, appeared alien to the Egyptian society and was introduced by the authorities.
During the 20" century it gained support of the intellectuals and gradually started to play an
important role in the society, even thought the majority of Egyptians were not interested in this
phenomenon. But they were influenced by its social and political effects. By the early 21

century the modern art is an integral part of the Egyptian society.



