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1. Uvod

Pti vybéru tématu mé diplomové prace pro mé byly prvoradé dvé skutecnosti. Za
prvé jsem chtéla zvolit téma, které v Ceském divadelné védnim prostredi zatim nebylo
podrobné zpracovano a v kulturnim povédomi z velké casti chybi, a tak pfinést svym
vyzkumem nové informace a poznatky. Zaméfila jsem se proto na zemi, jejiz divadelni
historie u nas nebyla dosud patficné zmapovdna a neni ani dominantni v celoevropském
méritku. Druhym kritériem byla md jazykova vybavenost a védomi, Ze chci psat o zemi, o
jejimZ kulturnim dédictvi a historii mam jiz urcitou predstavu. Kdyz jsem byla vybrana
k palroénimu studijnimu pobytu v Portugalsku na Klasické univerzité v Lisabonu, rozhodla
jsem se tedy tento pobyt vénovat vyzkumu a pripravé material( k diplomové praci. Jako
téma jsem zvolila portugalské divadlo v dobé salazaristické diktatury, tedy v obdobi, kdy se
divadelni produkce rozdélila na oficidlni scénu poplatnou rezimu a na tvorbu protivladni.
Toto téma bylo zajimavé i zdlvodu, Ze vném mulZeme najit vyrazné paralely k ceské
politické a kulturni scéné v dobé komunistického reZimu. Bylo inspirujici porovnavat a
odkryvat, v ¢em se postupy dvou totalitnich rezimu stojicich ideologicky proti sobé shodovaly
a vcéem se liSily. Jaky dopad mél na divadelni sféru v Portugalsku cenzurni udtlak, jakym
zplUsobem byla protirezimni tvorba a jeji autofi postihovani, jaka témata volili dramatici ve
svych divadelnich hrach.

Neni mym zdmérem zasadit vyvoj dramatu v Portugalsku do celoevropského ¢i
dokonce celosvétového kontextu a porovnavat Portugalsko s jinymi evropskymi staty. Jde mi
o hlubsi analyzu v ramci této zemé, v ramci jejich tradic a kultury. Proto se také dotykam
situace v jinych statech jen pro dokresleni.

Pokusim se prinést co nejucelenéjsi obraz dlleZité etapy ve vyvoji portugalského
divadla 20. stoleti. Proto ve své praci predstavim vyznamné autory pisici v dobé vojenské
diktatury a jejich klicova dila, ktera se stala symboly angazované protirezimni tvorby. A
zaroven seznamim Ctendre s divadelni produkci, ktera stdla na opacné strané barikady, s
divadlem, které bylo poplatné vladnouci garnitufe a vzniklo za uéelem ideologické

propagace.



Cilem mé préce je pribliZit u nas dosud nepublikovana fakta z portugalské dramatiky
20. stoleti a zjistit, jak politickd diktatura vtéto zemi ovlivnila vyvoj divadelni tvorby a

samotnou divadelni produkci.

Prameny a literatura

Vzhledem k jiz zminénym skute¢nostem jsem vychdzela pfi psani této diplomové prace
zejména z portugalsky psané literatury. Diky aktivni znalosti portugalStiny jsem mohla
veskeré odborné prace i hry prelozit sama, citace z téchto pramen( jsou proto v diplomové
praci vidy v cestiné, u klicovych ¢asti zejména divadelnich her jsem pfiloZila i nezbytny
portugalsky original. | kdyZ jsem s omezenym mnozstvim materidlu v tuzemském prostredi
dopredu pocitala, byla jsem nakonec preci jen zaskocena jeho nedostatkem, a to i v €asti
historické. S podobnym nedostatkem v oblasti divadelni védy jsem se ale bohuzel setkala
také v Portugalsku. BEhem psani své diplomové price jsem jesté dvakrat vycestovala do
Lisabonu, abych ziskala z knihoven, archivli a divadelnich fond( dalsi materidly, i tyto fondy
ale nebyly natolik vybavené dobovymi prameny a odbornymi knihami, jak jsem na zacatku
doufala. Presto se mi podafilo zejména s pfispénim Divadelniho archivu Narodniho divadla D.
Marie V. ziskat nékolik unikatnich materidlt, divadelnich programa, kritik a novinovych
¢lanka.

Z Ceské literatury jsem méla k dispozici pfevdziné odborné knihy zamérujici se na historii
Portugalska, v tomto ohledu mi byla velkym pfinosem zejména dila spisovatele a historika

docenta Jana Klimy, ktery se jako jeden z mala autord u nas zaméruje pravé na tuto zemi.
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2. Historicka cast
2.1 Portugalsko pod nadvladou totalitniho rezimu. Tichy diktator Antdnio de

Oliveira Salazar.

2.1.1 Od nastupu k moci az k povalecné dobé

Kdyz 3. kvétna 1945 vldly v Lisabonu vlajky na pQl Zerdi, aby jako pfi kazdém amrti hlavy
statu vyjadrily soustrast nad smrti Adolfa Hitlera, vyvolalo to ve svété zdéseni. Jeden ¢lovék
ale zlstaval klidny, bez sebemensich vycitek svédomi - Uradujici predseda vlady, Presidente
do Conselho de Ministros', Anténio de Oliveira Salazar. Védél, ze Portugalsko timto gestem
konfliktu v déjinach. Salazar, diky témér neotfesitelné koncepci Nového statu, drzel
politickou i vojenskou moc v Portugalsku pevné ve svych rukach a pod taktovkou tiché
diktatury doved| zemi az ke konci vélky.

Diktatura v Portugalsku zacala 28. kvétna 1926, kdy zde doslo k vojenskému prevratu, a
skoncila az 25. dubna 1974. Ndstup Antdnia de Oliveiry Salazara k moci miZeme datovat od
jeho jmenovdni ministrem financi, v dubnu 1928.° P¥ima nadvlada schopného statnika zacala
nicméné az po jeho jmenovani predsedou vlady. Bylo to v Iété 1932, bezprostfedné na to
nasledovalo zfizeni nové ustavy, ktera rozsifila Salazarovy pravomoci. Salazar posilil
vykonnou moc a vytvoril zni hlavni silu, zatimco Ndrodnimu shromdaZdéni pfiznal jen
druhofadou ddleZitost; vytvofil viddu jedné strany — Ndrodniho svazu.> Roku 1933 byl v
Portugalsku oficidlné vyhlasen Novy stat (Estado Novo). Zdhy na to byla zfizena politickd
policie, tzv. Policie bdélosti a ochrany statu (Policia de Vigildnca e Defensa de Estado, PVDE),
ktera méla zamezit jakémukoliv neklidu ¢i protestim proti novému vladnimu usporadani.
Tato policie se v budoucnu stala nejobdvanéjsim a nejbrutdlnéjSim nastrojem totalitniho

rezimu pti vynucovani kazné a loajality.

! Ptedseda rady ministrd, titul oznadujici piedsedu vlady, v Portugalsku byl tento titul uzivan v dobé konstituéni
monarchie a v dobé Nového statu, v soucasnosti je zde bézné uzivan titul Premier, primeiro-ministro ¢i chefe do
governo.

> DOS SANTOS, Graca. O Espectdculo Desvirtuado: O teatro portugués sob o reinado de Salazar. Lisboa:
Caminho, 2004, s. 41.

3 COELHO, José Dias. Odboj v Portugalsku. Praha: Nakladatelstvi politické literatury, 1966, s. 13.
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Ve stejny Cas byla v zemi zavedena také cenzura, jeji fizeni stejné jako dohled nad
kulturnim dénim v Portugalsku spadalo pod pravomoci nové vzniklého centra propagandy —
Sekretaridtu narodni propagace (Secretariado de Propaganda Nacional) neboli SPN.
Permanentni propojeni mezi cenzurou a propagaci bylo pro Novy stat klicové po celou dobu
vlady Salazara a jeho totalitniho rezimu.

V prvni fazi a pro prvni generaci Portugalci, které vojensky prevrat zastihl v produktivnim
véku, prinasel nastup Salazara na zacatku 30. let jistou stabilitu. Tu stat v hluboké krizi, kdy
zde prakticky neminul tyden, aby nepadla dal3i nova vlady, skuteéné potieboval. Setrny,
konzervativni a disledny Antdnio de Oliveira Salazar vypracoval plan, ktery mél zemi vyvést
z pozice outsidera mezi evropskymi staty. (Portugalsko mélo mezi 30. a 50. lety 20. stoleti
nejnizsi index urbanizace, industrializace, ekonomického rozvoje a gramotnosti populace
mezi viemi evropskymi staty.) Salazar, byvaly frekventant diecézniho semindre a student
teologie, byl rovnéz silné vérici, coz v ndbozensky smyslejicim Portugalsku platilo jako zna¢na
deviza.

Jenze druhd svétova valka zamichala kartami. A zejména 50. [éta a valky v koloniich o
portugalské dédictvi nenavratné zménily vnimani Salazara coby statnika i celkovou
atmosféru v zemi, které se nejen diky poloze fikalo periferie Evropy.

Vratme se ale jesté na chvili na konec valky do kvétna 1945. Oslavy vitézstvi Spojenct s
sebou prinesly velké nadéje portugalské opozice na politické zmény, na prevrat a svobodné
volby. Salazarovi bylo opozi¢nimi hlasy doma i ve svété ostfe vycitano jeho sympatizovani
s Mussoliniho Italii, fadistickym Némeckem i Frankovym Spanélskem a levicovi odpdrci
rezimu doufali, Ze Salazara stihne podobny osud jako Mussoliniho, pravé popraveného
italskymi partyzany. K odstranéni Salazara, byt i jen z vladni pozice, ale nedoslo. Touha po
svrhnuti diktatury a cesté ke svobodé zanikla totiz v kolektivni radosti portugalského
obyvatelstva nad tim, Ze Portugalsko zazrakem prezilo valku bez obéti na Zivotech a na
uzemi. Oficidlni sdélovaci prostfedky a casto i Sirokd verfejnost chvdlily Salazara za
proziravost, s niZ udrel portugalskou neutralitu a tim ndrod usetfil véleénych hriz.* Nadena
uleva zastinila na malou chvili i fakt, Ze zemé celila kazdodenni bidé, nedostatku pracovnich

mist a celkovému hospodarskému upadku.

4 KLIMA, Jan. Dé&jiny Portugalska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007, s. 396.
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Vahavy postoj portugalského lidu kndhlym zménam a jejich plachost k osobni
zodpovédnosti, stejné jako jejich schopnost smifit se prosté se situaci také sehraly svou roli.
Navic politickd opozice byla jako vidy nejednotna a nedokazala nabidnout dostatecné silnou
osobnost, kterd by Salazara mohla nahradit. Salazar tedy z bezprostfedniho nebezpeci
vyvazl.

Pfesto by nebylo pfirozené, kdyby se pravé po valce neotfdsl salazarismus ztotoZzriovany
s faSismem v zakladech. Do svéta zbaveného nejagresivnéjsich diktatur vstupoval portugalsky
nacionalisticky Novy stdt bez ndroku na respekt jako anachronicky preZitek vzddlené
predvdleéné doby.” Nejen politické skupiny v Portugalsku a v Evropé, ale také intelektudlni
elita Sla proti Salazarovi. Na prvnim povdleéném zaseddni portugalského Narodniho
shromazdéni 18. kvétna 1945 se proto ocekavalo, Ze se diktator vyjadfi k cetnym vyzvam na
abdikaci a preda moc skutecnym demokratlim. Po naléhani odptrct se dostavil pfekvapivy a
podivnou logikou znasilnény vysledek. Salazar na zasedani ozndmil, Ze na natlak nepratel
rezimu byl proveden vyzkum verejného minéni o institucich a Uradech Nového statu, zavér
Setfeni byl tento: ,Lid je na nasi strané, podporuje ustavu, svobodné volby jsou zajistény.
Tedy, skutecni demokraté jsme my.”® Tézko by se nasel lepdi pfiklad toho, jakou frasku
Salazar hral a jak sebejisté si byl védom své silné pozice. V listopadu 1945, pfi prvnich
povalec¢nych volbach, které mély byt demokratické, zmanévroval Salazar cely proces tak, Ze
jedinou kandidatku méla nakonec ve volbach jeho vladnouci strana — Narodni svaz. Po
snadném vitézstvi zmatl schopny diktator verejnost a upevnil své postaveni. Tak vstoupilo

Portugalsko do nové etapy svych povalecnych déjin.

> KLIMA, Jan. Dé&jiny Portugalska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007, s. 396.
6 KLIMA, Jan. Salazar tichy diktdtor. Praha: Skfivan, 2005, s. 157.
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2.1.2 Padesata léta

Pocdatkem padesdtych let mél Salazar doma prece jen dost stoupencd, i kdyZ ve vztahu lidi
k vliadnoucimu reZimu prevaZovala unava a pohrddni ze vzddlenosti bezmoci. AZ na ojedinélé
situace vldd| vnuceny porddek a klid. Ve srovndni s obrovskou zloc¢innosti v USA a s masovymi
procesy a popravami nevinnych lidi v “lidové demokratickych” stdatech se dalo argumentovat,
e perzekuce je vlastné v Portugalsku mirnd a pocet obéti reZimu zistdvd nepatrny.”

Poklidnéjsi obdobi ale nemélo ve vnitiné frustrovaném a stradajicim Portugalsku nikdy
dlouhého trvani. Nalada v ulicich i politickych sférach se opét zhorSovala. Salazar ale v téchto
dobdch upiral vSechnu svou pozornost a sily k problematice pocinajicich bojli o portugalské
kolonie v zdmofi. Nékdejsi zemi objeviteld hrozila ztrdta posvatného dédictvi. Domaci
politika byla odsunuta na druhou kolej — na té uradovala politickd policie, po valce
prejmenovanad z Policie bdélosti a ochrany statu (PVDE) na Mezindrodni policii ochrany statu
(Policia Internacional e de Defesa do Estado, PIDE). PIDE méla svym represivnim zplisobem
dohlizet na klid a obranu ,demokracie”. Jeji pravomoci se postupné rozsifovaly, v roce 1954
mohla bez dikazd zadriet podezfelého a7 na 360 dni. Udajni provinilci tak byli ¢asto
likvidovani celoro¢ni vazbou v cele pfedbézného zadrzeni. Domovni prohlidky, zatykdni bez
zatykace, hrozby, télesné muceni, ndtlak na rodinu zatéeného, rozsifovdni falesnych zprdv,
zdkaz vychdzek, ndvstév, korespondence ... ustavi¢nd izolace trvajici nékolik mésici 8 _to byly
nékteré z metod, které PIDE uZivala nejcastéji k vynuceni pfiznani a sbirani diikazd a udani.
Pronasledovani politickych odplrch bylo vSudypfitomné. Portugalsko se stalo definitivné
policejnim statem.

Nejista, stisnéna a podivné zvracend podoba svéta zmitaného mezinarodni krizi,
rozdéleného Zeleznou oponou, s hoficimi spory v byvalych i stavajicich koloniich se odrazela i
v atmosfére Portugalska poloviny 50. let. Rezim stdl nyni na perzekuci a tvrdé vnucené kazni.
Opozice bourila, ale svou roztristénosti na komunistickou a krajné pravicovou frakci si sama
podrezavala vétev. Salazar vystupoval proti komunistlim s recnickym prehledem, kritizoval je

za prekrucovani omilanych pojma demokracie, lidskd prdva, z nichz komunisté délaji “svou

’ KLIMA, Jan. Salazar tichy diktdtor. Praha: Sk¥ivan, 2005, s. 186-187.
8 COELHO, José Dias. Odboj v Portugalsku. Praha: Nakladatelstvi politické literatury, 1966, s. 82.
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lidovou demokracii, svou diktaturu proletaridtu, své osvobozeni ndrodi.”’

Na nepokoje a
protesty odpovidala PIDE zvySenym terorem. A zatimco Salazar hovofil o uskutecriovani
celonarodnich zajm0 v miru, PIDE mohla postupné zadrZet a tiSe odsoudit “podvratné zivly”
a7 na 3 roky. Zivot v Portugalsku v 50. letech znamenal strach z uvéznéni, obavy ze
samostatného mysleni a pochybnosti o smyslu existence. Videdly Nového statu uz nikdo
neveéril. Predvale¢nd aktivni podpora reZzimu a propagace — portugalskd mladeZ seSikovana
do organizace Portugalské mladeze (Mocidade Portuguésa) — byla uz davno zastaralou
generaci bez sebemensiho vlivu. Snaha vybudovat dalsi skupinu mladych, ktefi by usmévavé
a nadSené provolavali slavu Portugalsku a podporovali ndrodni uvédomeéni, byla jalova a
neobratna. Lidé uz védéli, Ze slava Portugalska, kterou maji provoldvat, je ddvno zapadla.
Zemé Zila ze vzpominek na vSechno, co bylo kdysi ddvno, a reminiscence zlatych véku se
stala palc¢ivym dlikazem soucasného upadku a neschopnosti.

Vstup Portugalska do OSN roku 1955 pftinesl na kratko zdani ¢ehosi pozitivniho, ale brzy
Portugalsku zplsoboval postoj ostatnich clenskych zemi spiSe dalsi starosti. Svét se
z obrodnych, snilkovskych nebo také vypocitavych divodl soustfedil na otazku dekolonizace
a Portugalsko, hajici sverepé své uzemi, bylo v tomto ohledu pochopitelné malo vstricné.

Pfi ¢tvrtém zasedani Valného shromazdéni v lednu roku 1957 se OSN postavila tvrdé proti
Portugalsku a jeho neochoté vzdat se koloniadlniho Uzemi. Nepfijala terminologii “zamofrské
provincie”, kterou se portugalsti zastupci snazili o kompromis, a odsoudila portugalské
zastaralé vidéni svéta. Bourlivé reakce na sebe nenechaly dlouho cekat ani doma ani ve
svété. Poprvé od povale¢ného neklidu se Salazarovi situace znovu hroutila pod rukama.

Prezidentské volby roku 1958 prohloubily zdani, Ze se salazarismus blizi k neodvratnému
konci. Politicni demokraté konec¢né nasli silnou osobnot, kterd mohla nahradit stavajiciho
prezidenta - generala Craveira Lopese. Lopes, stejné jako jeho predchidce Anténio Carmona,
byli zcela pod Salazarovym vlivem. Roku 1958 se kandidatem opozice stal general Humberto
da Silva Delgado, byl v nejlepsich letech, neddvno se vrdtil z Ameriky, kde plsobil jako
portugalsky letecky pfidélenec NATO. Jako reditel civilniho letectva udrZoval Siroké kontakty s
armddou i nevojenskymi sloZzkami. Jeho ctiZddost a energi¢nost zarucovaly, Ze se nevzdd bez

boje.’® Bylo jasné, 7e tento &lovék loutkou v rukach Salazara nebude. Delgado si okamZité

° KLIMA, J. Op. Cit., s. 191.

1 0p. Cit., s. 198.
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ziskal mnoho pfivrzencli na domdci i mezinarodni scéné, portugalsky lid ho obdivoval a
vkladal v néj velké nadéje. Zejména poté, co pfi tiskové konferenci na Uvod volebni kampané
na otazku, jak by v pripadé svého vitézstvi nalozil se Salazarem, odpovédél: “Samoziejmé ho
propustim.” Touto vétou se Delgado stal pro ndrod , nebojécnym generdlem®. Stejné rdzné
otevrel celou volebni kampari: v rozsahlém Provoldni k ndrodu zddraznil lidskd prdva, nutnost
demokracie a reforem.“

Narodni svaz a Salazar museli rychle najit cestu, jak Delgada vSemi dostupnymi prostredky
odklidit. S rozvasnénym davem méla PIDE plné ruce prace, policie a Narodni garda rozhanély
veSkeré generalovy stoupence, cely narod ale nebylo moiné zavfit. Salazar se snazil
promluvit k narodu za poutZiti rétoriky, ktera kdysi, na pocatku jeho vladdnouci éry, na lid
platila. Nyni ale Salazarovo nabddani k sporfdadanému Zivotu, pracovitosti a trpélivosti
vyznivalo nevérohodné a trapné a odhalovalo jen fakt, Zze pfedseda vlady neni schopny
pfizplsobit se nové dobé. KdyZ pfisel den voleb, nezbyvalo neZ pouzit osvédcené praktiky se
s¢itdnim hlasd. Za krajné nevérohodnych podminek byly vyhlaseny vysledky, které az
absurdné pfisoudily 75% hlast Delgadovu protikandidatovi, stoupenci totalitniho rezimu
Américu Thomazovi. Delgado se nezdrdhal vefejné obvinit vliadu z falSovani. Celé Portugalsko
bylo na nohou. Pres svou prohru povzbudil Humberto Delgado verejnost k opozicni aktivité.
Proto se stal pro drZitele moci hlavnim nepritelem. Byl zbaven armddnich funkci i mista
generdiniho reditele civilniho letectva. ... UZ 18. prosince 1958 odhalila PIDE pfipravy
Delgadova puce proti Novému stdtu. Po¢dtkem roku 1959 pri viné zatykdni se Delgado uchylil
na brazilské velvyslanectvi v Lisabonu a 21. dubna 1959 vystoupil z letadla na brazilskou
pl,"/du.l2 O par let pozdéji, po svém navratu do vlasti, byl Delgado zavraidén neznamym
pachatelem. V neprehledné politické situaci se nedalo urcit, kterd strana méla zdjem
generala odklidit.

Salazar potreboval po bouflivych volbach padny argument, ktery by ospravedinil jeho
setrvani v cele statu a znovu vyvolal pocit, Ze jako osobnost je pro Portugalsko nezbytna.

Sled udalosti na mezinarodni scéné mu takovy diivod skutecné prinesl.

1 KLIMA, Jan. Dé&jiny Portugalska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007, s. 413.

2 0p. Cit., s. 416.
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2.1.3 Sedesata léta

Rok 1960 se stal “rokem Afriky”. Dekolonizace spéla k svému vrcholu, na cerném
kontinentu ziskdvala svobodu jedna zemé za druhou. | kdyZz se zde bezprostfedné na to
projevila obecna politickd nezralost Africanl a vratkost nového systému s nasledkem
krvavych boju, svét nadSené oslavoval kolonistickou revoluci. V ¢ekani na nezavislost byla na
fadé portugalskd Angola.

Salazar mél nyni moznost pasovat se opét do role patriota a obrance své drahé zemé.
Postupoval konstruktivné, nejprve udélil rozsdhlou amnestii svym nepfilis radikdlnim
politickym odpdrcdm, hned na to zacal burcovat lid k vlasteneckému boji za impérium.
Narodem nemilovany Antdnio Salazar se nyni stal dalezitou figurou v hajeni narodnich
zajmU. Jeho opatrny pohled na pfili§ unahlenou dekolonizaci navic nebyl zcela od véci. V té
dobé se necekané rozhorela valka v Angole. Vzbourenci usilujici o nezavislost vyhlazovali
bélochy i ¢erné katoliky, zpravy o hromadném vrazdéni zaplavily Sokované Portugalsko, které
nemélo na africkém kontinentu dostatek vojaku, aby vyvrazdovani zabranilo.

V Portugalsku se zvedla obrovska vina nevole, zejména proti USA, které na pocéatku valky
lobovalo ve prospéch africkych vzbourencl. Zacdala velkd mobilizace na obranu afrického
uzemi, které Portugalsko nakonec zazrakem uhajilo. Nepokoje a odpor ale pretrvaly. Vysileni
ze zaoceanskych boji se opét promitlo do krizového stavu portugalského hospodarstvi a
ekonomického rozvoje.

Konec padesatych let a |éta Sedesatd znamenaly nastup nové generace intelektudld,
produktivniho véku a vyjadrovali otevieny nesouhlas s poméry ve své zemi. Nova literatura
se pustila do boje proti pokrytectvi a utlacovani. Casopisy, literarni dila i dramata se staly
prostiedkem k popisovani podminek v zemi, hlavnim tématem bylo ¢asto nasili, potlacovani
osobni svobody, politickda neschopnost a vysméch absurdnim vztahlm v Portugalsku.

V 60. letech se rovnéz zacaly mnozit studentské demonstrace a protesty. Dramaticky
konflikt, nazyvany Akademicka krize, nastal roku 1962. Na pocatku tohoto roku byl svévolné
zakazan Studentsky den a oslavy s nim spojené. Studenti nejznaméjsi a prestizni Lisabonské
klasické univerzity (Universidade Cldssica de Lisboa) ztratili trpélivost s nikdy nekondicimi

restrikcemi a postavili se na protest. Odpovédi na vzniklé , nepfijemnosti” byl zasah policie,

12



ta uhasila vasné studentského odporu hned v zacatku. Tim ale protest neskoncil, spis se jesté
vic rozdmychal. V Coimbfre, univerzitnim mésté Portugalska, se pfes zdkaz vlady konalo 9.
bfezna Prvni ndrodni setkani studentll. Koncem stejného mésice se situace vyhrotila, kdyz se
studentska asociace v Lisabonu rozhodla, Ze bez autorizace Ministerstva Skolstvi oslavi 24.
bfezna Studentsky den. Studenti ostatnich portugalskych univerzit se k manifestaci brzy
pfipojili, hladovkou a stavkou vyZadovali zménu politické situace a akademickou svobodu. |
tentokrdt pfisla policejni razie, ale o pozndni brutdlnéjsi. Studentskd menza byla uzavrena, do
univerzitniho aredlu vtrhla Sokujicim zplsobem policie, ignorujici univerzitni autonomii.
Studenti byli surové zmldceni, vic jak tisic zatéeno.”> Protesty proti neadekvatnimu zakroku
se vymykaly kontrole, rektor klasické univerzity Marcello Caetano sloZil svou funkci. (Tentyz
muz se pozdéji stane ndastupcem Salazara a poslednim predsedou vlady pred zanikem
Nového statu.) Nepokoje trvaly az do konce akademického roku. Rezim prokazal svou krajni
neschopnost flexibility, kdyZz dal veSkeré pravomoci nad univerzitnim dénim do rukou
Ministerstva Skolstvi, kde bohuzel nenachazeli lepSiho zplsobu zazehnani akademické krize
nez masivni zatykdni a vylu¢ovani ze skol.

Potize se zvladnutim nespokojeného naroda se vrsily. PIDE dlsledné kontrolovala terén.
Na pocatku Sedesatych let byl pfimo na ulici v Lisabonu zastrfelen ¢len ilegdlniho vedeni
komunistické strany. DalSim ptikladem drastickych praktik byl zdsah proti Portugalské
spole€nosti spisovatelll. KdyZz vroce 1965 udélila literarni cenu pronasledovanému
spisovateli, prepadla PIDE sidlo spolecnosti a zdevastovala ho. Prestizni spisovatelska
organizace byla nasledné zruSena. ReZim uZ neukazoval, co pozitivniho dokaze, ale co vydrizi
a co si vydupe.

Léto roku 1966 prineslo prijemnou povinnost otevrit ,Salazariv most” pres Tejo. Div
techniky, spojujici sever zemé s jihem, mél dokdzat “modernizacni” snahy viddy a jeji
,otevienost” novym svétovym podnétiim. Také proto, ale i pro nespornou prakticnost stavby
se 6. srpna sesSly u mostu tisice lidi z Lisabonu a Sirokého okoli. Salazar uvidél své jméno na
bronzové desce a hned se ptal, je-li ta deska zalita v konstrukci, nebo jen pfisroubovand. (...)
»Jsou-li pismena zalitd v bronzovém bloku, bude pak tézké je odstranit... Vérte, jména politiki

by se méla ddvat pamdtkam a verejnym dilum aZ sto nebo dvé sté let po jejich smrti. Mé

B RUI, Grilo. As origens du actual Dia do Estudante: A Crise Académica de 1962 [online]. Jornal da Universidade
de Evora n.8, Abril de 1999. URL: http://www.manuelgrilo.com/rui/artigos/crise.html.
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jméno bude jednou z mostu odstranéno a néktefi pdnové budou mit problémy z toho, co
udélali ted.”**

Roku 1974 byl most pfejmenovan podle data revoluce na most 25. dubna. K oné revoluci,
ktera vesla ve znamost jako Revolucdo dos Cravos (Karafidtovd revoluce) se schylovalo pét
let. Postupny pdad rezimu zacal tak, jako by zasahla vy$si moc. Za¢dtkem srpna 1968 travil
Antoénio de Oliveira Salazar vikend ve svém estorilském sidle. VySel na terasu, aby si zde
precetl ranni noviny, kdyz chtél usednout do lehatka, konstrukce se nestastnou nahodou
sloZila a Salazar se pfi padu prudce udefil do hlavy o kamennou dlazbu. Zakazal ale pfivolat
lékare, mésic na to, kdyZ se dostavily tézké bolesti hlavy, doktofi objevili Zivotu nebezpecny
cerebralni hematom. Operace se zdafila, ale 16. zafi 1968 o osudu Salazara, a moznd i o
osudu celé zemé, rozhodla mozkova prihoda, kterd zasdhla jeho pravou mozkovou
hemisféru. Dlsledky byly jak fyzického, tak dusevniho rdzu, Salazar jiz nebyl schopen vést
zemi. Na jeho misto nastoupil Marcello Caetano, presto se Salazar aZ do své smrti domnival,
Ze je nadale predsedou vlady, jeho spolupracovnici mu to z loajality a soucitu nevyvraceli.
Antoénio de Oliveira Salazar zemfel 27. ¢ervence 1970.

Rezim se najednou hroutil sdm do sebe, jen diky chodu jisté setrvacnosti se udrzel necelé
Ctyfi roky, ostfelovany komunisty, demokraty i portugalskym lidem, ktery pocital vtefiny.
Armada, hledajici nové iluze a nutnou zménu, provedla 25. dubna 1974 za mohutné podpory

obyvatel vitézny prevrat, ktery ukoncil 40 let diktatury v Portugalsku.

1 KLIMA, Jan. Salazar tichy diktdtor. Praha: Sk¥ivan, 2005, s. 244.
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2.2. Propaganda, cenzura a represe — blizsi pohled na SNI a PIDE

2.2.1 Chléb a hry

Ve snaze, co nejvice uzpusobit k obrazu svému verejné minéni a vstipit portugalské
mentalité spravny pfistup k Novému statu, vyzbrojil se Salazar dobfe fungujicim centrem
propagandy. Sekretariat narodni propagace (Secretariado da Propaganda Nacional) neboli
SPN bylo zfizeno roku 1933, jeho hlavou se stal Antdnio Ferro, spisovatel, novinar,
cilevédomy politik a mimo jiné i velky obdivovatel Benita Mussoliniho.

Roku 1944 se organizace z taktickych dlvodl prejmenovala na Narodni sekretariat pro
informace, lidovou kulturu a turismus (Secretariado Nacional de Informagdo, cultura populdr
e turismo) zndma pod zkratkou SNI. Stejnd organizace v kabdtu z nového nazvu méla byt
prijatelnéjsi pro Evropu, v které se s blizicim vitézstvim Spojenct radikalné zmeénila situace i
mira tolerance k pravicovym totalitnim rezimam.

SNI plnilo mimo jiné ulohu tzv. Inspeccdo dos Espectdtulos (Inspekce verejnych
pfedstavenich, do roku 1944 zastdvala tuto funkci Cenzorskd sluzba). To ji umoZnilo mit
centrdini kontrolu. Rozhodovala o udéleni Ci neudéleni licence a povoleni k jakémukoliv
verejnému vystoupeni a otevieni verejné divadelni scény, trvale tak bdéla nad veskerym
kulturnim a uméleckym Zivotem v zemi."® Hlavni starosti bylo, aby kulturni Zivot plnil zakladni
funkci — pomoci uméni pozvedaval nacionalni citéni lidu, jeho loajalitu, pracovitost a vérnost
tradicim. Kdo se rozhodl nebyt dostatecné loajalni, byl uml¢eny cenzurou. Programy
rozhlasu, televize, divadla, kin, vSe muselo byt dopfedu schvaleno cenzurou, jejiz plsobeni
bylo sladéno s Cinnosti Narodniho sekretaridtu pro informace. Cenzufe byly podrobeny
veskeré knihy, casopisy a noviny. V pfipadé, Ze nakladatel povolil vydani knihy bez
predbéiného souhlasu cenzury, byla tato kniha zpravidla policejné zabavena. Symbolem
cenzury se stala tzv. modra tuzka, Idpis azul, kterou byly v textu Skrtané pasaze neslucujici se

s totalitnim diktatem.

> DOS SANTOS, Graca. O Espectdculo Desvirtuado: O teatro portugués sob o reinado de Salazar (1933-1968).
Lisboa: Caminho, 2004.0 s. 75.
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Portugalsky spisovatel Ferreira de Castro™® vroce 1967 popisuje situaci v Portugalsku
slovy: Pokud clovék nesdili ndzory viddnoucich kruhd, stdvd se psani v Portugalsku formou
sebetryzné. A skutecnost je takovd, Ze vétsina portugalskych literdtu ndzory vlddnoucich
kruht nesdilela a nesdili. Kdyby chtél spisovatel psdt v souladu s kdnony cenzury, musel by
predstirat, Ze nevi o vSech tiZivych starostech clovéka dnesni doby, a byl by nucen tvorit
konvencni romdny, neodpovidajici soucasnosti, a to s takovym mnoZstvim omezeni, Ze by
bylo unavné vsechny je tady vypocitdvat, tim spis, Ze jsou vSeobecné zndmd. Psdt za téchto
okolnosti je skutecnym utrpenim. Nebot nejde jen o to, co cenzura zakdzala, nybrZ i obavu, co
by zakdzat mohla.”’

Povinnosti SNI nebyl ale jen dohled nad kulturni oblasti pomoci cenzury, Sekretariat se
v prvni fadé staral o radnou propagaci v zemi, ta se dotykala vSech dulezitych témat —
politika, prace, vzdélani, folklor, kultura, uméni. Portugalsky lid se musel nécim ukolébat ci
spiSe vytrhnout z letargie. Festivaly, oslavy narodnich i katolickych svatk( a parady, plné
defilujicich vojakl za pritomnosti Portugalské mladeze, byly vtomto ohledu prihodné,
vyhovujici. A diky vSeobecnému sklonu Portugalcl nadchnout se pro jakykoliv typ oslav mély
velky uspéch. Manifestace a parddy se nejc¢astéji konaly na zndmém a diky své rozloze dobre
vyhovujicim Obchodnim namésti (Praca do Comércio) nejcastéji ve chvilich, kdy bylo tfeba
bouflivou oslavou prekficet opozici, ale také bidu, nedspéchy a strach.

Pro poplatny a politicky regulovany kulturni Zivot se vzilo heslo cultura popular — lidova

kultura, ta byla také hlavnim pojitkem propagace s uméleckou sférou.

'® José Maria Ferreira de Castro (Ossela, 1898 — Porto, 1974), spisovatel a novina¥, redaktor &asopisu O Século a
Séfredaktor ¢asopisu O Diabo.

7 COELHO, José Dias. Odboj v Portugalsku. Praha: Nakladatelstvi politické literatury, 1966, s. 30.
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2.2.2 ,A obidéncia baseia-se sobretudo no medo.”

Poslusnost se zaklddd predevsim na strachu. — Slova Anténia de Oliveiry Salazara vystihuji
hlavni ucel jednoho z nejvyznaméjsich pilifa autoritativniho rezimu v Portugalsku — politické
policie.

Vzdy kdyz se praktiky propagace a cenzury ukdzaly jako nedostacujici, dal o sobé rezim
védét jinou, vice jasnou a nekompromisni cestou. PVDE (Policia de Vigiléncia e de Defesa do
Estado) vznikla jiz pred valkou, roku 1945 byla pfejmenovana na PIDE (Policia Internacional
de Defesa do Estado). lJejim ukolem bylo dohlizet na ,vefejny poradek”, Spehovat,
informovat, hlidat, a kdyZ to bylo nutné (a Castokrat, i kdyZ nebylo) bezprostfedné zasahovat.
A jakkoliv byla dobrd organizovanost v Portugalsku nécim vyjimecnym, politickd policie byla
jednou z mala instituci, které mély témér bezchybné fungujici aparat. Jeho soucasti a
jednotlivé frakce, véetné lidskych zdroja byly dokonale propojené. PIDE zatykala, méla své
Spehy, donasece, vyslychala, mucila a dle svého uvaieni odstrafiovala nepratelské Zivly,
ohroZujici salazaristicky rezim.

José Dias Coelho®® ve své knize Odboj v Portugalsku popisuje, jaké praktiky volila politicka
policie béhem procesu se zadrzenym ¢i obzalovanym, takto: Po zatéeni, béhem uvéznéni
neplati Zadné habeas corpus ani neni mozZny zdsah soudnich orgdni. Zatceni jsou vyddni na
pospas policii, kterd jim nedovoluje jakykoliv styk s jejich advokdty. Vyslechy, konfrontace,
dukazni rizeni provddéji se jediné za pritomnosti politické policie. Zdkon nedovoluje nocni
vyslechy, ale PIDE vysetruje zatcené Casto nepretrzité celé dny a noci. ... Jakmile skonci
predbéiné vysetrovdni a o zadrieném je rozhodnuto, Ze md byt souzen, vypracuje PIDE
hldseni, které spolu s protokolem o vyslechu predloZi soudu. V tomto hldseni vzndsi policie
obvinéni, které si sama vymyslela a jeZ jsou soudci povinni vclenit do textu rozsudku. Po
obdrZeni tohoto hldseni pak zdstupce generdiniho prokurdtora a soudce sepisi text z”aloby.lg

Coelho v této knize dale piSe o mnohych praktikach pti vynucovani pfiznani ¢i pofizovani

dikazl, at uz slo o fyzické muceni ¢i o psychicky teror. A i kdyZz se podle dostupnych

'® José Dias Coelho (1923, Pinhel — 1961, Lisabon), portugalsky umélec, antifasisticky aktivista a vyznamny ¢len
Portugalské komunistické strany (Partido comunista portugués). 19. prosince 1961, byl ve véku 38 let zavrazdén
politickou policii PIDE, v Lisabonu na ulici Rua de Creche. Ulice dnes nese jeho jméno.

19 COELHO, José Dias. Odboj v Portugalsku. Praha: Nakladatelstvi politické literatury, 1966, s. 84.
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prament, neovlivnénych levicovym extremismem, praktiky portugalské tajné policie nedaly
zcela srovnat s brutalitou komunistickych vysSetfovacich metod a trestli a s vykonstruovanymi
procesy v 50. letech, je nesporné, ze postupy PIDE byly velmi kruté, porusujici beztrestné
portugalské zakony i lidska prava.

Ucinnou metodou odsunuti nebezpeénych jedincd byla rovné? deportace do
trestaneckych tdborl, zndmych také jako “tabory pomalé smrti”. Pocet trestancl a téch,
ktefi zde v dlisledku Spatného zachazeni, nemoci ¢i vysileni neprezili, se ale nastésti neda byt
jen vzdalené porovnat s koncentracnimi tabory, ¢i gulagy. Mezi nejbéinéjsi trestanecké
tabory patfily Tarrafal na Cabo Verde, Sao Jodo Baptista na Azorech, Mocamedes v Angole a
dalsi v Mozambiku.

V zemi tedy existovalo klima hluboce represivni, ke kterému pfispival systém kontroly
vztahujici se na celou populaci. Véta ,Ten skonéi u PIDE.” se stala vzitym prohlasenim,
kterym se Castovali ti, kdo si s reZimem jakkoliv zahravali. Nasilné a likvidacni zdsahy ale
nebyly vidy nutné, vSeobecna atmosféra strachu pohravajici si s mentalitou Portugalcl jako
s mysi v kleci ¢asto postacila k tomu, aby byla poslusnost a ukdznénost obyvatel zajisténa.

Cileny natlak a sugesce, at uz mirna a vstficnd pomoci oslav, slibd a populistickych
proslovl, ¢i ta méné vstficnd pomoci zastrasovani, byly hlavnimi prostfedky Salazarova

rezimu.
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3. Portugalské divadlo v dobé totalitniho rezimu

3.1. Pohled do déjin portugalského divadla

Drive neZ pfistoupime k divadlu v dobé salazaristického totalitniho rezimu, je dobré
ozfejmit a trochu blize pohlédnout na to, jaké postaveni vlastné mélo divadlo v Portugalsku,
jak se vyvijelo, kde cerpalo inspiraci a rovnéz jaké umélecké zazemi méli autofi nejen
v mezivale¢ném Portugalsku. Podafi se nam pak |épe pochopit, z éeho vychazela a co
znamenala divadelni tvorba a produkce v dobé Salazarovy vojenské diktatury — at uz to bylo
divadlo, které diktaturu oteviené propagovalo, ¢i proti ni donkichotsky bojovalo.

Pfi vyzkumu o portugalském divadle je tfeba vzit v potaz dvé zakladni fakta. Za prvé,
divadlo jako takové nemélo a nemad v Portugalsku silné zakofenénou tradici a nikdy nestdlo
v centru uméleckého déni. Neda se kvalitou, vyznamem, ani pfinosem, jak v oblasti literarni
tak performativni ptirovnat k zemim jako je Britanie, Francie, Némecko, ale i nase zemé, kde
divadlo patfilo ke klicovym slozkdm umeéleckého i spolecenského Zivota. Druhy bod pak
s prvnim logicky souvisi. Portugalské drama nestoji samostatné, je neodmyslitelné spjaté
s literaturou. Dramaticka tvorba, stejné jako divadelné védni studie jsou vzdsadé vidy
soucasti historie literatury. Presto si portugalské divadlo jisté nezaslouzi byt opomijené a
v pribéhu staleti v ném muazeme objevit nékolik, i kdyz spiSe ojedinélych, jmen vyznamnych
dramatikd.

Tim prvnim je neoddiskutovatelné Gil Vicente?®. Tento renesanéni basnik, dramatik, ale
také herec, reZisér a hudebnik je dodnes nazyvan otcem portugalského divadla. Rok 1502,
kdy Vicente poprvé uspél s hrou Auto da visitagdo ou Mondlogo do vaqueiro (Hra o
navstiveni Cili Monolog skotaklv) v komnatdch krdlovského paldce, mizeme zdroven brat
jako rok, od kterého se zacala odvijet portugalska divadelni historie. Vicente vychazel z ¢asti
z liturgického divadla, ddle z lidovych her a podstatnym inspiraénim zdrojem pro néj byla i
poloostrovni lyrika. Jeho nejdulezitéjsim dramatickym pocinem je Trilogia das Barcas, soubor

tfi alegorickych her, Auto da barca da gldria (Hra o barce nebeské, 1518), Auto da barca do

2% Gil Vicente (pravdépodobné Guimaraes, mezi lety 1460-1470 — 1536), dvorni dramatik kralovny Eleonory,
pozdéji krale Jana lll.
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inferno (Hra o barce pekelné, 1517*') a Auto da barca do purgitdrio (Hra o bérce o&istné,
1518). V druhé fazi Vicentovy tvorby zacaly prevazovat komedie a frasky, kde mohl lépe
vyniknout autorlv talent, britky vtip i cit pro jazyk. Vicente psal své hry portugalsky i
$panélsky??, 19 z nich bylo bilingvalnich. Jeho postavy jsou charakterizovany svym typickym
zpusobem mluvy, rdd pouiZival naredi i slang, at uz to byly jazykové modulace, které
odposlouchal nebo dokonce sam vymyslel. Vicente se mohl opirat pouze o tradici divadla
liturgického, o parateatrdlni projevy, Cerpal z lidového divadla, z divadla Spanélského a snad i
francouzského.? Vicentova satira stihala kazdého bez rozdilu, at u? to byla postava Sevce,
soudce ¢i mnicha, kritizoval prodej odpustk( a ve Hre o trzisti (1526) se nezdrahal vzit si na
paskal i samotného papeze. Jeho kritika spolecnosti z pohledu zdravého rozumu navic
uzivala velmi jadrny jazyk inspirovany lidovymi karnevaly. Proto mohla Vicentova dramatika
obstat pouze do doby, nez byla v zemi roku 1536 ustanovena Inkvizice. Ta nadéje na vznik
lidového divadla v Portugalsku disledné udusila. A tak, i kdyZ se vicentovskou tradici
inspirovalo nékolik dalSich literatd, dobfe pfipravené pole pro portugalské divadlo zUstalo
nakonec lezet ladem.

Nelze alespon okrajové nezminit jeSté jednoho renesancniho autora. Je to Luis de
Camoes, dodnes vnimany jako patrné nejvyznaméjsi portugalsky basnik. Tvirce rozsahlého

oslavného dila Os Luciadas (Lusovci, 1572), které je fazeno k narodnim pokladtim?®*, prispél

' Hra byla u nas poprvé prelozena roku 1995, kdy ji uvedlo brnénské Divadlo Husa na Provazku v reZii Frantiska
Listopada. V roce 2006 vysla ve vydavatelstvi Torst v prekladu Vlasty Dufkové a Jifiho Peldna pod ndzvem Hra o
pekelné lodi. Oba prekladatelé ziskali za tento literdrni pocin Cenu Josefa Jungmanna za prekladatelské dilo.

2 Spriznénost se Spanélskou literaturou, zejména basnickou produkci, méla v Portugalsku silné zakorenénou
tradici. Mezi 15. — 17. stoletim probihala vyznamna kulturni vyména mezi Portugalskem a Kastilii, navazujici na
tradici portugalsko-galicijské lyriky. Tato skute¢nost ovliviiovala mnohé literaty, bylo proto bézné psat dila ve
dvou jazycich.

> HODOUSEK, Eduard a kolektiv autord. Slovnik spisovatel(i Spanélska a Portugalska. Praha: Nakladatelstvi
Libri, 1999, s. 615.

*4 7de bych chtéla uvést malou poznamku, Portugalsko sice nema k divadlu tak silnou vazbu, presto si
umeéni vazi a na spisovatele, jejichz jméno si vydobylo véhlas za hranicemi zemé, je velmi hrdé.
Vjedné znejkrasnéjSich pamatek celého Portugalska, KlaStefe Sv. Jeronyma v Lisabonu, jsou
vystavené kobky dvou velkych muzl, které Portugalci povazuji za symbol svych dé&jin, nejsou to
kralové, vojevlidci ani revolucionafi — jsou jimi Vasco de Gama a Luis de Camdes, moreplavec a
spisovatel. Co muze pfiznac¢néji charakterizovat, co je pro portugalskou povahu to nejdilezitéjsi.
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rovnéz do portugalské dramatiky. Znamé jsou jeho tfi komedie Auto de Filodemo
(Filodemos,) Auto dos EnfatriGes (Amfytridni) a Auto de El Rei Seleuco (Krdl Seleukos).
Camodes byl pravé jednim z literatl, ktefi v oblasti divadelni dramatiky navazali na
vicentovskou tradici.

V roce 1640 se Portugalsku podafilo vymanit z podruéi Spanélska, pod jehoZ vynucenou
nadvladu se dostalo v roce 1580 po své nastupnické krizi. Obnoveni portugalské nezdvislosti
nicméné hrdé Spanélsko uznalo aZ po vzajemnych bojich roku 1668. Po osamostatnéni se
Portugalsko snaZilo oprostit i od kulturniho vlivu Spanélska a zacalo se pfiklénét k Francii.
Objevila se dramata francouzskych autord Racina, Corneille a Moliéra.?> Vznikalo tak mnoho
diskuzi mezi zastanci $panélského stylu a ptivrienci klasicistického systému francouzského.?®

V prvni poloviné 17. stoleti pronikly na nejzapadnéjsi cip Evropy poprvé opera a
melodram. Opera si ale ziskala popularitu az o stoleti pozdéji, kdy v Portugalsku opadl| zajem
o frasky a Spanélské komedie plasté a mece. Podobné jako vjinych zemich i zde se
obecenstvo rozdélilo na vzdélanou vyssi vrstvu a na lidové publikum. A zatimco aristokracie
holdovala opete, lid daval nadale prednost fraSkdm, mezihrdm, hrdm s naboZenskou
tématikou, ale také loutkovym hrdm. V lisabonské Vysoké Ctvrti v Teatro do Bairro Alto se
hravala oblibena predstaveni, jejichz aktéry byly loutky vyfezané z korku zvané bonifrates.
Rozvoj divadla v 18. stoleti ale stale kontrolovala Inkvizice, do vyvoje navic negativné zasahly

dalsi dvé udalosti: Pombaliv zdkaz vystupovdni hereCek na jevisti a ndsledné osudné

> KODESOVA, litka. Soucasné portugalské divadlo. Diplomova prdace. Praha: Karlova Univerzita, Filozoficka
fakulta, Katedra romanistiky, 1971, s. 11.

?® |nspirace z Francie provazela portugalské umélce nejen v klasicistni dobé a pro portugalskou
kulturu byla velmi daleZita. Portugalci se od osamostatnéni instinktivné snaZzili vyhranit proti svému
velkému sousedovi, ktery je nejen zemépisné zamérné odtrhdval od zbytku Evropy. Portugalci proto
Spanélsko v rdmci zachovéni své identity a obcas i jen z trucu ostentativné ignorovali. | kdy? tésné
literarni provazani se Spanélskem neslo hned zcela zptetrhat, upnuli se Portugalci radéji k objevovani

uméni francouzského, italského a pozdéji i anglického.
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zemétreseni a tsunami roku 1755, kterd smetla nékolik mésici predtim otevfené divadlo
Opera do Tejo. Tato pfirodni katastrofa prerusila na nékolik let veskerou divadelni &innost.?”’

Divadlo bylo pro Portugalce naddle spiSe nééim ,z dovozu“. Snahy o vytvoreni narodni
tragédie ¢ méstanské mravoliéné komedie vyznivaly na prazdno. Uroveri dramatické tvorby
byla velmi slaba a divadlo v druhé poloviné 18. stoleti postupné upadalo, az se ze svého
nejistého mista ve spolecenském Zivoté ztratilo docela.

Od dob Gila Vicenta se v Portugalsku objevil druhy, stejné vyrazny a nadseny predstavitel
portugalského divadla az v19. stoleti - Almeida Garrett (1799-1854), odchovanec
romantismu, dramatik, basnik, prozaik a obdivovatel romand Victora Huga. Jeho vstup do
kulturni a literarni sféry zemé znamenal pro portugalské divadlo cosi spasného. Ovlivnény
revolu¢nimi udalostmi roku 1830 ve Francii, bojoval Garret v Portugalsku proti absolutismu
na strané liberdld. Roku 1834 byla v Portugalsku vyhlasena konstitu¢ni monarchie. O dva
roky pozdéji, za vlady levého kridla liberdlld, byla na Garretta prenesena veskerd
zodpovédnost za obnoveni divadelniho déni v zemi. Jako prvni provedl praktickd opatfeni
k zajisténi ptiznivych podminek pro divadelni produkci a pro jeji finanéni zazemi. 18.
listopadu 1836 byla vytvofena Ustfedni inspekce stdtnich divadel a pfedstaveni (Inspeg¢do
Geral dos Teatros e Espectdculos Nacionais).?® Garett v rdmci nové instituce pfijal urad
generdlniho inspektora divadel a rozhodl se vybudovat ndarodni divadlo. Postupoval
systematicky, uvédomoval si, Ze pro obrozeni domaciho divadla nebude stacit vystavét
budovu se stitkem ,narodni“, zaloZil proto ihned i Statni konzervatot (Conservatdrio Geral de
Arte Dramdtica) a zacal pracovat na vytvoreni repertoaru, ktery by posilil vlastenecké
uvédoméni a zvysil kulturni Uroven obecenstva. Napsal fadu her, prostfednictvim hry Auto
de Gil Vicente (Hra o Gilu Vicentovi, 1938) vzkfisil symbol slavného dramatika a trochu zZivé
vody tak dopadlo i na portugalské divadlo. Pokradoval historickymi dramaty, zalozil také
divadelni noviny Prestavka (Entreacto), dokonce i SdruZeni milovnik(i portugalské scény.
Vystavba divadla, které dodnes nese jméno Narodni divadlo kralovny Marie Il. (Teatro
Nacional Dona Maria Il.) zapocala roku 1842, divadlo bylo nasledné slavnostné otevieno 13.

dubna 1846. Ale podobné jako v pfipadé Gila Vicenta, i po smrti Almeidy Garreta se brzy

” KODESOVA, J. Op. Cit., s. 14.
28 MOISSES, Massaud. A literatura portuguesa. Sao Paulo: Cultrix, 2006, s. 122.
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ukazalo, Ze portugalské divadlo nema dost sil a talentli na sobéstaéné udrzeni umélecké
urovné i dllezitého postaveni ve spolecnosti.

Romantismus presel v realismus a nasel si své literarni vlajkonoSe i v Portugalsku. Mezi
novou generaci patfil napfiklad jeden z nejzndméjSich prozaikll a fejetonistll Eca de
Queirés®. Queirds se pFipojil k hnuti tzv. ,generace 70. let“*, kterd se po vybudovani
Zeleznic a otevreni cesty k vyspélejSim evropskym statim myslenkové pfimkla k intelektudlni
elité té doby. Sedmdesatnici usilovali o obrodu portugalské literatury a o skoncovani
s nedotknutelnymi dogmaty vcetné téch ndboZenskych. Sklon ke konzervatismu a ustrnuti
byl jeden z rys(i portugalské narodni povahy, s kterym tu autoti opakované vedli urputny boj.

V této dobé se literati také nové pokouseli o analyzu divadla i o jeho kritiku. To, co Eca de
Queiros proziravé napsal v roce 1871 na adresu portugalského divadla, platilo jesté o sto let
pozdéji. Eca de Queiros konstatoval nizkou uroveri publika, Spatné hospoddrské poméry
divadel, nevzdélanost hercl. Pricinu malé navstévnosti divadel vidél ve vseobecné drahoté:
vysoké ceny ndjemného i vstupného do divadel byly pfi¢inou toho, Ze pro velkou vétsinu byla
ndvstéva divadla nemoznym piepychem.?' Na scénach dominovaly historické spektakly, které
snazivou velkoleposti scénického provedeni dohanély nizkou kvalitu dramatického textu.
Dllezité projevy nové se rodicich literarnich smérd, cirkulujicich v Evropé na prelomu 19. a
20. stoleti, se v Portugalsku nadale projevovaly zasadné v literature. Symbolismus se snesl na
Lisabon na literarnich kridlech slavného bdasnika Fernanda Péssoa, modernistickd hnuti se
odrazela v ¢asopisech Presenca a Orfeus, jehozZ tvlrci se schazeli spolu s vytvarniky v Café
Martinho, ovlivnéni bohémskou atmosféru zacatku 20. stoleti. Dramatickd tvorba stéla

povétsinou stranou uméleckého déni.

*® José Maria Eca de Queirds (P6voa de Varzim, 1845 — Neuilly, Francie, 1900).

* Generace 70. let, skupina kolem Literarniho krouzku (Cendculo) tvofend zpo&atku mladymi coimberskymi
intelektudly. Hnuti se pozdéji presunulo do Lisabonu, kde se k nému pfipojil také Egca de Queiros. Vadci
osobnosti generace 70. let byl socialista a iniciator literarni polemiky Antero de Quental, spolu s basnikem
Felicianem de Castilho. K hnuti patfil i prvni vyznamny portugalsky kritik Moniz Barreto Ci literarni historik,
basnik a esejista Tedfilo Braga.

> KODESOVA, litka: Soucasné portugalské divadlo. Diplomova prace. Praha: Karlova Univerzita, Filozoficka
fakulta, Katedra romanistiky, 1971, s. 19.
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Tak se dostdvame aZz kobdobi 30. let, kdy se Portugalsko zmitané hlubokou
hospodarskou a politickou krizi ocitlo vizolaci ekonomické i kulturni. Dostavame se tak
k divadlu v dobé diktatury, ustanovené po vojenském prevratu, tedy do obdobi Nového

statu.

Ozrejmili jsme si tedy, jaka byla a je pozice divadla v Portugalsku, s ¢im se divadlo potykalo
a jaké podminky méli dramatici ke své tvorbé. Zaroven vidime, Ze divadelni sféra se stdle
nemuze vylécit z neduhu, kterym je zejména pomérné nizkd Uroven publika. V Portugalsku
nebylo a neni obecenstvo kontinudlné vychovdvané lidovym divadlem ani dramaty vysoké
umélecké kvality, chybélo mu divadlo, které by oslovilo vSechny spolec¢enské vrstvy. To ma za
nasledek, Ze divadelnim scénam chybi adekvatni zpétna vazba, publikum, které by svym
vkusem, kulturnim pfehledem a zajmem ovliviiovalo smérovani dramatické tvorby.

Portugalské povaze byly vidy blizsi pisné, oslavné basné a rozebirani slastné bolestného
stesku — saudade. Portugalci radéji dumaji, nez ¢ini. Akce jim v pravdé neni vlastni. A akce je

preci jen zdkladem divadla.
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3.2 Jedna strana barikady — Propagace uméni nebo uméni propagandy?

3.2.1 Antonio Ferro

vvvvvv

postavu kulturni oblasti prvni dekady vojenské diktatury v Portugalsku - zakladatele Divadla
Lidu - Teatro do Povo - a feditele propagandy Antdénia Ferra. Jeho osobnost v mnohém
predstavuje to, jakym zplsobem se utvarel divadelni svét v dobé Nového statu.

Antonio Joaquim Tavares Ferro se narodil roku 1895 v Lisabonu. V 19 letech publikoval ve
spolupraci s Augustem Cunhou své prvni dilo, sbirku basni Missal de Trovas — Quadras dos 17
e 18 anos (Missal de Trovas — obdobi 17 a 18 let). Ve stejné dobé se stal jednim z editoru
Ctvrtletniku modernisti Orfeus, ke spolupraci ho prizval jeho pfitel spisovatel Mario de Sa-
Carneiro®. Casopis viak nakonec vysel pouze dvakrat, a to v prvnich dvou trimestrech roku
1915. Ferro ale nadéle nadSené rozvijel své pusobeni v rliznych kulturnich sférach, zejména
v novinarské oblasti. V roce 1919 zahajil svou ¢innost novy tisk O Jurnal, uz po tfech mésicich
se tehdy 24lety Antdnio Ferro stal ¢lenem redakce jako hlavni redaktor. O rok pozdéji pridal
ke své slibné se rozvijejici kariéfe novinare spolupraci s denikem O Século, osvéddil se také
jako schopny zahranic¢ni zpravodaj, psal reportaze z politicky neklidné Itdlie a podporoval
styky s jeho vkusu a srdci blizkou Francii. Brzy na to vydly jeho dvé autorské knihy, Arvore de
Natal (Vanocni stromek, 1919), a kniha bdsni a Teoria da Indiferen¢a (Teorie Ihostejnosti,
1919). Nasledné pridal Anténio Ferro do seznamu ,,svych” novin i Didrio de Lisboa. Psal
komentare, reportaze i kritiky z oblasti literatury a divadla. KdyZz se vroce 1922 aktivné
zapojil do Tydne moderniho uméni (Semana da Arte Moderna) v Sao Paulu, kam vycestoval
spolu s herci malého divadelniho uskupeni Companhia de Lucilia Simbes e Erico Braga, patfil
jiz v ocich umélecké verejnosti k vyznamnym osobnostem a modernistim snaZicim se o
prolomeni hrazi mezi Portugalskem a svétem a o nasledny volny tok inspirace z kulturné

vyspélejsich zemi.

32 Mério de Sa-Carneiro (1890 Lisabon — 1916 Pafiz, Francie, vyznamny portugalsky basnik a prozaik, patfici ke
generaci modernistl. Jeden ztvlrcl modernistického casopisu Orfeus. V necelych 26 letech spachal
sebevrazdu.
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V rdmci festivalu Tyden moderniho uméni byla uvedena v Divadle Sant’Ana v Sao Paulu
Ferrova prvni divadelni hra Mar Alto (Staré mofre). Pfedstaveni, v kterém Antdnio vystoupil
také jako herec po boku ¢leni Companhie, bylo o mésic pozdéji opakovano i v Rio de Janeiro,
ale kritiky zUstavaly nepfijemné chladné, az utocné. Nékteré vnimaly Anténia Ferra jako
literarniho renovatora a modernistu a oznacovaly hru za provokativni, jiné ji vidély rovnou
jako amoralni. V Cervenci ndsledujictho roku uvedlo Mar Alto Teatro do S3ao Carlos v
Lisabonu. Hra byla uz o den pozdéji zakazdna za naruSovani vefejného poradku. Ironii Zivota
se tak budouci predstavitel kulturni svévole Nového statu, v jiné dobé a za jinych politickych
okolnosti, stal sam cilem umélecké cenzury.

Antonio Ferro nicméné naddle Uspésné pokraCoval ve své novinarské kariéfe, nové
prispival do Didrio de Noticias a jako zahrani¢ni reportér pfinasel mezi lety 1924 az 1933
rozhovory s takovymi osobnostmi jako Sdnchez Guerra, Primo de Rivera, papez Pius Xl., Jean
Cocteau ¢i Mussolini. Mezi témito vyznamnymi rozhovory se objevilo i jméno Anténio de
Oliveira Salazar.

V roce 1925 zaloZil Antdnio Ferro Nové divadlo — Teatro Novo, které se oviem v jednom ze
salu lisabonského divadla Tivoli dockalo jen prchavé existence a Uspéchu. V druhé poloviné
20. let odjel Ferro do Spojenych statl, kde mimo jiné navstivil Hollywood, z néhozZ si odnesl|
napfiklad rozhovor s Charlie Chaplinem. V roce 1927 publikoval Ferro soubor rozhovord pod
nazvem Vieagem a volta das Ditaduras - Cesta k navratu diktatury.

V roce 1931 Antdnio Ferro zorganizoval a predsedal Mezindrodnimu kongresu divadelni a
hudebni kritiky v Lisabonu, aby zvysil zdjem zahrani¢i o déni v Portugalsku, a zdroveri
publikoval v Didrio de Noticias nékolik ¢lanku zabyvajicich se dualezitym vztahem mezi
kulturou a politikou. Zacal tak sém jasné vyznacovat cestu svého pisobeni ve vefejné sfére.”
Ferro vladl dobre slovem i podmanivymi gesty a jako tzv. poeta da ac¢do se nadale snazil
probudit zemi z jejiho vnitfniho pocitu rezignace a Unavy.

Rok 1932 se stal kliCovym pro celé Portugalsko - predsedou vilady byl jmenovan Antdnio
de Oliveira Salazar - stejné tak dulezitym byl pro Antdnia Ferra. Ferro psal v té dobé jeden
aktivisticky ¢lanek za druhym, o portugalskych umélcich, literatufe, komunismu,
demokracii... mezi nimi se poprvé objevilo oznaceni, které se pozdéji stalo vzitym symbolem

propojeni statni slozky s uméleckou sférou — Politica do espirito, coz mizeme prelozit jako

33 HENRIQUES, Raquel Pereira. Antdnio Ferro: Estudo e antalogia. Lisboa: Alfa, 1990, s 33.
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»duchovni politika“. Pojednani o duchovni politice bylo poprvé zvefejnéno v Didrio de
Noticias roku 1932. Ve dnech 18. a 24. prosince téhoz roku vysly v Didrio de Noticias také dva
obsahlé rozhovory Anténia Ferra se Salazarem. Byla to predzvést nové se rodiciho, dobfe
fungujiciho tandemu Ferro-Salazar, vztahu zaloZzeném na respektu, vzajemné podpore a na
spole¢ném cili podmanit si vefejné minéni. Ferrovy rozhovory se Salazarem na jedné strané
manifestovaly dilo i silu osobnosti nového predsedy vlady, jeho zdméry a oddanost
Portugalsku, na strané druhé dokazovaly, Ze Anténio Ferro upfimné sympatizujici s obzory
nového reZzimu byl odhodlany podilet se na tom, jakou tvar ukdZe Novy stat verejnosti.
Salazar takovy postoj dokazal ocenit tim spravnym zplsobem — 26. fijna 1933 byl Ferro
jmenovan feditelem nové vytvoreného Sekretaridtu ndrodni propagace (Secretariado da
Propaganda Nacional). Ferro si ,nastavil rucicky na hodinkdch podle Salazarova casu“® a
v uvodnim proslovu na jednom z prvnich udileni literdrnich cen, v udnoru 1934, objasnil
koncept duchovni politiky, ktery nastinil jiZ v Didrio de Noticias pred rokem a pil: Duchovni
politika neznamend jen podpofit rozvoj literatury, uméni a véd a vytvofit pro umélce a
myslitele zdzemi, v kterém se jim bude lehce tvofit. Posldnim duchovni politiky je predevsim
postavit se proti politice materidlni. Duchovni politika, v soucasné dobé, ne jen v Portugalsku,
ale i ve svété, musi prinést stabilitu a zorganizovat boj proti vsemu, co Spini jeji duchovni
presah.”

Je patrné, Ze Antdnio Ferro umél dovedné Zonglovat se slovy a ideami tak, aby verejnost
nepostiehla, Ze jeho pocindni ve sluzbach Nového statu je v prfimém rozporu s jeho
uslechtilymi proslovy. Pfresto nemuizZeme fict, Ze by Anténio Ferro nebyl muzem na svém
misté. Na rozdil od mnohych ,pohlavar(” v socialistickém sloZeni nasi zemé, Antdnio Ferro
byl zvoleny do funkce na zakladé své nesporné fundovanosti. Mél velky rozhled v domacim i
mezindrodnim prostrfedi, v politickém a hospodarském vyvoji, byl erudovany v oblastech
kultury, literatury, divadla. | diky tomu mohl pfijit s dobre vymyslenou strategii na propagaci

rezimu skrytou do zdbavného kabatu kulturni osvéty — s konceptem koc¢ovného Divadla lidu.

34 . . ;. v, o .
»ajustar os ponteiros do seu reldgio com os de Salazar” — prizpUsobil se.

3 GUEDES, Fernando. Antdnio Ferro e a Sua Politica do Espirito. Lisboa: Academia Portuguesa da Histéria, 1997,
s. 24-25.
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3.2.2 Educar e reformar — Teatro do Povo

Roku 1935 pfipravil Sekretariat narodni propagace pod vedenim Antdnia Ferra cosi, co by
se dalo nazvat ,koCovnd uméleckd osvéta“. Tato kultura harcujici se po Portugalsku citala
dvé kina, knihovnu, ale hlavné divadlo - Teatro do Povo neboli Divadlo lidu. K zaloZeni
lidového divadla inspirovala Ferra Francie, kde tento Zurnalista, spisovatel a politik hledal
inspiraci nejradéji a nejcastéji. Teatro do Povo mélo ale s Francouzskym popularnim
divadlem a zdméry Maurice Pottechera ¢i Romaina Rollanda, které Ferro velmi uzndval a
obdivoval, ve vysledku jen madlo spolec¢ného. Divadlo na nejzazsSim cipu Evropy se muselo
prizpisobit mistnim moznostem a Spatnym socialnim podminkam. Oproti francouzskému
vzoru navic vzniklo z velké ¢asti za ucelem ideologické propagace, dovedné zaobalené do
lidové zabavy. Pod zastitou Sekretariatu, ktery divadlo financoval z Divadelniho fondu (Fundo
de Teatro), mélo Divadlo lidu slouZit myslenkdam Salazarova rezimu, kulturni osvéta zlstavala
az vdruhém planu.

Divadlo lidu bylo inaugurovano 15. ¢ervna 1936 v lisabonském parku Jardim da Estrela,
kde mélo také pod otevienym nebem své prvni predstaveni. Pfi této pfrilezZitosti pronesl
Antdnio Ferro plamenny projev plny velkych slov a gest, ve kterém se skryval pfesny navod
na to, jaky ma mit nové divadlo ucinek na své budouci divaky.

,Gente de Portugal, aqui tens o teu lindo teatro!”

,Lidé Portugalska! Lidé zemé i more! Toto vsechno bylo udélano proto, abyste poznali, Ze na
vds vasi statnici mysli, Ze Salazar nechal udélat toto divadlo, aby ho vénoval vdm se stejnou
néhou, jakou vam nabizi most pres rfeku [...]. Lide, tady je tvé krasné divadlo! Méjte trpélivost.
Vidite, Ze na vds Novy stdat mysli. Po realité Zivota, poezie. Po kaZdodennim chlebu, snéni
kazdy vecer.“*®

Kocovné Divadlo lidu projizdélo i po téch nejzapadlejSich provinciich, venkovech a viskach,
aby zde obohatilo mistni slavnosti, pouté, ndbozenské svatky ci trhy. Cilem bylo vytrhnout
lidi z kazdodenni prace i velmi neutésné bidy, ale zejména je vzdélavat, nasmérovat jejich
mysleni tak, aby sympatizovali s Novym statem. Divadlo lidu nebylo divadlem, které by se

v pfedstavenich zabyvalo politickymi tématy, ta by malo vzdélané, casto i negramotné

3 HENRIQUES, Raquel Pereira. Antdnio Ferro: Estudo e antalogia. Lisboa: Alfa, 1990, s. 58-59.
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publikum ani nemélo Sanci pochopit. AngaZovanost divadla spocivala v libivém obrazu
Nového statu, ktery Divadlo lidu pfedvadélo svému obecenstvu. Mélo reprezentovat dobrou
vuli nového rezimu, jeho starost o prosty lid a snahu zvysit celkovou Uroven obyvatel. Pfinést
do jejich Zivotl néco ojedinélého.

Jak bylo v ivodu feceno, divadlo v Portugalsku nikdy nemélo tak silné zakofenénou tradici
jako napriklad v nasi zemi. Venkov divadelni produkci, byt tfeba jen ochotnickou, vibec
neznal. Divadlo bylo pro obyvatele Zijici v odlehlejSich provinciich cosi nového a
prekvapujiciho, o to vic mélo moZnost na né pusobit. Cely koncept Divadla lidu vymyslel
Antdnio Ferro a jeho Sekretariat velmi chytfe — kdyz bylo lidem néco predstaveno poprvé
rovnou pod praporem Nového statu, s jeho ,obrozujicim“ programem a myslenkami, divaci
na tuto agitaci pfistoupili, protoze cely divadelni cirkus neméli s ¢im porovnat.

Stejnou sluzbu plnilo i putujici kino, diky zaostalosti portugalského publika, v téchto

mistech s vyraznym procentem analfabetl, to byl rychly a bezbolestny zplsob, jak vpravit

ideologii totalitniho rezimu do jejich mysli.

Ale ani Lisabon nezUstaval oSizeny. Také v hlavnim mésté se zacaly uvadét populdrni
divadelni produkce, jimz z pravidla predchazely naucné predndasky. Kazda divadelni hra, ktera
byla feditelem propagace Antdniem Ferrem vybrdna k uvedeni na jevisti, musela plnit dvoji
ukol — vzdélavat lid a zaroven poucit a nasmérovat samotné herce.

Spoleénym jmenovatelem pro divadelni predstaveni Teatro do Povo a velkym tématem
propagace byla tradice. Toto slovo fungovalo v Portugalsku jako zaklinadlo. Neni divu,
mluvime zde o staté, ktery vznikl jiz ve 12. stoleti, objevil zhruba pUlku svéta a zakusil moc a
bohatstvi vlastniho zlatého véku. NadbozZenské, lidové i stat oslavujici tradice a schopnost
udrzet diky nim védomi slavné minulosti mély pro Portugalce velky vyznam. Ve chvili, kdy se
Novy stat rozhodl apelovat na poslusnost a pracovitost prostého lidu v zajmu zachovani
tradice a narodni hrdosti, mél do jisté miry vyhrano. Nutno Fict, Ze sam Salazar, celoZivotni
zastance konzervatismu, a stejné tak Anténio Ferro, zastance portugalské houzevnatosti a
expanze, v silu vlasteneckého Portugalska skutecné véfili, na druhou stranu ale instinktivné
védéli, Ze neni lepsiho prostfedku pro omameni portugalské verejnosti nez ideologie
postavenad na kultu tradice. A tak pres historicky odkaz vytvareli Portugalsko dneska —

Portugal de hoje.
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Jakému lidu ale vlastné toto Divadlo lidu patfilo. Neslo rozhodné o vSechen portugalsky
lid, poselstvi, které v sobé divadlo neslo, jasné poukazovalo na to, Ze existuje dvoji lid, ten
»pravy a spravny lid“ a ten ,Spatny.” Antdnio Ferro to ve svém proslovu pfi predstaveni
Divadla lidu ve vesnici Folgosinho definoval zcela jasné: Teatro do povo je urceno
,opravdovému lidu”, dobrym lidem, kteri blizko nebi obdéldvaji zem, zem, kterd je jejich
matkou, jako byla matkou jejich matek, je to lid vyvoleny. Oproti nému je zde ,Spatny lid”,
lidé, ktefi by mohli byt zrovna tak Cifiané jako Portugalci, lid tihnouci ke cliché komunismu a
kolektivismu, lid, ktery tvrdi , co je tvoje, je nds viech”>’

Takto se tedy profilovalo Divadlo lidu podléhajici pfimo SPN a pozdéji SNI. Podivejme se

nyni bliz na jeho dvé vyvojové faze.

*” Anténio Ferro —z proslovu 7. zati 1937 k predstaveni Teatro do Povo ve Folgosinho, obsazeno v: DOS
SANTOS. O Espectdculo Desvirtuado: O teatro portugués sob o reinado de Salazar (1933-1968) Lisboa: Caminho,
2004, s. 162.
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3.2.3 Prvni faze

Historii tohoto lidového divadla mlzeme rozdélit na dvé faze. Na obdobi od vzniku
Divadla lidu (1936) aZ do roku 1952 a nasledné na obdobi trvajici mezi lety 1952 — 1955.
V prvni fazi se produkce divadla pohybovala v zabéhlych kolejich, bez vyraznych zmén. Obcas
se zde vystridali reziséri, ale program a vybér predstaveni zlstdval neménny. Vétsinou se
hraly dvé hry za sezénu. Vzhledem ke kocovnému charakteru divadla a pendlovani po
oblastech nebyl tak skromny repertoar nikterak na skodu. Anténio Ferro na vybér her sam
dohlizel. | po té, co roku 1949 opustil Ferro SNI, drzelo se Divadlo lidu pevné jim danych
didaktickych a propagandistickych princip(i. Tak tomu bylo az do roku 1952, kdy se do cela
SNI postavil José Manuel da Costa. Tim prevzal i zastitu nad Divadlem lidu a projevil snahu ho
modernizovat. K druhé umélecké fazi se dostaneme pozdéji.

Na pocatku prvni faze bylo tfeba sestavit vhodny repertodr. Prvni pokusy byly trochu
zmatecné. Mezi hry uUvodni sezony patfily Cavalgada de Nuvens (Kavalérie mrakd) od
portugalského dramatika Carlose Sevalgema, ktera byla plvodné napsana pro Narodni
divadlo roku 1922, a Os Ttrés Desejos (Tti prani) dramatika a novinafe Armanda Vieira Pinty.
Prvné jmenovanad hra se nesetkala s obzvlasté pozitivni kritikou, byla shleddna jako
nevhodna pro Ucely Divadla lidu, zejména proto, Ze obsahovala obtizné pasaze, které byly
pro venkovsky lid jen tézko srozumitelné. Armando Vieira Pinto a jeho tvorba se naopak
dockali kladného hodnoceni a autor pozdéji napsal pro Divadlo lidu i fadu dalSich, divacky
vdécnych i literarné uspokojivych, melodramatickych her jako Brasil, Portugal ¢i Ambigcdo
(Ctizddost). Tretim predstavenim na pocatku existence Divadla lidu byla adaptace
Cechovovych Namluv. Béhem prvniho uvedeni véech t¥i her v Zahradé da Estrela vystoupilo
v prestavkach také portugalské vokalové kvarteto, které mélo podtrhnout folklorni a
uvolnénou atmosféru. Repertodr prvni sezény plsobil nesourodé a setkal se srozpaky u
kritiky i obecenstva.

Roku 1938 byla proto vyhlasena Soutéz divadelnich her pro Divadlo lidu (Concurso de
pecas do Teatro do Povo). Soutéz byla postavena na stejnych zakladech jako napfriklad
vybérova fizeni pro Divadlo Portugalské mladeze (Teatro da Mocidade Portuguesa), coz byl
portugalsky mladeznicky spolek, ktery se vzdalené podobal némeckému Hilter jugend.

Kritéria pro vybér her, které se mély uvadét v Divadle lidu, byla jasné dana. Repertoar

musel byt vybiran s ohledem na omezené vzdélani budouciho obecenstva a zaroven podle
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schopnosti na lid edukativné pusobit. Témata her méla obsahovat urcitou linku ¢i myslenku,
na které by se daly snadno a srozumitelné demonstrovat idedly a zaméry Nového statu. Pri
vybéru se cCasto objevovaly vyrazy jako ,jednoduchd filozofie”, ,kostymovd hra”, ,naucné
populdrni“ ¢i ,,dlraz na folklor”. Predvddéné texty se musely vérné podfidit mordlinim i
socidlnim principdm Nového stdtu a volit v textu jednoduché formulace. Téma hry latentné
souviselo s ideologickym aspektem.38

Béhem vybéru dramatickych dél se myslelo také na ndarocnost jevistniho provedeni,
samotnou scénu bylo tfeba pfizpUsobit polnim podminkdam venkovského kraje, kde Divadlo
lidu vystupovalo nejvice, hra tedy dopfedu méla pocitat s limity, které kocovné divadlo mélo
i po provozni strance. Podminkou byla mozZnost snadné realizace bez velkych technickych
narokd. Promény jevisté musely byt vymysleny tak, aby se daly provést rychle a jednoduse.
Daraz se ale naopak kladl na kostymové provedeni, v regulich pro vybér her bylo jasné
stanoveno, Ze kazdé predstaveni musi byt odehrano v kostymech, pfi urcitych pfileZitostech
bylo Zadouci sahnout i po regionalnich krojich.

Sekretariat tedy stvofil repertoar zjednoduchych her pro lid stejné tak jednoduchy,
prosty.>

Prvni cenu SoutézZe ziskal v roce 1941 jiz zmifnovany dramatik Armindo Vieira Pinto za svou
hru Ambigdo. Jeden z divadelnich kritikG prorezimniho deniku Didrio da Manhd o ni napsal:
Setkdvame se zde s vyborné vytvorfenou fabuli s ojedinélym smyslem pro pitoresknost a
navrch s excelentnim vidénim krestanského lidu. [...] Divak dostane velmi zabavnou, vytecnou
lekci. *°

Na zacatku pusobeni Teatro do Povo to byl praveé tisk, ktery pomahal utvaret obraz tohoto
divadla a podaval o ném podrobné svédectvi - at uz to byly noviny podporujici Novy stat jako
A Voz &i Didrio da Manhd, tak ty s vSeobecnéjSim zamérenim, O Século, Didrio de Noticias
nebo Jornal de Noticias vychazejici v druhém nejdllezitéjsim regionu, v Portu. VSechny jejich
novinarské hlasy se nakonec spojily v unisono a zpivaly stejnou pisnicku o osvétovém

charakteru Teatro do Povo, o lekci mordlni i socialni, o boji mezi dobrem a zlem. Teatro do

%% DOS SANTOS, Graga. O Espectdculo Desvirtuado: O teatro portugués sob o reinado de Salazar (1933-1968).
Lisboa: Caminho, 2004, s. 189.
* DOS SANTOS, Graca. O Espectdculo Desvirtuado: O teatro portugués sob o reinado de Salazar (1933-1968).
Lisboa: Caminho, 2004, s. 190.

40 FARIA, Jorge. Teatro do Povo. Diario da Manha3, 1. ¢ervna 1941, s. 2.
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Povo je uméleckd ambasdda SPN. Autofi predstavuji divakam typ boje, ktery se mnohokrdt
odehrdvd v nasem svédomi, boj mezi Dobrem a Zlem, mezi dusevni silou a hrichem. Neni
divu, Ze lid rad pfes smich vstfebavd doktrinu, kterd hldsd Idsku k domovu, krodiné a
k zemi.** Humor je #Gddn, humor navySeny aZ k pitoresknosti [...] navic jsou zde ony
predndsky. Tyto malé kulturni besedy pfrileZitostné pfipominaji politiku ducha Nového stdtu a
Salazarovo dilo.*?

Bavit a vzdélavat bylo zakladnim poslanim Divadla lidu, které mélo ve svém publiku
péstovat tzv. bom gosto, neboli dobry vkus. Tato kampan dobrého vkusu neustale
balancovala na tenkém provaze mezi uménim a ideologii. Divadlo lidu bylo sice pfimo
podfizené Sekretaridtu narodni propagace a tedy i jejimu fediteli, zaroven ale musel byt
zvolen Clovék, ktery by dohliZel a fidil nastudovani her a divadelni provoz a ujal se tak vedeni
divadla v prvni linii. Od data svého vzniku az do roku 1941 stal v Cele tohoto nové vzniklého
,divadélka pro potéseni lidu“ mlady herec Francisco Ribeiro®. I kdyz mu v té dobé bylo jen
dvacet Ctyfi let, byl uz prosluly jako milacek obecenstva. Ribeirinho, jak tohoto popularniho
komika zdrobnéle nazyvali, byl zndmy pro svou postavu malého vzristu, pro svou tvdr, kterd
byla schopnd nejriiznéjsich vyrazovych promén s o¢ima, které se v jednom kuse smdly. To
vsechno dohromady tvofilo postavu aZ chclplinovskou.44 Diky vielému pfijeti od publika byl
obsazovan do mnohych roli, ale jeho fyziognomicky typ ho predurcoval zejména pro komické
¢i tragikomické postavy. Neobjevoval se také jen na divadle, ale vyzkousel si i filmovou
produkci spolu se svym bratrem Antdniem Lopesem Ribeirem, nezfidka kdy realizoval i dalsi
umélecké projekty.

KdyZz nastoupil jako feditel Divadla lidu, mél tedy Ribeiro jiz urcité zkusenosti a jeho
jméno mélo zvuk. Pficinil se o to, aby byl zalozen divadelni spolek Spole¢nost (Companhia),

ktery mél za ukol Divadlo lidu provozovat, nebot v té dobé jesté nemélo svij staly herecky

* Jornal de Noticias, 25. zari 1941, str. 3.
20 Século, 9. ¢ervna 1941, str. 6.

* Francisco Carlos Lopes Ribeiro neboli Ribeirinho (1911, Lisabon — 1984, Lisabon), portugalsky herec a rezisér.
V 18 letech zacal vystupovat spolu se spolecnosti herce Chabyho Pinheiry. Nasledné se ujal vedeni Divadla lidu.
Kromé tohoto divadla byl za svij Zivot feditelem mnoha dalSich divadelnich spole¢nosti — Comediantes de
Lisboa, Teatro Nacional Popular a v letech 1978-1981 i Narodniho divadla kralovny Marie Il. Zapsal se rovnéz do
portugalské kinematografie.

4 GUSMAO, Fernando. A Fala da Memdria. Lisboa: Escritor, 1993, str. 111.
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soubor. Ale divadlo, které se fidilo oficialitami SPN a které davalo mnohem vétsi dliraz na
ideologii neZz na uméleckou sloZzku, nedalo bohuzel Ribeirovi moZnost se naddle herecky
rozvijet. Stejné tak on sdm nemél brzy divadlu takovéhoto typu co nabidnout. Divadlo lidu
nemélo v prvotni fazi, kdy se soustfedilo na vhodnou metodu propagandy, ¢as na nové
herecké talenty a jejich osobni rozvoj. | proto se Francisco Ribeiro nakonec s divadlem
rozesSel a zaloZil spolu se svym bratrem Anténiem spolec¢nost zndmou pod jménem Lisabonsti
komedianti (Os Comediantes de Lisboa).

Roku 1941 je v lisabonském tisku oznamena demise Francisca Ribeira a zaroven ohlaseno
jméno nového muze ve vedeni Spole¢nosti, Alfreda Ruase, ktery byl do té doby jednim
z herc(l divadelniho spolku.

Jak uz bylo feceno, od tohoto okamziku az do roku 1952, kdy zac¢ina druha faze Divadla
lidu, probihala produkce beze zmén, s opakujicim se repertodrem a zminky a materialy

vztahuijici se k jeho plisobeni pomalu mizi.
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3.2.4 Druha faze

V roce 1952 pfichdzi zména. Zacina druha faze Divadla lidu. V tomto roce jiz Uradoval ve
vedeni SNI José Manuel da Costa, nastupce Antdnia Ferra. Costa se v pocatcich padesatych
let rozhodl ddt Teatro do Povo novy ndboj. Divadlo, které bylo pravé na svém letnim turné, se
uZ nespokojilo sideou ,,uma mensagem simples para um povo simples”, jednoduché
poselstvi pro jednoduchy lid, kterou vytvofil Ferro v poédteéni fdzi.® Nové Divadlo lidu se
nemélo opirat jen o ideje a nendsilnou formu propagace Nového statu. S jeho modernizaci se
vratila i touha pfribliZit se spise divadlu méstanského typu, které by v sobé neslo i vice
erudovanou kulturu a potencial zaujmout také intelektualnéjsi publikum. Jednoduchy jazyk
her nesouci skryté Ci oteviené sdéleni o hodnotach salazarismu byl od této chvile bran jako
pfekonany a mél byt nahrazen vytfibenéjSim a ndrocnéjSim jazykem. Texty mély nové
obsahovat terminologii bytostné teatralni.

Nové ndroky byly kladeny i na scénické provedeni. Jednoduchost scén a technicka
nenarocnost jiz nebyly tolik Zzadouci jako v predeslé fazi, ve Ctyficatych letech. Divadlo lidu
bylo stale vnimano jako kocovné divadlo, ale také pravy ndstroj lidové kultury, divadlo, které
dava diraz na svou uméleckou tvorbu vic nez na ideologii, a to od vybéru her, pres formu
jejich nastudovdni, pfes zptisob uvedeni aZ po technické podminky na scéné.*®

V této fazi se do Teatro do Povo vraci Francisco Ribeiro a stdva se znovu jeho uméleckym
reditelem. Tim zlstane az do ohlaseni konce Divadla lidu, které pfrislo v poloviné roku 1955.
Jak je patrné, druha faze Divadla lidu byla mnohem kratsi, trvala pouze necelé 4 roky z témér
20 let pUsobeni tohoto divadla. Ale byla to Iéta velice Uspésna a podstatna k vytvoreni
nového divadla, Teatro Nacioal Popular, které bylo jakymsi pretvorenim Divadla lidu a jeho
modernéjsim nastupcem.

Umélci nového Divadla lidu se nyni mnohem vic obracely k Evropé, to doklada fakt, ze se
v repertoaru divadla objevuji jména autorl jako Shakespeare, Maeterlinck ¢i Moliére, jsou
kladeny vétsi naroky na vzdélani publika, ve vybranych hrach a jejich adaptacich vystupuiji i
vyznamné historické postavy a také postavy svatych napf. Santo Antdnio nebo Sado Jodo

Baptista ve hie Auto de S. Joao Baptista od Anténia Lopese Ribeira.

*> DOS SANTOS, Graga. O Espectdculo Desvirtuado: O teatro portugués sob o reinado de Salazar (1933-1968).
Lisboa: Caminho, 2004, s. 176.

4 Programa do Teatro do Povo, SNI, 1952.
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Pro sezénu roku 1952 nastudoval soubor Divadla lidu dvé hry od ndrodniho klasika Gila
Vicenteho — O Juiz da Beira a Dom Duardos, dale A Castro od dalSiho vyznamného
portugalského dramatika Antdnia Ferreiry a v neposledni fadé Moliérova Domnélého
parohdce. Zarazeni Moliéra bylo prvni snahou predstavit publiku zahrani¢ni klasiky a vnést
do repertoaru, ktery se s vyjimkou Cechova uvedeného v roce 1939 sklddal vyhradné z her
portugalskych autord, novy zahranicni prvek. José Manuel da Costa kvitoval tento posun a
nechal se slyiet, ze Divadlo lidu jiZ neni dilo Sekretaridtu, ale dilem ndrodnim.*”” Moliér pro
néj navic predstavoval idedlniho autora kreprezentaci klasického divadla, ktery bude
prijatelny pro publikum, vzdéld ho a podniti jeho zdjem.*®

Uvedeni Moliéra ocenily i kritiky. Domnélého parohdce povazovaly za velmi dobry vybér,
nebot dokazal oslovit Siroké spektrum publika, za prvé proto, Ze se jednd o skvostné divadlo,
za druhé protoZe akce je logickd a rychld, za treti proto, Ze déj i mordlni ponauceni jsou
snadno srozumitelné.*

V nasledujicim roce do repertodru pribyla hra O Auto de Santo Antdnio soucasného
dramatika jménem Gustavo de Matos Sequeira. Pokracovalo se tak ve viné modernizace a
daval se prostor novym autorim poloviny 20. stoleti. Naplanovalo se také uvedeni
Shakespeara ¢i Marivauxa. Uvedeni jeho Le Prince Travesti v Upravé a rezii Francisca Ribeira.
Kritiky mély obcas vytky k nékterym hereckym vykonUm i rezii, ale v celku hodnotily kladné
Ribeirovo pfirozené vedeni hercl podtrhavajici jejich disciplinu a odevzdanost divadlu.

Teatro do Povo se nyni rado porovnavalo s Théatre National Populaire ve Francii i
s némeckym Volksbilihne a snazilo se, po vzoru téchto divadel, uvadét hry z celého svéta.
Nasel se také zpUsob, jak predejit pripadnym ndzorim konzervativnich nespokojencd,
kritizujicich, Ze se repertoar lidového divadla jiz nesklada vyhradné z portugalskych autor(.
Novy umélecky smér divadla se dal obhdjit tim, Ze Teatro do Povo jen pokracuje a rozsifuje
svou kulturni misi a po predstaveni narodnich autor( se nyni obraci ke svétu.

Blizilo se 20. vyroci vzniku Divadla lidu, v ohlédnuti za jeho ¢innosti se pfi bilancovani

nezapomnélo zdlraznit, Ze toto divadlo vZdy prosazovalo - v ramci narodni hrdosti a ucté

* Jornal de Noticias, 14. srpna 1952, s. 5.
*® 0p. Cit.
0 Escpectdculos do Teatro do Povo no Campo Grande, obsaZzeno v: A Voz, 9. srpna 1952, s. 2.
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k tradicim - portugalské dramatiky. | to byl zpUsob, jak hajit novy svétovéjsi repertodr,
pfipomenout, Ze se Divadlo lidu jiZ dostatecné zasadilo o lepsi véhlas portugalské dramatiky.
V programu k tomuto vyroci se uvadi: Bylo inscenovdno 64 riiznych her, z nichZ 57 bylo
napsdno portugalskymi autory, 7 her pak bylo preloZzeno do portugalstiny z ciziho jazyka,
véechny od uzndvanych, osvéd&enych autori: Shakespeare, Moliére, Marivaux, Cechov,
Courteline, Maeterlinck... *° Dohromady bylo odehrano 1134 ptedstaveni, které za dobu
pusobeni Divadla lidu zhlédly pfiblizné 3 miliény divak(. Divadlo lidu se také ucastnilo
Kongresu lidového divadla v Bruselu roku 1954, kde patfilo mezi Ucastniky spolu
s Londynskym Old Vicem, s francouzskym TNP ¢i Volkstheater a Burgtheater z Némecka.

Pod reZijnim vedenim Francisca Ribeira, ktery mél za sebou jiz velké zkuSenosti ze
spolecnosti Lisabonskych komediantl, pracoval soubor, ve kterém se pribéziné stridalo 54
¢lent, 23 herecek a 31 hercl, mezi kterymi byli i zkuseni divadelnici, ale zejména mladi herci
plni nového eldnu. D4 se tedy fict, Ze Divadlo lidu slouZilo, diky Ribeirové snaze davat
prilezitost zacinajicim herclim, také jako divadelni Skola vychovavajici si mladé talenty
k obrazu svému. V tomto ohledu byl Ribeiro pokrokovy a snaZil se vidét do budoucna. Uz
tehdy doufal, Ze se mu v dohledné dobé podafi vybudovat jeho vlastni divadlo, pro které
bude potrebovat loajalni a dobre sehrany herecky soubor.

Ctyfi roky druhé faze Divadla lidu tedy pfinesly posun v nasem vnimdni tohoto divadla.
Pfesto se nezménilo mnoho na faktu, Zze bylo i naddle, jen méné okaté, podfizeno SNI.
Divadlo se i po provedenych zméndach stale muselo z ¢asti podilet na utvareni pozitivniho
obrazu salazaristického rezimu. Ten v té dobé razil politiku otevienosti k Evropé a snazil se

prokazat, Ze Portugalsko nezaostdva za kulturnim i spolecenskym dénim vyspélejsich stat(.

Rok 1955 byl rokem posledni oficialni sezony Divadla lidu. Pfedzvésti jeho konce se stala
nova zakonoddarna vyhlaska z ¢ervence téhoz roku vydand na popud Antdnia de Oliveiry
Salazara. Tato vyhlaska, kterd se objevila v Iété 1955 v Didrio do Governo, predstavila
rozhodnuti Nového statu provést urcité zmény v Divadelnim fondu, Fundo de Teatro, a
zejména ozivit a zvysit uroveri naseho divadla povzbuzenim homogennich uméleckych skupin

a soubort a dosahnout obrozeni vkusu obecenstva pomoci divadelnich predstaveni, kterd

0 Programa do Teatro do Povo, Vinte anos de Teatro do Povo (20 let Divadla lidu), bez oznaceni autora, SNI,
1955.
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budou mit dobrou droveri.>! Nutnost simultdnné nawysit Groveri divadelni produkce a
zaroven docilit vétsi erudovanosti a intelektudlni zvidavosti u portugalského publika je
v textu nékolikrat opakovana, stejné jako zdmér statu nerozptylovat zbytecné stdtni podporu
pro uméleckou ¢innost do rdznych oblasti, ale radéji sjednotit sily a podpofit ucinné jednu
¢ast. Proto bylo tfeba znovu prozkoumat a zvazit pfinos jednotlivych divadel, v prvni fadé
Divadla lidu. Zdalo se, Ze Teatro do Povo jiz svij obrodny ukol splnilo a jeho dalsi udrzovani
nebylo nadale nutné. Vyhlaskou tedy bylo nakonec ustanoveno, Zze od 31. prosince se
ukonéuje &innost kocovného divadla pod zdstitou Secretariado Nacional da Informagéo.>
Samoziejmé pfi retrospektivé Cinnosti Teatro do Povo byla kladné hodnocena jeho prace a
kvitovana skutecnost, Ze divadlo dalo ptilezitost mnohym mladym dramatickym umélcim,
na druhé strané ale nebyla opomenuta zminka o tom, Ze Divadlo lidu mélo a ma omezené
moznosti uméleckého pfinosu a tvorby. Jakoby se tato bilanéni zprdva o Teatro do Povo
snazila snizit jeho zasluhy a hodnotu, aby bylo zmizeni lidového divadla ze spolecenského
svéta snadno obhajitelné a bez zbytecnych pratahd.

Stat pokracoval i v dalSich zménach. Zodpovédnost za navysSeni Urovné divakl prenesl na
experimentdlni a amatérska divadla. Ta méla byt vhodné povzbuzovadna a stimulovana
rdznymi uméleckymi cenami. Stat se tedy pokousel o decentralizaci v divadelni sféfe, kdy se
¢ast pravomoci a zejména zodpovédnosti pfenesla ze statu pfimo na divadelni spolky.
V takovémto novém uskupeni najednou nemélo Teatro do Povo, aZ do ted pfimo podfizené
statni sloZzce SNI, své misto.

Francisco Ribeiro, stavajici reditel Divadla lidu, s timto novym ustanovenim, které vedlo
k zaniku jeho divadla, ostfe nesouhlasil a svij postoj dal také najevo otevienym dopisem
zaslanym Narodnimu sekretariatu pro informace. V tomto dopisu jednak jasné vyloZil svij
kriticky postoj k zaméru zrusit Teatro do Povo a za druhé si dovolil poZadat stat o grant na
nadchazejici obdobi pro experimentalni divadlo, v které, jak doufal, své divadlo pretvofi.
Ribeiro dale uvedl, Ze je otevieny zméndm ve sfére lidového divadla, ale na druhou stranu
jasné podtrhl, Ze je to naopak divadlo komercni, tvorené regionalnimi operetami a fraskami,
které potfebuje nutné reformovat. Odmitd také, Ze by jeho divadlo nemélo patficnou

uméleckou Uroven. UkaZte mi jinou putovni divadelni spolecnost, kterd je schopna predvést

>t Vyhlaska ¢. 40 229 z ¢ervna 1955, Diario do Governo, ¢. 148, str. 564.
> Op. Cit.
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pred diviky predstaveni na stejné & vy$si umélecké drovni jako Divadlo lidu.”® Dale uvadi, ze
Teatro do Povo, jako divadlo naleZici SNI a zcela dotované statem, ma tu ojedinélou vysadu
nestrachovat se o rentabilitu svych divadelnich produkci, proto mize udrzet ceny listk( na
pfijatelné hranici, aby byly dostupné pro kazdého divdka, a nemusi se podbizet obecenstvu
lacinou zabavou. Uméni Divadla lidu je proto podle Ribeira svobodné a nehrozi mu rezignace
na umélecké hodnoty z komercnich uceld.

V této kauze se jednalo také o velky rozdil mezi pfedstavou téch, jez si reformu divadla
vymysleli od stolu, a o realitu, s kterou se vyporadavali ti, jeZ divadlo tvofili a snazili se ho
v Portugalsku udrzet pfi Zivoté. Francisco Ribeiro poukazuje ve svém dopise na problémy
s platy jednotlivych umélci, na nedostatecnou az tristni technickou kontrolu pfedstaveni i na
fakt, Ze stat, pokud chce skutecné zvysit Uroven divadla i jeho navstévnikd, nedocili toho tak,
Ze bude rusit lidova divadla jako Teatro do Povo, které je schopné odehrdt pro divaky
predstaveni vysoké kvality za cenu, kterou si Portugalci mohou dovolit.

Divadlo lidu sice nakonec nebylo oficidlné zachovano, ale diky snazeni Francisca Ribeira se
podafilo udrZet existenci tohoto lidového divadla tim, Ze ho pretvofil v Teatro Nacional

Popular — Narodni lidové divadlo.

> Dos SANTOS, Graca. O Espectdculo Desvirtuado: O teatro portugués sob o reinado de Salazar (1933-1968).
Lisboa: Caminho, 2004, s. 185.
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3.2.5 Pretvoreni Divadla lidu v Narodni lidové divadlo

UZ roku 1952, kdy se formovalo tzv. nové Divadlo lidu, s obménami v repertodru i s
vysnénym cilem pfiblizit se trochu evropskému standardu, priSel José Manuel da Costa,
stdvajici feditel SNI, s myslenkou utvofit divadlo se stdlym hereckym souborem, ktery by
mohl pravidelné vystupovat v jednom z lisabonskych divadelnich sald. Zacalo se uvaZovat o
tom, Ze by Divadlo lidu mohlo po svém pravidelném letnim turné pokracovat
v pfedstavenich i v zimni sezoné, a to v divadle Trinidade de Lisboa.

Podobnym pldnem se v té dobé zaobiral i Francisco Ribeiro. Principal Divadla lidu chtél
vytvofit stdly soubor, sloZeny z nové generace hercd, ktefi by hrdli v Iété, ale i v zimé v Teatro
da Trinidade, divadlo s ndzvem Teatro Nacional Popular, které by bylo po cely rok dotované
Divadelnim fondem (Fundo do Teatro).>*

Charakteristickd portugalska vdhavost a opatrnost pokud jde o zmény ale vyzaduje
nejdrive dlouho o vécech mluvit a pak teprve snad podniknout kroky k jejich uskutecnéni.
V letech 52-55 tedy k pretvoreni Divadla lidu v Narodni lidové divadlo (Teatro Nacional
Popular, TNP) nedoslo.

Francisco Ribeiro se ale nenechal odradit, byl obklopeny skupinou mladych hercl a
spolupracovnikl, z nichz mnozi zlstali s Ribeirem i poté, co byl ohlasen konec Divadla lidu.
Francisco Ribeiro mél tedy roku 1956 kolem sebe stabilni herecké uskupeni, které mohlo
vytouzeného Narodniho lidového divadla.

16. ¢ervna 1956 zaslal Ribeiro dopis institutu Inspec¢do dos Espectdculos, ve kterém zadal
o udéleni koncese Narodnimu lidovému divadlu. Nenachdzime sice Zadny dokument, ktery by
obsahoval odpovéd’ na tuto Zddost, ale existuje mnoho dalsich dopist psanych Ribeirinhem
riznym regiondlnim autoritdm z portugalskych provincii, ve kterych oznamuje pfrijezd
souboru Ndroniho lidového divadla a vypisuje, jaké jsou podminky k uvedeni predstaveni, tim

je prokazatelné, e TNP zacalo fungovat od léta roku 1956.>

>4 GUSMAO, Fernando. A Fala da Memodria. Lisboa: Escritor, 1993, s. 116.

>> DOS SANTOS, Graga. O Espectdculo Desvirtuado: O teatro portugués sob o reinado de Salazar (1933-1968).
Lisboa: Caminho, 2004, s. 176.
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Tim bylo Divadlo lidu pretvofeno v Narodni lidové divadlo vydavajici se v 1été 1956 na své
prvni turné. Jeho letni sezéna byla nicméné stéle sloZzena z repertodru Divadla lidu. Uvadény
byly hry Auto de S. JoGo Baptosta Anténia Lopese Ribeira a Comédia das verdades e das
mentiras napsana Costou Ferreirem ve spolupraci s Francscem Ribeirem. TNP pokracovalo
také nadale v zafazovani zahranicnich klasik(l. Pro tuto sezonu byl vybran ShakespearGv Kral
Lear v Upravé Ribeira. Shakespearovi zlstava spolecnost vérnd i v nasledujicim roce, kdy je
nastudovan Vecer trikralovy. Rok 1957 se také nékdy povazuje za oficidlni rok vzniku TNP.

Jakkoliv byl program TNP ze zacatku identicky s Divadlem lidu, jeho umélecké plsobeni se
zménilo vjedné velmi podstatné véci. Teatro Nacional Popular jiz nebylo divadlem
Secretariatu Nacional do Informacao. Znak SNI z program(l a pisemnych materidld zmizel,
stejné jako Uvodni propagandistické prednasky a texty. Teatro Nacional Popular se stava
experimentdlnim divadlem Francisca Ribeira.

Timto uzavirdm cast prace, kterda se vénuje divadlu slouZicimu propagandistickému
programu Nového statu. Protoze v tomto momentu se TNP, i kdyz stdle podléhd cenzufe,
odpoutdva od své agitujici povinnosti reprezentujici Duchovni politiku a stava se nezavislou

uméleckou strukturou.
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3.3 Druha strana barikady — Spoutané drama

3.3.1 Divadlo v boji proti totalitnimu rezimu

Od roku 1945 mély na vyvoj portugalské kultury jesté vétsi vliv socialné-ekonomické
poméry. Narlst industrializace spolu se vznikem rlznych politickych hnuti a snahou
definovat, kam se povalecné Portugalsko zaradi v ramci svétového usporadani, zménilo i
mysleni lidi a pomalu ménilo i tvar portugalského divadla.

Vyvoj portugalského divadla ve druhé poloviné 20. stoleti se odehrdval ve dvou
rozdilnych rovinach. Na jedné strané tu byla dramaticka tvorba, ktera dosahovala nékdy az
vyjimecné kvality, i estetiské, s autory, ktefi se svymi texty snazili o rychlou aktualizaci
portugalské kultury. Na druhé strané Uroven samotné profesiondlni divadelni produkce
znacné klesala, stejné jako kvalita i kvantita divacké verejnosti. Divadelni autofi snazici se
pfiblizit evropskému vzoru a postavit portugalskou dramatiku zpatky na nohy se od této
hlavni divadelni scény odvraceli a nachdzeli Gtocisté v malych divadlech a studiovych
scénach.

Ve druhé poloviné 40. let vznikala hojné mald experimentalni divadla vedena skupinami
divadelnik( snazicich se o renezanci a renovaci portugalského divadla mimo oficidlni scénu.
Prvnim impulsem bylo divadlo Teatro Estudio do Salitre, kreré vzniklo roku 1946 a kde byla
poprvé uvedena dila “orfeisty”, Alamada, a ddle “presencisty”>® Branquinha da Fonseca a
rovnez dramatika a kritika Joaa Pedra de Andrare. [...] Pfikladu Divadelniho studia Salitre
brzy ndsledovaly Casa da Comédia Ci Grupo do Teatro Moderno. Tato mala, ale velmi aktivni
divadla byla ddlezitym jadrem renovace portugalského divadla stojicimu tvari tvar
vyznamnému dédictvi naturalismu.”” Roku 1948 vznikla dale skupina Companheiros do Pdtio
das Comédias a v roce 1953 zacalo svlj provoz - z malych divadel té doby patrné
nejvyznaméjsi uskupeni - Teatro Experimental do Porto. Jeho teditelem byl portugalsky
divadelnik Antdénio Pedro. Byl to zejména Antonio Pedro, ktery nejprve s Pdtiem das
Comédias a pozdéji s Teatro Experimental do Porto zacal mezi ndmi Sifit, a to zejména od

roku 1953, fundamentdlni texty téch nejsoucasnéjsich evropskych dramatiki. Byl to novy a

56 v % o . v . o
oznaceni ¢lenl skupin kolem ¢asopist Orfeus a Presenca

> BARATA, José Oliveira. Histdria do Teatro Portugués. Lisboa: Universidade Aberta, 1991, s. 351.
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rdzny krok k tomu vyzkouset to, co bylo dosud jen zfidka k vidéni a co bylo povaZovdno pouze
za ojedinély divadelni experiment.”®

Ale s dalSimi a dalSimi restrikcemi, které zavadél Novy stat a které dlisledné omezovaly
vybér her, autor(, ale také preklad( svétovych dramatik( i obsah myslenek, které ze scény
zazni, bylo udrZeni urovné divadla mimoradné obtizné. Divadlo presto zistdvalo uménim
resistence, a svou cestu k zahranic¢nim scéndm si naslo. Tak, i kdyZ jen s velkymi obtizemi,
dorazily do Portugalska evropské sméry: existencialismus, principy Artaudova divadla nebo
Brechtovo didaktické divadlo, jejZ se staly vérohodnou alternativou a inspiracnim zdrojem pro
dramatiky, jejichZ snaha byla nicméné ddle brzdéna a filtrovéna cenzorskou tuskou.”

Na skupinu divadelnik( ze studiovych scén byla navdzana i nova generace mladych
dramatikl, bufic, ktefi svou tvorbou bojovali proti salazaristickému rezimu. Byla to
generace konce 50. a zejména pak 60. let. V té dobé se v Portugalsku objevila nova vina
intelektural( — pravnik(, novindrl a spisovatel(, ktefi se svym pokrokovéjsim vidénim svéta
touzili vytrhnout zemi z letragie a z ukolibaného pocitu bezmocsnosti. Tato generace
dorostla do produktivniho véku ve chvili, kdy se salazarismus staval synonymem pro
zkostnatély konzervatismus. Salazar starnul a prestaval mit schopnost drzet krok s vyvojem v
Evropé. Jeho proslovy k verejnosti a politika stfidmosti a pracovitosti, kterou portugalskému
lidu vnucoval uz po 20 let, zacaly vyznivat hluse a trapné. Mlada generace vedéla, Ze je
zapotrebi problémy v zemi konecné oteviené pojmenovat a postavit se proti politickému, ale
také cirkevnimu tmafstvi.

Represe a kontrola kulturni oblasti ze strany rezimnich organt se v 50. a 60. letech
vyrazné stupriovala. Dramatici, ktefi se vymknuli kontrole SNI, byli zpravidla zadrzZeni,
véznéni a souzeni, Ci jim byla zakdzana umélecka c¢innost. Jejich kontroverzni dila ohrozujici
tak zvany spolecensky klid byla zakdzand, pokud jiz byla v obéhu, stahovala se neprodlené z
obchodu. Cenzorska komise spadajici pod Narodni sekretariat pro informace neméla ale na
starosti a pod svym snaznym dohledem jen tvorbu domaci. Podivejme se na seznam autorti a
her, pfisné zakdzanych béhem dohliZzeni Cenzorské komise.

V ramci zahranicnich dramat se prisné zakazovaly: vsechny hry Bertolda Brechta, Jean-

Paul Sartra a Petera Weisse. Ddle byl vyddn zdkaz pro podstatnou cdst dila Jeana Anouilha.

> BARATA, José Oliveira. Histéria do Teatro Portugués. Lisboa: Universidade Aberta, 1991, s. 359.
> Op. Cit. s. 352.
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Mezi zapovézenymi knihami a dramaty byly rovnéz nékteré od Diirrenmatta, lonesca, Alfreda
Jarryho, Pabla Nerudy, Borise Viana a dalsich. Nebezpecnymi se podle portugalské cenzury
zddly byt i urcité hry ndrodniho dramatika Gila Vicenteho, Maquiaveliho Mandragora,
Shakespeardv Julius Caesar & Sofokles.®®

V Portugalsku na prelomu 50. a 60. let méla tedy intelektudlni elita na jedné strané
vybudované umélecké zazemi tvorené zahrani¢nimi vzory a dobrym povédomim o vyvoji v
Evropé, na strané druhé tu byl ovSem utlak a salazaristickd kontrola, ktera zastraSovanim a
policejnimi zasahy rozvoj jejich umélecké ¢innosti a smérovani k Evropé znemozZiovala.

V takové atmosfére tesili portugalsti dramatici generace 60 ovlivnéni z €asti stale jesté
plUsobenim existencialismu postaveni jedince vylou¢eného ze spolecnosti, jeho nepochopeni
vedouci ke smrti a samotu ¢lovéka potykajiciho se uvnitf svého nitra se zakladnimi lidskymi a
spolecenskymi hodnotami. V dramatech autor patficich k této revoltujici generaci rezonuje
opakované problematika potlacovani osobni svobody, utlak a podfizeni se utlaku, lidska
nachylnost k fanatismu, netolerance vedouci k lynovani a neustaly boj mezi dobrem a zlem.
Navic v jejich dilech uz nevystupuje lid, ktery je vidén kladné, ale dav, ktery je zaslepeny a
kruty. Tato nova skupina autor(, mezi které patfili zejména Bernardo Santareno, Tomaz de
Figueiredo a Luiz de Sttau Monteiro, chtéla lid vyburcovat, jejich divadlo bylo divadlem
krutosti - teatro violento. Zde ale nesSlo o vérny odraz Artaudova manifeestujici divadla
krutosti, divadla, které by chtélo vyvolat surrealistickou revoluci v Portugalsku. Ale podobné
jako Artaud chtéli mladi portugalsti autofi svym dilem skandalizovat, provokovat divaky,
dovést je k samostatnému mysleni. Ona krutost se u dramatikl Luise de Sttau Monteira a
obzvlasté u Bernarda Santarena skryvala v oteviené prezentaci psychického i fyzického
utrpeni ¢lovéka odsouzeného Zit v hnilobné spole¢nosti.

Pro dramatiky padesatych a Sedesatych let byl podstatnym i dalsi smér, ktery opanoval
portugalsky divadelni svét, neo-realismum. Starost a obava o clovéka, stejné jako potreba
transformovat realitu prostrednictvim uméni, to byly dva fundamentdini body portugalského

. 1 sv s v ve . s s v
neo-realismu.®® — Syrovost v li¢eni dé&je, snaha rozboufit stojaté vody a ukazat obnaZenou

60 BARATA, José Oliveira. Histdria do Teatro Portugués. Lisboa: Universidade Aberta, 1991, s. 353-4.

ot ROSA, Marta Brites. Em busca do héroi: estudo da personagem na obra dramdtica de Luis de Sttau Monteiro.
Disertacni prace. Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Estudos do Teatro, 2002, s. 9.
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pravdu, psychologické zkoumani, ale i akcent na lidskou pfirozenost, na pud ¢lovéka, ktery
ho Zene do situaci, kdy je vie z jeho duse roztrhano, az se ukaze ona naturalisticka dren.

Tato smés vlivl predvalecnych a povalecnych smér(, které se prodraly do Portugalska
vzdy s jistym zpoZzdénim, prostupovala dramatickym dilem vzdorujicich autor( generace 60,
kterou, jak bylo uz feceno, obzvidsté reprezentovala dvé jména: Luis de Sttau Monteiro a
Beranrdo Santareno. %

Kdyz se roku 1962 Madrio Vilagca pokousi objasnit ,kdo je kdo” v neprehledné divadelni
produkci od Presenci aZ po post-neo-realismus, pise: Rekl bych, Ze skutecnost je takovd, Ze
aktudlni situace v divadle neni zrovna “more piné rizi”. Nemdme dostatek kreativnich génid,
solidnich spolecnosti s dlouholetou zkusenosti, ani tolerantni a komplexni zékony, ale jména
jako Luiz Francisco Rebello, Bernardo Santareno a nyni Sttau Monteiro by mohla bezpochyby
poctit a vyzvednout dramatickou literaturu jakékoliv zemé.®?

Luis de Sttau Monteiro a Bernardo Santareno byli bezpochyby nejvyraznéjsSimi dramatiky
své generace. O jejich Zivoté a klicovych dilem bude proto podrobné pojedndvat dalsi ¢ast

prace.

GZBARATA, José Oliveira. Histéria do Teatro Portugués. Lisboa: Universidade Aberta, 1991, s. 358.
% BARATA, J. Op. Cit., s. 363.
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3.3.2 Luis de Sttau Monteiro

Da se s jistou nadsazkou fict, Ze Luis de Sttau Monteiro byl uZz od détstvi predurceny
k tomu, byt velkym odplrcem Salazara a nepoddajnym trnem v oku totalitniho rezimu.
Monteiro se narodil roku 1926 v Lisabonu, ale celé détstvi a mladi stravil v svobodou
dychajicim Londyné, kde jeho otec pusobil jako ambasador. Uprostied druhé svétové valky
byl ale Armindo Rodrigues de Sttau Monteiro na Salazar(lv popud s okamzZitou platnosti
zbaven Ufadu, udajné se provinil svym napadnym sympatizovanim s anglickou vladni
politikou. Nejen tato udalost prispéla k formovani nazoru mladého Luise de Sttau Monteira,
ktery po navratu do Portugalska zapocal studium prdv na Lisabonské univerzité. Léta
stravena v Anglii méla rozhodujici vliv na jeho intelektualni a umélecké formovani, stejné
jako na jeho politicky ndazor.

Monteiro se do Anglie ¢asto vracel, cestoval po Evropé, néjaky cas byl dokonce
automobilovym zavodnikem Formule 1. Skolu dokon¢il roku 1951, ale pravnickou praxi
vykonaval pouhé dva roky. Brzy si zacal vydélavat jako redaktor a prekladatel - z anglického
jazyka prekladal napf. Johna Osborna, Williama Shakespeara ¢i prfeklady Henrika lbsena. To
mu zajistovalo jisty pfijem a zejména moznost vénovat se vlastni literarni ¢innosti.

Monteiro se rovnéz pfipojil ke skupiné spisovateld a umélct kolem ¢asopisu Almanaque.
V letech 1960 a 1961 napsal prvni dvé novely Um Homem ndo Chora (Muz neplace, 1960) a
Angustia para Jantar (Uzkost k veéefi, 1961). Brzy na to Monteira zatkla politicka policie
PIDE. Autor byl obvinén ze zapleteni do spiknuti proti reZimu Intentona de Beja a po tahlé
perzekuci poslan do vézeni. Toto ,setkani blizkého druhu“ s PIDE nebylo v Monteirové zivoté
posledni.

Z Luise de Sttau Monteira se stal silny odpurce fasistického rezimu, podobné jako on bylo
prondsledovano i mnoho jeho pratel. Na pocéatku 60. let zacala kolonidlni valka, ktera otrasla
nejen portugalskym svétem. V tomto neklidném obdobi vzniklo Monteirovo nejzndméjsi dilo
— divadelni hra Felizmente Hd Luar! (Nastésti sviti mésic, 1961), ktera je zasazena do casu
francouzskych invazi do Portugalska na pocatku 19. stoleti. Nastésti sviti mésic!®® byla

Monteirova vlibec prvni divadelni hra. Myslim, Ze zpUsob, jakym je napsdna, jak instinktivné

® Mozné prekladat také jako ,Stésti, ze sviti mésic”.
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v ni autor pracuje s akci, gradaci, jak zohledriuje v reZijnich poznamkach jevistni prostor, jak
si hraje s atmosférou svétel, dokazuje, Ze Monteiro byl autor s mimofddnym divadelnim
citénim. Hra Nastésti sviti mésic byla roku 1962 ocenéno Portugalskou asociaci spisovatell
Velkou cenou za divadlo. Vten samy c¢as stadtni organy hru zakdzaly a cenzura ji
bezprostfedné na to zabavila. Nastésti sviti mésic se muselo stdhnout ze vSech obchodd,
prestoze se ho v kratkém case prodalo 160 tisic vytiskd, nasledné bylo uzndno jako dilo
s potencidlni hrozbou narusit bezpeénost statu.

V dobé hluboké deziluze a smutku z déni v Portugalsku se Sttau Monteiro rozhodl pro exil
a odcestoval do Anglie. Jeho pobyt vzahrani¢i mezi lety 1962-1967 znamenal velmi
produktivni literarni obdobi. Vznikly zde nasledujici hry: Todos os Anos, pela Primavera
(Kazdy rok z jara, 1963), O Bardo (Baron, 1964)% & Auto da Barca do Motor Fora de Borda
(Hra o lodi s pfivésnym motorem, 1966), kterd byla inspirovana Vicentovou Hrou o barce
pekelné. Z této doby jsou podstatné zejména dvé jednoaktové hry A Guerra Santa a A
Estdtua (Svatd valka a Socha, 1966). Slo o mimoradné provokativni satiry dotykajici se témat
diktatury a kolonialni valky. Jakmile se hry dostaly k cenzoriim a politické policii PIDE, ptibyly
na seznam zakdzané literatury a podnitily dalSi hon na Monteira. Dramatik se v roce 1967
vratil z Anglie zpét do Lisabonu, zde byl zatéen a podroben tdhlym vyslechim. Béhem
vySettovani byl Luis de Sttau Monteiro obvinén z vlastizrady a postaven pred vojensky soud.
Jeho proces skoncil odsouzenim k dalSimu pobytu ve vézeni v délce trvani 6 mésicu.

Po této zkuSenosti se Monteiro intenzivné vénoval spiSe novinarské ¢innosti v Almanachu
a v Didrio de Lisboa, novinach, které sam vedl. Svlj otevieny boj zaménil za dobre
maskovany vzdor v ¢ldancich uréenym intelektudInim respondentum, kteri v Portugalsku uméli
&ist mezi Fadky.°®

Na prelomu 60. a 70. let napsal Monteiro dalsi hry As Mdos de Abrazdo Zacut (Ruce
Abrahama Z., 1968) a Sua Exceléncia (Jeho excelence, 1971) a pustil se také do spoluprace

s televizi.

65 . . . ; . . P , v .
Dramatizace stejnojmenné novely Branquinha da Fonesca, spisovatele a byvalého ¢lena skupiny
modernistického ¢asopisu Pregenca.

66 RAMOS, Auxilia — BRAGA, Zaida. Felizmente Hd Luar, Luis de Sttau Monteiro. Lisboa: Ideas de Ler, 2009, s. 6.
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Pét let pfed padem reZimu a pouhy jeden rok prfed Salazarovou smrti byla poprvé
inscenovana Monteirova hra. Uvedeni svého dramatu na jevisté se tak Monteiro dockal aZ ve
43 letech. As Mdos de Abrazdo Zacut byla nastudovana v Teatro Estidio de Lisboa roku
1969. Tehdy se Portugalsku po necelych 40 letech diktatury pomalu otevirala brana
k demokracii.

KdyZz po padu diktatury vychdzelo druhé vydani reZimem kdysi pfisné zakdzané Svaté
valky, Luis de Sttau Monteiro v jejim Uvodu napsal:

»Lhal bych, kdybych fekl, Ze mam dnes jiny uhel pohledu nebo Ze se ze mé stal militarista.
Lhal bych, kdybych rfekl, Ze uz nemdm obavy. Lhal bych, kdybych tvrdil, Ze jsem zastdnce
vlddnoucich sil, nebo dokonce sily samotné. Ale 25. dubna se armddni sily staly katalyzdtory
velkych zmén v mé zemi. Kdyz vynaloZily tohle usili, kdyZ se postavily do cela boje, ktery byl
nds vsech, maji prdvo na muj veskery obdiv a nds respekt. Toto vyddni knihy Svatad vdlka je
ozndmenim, Ze od 25. dubna pozbyla svého smyslu.“®’

Monteiro vedl donkichotsky boj proti diktature prostfednictvim svych divadelnich her,
jeho tvorba obsahuje silny socidlni aspekt a otevienou, silné provokujici kritiku politického
systému, kterému se tu vysmiva, tu jej v ostrych nardzkach usty svych postav kritizuje. V
Monteirovych vzpominkach, rozhovorech a vjeho ¢lancich, které jsou vidy psané
nesentimentalnim a velmi otevienym zplsobem, odmit3, Ze by byl mluvéim své generace (za
kterého je nicméné povazovan), podle néj prosté pouze nalezel k urcité generaci, pro kterou
bylo vytvoreni opozice proti salazarismu samoziejmosti. V jednom pojednani Monteiro fika:

,V roce 1960 jsme védéli vsichni, spisovatelé, intelektudlové, novindri — uz to byla skoro
otdzka intelektudiniho snobismu — Ze stojime proti reZimu. Kdo nebyl proti reZimu, byl
intelektudlné zlikvidovany. Samoziejmé, kdo byl proti reZimu, byl zlikvidovdn politicky. A tak,
jelikoZ bylo na vybér jen mezi témito dvéma alternativami, celé md generace se priklonila
k boji proti rezimu. “©®

Luis de Sttau Monteiro zemrel v Lisabonu 23. ¢ervna 1993.

& Monteiro, Luis de Sttau: Nova Edito de A Guerra Santa. Diario de Lisboa, 5. bfezna 1975, s. 11.

% Monteiro, Luis de Sttau: A minha vida no teatro (MUj Zivot v divadle), obsaZeno v: Le théatre sous la
contrainte, Aix-en-Provence: Université de Provence, 1988, s. 180.
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3.3.3 Luis de Sttau Monteiro: Felizmente Ha Luar!

Tato ¢ast prace bude pojednavat o patrné nejdllezitéjsi Monteirové divadelni hre
Felizmente Hd Luar! neboli Nastésti sviti mésic. NeZz pfistoupim k samotnému rozboru hry,
chtéla bych v kratkosti uvést jeden z dulezitych inspiracnich zdroja, ktery tohoto autora
nejen pfi tvorbé hry Nastésti sviti mésic ovlivnil.

Ve svém dile se Sttau Monteira oteviené hlasi k brechtovské $kole a epickému divadlu.®
Stejné jako hry Bertolta Brechta, i Monteirova dramata charakterizuje ¢asto pfimy kontakt
postavy s publikem, zruSeni Ctvrté stény, socidlni obZaloba i sarkasmus. Jak si pozdéji
ukazeme v rozboru hry Nastésti sviti mésic, Monteirovo drama ma didakticky rozmér nutici
divaka utvofit si svlj postoj k pfedvadénému, ne jen prihlizet déni na jevisti a bavit se. V
Monteirové divadelni tvorbé se také podobné jako u Brechta setkdvdme s historickymi

nameéty a uzitim historické fabule k zobrazeni socialnich i moralnich problém{ soucasnosti.

Luis de Sttau Monteiru napsal Nastésti sviti mésic roku 1961. Pojdme si strucné pribliZit
obdobi jejiho vzniku, jak brzy uvidime, je to nezbytné k pochopeni a spravnému vykladu hry.
Monteiro totiz napsal tuto hru tak, aby jeji déj jasné licoval s udalostmi prelomu 50. a 60.
V Portugalsku.

Klicovou udalosti, na kterou Monteiro ve své hie reaguje, byly volby nové hlavy statu
vroce 1958, pfi kterych se odehrdl jeden z nejvétSich volebnich podvodld v modernich
déjinach této zemé. ZfalSovanim vysledkll a manipulaci s voli¢i byl vladnouci stranou
zazehndan nechtény nastup generala Humberta Delgada na post prezidenta statu. Po volbach
byl Humberto Delgado nucen opustit zemi. Salazarovo Portugalsko se nasledné ocitlo pod
naporem tvrdsich a ndsilnéjSich represi ze strany policie, kterd musela zajistit klid a omezit
cetné protivladni protesty. Ktémto uddlostem se brzy pfidala kolonialni vélka v Angole
(1961). Pozdéji také v Guiné (1963) a v Mozambiku (1964). Finance vynaloZzené na boje
v zamofi chybély vdomdcim chatrném hospodarstvi. Portugalsko osamocené ve své valce

proti dekolonizaci se uzavrelo vici kontaktim s Evropou.

% s divadlem Bertolta Brechta se Sttau Monteiro seznamil zejména diky prekladu spisovatele Fiama
Hasse Paise Brandaa, ktery predstavil Brechtova pojednani o realismu, divadle a divadelni rezii ve
svém portugalském prekladu s nazvem Estudos sobre Teatro.
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Takové bylo historické pozadi vzniku hry Nastésti sviti mésic. Jak sdm Monteiro pise
v jejim avodu: Publikum musi rozumét, jesté pred samym zacdtkem, Ze vsechno, co se bude
odehrdvat na scéné, mad svij jasny vyznam. Vic: Ze gesta, slova, scéna jsou pouze sloZky
urcitého jazyka, na ktery je tieba se napojit.”’

Vse, co se ve hie odehrdva, je zasSifrovanym sdélenim, které ctendr i divak muze
pochopit a docenit jen tehdy, zna-li desifrovaci kéd. Tim kédem je dobrd znalost poméra,
politické situace, pokleslé urovné vseobecného vzdélani, povédomi o vyznamnych
osobnostech té doby. Uskali Felizmente Ha Luar!, podobné jako u mnohych her patficich
k angazovanému divadlu a reagujicich na konkrétni soudobé udalosti, proto tkvi v tom, zZe je
pfiliS§ navazana na dobu svého vzniku. | kdyZ v ni nachdzime mnoho zajimavych a vtipnych
nadcasovych polemik o spoleénosti a moralnich zdsadach, objevuji se v ni pochopitelné ¢asto
pasaze, jejichz dopad na ¢tenare a potazmo divaka ma svou expiracni dobu. Hra Nastésti sviti
mésic, psana a myslena tak, aby byla efektivni v urcitém historickém kontextu, muZe ztratit
jistou &dst svého didaktického presahu ve chvili, kdy se zméni podminky, na které odkazuje.”
Divadelni teoretik José Oliveira Barata hovofi ve své knize Historie portugalského divadla
dokonce o tom, Ze nevyhnutelnym osudem her jako Nastésti sviti mésic je vyjit jednoho dne
z mady. Pres vSechno, co bylo feceno, myslim, Ze takové zjednodusené hodnoceni by bylo
vUci této hie nespravedlivé. Historické udalosti se totiz zpravidla opakuji a Monteiro dokazal
»Mésic” napsat tak, Ze vném dnes objevujeme zas jiné druhé vyznamy, zvlast v obdobi
soucasné hospodarské krize v Portugalsku.

Nyni k samotnému déji hry. Nastésti sviti mésic je hra o dvou jednanich. Ve své knizni
podobé neni rozdélena pouze na dialogy a scénické poznamky, ale je navic obohacena o
autorovy komentare, v nichz Monteiro vysvétluje, co je v textu podstatné, jakd je motivace
jednotlivych postav, pro¢ by mél herec zvolit pravé tento vyrazovy prvek atd. Tyto
komentare proto ve vysledku pUsobi jako kompilat Monteriova dramaturgického a rezijniho
vykladu hry. Hra jakoby byla Monteirem zaroven psana i inscenovana.

Nastésti sviti mésic! se odehrava v prvni ¢tvrtiné 19. stoleti v Lisabonu, v dobé, kdy

Evropou hybaly Napoleonské valky. Hlavnim protagonistou je generdl Gomes Freire de

70 MONTEIRO, Luis de Sttau. Felizmente Hd Luar!. Lisboa: Areal, 2010, s. 15.

n BARATA, José Oliveira. Histdria do Teatro Portugués. Lisboa: Universidade Aberta, 1991, s. 365.
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Andrade, skutecnd historickd postava, kterou Monteiro ve své hre pretvoril ve vysnéného
hrdinu portugalské spolecnosti 60. let.”” Gomes Freire je hrdina, o kterém se v celé hie mluvi,
ale nikdy ho nevidime na scéné, uddlosti se k nému vztahuji, ale on sam neni jejich
hybatelem. Jeho postava je pouze symbolem, plakdtem. Ma funkci bilého koné v abstraktnim
boji o ndrodni svédomi a nadé&ji. Nadéji symbolizovanou mésicem, ktery nastésti stale jesté
sviti. Mésic je vniman jako pomyslné svétlo na konci Utrap.

Priblizime-li si Zivot generala Gomes Freira, pozname tak dobre i historické pozadi fabule
této hry. Gomes Freira byl velmi schopny portugalsky dlstojnik. Kdyz francouzsky general
Junot v dobé Napoleonskych valek obsadil v prosinci 1807 Lisabon, vytvofila se zde
portugalska legie a jejim velitelem se stal i Gomes Freire de Andrade. Véfil, podobné jako
Portugalsky lid, Ze Francouzi pfinesli zemi ideje francouzské revoluce. Roku 1808 byli ale
Francouzi vytlaceni z Lisabonu Anglicany, Portugalsko se stalo regentstvim Anglie pod
dohledem britské armady v cele s marSdlem Beresfordem. Gomes Freire se mezitim vratil
z vojenskych tazeni v Rusku do vlasti. Zde byl obvinén ze spiknuti proti monarchii a proti
portugalskému krdli Janovi VI. Zatimco se krdl srodinou ukryval v zavétfi své brazilské
kolonie, Gomes Freire de Andrade byl uznan vinnym z vlastizrady a odsouzen k trestu smrti.
Jednim z pramend, které Sttau Monteiro pouZil, byla studie Raula Brandda o procesu Gomese
Freira, nazvand Zivot a smrt Gomese Freira, kde jsou kromé samotného pfibéhu uvedeny také

dokumenty dokazujici neopodstatnénost a nespravedlivost celého stihdni.” 3

Samotny déj hry Nastésti sviti mésic, zaCina obdobim, kdy je Gomes Freire stale jesté na
svobodé, oslavovan lidem pro svou udatnost, Slechetnost a soucit s chudymi. Portugalska
Hned v Uvodu prvniho jednani se dozvidame o stavu Portugalska z proslovu jedné z postav
- Manuela, uvédomeélého portugalského obcana.
Manuel: Que posso eu fazer? Sim, que posso eu fazer? Vé-se a gente livre dos Franceses, e
zas! cai na mao dos Ingleses! E agora? Se acabamos com os Ingleses, ficamos no

mao dos reis do Rossio... Entre os trés o diabo que escolha...

72 ROSA, Marta Brites. Em busca do héroi: estudo da personagem na obra dramdtica de Luis de Sttau Monteiro.
Disertacni prace. Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Estudos do Teatro, 2002, s. 32.

”® Op. Cit. S. 32.
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Deus todo-poderoso para a frente... Deus todo-poderoso para tras. Sua
Majestade para a esquerda... Sua Majestade para a direita...
E enquanto eles andam para tras e para a frente, para a esquerda e para a
direita, nos ndo passamos do mesmo sitio!
Manuel: Co mdzu délat? Ano, co mUzu délat? Jen co se osvobodime od Francouz(, bac,
padneme do rukou Anglicanim! A ted? Kdyz skonéime s Anglicany, padneme
Pro zménu do rukou kral(i z Rossia. Mezi témihle tfemi, aby si ¢ert vybral. Jeden
véemohouci vpredu, jeden vSemohouci vzadu, jeho veli¢enstvo napravo, jeho
velicenstvo nalevo. A dokud budou chodit vepredu i vzadu, nalevo i napravo,

nehneme se z mista.

Manuel je jednim z chudych obcéani Lisabonu. Bere véci tak, jak jsou. Nehodla bojovat
s vétrnymi mlyny, vidi situaci stfizlivé. Manuel je zosobnénim portugalské rezignace a
schopnosti smifit se jednoduse se situaci. Mezi pany voli mensi zlo. Jeho charakter tak
ukazuje jeden rys portugalské narodni mentality, ktery by se zrovna tak hodil do pojednani o
Ceské nature. Manuel je Clovék, ktery je ochoten se pfizpUsobit, jen mu nékdo musi fict,
komu.

Nejen Manuel, ale i vSechny ostatni postavy maji ve hfe vidy jasné danou funkci. Ke kazdé
z postav priddva Sttau Monteiro v uvodu kratkou charakteristiku. Tim je dopredu
predestfeno, co se od koho da ¢ekat a jaky je ucel jeho existence ve hre. Je zde donasec
Vicente, oznaceny jako provokatér na cesté za povysSenim, dva policajti ,stejni jako vSichni
ostatni policajti ¢i D. Miguel Forzas, anglicky marsal Beresford a Principal Sousa nazyvani
ironicky jako ,tfi uvédoméli vladci Kralovstvi“. Postavy jsou nositeli néceho abstraktniho,
nositeli symbolu. ... Navic se zde jako dileZitd postava objevuje lid, o kterém se ¢asto mluvi a
ktery je hybnou silou akce, hybnou silou déje.”* Neni to ale ten pozitivné vidény lid, ktery se
postavi na odpor proti nespravedinosti. Je to lid, kterym je mozné manipulovat, ktery se
necha strhnout, je vrtkavy a podobné jako Manuel v prvni scéné vlastné nevi, co ma délat.
vrstvé, je lidem vidén jako hrdina. Presto jsou obyvatelé Lisabonu opatrni, zvykli na neustaly
dohled policie a nasazené Spehy, nevéfi uz skoro ani sami sobé. Bida je velka a na ulicich

nejisto.

74 CRUZ, Ivo Duarte. Introdugdo a Historia do Teatro Portugués. Lisboa: Guimardes Editores, 1983, s. 218.
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Jako soucdst lidu je ve hie vnimano i publikum. UZ na zacatku hry se k nim obraci Prvni
obyvatel, ktery potfebuje nutné zjistit, kolik je hodin, a nechce pfiznat, Ze na hodinky nema.
Pfedstira proto s méstackym gestem, Ze jeho zlaté hodinky jen nefunguji, pak s nimi
imagindrné tfese, nacez se obraci k publiku: Alguem aqui tem relogio? (Como ninguém
response. o tom é irdnico.) Esqueceram-se dos relégios em casa... (Nékdo tady ma hodinky? -
ProtoZe nikdo neodpovi, s ironickym ténem - Zapomnéli jste si hodinky doma... )

Postavy promlouvaji do hledisté, hledaji u obecenstva podporu i soucit, vysvétluji mu své
jednani & na n&j apeluji a davaji mu na vybér, ke komu se pFikloni. Zédna z postav necekd na
reakci publika, jen predestie otdzky, dd najevo, Ze to, co se odehrdva na jevisti, se divaka
bezprostfedné tyka.

Dalsi dllezitou figurou hry je Vicente. Poprvé se objevuje coby zapdleny odplrce Gomese
Freira, ktery broji proti generdlovi jen proto, Ze chce pro své spoluobéany to nejlepsi.
Vicente: Vocés ainda nao estdo fartos de generais? Bestas! Tu, José: Tens sete filhos com

fome e com frio e vais para casa com os maos a abanar. Julgas que o Gomes
Freire os vai vestir?
(Aponta para o outro)
E tu, que ndo comes desde ontem — estas com pressa de ir para a guerra? Julgas
que matas fome com as balas?
Vicente: Vy jesté nemate dost vSech téch generdll? Bestie! Ty, José, mas sedm deti, které
maji hlad a je jim zima, a chodi$ domU s roztfesenyma rukama. Myslis, Ze Gomes
Freire vas oblikne? — UkaZze na dalSiho — A ty, nejedl jsi od v€erejska a mas na
spéch jit do valky? Myslis, Ze tam zaZene$ hlad kulkama?

Ill

Vicentlv proslov konci vykfikem Néjakého hlasu: ,Policie!”, zvolani celou skupinu
okamiZité rozeZene. Jediny, kdo zlstava, je provokatér Vicente. Policie k nému prichazi a
v napjeti se ukazuje, Ze Vicente je nasazeny provokatér vlddnouci strany a jaky je Gomes

Freire a co pfinese lidu, ho ve skutec¢nosti zajima ze vSeho nejméné.

2. Policia: Olha, 13, Vicente: como conseques tu inspirar a confianc¢a desta gente?

Vicente: (fala com certa tristeza) E simples: digo-lhe metade de verdade. Lembro-lhes que
o0 Gomes Freire é general e falo-lhes da guerra. Havera alguém que se ndo
lembre da guerra? A vida tem sido uma guerra atras da outra... [...]

2. Policia: E tu acreditas nele?
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Vicente: Nao. S6 acredito em duas coisas: no dinhero e na forga. O general nao tem uma
nem outra.
Druhy policajt: Poslechni, Vicente, jak to délas, Ze dokazes vzbudit v téch lidech davéru?
Vicente: (mluvis jistym zarmutkem) To je jednoduché, fikdm jim polovinu pravdy.
Pfipomenu jim, Ze Gomes Freire je generadl, a pak mluvim o vdlce. Je nékdo, kdo si
nepamatuje véalku? Zivot je jedna valka za druhou...
Druhy policista: A ty tomu véfris?

Vicente: Ne, véfim jen ve dvé véci: penize a moc. Generdl nema ani jedno, ani druhé.

Vicente je v pozici, ve které si mlGze dovolit fict tu a tam pravdu. Pfipomind vzdalené
postavy Sask(. Je ve sluzbdach krale, ale fika guvernériim to, co nikdo jiny. Nikdo z jeho pan(
totiz nebere Vicenta natolik vazné, aby se jeho slovy citil ohrozen.

Vicente: A povo fala...
D. Miguel: A povo fala... E que interessa o quo diz o povo?
Vicente: Ha quem diga que a voz do povo é a voz de Deus... Mas também ha quem diga o
contrario!
Vicente: Lid mluvi...
D. Miguel: Lid mluvi... A koho zajima, co fika lid?
Vicente: Nékdo by mohl fict, Ze hlas lidu je hlas Bozi... Ale nékdo jiny by zas mohl fict pravy
opak.

Dialogy mezi Vicentem a tfemi guvernéry, D. Miguelem, Beresfordem a Principalem
Sousou jsou nejvyraznéjSimi pasazemi hry. Autor v nich rozehravd mnoho slovnich rosad a
intrik, ve kterych nalézame nejvice paralel k autorové soucasnosti. KdyZz Principal Sousa
poucuje Vicenteho, Ze uz Kazatel piSe o tom, jaky je plivod moci a Ze ma byt v rukach krale,
odpovida klidné Vicente: Mas o povo néo leu o Esclesiastes. Talvez se o ensinassem a ler,
tomasse conhecimento do Esclesiastes. (lenie lid Kazatele necetl. Moznd, kdybyste je nejdfiv
naudili ¢ist, ziskali by o ném povédomi.) Autorova narazka na vysoké procento analfabet( v 60.
letech v Portugalsku je brzy nasledovana dalSim rypnutim, které zazni z ust Principala Sousy:
A sabedoria é tdo perigosa como a ignordncia. (Vzdélani je zrovna tak nebezpeéné jako
nevédomost.) Podobné je to napfiklad i v promluvach o vztazich s Evropou, plnych sarkasmu,
ktery by byl platny i v aktualnich ¢asech a mluvi ve prospéch urcité nadcasovosti této hry.

Principal Sousa: Enquanto a Europa se desfaz, o nosso povo tem de continuar a ver o Céu.

54



D.Miguel: Se a Europa nos desse ouvidos...
Beresford: Europa...Europa...Deixai-a que ela nem se perde nem carece dos vossos
conselhos.
Principal Sousa: Pokud se Evropa rozpadne, musi nas lid nadale hledét k nebi.
D. Miguel: Kdyby nas tak Evropa poslouchala...
Beresford: Evropa, Evropa... Nechte ji, ona se bez vds ani neztrati, ani nebude postradat vase
rady.

Vsechny postavy reprezentujici moc sleduji disledné své cile a setkdvaji se na jedné lodi
jen proto, Ze se jejich zajmy shoduji alespon v jednom bodu. Takové je podle anglického
marsala Beresforda i klima v celém Portugalsku, které popisuje jako zemi podvodl a intrik,
ve kterém se dva mohou potkat jen tehdy, kdyZ maji spolecného nepfitele.

Na zakladé této Beresfordovy prozietelné uUvahy se ,tfi spolecensky uvédoméli viadci
kralovstvi“ rozhodnou ucinit onim spole¢nym nepfitelem generdla Gomese Freira. Kdyz
Vicente pfindsi zpravu o tom, Ze se v Lisabonu chysta spiknuti, ale nikdo nevi, kdo je jeho
predakem, odpovida mu nejprve Principal Sousa, Ze jméno onoho predéka je to, co je zajima
nejméné, dllezZité je pouze, aby bylo povstani potlaéeno. Na konci prvniho jedndni se ovsem
ukazuje, Ze povstani nepljde ukoncit, aniz by se nenasel a nebyl zni¢en ten, kdo ho udajné
vede. Tehdy je rozhodnuto, Ze obvini Gomes Freira.

Principal Sousa: Foi Deus que nos indicou o seu nome.

Corvo: Mas, senhores, nada prova quo o general seja o chefe da conjura.
D. Miguel: Cala-te! Onde estd a sua dedicagdo e el-rei?

Principal Sousa: Sdm Blih nam vnuknul jeho jméno.

Corvo: Ale, panové, nic nedokazuje, Ze by byl general viidce spiknuti.

D. Miguel: Zmlkni! Kde je tvoje oddanost krali?

Ve druhém jedndni se dozviddme o Freirové uvéznéni a sledujeme marné volani po
spravedlnosti jeho nékolika vérnych nasledovnikd, zejména jeho zeny Matildy de Melo. Lid
se od generdla odvraci. KdyZz se ukazuje, Ze bude odsouzen ksmrti, je na néj rychle
zapomenuto, obyvatelé Lisabonu se vraci ke svym stereotypim a nechavaji se umlcet
zaplavou cirkevnich oslav. Poté, co guvernéri rozhlasili, Ze zemé byla vinou Freira v ohroZeni,

apeluji na lid, aby byl uvédomély a poslusny. Tento moment je zajimavou paralelou k
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atmosfére v zemi béhem kolonialni valky v Angole. Salazar tehdy ziskal pfechodné pfizen
Portugalcli pravé tim, Ze se postavil do ¢ela boje o narodni dédictuvi.

Osud Gomese Freira je ve hie Felizmente Ha Luar! popsan zamérné tak, aby velmi jasné
licoval s osobnosti a Zivotni cestou Humberta Delgada. Stejné jako ma Gomes Freira v celém
prvnim jednani podporu zuboZeného lidu, tak véfila vétSina portugalské populace roku 1958
Generalu Delgadovi, jehoZ kandidatura na post prezidenta vyvolala v zemi euforii. Stoupenci
Delgada byli mnohokrat napadeni politickou policii. Stejné tak je lid v dramatu rozehndvan
policii slouzici krali a monarchii. A stejné jako pfisSla strana Nového statu na zpusob, jak
odstranit Delgada, rozhodnou se stoupenci krdle, Ze pro svou zachranu obvini Gomese Freira
z chystaného spiknuti.

V posledni scéné se prostfednictvim monologu Freirovy manzelky dozvidame, zZe je
general odvadén na smrt. Bylo rozhodnuto, Ze generdl Gomes Freire ma byt zastrelen a jeho
ostatky maji byt spaleny na hranici.

Pfipomernime si, Ze Humberto Delgado byl po zfalSovanych volbach donuceny opustit
zemi, nasledné byl nalezen mrtvy Ctyfi roky poté, co Monteiro dopsal tuto hru. Sdm Sttau
Monteiro vjednom zrozhovorl v Didrio de Lisboa k podobnosti Delgada s jeho hlavnim
hrdinou fika: Lid se nadchne pro Gomese Freira, protozZe vidi nadéji, stejné tak se nadchl lid
pro Humberta Delgeda, protoZe vidél urcitou nadéji. Kdyz je Gomes Freire mrtvy, naprosto
stejné jako kdy? byl odklizen Humberto Delgado, fekne lid, Ze prosté jesté nepfisel ¢as.””

Tento z Cdsti pokrytecky postoj lidu je ve hfe ukazovdn jako disledek Zivota v chudobé,
kvili nému ztrdceji smysl pro spravedinost a soundleZitost a nechdvaji prichod viastnimu
sobectvi a zapominaji, Ze nékdo, koho obdivovali, potfebuje jejich pomoc. SloZita situace,
v které lid Zije, méni jejich Zivoreni ,ze dne na den” prakticky v boj o preZiti, kde jakdkoliv
pfileZitost si alespon trochu individudlné pfilepsit, je vyuZita na ukor pratelstvi a respektu.
Verejnost by se méla zahlédnout v zrcadlovém odrazu téchto postoji, které nejsou zrovna
uslechtilé, ale také si uvédomit, Ze v urlitych situacich, vice neZ souhlasit s urcitym

argumentem, je dileZitéjsi a vyznamnéjsi pfehodnotit svij rutinni pfistup k problematice.”

7> Dirio de Lisboa, 8. fijna 1978, s. 5

e ROSA, Marta Brites. Em busca do héroi: estudo da personagem na obra dramdtica de Luis de Sttau Monteiro.
Disertacni prace. Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Estudos do Teatro, 2002, s. 36.
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Na samém zavéru hry dopfava Monteiro ¢tenardm ¢i divakiim zahlédnout ono svétlo
nadéje, které je symbolizovano i samotnym ndzvem. Vyraz , Nastésti sviti mésic” je vyicen
také ve hie samotné, a to vzidy jednou v kazdém ze dvou jednani. Poprvé tuto vétu pouzije D.
Miguel, ve druhém jedndni ji coby zdvére¢nou vétu zvold Freirova Zena Matilda. Je to vyraz,
ktery pronesou dvé postavy dvou rozdilnych svéti. D. Miguel, jako jeden ze symbolt moci, a
Matilda, symbol resistence. Vnimame-li tuto dualitu, mésic je vidy vidén jinym zplsobem
kazdou z téchto postav, kazdy ma ,svlj mésic“, svou predstavu o vyznamu jeho svétla. Pro D.
Miguela je mésic zdfi ohné, hranice, kterd bude vidéna vSemi a naZene jim dostatecny strach

’

na to, aby se ddl odvdzili bojovat za svobodu. Md tedy vystrazny ucinek. Pro Matildu mésic

, v oo , v , v . . v, v v, v, v . v vy, v 77 v ,
zvyraznuje silu ohné, ktery vyZzaduje jesté vétsi odvahu téch, jeZ véri ve zménu.”” Mésic ma
zde funkci osviceni a sily téch, ktefi se rozhodli bojovat za svobodu. K nazvu dila Nastésti sviti
mésic se Monteiro inspiroval pfi studiu soudobych materialt z 19. stoleti. Vyraz ,felizmente
hd luar” byl soucdsti dokumentu napsaného D. Miguelem a adresovanym frediteli policie
v den soudni exekuce generdla Freira.”

Autor zvolil zamérné ndzev opakujici se v kazdém aktu, vidy v jiné souvislosti a s jinym

vystupem, aby podtrhl onu zménu, kterd snad pfichazi, onu nadéji v obnoveni spravedInosti.

Madrio Vilaga v roce 1967, tedy 6 let po prvnim kniznim uvedeni Monterirovy nejslavné;jsi hry
Felizmente ha Luar! (Nastésti sviti mésic!): ,Jeden z dramatikii soucasnosti, Luis de Sttau
Monteiro, autor dvou romanci, publikoval pfed tfemi mésici hru, kterd si ziskala reputaci
nejvyraznéjsiho dila poslednich let — Felizmente hd luar! Obdivuhodné napsand, vyrazné
dramatickd, strukturdiné velmi dobre utkand s jasnym brechtovskym vlivem. Radi se k nasim
nejlepsim historickym hram, presto vyzniva aktudlné s neobycejnou silou. Tato hra si zaslouZi
nasi pozornost a vold po bezprostfednim prevedeni na jevisté. Budou-li tomu censorsti
reakciondfi naklonéni.

Vilagova slova nebyla vyslySena, hra se dockala své prvni realizace az po revoluci v roce
1974. Svou premiéru méla na scéné Narodniho divadla Dony Marie. Dodnes patfi k jedné

z nejvyraznéjsich her portugalské divadelni historie.

7 RAMOS, Auxilia — BRAGA, Zaida. Felizmente Hd Luar, Luis de Sttau Monteiro. Lisboa: |deas de Ler, 2009, s. 37.

8 Op. Cit., s. 37.

” BARATA, José Oliveira. Histdria do Teatro Portugués. Lisboa: Universidade Aberta, 1991, s. 150.
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3.3.4 Bernardo Santareno

Druhym vyznamnym autorem s generace 60 je bez pochyby Bernardo Santareno. Jeho
osobnost a dilo se mimoradnym zplUsobem zapsaly do portugalského divadla, v této casti
prace se proto pokusim jeho Zivot i tvorbu pfibliZit a vysvétlit, jaky byl jeho pfinos.

Bernardo Santareno vlastnim jménem Antdnio Martinho do Rosario se narodil 19.
listopadu 1924 v Santarému. Portugalsky basnik, spisovatel a dramatik, ale také doktor
s aprobaci psychiatr vystudoval medicinu v proslulém portugalském univerzitnim mésté
Coimbre a po kratké lékarské praxi v Lisabonu byl nékolik let lodnim l|ékatem. Literdrni
tvorbu zahdjil sbirkami poezie A morte na raiz (Smrt v kofeni, 1954), Romances do mar
(Romance o moti, 1955) a Os olhos da obora (Zmiji o&i, 1957).2° V roce 1959 vydal také knihu
fejetoni Nos mares do fim do mondo, prekladano jako Na mofich konce svéta, inspirovanou
stejné jako basné Romance na mofi Santarenovymi zkuSenostmi ze zaoceanskych plaveb.

Mimo tato dila se tvorba Bernarda Santarena sklada uz vyhradné jen z divadelnich her.
Jejich obsahly seznam zacind divadelnim kusem A Promessa (Slib), ktery byl napsan roku
1957. Hned tato prvni Santarenova hra poboufila cenzuru, byla oznacena jako nemoralni a
pod tlakem cirkve zakazana.

A Promessa je prvni ze skupiny Santarénovych divadelnich her, které spojuje téma
venkovského prostiedi. V téchto hrach jsou hlavnimi aktéry vidy prosti lidé Zijici na morském
pobfezi, v horach ¢i ve vnitrozemi, nejde ale o malebné liceni podobné venkovskému
realismu, naopak. Jak vidime napftiklad v dramatu Crime da Aldeia Velha (Zlocin ve staré
vesnici, 1959), ustfednim tématem je netolerance a krutost. Ve hte Zlocin ve staré vesnici je
fanatické lyncovani vedouci k utyrani jedince hnané aZz do extrému a rezonuje napfiklad s
tragickym zavérem Williamsovy hry Sestup Orfellv, ktera byla napsana jen o nékolik let pred
tim.

Mimo Slibu a Zlocinu ve staré vesnici patii do skupiny dramat opirajicich se o vesnické
prostfedi zapadlych portugalskych provincii také O Duelo (Soubojm 1961) ¢i O Pecado de
Jodo Agonia (Hfich Joda Agonia, 1961).

80 HODOUSEK, Eduard a kolektiv autort. Slovnik spisovatelii Spanélska a Portugalska. Praha: Nakladatelstvi
Libri, 1999, s. 550.
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Je vidy tézké najit urcitou délici ¢aru v dilech jakéhokoliv dramatika, Santarenova dramata
se navic €asto prolinaji v tématech, prostredich, v politickém a moralnim presahu, je proto
oSemetné je zcela Cisté zaradit do jednotlivych skupin. Santarenovo divadlo md dvé tvdre,
prezentuje dvoji ndboj: tragédii a politiku.®’ Mazeme fict, ze v prvni fazi své tvorby dava
Santareno dUraz na tragickou slozku. Postavy téchto Santarenovych dramat jsou zajatci vasni
a pudu, s opakujicim se dilrazem na sexudlni uchylku, &i hrickou nezménitelného osudu. Jsou
to casto postavy z lidu, Zijici v zajeti povér, zmitajici se mezi hfichem a snahou o jeho
0d¢inéni® Tato ran&jsi tvorba tvo¥i tedy prvni skupinu her, mezi které patifi mimo ji
zminovanych:

O Bailarino (Tanecnik, 1957), A Excomungada (Excomunikovana, 1957), O Lugre (Plachetnice,
1959), Anténio Marinheiro — O Edipo de Alafama (Anténio Namotnik, Oidipus z Alfamy,
1961), Os Anjos e O Sangue (Andélé a krev, 1961) ¢i A Anucia¢do (Zvéstovani, 1962).

Druha faze prinadsi dramata, jejichz ustfednim tématem je politika, ideologie a jejich odraz
ve spolecnosti. Vtomto udobi Santarenovy tvorby se objevuje odklon od pivodni tématiky
tak vyrazné lidové a ndrodni. [...] Tento odklon ale neni v pravém slova smyslu odklonem. Zdd
se, Ze jde pouze o zménu zorného uhlu, nebot Santareno v podstaté neopousti rovinu
venkovské a ndrodni tematiky. [...] Co obsahuji tyto hry nového a odlisného? Je to vyrazny
socidlné kriticky aspekt. 8 Tento druhy cyklus her miZe byt charakterizovdn Santarenovou
snahou o vyraznéjsi socidlni intervenci, lépe definované ideologické téma, je v nich patrné
smérovdni k epickému divadlu a odklon od tradi¢niho dramatického divadia.®*

Asi nejvyrazné&j$im dilem této skupiny her je historické epické drama O Judeo (Zid, 1966).
Nasleduji O Inferno (Peklo, 1967), A Trai¢do do Padre Martinho (Zrada patera Martinha,

1969) a jako posledni Santarenova bilanéni hra s prvky autobiografie Portugués, escritor, 45

81 COELHO, Maria da Conceicdo — AZINHEIRA, Maria Teresa. O Judeo. Mem Martins: Europa-América, 1994,
s.31.

¥ HODOUSEK, Eduard a kolektiv autord. Slovnik spisovateli Spanélska a Portugalska. Praha: Nakladatelstvi
Libri, 1999, s. 550.

¥ KODESOVA litka. Soucasné portugalské divadio. Diplomové préce. Praha: Karlova Univerzita, Filozofickd
fakulta, Katedra romanistiky, 1971, s. 27.

84 SANTARENO, Bernardo. Obras Completas, Volume 1. Lisboa: Caminho, 1984, s. 9-10.
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anos do idade (Portugalec, spisovatel, 45 letech, 1974), kterd byla vyddana jiz po Karafiatové
revoluci.

V roce 1979, rok pted Santarenovou smrti, vznika soubor jednoaktovych her Or marginais
e a revolugdo (Vydédénci a revoluce), ve kterych Santareno slucuje oba elementy predeslych
fazi své tvorby.

Hry Bernarda Santarena jsou, k velké Skodé portugalského divadla, postiZzeny onou
neblahou skutecnosti, Ze jsou ve své vetsiné dosaZitelné pouze Etendiim.®> Absence zpétné
vazby publika, zkuSenosti s realizaci hry a s naroky jevisStniho provedeni jsou v Santarenovych
hrach znat. Autor, ktery nemél moznost ovéfit si, co divdk unese a co muizZe a nemuzZe na
scéné fungovat, dokazal ve svych dramatek vystavét neuvéritelné rozsahlé monology, které
dé&j nikterak neposunuji, jsou ponékud presycené slovy a gesty. Ve hfe Zid se hned na samém
zacatku prvniho jedndani setkdvdme s monologem o rozsahu 6 stranek, kdy ke sdéleni meritu
véci by bohaté postacila jedna. Chybi akce, postavy na jevisti nejednaji. Pfesto si Santareno
zachovava cit pro vnitfni gradaci textu, drama ma spiSe literarni plsobivost. K rozboru
vyrazné hry O Judeo, kterd poboufila cenzuru a znamenala pro Bernarda Santarena velké
ohrozeni v jeho uméleckém i osobnim Zivoté, se dostaneme v jedné z nasledujicich kapitol.

Bernardo Santareno, ktery byl sam homosexualni orientace, se ¢asto dotykal témat
homosexuality a netolerance i ve svych hrach. Homosexualita je ustfednim bodem v
dramatu Hfich Joda Agonia, kde onim hfichem a pomyslnym provinénim je pravé sexualni
orientace hlavniho hrdiny. Téma se objevuje také v jedné ze Santarenovych jednoaktovek
zroku 1979, Vida Breve em Trés Fotografias (Kratky Zivot ve tfech fotografiich), kde je
ustfedni postavou mlady prostitut. Santareno fesil velmi ¢asto otazky tykajici se lidskych prav
a individualni svobody, ktera se stretava s moralnimi a socidlnimi predsudky i povércivosti
Zivenou casto cirkevnim tmarstvim. Zabyval se postavenim Zen v manZelstvi, panenstvim,
nabozenskymi dogmaty. Sdm se ovSem nestavél proti nabozZenstvi, ale proti zneuziti
kfestanstvi a zneuZiti viry.

V jeho hrach ale neni vidy tim, kdo vsobé nese onu fanatickou nendvist, néjaky
samozvany posel BoZzi. Naopak. Zlo se mnohdy ukryva v prostém lidu, ktery je plny

pohanskych povér a predsudki. Tak je tomu napfiklad v Zlocinu ve Staré vesnici. Santarenovi

¥ KODESOVA litka. Soucasné portugalské divadlo. Diplomova prace. Praha: Karlova Univerzita, Filozoficka
fakulta, Katedra romanistiky, 1971, s. 28.
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knéZi jsou jini, jsou to lidé uslechtili, dobfi, pIni humanistickych idedli a Idsky k prostému lidu.
Tento prosty lid je nesmirné zaostaly [...] a Santareno svym postavdm knéZich svéfuje obtizny
tikol — vychovat a osvitit lid.*® Vétsinou jde o staré muze, ktefi jako by byli jiz smi¥eni se svym
poslanim, jsou vyrovnani, maji za sebou pochyby i vzpoury. Jejich vira neni fanaticka, jejich
Blh je dobrotivy.

Jinak je tomu ale v dramatu Zid, zde je vzyvani fanatismu a moZnost manipulace zcela
v rukach inkvizitord. Buh se prostfednictvim jejich konani méni v krutého Boha, ktery tresta.
Santareno pak skrze jednu z postav polemizuje o tom, je-li mozné, aby Bih nezasahl, kdyz
jeho jménem posilaji na smrt nevinného ¢lovéka.

U Santarena nejde vsak o naprostou ztrdtu viry, jde jen o presvédceni, Ze v Portugalsku
dnes instituce cirkve neni vhodnd, Ze brzdi rozvoj. Santareno vidi jeji tésné sepéti
s vladnoucimi silami v zemi, a chce-li skutecné byt na strané utlacovanych, nemuzZe zdroven
hdjit cirkev. Vira v onoho dobrého Boha vsak zlistdvd, Santareno jen konstatuje, Ze v ramci
dnesni portugalské cirkve neni mozné mu dobre slouzit.’”

Dila Bernarda Santarena jsou tragickd, epickd i lyrickd. S extrémni intenzitou psychologie®
a sdlrazem na prirozenost ¢lovéka, na jeho pud, na jeho nejniternéjsi ja, které je spjaté
s pfirodou. Je to divadlo vzbourené, divadlo krutosti, které se snazi zburcovat pfrihlizejici, ale
také osvitit lid, probudit ho a dovést k vlastnimu sebeuvédoméni. Bernardo Santareno byl
zejména ve druhé fazi své tvorby silné ovlivnény divadlem Brechtovym. Jeho poeticky jazyk
plny symboldi zas sbliZuje velkou édst Santarenova divadla s hrami Garcia Lorcy.%

Chtél si divaky a c¢tenare podmanit silou jazyka a vypjatych promluv, postavy jakoby
strhavaly cary ze své duse, nez odhali obnazenou pravdu, chtél ale obecenstvo také vzdélat,
vybidnout je k sebereflexi, nedorucit jim poselstvi hry na zlatém podnosu, ale nastolit otazky,

na které si sami budou muset odpovédét.

¥ KODESOVA litka. Souéasné portugalské divadlo. Diplomova prace. Praha: Karlova Univerzita, Filozoficka
fakulta, Katedra romanistiky, 1971, s. 179.

¥ KODESOVA, J. Op. Cit., s. 180.

88 CRUZ, Ilvo Duarte. Introdugdo a Historia do Teatro Portugués. Lisboa: Guimardes Editores, 1983, s. 214.

8 HODOUSEK, Eduard a kolektiv autortl. Slovnik spisovatelii Spanélska a Portugalska. Praha: Nakladatelstvi
Libri, 1999, s. 550.
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3.3.5 Beranrdo Santareno: O Judeo

Jednu ze svych nejznaméjsich her O Judeo (Zid) napsal Bernardo Santareno v roce 1966 po
vic jak ctyfleté odmlce a oznadil ji coby narrativa dramdtica, neboli dramatické vypravéni.
Tomu odpovida i zptsob, jakym je hra Zid napsana. Jde ve své podstaté o liceni ptib&hu, ve
kterém byl epicky prvek rozsifen na Ukor dramatic¢nosti. Nejedna se tedy o tradi¢ni formu
divadelni hry a nelze hovofit ani o dodrZovani tfi jednot mista, ¢asu a déje. Jak uZ bylo
feceno, plsobivost textu je spiSe vjeho vnitini gradaci, v oteviené obZalobé lidského
fanatismu a farizejstvi a v atmosfére, kterou Bernardo Santareno dokdzal vystavét na zakladé
primarniho motivu své hry — boje mezi dobrem a zlem a dualitou skrytou v rozdilném
vnimani dobra a zla.

Toto je jednou ze zdkladnich esenci dramat Bernarda Santarena. Jeho konflikty se méni
v boj dvou proti sobé stojicich principd, v extrémni zboZriovdani i nendvist, v sily, které jsou
protichlidné stejné jako sobé podobné. Bernardo Santareno tak ve svych hrach resi vnitini
existencialisticky rozpor, boj mezi tzv. angelismem a luciferismem.9 0

Bernardo Santareno popisuje ve svych hrach onen boj s nebyvalou krutosti. Tak jako se na
konci Zlo¢inu ve staré vesnici rozhodnou fanatické vesnicanky zaziva updlit divku Joanu,
ktera je podle nich posedla dablem, a donuti tak psychicky utyranou osobu ,odistit se svatym
ohném®, i vdramatu Judeu dochazi ke konfliktdm, pfi kterych lid lyncuje jednotlivce v ramci
davového Silenstvi. Lid s pocitem, Ze se stavi proti zlu, sdm zlo vytvari a nakonec napomlze,
aby byl odsouzen k smrti nevinny ¢lovék.

Santarenovym zamérem bylo zachytit a ve formé vhodné pro scénické ztvdrnéni zobrazit
epochu. Dobu, kterd ho zaujala svou rozporuplnosti, dobu a zemi, ve které proZil svij kratky a
neStastny Zivot Antdnio José da Silva. Je to zdmér aZ kronikdr"sky.gl Nékolikaleté
pronasledovani a nasledné odsouzeni Zidovského dramatika da Silvy a jeho rodiny je hlavnim
tématem dramatu Zid. Tato linka sleduje boj dobra a zla, ktery se odehrava na verejnosti, je
znazornény situacemi a akci. Druhou linku tvofi pribéh 1. Inkvizitora, ktery pod tihou udalosti

zacind pochybovat o BozZi spravedinosti a dochazi k rozhodnuti opustit sv. Oficium. Jeho boj

% CRUZ, Ivo Duarte. Introdugdo a Historia do Teatro Portugués. Lisboa: Guimardes Editores, 1983, s. 212.
' KODESOVA, J. Op. Cit., s 73.
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se neodehravd na povrchu, ale vjeho nitru, mlady inkvizitor bojuje sam se sebou. Tento
princip vnitfnich konfliktd je pro Santarénovu tvorbu typicky. Neustaly a tryznivy vnitfni boj
vnima jako soucast prirozenosti clovéka. Je to zamér odhalit to, co nazyva natureza,
pfirozenost, kterd vede Santarena nejen v Zidovi k psychologickému zkoumani kazdé postavy
i zkoumani cileného plsobeni na masy. Jde o divadlo lidu, masy a zemé. O divadlo
mimorddné silné, ovsem se silou vnitini, kterd se dostdvd na povrch v kaZdé figure, v kaZzdé
promluvé, a stejné tak v rytmu, vie pisobi jako prdvé narozené z matky zemé.”

PFiblizme si nyni trochu hlavni déjovou linku dramatu Zid a jeho Ustfedni postavu Josého
Antonia da Silvu, kterému se diky neblaze zndmému procesu s Inkvizici dostalo pfizviska
,2id“. Anténio José da Silva se narodil 8. kvétna 1705 v Rio de Janeiro - syn Joaa Mendese da
Silva a Lourengi Coutinho, novokiténec. Po prestéhovani do Lisabonu studoval nejprve
v hlavnim mésté, pozdéji v Coimbre. Roku 1711 zatkla Inkvizice Antdniova otce, matku i
ostatni ptibuzné. Tehdy se zachranili jen diky tomu, Ze jejich otec pod tlakem uvedl vic jak 25
podezrelych jmen. Pak ho shledala Inkvizice tim pravym kajicnikem a jeho rodinu propustila.
Antonilv otec jiz Inkvizici postihovan nikdy nebyl, stejné Stésti ale neméla Antdniova matka
ani sam dramatik da Silva. Celici dal$im udanim, ktera pfichazela od jejich sousedd, a kterych
se Santo Oficio velmi rado chytalo. Sdm Antdnio José se pfi tom ke své vife nehlasil. | kdyz
jeho matka byla silné ortodoxni, on sam Zidovskou viru nevyznaval. Tato paradoxni
skutec€nost jeSté podtrhava pocit marnosti z predcasného konce jeho Zivota.

Na zacatku 18. stoleti si svou slavu ziskala v Portugalsku italska opera. Velkou oblibu méla
loutkova divadla, ktera se snazila operu imitovat. Na predstaveni tzv. bonifantes se chodilo
do Tatro do Bairro Alto (Divadlo Horni ¢tvrti) na jednom z lisabonskych kopcu. Pravé pro toto
divadlo psal Anténio José da Silva své Zertovné hry. Vpomérné krdatkém udobi Sesti let
vzniklo jeho dramatické dilo — v podstaté parodie na uméni opery — prekypujici Zivotem a
vtipnymi satirickymi promluvami. ... Ke své prvni opere si vypljcil namét od Cervantese: A
vida do Grande D. Quixote de la Mancha e do Gordo Sancho Panga (Zivot velkého dona

Quijota de la Mancha e tlustého Sancha Panzy, 1733). Nejlepsi jeho hrou byla , napul

2 CRUZ, I. Op. Cit., s. 212.
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Zertovnd, naplGl vdind opera” Gueraas do Alecrim e Manjerona (Boje rozmarynu a
majordnky, 1937).%

Antdnio José da Silva patfil mezi autory, ktefi v skrytych narazkach utocili na poméry ve
spole¢nosti. Nezdrahal se v jinotajich dobirat si i samotného krale. Inkvizici, kterd méla své
Spehy vsude, kde se dalo, nemohly tyto provokace uniknout. Silvova stoupajici popularita a
jeho podil na rozvoji vefejného kulturniho Zivota se jim nezamlouvaly. Antdénio José da Silva
byl bez varovani ¢i udani dlivodu znovu zatéen a uvéznén 5. fijna 1737 spolu se svou Zenou a
matkou, jako recidivista. Inkvizice zapracovala na tom, aby obZalovanym nebyla dana Zzadna
moznost obhdjit se, prestoze byli nevinni. Na Silvu neexistovala Zadnad dikazni stiZznost, bylo
proto nutné ji opatfit. Antdniova matka a Zena byly podrobeny tryznivym ndtlakovym
vyslechum, které jim ddvaly moZnost vyvdznout Zivotem. Nakonec se obvinéni proti Silvovi
podafilo ziskat diky Spioniim v Zaldfi. **

V fijnu roku 1739 byl Antdnio José da Silva ve svych 34 letech za sva provinéni odsouzen
sv. Oficiem. TéhoZ mésice byl popraven a upalen.

Prvni jednani hry O Judeo zacind soudem, Antdnio José da Silva predstupuje pred inkvizici,
v jednom z procesti Autos-de-fé.>> Stranou celého déni na jeviti stoji Francisco Xavier da
Oliveira, vypravéc a komentator hry. Jde rovnéz o skutecnou postavu ,vyplijcenou z historie”
- rytife Oliveiru, ktery byl de Silvovym vrstevnikem. Uddlosti komentuje retrospektivné ze
svého vyhnanstvi v Londyné. Utrzky jednotlivych pfib&hd spojuje svymi proslovy, &asto
dovypravi to, co by diky pfesunim v ¢ase mohlo divakim uniknout, ma rovnéz funkci

svédomi promlouvajiciho k obecenstvu. V jeho hlase rozezndvdame mnohokrat obZalobu

9 KODESOVA lJitka. Soucasné portugalské divadlo. Diplomova prace. Praha: Karlova Univerzita, Filozoficka
fakulta, Katedra romanistiky, 1971, s. 13.

94 COELHO, Maria da Conceicdo — AZINHEIRA, Maria Teresa. O Judeo. Mem Martins: Europa-América, 1994, s.
19.

* Autos-de-fé byly viceméné vefejné ceremonie, kde byly ¢teny a vykonavény rozsudky Svatého
Tribunalu (Tribunal do Santo Oficio). Byli to inkvizitoti, ktefi vidy vybirali vhodné misto, kde se
ceremonie bude odehravat. Zpravidla se odehrdvaly v klastefe, nebo na naméstich. Postupem casu se
z ceremonie stala verejna podivana, pristupna lidu, které se Gcastnilo mnoho vyznamnych autorit,
Castokrat i sdm kral.
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vyslovenou samotnym autorem, vezmeme-li v Uvahu dobu vzniku této hry a nedilné

propojeni vliddnoucich sil s cirkvi®®, byla to slova mimotadné odvazna.

Origindlni ukazka ze hry O Judeo:

Cavaleiro de Oliveira: Pobre rapaz!...Uma quase crianga...vinte e um anos! Violado em sua
consciéncia, cuspido, feito exemplo de escdrnio, torturado implacavelmente...Que
nojo..Que pais! E cristdo novo...filho de cristdo novos, neto de judeus. Este, o seu crime. O
Santo Oficio, a Igreja Catdlica, Sua Majestade Cristianissima e Fidelissima...? Ndo! [...] O
Cavaleiro de Oliveira renegou a catolicismo, por graga de Deus, é hoje protestante.

Rytif Oliveira: Ubohy chlapec!...Jesté skoro dité...dvacet jedna let. Se zhanobenym svédomim,
poplivany, udélan prikladem pohrddni, bez ustani tyrany... Hnus! Co je to za zemi? Je novokiténec,
syn novokfténc(, vnuk ZidG. Tohle je jeho zlogin. Svaté Oficium, Katolicka cirkev, jeho nejsvétéjsi a

nejvérnéjsi velebnost..? Ne! Rytif Oliveira, ktery poprel katolickou viru, je dnes diky Bohu, protestant.

Anténio José da Silva a jeho matka jsou odsouzeni k noseni kajicnického roucha po dobu 6
mésicl. Po procesu se na né nendvistné sesype dav. Jsou vystaveni urazkdm, posméskim i
utoklim ze strany zfanatizovaného lidu. Ani v Coimbre, kam se Antdnio uchyli, se nedokaze
zbavit strachu. Je stdle sledovan nezndmym stinem — muzem symbolizujicim vSudypfitomnou
hrozbu Spehovani a udavacstvi.

Ve druhém déjstvi nastava obrat. Setkavame se s de Silvou coby zacinajicim dramatikem,
lisabonské divadlo Bairro Alto pravé poprvé uvedlo jeho hru. Nesmirny Uspéch, kterému se
jeho opera pro loutky tési, je da Silvovym vitézstvim nad sebou samym. A z ¢asti také nad
nenavisti lidu. Dav se knému najednou obraci jako k oblibenému autorovi. KdyZ pfi
dékovackach vold ,0 Judeo! O Judeo!” nemd toto osloveni uz nenavistny podtén, je
najednou plné obdivu a radosti.

Toto nahlédnuti do stastného obdobi da Silvova Zivota jen umocni tragédii odehravajici se
ve tfetim déjstvi. Dramatik je opét zatcen Inkvizici, stejné jako jeho matka a jeho Zena.
Antdnio José da Silva ale odmita sva obvinéni a odmita také udat jména jinych osob, kat se

prostfednictvim donasecéstvi.

% Anténio Oliveira de Salazar udrzoval blizké pratelstvi s kardindlem Cerejeirou. Cirkev a vladu Nového statu
pojil uzky vztah vytvoreny na bazi vzajemné podpory.
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Antonio José: Nem judeu, nem judaizante, eu fui ou sou.

Anténio José: Nebyl jsem a nejsem ani Zid, ani nasledovnik Zidovské viry.

Tehdy pfistupuje inkvizice k muceni a vynucenému pfiznani, které je nejvétSim
znasilnénim pravdy. Posledni slova da Silvy jsou proto vykfikem rezignace pod tihou
nesnesitelného psychického i fyzického utrpeni.

Antonio José: (ao sofar, pela 2 vez, as dores do tremendo esticdo, ndo se domina: cede)
Confesso! Por amor de Deus, tirai-me daqui! Confesso! Quanto quiserdes, eu cofessarei!
Confesso, confesso!

Antdnio José: (trpi, podruhé se bolest jesté zvysi, neovlada se: podlehne) Pfiznavadm! Pro lasku Bozi,
vezméte mé odsud! Pfizndvam! Pfiznam vam, cokoliv chcete! Pfizndvam, pfiznadvam!

Pfed publikum opét vystoupi Rytif Oliveira, aby pronesl zavérec¢na slova sméfovana do
hledisté. Autor jeho prosttednictvim apeluje na lid.

Cavaleiro de Oliveira: Em nome de Antdnio José da Silva agonizante, vos rogo e imploro:
lluminai o povo de Portugal!

Rytit Oliveira: Ve jménu umirajiciho Antdénia Josého da Silvy vas Zadam a snazné prosim, aby byl
osvicen portugalsky lid!

Toto emociondlni a dramatické zvolani dokazuje, Ze Santareno chtél ukdzat cestu ze
zaostalosti, jak z autorskych poznamek vypliva, byl si sam védom pateti¢nosti nékterych
promluyv, ale volil tento zpUsob burcovani védomé a s jasnym zamérem.

O Judeu je politickd hra, mimoradné kritickd a vzhledem k moznym rizikim také velice
odvazina. Kdyz ¢teme toto drama, nemlzZeme se ubranit pocitu, Ze se nam smazava rozdil
mezi Silvovou dobou a dobou Bernarda Santarena. Jako by se oba dramatici stali jednim
muzem prozivajicim stejny pribéh, jen vjiném casovém pdsmu. Hra O Judeo byla
publikovana v jednom z obdobi nejtézsich antikulturnich represi stran fasistické diktatury.
Rok pred tim byl zadusSen Spolek Spisovatelt (k jehoZ vedeni patfil i Santareno) a jeho sidlo
bylo zniceno. Ve stejny rok néjaky nadseny cenzor poklddal za ,, absolutné nezbytné” zakdzat
obéh dvou her Sttau Monteira (A Estdtua a A Guerra Santa), zavrit zodpovédné

nakladatelstvi a zatknout autora. Narativni dramatika Bernarda Santarena musela zohlednit
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vSechny tyto uddlosti a pustit se do boje portugalskych intelektudli proti utlaku, aby se

nakonec nevyhnutelné stala jednou z obéti.”” %

Dramatik Bernardo Santareno pfinesl portugalské kultufe typ divadla, ktery byl jiny nez
ten, jenz se v té dobé béziné provozoval na portugalskych scénach. V dobé, kdy se s novou
dramatickou vinou Sedesatych let a s nemalym vlivem Brechtova odkazu projevila silici
tendence autorl vratit se k epickému divadlu - bez ohledu na to, jak moc se kritické vypovédi
dramat nezamlouvaly fasistické diktature i bez ohledu na to, kolik takovych her bylo tim
padem odsouzeno nespatfit svétlo jevisté. Hra Zid je vtomto ohledu jednim
z nejvyraznéjsich dramatickych pocinl 60. let. Je v ni akcentovan s mimoradnou silou strach,
utlak, nenavist, ale i laska. Neschopnost tolerance, manipulace a fanatismus, vypovéd o
natlaku a lidské slabosti, kterd pfiméje clovéka podlehnout, a o jeho snaze (po vétsinou
marné a o to tragictéjsi) proti utlaku bojovat. Téma utisku a netolerance zlstalo vidy
v popredi Santarenova zdjmu, bylo soucasti jeho nezaménitelného rukopisu a dominovalo
vétsiné jeho dramat.

Hra O Judeo se poprvé objevila na jevisti az v roce 1981, tehdy ji 20. Unora uvedlo v
premiéfe Narodni divadlo krdlovny Marie Il. Bernardo Santareno zemfrel rok pfed touto
udalosti. Luis Francisco Rebello u pfilezitosti premiéry napsal pojednani, které nazval
Duchovni zavét. Jeji prvni slova jsou: Spravedinost, kdyZ prijde pozde, vystavuje se vaznému

riziku, Ze uZ nebude spravedInosti.

7 REBELLO, Luiz Francisco. Um Testamento Espiritual, obsazeno v programu Teatro Nacional de D.Maria Il. 20.
Unora 1981.

% Luiz Francisco Rebello (*1924) — vyznamny portugalsky dramatik, kritik, divadelni historik a
advokat. Autor teatrologickych knih jako Historie portugalského divadla, Divadlo intervence, Vse o
divadle aj. Spoluzakladatel Teatro-Estudio do Salitre.
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ZAVER

Cilem této prace bylo pfibliZit, jakym zplsobem se vyvijelo portugalské divadlo v dobé
Salazarovy vojenské diktatury, jak reagovalo na usporadani Nového statu a jak totalitni rezim
naopak naklddal s divadlem. Zdmérem vyzkumu tedy bylo vymezit vztah Nového statu a
divadla, a to ve dvou rozdilnych rovindch. Tou prvni bylo prozkoumani vztahu, ve kterém
bylo divadlo uZito vlddnoucim apardtem k posileni moci a stalo se dllezitou soucdsti
propagace. Druha ¢dast prace pak byla vénovana divadlu, které stalo proti rezimu a zabyva se
tim, jak boj proti diktature definoval tvorbu portugalskych dramatikd.

Vzhledem k tomu, Ze divadlo nemélo v Portugalsku tak silné postaveni, je dllezitym a
pozitivnim objevem, jak houZevnaté dokazalo odoldvat a preZivat ve vypjaté, politicky
komplikované dobé. A neslo jen o pasivni prezivani, z divadla se v pribéhu salazaristického
rezimu stalo uméni resistence. Vyprovokované dobou, pod tlakem cenzury, ziskalo
portugalské divadlo najednou své hlubsi poslani. Ani s pomoci disledné az panické legislativy
a systému, ktery stfidal sledovani a represe, Salazar oCividné nedokazal dostat divadlo zcela
pod svou kontrolu.

Dalsim dulezitym posunem v této dobé je zména vztahu divdka k dramatu a potazmo k
inscenaci. Ve chvili, kdy se z divadla stal prostfedek odporu proti rezimu, vytvofil se mezi
dramatikem, jeho hrou a respondenty novy druh porozuméni. Dramatici vytvareli kddovany
jazyk a takové jevistni prostiedky, kterymi mohli prenést skryta sdéleni. Publikum muselo byt
pozorné, dobrfe vzdélané a aktivni, aby rozkli¢ovalo veskerou symboliku. Obecenstvo, do té
doby viceméné apatické, zacalo nyni premyslet o tom, co mu dramatik a aktéfi
prostfednictvim inscenace nabizeji a jaké k predvdadénému zaujme stanovisko. Poprvé tedy
nachazime v portugalském divadle vztah mezi jevistém a hledistém, zalozeny na
bezprostiednim recipro¢nim kontaktu, na didaktickém presahu, tedy divadlo, které se blizi
brechtovskému pojeti. Vliv neo-realismu, vliv Artaudova divadla krutosti, ale i rozklad
spole¢nosti v krizi zmitaném Portugalsku primély portugalské dramatiky reagovat.
Paradoxem té doby je, Ze ¢im vétsi byly zakazy, ¢im vic rezim potla¢oval jakykoliv umélecky
rQist a samostatny projev, tim vyrazné&jsi a kvalitn&;jsi dila vznikala. Dramata jako Zid, Nastésti

sviti mésic, ZloCin ve staré vesnici, Slib, Svata valka... jsou pfiklady vyzralych dramat,
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v kterych se setkdvame s bytostné osobitym jazykem autorl, s modernim pfistupem
k divadlu, s rozpracovanou psychologii postav a v neposledni fadé, zejména v dile Bernarda

Santarena, i s objevenim Zenskych hrdinek pro portugalské jevisté.

V jiné Casti prace jsem sledovala cestu Divadla lidu a snazila se zjistit, zda i divadlo tohoto
typu uréené k propagandistickym uceldm muizZe ve vysledku nécim obohatit portugalskou
kulturu, ¢i ji dokonce posunout blize evropskym méritkim. Ukdazalo se, Ze divadelni produkce
v prvni fazi Divadla lidu, ve snaze dostat viem poZadavkim a nafizenim SNI, nedosahovala
vysoké urovné. Jak je patrné z odbornych studii o Divadle lidu i dobovych kritik, bylo toto
divadlo v prvni fazi posuzovdno na zakladé politickych, nikoliv uméleckych kritérii. O to
podstatnéjsi a prekvapivéjsi byl pristup herce a rezZiséra Francisca Ribeira, kterému se
v druhé fazi Divadla lidu podafilo dobfe odhadnout potencidl, ktery v sobé skryvalo lidové
divadlo, v té dobé jiz proslulé napt. ve Francii ¢i Némecku, a umocnit jeho divadelni slozku.
Proto, i kdyz Divadlo lidu vzniklo uz na zac¢atku podle francouzského modelu, dokazalo se mu
umélecky a esteticky pfribliZit az ve druhé fazi. Divadlo lidu zacalo uvadét dila svétovych
autord a pokusilo se portugalské publikum vzdélavat i jinou neZ nenasilnou, agitujici cestou.
Pfirozenym vyvojem pak doslo k pretvoreni Divadla lidu v Narodni lidové divadlo, tedy ke
vzniku samostatné divadelni spole¢nosti hlasici se opét nejen svym ndzvem k francouzskému
vzoru.

MuUzZeme fict, Ze zde se vyvojové linie divadla protivladniho i divadla vzeslého z popudu
salazaristického reZzimu v jednom bodé spojuji. A to v schopnosti najit si i pres vSechny
problémy a uskali cestu k evropskym vzor(im a vychovat si ,své“ publikum.

Mam za to, Ze portugalské divadlo v dobé vojenské diktatury dokdzalo nejen prezit, ale
také ujit velky kus cesty a diky nutnosti vyhranit se vici totalitnimu rezimu také umélecky

vyzrat.
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Obrazova priloha

Antonio de Oliveira Salazar Antonio Ferro

Antonio de Oliveira Salazar (uprostifed) a Anténio Ferro (prvni zprava)
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Antonio de Oliveira Salazar, Obchodnim ndmésti (Praca do Comércio)
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Francisco Ribeiro Publikum Divadla lidu v roce 1956 ve Faro

TEATRO NACIONAL DE D. MARIA II

Fel Z/ENTE
H4’ lUpR!

PECA EM 2 ACTOS DE

US I STAY MBIETRO

ESTREADA EM 29 DE SETEMBRO DE 1978

Luis de Sttau Monteiro Plakat Narodniho divadla D. Marie II.
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Bernardo Santareno

TEATRO NACIONAL DE D. MARIA II

Estreia
20 de Fevereiro de 1981

Program Narodniho divadla D. Marie Il
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UM TESTAMENTO ESPIRITUAL

A justica, quando chega tarde, corre o sério risco de ja ndo ser justica. Como tudo o que respeita aos homens.
¢ pela sua relacao com o tempo — nao um tempo impessoal e abstracto, mas o tempo da sua passagent real pelo
mundo — que ela se define. E o acto de justica que é a representagao da mais bela de entre todas as pecas que
Barnardo Santareno escreveu, so num plano abstracto pode considerar-se como tal. Nao. infelizmente.-em relacao ao
seu autor.

(O Judeu foi publicado. pela primeira vez, em 1966, ou seja. numa das fases mais agudas da repressao
L(IntichﬂTlﬁWf(ﬁiﬁ anterior fora extinta a Sociedade de Escritores (a cuja direc¢ao Santareno periencia) ¢ d
[ sua sede selvaticamente destruida, e tivera lugar a interrupgdo arbitrdria das representagoes do Mot de Miguel
“fFranco. E nesse mesmo ano um censor zeloso considerara «absolutamente indispensavel» proibir a circulagdao de duas
/ pecas de Sttau Monteiro (A Estitua ¢ A Guerra Santa). encerrar a respectiva editora ¢ prender o auior. A narrativa
[_dramadtica de Santareno tinha que ver com tudo isto e, inserindo-se na luta dos intelectuais portugueses conira a

repressdo, dela viria naturalmente a ser uma das vitimas. Porque, ao por em cena a perseguicao ¢ a tortura infligidas
pelo Santo Oficio a Antonio José da Silva, enquadrando-as num cendrio em que a opuléncia ¢ a corrupedo da corte de
D. Jodo V eram o reverso da miséria ¢ a ignordncia de wuma nagao alienada. o autor transpunha para o palco. quase
sem metdfora. a situag¢ao que, sob o fascismo, a censura impunha aos nossos homens de teatro ou. em termos mais
gerais, a PIDE (¢ as for¢as que ela sustentava e a sustentavam) impunha ao povo portugués. Era facil adivinhar, a
transparéncia da mdascara, o rosto que o dramaturgo pretendia denunciar. Motivo de espanto seria que a pega pdesse.
entdo, representar-se.

Mas que. depois de reconquistada a liberdade, fosse preciso aguardar sete anos, ou quase, pard que o scu
normal destino fosse. por fim, cumprido, e so depois de o seu autor nos haver deixado — ¢is o que jd custa a aceitar.
E certo que a historia do nosso teatro é fértil em situacoes desta natureza. E hda paralelismos que se impocnt. Por
exemplo. este: quando, em 1846, o Teatro Nacional se inaugurou, a pega escolhida para o espectaculo de abernra foi
um obscuro, ¢ hoje esquecido, drama historico — e o Frei Luis de Sousa. que wrés anos antes Garretr oferecera ao

.

Ukazka z pojednani Francisca Ribeira ,,Duchovni odkaz“
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