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Abstrakt:

Predkladana diplomova prace pojednava o rozkvétu danského dramatu v 90. letech
20. stoleti. Prvni kapitola Divadelni kontext hleda kulturné politické pri¢iny rozvoje psani
pro divadlo a predstavuje nejvyznamnéjsi divadla, ktera inscenuji danskou dramatiku.
Druha kapitola Dramatici 90. let je literarnéhistorickym exkursem do tvorby deviti
nejvyznamnéjsich dramatiki (N. Cederholm, E. Jepsen, ]. @rnsbo, A. Saalbach, J. Rohde,
M. Vizki, P. Asmussen, N. Werdelin, L. Knutzon). Zavérecnd, tireti kapitola predstavuje
prakticky vhled do danské dramatiky skrze analyzu dramatu Line Knutzon Brzy prijde

¢as (Snart kommer tiden, 1998).

Kli¢ova slova: Dansko, divadlo, drama, devadesata 1éta 20. stoleti, N. Cederholm,

E.]Jepsen, ]. @rnsbo, A. Saalbach, ]. Rohde, M. Vizki, P. Asmussen, N. Werdelin, L. Knutzon

Abstract: The thesis deals with the blom of Danish drama in the 1990s. The first chapter
Theatre Context concerns the cultural-political grounds for the development of new
writing for theatre, and introduces the most significant theatres that to stage Danish
drama. The second chapter Dramatics in the 1990’s is a literary-historical approach to
9 of the most important playwrights” work (N.Cederholm, E. Jepsen, ]. @rnsbo,
A. Saalbach, J. Rohde, M. Vizki, P. Asmussen, N. Werdelin, L. Knutzon). The final chapter
presents a practical insight into Danish drama via an anylysis of Line Kunzon’s drama

Soon the Time Will Come (Snart kommer tiden, 1998).
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A. Saalbach, J. Rohde, M. Vizki, P. Asmussen, N. Werdelin, L. Knutzon



Obsah

IV, 11t 1111212222222 2 2282222222822 288 2822288525828 R R R R R AR AR AR R AR R R R R R 6
1. DIiVAdEINT KONETEXE....cuiieiieriereereeseesesseesesses e seesesses s sss s s s s ses s s s s s s s s s b s s s s s 8
1.1 Dramaticky text a jeho vztah k soucasnému divadlu ... 8
1.2 Nastup nové generace a priciny obratu k pivodni dramatice .....cumennrnenseseensennes 10
1.2.1 Problémy novych dramatickych tEXtl ......correrereenrenseenseneneeseesesssesessessessssssssssseeanes 13

1.3. Experiment v Det KONGelige TEALET ......rvererensresessisesessssessessssessssssessssssesssssssssssssasens 14
1.4 Prikopnické snahy na poli uvadéni nové danské dramatiky: Dr. Dantes Aveny....... 15
1.5 Dalsi divadla hrajici ,,dANSKY ... ssssssssnes 17
1.6 Konec devadeSatyCh 1t......o e esese et sss st ssss st ssssssanes 22

2. DramatiCi Q0. 18T 24
2.1 Spolecné znaky generacniho divadla.......onncnencnencnecseseesee e sseesesees 24
2.1.1 VIDET QULOTT couvrecersesessissississessssssssssssss s st sttt ssssssssssssssnsanes 26
2.1.2 TEIMATA...ceieeereeeereeeesesseesesee s s e e s bbb 28

2.2 Filmové inspirace v danském dramatu: Nikolaj Cederholm........coounneneencneencenennns 30
2.3 Krize rodiny: Erling Jepsen, J€SS BINSDO ......ueenrenreneeneesssssesssssssesssssssssssssssssssssssssseees 33
2.4 Krize individua, psychologicky smér danského dramatu: Jokum Rohde.................... 37
2.5 Krize civilizace: Astrid Saalbach.......ceeeee s 40
2.6 Mytus v danské dramatice: Morti VIZKi ... sssesssees 47
2.7 Modernisticky pesimista: Peter ASMUSSEN ......oerenenensenssssnsssesssssssssssssssssssssssssssssssssnes 50
2.8 Tragikomedie ,ze Zivota“: Nikoline Werdelin.........nncnencneneeseesesesseesesseesesees 54
2.9 Absurdni drama nedospélych jedincii: Line KNUZtoN .....ccvvvnenenensenenenensenessensenes 57

3. Rozbor dramatu Line KNUtzon Brzy Prijde CaS ... nsnsessessesssssessssssssssssssssssssens 63
3.1 UVOd K rOZDOTU ATAIMALU cveeeerereesesaasassasssasassssmssmsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 63
3.2 ProStor;, KEEIY OIMEZUJE ...veeereereereereereiressesssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 65
3.3 Cas, KLEIY PIYNE @ MUZI.uuuuuueeerereseeeesessssssssssssssssseesssssssssssssssssssssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesees 67
3.4 Drama Brzy prijde cas jako sebereflexe SpoleCnosti ... 70
3.5 Drama Brzy prijde ¢as jako filosoficky 0braz SVELa ........onrcneenceneeneeneeneenesseesesseesennees 73
3.5.1 Interpretace postav jako piirodnich Zivli: ohen, voda, vzduch a zemé.............. 74
3.5.2 Interpretace Ody a Knuttebarnet jako patého elementu aether ¢i void.............. 76

3.6 ZAVEY TOZDOTU ATAMATU couceureereeuererscesreeseessessesssessessssssessesssessssssessssssss s s sssessssssss s s sssssness 79
ZAVET «.ereeeeeereereeeeesesstasessease s s s s s s s bR s AR e R R AR SRR R R AR e R AR AR bR 81
S€ZNAM POUZITE LHEEIATUTY covurirreereereereersiseissssesssssessessssssssss s s sttt sttt ssnsas 84
PrimMATNI HEEIatUTA ..ottt bbb 84

Y Eeb o Le E= 00U D<) o= 01 0 DR 85



Uvod

Nazev diplomové prace Ddnské divadlo a drama v 90. letech 20. stoleti chronologicky a
geograficky vymezuje oblast déjin divadla, které se budeme na nasledujicich strankach
vénovat. Co nazev neobsahl, je divod tohoto zajmu, rozhodnuti, proc¢ praveé tato oblast by
méla byt hodna ¢tenarského, potazmo badatelského zajmu.

V 90. letech 20. stoleti pozorujeme v Dansku nebyvaly nartist inscenaci ptivodniho
danského dramatu a to v takové mire, Ze o tomto obdobi hovori danska kritika jako o
historické ére v déjinach danského divadla. Vtéto dobé debutuji vyrazné osobnosti
mladych dramatikii a inscenace plivodniho dramatu s sebou nesou kulturné politické
tendence - danské divadlo hleda svoji identitu a postaveni ve spoletnosti pravé skrze
inscenovani nové danské hry. Vzhledem k nékolika ojedinélym inscenacim danského
dramatu v ceském prostredi a obecné napisu ,hic sunt leones” v mistech, kde se na ceské
teatrologické mapé nachazeji severské krajiny, povazujeme za prinosné pribliZit situaci
v Dansku ¢eskému ctenari.

Prace se tak prirozené pohybuje na rozhrani historie divadla, literarni védy a
teorie dramatu. V prvni kapitole s nazvem Divadelni kontext se pokusime pojmenovat
nejdilezitéjsi faktory, jak umélecké, tak mimoumeélecké, které prispély k rozvoji danské
dramatiky a predstavime nejvyznamnéjsi danska divadla, které v 90. letech inscenovala
danské hry. PoloZime si nasledujici otazky: Byl vyvoj danského dramatu jen ndhodnym a
ojedinélym umeéleckym vybojem ¢i naopak vysledkem cilené (politické) podpory? Kteti
divadelnici hraji rozhodujici roli v devadesatych letech? Je moZné pozorovat néjaké
spolecné reZijni ¢i dramaturgické tendence v danskych divadlech? Jaka divadla inscenuji

novou danskou dramatiku?



V druhé literarnéhistorické kapitole Dramatici 90. let predstavime nejvyraznéjsi
osobnosti, formalni pristupy a objevujici se témata. Abychom predeSli povrchnimu
zobeciiovani, nehleddme jednotné téma pro celé obdobi devadesatych let, ale
charakterizujeme tvilrce jednotlivé, se snahou vystihnout témata a motivy, které jsou
spolecné jejich dramatickym textiim. Na zadkladé sekundarni literatury a s prihlédnutim
k inscena¢ni praxi, jsme vybrali nasledujici dramatiky: Nikolaje Cederholma, Erlinga
Jepsena, Jesse @rnsba, Jokuma Rohdeho, Astrid Saalbach, Mortiho Vizkiho, Petera
Asmussena, Nikoline Werdelin a Line Knutzon.

Posledné jmenovana dramatic¢ka Line Knutzon je autorkou dramatu Brzy prijde
cas (Snart kommer tiden, 1998), jehoz analyza je obsahem posledni kapitoly diplomové
prace. Po historickém exkurzu v kapitole prvni a spiSe literarni historii v kapitole druhé,
se dostavame Kk teoretické casti prace, krozboru dramatu. Zde je mozné vidét, jak
Knutzon originalné pracuje sdramatickym casem a prostorem, a pochopit jeji
specifickou praci s jazykem, predevsim s jazykovymi metaforami. V této teoretické casti
se tak prakticky dotkneme jednoho z vysledkli onoho vyjime¢ného obdobi, kterym byla

90. 1éta pro danské drama.



1. Divadelni kontext

1.1 Dramaticky text a jeho vztah k souc¢asnému divadlu

,Divadlo se mlcky chape jako divadlo dramy“! shrnuje Hans-Thies Lehmann, kdyZz
popisuje soucasny stav divadla ve svéknize Postdramatické divadlo. PrestoZe
privlastkem ,postdramaticky“ chce pojmenovat nejnovéjsi vyvoj divadla, které se
odchyluje od dramatického textu, timto vyrokem zdlrazinuje, Ze vétSina divadelni
produkce je stale vérna evropské dramatické tradici, jejiz podstata lezi v uvadéni
dramatického textu, tedy ve ,sprietomnenie rozpravania a konania na javisku
prostrednictvom napodobniujicej dramatickej hry.“2

Nebudeme se zde poustét do sloZité problematiky vztahu mezi dramatem a
divadlem, spokojime se s Lehmannovym pozorovanim, Ze drama neztraci ani na konci
20. stoleti svoji dileZitost. Rozkroceno mezi literaturou a divadlem, zada si byt ¢teno i
inscenovano. Jak piSe Pavel Janousek,® déjiny divadla znaji v podstaté dva typy
dramatickych textl: texty vzniklé v divadle jako soucast procesu inscenace, pocitajici
s dourCenim pomoci scénickych prostfedki. A texty vzniklé pro divadlo, které maji
vlastni umélecké cile a teprve programuji inscenaci, ¢asto se zretelem stavét nové vyzvy
divadelnimu uméni.

V danském divadle devadesatych let se objevuji oba typy dramatickych textd,
vétSinou vSak prevazuje typ prvni, tedy texty vzniklé ve spolupraci s ur¢itym souborem,
kde predobrazem postav jsou konkrétni herci a Casto je text dotvaren béhem zkouSeni za
prispéni vSech ¢lenti ziCastnénych procesu tvorby divadelni inscenace. Takové texty jsou
vice zavislé na vyvoji divadelniho uméni, a to jak na tvorbé konkrétnich divadelnikd, tzn.

impulsech uméleckych, tak i na vlivech mimoumeéleckych. V kapitole Divadelni kontext se

1 LEHMANN, 18.
2 ibid.
3JANOUSEK, 21. (zvyraznila TS)



pokusime popsat umélecké i mimoumélecké vlivy, které vyrazné prispély k rozvoji
nového danského dramatu, a zaroven predstavit nejvyraznéjsi scény, které tato dramata
inscenuji. Danska dramatika zaziva v 90. letech 20. stoleti takovy rozvoj, Ze se o této ére
mluvi jako o ,novém, zlatém véku dramatu“* ,vyjimecné dynamické ére“> béhem které
se odehralo ,néco historického®® Divadelni kontext je v tomto pripadé urcujici, protoze
je to pravé rozhodnuti divadelniki ,hrat dansky*, které vyvolalo tuto vinu.

Jak rekl rezisér a dramatik Nikolaj Cederholm na pocatku devadesatych let:

“Soucasné divadlo je nudné a strnulé a ani si nevsimlo, Ze film zabral velky kus uzemi,

které mu drive patrilo. To si myslime uz dlouho, ale ted’ prisel ¢as dokazat, Ze jsme jini nez

nasi pfedchiidci. Sou¢asné jsme se rozhodli, Ze budeme hrat jen nové danské hry.”
Podle dramaturga Jespera Bergmana bylo danské drama jednim z prostredkd, jak
definovat samotnou identitu danského, ve smyslu narodniho, divadla, a tim ospravedInit
jeho existenci v danské spolecnosti. Tento fakt ,ospravedlnéni“ souvisi take se systémem
podpory danskych divadel, o které rozhoduji politici.

JInscenovani danskych dramat se konstituuje tvar a originalita danského divadla a spolu s
nim i danské spolecnosti, v modernim, globalizovaném, dnes spiSe amerikanizovaném,

svéts. 8

+HESSELAA, 2009:274.

5HOLM, 2007:344.

6 THEIL; GARSDAL, 2000:8.

7CEDERHOLM, Nikolaj. Om Dr. Dante.[cit. 25. 9. 2010]. URL: <http://www.drdante.dk/index1.htm>.
(zvyraznila TS)

8BERGMAN, Jesper. Contemporary danish drama. Why writting drama became Denmark’s national sport!
[cit. 2.10.2011]. URL: <http://www.nytheatre-wire.com/jesperbergmann.htm>.
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1.2 Nastup nové generace a pii¢iny obratu k ptivodni dramatice

V 90. letech nastupuje nova generace rezisérli, hercii a dramatikii a ptinasi s sebou
novou umeéleckou perspektivu. Klicovym se zda byt rok 1992, kdy na zakladé rozhodnuti
kodanské radnice probéhla vyména uméleckych reditelt ¢tyt kodanskych scén: soubor
Dr. Dante, kolektiv absolventli Stdtni divadelni $koly, sidlici do té doby na predmeésti
Kodané se stéhuje do Aveny Teater v bohaté ¢tvrti Frederiksberg. ReZisér a herec Lars
Kaalund zaklada divadlo Mungo Park, reZisér Sgren Iversen prichazi do Husets Teater a
Peter Langdal spole¢né s Henrikem Hartmannem piebiraji Betty Nansen Teater.

Tato nové oteviena divadla se vénuji predevSim novym (Casto provokativnim)
interpretacim klasickych textli (nejlepsim prikladem je tvorba Petera Langdala a jeho
slavné interpretace Shakespearovych dramat) nebo inscenuji texty danskych soucasnych
dramatiki.

Pravé tato volba hledat vlastni vyjadreni vinscenaci nové danské dramatiky
zplisobuje, Ze se na scénu dostava tolik danskych dramat jako nikdy predtim v historii
danského divadla. Pivodni dramatika tvoii aZ 50 % repertoaru Cinohernich divadel.
Podil danské dramatiky dlouhodobé nartsta od konce 50. let, kdy tvorila pouze 5-10 %
repertoaru, ale vidime i desetiprocentni nartist oproti 80. letlim.? Tento fakt je diivodem,
pro¢ mizeme hovorit o 90. letech jako o, desetileti dramatikii“.10

Vyvoj neni jen disledkem osobniho a uméleckého rozhodnuti divadelnikd, ale je
podnécovan i nékolika mimoumeéleckymi faktory. V roce 1990 prijima dansky parlament
novy divadelni zakon, ktery umoZiuje divadlim ziskat statni podporu na vytvoreni
pracovniho mista pro stalého dramatika. Tento koncept husdramatiker neboli
playwright in residence pochazi zangloamerického prostredi a vaze se k velkym

divadllim jako je Royal National Theatre ¢i k divadliim univerzitnim. Do Danska byl

9 CHRISTOFFERSON, 2005:7.
10 HESSELAA, 2009:9.
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uveden jiZz v roce 1973 Henrikem Beringem Liisbergem, ktery preménil jednu hereckou
pozici ve stalém souboru na misto pro dramatika. PrestoZe tato pozice existuje v Aarhus
Teater jiz 30 let, teprve v 90. letech se ktomuto divadlu pridavaji dalsi: napt. Husets
Teater Ci Bddteater, ¢im se zvySuje i spolecenska prestiz dramatika a jeho ekonomicka
nezavislost. Jak rika jiz zminovany Jesper Bergman:

sJeden zdlvodi zvySeného zajml spisovateld (writers) o divadlo je bezesporu

ekonomicky. Z honorare za napsani divadelni hry nemiiZe nikdo zbohatnout, ale stale je to

vice nez za roman ¢i basnickou sbirku.11

Druhym dulezitym faktorem pro zrod nové generace dramatikli je zaloZeni
Dramatikeruddannelsen (Skola dramatiky) pti Aarhus Teater v roce 1992, s akreditaci
samostatné vzdélavaci instituce. Pfi uvazZovani o evropském kontextu je dilezité
poznamenat, Ze tendence k vychové novych dramatikli se neobjevuji jen v Dansku, ale
jde o celoevropsky proud, typicky pro celou (zapadni) Evropu. V 90. letech vznikaji
vzdélavaci centra tohoto typu v Anglii (1989, University of Kent, University of
Birmingham), v Némecku (1990, Universitit de Kiinste Berlin), v Nizozemi (1990, Utrecht
School of Arts). V Norsku prebiraji vyzkouSeny model podle danského vzoru v letech
2001-2003, ve Svédsku je mozné studovat v Malmé ¢&i ve Stockholmu, ale tento typ studia
je — podobné jako v Ceské republice - nabizen spole¢né se studiem dramaturgie.!?
Diskuze o vzdélavaci instituci, kterd by vychovavala mladé dramatiky, probihaji
v danském prostfedi od roku 1965, kdy byla zaloZena Teaterakademi (Divadelni
akademie), pozdéjsi Statens Teaterskole (Statni divadelni Skola). Prosadit katedru
ur¢enou pifimo dramatikéim se tehdy nepodatilo. ,Zadn4a katedra studenta psat nenaudi;

toho lze dosadhnout jenom potradanim dilen tvirc¢iho psani‘13 znél tehdy jeden

11 BERGMAN, Jesper. Contemporary danish drama. Why writting drama became Denmark’s national sport!
[cit. 2.10.2011]. URL: <http://www.nytheatre-wire.com/jesperbergmann.htm>.

12 BRATH. Dramatikeruddannelsen. In SCAVENIUS 2007:217.

13 KVAM, 1993:294.
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z argumentu. V roce 1990 v souvislosti s novym divadelnim zadkonem prechazi starost o
dramatiky pod Danske Dramatikeres Forbund (Dansky svaz dramatik(i). Nejdrive se
znovu uvazovalo o vytvoreni katedry dramatiky vrdmci Stdtni divadelni skoly, ale
nakonec bylo rozhodnuto - s ohledem na redlnou moznost aktivniho zapojeni dramatiki
do divadelni praxe a tedy vyssi Sanci vychovat dramatika, ktery se bude podilet na tvorbé
divadelniho predstaveni - o zaloZeni dramatikeruddannelsen pti Aarhus Teater.

Treti instituci, kterd podporovala vznik novych dramatickych texti tim, Ze
usnadnila jejich cestu od autora krecipientovi, je Radioteater, divadlo vytvarejici
rozhlasové inscenace. V Dansku funguje od 20. let 20. stoleti, a jeho vyznam pro podporu
ptivodni dramatiky byl rozhodujici uz v 60. letech, kdy se objevila prvni vyrazna vilna
danské dramatiky, ktera vsak nasla uplatnéni predevSim v piivodni televizni tvorbé
(hlavni reprezentanti této viny byli spisovatelé Anders Bodelsen, Svend Age Madsen, Leif
Panduro, Klaus Rifbjerg). Uvedeni hry v Radioteater je financné, provozné i technicky
méné narocné, ale stale velmi prestizni: jsou zde inscenovany texty zacinajicich i
zavedenych autord (napf. Line Knutzon, Peter Hgeg) pod vedenim piednich reZiséri
(napt. Emmet Feigenberg).

Postaveni dramatika je tedy spolecensky uznavané a podporované statem. Psani
dramat jiZ neni ,vedlejSim“ produktem spisovatelské tvorby, ale je to akademicky
etablované ,povolani“. Objevuji se autori, ktefi se zabyvaji pouze psanim dramatickych
textll a vyuzivaji nové moznosti tésnéjsi spoluprace s divadelnim provozem. Pro divadlo
pisi i reZiséfi a herci. Sami dramatici se stale castéji stavaji reZiséry vlastnich textt.

Kazdy piSe a skoro kazdy je inscenovan.
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1.2.1 Problémy novych dramatickych textu

Je-li jednim z hlavnich kritérii dliraz na ,novost®, ,Cerstvost” a ,aktudlnost”, objevuji se
prirozené také negativni diisledky této dramaturgie. Kvantita je uprednostiiovana na
ukor kvality. Novym textim hrozi, Ze budou inscenovany jen jedenkrat a vjediném
divadle, coZ znemoznuje skutecné provéreni jejich dramatickych kvalit. Existuje jen malo
nakladatelstvi (Drama, Rosinante, Lindhardt og Ringhof), ktera vydavaji hry souc¢asnych
dramatiki, coz stéZuje jejich cestu ke Ctenari; vydavaji se azZ hry provérené uvedenim na
Scéné.

Ani samotné podminky k uvadéni her nejsou idealni. Divadla, ktera se soustavné
zabyvaji danskou dramatikou, jsou prirozené spiSe malé scény, coZ se promita do
dramatikova védomi v procesu psani hry a konec¢né i do samotné dramatické struktury.
Casto chybi ambice napsat takové drama, které by sneslo uvedeni na velké scéné.

,Dramatik pro velké scény je nedostatkovym zboZim“14 poznamenava teatrolog

Christofferson a dramaturg Holm kritiku rozsituje:

JHry tes$i hlavné problematiku mezilidskych vztahi a tvirci se vtextech zaobiraji
pfedevSim sami sebou. Tén i univerzum téchto her je prizemni. Obecné nejsou dramata

dostatecné ambiciézni. Chybi jim zasazeni do SirSiho referenc¢niho ramu, ktery by
piresahoval vlastni generaci tviirci.“15

Takova kritika prichazi po zkuSenostech ze sezény 1998/99, kdy Det Kongelige Teater
(Danské kralovské divadlo, obdoba c¢eského Narodniho divadla) uvedlo hned nékolik
ptvodnich dramat. Takovym experimentem, dobie dokazujicim vysoké ambice danské
dramatiky i jeji tendence ztélesiiovat narodni identitu, zahdjil svoji prvni sezénu ve

funkci uméleckého Séfa kontroverzni rezisér Klaus Hoffmeyer.

14 CHRISTOFFERSSON, 2005:6.
15 citovano podle THEIL; GARSDAL, 2000:114.
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1.3. Experiment v Det Kongelige Teater

Jak bylo feceno, na pocatku devadesatych let je danska dramatika uvadéna predevsim na
malych scénach. V priibéhu tohoto desetileti se vSak postupné prosazuje, a objevuje se i
na danské narodni scéné, v Det Kongelige Teater. Poprvé v roce 1993, kdy je inscenovana
drsna fecka tragédie s tématikou AIDS Po orgii (Efter orgiet, 1993) danské ,Seherezady"
Suzanne Brggger, mj. Clenky Det Danske Akademi (Danské Akademie).

Za vrchol téchto snah - hrat danské hry - miZeme povazovat sezénu 1997/98,
kdy se uméleckym freditelem cinohry stava provokativni reZisér Klaus Hoffmeyer
(*1966), jehoZ prvni inscenaci, kterou se proslavil, bylo pravé uvedeni danského
dramatu Skritek, ktery zmizel (Dveergen, der blev vaek, 1962) od kontroverzniho
dramatika Jesse @rnsba. V devadesatych letech Hoffmeyer prosazuje sviij umélecky
program, ktery ma ,,vybudovat novou tvar Det Kongelige Teater“.1¢ Prvni danska scéna se
snazi byt nova, mlada, experimentalni a jako cestu si voli pravé inscenovani danskych
dramat. Nikdy predtim zde nebylo uvedeno tolik novych her jako vtéto sezoné.
Hoffmeyer uvedl hned 8 premiér danské dramatiky (mj. jedno z prednich dramat 90. let
Nero od Jokuma Rohdeho, dale od Petera Asmussena: Isbrandt, Kari Vidg: Pap, Pii Juul:
Spiritus, Henrika Krogholta: Podzim/Hgsten/ a dalsi).

Ohlasy na Hoffmeyerovu prvni sezénu byly rozporuplné. Kritika na jedné strané
ocenila jeho odvahu a vize, na strané druhé kritizovala umélecky neprili§ vydarené
inscenace, které ve vysledku navic oslabily umélecké postaveni Det Kongelige Teater.l”
Hodnocenti stalych abonentli byla prevazné negativni a mnozi z nich dokonce zrusili své
predplatné. V nasledujici sezéné tedy Hoffmeyer upustil od prekotného inscenovani
novych her, ale zavedl jinou novinku: spolupraci divadla s DR TV Drama, danskou

televizni stanici, ktera vysilala zaznamy divadelnich predstaveni a z uvadénych dramat si

16 THEIL, 1998:9.
17 ibid.
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vybirala predlohy pro vlastni televizni inscenace. Danskd dramatika tak ziskala novou

cestu jak oslovit Sirokou verejnost a vejit ve znamost i mimo uzké divadelni publikum.

1.4 Priikopnické snahy na poli uvadéni nové danské dramatiky: Dr. Dantes Aveny
Hlavnim reprezentantem malych divadel, odkud pochazi idea inscenovat danskou
dramatiku, je Dr. Dantes Aveny. V téchto divadlech vytvareji inscenace hlavné zacinajici
umeélci, prirozené oslovujici mladé publikum, a tak jsou divadla ¢asto oznacCovana
privlastkem ,generacni®

Historie souboru Dr. Dante se datuje do roku 1979, kdy gymnazisté Jesper
Hyldegaard (1961) a Nikolaj Cederholm (1963) zakladaji skupinu Dr. Dante’s Desperate
Renovation Show. Po studentskych pocatcich, které se nesly predevsim v dadaistickém
duchu, ziskavaji oba vzdélani na Statens teater skole. V roce 1986 zakladaji divadlo Dr.
Dante, se sidlem ve staré tovarné na nabytek v Allergdu, bohatém predmésti Kodané.
KdyZ o Sest let pozdéji nastupuje Cederholm na misto uméleckého reditele Aveny Teater,
stéhuje se cely soubor na Frederiksberg a prejmenovava se divadlo na Dr. Dantes Aveny.
Spolec¢né se oznacuji za ,divadlo pro ty, ktefi by se radéji divali na film“18 Stavaji se
prednim divadlem pro mladé publikum.

Nikolaj Cederholm i kolektiv sdruZeny okolo Dr. Dantes Aveny se touzili umélecky
vyjadrovat k soucasné situaci, dobé a jejim aktudlnim problémim. Mozna také tradice
ptivodniho Aveny Teater, které hralo dileZitou roli v uvadéni nové danské dramatiky v
80. letech,1? prispéla k rozhodnuti, Ze nové divadlo bude programoveé inscenovat praveé

danské drama:

18 SCAVENIUS, 2007:211.
19V roce 1988 zde byla uvedena kultovni inscenace Majonéza (Majonaese, 1986) Jesse @rnsba.
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“Usilovali jsme o divadlo osobni vypovédi. Divadlo, které by promlouvalo o dobé, které
jsme byli také soucasti. Touzili jsme se aktivné podilet na této dobé a nenechavat utvareni

veirejného minéni pouze na novinarich a politicich. Chtéli jsme délat takové divadlo, které

ma vyznam."20

Divadlo bylo tésné propojeno s filmovym prostiedim, ze kterého piebira nejen témata a
umeélecké postupy, ale inspirovalo se i voblasti provozu. Zatimco ostatni divadla
prodavala vétSinu vstupenek skrze systém predplatného, prichazi Dr. Dantes Aveny
s pifimym prodejem, kam sméruje vétSina listk(i. Takovy systém samoziejmé vyhovoval
mnohem lépe mladému publiku. Mnoho hercti, ktefi byli spjati stimto divadlem, se
pozdéji stava uspéSnymi filmovymi hvézdami (za vSechny uvedme Papriku Steen a Larse
Kaalunda). Ale vyména je oboustranng, osobnosti piivodné spjaté vyhradné s filmovym
zanrem, prichazeji do Dr. Dantes Aveny - filmovy reZisér Ole Bornedal uvadi svoji
dramatickou prvotinu pravé v tomto divadle.

Svoji poetiku vystavélo divadlo na pouZivani ironie, trapnosti, na revolté vici
veskeré tradici a snaze bavit i Sokovat. Ze své podstaty je to divadlo autorské, rezisér a
umeélecky Séf Nikolaj Cederholm je sdm autorem rady divadelnich her. Jeho drama Lov
(Jagten, 1992), originalni adaptace klasického pribéhu Dona Juana, zahajovalo prvni
sezonu vroce 1992. Dr. Dantes Aveny se zaslouZilo také o znovuobjeveni Zanru
,divadelniho  koncertu“2l Inscenace Gasolin- divadelni koncert (Gasolin’-en

teaterkoncert, 1994)22 se setkala s obrovskym divackym tspéchem a stala se tak vzorem

pro dramaturgii mnohych divadel.

20 CEDERHOLM, Nikolaj. Om Dr. Dante.[cit. 25. 9. 2010]. URL: <http://www.drdante.dk/index1.htm>.

21 Divadelni koncert, typ inscenace sloZené z jednotlivych hudebnich ¢isel, ktera dohromady tvori souvisly
piibéh. Casto je kladen velky dfiraz na scénografii a kostymovou slozku. FRANDSEN. Teaterkoncert. In
SCAVENIUS, 2007:876-877.

22 Gasolin je nazev rockové hudebni skupiny, ktera je v Dansku velmi popularni.
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»,N4a$ experiment spocival ve spojeni divadla a koncertu [...] Vychazime z hudby. Hudbou se

snazime navodit naladu a pocity, namisto vytvareni dialogti a pribéhu. Presto je to divadlo.
Zpé&vaci a muzikanti na scéné hraji role. [...] Ale presto je to koncert. 23

Tvorba souboru Dr. Dante je charakteristicka tésnou, témér kolektivni, spolupraci mezi
rezisérem, herci a dramatikem. Soubor zacina bézné zkouSet nedopsany text, ktery je
v pribéhu zkousSeni dokoncen v interakci s herci. Prikladem takové spoluprace je mimo
jiné drama Line Knutzon Brzy prijde ¢as (Snart kommer tiden, 1998), uvedené v reZii
Nikolaje Cederholma. Pravé Knutzon je nejvyraznéjSim dramatikem, ktery je spojen
sdivadlem Dr. Dantes Aveny. DalSimi dramatiky jsou zakladatelé souboru Nikolaj
Cederholm (autor dramatu Paradis) a Jesper Hyldegaard, dale také piSici filmovy reZisér
Ole Bornedal a herec Lars Kaalund.

V divére, kterou umélecky reditel Dr. Dantes Aveny Nikolaj Cederholm vlozil do
uvadéni danské dramatiky, je mozZné vidét dalsi zpri¢in dramatického boomu

v devadesatych letech. Po téchto prikopnickych snahach se uvadéni danskych her rychle

rozSituje i do dalSich divadel.

1.5 Dalsi divadla hrajici ,,dansky“

Divadlo Mungo Park byva oznacovano za ,mladSiho bratra Dr. Danta“?* po kterém
zdédilo prostory vallergdské tovarné na nabytek, ale i chut inscenovat soucasnou
danskou dramatiku. Zakladatelem divadla je herec, rezisér a dramatik, Lars Kaalund
(*1964), byvaly clen souboru Dr. Dante. Poetika divadla Mungo Park vychazi hlavné ze
zajmu o temné stranky lidské osobnosti, je charakteristicka svym ¢ernym humorem a

existencidlnimi tématy. Prvni sezénu v roce 1992 zahajuje Kaalund inscenaci némeckého

23 CEDERHOLM, Nikolaj. Om Dr. Dante.[cit. 25. 9. 2010]. URL: <http://www.drdante.dk/index1.htm>.
24 THEIL; GARSDAL, 2000:131.
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expresionisty Wolfganga Borcherta Venku prede dvermi (Draufden vor der Tir, 1947;
¢esky preklad Josef Cermak, dansky Manden udenfor). ,Je ¢erna jako uhel. Stejné jako jeji
humor?> komentuje inscenaci reZisér Kaalund. Nasleduje rada experimentl, mezi
jinymi napriklad Shakespeartiv Hamlet, uvedeny vroce 1993 jen po jediném tydnu
zkouSeni. Kaalund reziruje v divadle mnoho svych vlastnich textd, nejvyraznéji se do
povédomi recenzentl zapsal Egoista (Egoisten, 1994). Z nové danské dramatiky mélo
v divadle Mungo Park premiéru také drama Posledni dopisy ze Stalingradu (Sidste breve
fra Stalingrad, 1999) Gerze Faidenberga. Dokumentarni drama, vychazejici ze
skuteCnych dopist ruskych vojakd, klade zasadni otdzku po hrdinech a obétech
2. svétové valky a ukazuje pét piibéht ¢lovéka v mezni situaci. Era tohoto divadla konéi
v roce 1998, kdy se novym uméleckym reditelem stava Peter Reichhardt a Lars Kaalund
odchazi do muzikalového divadla @stre Gasveerk.

DalSim typickym prikladem malé scény, ktera se rozhodla ve svém
dramaturgickém planu uvadét danské hry, je nejmensi kodanské divadlo Far 302.
Divadlo bylo zaloZeno rok po divadle Dr. Dante, vroce 1987, Charlotte Munksgard a
Larsem Brygmannem. V devadesatych letech se proslavilo diky inscenacim vyjimecné
reZisérky, samouka bez divadelniho vzdélani, Katrine Wiedemann. Wiedemann navazala
kongeniadlni spolupraci s dramatikem Jokumem Rohde: vroce 1997 byly uvedeny
v divadle Fdar 302 Dny na vrcholu (Dage pa toppen, 1999), o dva roky pozdéji Bohové
(Guder, 1999). Wiedemann reZirovala i hry dalSich ddnskych dramatikd, napt. hru Bo Hr.
Hansena Ti preZivsi (De efterlevende, 1998).

V dramaturgii dalSiho z kodariskych divadel, Café Teatret, se danska dramatika
objevovala v 90. letech pouze ojedinéle. Toto divadlo vSak hralo v danském divadelnim

prostfedi vyznamnou roli zprostiredkovatele nejnovéjsiho vyvoje evropského dramatu,

25 THEIL; GARSDAL, 2000:132.
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protoze seznamilo divadelniky s tvorbou dramatiki jako byla Sarah Kane nebo Werner
Schwab. U% v roce 1993 kritika pozorovala naznaky vlny in-yer-face dramatiky (v Ceské
republice zndmé jako coolness), kdy Café Teatret uvedlo hru anglického dramatika
Philipa Ridleyho Pitchfork Disney, s Larsem Kaalundem a Elisabeth von Rosen v rolich
sourozencl Presleyho a Haley, ktefi podléhaji zavislosti na prascich na spani, ¢okoladeé i
sobé navzajem. Novy styl inspiroval nasledné tvorbu divadel jako Dr. Dantes Aveny nebo
Husets Teater. Café Teatret se neomezovalo jen na uvadéni anglické dramatiky, ale
inscenuje i soucasné skandinavské ¢i némecké autory (Jon Fosse, Lars Norén, Wolfgang
Maria Bauer). Z danskych dramat zde méla premiéru politicka satira Nielse Ufera
Zatimco cekdme na spravedinost (Mens vi venter pa retferdigheden, 1992). Od roku
1998 se Café Teatret soustredi také na vychovu zacinajicich dramatikii a porada dilny
tvirciho psani a workshopy pro mladé autory.

Divadlem, které nelze v souvislosti s uvadénim danské dramatiky opomenout, je
Bddteatret, zalozené vroce 1973, kdy prestavbou lodé vznikl origindlni divadelni
prostor, ktery dodnes kotvi ve staré Casti Kodané, v pristavu Nyhavn. Zacinalo nejdrive
jako divadlo pro déti, ale od konce 80. let se soustfed’uje na tvorbu hlavné pro dospélé
publikum, uvedlo napiiklad dramatizaci Haskova romanu Dobry vojdk Svejk (1984).
Prevazna vétSina vyznamnych uvedeni nové danské dramatiky se odehrala pravé
v Bddteatret: Na podzim 1993 zde byla zaméstnana ve funkci husdramatiker (stalého
dramatika) Line Knutzon a byla zde uvedena jeji komedie To je ta novinka (Det er sa det
nye, 1993), v hlavni roli s Paprikou Steen a Jesperem Lohmannem. Ve stejném roce zde
inscenuji i drama Prelétavy host (Den flagrende geest, 1993) dramaticky Kari Vidg. O dva
roky pozdéji zde byla uvedena Cerna groteska Klub (Klubben, 1995) Jesse @rnsba, ale
také realisticka hra Petera Asmussena o vztahu dvou mileneckych part, ktefi travi

spolecné dovolenou PldZ (Stranden, 1997), ktera byla pozdéji uvedena i v Det Kongelige
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Teater nebo v Theatre 503 v Londyné. Badteatret uvedl také hru Erlinga Jepsena Jen kdyZ
to jde od srdce (Nar bare det kommer fra hjertet, 1996) a Hodinu mezi psem a vikem
(Ulvetime, 1998) dramatika Mortiho Vizkiho.

Husets teater patii mezi Ctyfi zminéna divadla, kde vyména uméleckého vedeni
vyznamné ovlivnila vyvoj divadla v devadesatych letech. Vroce 1992 se uméleckym
reditelem Husets Teater stava reZisér Sgren Iversen a provoz divadla ridi Lisbeth Sjolin.
K inscenovani danské dramatiky se divadlo priklonilo aZ v druhé poloviné devadesatych
let, ale uvadéni dramatici patii k nejvyraznéjSim osobnostem. Pravé zde byla uvedena
dramaticka trilogie o konci svéta dramaticky Astrid Saalbach Rdno a vecer (Morgen og
Aften, 1995), PoZehnané dité (Det velsignede barn, 1996), Popel k popelu, prach k prachu
(Aske til aske - stgv til stgv, 1997). Na scéné Husets teater debutovala kreslifka Nikoline
Werdelin se svoji tragikomedii o mezilidskych vztazich, Znalci (Liebhaverne, 1996;
preklad FrantiSek Frohlich), ale zde mélo premiéru i jeji druhé drama Slepy malii (Den
Blinde maler, 1998). Divadlo uvedlo i debut Morti Vizkiho o generaci mladych lidi,
zavislych na kokainu Snih (Sne, 1994) i jeho fotbalové drama s biblickymi odkazy
Kainovo znameni (Kains Marke, 1995). Husets Teater se orientuje i na soucasnou
evropskou dramatiku a uvadi rakouské dramatiky: Petera Turriniho a jeho drama Alpské
Cervdanky (Alpengliihen, dansky Alpenglgd, 1994) ¢i vroce 1996 Presindentky (Die
Prasidentinnen, dansky Preesidentinderne, 1990) provokativniho Wernera Schwaba.
Timto dramaturgickym programem se divadlo zarazuje do stejného mySlenkového
proudu s in-yer-face dramatikou, vyuzivajici ,soucasnou posedlost sexudlnimi tichylkami,
fetiSismem a sadomasochistickymi vztahy jako jediny zptsob pro - ovSem kdo vi -

posledni opravdovy kontakt mezi dvéma lidmi“.26

26 THEIL; GARSDAL, 2000:142.
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Posledni z kodanskych divadel, které vyménilo své vedeni vroce 1992, je Betty
Nansen Teater. Divadlo sdlouhou tradici, zaloZené vroce 1917, dosahuje
v devadesatych letech takového vyznamu, Ze je dokonce kritikou pokiténo na ,skute¢nou
narodni scénu“2’ ReZisér Peter Langdal a dramaturg Henrik Hartmann prosazuji v Betty
Nansen Teater umeélecky program postaveny predevSim na moderni interpretaci
klasickych dramat, ktera Langdal reZiruje. Z danské dramatiky je zde uvedeno drama
slavné spisovatelky Susanne Brgger Tma (Dark, 1994) vrezii Katrine Wiedemann a
dramaticko-dokumentarni Projekt Paradis (1996), ve kterém divadelnice Kirsten Thorup
zkoumd hranice divadla a skutecCnosti, kdyzZ na zakladé rozhovori s danskymi
pristéhovalci vytvari text, v jehoZ inscenaci potom oni sami vystupuji. Soucasti divadla je
také experimentdlni scéna Edison. To, Ze se Betty Nansen Teater zdaleka vymykalo
danskému priméru, dokazuje i hostovani reZiséra Roberta Wilsona v roce 2001. Wilson
zde pripravil legendarni inscenaci Vojcek (Woyzeck) Georga Bilichnera, kde autorem
divadelnich udalosti v Dansku v druhé poloviné dvacatého stoleti.

Hlavni mésto Kodanl je ptirozenym kulturnim centrem Danska, a proto i vétSina
divadel sidli pravé tady. OvSem vyznamna divadla najdeme i v Odense, Alborgu a
predevSim v druhém nejvétSim mésté, v Aarhusu. V Aarhusu sidli
Dramatikeruddannelsen (Skola dramatiky) a Aarhus Teater hraje rozhodujici roli
v rozvoji danské dramatiky diky pozici husdramatiker (pracovni misto pro dramatika), o
které jsme jiZz mluvili drive. V divadle debutovala komediografka Line Knutzon
s dramatem Nejdriv se clovék prece narodi (Fgrst bli'r man jo fgdt, 1994) a v roce 1995 se
zde uskutecnila prvni inscenace dramatu Astrid Saalbach PoZehnané dité. Divadlo je

charakteristické tim, Ze se nezaméruje jen na premiérové uvadéni novych dramat, ale

27 THEIL; GARSDAL, 2000:9.
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inscenuje i druhé inscenace na jinych scénach jiz uvedenych dramat, ¢imZ provéruje (a
potvrzuje) jejich umélecké kvality: napriklad Slepy malii od Nikoline Werdelin v roce

1999 anebo o rok pozdéji Brzy prijde ¢as od Line Knutzon.

1.6 Konec devadesatych let

S koncem tisicileti dochazi kurcCitému vyCerpani energie. KonCi divadlo, které se
rozhodlo hledat své vyjadreni vinscenovani nové danské dramatiky, vroce 2001
inscenuje Dr. Dantes Aveny své posledni predstaveni Lillergd. Divadlo, které bylo na
pocatku devadesatych let charakteristické svym subverzivnim smyslem pro humor a
revolu¢nim zamérenim vici tradici a ideologii, postihl osud mnohych avantgardnich
scén: zacalo byt ocefiovano za zasluhy. Vroce 2001 ziskava Nikolaj Cederholm cestnou
cenu banky Bikuben, udilenou vramci divadelnich cen Arets Reumert.?8 Cena byla

udélena s nasledujicim zdivodnénim:

»Za dlouholetou odvahu a prilomové myslenky v danském divadle. Nikolaj Cederholm a
‘Dantové” nejsou pouze divadelnimi tvirci, ale také autory nové definice divadla a
soucasné pricinou, proc je dnesni divadlo zajimavé pro mladé publikum - a nejen pro né;j.
Udéleni Cestné ceny je ‘poctou za uskute¢néni divadelni revoluce, kterd byla vyzvou a

nakonec zvitézila nad divadlem nudy.“2°

Modni vina uvadéni danské dramatiky kulminuje vsezoné 1997/98 a poté pozvolna
ustupuje. Ztraci se nadSeni a objevuji se ekonomické problémy: ,Brak neprodava [...]

nemame penize na takové pokusy*“.30 Martin Tulinius, rezisér, scénograf a drZitel ceny

28 Obdoba ¢eskych cen Thalie nebo cen Nadace Alfreda Radoka. Arets Reumert se udili ve 26 kategoriich od
roku 1998 a je spojena s finan¢nim ohodnocenim.

297, Bikuben Heerderspris. [cit. 15.2.2010]. URL <http://www.aaretsreumert.dk/index.dsp?area=122>.

30 TULINIUS, 45.
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Arets Reumert za text kvlastni inscenaci ,K“ se zamysli nad problémy a budoucnosti
danského divadla nasledovné:

~Problémem je, Ze danské divadlo se uz boji vsadit na danské drama a nevypada to, Ze se

to vnasledujicich letech zméni. Rozhodné ne, pokud se jednd o experimentdlni a
novatorské texty, které v mnoha ohledech piedjimaji dalsi vyvoj danského divadla.“31

Avsak existence této viny danské dramatiky v 90. letech je dobrym diikazem, Ze text stale
predstavuje dileZitou soucast divadelni inscenace, navzdory soucasnym teatrologickym
uvaham hovoricim o ztraté dominantni pozice textu ve struktuie divadelniho dila, které
reprezentuje predevSim Lehmann v Postdramatickém divadle. Texty pro divadlo se
mohou promeénovat, ztrdcet dramati¢nost, zapletku i postavy, stile vsak zlistavaji
rozhodujicim vychozim bodem pro vétSinu soucasné divadelni produkce.

Konstatovani profesorky Drude von der Fehr z University v Oslu o pozici

norského dramatu mizeme tedy vztadhnout i na danskou situaci:

,V norském prostredi, kde divadelnost jeSté porddné nezakotenila [...] literdrn{ text nikdy
neztratil svoji dileZitost - vdivadle. O této ztraté se mluvi pouze v akademickém

prostredi.“32

31 TULINIUS, 45.

32 Oponensky posudek profesorky Druhe von der Fehr k disertacni praci Karoliny Stehlikové. VON DER von
der FEHR, Druhe. Examiner’s report on Karolina Stehlikovd’s Ph.D-thesis: Language Used in Drama at the
End of the Twentieth Century. A Textual Analysis of Works by Jon Fosse and their Place in the Scandinavian
Context. [cit. 25.9.2010]. URL < http://is.muni.cz/th/19440/ff_d>.
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2. Dramatici 90. let

2.1 Spolec¢né znaky generacniho divadla
Charakterizoval-li dansky kritik Per Theil divadlo 90. let v Dansku jako ,generac¢ni“,33
bude pfinosné zminit jeden socialné kulturni fenomén, ktery tuto generaci vyznamné
utvarel: televizni vysilani. Po rozmachu televizniho vysilani v 50. letech je tato generace
jedna z prvnich, kterd vyrostla v kazdodennim kontaktu s televiznim médiem, které
v pribéhu 20. stoleti zaujima stale dilezitéjsi roli, a stava se pro mnoho lidi hlavnim
zdrojem informaci na ukor médii tisténych. Pozorujeme zde tedy posun od slova
k obrazu, a tato tendence se promitd i do divadelni tvorby této generace. Zatimco pro
predchozi generaci dramatikli zastava formujici roli rozhlasové vysilani a s nim spojeny
dlraz na slovo, toto je generace ,televizni“: ,Vidéli vice serialli a filmi v televizi i kinég,
nez piecetli knih. A diisledkem neni jen zména média, ale i Zdnrova proména od epiky
k dramatu.”,3* shrnuje sociolog Dahl. Televize si udrZela postaveni predniho masového
média po celd 90. léta a americké produkce akcnich film{, thrillerd a predevSim
videoklipy televizni stanice MTV hraly rozhodujici roli pro utvareni podoby divadla
90. let.3> Stim primo souvisi prudky vyvoj scénografie a celosvétova preference
muzikalového Zanru se silnym dlirazem na vytvarnou slozku inscenace.

V danském prostiedi se tyto tendence setkavaji s primou Kkritikou v podobé
manifestu Dogma 95, ktery je zaméren pravé proti této rozbujelé vizualnosti, ktera

odvadi divakovu pozornost od obsahu sdéleni, kdyz vyuZiva Sablonovitych pribéhti a

nabizi divakovi prazdnou formu poutavych obrazt, rychlych stiihti a technicky dokonalé

33 Tvlrci narozeni mezi léty 1960-1970. Nikolaj Cederholm (*1963), Jokum Rohde (*1970), Morti Vizki
(*1963), Nikoline Werdelin (*1960), Line Knutzon (*1965) a dalsi, které v této praci zminiujeme jen
okrajové: Bo hr. Hansen (*1960), Kari Vidg (*1961), Peter Asmussen (*1957). Do této generace jesté
zasahuji autofi o par let starsi, ktefi prozili sviij debut diive: Erling Jepsen (¥*1956) a Astrid Saalbach
(*1955). THEIL; GARSDAL, 2000:9.

34 DAHL, Henrik. Den kronologicke uskyld. Kgbenhavn: Gyldendal, 1999. Citovano podle MARTINKOVA, 12.
35 THEIL; GARSDAL, 2000:39.
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napodoby skutecnosti. Jeden zautorli manifestu, Thomas Vinterberg, to vysvétluje
nasledovné:

»Jako nikdy predtim jsou oslavovany filmy i jednani jdouci do krajnosti. Vysledky jsou
bezvadné. Je to iluze patosu a iluze lasky. [..] Dnes vladne filmu vlna technologii, jejiZ
vysledkem je zbozna oslava make-upu. Za pouziti novych technik mize kazdy, kdykoliv,

vymazat pro senzaci i ten posledni zbytek pravdy.“3¢

Stejna touha po navratu k jednoduchosti vypravéni probiha také v literarnim proudu,
reprezentovaném spisovatelskou Skolou Poula Boruma. Zde se sdruZila vyznamna
generace autorid, kteii uprednostiuji kratky Zanr povidky, s dirazem na minimum
literarnich prostredki.3”

Pres tyto vyrazné, ale preci jen vyjimecné snahy vratit slovu ztracenou diilezitost,
jsou 90. l1éta stale charakterizovana predevsim slovy spisovatelky Solvej Balle:

,Kdyz mluvime, kreslime piitom do vzduchu uvozovky. Dva pohyby prstd na kazdé ruce,
dvé carky, které trochu zrusi vyznam slov. Takhle mlzeme fict skuteCnost a svét a Cas
naplno a mame néco Zzivouciho, co se tla¢i kzemi, zatimco my kreslime do vzduchu

vSechny znaky co zname.“38
A pravé tento ironicky pristup ke skutecnosti, kdy kazda vdzné pronesena tec je ihned
zlehc¢ovana a banalizovana, je oznacovan za nejvyraznéjsi rys danské dramatiky 90. let.3°
Jak pise Kierkegaard ,je to vZdycky ironie, kdyZ néco reknu a prece nereknu nic“.40
Ironie je vyjadrovaci forma moderni groteskni literatury (proto se jako jeden z
nejcastéjSich zanrl objevuji podivné tragikomedie), souvisejici ve dvacatém stoleti s

kontinualné silicim diirazem na interpretacni aktivitu recipienta, projevujici se v novych

36 VINTERBERG, 5.

37 spisovatelka Skola Poula Boruma, zaloZena 1981, spisovatelé: Solvej Balle, Christian Dorph, Christina
Hesselholdt, Merete Pryds Helle, Kirsten Hammann, Helle Helle, Morten Sgndergard. HANDESTEN, 558-
559.

38 jbid. 563.

39 ,Uvazujeme-li o dramatu, ironie - obcas spojovana s narcismem a aroganci - se stala hlavnim rysem pro
novou generaci dramatikd, kteri stali v devadesatych letech v popredi a stvorili toto neobycejné
dynamické obdobi.“ HOLM, 2007:344.

40 KIERKEGAARD, 102.
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formach divadla (happeningy, rtizné formy ,divadla zakouseni“) i v reflexi teoretiki, kdy
se v 90. letech 20. stoleti publikum stava dilezitou oblasti teoretického vyzkumu.4!

Se zietelem ktomuto faktu jsme se vtéto praci nesnazili vydat cestou
strukturalni analyzy, ale spiSe svyuZitim urcitych zachytnych bod nabidnout
potencialnimu divakovi/ctenari/inscenatorovi prehled nejvyznamnéjSich dramatickych
textl], a naznacit jejich mozné interpretace, navrhnout intertextudalni spojitosti a zaradit
dilo do kontextu dalSich dramatickych textl a vyvoje divadla v 90. letech 20. stoleti. To
vSe s védomim skepse, vyjadiené s kierkegaardovskou ironii, Ze ackoliv ,néco reknu,
prece nefeknu nic.“ Pole je Siroké a tato prace miliZe byt pouze ndznakovou mapou text,

které vznikly v Dansku v letech devadesatych.

2.1.1 Vybér autoru

Vybér autort probéhl na zdkladé danské sekundarni literatury zabyvajici se dramatikou
devadesatych let. Vychazeli jsme predevSim zobsahlych praci Birgitte Hesselaai
Inovdtori (Fornyere, 2004),42 Zijeme v ¢ase (Vi lever i en tid, 2001),43 Dramaticky priilom
(Den dramatiske gennembrud, 2009).44 Hesselaa se soustredi primarné na rozbor a
interpretaci textli, coZz nasledné vhodné doplnuje rozhovory s dramatiky. Souvisejici
nevyhodou je priliSné kladeni vahy na tvrzeni dramatika a prehnana dlivéra vjeho
nadvladu nad textem, a také pojimani veskeré dramatiky 90. let jako ,nové“ z hlediska

formy i obsahu, ¢imZ autorka €asto opomiji vyvoj moderni dramatiky 20. stoleti.

41 CARLSSON, 404.

42 HESSELAA, Birgitte. Fornyere, 6 danske dramatikere, analyser, facts, interviews. Grasten: Drama, 2004.
43 HESSELAA, Birgitte. Vi lever i en tid, Line Knutzons dramatik. Valby: Borgen, 2001.

44+ HESSELAA, Birgitte. Den dramatiske gennembrud. Om nybrudet i den danske dramatik fra 1990 ‘erne til i
dag. Kgbenhavn: Gyldendahl, 2009.
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Publikace shamletovskou otazkou v titulu Kdo tam? scény zlet devadesdtych
(Hvem der? scener fra 90°erne, 2000)#> napsana dvojici vyznamnych kritikd pi deniku
Berlinske tidende Pera Theila a Lisbeth Garsdal, se snazi jit cestou souvislosti a nahliZi
dramatiku v kontextu vyvoje divadla a spolecnosti. Snazi se hledat spole¢na témata a
klicové udalosti, které prispély k rozkvétu dramatiky v 90. letech.

Dal$im z prameni byl prispévek dramaturga Jespera Bergmana z konference o
danské dramatice, kterd se konala v New Yorku vroce 200146 ¢i kniha Novd ddnskd
dramatika (Ny dansk dramatik, 1998)47 Iba Lucase a Anne McClymont, urena pro zZaky
stfednich Skol, obsahujici medailonky jednotlivych dramatiki a ukazky zjejich dél
Zdrojem nejcennéjSim byla nakonec osobni konzultace s profesorem kodarnské
university Bentem Holmem, dramaturgem a mj. autorem hesla ,Denmark v The
Columbia Encyclopedia of Modern Drama.

Dramata, o kterych budeme mluvit v nasledujici kapitole, jsou aZ na vyjimky
v Ceském prostredi nezndma. Zde je nutné zminit prekladatelskou aktivitu Frantiska
Frohlicha, ktery je autorem prekladu tfi zSesti preloZzenych dramat nové danské
dramatiky (Tanecni hodina, Znalci, Remeslnici) a zasluzny po¢in nakladatelstvi Elg, které
v roce 2008 vydalo hned tfi dramata Astrid Saalbach (Neviditelné mésto, PoZehnané dité
a Konec svéta), v prekladu Michaely Weberové. Citujeme-li v této praci z téchto dramat,
vyuzivame pravé jejich ceskych prekladd. Neni-li uvedeno jinak, ukazky z ostatnich
dramat a plivodni sekundarni literatury preklada autorka prace.

Vroce 2002 byla na katedfe nordistiky obhdjena diplomova prace Vladimiry
Martinkové Soucasnd ddnskd dramatika prizmatem sociologie, ktera se zabyva dramaty

Jokuma Rohdeho (Nero), Line Knutzon (Brzy prijde cas) a Nikoline Werdelin (Znalci).

45 THEIL, Per; GARSDAL, Lise. Hvem der? scener fra 90erne. Kgbenhavn: Hgst, 2000.

46 BERGMAN, Jesper. Contemporary danish drama. Why writting drama became Denmark’s national sport!
[cit. 2.10.2011]. URL: <http://www.nytheatre-wire.com/jesperbergmann.htm>.

47 LUCAS, Ib; MCCLYMONT, Anne (red.). Ny dansk dramatik. Frederiksberg: Dansklaererforeningen, 1998.
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2.1.2 Témata

Po vybrani stéZejnich textli se objevily zakladni problémy a témata, kterd hraji
nejdilezitéjsi roli pro soucasnou danskou dramatiku. Zjednodusené miiZzeme fici, Ze
(také) danska dramatika reflektuje vSeobecny rozpad hodnot, ke kterému doslo po roce
1989, i vzapadnich zemich a je nejCastéji charakterizovan skrze zneuzivany pojem
Kkrize“.

Objevuje se tedy az KkliSovité Casto zminovana Kkrize hodnot, projevujici se
napriklad nastupem populdrni kultury a laciné snahy svého divaka dobte pobavit. Tato
dramatika Cerpa nejcastéji z filmovych inspiraci a v nasi praci je zastoupena dramatem
Paradis Nikolaje Cederholma. Dale se objevuje (klasicka) krize rodiny, ta je reflektovana
hlavné u dramatiki starsi generace, s jemnou jutskou ironif u Erlinga Jepsena a s krutou
horkou ironii u Jesse @rnsba. Krize rodiny prechazi u mladsi - rec¢eno s Lipovetskym
individualistické - generace (priznacné) vkrizi individua, zde se setkavame
s vyuzivanim poznatki psychologie a jejich aplikace na dramatickou tvorbu, v nasi praci
zastoupené dramatem Nero od Jokuma Rohdeho. Tato krize vrcholi celkovou tragédii
civilizace, jak ji zachycuje ve své trilogii nejpirekladanéjsi danskd dramaticka Astrid
Saalbach. Krizi individua pojednava ve velmi klasickém duchu (a smnoha
intertextualnimi odkazy) i dramatik Peter Asmussen, jehoZ dramatika caste¢né spada do
(v Dansku hanlivého) oznaceni ,livstilproblematik®, tedy do Zanru dramatu, kde zasadni
téma predstavuji mezilidské vztahy. NejlepSim prikladem této dramatiky je drama Znalci
Nikoline Verdelin. O mezilidskych vztazich piSe, ovSem ve velmi absurdnim stylu, také
nejlepSi danska komediografka Line Knutzon. A pravé jeji drama Brzy prijde cas je
povazovano za emblémové drama autori této generace,

Toto tematické rozvrstveni nachazime i v ¢eském dramatu devadesatych let.

Podle Tatjany Lazor¢akové ke spoleCnym znaklim nastupujici generace patfi:
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»prevaha apoliticnosti témat, ¢asta izolace do rodinného mikrosvéta, manipulace a chaos
jako princip i téma, absurdni vyhroceni kazdodenni reality, rozbiti struktur kompozic¢nich
i jazykovych, destrukce platného modelu svéta, hyperbolizace télesnosti, nasili, agresivity,
jista patetizujici apokalypti¢nost. Podstatou této zmény je snaha autord vyrovnat se
s pocitem z postmoderniho svéta sjeho chaoti¢nosti, ztratou autorit, jistot, viry, sjeho
fragmentarizaci, filosofii konzumu, dominanci nasili a sexuality. VétSiné textl je vsak

spole¢na i silnd groteskni nadsazka, obsaZena jak v optice nahliZzenych témat, tak ve

vlastni autorské sebeironizaci.”48.
Stejné jako vdanském divadle, také v cCeském prostredi jsou nejCastéjSim Zanrem
grotestkni tragikomedie, jak piSe Libor Vodicka:

,Grotesky, tragické frasky i absurdni, temné ladénd podobenstvi o soudobém svété
hodnotové destrukce a chaosu jsou nejsilnéjsi skupinou her, co do poctu i divacké
uspésnosti. Objevuji se v nich vSechny formy nasili a riznych spolecensko-patologickych
jevi, které jsou autory tematizovany jako zcela bézna soucast Zivota. Nasili se déje jen tak
mimochodem, bezdivodné, ,lehce“. Tragicka udalost se v téchto dramatech postupné

rodi z banalni a komické situace.“*°

Ackoliv predmétem této prace neni komparace ceského a danského dramatu, je
dilezité si uvédomit, Ze nejvyraznéjsi specifika danského dramatu nejsou
primarné dana narodnim kontextem, ale v zavislosti na dobovych podnétech

nesou spole¢né znaky typické pro evropské drama devadesatych let.

48 LAZORCAKOVA, 2003:14.
49 VODICKA, 2006:216-217.
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2.2 Filmové inspirace v danském dramatu: Nikolaj Cederholm

Divadlo reprezentované predevsim skupinou okolo Dr. Dante a divadla Mungo Park, se
snazi nabidnout v prvé radeé to, co divak dobie zna z televize: poutavy pribéh, napéti a
zabavu, casto okofenénou nejriiznéjSimi projevy ndsili a vulgdrni mluvou. Dramata
chronologicky vypravéji lehce srozumitelné pribéhy. Maji realistické rysy, obsahuji
konflikt a napéti, déj se vétSinou odehrava v exotickém prostredi. Vedle casto se
objevujici krimindlni zapletky je diraz kladen na problematiku mezilidskych vztahd,
vétSinou rizné disfunkcénich. Postavy jsou typologizované, bez vyraznéjsi psychologické
prokreslenosti, ale divacky ,zajimavé“: rlizni podivini, outsideri, ale i umélci ¢i vrazi a
prostitutky. Dramata nezastiraji pfimou inspiraci hollywoodskymi akénimi filmy, vedle
ptvodni dramatiky psané vtomto duchu jsou dramatizovany i popularni filmy, napft.
Psycho nebo Pulp Fiction. DiileZitou roli, a tim se tato dramatika dostava do piibuzenstvi
s vlnou in-yer-face dramatiky, zde hraje sex a nasili.

Mezi nejvyraznéjsi autory tohoto typu dramatu patii Lars Kaalund a predevsSim
jeho drama o masovém vrahovi Ve sklepé (1 en keaelder, 1995), Jesper Hyldegaard jako
autor ¢erné komedie-thrilleru z lékarského prostiedi Mrtvé maso (Dgdt kgd, 1996) a
Nikolaj Cederholm s dramatem Paradis (1997).

Dramaticky text divadelniho reZiséra Nikolaje Cederholma (*1963) Paradis je
typickou ukdzkou dramatiky Cerpajici z hollywoodskych ,béckovych” filmt. UZ jeho
nazev obsahuje notnou davku ironie - Paradis je nazev klubu poskytujici sexualni
sluzby, v jehoz prostredi se déj odehrava. Komedie je rozdélena do 3 aktli, ma klasickou
dramatickou stavbu a dodrzuje jednoty mista, Casu i déje. Tématem jsou narusSené
mezilidské vztahy v soucasném kapitalistickém svéte.

V expozici se po deseti letech ndhodné setkavaji dvé adoptivni sestry - Maria a

Abelone. Aby se déj mohl dale rozvijet, zapomene Marie na misté setkani tasku se
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sexualnimi pomtickami. Cernoska Abelone jde vdobré vife tasku vratit a omylem
prichazi do klubu, kde Marie tajné pracuje. V klubu se setkava s dalSimi postavami,
dochazi zde k nékolika dramatickym konfliktiim, Abelone poznava vjednom z klientl
svého manZela. Krize vrcholi tim, Ze telefonistka Sasha prozradi svoji utajovanou
identitu tajného policejniho agenta, naceZ majitel klubu Dan, zatne vSechny pritomné
ohrozovat pistoli. Zde mu pomaha herec Carl, ktery se do klubu priSel pripravit na svoji
roli. Paradoxni je, Ze se Carl v nastalé situaci chova opravdovéji nezZ Dan a nejistému
zloCinci naSeptava, co ma délat. Dochazi k dalSim nasilnym aktiim, vrazdé, znasilnéni, ale
i k romantické situaci, kdy se nevinny fotbalista Lars, ktery je v klubu poprvé, zamiluje
do prevleCené policistky, kterd je vSak nasledné zastrelena. Po zavérecné prestrelce
zlstavaji na scéné jen obé sestry a drama konci happy endem, kdy se objimaji, a Marie
slibuje, Ze prijde na oslavu otcovych narozenin spolecné se svym synem, které vyrista
v détském domové.

Vliv filmu lze pozorovat i ve vystavbé dialogii a pouZzivaného jazyka, ktery je
vsouladu se zobrazovanym prostfedim noc¢niho klubu hovorovy, shojné se
vyskytujicimi vulgarismy a slangovymi vyrazy.

Cederholmiliv zamér byl velmi ambiciézni: ,Chtél jsem vytvorit obraz Danska.
Danské uméni se musi snazit zobrazovat svét takovy, jaky je. Jak je surovy a Spinavy
svét, takové musi byt i uméni.“50 V dramatu se objevuje kritika vSech vrstev danské
spolec¢nosti, od té nejspodnéjsi, pies zdanlivé sporddanou stiedni vrstvu (Abelone a jeji
manzel Christian) po popularni celebrity (fotbalista Laars Emberg) a umélce (herec Carl
Bremer). Publikum bylo Sokovano nasilnostmi a otevienymi sexualnimi scénami na

jevisti, ale metafora spolecnosti jako nevéstince neméla tak kriticky zabér, jak by si asi

autor predstavoval. Namisto spoleCenskokritického dramatu byl Paradis vniman jako

50 LUCAS; MCCLYMONT, 1998:60.
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populadrni ,, vzneSené béckové divadlo“,>! kde je - pres vSechny ndsilnosti - hlavnim

tématem opétovné shledani sester a tudizZ utuzZeni rozvracenych rodinnych vztahi.

51 THEIL; GARSDAL 2000:90.
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2.3 Krize rodiny: Erling Jepsen, Jess @rnsbo
Téma nefunké¢ni rodiny jako jedno z tradi¢nich dramatickych témat je spolecné dvéma
dramatikiim, ktefi se 1lisi od ostatnich autord 90. let bud'to svymi zkuSenostmi (Jepsen)
anebo rokem narozeni (@rnsbo), nicméné v 90. letech slavi uspéch spolu s mladsi
generaci.

Erling Jepsen (*1956) debutoval v roce 1977 rozhlasovou hrou, Zivil se cely
Zivot jako dramatik, ale paradoxné nejvétsi slavu zaZziva po roce 1999 jako prosaicky
autor. Je autorem romant Umeéni plakat (Kunsten at greede i kor, 2002) a Ukrutné stastni
(Frygtelig lykkelig, 2004), které byly s velkym uspéchem zfilmovany. Jepsen je ve své
tvorbé silné ovlivnén svym jutskym piivodem. Groteskni, tragikomické piibéhy se
odehravaji ¢asto na malomésté, vrodinné prostiedi, kde je rozehran konflikt mezi
tradicné zaloZenym otcem, ktery si (Casto zoufale) snaZi udrZet moc formovat osud
svéeho ditéte, matkou rozkrocenou mezi nim a ditétem a konec¢né dcerou ¢i synem, kteri
touzi po velkomésté. Tento dramaticky konflikt je priznacny i pro tragikomedii
Muhammad Ali nikdy nezradi (Muhammad Ali svigter aldrig, 1997). Drama se odehrava
v malomésté na Jutském poloostrové a pripomina Ibsenovu dramatiku méstanského
pokoje: pod rodinnou pohodou pfi sledovani boxerského zapasu prosvitaji skryvané
konflikty a odhaluji tak faleSnou tvar zdanlivé ,normalnosti“. Obraz zapasu mezi otcem a
synem, pri kterém matka hraje nedobrovolné roli soudce, je odrazem televizniho zapasu.
Aliho prohra se tak zrcadli v prohte otcovské, ktery ze zoufalstvi predstira sebevrazdu.
Drama kondi tragicky - syn neunese tthu (domnélé) viny a zabije se. Pfes smutny konec
dramatu Muhammad Ali nikdy nezradi, jsou Jepsenova dramata oznaCovana za ironické

komedie.52 Tato ironie vétSinou spociva v lehkém nadhledu, s jakym autor zobrazuje své

52 BERGMAN, Jesper. Contemporary danish drama. Why writting drama became Denmark’s national sport!
[cit. 2.10.2011]. URL: <http://www.nytheatre-wire.com/jesperbergmann.htm>.
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hrdiny a jejich problémy. Ve své tvorbé zlistava vérny realistické tradici, klade velky
dliiraz na psychologické prokresleni dramatickych postav a klasickou dramatickou
stavbu.

Tim se naprosto odliSuje od druhého dramatika starsi generace, vé¢ného rebela
Jesse @rnsba (*1932), ktery svoji poetikou inspiroval mnohé dramatiky debutujici v 90.
letech. Predurcenost k draze dramatického autora lezi jiz v @rnsbové komplikované
povaze. Vystudovany polonista vedl v priibéhu let neustalé spory, jak umélecké, tak
osobni, které prispély ktomu, Ze se jeho dramata v poslednich dvaceti letech témér
neobjevovala na scéné.

@rnsbo debutoval jako basnik v ¢asopise Vétnd riiZice (Vindrosen) a jeho poezie
byla kritiky ocenlovana pro metaforicky, ale zaroven velmi soucasny jazyk. V roce 1962
napsal své prvni drama Trpaslik, ktery zmizel (Dveergen, der blev vaek, 1962)
v beckettovském duchu absurdniho dramatu. Cernad groteska zobrazuje fyzicky
znehybnély manzZelsky par, ktery se nepretrZité cynicky hasStefi za pritomnosti
démonické pomocnice v domacnosti. Vroce 1968 pouZil rezisér Klaus Hoffmeyer toto
drama jako predlohu pro stejnojmenny televizni film.

V poloviné 80. let zaznamenava @rnsbo prilomovy uspéch s dramatem Majonéza
(Majonaese, 1985), které popisuje rodinné souziti jako komplex patologicky zvrhlych
vztaht, zaloZzenych na manipulaci a sexudlnim zneuZivani. Podobny obraz rodiny
nachazime i v dramatu Klub (Klubben, 1995), které @rnsbo napsal v 90. letech pro maly
soubor divadla Bddteatret, a spada tedy do nami sledovaného obdobi. Drama ma
propracovanou dramatickou stavbu, sklada se ze dvou aktli a mezihry o prestavce. Prvni
akt obsahuje 11 vzajemné nezavislych juxtapozi¢né razenych scén; deset dialogti a jeden
monolog zpracovavaji Siroky okruh témat a motivi, ¢asto provokujicich a ve spole¢nosti

tabuizovanych: alkoholismus, zavrazdéni ditéte, nevéra, incest, AIDS (tomu odpovidaji i
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nazvy jednotlivych scén: Klub, PreZziti, Billiard, Vézeni, AIDS, Zarlivost, Alkoholik,
Henrietta, Transvestit, Operace, Laska). Postavy jsou vétSinou charakterizovany svym
povolanim (Clen, Zadatel, 1ékar, vézeil), rodinnym vztahem (matka, dcera), vékem a
pohlavim (mladsi Zena, star$i muz) nebo jen zajmeny ¢i ¢islem (nr. 1, nr. 2, on, ona).
Dialogy kon¢i v mnoha pripadech prekvapivym zjiSténim, ktery narusi ocekavani
recipienta: postavy jsou mezi sebou v pribuzenském vztahu uzké rodiny, jakkoliv se
jejich chovani - at uz priliSnou laskou ¢i nenavisti - vymyka tomuto piredpokladu. Na
malé plose jednotlivych scén jsou dramatické konflikty hlavné odvypravény, nez aby
spocivaly ve vzajemném jednani postav. VétSinou se jedna o reminiscenci néjaké
udalosti, ktera se odehrala v minulosti postav.

Nasledujici ukazka je dialogem v desaté scéné ,]J“ (scény nejsou cislovany, ale
znaceny pismeny) s ndzvem ,Operace”, kde sledujeme rozhovor syna a matky, ktera se
probouzi po operaci, pri které ji z hlavy odstranili nevyvinuté embryo jejiho dvojcete.

,mladsi muz: no tak, mami.

starsi Zena: Ja nejsem zZadna notakmami - ja jsem ja - ja jsem ta, ktera drzi celou rodinu -

neporodila jsem jen svou sestru-dvojce, ale taky vas vSechny - a to s tou hlavou tady -

tebe jsem porodila taky, ty osklivCe, stvejma krivejma palcema u nohou - a tu tvou

zatracenou sestru, co je Uplné k nicemu, tu taky - a taky zbabélost tvyho otce - kterej ani

nedokaze bejt skutecnym doktorem, taky to s nim $lo hned z kopce, jak jsem ho nechala -

ja jsem vas vSechny porodila, s timhle v hlavé - ale méli ste zlistat vevnitr - jakmile ste

vysli ven, tak ste zeSileli - vy stéma svejma klickama a podrazama a nemocema a

podvodama - jako byste viibec nevédéli odkud ste prisli - neprali ste si nic jinyho nez sejit

z cesty, hned jak jsem vas porodila - to je vdétnost — a co vibec zbylo z tyhle hlavy -

(prudce se uhodi do hlavy) - jenom troska - potad reZe do - to je vdé¢nost

mladsi muz: mami, mami

(Starsi Zena se stdle bije do hlavy, zatimco mladsi muz se ji pokousi zadrZet a neustdle

opakuje své ,,mami, mami“)
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Tma.“53
Po skonceni prvniho aktu nasleduje prestavka, béhem které probéhne druhy akt.
Na magnetofonové smycce je nahran idylicky rodinny rozhovor. Z nahravky je slyset, jak
Clenové rodiny Svitori, jsou k sobé mili a slusni, vzajemné si pomahaji.

O to vic vystoupi hriiza tretiho aktu, s podtitulem ,Rodina“. Ten se na rozdil od
prvniho aktu, kde se prostredi neustdle promeénovalo, odehrava na jednom misté, v byté
matky. Do Kklaustrofobné uzavieného prostoru, kde jsou dvere zataraseny skrini,
postupné prichazeji ostatni ¢lenové rodiny. V postavach poznavame osoby z predeslého
déjstvi. Problémy, které byly rozprostieny mezi nékolik riiznych postav, se najednou
koncentruji do jednotlivych clend rodiny: syn je alkoholik a vrah, ktery sdm se sebou
hovofi ve tfeti osobé, otec se prevléka za Zenu, dcera je nakaZena AIDS a souloZi se svym
nadrizenym, matka je neprejici san, které z hlavy odstranili pti operaci nador - embryo
nevyvinutého dvojcete. Pravé tento motiv rozdvojenosti, netiplnosti, nesamostatnosti
postav je jednim z hlavnich témat dramatu. Skrze hyperbolicky groteskni portrét rodiny

se tak @rnsbo vyslovuje k problematice psychické soudrznosti jak dramatické postavy,

tak obecné lidské identity, coz se v 90. letech jevi jako velmi aktudlni.

53 PRNSBO, 1998:413-414.
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2.4 Krize individua, psychologicky smér danského dramatu: Jokum Rohde
Za ornamentalni drama psychologického sméru danské dramatiky je povazovano drama
Nero kodarniského patriota Jokuma Rohdeho (*1970). V Rohdeho dramatické tvorbé
pozorujeme silné vlivy filmu, a to predevsim raného némeckého expresionismu a filmu
noir. Jeho veskrze temna a pesimistickA dramata se rozpoznatelné odehravaji
v kodanskych ulicich a prostor velkomésta hraje v Rohdeho dramatice vyznamotvornou
roli. Rohde debutoval ve svych 23 letech dramatem Dva dny od sobotni noci (To dage ud
fra lordag nat 1993), ale byly to teprve divadelni hry Opravdovy Zivot (Det virkelige liv,
1996) a Nero (1999), které jej zaradily mezi Gstredni autory danské dramatiky 90. let.

Hlavni postavy hry Nero, jednoaktového dramatu o deseti scénach, tvori
nesourody milostny trojuhelnik: nepohyblivy invalidni stafec Nero, jeho mlady asistent
Johnny a krdsna Carmen, milenka obou muZi. Rohde pokracuje vlinii naruSovani
konceptu dramatické postavy a pozorujeme zde stav, ktery popsal ve svém slovniku
Patrice Pavis: ,Postava nezemfela, pouze se stala polymorfni a téZzko uchopitelnou.
Jediné tak totiz mohla prezit.“>+

Postavy se zdvojuji, jejich jednani je nelogické, umiraji a zase oZivaji. Navaznost
scén je pouze asociativni, a neni jasné, zda jsou promluvy vnitinimi monology ¢i dialogy,
jestli se déj odehrava vrealit€é nebo jen ve védomi postav. Prostor meésta tvori
nepiehledny labyrint s naruSenou ¢asovou posloupnosti - ocitame se v zastaveném case
na konci véki. ,NERO: Ze svéta uz skoro nic nezbylo.“55 Toto symbolistni drama, které
v prvé radé nereferuje k redlnym skutecnostem, nybrz vytvari slozitou sit vyznamd, je
nutno vnimat jako otevieny text vyzyvajici recipienta k interpretaci. Re¢eno spolu s

B. Dortem: ,Je to pokus vytvorit na jevisti svét (uzavieny Ci otevieny), ktery si vypijcuje

54 PAVIS, 312.
55 ROHDE, 36.
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prvky zrejmé reality, ale hercovym prostrednictvim poukazuje k realité jiné, kterou ma
divak odhalit.“56

Vladimira Martinkova>?” Rohdeho drama nahliZi skrze symboliku jmen postav
jako konflikt minulosti (s jasnou hodnotovou orientaci) a soucasného postmoderniho
véku. Jméno Nero odkazuje k rimskému cisari a predstavuje tradici, védomosti a rad,
zatimco jméno Johnny asociuje priimérného amerického muze a predstavuje soucasny
vék narcistni vyprazdnénosti. Jméno Carmen podle Bizetovi opery poté symbolizuje
Zenskou krasu a vasnivost.

Vezmeme-li v potaz, Ze hlavni problém postav je neschopnost Zit jeden bez
druhého a rozvedeme-li tuto symboliku za pouziti Freudova strukturalniho modelu
osobnosti, krystalizuje ndm zajimavy obraz jediné roztrojené postavy: nevédomé id
fungujici na principu slasti, které ,neznd hodnoceni, Zddné dobro ani zlo, Zddnou
moralku“s8 predstavuje Carmen, kterd nerozliSuje mezi dvémi muzi, zoufale chce byt
milovana a Zivi se - priznacné - jako prostitutka.

Nero, otcovskd postava, mlze byt interpretovana jako superego predstavujici
systém a pravidla. Tento rad stoji v pozadi vSeho jednani a je nesmrtelny. ,V ideologiich
Nadja preziva celd minulost, tradice rasy a naroda“,>® pise Freud. Proto ani Nera nelze
zabit - vrati se zpét, at uz v podobé racka ¢i pod jménem Norbert. Zpodobnéni této
postavy jako télesné chatrajictho muze je ironickym komentarem a spoleCenskou
kritikou danského statniho systému, kterd se misty objevuje i vtomto symbolistnim

dramatu.

56 Citovano podle PAVIS, 391.
57 MARTINKOVA, 62-63.

58 FREUD, 374.

59 ibid. 369.
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Nakonec postava Johnnyho jako ega, které ,zprostredkuje vnimani a v némz
vznikd fenomén védomi“®® a odliSuje tedy realitu vnéjsi a vnitini. Tuto interpretaci
podporuje i zavér dramatu, Johnnyho monolog, ktery je oproti ostatnim scénam

realistickou promluvou o tom, co se stalo. Za¢ina probuzenim, prechodem z jedné reality
do druhé:

,JOHNNY: Probudil jsem se vtmavém pokoji a nevédél jsem, kde jsem. Bylo vedro
k zaduSeni. Zavolal jsem jednou nebo dvakrat Nera i Carmen, ale nikdo neodpovédél, coz

bylo divné, protoZe asporni jeden z nich tu vZdycky byl.“61

Johny pokracuje své liceni tim, jak naSel Carmen obéSenou a Nera s prostrelenou hlavou.
Nasledné prichazi na prazdny stadion a vola jejich jména. Nikdo neodpovida. Johnny
zavird oc¢i a slunce zapada. Filmovy zavér, ktery miZe dobie symbolizovat Johnnyho
smrt, znamena v kontextu nasi interpretace i nevyhnutelny zanik Jd poté, co pozbylo své

animalnosti i moralniho radu, ktery mu slouzil k orientaci.

60 FREUD, 374.
61 ROHDE, 52.
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2.5 Krize civilizace: Astrid Saalbach
Mizejici fad a humanisticka tradice, prohravajici ve stretu s iracionalnimi animalnimi
silami, jsou témata, ktera se objevuji i v tvorbé dramaticky Astrid Saalbach (*1955),
jedné z nejvyraznéjsich osob danské dramatiky 90. let. Hry Astrid Saalbach jsou hojné
prekladany do cizich jazyk® a uvadény v zahrani¢i. Svédéi o tom i jeji popularita v Ceské
republice, kde je fakticky jedinym znamym reprezentantem soucasného danského
divadla. V Cechach bylo uvedeno jeji drama Taneéni hodina (Dansetiden, 1986), poprvé
s obrovskym divackym tspéchem v roce 2002 v divadle Husa na Provdzku, v reZii Pavla
Simaka, prekladu Frantiska Frohlicha a tpravé Pavla Simaka a Barbary Vrbové pod
nazvem Baletky. Predstaveni se obnovilo a salternacemi se pro velky zajem hraje
dodnes. Druhé profesionalni uvedeni tohoto dramatu mélo premiéru viijnu 2011
v Divadle v Celetné v reZii Andreje Minajeva s pivodnim nazvem Tanecni hodina. Pokud
je nam znamo, bylo dale uvedeno jesté drama Neviditelné mésto (Den usynlige by, 1986),
ve zkuSebné Vinohradského divadla pod nazvem Transit, v rezii Stépana Pacla (premiéra
16.1.2009).

Astrid Saalbach patfi, spolu s jiz zminénym Erlingem Jepsenem a Jessem @rnsbo,
k autortim, ktefi se vymykaji generaci 90. let, protoZe prozili svlij debut jiz drive.
Saalbach je vystudovana herecka, ktera podle svych slov nezapadala do
dramaturgického planu zadného divadla, dostavala stale mensi a mensi role, az prisla o
praci, a tak se nakonec rozhodla psat dramata sama.®2

Reprezentuje typ dramatika, jehoZz texty vznikaji mimo divadelni provoz.

Saalbach ,durazné trvd na nedotknutelnosti textu a tvori vizolaci sva dramata, kde i

nejmensi rezijni poznamka ¢i interpunkéni znaménko ma vyznamotvornou funkci“.63

62 Charakteristika pronesena samotnou dramatickou pii setkani se studenty nordistiky FF UK v Praze
vroce 2007.
63 LUCAS. Dramaeti 1990°erne. In HANDESTEN et. al,, 2007:613-627.
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Debutovala v roce 1981 rozhlasovou hrou Stopy v pisku (Spor i sandet, 1981),
vétsi uspéch zaznamenala aZ o pét let pozdéji, kdy Det Kongelige Teater uvedlo jeji hru
Tanecni hodina (Dansetimen, 1986) a Folketeater inscenovalo Neviditelné mésto (Den
usynlige by, 1986).64

V letech 1992-94 byla zaméstnana jako husdramatikker (staly dramatik) v Aarhus
Teater, kde napsala svoji dramatickou trilogii, ktera ji prinesla mezinarodni uspéch. Od
té doby Saalbach patfi k nejpreklddanéjSim danskym dramatikiim a pfednim autortim
dramatického boomu 90. let. Birgithe Hesselaa rozdéluje ji tvorbu do tii obdobi:
v prvnim obdobi piSe realistickd dramata jako Neviditelné mésto a Tanecni hodina; do
druhého obdobi spada dramaticka trilogie, kde se Saalbach priklani k technice montaze;
dramata (zatim) tietiho obdobi, kam Hesselaa radi Chladné srdce (Det kolde hjerte,
2002) a Konec svéta (Verdens ende, 2004) jsou pak typické svoji pribuznosti se
Stridbergovou Hrou snii. Vyjimecné je postaveni dramatického monologu Pieta (Pieta,
2007), oznacovaného za naturalisticky monolog.65

Do nami sledovaného obdobi 90. let tedy spada dramaticka trilogie zahrnujici
dramata Rdno a vecer (Morgen og aften, 1993), PoZehnané dité (Det velsignede barn,
1996)¢%6 a Popel k popelu, prach k prachu (Aske til aske - stgv til stgv, 1998). Spolecné pro
tato dramata je uvolilovani realistické formy, kterou Saalbach uprednostiiovala ve svych
ranych hrach, vkladani fantazijnich prvki a snaha o diikladnou formalni propracovanost
za pouziti techniky montaze.

,V dramatickém svété Astrid Saalbach existuje realisticky zaklad, ktery je ale prolamovén

nebo nahrazovan fabulaci a neni vzdy uplné jednoduché oddélit skutecné od

vymysSleného, snového.“67

64 Vyslo ¢esky v prekladu Michaely Weberové. SAALBACHOVA, 2008.
65 HESSELAA, 2009:24.

66 Vyslo ¢esky v prekladu Michaely Weberova. SAALBACHOVA, 2008.
67 MAI, 416.
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V prvnim dramatu trilogie Rdno a vecer je tato nejistota ¢i prolinani skutecnosti a snu
vyjadrena formalnim opakovanim a zrcadlenim motivii, postav i situaci. V prvni ¢asti
dramatu pozorujeme tii ranni scény, potom nasleduji ¢tyii kratké mezihry: Zebrdk, ¢dst
1, Padajici hvézda, Kup a prodej a Zebrdk, ¢dst 2 a nakonec tii vecerni scény. Casova a
kauzalni posloupnost téchto scén je volna, odehravaji se na rliznych mistech, s vyjimkou
tri veCernich scén, které zachycuji zahradni slavnost, ktera se protahne z podvecera do
noci.

Jednotlivé motivy se opakuji vriznych scénach: Setiky, svatebni Saty, talii se
zlatym okrajem, obraz zahrady, malif, snaha zachranit svét, Stésti a nestésti, dité cucajici
si prst, postava Zebraka, hladovéni a prejidani, zapominani minulosti aj. Scény jsou skrze
tyto motivy vzdjemné propojeny, jako by vytvarely dojem neustdlého opakovani
zivotniho kolobéhu, sily, kterd stoji mimo dosah a védomi naSich postav. Postavy
z rannich scén se c¢astecné zrcadli v postavach z veCernich scén a resi stejné problémy.
Drama asociuje pocit typicky pro postmoderni dila, kde se postavy jiz nepodileji na
»velkém vypravéni“, ale zbyvaji jim jen jejich malé pribéhy.

OvSem u Saalbach se zd3, Ze postavy ztraceji i vhled do svych vlastnich Zivotd, do
svych malych pribéhli. Nepamatuji si svoji minulost a ztraceji smysl pro kazdodenni
realitu. Zde mliZeme cist aluze na Shakespeariiv Sen noci svatojdnské: postavy si nejsou

jisté, zda to, co prozivaji je realita Ci sen, ze kterého se mohou probudit:

JJulie: Chci jit domd, je mi jedno, Ze pGjdu celou cestu pésky. Domi a spat, abych se mohla
rano probudit a zjistit, Ze to celé byl jenom sen.”68

Jako kdyby postavy nepoznavaly samy sebe a od rana do vecera se zménily natolik, Ze se
staly nékym jinym. S koncem dramatu kon¢i i lidska civilizace: vyzvanéni telefonu se

zméni v plilno¢ni zpév ptakl, které je mozné jeSté rozehnat, ale pak zhasnou hvézdy a

68 SAALBACH, 1999:46.
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mésic, vSe ztichne a zahrada zacne pripominat scénu z Helenina snu, kterou ona
neuméla interpretovat. Spolu s problémem identity se dostavame k problému vypravéni

a interpretace. Jak poznamenava Erik Exe Christoffersen:

»Katastrofa neni spojena svhledem, ale naopak s nedostatkem vhledu. Rozhodujici je
nepritomnost tradicniho modelu interpretace piredstavované kauzalnim vypravénim se
zacatkem, prostredkem a koncem a jednolitym dramatickym vyvojem, kde postavy jsou
stejné jak rano (na zacatku), tak vecer (na konci). Postavy se zrcadli, a jsou nékolikrat
vypravény, vzdy zjiného uhlu pohledu, takzZe neni jasné, zda se mluvi o stejné postavé

nebo jen o nékom, kdo se ji nAhodou podoba“6?
Zatimco prvni dil trilogie, drama Rdno a vecer, kon¢i naznakem apokalypsy, v druhém
dile trilogie PoZehnané dité zazivime apokalypsu se vSemi dlsledky. Groteskni science
fiction je rozdéleno na dvé casti, odehravajici se s cCasovym rozestupem jednoho
dospélého Zivota. V prvni ¢asti je hlavni postava dramatu, zazracny chlapec Malte, jesté
dité, vdruhé casti je dospélym muZem a umirad. Tyto dvé casti jsou ramovany
fantasknimi zvirecimi scénami, kde si sedm zvirat, dosti télesné zchatralych, nejprve
vzpomina na starou historii (prvni zvireci scéna), poté se setkavaji s Maltem (druha
zvireci scéna) a nakonec se raduji nad narozenim Malteho syna, nového proroka (treti
zvireci scéna). V téchto zvirecich scénach rozpoznavame odkaz na antickou tragédii, kdy
zvirata predstavuji ch6r komentujici déni na scéné.

Pfes temné téma apokalypsy je PoZehnané dité aktudlni satirou na nejriznéjsi
spolecenské problémy: Saalbach se vysmiva ekologickym aktivistiim, ktefi sni o navratu
k Zivotu v prirodé (Malteho otec Hans vari doma vlastni zubni pastu a sni o tom, Ze se

prestéhuje na venkov, kde bude Zit jako v dobé kamenné. Sdm si doma Sije obleceni

vtomto stylu, to se vSak stane mddnim hitem a on nestiha plnit zakazky), i

69 CHRISTOFFERSEN, 2007:267.
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feministickym hnutim, kdyZz ukazuje hrlzny obraz svéta, kde vladnou pouze Zeny,
zatimco muzi degenerovali do role nefunkénich penist.

JAlberta: Kdyz operuje muz, tak se mu zacnou ruce tiast uz po hodiné nebo po dvou, a
pfitom nedokdZou pochopit, jak to Ze dostavaji polovi¢ni plat. Hrozi stavkou. Jen si
posluZzte, povidam. My se bez vas bez problémi obejdeme. Vlastné by to byla opravdova
uleva.

Viktoria: Dejte si pozor, abyste nedostala v dopise Stira, jako posledné, kdyzZ jste urazila
muZské kolegy chirurgy.

Alberta: (Sméje se) Byl polomrtvy. Nedokdzal ani zvednout ocas, aby bodnul! Jak

symbolické.“70
V takovém svété je nemozné porodit dité, které by pireZzilo vic nez par tydntl a lidstvo
vymira. Nadéji je navrat k prirozenosti, spojenti lidi se zviraty, aby mohla vzniknout nova
rasa. Malte je prvnim krokem k tomuto spojeni, je to chlapec, kterému roste pefi, bytost
mezi Clovékem, zvifetem a andélem, kterd svym jednanim pripomind JeZiSe, Che
Guevaru, Nostradama a dalsi proroky a vizionare. Skutecny novy prorok se rodi v zavéru
dramatu, kde se objevuje odkaz na krestanskou symboliku: dité je pocato
neposkvrnénym pocetim z Ducha svatého (pravdépodobné Malte) a panenské sluzky
Viktorie (jméno znamenajici vitézstvi; shodné stim se Malteho kamardd z détstvi
jmenoval Viktor). Saalbach pouZiva tradi¢ni krestanské mytologie jako posledni
zachranné brzdy, aby poukazala na nebezpeci, které s sebou nese mozné vyhroceni
urcitych myslenkovych sméri a jejich fanatické prosazovani.

Mytologicky plidorys hraje rozhodujici roli i v poslednim dile dramatické trilogie
Popel k popelu, prach k prachu. Drama je oznaCovano za primy komentar ke klasické

tragédii,”! konkrétné k Euripidové Médee. Neurolozka Ninna se vasnivé zamiluje do

svého kolegy Mika. Ten jeji lasku opétuje, kdyz se vsak objevi podezieni, Ze se u jeho

70 SAALBACHOVA, 112.
71 RICHARD, 191.

44



syna miZe rozvinout psychéza a jeho Zena Charlotte jej Zad4a, aby se kni vratil, Mik
Ninnu opusti. Ta nasledky rozchodu neunese, a kdyZ se ji nepodari pokus o sebevrazdu,
zabije Mikovu Zenu a zapali diim, kde uhoii oba jeho synové. Symbolicky tak voli postup,
o kterém uvaZovala i Médea:

»Znam mnohé cesty k smrti jejich vedouci,

mé drahé, ale nevim, kterou z nich se dat:
mam uzit ohné a diim snatku podpaliti?
Ci vkrast se tajné do komnaty svatebni

a proklat jejich srdce britkou oceli?“72

Zatimco predchozi dily trilogie by se daly charakterizovat jako tragédie civilizované
spolecCnosti, zavérecna Cast je tragédii vyjimecného jedince. Saalbach zde opét ukazuje,
jak dtlezitou roli vjeji dramatice hraje Zenskd problematika. Zatimco v PoZehnaném
ditéti byl svét tizeny Zenami karikovan, v Popel k popelu, prach k prachu se ukazuje
fungovani svéta, ktery je rizen slabymi muZzi.

Katastrofa je vobou piipadech nevyhnutelnym diisledkem. Ninna, stejné jako
kolchidska Médea, vycniva ze zapadni spolecnosti, at' uz pro sviij ukrajinsky ptivod,
podivné techniky, které uplatiiuje pii 1é¢bé pacienti (,Ninna: Nékteii mi tikaji
Sarlatanka, jako by bylo néco mystického v tom, co délam“) nebo pro temny pohled jejich
oci, ze kterého se Mikovi déla mdlo (tuto charakteristiku sdili s ,poZehnanym ditétem“
Maltem). Podobné silnou postavou je i jeji matka Jana, ktera trpi posttraumatickym
Sokem ze zazitku druhé svétové valky. Ninna li¢i udalost, kdy se ji jeji matka po smrti
otce pokusila ze zoufalstvi uskrtit. Pfesto je to praveé Jana, kterd po Ninniné ¢inu vyjadii
nejvétsi odpor a oznadi ji za nestviiru.

Zatimco se Mik snaZi objevit tajemstvi fungovani lidského mozku, jsou to pravé

Zeny, které maji schopnost vhledu. Mik se snazi odhalit tuto ,Uplné nejvétsi hadanku®,

72 EURIPIDES, 104.
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ale podobneé jako Oidipus lituje svého poznani, kdyZ vidi, ¢eho vSeho je ¢lovék schopen.
Nakonec kon¢i Mik u more, kde maluje do pisku leZatou osmicku, symbol nekonecna a
vypravi svym mrtvym syniim o ,velkych silach, které ridi nas osud“.”3

Ninnin pribéh tvoii 11 scén z celkovych 22. Zbylych 11 scén jsou epizodické
fantaskni vyjevy, které svlastnim pribéhem nijak kauzalné nesouvisi. Dle reZijnich
poznamek se jedna o vhledy do mozku clovéka, se snahou pochopit jeho fungovani (jak
stoji vaivodu: ,mozek jako studijni objekt, prvni az ¢tvrtd scéna“) nebo o zachyceni
Charlottina mozku béhem smrti (scény ¢trnact aZ devatenact). Zminovany odklon od
realistické formy dramatu se projevuje nejsilnéji vtéchto scénach, kdy vybudovani
pricinnych souvislosti zlistalo na ¢tenari ¢i divakovi.”#

Fikéni svét Astrid Saalbach je tedy vystavén na rozhrani reality a fantazie, misty
hranice mezi nimi mizi jak pro dramatické postavy, tak pro divaky. Dramata spojena
v trilogii se odliSuji Zanrové, spojuji je vSak sdilena témata: strach ze smrti, z osaméni,

nedostatek lasky, konec lidské civilizace.

73 SAALBACH, 287.
74 RICHARD, 183.
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2.6 Mytus v danské dramatice: Morti Vizki
,Paris: Paris vypada slavnostné. Kazdy den. ProtoZe jsem humanista! [...] MoZna nejsem
jen usmévavy humanista. MoZna jsem ja jsem ten, ktery vas miize zachranit.“7>

Je-li pro Astrid Saalbach mytus vychodiskem a inspiraci, ke kterému se autorka
kriticky vymezuje, v dramatice dalSiho danského dramatika 90. let Mortiho Vizkiho
(1963-2004) se mytologie stava stavebnim materidlem, ktery dava vzniknout
originadlnimu vizionaiskému dramatu s metaforickym presahem.

Morti Vizki, vlastnim jménem Morten Boeslund Poulsen, prijal sviij pseudonym
ve trinacti letech, kdyz vystupoval jako zpévak v punkové kapele svého starSiho bratra.
Od zpévu preSel brzy k psani basni a vroce 1984 vydal prvni sbirku Bdsnickd sbirka
(Digtsamling). Jeho produktivita je obdivuhodna: béhem dvaceti let napsal ¢tyii romany,
deset basnickych sbirek, jedenact rozhlasovych a sedm divadelnich her. V 90. letech se
soustredil predevSim na dramatickou tvorbu. Vroce 1994 debutoval na scéné Husets
Teater s dramatem Snih (Sne), poté nasledovala dramata (vybér) Kainovo znameni
(Kains maerke, 1994), Majdk (Fyrtarnet, 1998), Dion (1998), Syn clovéka (Menneskesgn,
2001) a Gray (2002).

JiZ vnazvech je mozno vidét intertextualni odkazy kndboZenskym mytlim a
literarnim predloham, které Vizki traktuje do moderni podoby: bibli¢ti bratri Kain a Abel
vystupuji spolu s Luciferem v dramatu Kainovo znameni, anticky blih Dionysos se
objevuje ve hire Dion jako DJ a alkoholik, v Synovi clovéka vidime JeZise a predlohou pro
drama Gray byl roman Oscara Wilda Obraz Doriana Graye.

Typickym Vizkiho hrdinou je precitlivélé dité-chlapec, jehoZ promluvy se jak
stylisticky, tak obsahové lisi od jazyka ostatnich postav a plisobi, jako by piichazel

z jiného svéta. Vmoderni pohddce pro dospélé Majdk, v pseudohistorickém dramatu

75 VIZKI, 1998:23.
47



s realistickymi rysy, se timto vizionarskym chlapcem stava postiZeny princ Paris,
postava na pomezi Hamleta a Medvidka Pu. Paris Zije se svoji matkou Penseé (o které
nevi, Ze je jeho matkou), sestrou Souci a jejim napadnikem Sezem. Déj se odehrava na
majaku béhem dlouhé valky mezi Spanélskem a Francii, pfed kterou se skupinka ukryva
v ,zemi nikoho“. Vizki neodkazuje k zadné konkrétni politické udalosti, valka je zde
prostredkem k vytvoreni extrémnich podminek, ve kterych se nejlépe projevi charaktery
postav. Do uzaviené komunity téchto ¢tyi postav, které poji vzajemné erotické vztahy,
prichazi zranény vojak Felix.

Drama o 14 obrazech obsahuje jen ndznaky dramatického konfliktu, hlavni dliraz
spociva ve vykreslovani vztahl mezi postavami. V prvni poloviné jde predevsim o
zobrazovani sexudlnich scén, zatimco druha ukazuje umirani postav, zapricinéné
Pensiinou zoufalou touhou po svobodé, které se nemiiZze naplnit jinak, neZ smrti
ostatnich. Drama ma silné literarni rysy, prehistorie déje i budouci vyvoj se vyjevuji
v promluvach postav a nikoliv skrze udalosti, které by postavy zazivaly. DileZitou roli
hraji scénické poznamky, které se svoji popisnosti témér blizi prozaickému vypravéni.

,Dé€j se odehrava v Santiagu del Compostella, mezi francouzskou a Spanélskou bojovou

linii. Spanélsko je v krvavé vélce s Francii. Spanélsky kral ma nevlastniho syna. Paris

proto neni oficidlni korunni princ, ale je kraliiv jediny syn. Panuje nejistota, zda kral neni

mrtev (ve skutecnosti je). Proto se $ifi pomluvy o ukrytém korunnim princi. Francie

posila porucika Felixe, aby po Parisovi patral. Francie chce zajmout prince jako rukojmi.

Separatistické hnuti Zluti usiluji o rozdéleni vlady v Madridu. Spanélsko zaplatilo Penseé,

aby ukryla Parise. Ted vyzaduji, aby jej vydala, nemohou jej ovsem sami vyzvednout.

Paris je Pensiininym aktivem, a chce z néj vytézit co nejvétSi ekonomicky zisk. Tento

ptibéh je strhujici, drsny a moderni.“76

76 VIZKI, 1998:1.
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Pres urCitou fragmentarnost déje je pohadkovy syZzet nakonec naplnén. Felix se diky
Parisové plisobeni obrati v lepsiho ¢lovéka, Parise nezajme, ale odnasi ho na zadech do
Madridu, aby se stal kralem. Drama tak konci nakonec Stastné. Teatrolog Ib Lucas
interpretuje tuto scénu v duchu Kierkegaardova usilovani o krestanskou viru. Tim, Ze
vojak Felix prince odnasi na zadech do bezpeci, tedy voli dobro a ,pfijima celou tihu své
existence, napliuje ideu bratrstvi a uskutecniuje pravou krestanskou lasku.“77

Vizki vyuzivd metaforicky rozmér pohadkového piibéhu, aby mohl divakim
sdélit své vizionarské poselstvi a prispét tak k napraveé svéta, stejné jako jeho hrdinové
délaji svét lepsSim, ,probouzeji v nas néco, co jsme jiz zapomnéli“.’8 Na rozdil od Saalbach

tak nepopisuje cestu lidstva ke katastrofé, ale naopak ukazuje moZné vychodisko z ni.

Sam to komentuje v rozhovoru se Susan Stglsvig nasledovné:

»,Dramatik musi pisobit na publikum. Proto vzidy doufam, Ze se mi podaii divaky co
nejdifive rozesmat, protoze tak oteviou sva srdce a snadnéji prijimaji i to tragické [..]
ovSem sdéleni (poselstvi, budskab) je stale stejné. Usilovat o dobro na dkor zla. Je mozné

to povazovat za eskapismus, ale prave to je poselstvi (budskab) mych dramat.“7°

77 LUCAS. Dramaet i 1990erne. In HANDESTEN et al., 2007:625.
78 THEIL, 1999:5.
79 HESSELAA, 2004:231-233.
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2.7 Modernisticky pesimista: Peter Asmussen

Tento optimisticky pohled na svét vycleniuje Vizkimu vyjimecné misto, protoZe se z velké
miry pohybujeme mezi autory, ktefi ve svych textech zobrazuji temnotu a
bezvychodnost soucasného svéta. Nejinak je to i u Petera Asmussena (*1957).

Asmussen svoji tvorbu charakterizuje slovy:

»,Kolem mé je iplnad temnota. Mohu se citit Zivy, mohu zatit Stéstim i touhou, ale celkovy
smysl najit nedokazu [..] utrpeni nas ¢ini skute¢nymi. V mych hrach a romanech neni
utrpeni proto, Ze bych citil potfebu na né poukazovat, vyzdvihovat jej, ale prosté protoze
utrpéni je vSude a potad a protoZe setkani s utrpenim je okamzikem, kdy se lidé formuji,
zadinaji skute¢né existovat.“80

Ztrata smyslu se u Asmussena neprojevuje postmoderni devalvaci vSech hodnot a
unikem ke hte, drogdm ¢i prazdnému sexu, tedy rysy, které jsme mohli pozorovat u
dramatiki zokruhu Dr. Danta (Cederholm, Hyldegard), ale naopak spisSe
v modernistickém duchu: ve zkoumani individualniho védomi a jeho mista ve vesmiru.
Existence smyslu neni popirana, je vsak ztracen a postavy jsou stravovany touhou po
jeho dosaZeni. PribliZeni se smyslu, ktery je vétSinou zobrazovan jako dosaZeni pocitu
byt milovan (a tim i Zivotniho naplnéni), je hlavnim a casto jedinym projektem vSech
postav.

Nadcasovosti tohoto problému odpovida pojeti dramatického casu,
rozprostirajici se ¢asto pres nékolik generaci i koncepce dramatického prostoru jako
klaustrofobicky uzavieného mista, trvale vydéleného z vnéjSiho svéta. Takové pojeti
dramatického prostoru, typické pro realistické drama, podtrhuje Asmussenovu
navaznost na dramatickou tvorbu H. Ibsena ¢ A. P. Cechova, od kterych piebira nejen

témata, ale i formalni postupy.

80 THEIL, 2003:6.
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Asmussen debutoval na pocatku 90. let rozhlasovou hrou Krik (Rab, 1991),
vzapéti nasledoval i debut divadelni - drama Mladd krev (Ungt blod, 1992). Proslavil se i
jako spoluautor scénare k filmu Larse von Triera Prolomit viny (Breaking the Waves,
1996). V pribéhu 90. let bylo uvedeno deset jeho divadelnich her, znichZ mezi
nejvyznamnéjSi patri Isbrandt, Kosti (Knogler) a Slunecny pokoj (Veerelse med sol),
vSechna z roku 1997.

Symbolistické drama Isbrandt nezapie své tii hlavni inspira¢ni zdroje: (1)
dramatickou situaci zbourani milované rodinné vily, na jejiZ misto maji prijit vojenské
kasarny, cituje Asmussen z Cechovova Vistiového sadu, (2) postavy, Zijici v minulosti a
zapominajici proto na pritomnost, prebira od Ibsena a (3) jejich nekonecné dlouhé
monology, spolu s manipulativnim chovanim si vypiij¢uje od Thomase Bernarda.

Drama je rozdéleno do 5 aktli, z nichZ prvni a posledni jsou oznaceny za prvni a
druhy epilog. Ty se odehravaji v pokoji u Isbrandta, kde on ,rozmlouva“ se svym
pomocnikem Adamem. Ve skutecnosti vSak vede dlouhy monolog, preruSovany jen
scénickymi poznamkami, ve kterych je popsano Adamovo jednani. Ve jméné i povaze
této dramatické postavy Isbrandta poznavame druhého z ibsenovskych archetypi, tedy

Branda.
,Brand je vérny sobé, své pravdé (...) nonkonformista absolutnich pozadavki vici sobé i
jinym (..) primocary ve své cesté za jedinym cilem (...) voluntarista, ktery realitu vidi a
zna, pouze ji nerespektuje a silnym, mnohdy nasilnym ¢inem se snazi vnutit ji svou vili,
podrobit si ji.“81
Brand znamena v prekladu ohen, Isbrandt je v Dansku existujici prijmeni, ale
poznavame zde sloZzeninu ze slov is (led) + brand (oheil). Vduchu Asmussenovy

symboliky dostava Isbrandt negativni podobu Ibsenova Branda: Brandv ambivalentni,

le¢ ve svém Uusili po dosaZeni pravdy (spiSe sympaticky) nekompromisni charakter,

81 HORINEK, 59-60.
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ziskava podobu nestastného, zahorklého a umirajiciho individualisty, jehoZ poslednim
pranim je naposledy spatrit svoji dceru.

Po prvnim epilogu nasleduji tfi obrazy (drama ma v podtitulu vepsano triptych),
které se odehravaji ve vile, kde bydli Sybila, Isbrandtova davna milenka, spolu s jejich
dcerou Mirou a sluzkou Marii. On ma nad jejich osudy absolutni moc a vyhroZzuje, Ze vilu
zbourd, pokud nedostane povoleni se s dcerou vidét. To vSak Sybilla z pocitu ubliZené
hrdosti nedovoli. Treti obraz tak kon¢i ptijezdem bagri a zvuky bouraného domu.
Scénicka poznamka zni:

»(V prostrednim pokoji se David prdzdnymi pohyby sviékd. V ddlce je slyset zvuk stroji, které

zacinaji bourat diim. David se prestdvd svlékat i pohybovat. Zvuk stoupd aZ na hranici

snesitelnosti.).“62

Isbrandt i Sybille, jejiZ jméno obsahuje notnou davku ironie, protoZe po celé drama se
nehledi nez nazpét do minulosti, jsou postavy, jejichZ osobni pribéh se odehral davno
v minulosti, konkrétné pred 27 lety 10 mésici a 7 dny. Tehdy byla pocata Mira. Kviili
nerovnému pivodu se vSak museli rozejit, coz je oba zatiZilo pocitem viny a promarnéné
zivotni prilezitosti. Nedozvime se nic z jejich souCasného Zivota, po cely Cas se vynoruji
stiny minulosti a maji bezprostredni vliv na soucasnost.

»Sybille: Byli tak mili. A milovali mé jako vlastni dceru. Ten stary otec mé provazel
zahradou a matka mi ukazovala své staré dopisy, co ji napsal v prvnich blazenych ¢asech a
sedéli vZdy venku na verandé s vyhledem na mote a pili ¢aj z kirehkych bilych hrneckd. [...]

vSe bylo tak dobré a krasné. Nikdo tu nebyl. NeZ se to stalo. Kde jsem to skoncila?“83

JelikoZ Sybille ani Isbrandt neméli Sanci naplnit vlastni osud, maji potfebu rozhodovat o
Zivotech ostatnich - jsou to neurotické manipulativni typy bernardovské povahy.
Zaplnuji veSkery prostor a zpiisobuji, Ze Adam-David i Mira touZi ztohoto svéta

uniknout. Pravé toto téma je rozhodujici a objevuje se opakované: Mira ,touzi vidét svét

82 ASMUSSEN, 90.
83 jbid. 20-21.
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[..] je jako malé zviratko, které bojuje ve tmé€, aby mohlo na svétlo“84 ¢i David vyjadiuje
pocit opétované lasky ,jako bych ted’ poprvé prichazel na svét [...] miij maly svét pokoje
se rozpada. 8>

Tma a svétlo, zima a teplo, laska a nenavist, to jsou protiklady utvarejici svét
Asmussenova dramatu. A prestoze se chvilemi zda, Ze by postavy mohly své chyby
napravit a dosahnout svého cile, smyslu, lasky a tepla, drama nakonec nevyhnutelné

dospéje ke svému tragickému konci.

84 ASMUSSEN, 50.
85 jbid. 52.
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2.8 Tragikomedie ,ze Zivota“: Nikoline Werdelin

Zobrazuje-li vétSina nami probiranych dramatikd referentni svét v metaforickém
naznaku a mira pochopeni jejich textu je zavisla na ¢tenatfové schopnosti interpretovat
symboly a vklddané intertextové odkazy (Rohde, Saalbach, Vizki, Asmussen),
predstavuje Nikoline Werdelin (*1960) protiklad ktéto tendenci. Jeji dramaticka
prvotina Znalci (Liebhaverne, 1997) by mohla byt charakterizovana jako satiricka
tragikomedie ze Zivota vyssi stiedni tfidy. Drama ma vyrazné realistické rysy, odehrava
se v soucasné Kodani a zpracovava (popularni) problém mezilidskych vztahu.

Vystudovana vytvarnice Werdelin je v Dansku znama predevsim jako autorka
komiksi, které kresli od roku 1984 pro denik Politiken. Usporny komiksovy styl se
odrazi i vjejich dramatech: postavy jsou jasné vymezené typy, vyménujici si kratké
repliky v peclivé vypointovanych dramatickych situacich a mluvi béZnym hovorovym
jazykem, odposlouchanym z kodariské ulice. Tak jako v komiksech, se i v jeji dramatice
objevuje drazdivy spolecenskokriticky rozmér, poukazujici na konkrétni neduhy
soucasné doby.

Werdelin spolupracovala s Hansem Kragh-Jacobsenem na revymuzikalu Pod
Zlutym mésicem (Under den gule mane, 1987) a az deset let poté debutovala s vlastnim
dramatem Znalci. V90. letech prozila i sviij rezisérsky debut, kdyZ vroce 1999
inscenovala své druhé drama Slepy malir.

Ustfednim tématem pro Nikoline Werdelin je vztah mezi détskymi piedstavami a
redlnymi moZnostmi jejich naplnéni. Hrdiny dramatu Znalci predstavuje Sestice postav,
tricatnici z vyssi stfedni tridy, vystudovani architekti ¢i pravnici, majitel obchodu
s uméleckymi predméty i food stylistka, ktefi se zabyvaji predevSim svym Zivotnim

stylem, nebo jesté presnéji jeho designem, tim, jak jejich Zivot vypada zvenku. V prvni
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radé reSi, zda jsou vSichni ,in“. Za spole¢enskymi veclirky, vysokym pracovnim
nasazenim a vybiranim novych domi se vsak objevuje skryvana nejistota a nedospélost.

Drama se sklada z 23 scén a odehrava se béhem jednoho roku. Ustfedni linii tvoii
rozpad Helenina manzelstvi, ktery doprovazeji Ciny ¢i rozhodnuti ostatnich postav,
predstavujici tak komentare k Ustifednimu tématu lasky a vztahd. Dramaticka struktura
neni pevna, ¢imZ kopiruje strukturu mezilidského vztahu, ktery je zde pojiman jako
proménlivy, nestaly a pres tendence k uzavirani, usazovani se, zlistava stale otevieny
novym moznostem. Zasadni dramatickou udalosti hry Znalci je rozvod Helene a Petra,
ktery ale vnese pochybnosti i do vztahu druhého manzZelského paru, Karen a Otty. Na
veCirku se ukaze, Ze Petr nepodepsal smlouvu na vysnény diim v Hellerupu (predmésti
Kodang, kde bydlet bylo v devadesatych letech velmi ,in“), a ze vztahu s manipulativni
Zenou odchazi. Sebejisté Helene, ktera do té doby tyranizovala své okoli moudrostmi
z ¢asopisl pro Zeny a televiznimi kli$é, se zhrouti svét. Snazi se uplatiiovat svoji mantru
,kdyZ ¢lovék chce, vSechno jde“, ale v dlouhém monologu, ve kterém Helene nahliZi svoji
situaci zvnéjsi (filmové) perspektivy a rozmlouva sama se sebou, se ukazuje jeji
kiehkost a zranitelnost. Zaroven vsak také vidime ironicky nadhled autorky nad svymi

postavami a komické rysy dramatu:

»Helena: [..] TakZe jednou vecer Helené dojde, Ze tohle se teda rozhodné zvladnout da.
Sedi si doma v leginach... na zidli... a vtom ji to osviti. Jsou prece snad proboha na svéteé i
vétsi katastrofy neZ nebyt milovanej. (Zarazi se a chvilku uvaZuje. Pokracuje tiseji a
normdlnim hlasem.) Jo? A jaké? (Vzchopi se znovu narovnd zdda.) NO! Takze v disledku

tohohle nahlého osviceni se cela jakoby proméni! [...]“8¢

v

Werdelin se povedlo hned na prvni pokus napsat nejuspésnéjsi priklad ,livstildramatik®,
dramatiky, ktera fesi problematiku mezilidskych vztahti. Tento Zanr byl v Dansku velmi

kritizovan za svoji povrchnost a plytkost. Presto, anebo pravé proto, bylo drama Znalci

86 WERDELIN, 40.
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prvnim preloZenym textem z dramatiky 90. let (prekladatel FrantiSek Frohlich), a jeho
kladny ohlas v Cechach doklada i fakt, Ze vyslo knizné jiz dva roky po své danské
premiéie, vroce 1999 v nakladatelstvi Divadelniho tstavu. Vroce 2003 bylo Uspésné
uvedeno ve Studiu Svandova divadla v rezii Daniela Hrbka a charakterizovano jako:

»Vtipna, poucna a misty Sokujici komedie! Pokud mate radi humor Woodyho Allena a

zaroveil se vam libi naptiklad Scény z manzelského Zivota Ingmara Bergmana, jsou Znalci
hrou pro Vas! Vyborné napsana konverzaéni komedii, jejiz ironie Vas rozesméje v

situacich, kterym se v Zivoté dokaZeme zasmat malokdy.“87
Vroce 2011 bylo drama uvedeno nezavislou uméleckou skupinou OLDStars v reZii
TomaSe Stanka. Ukazuje se, Ze se Werdelin podarilo napsat skutecné zZivotné drama,
které je, i pres urcité bulvarni rysy, stale aktualni a sdélné. A to do té miry, Ze po ¢trnacti
letech od danské premiéry porad konvenuje ceskému divakovi: ,Musim uznat, Ze celé

predstaveni bylo jak vystrizené ze vSedniho Zivota vétSiny z nas.“,88 stoji v ohlasech.

872, Znalci. [cit. 20.10.2011]. URL: <http://www.svandovodivadlo.cz/index.php?cmd=event.detail&id=18>.
88 RITTEROVA, Tereza. VSeho (ne)znali Znalci. [cit.10.12.2011]. URL: <http://www.studentpoint.cz/53-
divadla/4351-vseho-ne-znali-znalci/#. TuuniNWccUM>.
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2.9 Absurdni drama nedospélych jedincii: Line Knuzton

Komedigrafka Line Knutzon (*1965) je oznaCovdna za ,nejvyraznéjSi talent své
generace“.8? Pochazi z umélecké rodiny, jeji otec Lars Knutzon je vyznamny reZisér, jeji
dédecek, rezisér, Per Knutzon spolupracoval v roce 1936 s Bertoldem Brechtem. Sama
ma pouze zakladni vzdélani a k dramatické tvorbé se dostala nahodou, na doporuceni
stryce, aby ,se svym Zivotem uZ konecné néco udélala“.??

Pati{ k typu dramatik, kteri tvoii v tésné spolupraci s divadelnim souborem. Ve
své tvorbé prijima vlivy absurdni dramatiky a navazuje na jazykovou vitalitu her Jesse
@rnsba. Jeji debut vroce 1991 Strepina vsrdci (Splinten i hjertet) vzbudil ohlas
predevsim svoji originalni poetikou, ktera je pro Line Knutzon charakteristicka.

Postavy dramatu Strepina v srdci mluvi nezaménitelnym jazykem, podivnou
smésici jazyka déti i dospélych, atakuji rizna jazykova klisé. V dramatu se objevuji
fantaskni prvky stakovou samoziejmosti, Ze se stavaji nerozeznatelné od prvki
realnych. Zapletka je postavena na prichodu dramatické postavy ,automatky“ do
domacnosti mladé divky Hynde. Hynde ma problémy s hygienou, jeji vlastni biologicka
matka zemfela a ona proZiva existencialni krizi:

»Hynde: Stojim uprostted zlyho snu, pot ze mé leje, vesla jsem prili§ hluboko do noci se

stfepinou v srdci a s kuffickem plnym zvratkd.“o1

VIV

»2Automatka“ je asi nejadekvatnéjSim Ceskym prekladem jazykové hricky, novotvaru
Skabsmoder”, kde ,moder“ znamena matka a ,skab“ skiin (odkazujici také kidiomu
»kommer ud af skabet” - analogické k anglickému ,coming out of the closet"). Diky pouZiti
presmycky obsahuje vSak zaroven také aluzi na materstvi, dansky ,moderskab“. Tedy jizZ

samotné pojmenovani postavy, Skabsmoder, je originalnim misenim fantazie a reality a

89 HOLM, 2007:344.

90 Vyjadreni Line Knutzon pronesené béhem setkani se zahrani¢nimi studenty na Kodanské Université
v prosinci 2009.

91KNUTZON. Splinten i hjertet, 16.
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ustanovuje urcujici princip dramatiky Line Knutzon. ,Automatka“ predstavuje erarni
nahradni matku, poskytovanou statem; kterd ma ovSem sama problém, protoze nemitize
vylézt ze skiiné (pracuje se zde s doslovnym i metaforickych chapanim idiomu). Postava
je pak koncipovana jako obzivly stroj, ktery za normalnich okolnosti zlistava ve skiini,
ale nyni diky vnitini chybé miiZe vyjit ze své skiiné. VSechny tyto okolnosti ovliviiuji déj
hry a tedy i vyznam dramatu a zplsobuji, Ze toto drama je do CeStiny prakticky
nepieloZitelné.?2

V poradi druhé drama Line Knutzon Neviditelni prdtelé (De usynlige venner,
1992), ale predevsim milostna komedie Nejdriv se prece clovék narodi (Fgrst bli'r man jo
fadt, 1994) a To je ta novinka (Det er sa det nye, 1994) tuto poetiku dale rozvijeji.
V dramatu 7o je ta novinka misi Knutzon prvky kaZzdodenniho Zivota (dopis od bytového
druzstva) s fantastickym (pres noc mi narostla chodidla velkd jako cajové Salky)
v originalné absurdné-surrealny koktejl: bytové druZstvo reaguje na narostlé nohy tim,
Ze hrdinku prosi, aby se odstéhovala, protoZe se jiz do bytu nemtZe vejit, zabird moc
mista. Tato absurdita je umocnovana odkazy na medialni realitu, vyjadrujici kritiku

médiim, které neslouzi k informovani, ale zastraSovani, napft. zde:

,Pind: Kazdy den zmizi padesat brejlound.

Pyssern: Ale ne, jenom odejdou do prace.“93

Rozpoznatelné jsou zde také inspirace absurdni dramatikou, konkrétné dramatem Konec
hry Samuela Becketta: postavy se (marné) snaZzi najit zplisob jak spolec¢né Zit, jak naplnit
spolecensky imperativ ,partnerského vztahu“ Zatimco vSak Beckettovi hrdinové maji
svij vztah (i zivot) témér odzity, hrdinové Line Knutzon jsou teprve na zacatku - a hlavni

prekazkou je zde neumyta hora nadobi. Konflikt, jehoZ predobraz miizeme snadno nalézt

92 O preklad se pokusili studenti v ramci prekladatelského seminare Mgr. Heleny Biezinové PhD. v zimnim
semestru 2010/11 na FF UK v Praze, odkud také pochazi vyraz ,automatka“. Vhodné reseni pro ostatni
vysSe zminéné jevy (idiom, odkaz ke skiini a fyzicka akce vylézani ze skiin€) se vSak nalézt nepodafrilo.

93 KNUTZON. Det er sd det nye, 30.
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i béZném Zivoté, je v dramatu vyhroceny do absurdnich rozméri (znovu princip, ktery se
objevuje opakované, napf. vdramatu Remesinici) a kone¢né rozuzleni je (zdanlivé)
jednoduché: Spinavé nadobi hlavni hrdinka umyje.

Krom inspiraci z dramatické literatury zde najdeme i inspirace filmové: obrazy
lidi 1étajicich v povétri, na stromech rozvésené kufry, to jsou scény, které evokuji
balkanské filmy Emira Kusturici. Najdeme zde i inspirace vytvarné: Zena, které roste knir,
sedi v altdnu ovéSeném chiiapkami nebo domovnik, ktery nosi na rameni malé buddhisty
a inspirace z klasické literatury: nohy velké jako $alky evokuji Andersenovu pohadku
Kresadlo.

Jednim z charakteristickych formadlnich prostiedki Line Knutzon je originalni
pojeti ¢asu i prostoru (v ndznacich se zde objevuje to, ¢emu se budeme vénovat
v nasledujici kapitole pfi rozboru dramatu Brzy prijde ¢as - drama se odehrava se
v bezcasi, respektive postavy ztratily prehled o case; viz. Pyssernina otazka: ,BliZi se
Vanoce?“ a Ziji v uzavieném prostoru jakéhosi domu, ze kterého skoro nevychazeji - jsou
neschopny normalniho Zivota). Hlavnim tématem zlstavaji mezilidské vztahy a hledani
smyslu lidského Zivota. Knutzon otevira existencidlni témata spolu s otdzkou Zenské
emancipace, protoZe je to vétSinou pravé Zena-hrdinka, ktera si klade tyto otazky.

Postavy dramatu To je ta novinka, Pyssern a Poul, chtéji najit rovnovahu, novou
formu pro jejich partnersky vztah. Treti hrdina, Domovnik, ma problém: potrubi plné
depresivnich buddhistl. Je nucen je chytat, aby se dim nerozpadl. Také je Sikanovan
synovci, za to, Ze nosi bryle. Re$eni jsou pragmaticka a absurdné jednoducha: Domovnik
synovce zmlati, nacpe do kufrii a povési na stromy; milostny vztah se vyresi tim, Ze
Pyssern dostane od Domovnika nékolik malych buddhisti a ti naplni jeji Zivot.

UZ v ranych dramatech je naznacena skladba postav, ktery se bude

v nasledujicich letech pouze variovat: Vdramatu To je ta novinka jsou postavy tfi.
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Pyssern je jediny Zensky element v dramatu. Je charakteristicka svym az neurotickym
hledanim toho, co by chtéla (v Zivoté) délat - zkouSi vySivat, pocitat, u niceho déle
nevydrZi, ale aktivné hleda. Proto je to také ona, kdo na konci umyje nadobi. Naproti
tomu Poul, jeji partner, je charakteristicky svoji (muzskou) pasivitou, ktera zacina uz u
jeho otce: ,Poul: je lepsi natdhnout ruce vpred, aby Clovék ze Zivota néco mél [..] mij
otec vSak nemohl, mél ruce v kapsach.“?4 Po odchodu otce a smrti matky zacal (jak
priznacné pro postavy Line Knutzon) zirat do zdi. Vlastné celou dobu Zadoni o pozornost
Pyssern a zada na ni, aby vyplnila jeho Zivot. Je to on, kdo neustéle zdfiraziuje: ,Zijeme
preci v partnerském vztahu!“

Jeho Zadonéni o pozornost mize byt interpretovano jako projev sexudlniho
napéti: Zijeme preci v partnerském vztahu (ktery ale nema spojené postele), proto se
prestail zabyvat blbostmi (vySivinim, pocitanim) a vénuj mi trochu pozornosti. A
miiZeme interpretovat dale, na vétu ,brzy si srazime postele...“ odpovida Pyssern ,ano,
ale nejdriv musime umyt nadobi“ Nadobi je umyto a oni se sklanéji nad krabickou
s malymi spicimi buddhisty, kterou jim vénoval Domovnik, a Cekaji, aZ se probudi.
Buddhisté probouzeji v Pyssern materské city. Ona pochybuje o své Zenské identité (je ji
prorokovano, Ze ji naroste knirek, protoZe ma vic muzskych hormonii) a Poul ji utésuje.
Uprostred treti scény se polibi a nasledné se vSe zacne trast (moZny obraz sexualniho
aktu?). Pyssern nestihne otevrit dvere - jsou prolomeny. Domovnik je nasledné vyhazuje
z bytu, stejné jako Blih vyhodil Adama a Evu.

Hra zacina smrti (je¢né zrno v oku souseda, kterému je prorokovan brzky konec)
a konc¢i Zivotem (Poul a Pyssern dostavaji buddhisty, které maji krmit drobecky od

chleba). Je to pohyb od nicoty ke smyslu (nadobi je umyto, krabicka je nalezena, smysl

94 KNUTZON. Det er sd det nye, 39.
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Zivota - mam se o koho starat - také a Pyssern se naucila rikat ,Nashledanou®). Proto je
hra ze své podstaty optimisticka.

Pravé optimismus je charakteristicky pro ranou fazi dramatické tvorby Line
Knutzon. V Ustfednim dramatu jeji tvorby 90. let pozorujeme, Ze se tato perspektiva
proméni, autorka opousti svilij optimismus a vynoruji se existencidlni témata, ktera stale
obsahuji absurdni nadsazku, je vSak ocividné, Ze ton jiz zdaleka neni tak lehky. Po Brzy
prijde cas, origindlnim mementu mori vlastni generaci, kde béhem sekundy ubéhne 50
let, aniZ by to postavy zpozorovaly a musi za nimi prijit jejich nahle pétapadesatileté dite,
aby je upozornilo, Ze jednoho dne zemftou, piSe Line Knutzon antiutopistické drama
Torben Toben, fantaskni podobenstvi o konci svéta, opét inspirované Samuelem
Beckettem. Torben Toben (Torben dvounohy, tzn. Torben clovék) se odehrava
v postapokalyptické dobé, kde neexistuje ani ¢as ani prostor, nebot je Torben, jeden
metaii v méstském parku, snédl. Drama je otevieno scénou, ve které Frantz, druhy
z metafili, privazi na koleCku zbytky svéta. Nasleduje sled scén, ve kterych Torben
stridavé pojida a davi. Sni Frantzova milovaného psa, ale vydavi jen polovinu; spolu se
psem je vydavena i divka Agga a mladic¢ek Povl, mirici na sraz priznivci piercingu a
tetovani.

Postavy vydavené na scénu se pravé seznamily, ale uz se hadaji o malichernosti.
Vystupuji zde na povrch zakladni lidska témata jako strach ze sbliZeni, ze zavazku,
otazka, co je to domov a kde ho najit, co je to laska atp. Hra konc¢i Aggyninym
rozhodnutim vratit se domi - poprosi Torbena, kterému zZblunka v Zaludku cely svét, aby
ji ,sezral”. Takto se rozhodnou i zbylé postavy, dokonce i Frantz, takze Torben ziistava na

svété sam. V epilogu se dozvidame, Ze souZiti tri postav v Zzaludku Torbena je stejné jako

na jeho povrchu - plné nicotnych hadek a nedorozuméni.

61



Pomineme-li posledni ze zminénych dramat, plati pro tvorbu Line Knutzon
vyjadreni danské teatrolozky Jytte Wiingaard, ktera pojmenovava rozdily mezi
absurdnim dramatem 60. let a soucasnou tvorbou, vychazejici z inspirace absurdni

poetikou:

»,Nova danska dramatika se na pozadi jednotlivce vztahuje k celé spolecnosti. Existencialni
absurdni drama stale inspiruje nové tvirce, pro které je absurdni situace vychozim

bodem. OvSem zatimco v minulosti autofi absurdni dramatiky pouze popisovali stav,
soucasni dramatici se snazi ukazovat vychodiska a hledat feseni.“9>

Krom dramatickych textli napsala autorka také nékolik cenénych rozhlasovych her.
Dramatika Line Knutzon z devadesatych let je v ceském prostredi stdle neznama, ale v
prosinci 2011 bylo ve Svandové uvedeno jeji posledni drama RemeslInici (Handvaerkerne,
2009; danska premiéra 2008, Det Kongelige Teater, reZzie Nikolaj Cederholm, ve
Svandové divadle rezie Dan Hrbek). V Remesinicich se Knutzon odklani od jazykovych
experimentl k dobfe udélané komedii, jejiZ realisticky namét (nesnesitelni remeslnici
predstiraji praci na stavbé domu, ktery ale ve skutecnosti rozkradaji) je vyhrocen do
absurdnich rozmérl (ztrapeni majitelé domu zacnou Femeslniky vrazdit). Pouziva tedy
princip dobfe znamy z predchozich komedii. Inscenace se dockala velice dobrych reakci
od publika i kritiky.

Pro predstavu o originalnim poetice jsme vybrali jeji drama Brzy prijde cas

k dramatické analyze, ktera je obsahem nasledujici kapitoly.

95 WIINGAARD, 1995:65.
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3. Rozbor dramatu Line Knutzon Brzy prijde ¢as

3.1 Uvod k rozboru dramatu

Drama Brzy prijde cas (Snart kommer tiden) z roku 1998 je v poradi ¢tvrtou uvedenou
divadelni hrou danské autorky Line Knutzon (*1965), a predstavuje v kontextu jeji
tvorby vyznamny meznik. Svédska recenzentka Ingegird Waarenpera vyznam dramatu
komentuje slovy: ,Danskd autorka Line Knutzon bez problémil presSla z dramat o
mladych a pro mladé, k dospélé, nebojim se tict velké dramatice.“9¢

Hrdiny jejich ranych her®” jsou vétSinou mladi lidé na okraji spoleCnosti, hledajici
lasku a smysl Zivota. V dramatu Brzy prijde cas vystupuji postavy starsi, ovSem problémy,
které ve svém zivoté fesi, zlistavaji v podstaté stejné.

Text cCerpd svad témata z problematiky mezilidskych vztahd, kterd byla v
devadesatych letech popularni nejen v Dansku. Brzy prijde cas vsak prekracuje tento
omezeny horizont a aspiruje na velké drama o vécnych metafyzickych problémech
¢lovéka. Ustfednim tématem hry je plynuti ¢asu a neodvratitelné smérovani ¢lovéka ke

smrti. Podle slov autorky je drama inspirovano

»désivou predstavou, ze si ¢lovék jenom odskoc¢i na toaletu, a kdyz se vrati, déti jsou
dospélé a on sam seschly a scvrkly jako rozinka. Strachem, Ze budu muset délat jako by

nic a vymyslet si, co jsem vlastné délala poslednich 40 let.“?8

Drama je rozdélené do dvou déjstvi (o Ctyrech a Sesti scénach) a odehrava se v rodinném
domé, kde Zije manZelsky par Hilbert a Rebekka. Jejich Zivot je plny neshod, neustale se
hadaji a chtéji se rozejit. Rebekka neni schopna naplnit svoji Zenskou roli, neumi uvarit

ani nema sexudlni zajem o svého muZe. Prvni a druhda scéna jsou co do jednani identické,

9% WAARENPERA, Ingegird. Dagens Nyheter 12.3.2000. Citovano podle HESSELAA, 2001:146.

97 Stiepina v srdci (Splinten i hjertet, 1991), Neviditelni prdtelé (De usynlige venner, 1992), To je ta novinka
(Det er sa det nye, 1993), Nejdrive se clovék prece narodi (Fgrst bli'r man jo fgdt, 1994). Psano podle
HESSELAA, 2009:174.

98 HESSELAA, 2001:167.
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liSi se pouze Casem, ktery v mezidobi uplynul - poznavame, Ze v prvni scéné bezdétny
par ma déti, které jsou momentalné na tabore. Rebekka a Hilbert se vSak chovaji stale
stejné. Postupné vstupuji do domu dalsi postavy dramatu - Rebecin byvaly manzel John,
jeho partnerka Ingrid, sluZebna Oda a konecné Knuttebarnet, dité Rebekky a Hilberta.
Casova struktura se v druhém déjstvi dramatu komplikuje a $tépi: zatimco manZelské
pary stale Zily stereotypni Zivot ve vzajemnych rozeprich, uplynulo bez jejich povSimnuti
50 let a Knuttebarnet jiZ neni pétileté dité, ale dospéla Zena.

Dramata Line Knutzon jsou na prvni pohled vtipna, zabavng, postavy komické,
jejich jednani groteskni. Pri bliZSim precCteni vSak poznavame, Ze obsahuji bohaté
konotace a intertextualni odkazy. Dramata Casto vstupujici do intertextualniho dialogu s
dramatickou literaturou, aniZ by si to sama autorka pfimo uvédomovala. Kdyz se ji
dansky teatrolog Bent Holm zeptal, zda inspiraci k jejimu prvnimu dramatu Strepina v
srdci (Splinten i hjertet, 1991) byla Andersenova Snéhovd krdlovna, protoZe drama je
plné odkazil na tuto klasickou pohadku, prekvapené se na néj podivala a odpovédéla: ,0
tom nic nevim... Ale jako dité jsem samoziejmé slySela spoustu pohadek. Ale nenti to nic,
co bych si ja uvédomovala.“??

Nasledujici rozbor se pokusi ukazat nékteré z téchto intertextualnich spojitosti. V
prvni a druhé kapitole nalézame souvislosti kulturni a umélecké, provazanosti s
dramatickou literaturou, kdy v kategoriich prostoru a casu Cteme aluze na Beckettovo
drama Konec hry. Treti kapitola pojednava souvislost feknéme sociologickou, kdy drama
vnimame jako autorc¢ino vyjadreni k situaci soucasného clovéka v soucasném svéte.
Nakonec c¢tvrta kapitola interpretuje drama jako filosofické zobrazeni svéta skrze

symboliku prirodnich element.

99 HOLM, 2006:2.
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3.2 Prostor, ktery omezuje100

Drama se odehrava v obyvacim pokoji uvnitt domu Hilberta a Rebekky, s vyjimkou
kratického dialogu Johna a Ingrid mezi prvnim a druhym déjstvim, ktery je situovan na
ulici, na proscénium. S koncem tohoto dialogu prichazi Knuttebarnet a ,zaZene Johna a
Ingrid zpét do domu.“101 V druhém déjstvi je obyvaci pokoj narozeninové vyzdoben.

PrestoZe se jednani odehrava jen v obyvacim pokoji, v replikach postav jsou
zminény i jiné ¢asti domu. V tomto se predstava dramatického prostoru priblizuje
stredovékému jevisti. Sluzebna Oda piebyva v kuchyni, milostné hratky Hilberta a Ingrid
probihaji pod mohutnym dubem v zahrad€, mluvi se o prostoru v patre a také o
venkovnim prostoru, cizoté plné nebezpeci, odkud postupné postavy prichazeji, zatimco
Rebekka stdle sedi doma. V tomto kontextu obyvaci pokoj prestava byt pouze
mésStanskym pokojem, ale je povySen na cely pozemsky svét, obklopen peklem (kuchyn s
démonickou sluzebnou), rajskou zahradou (zahrada jako misto milostného sbliZeni),
vyprazdnénym prostorem nahore (pomyslné nebe; vyprazdnény proto, Ze v détstvi tam
prebyvalo Knuttebarnet, nyni je to Hilbertova pracovna) a neznamym venkovnim
svétem, ktery postavy dési.

Dim predstavuje Kklaustrofobicky uzavieny prostor, s neustidle zamcenymi
prednimi dvermi. Dokonce i Hilbert, majitel domu, musi klepat na vlastni dvere. Snaha
postav opustit diim je jednim z témat hry: sdileji touhu odejit, osvobodit se a uniknout z
uzavieného svéta do volného prostoru. VSechny postavy jsou po celé drama s domem
spojeni, mohou prichazet a odchazet, vsak jediny, komu se skutecné podari opustit dim
definitivné, je Knuttebarnet v zavéru dramatu. Postavy proZivaji stejnou situaci jako
Hamm a Clov v Beckettové dramatu Konec hry (Fin de partie, 1957). Uzavreni v prostoru,

kde jedinym spojenim s okolnim svétem je vyhled z okna do Sedi, do prazdna (takto o

100 HOLM, 2006:2.
101 KNUTZON. Snart kommer tiden, 39.
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vyhledu z okna referuje Clov), touzi odejit. Clov je jediny, ktery by mohl fyzicky odejit, a
neustidle Hammovi timto vyhroZuje. Ve stejném kruhu marnych rozchodl se nachazi i
Rebekka a Hilbert. Nakonec vsak Clov zustava. ,Outside of here it’s death.“102

Také v Brzy prijde cas nevzbuzuje venkovni svét prilis davéry (jezera vysychaji,
krajiny jsou pusté a vétrné), ale Line Knutzon privadi z tohoto prostoru na scénu
Knuttebarnet, dikaz, Ze Zivot venku existuje. MozZna je stejné problematicky jako Zivot
uvniti v domé, ale je to moZnost, Sance zazit néco jiného, a tuto nadéji v Konci hry

nenajdeme.

102 BECKETT. Endgame, 96.

66



3.3 Cas, ktery plyne a mizi103

Cas je samotnym tématem dramatu. To zdiiraziiuje i nazev hry, ptipominajici slavnou
basent danského spisovatele S. S. Blichera: ,PribliZil se ¢as, kdy musim odejit/ slySim
hlasy zimy/ nebot i ja jsem tu jen na léto/ a domov jinde mam.“104 Basen Praeludium
pochazi ze sbirky TaZni Ptdci z roku 1838 a vyjadruje smutek nad uplynulym ¢asem a
nutnosti vydat se na dalekou cestu z jedné krajiny do jiné. Vzhledem k tvorbé Knutzon se
nabizi interpretace této daleké cesty jako Zivotni piechod z détstvi do dospélosti, z
dospélosti do stari.

Cas je moZné uvazovat v nékolika vyznamech: (1) doba, ve které postavy Ziji,
referujici k dobé, kdy bylo drama napsano (2) c¢as lidského Zivota, za jehoz smysluplné
naplnéni ma kazdy ¢lovék vlastni odpovédnost (3) ¢as dramatu.

Analogicky k prostoru vné domu je i doba, ve které postavy Ziji, vnimana jako cizi
a nepochopitelna. ,Co je to za dobu, ve které Zijeme?“105, stéZuje si Hilbert Rebece.
Postavy Ziji ve védomi, Ze velky Cas déjin ovlivnit nemohou, na rozdil od ¢asu vlastniho
Zivota.

KdyZ Hilbert privddi do domu narozeninovy darek pro Rebekku, dynamickou
sluZzebnou Odu, vysvétluje jeji prichod Johnovi nasledujicimi slovy: ,Je nutné dohnat cas
- pokouSim se koupit si Cas, abych mél ¢as na to mit €as.“106 Ma vSak jen naivni a
konvencni predstavy, ¢im by mohl ziskany cas vyplnit, chce jediné: naplnit svoji existenci,
byt. Nejvic jej dési predstava, Ze by mohl zemfrit diiv, neZ se mu tento projekt podafi.

Centradlni replika dramatu je vyslovena Rebekkou v samém stfedu hry, v
poslednim okamZiku mozZné rovnovahy, kdy se rozhoduje mezi rozchodem a setrvanim

ve vztahu. Dilema je ztélesnéno v otazce v prijeti ¢i odmitnuti narozeninového darku,

103 HOLM, 2006:2.

104 BLICHER, 10.

105 KNUTZON. Snart kommer tiden, 8.
106 jbid. 23.
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sluzky Ody a tim ji umoZnit/ neumoZnit vstoupit do jejich domu, Zivota a prevzit péci o

v

vse.
,Rebekka (k celému vesmiru): MYSLITE SI SNAD, ZE CHCI TAKHLE ZIT, ZE JSEM
NECEKALA TROCHU ViC OD TOHODLE ZKURVENYHO ZIVOTA - A TED UZ JE POZDE!!!
SLYSIS ME HILBERTE??? SLYSIS ME...“107
Zde je predstaven jeden ze zakladnich paradox(i vnimani ¢asu. Zatimco titul zni ,Brzy
prijde ¢as“, od prvni scény je zdiiraziiovano, Ze je uz piilis pozdé na jakoukoliv akci, ktera
by mohla vést ke zméné soucasného stavu. Pary se zasekly v casovém vakuu, minulost si

nepamatuji, na budoucnost se boji pomyslet, ziistavd jim tedy pouze hasteriva

pritomnost. Je to ¢as Konce hry, ktery Erika Fischer-Lichte analyzuje slovy:

,Cas v Konci hry nie je ani kone¢nym, eschatologickym ¢asom Zidovsko-krestanskej
kultary a novovekej dramy, ani mytickym ¢asom cyklického navratu, ani (faustovskym)
naplnenym okamihom, ale je iba prdzdnou pritomnostou, bezfasovostou vecného

"teraz". 108

Do této pritomnosti vstupuje kromé Ody jeSté Knuttebarnet, jehoZ dospélost pripomene
ostatnim cas, ktery uplynul a vystavi je konfrontaci s jejich plynoucim Zivotem. Ve svém
prani k matc¢inym narozeninam Knuttebarnet rika: ,PriSel cas, kdy se musite vydat na
cestu s otevienyma o¢ima.“1%9 Jediny Hilbert pIn& pochopi vyznam jejich slov: ,Rika, Ze
brzy zemieme [..] Knuttebarnet nas prislo zavrazdit.“110 Naridi proto sluZzebné 0dé, aby
Knuttebarnet zabila. SluZebnda vsak ukol nesplni a misto ditéte zabije ovci. Kdyz vyjde z
kuchyné se zkrvavenou zastérou, zacne ji Rebekka Skrtit, protoZe si mysli, Ze dité je
mrtvé. To vSak po chvili prijde do pokoje a na otazku, zda skutecné priSlo s imyslem je
zavrazdit, odpovida dvojsmysiné:

,REBEKKA - Chces nas zavrazdit?

107 KNUTZON. Snart kommer tiden, 30. (zvyraznila TS)
108 FISCHER-LICHTE, 467.

109 KNUTZON. Snart kommer tiden, 55.

110 jbid. 62.
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KNUTTEBARNET - Zavrazdit vas... zaleZi, jak se na to ¢lovék diva.

JOHN - Co Knuttebarnet ty prece...

KNUTTEBARNET - Neni to moje vina, Ze musite umfrit, tak to proste je.

REBEKKA - Co jsme udélali Spatné, co tak strasného jsme provedli?

KNUTTEBARNET - To ja nevim, jsou to tvoje narozeniny, neprisla jsem nic znicit...
REBEKKA - Nevykrucuj se, prijdes a jsi o dvacet let starsi nez ja, a délas jako by se nic
nestalo

KNUTTEBARNET - A co se stalo?

REBEKKA - No to je pravé to...NIC se nestalo... To posledni, co si pamatuju je, ze mluvim s

Hilbertem. Diskutujeme, hAdame se o tom, co déla loZnici ¢istou [...]“111
Knuttebarnet se po Rebeciné dlouhém monologu louci se vSemi podivnymi slovy:
»dobre se o mé starejte.“112 Touto replikou prestava byt Knuttebarnet realistickou
postavou, ale stavd se samotnym symbolem casu. Ono je Casem, ktery prichazi
upozornit své rodi¢e na plynuti ¢asu, na nevyhnutelnou smrtelnost kazdého
Clovéka. Hilbertovo podezreni je spravné, Knuttebarnet je priSlo zabit, stejné jako
¢as nam v kazdé minuté zkracuje zZivot. Zavérecnou repliku je proto mozno c¢ist
jako promluvu dramatického autora k vlastni generaci, kterd se na konci
devadesatych let dostava do kritického véku pres tricet, aniZ by zdsadné zménila

svilij styl Zivota. ,Dobfe se o Cas starejte“ upozornuje Line Knutzon, ¢as ,brzy

prijde.”

111 KNUTZON. Snart kommer tiden 64.
112 jbid. 65.
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3.4 Drama Brzy prijde ¢as jako sebereflexe spole¢nosti

Charakteristickym rysem dramatiky Line Knutzon je Castd kritika spolecenskych
pomérl. Hrdiny prvniho dramatu Str'epina v srdci jsou mladi lidé bez prostiedki, kteri
ziji ve svété, kde k sehnani prace je potieba mit na kazdé ruce Sest prstli a stat resi
problémy svych obcfanli dodavanim automatek. Dansky stat blahobytu je kriticky
nahliZen jako odosobnéla instituce, ktera se zdanlivé chce o své obCany co nejlépe
postarat, pti blizSim pohledu vsak vidime, Ze feseni problémi je naprosto neucelné,
povrchni a spiSe vyvolava problémy nové.

Takovy efekt ma i prichod sluzebné Ody, ktera ma zastoupit Rebekku v roli
hospodyné a matky. Je priznacné, Ze Oda je sluzba zadarmo poskytovana statem. Jeji
jazyk je plny vyprazdnénych slovnich vyrazii pouzivanych na pracovnim trhu. Oznacuje
se za ,dynamickou divku [..] se spoustou iniciativy [..] co miluje vyzvy 113 Oda je
zosobnénim spolecenského systému, ktery je v 90. letech artikulovan predevsSim v
medidlnich frazich, politickych floskuli, ve strachu z nezaméstnanosti a vire v dlileZitosti
vlastni iniciativy. Rebekka dlirazné protestuje proti svému narozeninovému darku, Odin
prichod znamena jeji selhani jako Zeny:

+REBEKKA (zacina plakat) - Jako bych se neuméla postarat o svoje vlastni déti, jako bych

neumeéla uvarit a uklidit, jako bych viibec nebyla opravdova Zena...

HILBERT -Copak, vzdyt se nic nedéje, ja taky nejsem zZadnej opravdovej muZ - a nikdy

jsem se za to nestydél.

REBEKKA - A co teda jsme, kdyZ nejsme ani opravdovej muZ ani opravdova Zena... Co

jsme??? JA TOMU NEROZUMIM ../ 114

Z hlediska aktan¢niho modelu je pravé cesta za dosazenim vlastni Zenské identity

Rebecinym hlavnim projektem. Jeji neustala snaha opustit Hilberta i déti pripomina

113 HESSELAA, 2001:163.
114 KNUTZON. Snart kommer tiden, 14.
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Ibsenovu Noru, ktera odchazi od své rodiny, aby mohla nalézt vlastni Zenskou identitu. V
porovnani s Norou je Rebecina akce jen zoufalym a marnym pokusem. Nejen, Ze se
rozhodne opustit své dospélé dité az na oslavé svych 85. narozenin, ale ani neni schopna
tento odchod uskutecnit.

Brzy prijde cas je tak jen ironickym komentarem k Ibsenové Domecku pro
panenky, odpovédi na otazku, co by se stalo, kdyby Nora nesebrala odvahu opustit svého
manzela: zistali by oba uzavieni ve vé¢ném kruhu rozchazeni a schazeni, ve stejné
situaci, kde se nachazi Hilbert a Rebekka nebo Hamm a Clov v Konci hry.

V Domecku pro panenky stavi Ibsen do protikladu k Nore postavu Kristiny Linde,
kterda byla nucena se sama uzivit, je tedy ,nékym" a proto miiZze byt sama se sebou
spokojena.11> OvSsem Knutzon podrobuje Kkritice i tuto myslenku a na postavé Ingrid
ukazuje, Ze ani odchod do svéta neznamena stat se ,opravdovou Zenou“. Ingridin odchod
je totiZ utékem pred stejnym problémem, ktery resi i Rebekka: ani Ingrid se neciti byt
Zenou, a to proto, Ze nemuZe mit déti.

Prestoze v Brzy prijde Cas vystupuji Ctyri Zenské postavy, o Zadné z nich se vSak
neda mluvit jako o ,opravdové Zené“: Rebecina neschopnost postarat se o domacnost
vedla k nutnosti zaméstnat sluzku, Ingrid je neplodnda, Knuttebarnet vypada sice jako
Zena, je vSak vSemi vnimana jen jako dité a Oda je sluZebna bez jakéhokoliv soukromého
Zivota.

Birgitte Hesselaa proto interpretuje pojmy ,opravdova Zena“ a ,,opravdovy muz“
spise jako kouzelné formulky déti, které si hraji na rodinu.116 Tyto déti se snaZi chovat se

jako dospéli, a svym jednanim napliiovat ocekavané genderové normy, podle stejného

115 JUNGMANNOVA, 85.
116 HESSELAA, 2001:156.
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principu jako Judith Butler promysli svoji koncepci genderu, ktery povazuje za
performativni v tom smyslu, Ze se nejedna o néco, ¢im Clovék je, ale co déla.117
Line Knutzon velice dobie vnima tento spolecensky tlak na jedince, jehoZ identita,
spolecenské postoje i jednani maji byt jasné definované. Pro jeji uvazovani o ¢lovéku jsou
urcujici kategorie dospély a nedospély. Sama to komentuje slovy:
JStve mé, 7e mé generaci bylo feceno, nAmi samotnymi, ale i ostatnimi, Ze nechceme
dospét. Myslim si, Ze jsou to jenom kecy. Samozifejmé u nasi generace snadno najdeme
znamky slabosti. Ale na druhou stranu si myslim, Ze jsme prvni generace, kterd prohlédla,
Ze celé to "byt dospély" je jeden velky kouzelnicky trik [..] Dneska jsou lidé hrozni
maloméstaci a uzaviraji se, jen proto, Ze jim bylo feceno, Ze véci museji probihat urcitym
zplisobem. Je to stejné, jako bych si myslela: az mi bude Ctyticet, budu védét o mnoho vic.
To uz jsem davno vzdala. Nevim ani prd a zlstanu porad tim, ¢im jsem, ditétem nebo
dospélym, nevim, jak se to jmenuje, jsem to prosté ja.“118
Budeme-li drama vnimat jako prostiedek spolecenské sebereflexe, mlizeme fici, Ze
Knutzon skrze vySe popsané jednani svych postav podtrhuje jejich neukotvenost a v
dramatu res$i dilema jedincli rozkroCenych mezi détstvim a dospélosti, kteii vsSak
z principu nechtéji, a také neuméji, patrit ani do jedné z kategorii a snaZi se proto nalézt

vlastni sebeurceni.

117 BUTLER, Judith. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. London: Routledge, 1990.
Citovano podle CULLER, 113.
118 Rozhovor s Line Knutzon. Citovano podle HESSELAA, 2001:225.
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3.5 Drama Brzy prijde ¢as jako filosoficky obraz svéta

Drama ma mnohé realistické rysy, odehrava se ve znamém prostredi obyvaciho pokoje a
pojednava o souziti dvou manzelskych pari. Toto zdani ,vyrezu skutecnosti“ vsak jiz od
prvni scény narusuje pouzivani jazyka, zplisob, jakym Line Knutzon pracuje s metaforou.
,Dramaticka se podilela na zdiraznéni rozchodu s naturalistickym divadlem a na
zavedeni nového dramatického jazyka“11? piSe Marlene Ballebye v ¢lanku Sproget i Line
Knutzons dramaer, kde se zabyva analyzou jazyka v dramatech Line Knutzon. Ballebye
zdliraznuje dilezitost poetického jazyka a metafory, ktera je vSak ziidkakdy pouZzivana v

ocekavatelném a znamém vyznamu.

,Line Knutzon pouziva jak odvozené (udtraeksmetaforer), tak paradoxni metafory
(paradokse metaforer) [..] Ctenar je zmaten, kdyz Knutzon pouzivd zndmé metafory,

jejichZ vyznamy vSak soucasné posouva a takto vytvari metafory odvozené.“120

Toto posouvani vyznamu se vétSinou déje prostrednictvim doslovného chapani metafory
nebo ukazanim, ztélesnénim této metafory na scéné. Vlastné jiz v genezi hry je tento
zakladni myslenkovy posun obsaZen; v predstave, Ze ¢lovék ani nemusi zpozorovat, Ze
Zivot uplynul, zatimco sedél na toaleté. MysSlenka neni ani tak neuvéritelna nebo
absurdni, jako jeji konecné zobrazeni v divadelni hie, kdy za rodici prichazi jejich
dospéla dcera, o dvacet let starsi nez oni.

Tato hyperbolizace skutecnosti se podoba logice snu, dramatické metodé€, kterou
popsal jiz August Strindberg v predmluvé ke Hre snii:

»[-.] autor (Strindberg) se pokusil napodobit nesouvislou, ale ocividné logickou formu

snu. Ve snu se miiZe stat cokoliv, vSe je mozné a uvéritelné. Cas a prostor neexistuji.

119 BALLABYE, 81.
120 jbid. 83.
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Imaginace sestavuje nové pribéhy na zakladé nedulezitych udalosti skutecného Zivota,

vzpominek, zazitkl, vymysl{, absurdit a nahodilosti.” 121

Pravé myslenka, Ze fantazie vytvaii nové skutecnosti na pozadi realného Zivota je blizka
zpusobu, jakym Knutzon zachazi s metaforami. Na zakladé redlného vznika fantazijni
basnicky svét imaginace, ktery se chce vyjadrovat k celé skutecnosti, nikoliv pouze k
problematice mezilidskych vztahti, manzelskych souziti a kazdodennosti.

Analogicky k postavé Knuttebarnet, kterou jsme interpretovali jako symbol casu,
je moZné nahlédnout kazdou z postav jako symbol, piredstavujici urcity prirodni Zivel.

Toto spojenti je vytvateno pravé skrze sit basnickych obrazli a metafor.

3.5.1 Interpretace postav jako piirodnich zZivli: ohen, voda, vzduch a zemé
Hilbert reprezentuje Zivel ohné. Je vyuCen pekarem a nepochopitelné jej rozzuri, kdyz
jeho novy S$éf popisuje zaméstnani jako plavbu po rece. John o ném mluvi jako o
Jstrelci“ 122 coz v kontextu situace znamena lovec, muZe to vSak odkazovat i k
astrologickému znameni Strelce, jednoho z ohnivych znameni zvérokruhu. Od Rebekky
pozaduje teplé jidlo a sexualni styk, ta vSak neni schopna mu vyhovét, a on si brzy najde
nahradu jinde: u Ody a Ingrid. Je natolik presvédcen o své muZské potenci, Ze se pokusi
oplodnit neplodnou Ingrid. Zivel ohné je popisovan jako ,symbol boZského ducha a
muzského tviir¢iho principu. Je nazyvan stvoritelem, udrzovatelem a nicitelem“123, a tato
interpretace presné odpovida Hilbertové charakteristice. Je to on, kdo se panicky boji
smrti a zaroven sam chce zabijet (pfemlouva Odu, aby zabila Knuttebarnet).

John je naprostym opakem silné maskulinni sily ztélesnéné Hilbertem. Na scénu

prichazi s rybarskym prutem a ubliZenym vyrazem ve tvari, protoZe zmizelo jezero, kam

121 STRINDBERG, 1983:205. (Zvyraznila TS)
122 KNUTZON. Snart kommer tiden, 15.
123 SAKOIAN; ACKER, 51.
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se vydal chytat ryby. V dopise pro Ingrid popisuje sam sebe jako ,pronasledovany mraky
[..] na kost promoceny [...] sestavajici se z hysterickych myslenek, které 4 metry hlavou
vyplnuji krajinu.“124 Knuttebarnet o ném v narozeninovém proslovu tika ,a John chodi
potad dokola a place.“125> Johnovy promluvy se vyznacuji vysokou mirou stylizace, jsou
plné basnickych obrazi a maji silné lyricky charakter. Plati pro néj charakteristika
vodnich znameni zvérokruhu. ,Voda symbolizuje Zensky princip, city. Proto ve vodnich
znamenich vystupuje predevsim Zivel citu.“126 Také John si uvédomuje uplyvani casu,
ovSem reaguje na to o poznani pasivnéji nez Hilbert.

Vzduch je jednim z elementi, ktery stoji mezi ohném a vodou a miiZe je navzajem

propojovat. V Brzy prijde cas je tento element reprezentovan Rebekkou.

,JOHN - [...] Rebekka se sestava ze vzduchu a komplikovanych pociti, dohromady bychom

predstavovali velké nebezpeci pro nase okoli, nebezpeci zmizeni.“127
Pravé nejisty vztah ke svétu je jeji hlavni charakteristikou: ,svét ji unikd, mizi (nazvy
druhii zeleniny) nebo ona mizi pred svétem.“128 V Sesté scéné se odehraje vystup mezi
Odou, kterd chce luxovat a Rebekkou, ktera ji v tom chce zabranit, a zazni dllezita
replika: ,REBEKKA - je to mij diim, tobé v tomhle domé nic nepatri, je to miij vzduch, ja
vlastnim vzduch, ktery ty dychas - to jen abys védéla.“129 Rebekka ovlada vzdusny
zivel, ktery ,symbolizuje mySleni, nadpozemskost. Jeho kladna sile povznasi ¢lovéka nad
zivoCicha.“130  Tato nadpozemskost odpovidda Rebeliné celkové netélesnosti a

nepritomnosti.

124 KNUTZON. Snart kommer tiden, 16.

125 jbid. 55.

126 SAKOIAN; ACKER, 51.

127 KNUTZON. Snart kommer tiden, 16.

128 HESSELAA, 2001:158.

129 KNUTZON. Snart kommer tiden, 49. (Zvyraznila TS)
130 SAKOIAN; ACKER, 52.
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Zivel zemé je ,symbolem spolehlivosti, zrodu a uskute¢néni. Veskeré cesty k
vysSinam zacinaji na Zemi.“131 V Brzy prijde cas je ztélesnén v postavé Ingrid. John ji v
dopise vyslovné prirovnava k ptidé, pevné zemi, nebo dale k vétvi, na které on sedi. Kdyz
Sven Delblanc analyzuje vyznam téchto prirodnich elementli ve Strindbergové Hre snii,
zminuje se o dvou protikladech, které v sobé element zemé obsahuje: na jedné strané je
to laska a sexualni potence, na strané druhé pak prach a Spina.132 Tomu odpovidaji i
obrazy, kterymi se charakterizuje Ingrid. Zatimco John ji vidi jako Zivouci a hrejivou, ona
zdliraziiuje svoji neplodnost: ,jsem uschla vétev133  jsem vyschld, ovoce je mrtvé a

spadlo na zem‘,134 ,suchy diilek v zemi.“135

3.5.2 Interpretace Ody a Knuttebarnet jako patého elementu aether ¢i void
Tyto Ctyti postavy vytvareji komplexni uzavieny svét uvniti domu, a tim, Ze kazda z nich
je ztélesnénim jednoho ze zakladnich element(i, symbolizuji veskery pozemsky Zivot. V
dramatu vSak vystupuji jesté dalsi dvé postavy, které do tohoto svéta nepatii: Oda a
Knuttebarnet. S Odinym nasilnym prichodem vstupuje do domu novy prvek, ona
naruSuje jednotny prostor, stejné jako Knuttebarnet narusi ¢as postav a konfrontuje je s
jeho plynutim. Z tohoto diivodu je moZné povaZovat tyto dvé postavy za paty element, v
recké filosofii nazyvany aether, v japonské void, symbolizujici nadpozemsky svét, volny
prostor, nebe.

Pri analyze Ody nelze prehlédnout paradoxni dvojznacnost, kterou v sobé tato

postava obsahuje. Pii predstavovani pripomind pohadkovou postavicku: ,Ja jsem

131 SAKOIAN; ACKER, 52.

132 DELBLANC, 74.

133 KNUTZON. Snart kommer tiden, 39.
134 jbid. 38.

135 jbid. 62.
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Odicka“,13¢ nasledné vSak ukazuje své mozolovité ruce a Rebekka se vydési. Odinym
misté v domé je kuchyn, situovana v niZ$im podlazi nez obyvaci pokoj. Je to prostor
tradicné obyvany sluzebnymi, stejné jako tomu bylo v Beckettové Konci hry. Tento
prostor neni nikdy v centru déni, ovSem postavy zde sidlici maji zasadni vliv, tak velky, Ze
se vynoruje otazka, zda postavy obyvajici tento prostor nejsou vlastné skuteCnymi
hybateli déje. Kdo je pan a kdo sluha? Tato nejednoznacnost plati i pro postavu Ody.
Zatimco v prvnim déjstvi demonstruje svoji podiizenost, v druhém déjstvi dostava skoro
démonicky charakter: ,Mé nejde jen tak updlit, takhle se mé nezbavite.. pani
Hilbertova!“137 a je to nakonec praveé ona, kdo ovladne déni v domé.

Tento démonicky charakter, ve kterém je obsazeno cosi dabelského (vSechny
postavy se ji trochu boji), se ke konci hry se méni v naprosty opak. Zpocatku je pouze
Hilbertovym nastrojem, prostredkem k dosaZeni komfortu. Postupné se vSak Oda od
Hilbertova vlivu osvobozuje, a kdyZ dostane prikaz, aby zabila Knuttebarnet, vzepre se
jeho viili. VSichni uvéri, Ze by byla schopna to provést, a kdyz vyjde z kuchyné s krvavymi
skvrnami na zastére, Rebekka ji zacne hystericky Skrtit. Oda je vSak nevinna, skrvny jsou
od krve jehnéte, které pripravuje k pozdni vecefi. Motiv jasné odkazuje na biblické
obétovani Abrahama, kterym Biih zkousSel jeho viru. Oda se vzepiela viili nemilosrdného
vladce domu a Hilbertiiv rozkaz zabit Knuttebarnet neuposlechla. Prokazala tim vlastni
vili jednat, zrodilo se sebevédomé individuum, které si musi nést moralni hodnoty samo
v sobé, protoZe soucasny Blih skute¢né pozaduje smrt své dcery.

Charakter Knuttebarnet jako prvku z jiného nadpozemského svéta jsme naznacili
v interpretaci této postavy jako symbolu casu, znaku lidské smrtelnosti. V textu je vSak
vice replik, které naznacuji jeho nadpozemsky charakter. Nejlépe to vysvétluje samo

Knuttebarnet v narozeninovém proslovu:

136 KNUTZON. Snart kommer tiden, 26.
137 jbid. 50.
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"Prisla jsem, abych vidéla, jak se vam dari, vzpomenout moZnosti, které mate,
pripomenout vam, kdo jste... Nejsem dité ani dospély, nejsem ani jedno, kdyZ na to prijde.
Jsem vyhled na more, na pole a lesy, jsem ptida, z niZ rostete, jsem vSemi projevy
Zivota. Mate mé ve svych rukach, kde klidné rostu, az zafouka vitr, drzte mé pevné, aZ se
budete hadat, zavirete dvete. Spousta snli zmizela, byly az prilis skutecné. Vystoupali jste
do poloviny hory, ale ledovy vrcholek, o jehoz zdolani jste od svého narozeni na tpati hory
snili, uZ nenf vasim cilem. Hora je prosté jenom hora s vrcholkem, a za nim ¢eka propast,
do které se musite dobrovolné vrhnout. Sny uZ nejsou krasné, jsou temné a plné zloby,
hadate se o vidlicky a noZe a uz nevite co délat.[..] Podivejte se na sebe, nekoukejte

vzhiru.."138
Knuttebarnet prichazi podivat se na Zem, jak se jejim rodicim dafi. Tato situace je
analogicka k prichodu Dcery boha Indry z Hry snii, ktera ,chtéla sestoupit na zem, aby
poznala, jak vlastné Zijou lidé.“139

Knuttebarnet na rozdil od Dcery boha Indry neputuje po zemi a nepoznava rizna
prostiedi, jemu sta¢i nahlédnout situaci svych rodict a jejich pratel, aby zjistilo, jak
ubohy jejich Zivot je. PrestoZe je to mizérie, z varovani Knuttebarnet vSak stale zni

nadéje: jesté je ¢as na zmeénu, stale existuji moZnosti, které miizete vyuzit, aby vas Zivot

nebyl pouze ,,hadkou o vidlicky a noze.“140

138 KNUTZON. Snart kommer tiden, 55. (zvyraznila TS)
139 STRINDBERG, 306.
140 KNUTZON. Snart kommer tiden, 48.
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3.6 Zavér rozboru dramatu

Drama Brzy prijde cas predstavuje zatim nejambiciéznéjsi drama Line Knutzon. Je to
zdvizeny prst, memento mori vlastni generaci pétatiicatnikii. Knutzon umoznuje své
generaci akt sebereflexe, ptilezitost podivat se na sebe samu, divat se, jak jedna.l4!
Ukazuje své postavy - vrstevniky jako nedospélé bytosti, rozkrocené mezi détstvim a
dospélosti, neuvédomujici si vlastni starnuti a smrtelnost. OvSem souvislost s konkrétni
skutecnosti, s realnym Zivotem, neni jedinym kontextem, ve kterém je mozné drama
uvazovat.

Tento rozbor mél dokazat, Ze ackoliv se drama Brzy prijde ¢as na prvni pohled jevi
jako podivnd, absurdni, nicméné stale hra "pouze" o mezilidskych vztazich, pti bliz§im
rozboru jde o text mnohem komplexnéjsi.

V prvni a druhé kapitole jsme pozorovali, jak Knutzon netradi¢né pracuje s
kategoriemi dramatického prostoru a predevSim casu. ,Prostor jako néco, co omezuje,
Cas jako néco, co plyne a mizi“142, shrnuje teatrolog Bent Holm. Uzavieny diim je misto s
vlastnim Casoprostorem ,prazdné pritomnosti‘ 143 kde setrvavaji pary v nevédomosti o
ubihajicim Case. V druhém déjstvi dramatu se tato skutecnost projevi v souvislosti s
prichodem Knuttebarnet, které je o 20 let starsi nez jeho rodice. Ve vteriné uplynulo 50
let. Poznavame, Ze Knuttebarnet neni realistickou postavou, ale symbolem casu,
prichazejici upozornit své rodice: ,dobre se o mé starejte”.

Autorcino vyjadreni k soucasné spolecenské situaci konce devadesatych let jsme
sledovali ve treti kapitole. StéZejni se zde ukazala vyjaddreni ,opravdovy muZz“ a
,opravdova Zena“, ktera byla interpretovana jako soucast détské hry na ,opravdovy

zivot.“ Knutzon kritizuje spolecenskou situaci, predevSim poZadavek na sebedefinovani

141 FISCHER-LICHTE, 9.
142 HOLM, 2006:2.
143 FISCHER-LICHTE, 467.
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jednotlivce, jasné rozhodnuti mezi identitou ditéte a dospélého. Spolu s kritikou tohoto
pozadavku navrhuje zruSeni kategorii a osvobozeni jedince, ktery by v nové situaci mohl
byt sdm sebou. V Brzy prijde ¢as tato nova situace jeSté nenastala, autorka ukazuje pouze
negativni disledky tohoto spolecenského tlaku.

V posledni kapitole Drama Brzy prijde Cas jako filosofické zobrazeni svéta jsme se
pokusili o interpretaci dramatu podle pouzitych symbold ptirodnich zivli. Ukazalo se, Ze
lyricky jazyk kazdou z postav spojuje s jednotlivym z piirodnich elementl a ony tak
dostavaji charakter symboll. Knuttebarnet a Oda reprezentuji paty nadpozemsky
element. V tomto pojeti se tak rodinny diim jevi jako zobrazeni pozemského Zivota, kam
vstupuji nadpozemské postavy se svym varovanim.

Tyto bohaté souvislosti povySuji drama Brzy prijde ¢as nad béZnou produkci
dramatiky devadesatych let a zplisobuji, Ze drama patfi mezi vyznamné texty danského
soucasného divadla. Od své premiéry v roce 1998 (Dr. Dantes Aveny, reZie Emmet
Feigenberg) se dockalo nékolika dalSich uvedeni (napt. Aarhus teater, 2000; Aalborg

teater, 2007) a bylo dokonce zfilmovano (rezie Christian Dyekjzer, 2006).
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Zavér

Dramatika devadesatych let predstavuje jiZ uzavienou etapu v déjinach danského
dramatu. Svym enormnim rozmérem zanechala vyraznou stopu v danském divadle, jejiZ
ozvény vnimame dodnes. VétSina z dramatikd, ktefi debutovali v devadesatych letech,

stale tvori a piSe divadelni hry.

Tento rozvoj danské dramatiky Casové koresponduje snastupem in-yer-face
dramatiky. Nékteré z danskych dramat 90. let sdili stimto modnim dramatickym
proudem mnohé spolecné rysy, které vyjmenovava Elena Knopova,144 kdyz mluvi o
,drsné dramatice 90. let“: nedramaticky ptidorys, zména dialogli v monology, postavy
stylizované do pozice nehrdinli, nejasny okruh konfliktu, rozdrobené casové roviny,
uzaviené mistnosti jako mista déje, hovorovy jazyk, zobrazovani clovéka v intimnich
polohéch, obtiZnost Zanrového zafazeni. Zanrové rozpéti a tematickd riznorodost
danské dramatiky jsou vSsak mnohem S$irsi, a ani danska kritika nepracuje s pojmem in-
yer-face v souvislosti s domaci dramatickou tvorbou. Proto se ani tato diplomova prace
nesnazi, pres neprehlédnutelné strukturalni pribuznosti, radit urcitd dramata do tohoto

trendu.

Danska dramata variuji a opakuji jista témata, ktera se pri urcité mire zobecnéni
mohou charakterizovat témito okruhy: problematika mezilidskych vztahii, pesimistické
naladéni a nihilismus, existencialni tizkost, otazky po smyslu Zivota apod. Ty nejzdarilejsi
znich experimentuji s kategoriemi c¢asu a prostoru, naruSenim kauzalnich spojitosti,
opakovanim, zrcadlenim vtadu dramatické struktury a dalSimi tendencemi. OvSem
zadny ztéchto rysi neni spolec¢ny tolika dramatikiim, abychom mohli mluvit o

jednotném tématu nebo formalnim vyrazu devadesatych let. Nakonec nelze neZ souhlasit

144 KNOPOVA, 11-109.
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s Jesperem Bergmanem, kdyz tvrdi, Ze ,v nové viné danské dramatiky se neobjevuje

Zadna spolena strategie”.145

Z tohoto pozorovani prameni nase rozhodnuti vénovat se vybranym dramatikiim
jednotlivé, abychom mohli diikladnéji charakterizovat jejich dramatickou tvorbu. Na
reprezentativnim vzorku deviti dramatickych autorti jsme se pokusili nahlédnout

rozmanitost danského dramatu 90. let po strance formalni i tematické.

Ze vSech dramatikli byl nejvétsi prostor vénovan pozoruhodné osobnosti Line
Knutzon a to nejen vzhledem Kk originalité jejich text(i, ale také proto, Ze jeji dramata
vznikala v kolektivni spolupraci s herci a rezisérem. Tento zptlisob tvorby byl ptriznacny
pro psani dramatu, které prozivalo sviij rozvoj v devadesatych letech nejen v Dansku. Jak
piSe Sanja Nikcevic: ,,Oni (dramatici) vSak presli reZisérskym tréningom, na ktorom sa
naucili, ako dat hlas postavam, ktoré si Zelali reziséri.“146 Nikcevic piSe o novém dramatu
a kritizuje nezkuSenost autorti, ktefi se zucastiuji dramatickych workshopti a po kratké
dobé pisi texty, které jsou okamZité inscenovany. Zatimco Nik¢evi¢ o tomto principu, tedy

tésné spolupraci pti psani textli, mluvi s despektem, na danském prikladu Line Knutzon

vidime, Ze tato spoluprace miize byt velmi plodna a ptinosna.

V Dansku se snahy o nové drama soustreduji do podpory mladé nastupujici
generace divadelnikéi (skupina Dr. Dante) a ustanoveni Dramatikeruddanneslen (Skola
dramatiky) a husdramatiker (pracovni misto pro dramatika). Tyto politické kroky jsou
dilezitymi ukazately vyznamu, ktery hraje v devadesatych letech inscenace piivodni
danské hry. Vzhledem k enormnimu naristu inscenaci ptivodni dramatiky, divadel, pro

jejichZ repertoar danska hra hraje zasadni roli, a kone¢né poctu samotnych dramat,

145 BERGMAN, Jesper. Contemporary danish drama. Why writting drama became Denmark’s national sport!
[cit. 2.10.2011]. URL: <http://www.nytheatre-wire.com/jesperbergmann.htm>.
146 NIKCEVIC, 259.
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miiZzeme konstatovat, Ze toto usili bylo tispésné a co navic, vzniklo urcité penzum textd,
které se ukazaly jako stale aktualni a sdélné i v prvnim desetileti 21. stoleti, a docCkaly se
novych uvedeni. MnoZstvi prekladlii do rlznych jazykl je dikazem, Ze vypovédni
hodnota danského dramatu presahuje hranice Skandinavie. Pfes nékteré realie a urcita
jazykova specifika vérime, Ze danské drama ma potencial oslovit ceského dramaturga, a

posléze divaka. Snad mu tato prace usnadni cestu na cCeska jeviste.
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