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Abstrakt

Tato prace pojednava o jednom z prvnich nové zaloZenych a dodnes uspé$né fungujicich
souborl po revoluci roku 1989 na mad’arském uzemi, o Divadle Barka. Pfinasi informace
fazené Castecné v rejstiikové formé. V prvnich kapitolach se vénuji pfedevsim technickym,
ekonomickym a chronologickym faktoriim souvisejicim s timto souborem i budovou, v druhé
¢asti pak konkrétnim inscenacim: Nehéz, Mulatsag, Széntivanéji alom, festivalovym
aktivitdm a dalSim ¢innostem, dale jméntim s ¢innosti spojenym. Vychazim z faktu, ze
mad’arské divadlo obecné neni piili§ znamé a diskutované mimo své uzemi, za prvé kvili
jazykové bariéfe, za druhé pak proto, Ze pozice divadla v Mad’arsku samém nebyla v
historickém vyvoji tak silna, jako bychom si ptedstavovali na zakladé vnimani v kontextu nasi

narodni historie.
Klicova slova

multikulturni prostor, Janos Csanyi, Laszl6 Bérczés, Divadlo Barka Budapest’, soucasna

divadelni scéna



Abstract

This thesis brings together facts about one of the first theatre ensembles, which was
established after the revolution in 1989 on the Hungarian territory, about The Barka Theatre.
This theatre company still successfully operates today. Some of facts I have collected in form
of register. First part of my dissertation talks about the economical, historical a practical facts
in the progress of The Barka Theatre. In the second part I divulge more about some of their
performances ,(Nehéz - Hard, Mulatsag - Fun, Széntivanéji alom — Midsummer Night's
Dream), and about some names, associated with the projects of this group. I have chosen this
topic because the Hungarian cultural scene is very interesting and has a rich history but, due

to languague barrier, can be very difficult for foreigners to appreciate and understand.
Keywords

multicultural space, Janos Csanyi, Laszl6 Bérczés, The Barka theatre in Budapest,

contemporary scene



Absztrakt

Ez a dolgozat egy, az 1989-es forradalom utan Magyarorszagon alapitott, ¢s még ma is
sikeresen miikodo tarsulattal, a Barka Szinhazzal foglalkozik. Az els6 fejezetekben elsésorban
a technikai, gazdaségi és kronologikus tényezdket mutatom be, amik ezzel a tarsulattal és az
épiilettel kapcsolatosak, a masodik részben pedig néhany konkrét eldadast, (Mulatsag, Nehéz,
Széntivanéji dlom), és fontosabb személyeket mutatok be, akik kapcsolatban allnak a
tevékenységiikkel. Abbol a ténybdl indulok ki, hogy a magyar szinjatszas altaldban nem
tulsagosan ismert sajat orszagukon kiviil, egyfeldl a nyelvi ,,elkiiloniilés” miatt, masfeldl
pedig a szinjatszas fejlddése Magyarorszagon nem volt annyira erds, a mi nemzeti

torténelmiink kontextusabol szemlélve.

Dolgozatomat els6sorban azoknak ajanlom, akik érdeklédnek a magyar szinhaz irant.
Kulesszavak

multikulturalis teriilet, Janos Csanyi, Laszlo Bérczés, A Barka Szinhaz, kortars magyar

szinhaz
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Seznam pouzitych zkratek

j.h. - jako host

Kht. - k6zhasznu tarsasag — vetejné prospesna spolecnost (pravni forma spolecnosti)
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SaD — Svét a divadlo, mésiénik Divadelniho ustavu Praha
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ELTE — Univerzita Loranta E6tvose v Budapesti



1.Uvod

1.1. Uvod do tématu

V ramci sttedoevropského prostoru ma vétSina sousednich stath Mad’arska, i kviili jazykové
bariéfe, jen velmi malé povédomi o konkrétnich kulturnich projektech tohoto tizemi, a
pochopitelné tak i kulturni situaci v tomto regionu obecné. Existuji vSak projekty, které jiz
presvédCily o své vysoké kvalité, a to nejen léty uspesné existence, ale i stale vzristajici

oblibou a $ificim se véhlasem.

Mezi takovéto tspésné nositele kultury na mad’arském izemi patii bezesporu budapest'ské
divadlo ,,A Barka Szinhaz“', (dale také jiz jen Béarka), které se nachézi na jozsefvaroské
tepné Ull6i ut.

Architektonicka podoba pfimo ukazuje k jeho nazvu, ktery, jak ¢esky, tak mad’arsky, znamena
lod’ku, ktera je ne pfili§ luxusni, ale spolehlivéa a odolné jakékoli bouii. Zda se, ze divadlo
Barka odolava jakékoli boufi spolecenské 1 financni. I pies rizné vyvojové faze souboru a
celé divadelni spolecnosti produkuje piestaveni, ktera se Casto dostavaji do centra pozornosti
kritiky 1 Sir8i vefejnosti. A to jiz od roku 1995, kdy se utvofila divadelni skupina soustiedéna

okolo zaméru reziséra Janose Csanyiho.

Pokud vezmeme v potaz i dalsi variantu ptekladu ndzvu jako Bérka- Archa, miizeme
dohlédnout dal§iho diivodu k tomuto pojmenovani. Ve tfeti kapitole se vénuji zdbéru ¢innosti
tohoto divadla, ktery je opravdu Siroky a zasahuje do vice oblasti uméni. Jako Noe na svou
biblickou archu pred potopou nalozil vSechny zastupce druht v zivoc¢isné i, aby je mohl
zachovat pro dalsi veéky, stejné€ tak se na palubu divadla ,,Archa* nalodily rizné umélecké
discipliny, aby spole¢né vpluly do technického svéta ttetiho tisicileti, ktery nas hrozi zaplavit

systémy bez lidské interakce.

YV s

Barku vybiram pro vSechny vyse zminéné kvality jako Gispé$Sného zastupce smefovani
aktualniho kulturniho rozvoje Mad’arska, a v nasledujici préaci se pokusim sumarizovat rtizné
faktory, které k divadelnimu provozu patfi, a které tuto vybranou platformu od pocatku az po

dnesni stav utvarely. Soucasti prace jsou i kritické ohlasy na ¢innost Barky.

Pteklad plného nazvu: Divadlo Barka
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K uspotadani nésledujicich textl predesilam, Ze jsou vSechny zahrnuty do hlavni ¢asti prace
védomé, protoze praci na dané téma se doposud mélokdo zabyval, a tato by se tudiz mohla
stat jakousi prvotni materii pro kazdého, kdo by se pokousel na kterykoliv z uvadénych jevii
souvisejicim s divadlem specializovat, a chtél pfitom vychazet i z fakti o vySe jmenovaném
konkrétnim divadelnim uskupeni. Nabizim tedy ptehled, ktery se nesnazi odpovidat na
hluboké ponory do jednotlivych témat, ale mohl by jako odrazovy miistek pro né poslouzit.
Zadny z rejstiiktl zde uvedenych neni jednoduse pievzaty z primarnich zdroji, jedna se vzdy
o informace dohledané a sestavené na zakladé vice vychozich materiall. Inspiraci pro toto
uspotadani byl systém podavani informaci v rocenkéach a podobnych zpravach nékterych

divadelnich organizaci pro odbornou i laickou vefejnost.

Jako zékladni informacni material pro tuto praci vyuzivam rocenky Hajonaplo a programy
divadla Barka, ¢astecné v papirové a ¢astecné v elektronickeé form&®. Informace o vnimani
Barky z pohledu kritiky cerpam ve velké mite z jednotlivych ro¢nika ¢asopisu Szinhaz, a také
prislusnych rubrik denniho tisku. Dal§im vychodiskem je Skolni prace Anny Bérczes, ktera se
zabyvala divadlem Barka v prvnich péti letech existence, a to hlavné ve smyslu organizac¢nich
a ekonomickych aspektli. Poznamky k aktualni situaci mad’arského divadla celkoveé mi
poskytuji piedevsim besedy tvlrct, uvetejnované v prekladech v magazinu Svét a Divadlo.
Informace v rejstticich jsou kompletovany téméf vyhradné s pomoci internetovych

profilovych stranek osobnosti a akei, a vSeobecného kulturniho portalu www. port.hu.

Vétim, Ze tak mohu vzbudit zdjem o mad’arské kulturni déni 1 pro ty, které brzdi a odrazuje

nedostatek informaci v ¢eském jazyce.

1.2. Pozice divadla v mad’arské kulture

Pokud se chceme vice vénovat jedné divadelni scéné tohoto izemi, musime si uvédomit par

faktl, které ptiblizuji vnimani divadla jako hodnoty v mistnim kulturnim prostoru.

Kdyz v roce 1881 Cesi slavnostné otevirali vlastni Narodni divadlo, na které se narod
finan¢né skladal a velmi jej ocekéval, znamenalo to pro né€ potvrzeni vlastni identity, narodni

svébytnosti. Mad’arské narodni divadlo Nemzeti Szinhaz v t€¢ dobé¢ jiz témét pul stoleti

2 0d roku 2008 zagala Barka sviij Lodni denik- Hajonaplé poskytovat ke stazeni v elektronické podobé na

svych strankach. V dubnu 2012 vsak tyto webové stranky prosly piestavbou, kterd je sice zatraktivnila pro
divackou obec a podpofila vizualni strankou nazev divadla, ale zaroven s tim byly vSechny tyto $ir$i zdroje

informaci zruSeny.
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existovalo a fungovalo® a Mad’afi svou pozornost upinali k novému objektu narodni identity,
k vlastnimu parlamentu. Zajimavé je i to, zZe historicka stavba Nemzeti szinhaz, kter4 stala
pobliz Blaha Lujza tér (- namésti Blaha Lujzy, v centru mésta) , v poloving 20. stoleti musela
ustoupit urbanistickym plantim a byla srovnana se zemi, Tento krok se velmi brzy ukézal
jako unahleny a zbyte¢ny, na novou budovu si vS§ak mad’arskd metropole musela pockat az
do roku 2002, a ta se nachazi jiZ mimo centrum mésta. Jeji podoba vzbudila velikou diskuzi,
podobné jako u nds Tancici dim, rozdélila vetejnost na dva tabory. Na ty, ktefi architekturu
této budovy miluji, a na jeji odpirce. Zajimavé je, Ze se u ni, stejn¢ jako u Barky, objevil lodni
motiv. Ze vstupni strany predstavuje lodni kyl, ktery vy¢niva do predsazené vodni plochy, a
jako maly ironicky vtip v ni nabourava do napul potopeného relié¢fu praceli antického chramu.
Jako by architekt chtél naznacit, Ze staré divadlo kon¢i a ptichdzi Cas, aby se to nové,
tentokrat madarské, ukazalo svétu. Myslenka je to ponc¢kud pfeexponovana, ale skutecnosti
je, ze snad poprvé v historii se za¢inaji dramatické texty z této zeme §itit masovéji do

zahrani¢nich divadel.

V diivé;si literarni historii Mad’arska nenachdzime mnoho dramatickych dél a vyhradné
dramatickych autord. Tvorba dramatickych textl stala na okraji uzivanych zanrt. Zasadni
texty tohoto typu mizeme spocitat na prstech jedné ruky a také je nemizeme fadit do Cisté
dramatické formy. Jedna se zde spiSe o zanr filozofické poemy. Jmenujme romanticky text
Mihélye Vérosmartyho - Csongor és Tiinde (Csongor a vila)®, ktery Eerpa z tradiéniho motivu
setkani dvou zcela rozdilnych svéti a omezené moznosti jejich porozuméni a souznéni’. Asi
nejodkazovanéjSim a nejcitovanéj$im dramatickym dilem je Madachova Az Ember tragédidja
(Tragédie ¢loveka)®, ktera navazuje na antickou tradici stavby dila, jde vsak opét spise o
takzvané basnické drama, tedy text ur¢eny primarn¢ ke cteni. Na Ceska jevisté ve vEtsi mite,
pokud bereme v potaz texty napsané do roku 1989, pronikl pouze jediny: Macskajaték (Kocic¢i

hra)’ Istvana Orkénye. Pfi¢inu jeho obliby u nas miize byt kromé skvélych dialogh a

? Zalozeno 1837
V ceském prekladu Jifiho Elmana vydala Dilia v roce 1981.

Tento motiv nachazime napftiklad v danské pohadce Mala motska vila H. Ch. Andersena, nejznaméj$im timto

tématem inspirovanym dramatickym dilem je Ondina od Jeana Giradeux (Francie).

V Ceském piekladu Jaroslava Vrchlického uvedlo poprvé Narodni divadlo v Praze roku 1892, 1893 vydalo
téz knizn¢, druhy preklad Kamila Bednaie a Ladislava Hradského vydalo SNKLHU Praha, 1960.

V ceském jazyce jsou dostupné dva preklady: Ida de Vries a FrantiSek Stier, Dilia 1972, tento byl v roce 1974

realizovan premérove na naSem tizemi Narodnim divadlem, a Anna Valentova, vydano Lidovym

13



psychologickych postupti také téma, které se promita v historii obou narodi — tlak rezimu,
emigrace a nasledné vzdaleni osudt lidi si nejblizsich. Ptes tento skvély text viak Orkény
také neni primdrné dramatickym autorem, ale autorem prozaickym, charakteristické jsou pro

n¢j kratké povidky — grotesky.

Pokud se ¢eského povédomi o mad’arském divadle tyce, mezi predrevolu¢nimi soubory
kamennych divadel se objevil jeden, ktery navazal dobré kontakty s nagim Cinohernim
klubem, diky ¢emuZz dochazelo k vzdjemnému vyménnému hostovani. Jedna se o budapest’ské
Katona Jozsef Szinhaz (Divadlo Jozsefa Katony). Toto divadlo je vyjimecné tim, Ze se
zaméfilo skute¢né na umeéni a jeho nositele — ¢lovéka; neslouzilo, jako mnoha jina, k
proklamovani politiky a mocenskych nazort. Déle také, jako jedno z mala, vedlo sviij soubor
cestou rovnocennosti a spoluprace, a nikoliv jako podhoubi pro par vyvolenych hvézd. Dale
spolu se Szolnockym a Kaposvarskym divadlem ¢aste¢né suplovalo pozici narodniho divadla,

které, jak jsem jiz vySe zminila, po jisty usek moderni historie jako instituce neexistovalo.

Postupy divadla Barka tedy rozhodné€ nemtizeme chépat jako zdsadné nové nebo jiné v
kontextu evropského divadla celkové, v ramci mad’arské kulturni platformy je vSak zcela
prevratné, jakym zptisobem jsou podporovani a podnécovani autofi k realizaci praveé v
divadelnim prostoru. Tvirci tohoto souboru se také velmi vyrazné zatadili do souc¢asného
trendu multikulturnich center. V okamziku vzniku v podstaté intuitivné, bez vyrazného
propojeni s dal§imi organizacemi a zpiisobem samoukd, dnes je vSak §ife jejich divadelnich i
dalSich uméleckych aktivit opravdu zajimaveé komplexni; a festivaly, které Barka potada,
zprostifedkovavaji kontakty i na mezinarodni tirovni. Jako jedno z méala mad’arskych divadel

navazalo kontakty 1 v Praze. Tato témata jsou vice rozvedena v dalSich kapitoléach.

1.3.  Uvod do problematiky mad’arského divadla po zméné

rezimu po roce 1989

Pokud chceme pojmenovat v rdmci dne$ni palety divadelnich scén v Mad’arsku pozici divadla
Bérka, zaloZeného v roce 1995, musime si uvédomit velky paradox sou¢asné® kulturni
politiky: v devadesatych letech byla v Mad’arsku ptipravovana a nakonec ne zcela vyuzita

»zmena divadelnich systémii”. Vysledkam je trvajici fetézec protiklada a rozpori, ktery

nakladatelstvim roku 1974 spolu s dal$imi texty ve svazku.

¥ Jako soucasnou zde chapu historickou etapu po roce 1989.
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spojuje dohromady vSechny zazité¢ zvyklosti fungovani, (jak dobr¢, tak i Spatné,) do kterého
se pfimichéavaji nejriznéjs$i nové divadelni iniciativy.
Co to tedy znamena vSeobecné? A co konkrétné v ptipadé divadla Barka?

Za proklamovanou zménou v systému se skryva velké mnozstvi chaotickych vykladi. A zcela
pochopitelné. Pfedevsim se vSechny zmény ztratily pii kontaktu s realitou tradu, které
zastupovaly desitky a stovky let staré struktury fungovani, a které se neproméiovaly
soubézné s reorganizacnimi snahami v kultufe. A dale se potom, pfirozen¢, zdjem o zmény v
kultute nedostal ptili§ vysoko na zebticku dilezitosti feSeni problémt v chaosu, ktery pfinesla
zména rezimu. V politické situaci pfi zméné rezimu se pomichalo v§e dohromady, a
urovnavani kulturnich pomérti nebylo prioriotou. Do popiedi postoupily mimo jiné reformy
obchodu. Dtliraz na obchod, zisk a hodnotu odvozovanou piedevsim od finan¢nich obratl se

ptirozené zahy vepsal i fizeni kulturni sféry.

Zde jsou piiklady nékolika konkrétnich diisledkt vySe nastinéné situace v oblasti kultury: Co
se stalo s vydavatelstvimi tisku? VétSina ptizptisobila obsahy svych listii komercni bazi. Co
se stalo s nakladatelstvimi? Sit’ nakladatelstvi se zcela rozpadla, pfetrvaly jen ty nejvétsi s
dlouhou tradici, a o obnovu stéle usiluji mald vydavatelstvi, kterd neustale vznikaji a zase
mizi. Jaka je situace mad’arského filmového primyslu, ktery mél, predevsim v sedmdesatych
letech, velmi silnou pozici? Ten prakticky piestal existovat, protoZe do néj nebylo
investovano tolik, aby zlistal v nov¢ nastalé situaci konkurenceschopny. Mira schopnosti
obstat vedle konkurence se stala zdsadnim métitkem uspéchu v podnikéni, coz se s
kapitalistickym systémem dotklo vSech sfér kultury. Malo kupované zbozi, zde produkce,
muselo ustupovat i pies svou hodnotu, tvorba musela vyhovovat Sir§Sim masam, tedy
ptiblizovat se k primeéru, stat se zbozim. Proto byla v devadesatych letech dvacatého stoleti
kulturni scéna velmi nestald, projekty vznikaly a opét se rozpadaly, ptipadné ménily své

smétovani podle poptavky.

V oblasti mad’arského divadelnictvi vSak vSe probihé trochu odlisné¢ od vysSe zminénych
odvétvi kultury. V jeho struktufe se totiz po revoluci dlouho nic nezménilo. Zadna divadla se
nerusila, odborna vetejnost se nerozstépila do riznych trendd, a mnozstvi produkce — bez
ohledu na kvalitu- se nijak nesnizilo. Zustala takzvana kamenna divadla, jako pevnosti starych
potradk, a to jak v Budapesti, tak v dalSich vétSich méstech, v divadelni terminologii tzv.
oblastnich, napt.: Debreczen, Kaposvar ad. V této siti divadel se velmi 1i$i kvalita produkce:
na jedné stran¢ sem patii Budapesti Katona Jozsef Szinhaz (budapest’'ské Divadlo Jozsefa

Katony, na stran¢ druhé takzvany ,,hibitov hereckych talentti” Békéscsabai Jokai Szinhaz
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(Jokaiovo divadlo v Békéscsabg€). V prvnich okamzicich po prevratu drzela jednotliva divadla
pospolu a lobovala za sebe navzdjem, ale fungovat takto vzajemné v zakonzervovaném -
neménném stavu v dlouhodobéj$im horizontu jiz nebylo mozné. Protoze pouze nékterym
divadliim, (v Budapesti naptiklad vySe zminéné Katona Jézsef Szinhdz, mimo hlavni mésto
Békescsaba), se dostalo statni podpory. Dalsi divadla — organizovanad pro jednotlivé produkce
(tzn. staggiony), nebo i se stalym souborem, jako naptiklad Szkéné, Merlin, tanecni skupiny -
jejich pocet v celé republice bylo mozna pocitat na stovky, se dostala do nejisté situace, ktera

% v ’ s 79
neumoznovala dlouhodobé&jsi planovani.

Rok 1989 piinesl spolu s nové nabytou svobodou také moznost proniknout do svétového
divadla, a v souvislosti s tim vznikaly velmi odvazné a radikalni plany. Organiza¢né jesté
fungovaly star¢ struktury, ale mezitim se prosazovaly nové myslenky, coz v ptipadé divadla
znamenalo nej¢astéji novy soubor, ale nejlépe i zcela novy repertodr. Zaroven s tim zacina
plynule a ,,instinktivné” proména v organizovani se hercti: mnozi ptechazeji ,,na volnou
nohu”, tedy do samostatné vydéle¢né ¢inné stéry, zakladaji nové nezavislé soubory, a mnozi

se také stavaji herci spiSe seridlovymi, televiznimi a dabingovymi.

Da se tici, ze Divadlo Barka v roce 1996 vyuzilo pravé moznosti pfechodové faze v
divadelnich strukturach: mohlo si vytvaret svobodn¢ vlastni pravidla, proto se jeho
zakladatelé odhodlali vytvofit zcela novou divadelni scénu, ktera vSak mohla také vyuzivat

moznosti jeSté pretrvavajici struktury. Tedy byla ¢aste¢né podporovana.

1.4. ,.Snovy” uvod do existence divadla Barka

Pred rokem 1989 by bylo zcela neptedstavitelné, aby mlady cerstvé dostudovany herec bez
angazma (Janos Csanyi ) spojil nejvyznaméjsi hvézdy v zemi, které byly jeste stale

zaméstnany v raznych divadelnich souborech (napi.:Janos Kulka, Dorottya Udvaros, Tiinde
Muranyi), s takzvanymi amatéry, zatim je$t€ neznamymi herci (napt.: Péter Scherer, Gy6z6

Szabd), a vytvofil s nimi za spolené penize, ve vlastni vypravé a vlastnim piekladu, jednu z

9 . TN . sy « s
Divadla, jejichz zfizovatelem neni mistni samosprava (alternativni, tanecni atd.), ziskavaji

prostiedky predevsim z kulturnich granti, které kromé¢ jiz zminéného Fondu narodni kultury poskytuji Sorosova
nadace, mistni samospravy, banky a dalsi instituce. Z toho vyplyva, Ze existen¢ni jistota této sféry je
nesrovnatelna s jinymi institucemi (statnimi), coz je na jedné stran¢ prospésné- soubory to nuti k neustalé
obnové, soutézivosti, na druhé strané to vsak skodi — soubory nemaji moznost vytvaiet si ani stfednédobé plany.

Podle: Istvan Nanay: Promény mad’arského divadla, in Svét a divadlo 1/2001
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nejvyrazng€jSich inscenaci uplynulého tisicileti, Sen noci svatojanské. Neumoznil by to dohled

nad divadly a herci, ke zkouskdm a provozovani predstaveni by nedostali potfebné povoleni.

A zcela vyloucené by bylo, aby si skupina pod vedenim Janose Csanyiho jednoduse vyhlédla
budovu, presvédcila prislusny mistni vybor o svém timyslu zfidit v ni divadlo, a dokazala
vyjednat zde 1 na ministerstvu zafazeni tohoto nového divadla do sité centraln¢ financovanych

divadel.

Musim vSak zdlraznit, Ze tento konkrétni piiklad vzniku divadla neni bohuzel typicky, jedna
se o velmi vyjimec¢ny souhrn okolnosti. Patii sem trochu lidského fanatismu, benevolence
mistni samospravy, spoluprace a podpora n¢kolika odbornikt, a také ptislusna davka Stésti.
Barka se stala jakymsi piikladem, ke kterému se posléze mnozi odkazovali pti pokusech o
podobné ztizeni. Uspéch, jakého Barka dosahla ve ,,Snu noci svatojanské”, vsak nastavil
velké ocekavani verejnosti. Po tak kolmém startu, co se pfizné divaka tyce, vSak roky
divadelni ¢innosti béhem budovani spolec¢nosti a vlastni kamenné scény piinesly méné
proslavené vysledky, a hledani tvaie souboru zpusobilo, Ze se piivodni soubor zcela rozdélil, z
puvodni sestavy v Barce zlstala jen cast.

Mnohé inscenace dosahly ocenéni, jako kultovni 1ze oznaovat kromé zminéného ,,Snu” bez
pochybnosti inscenaci ,,Mulatsag”- ,,Tancovacka”, kterd dosahla né¢kolikanasobné vyssiho
poctu repriz, nez je zvykem u pramérnych pfedstaveni, a v repertoaru je zahrnuta doposud. V
soucasnosti se zda byt v tomto ohledu velmi nadéjna premiéra titulu ,,Nehéz” - |, T€zky” z

roku 2011.
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2. Fakta vzniku

Vznik a prvotni vyvoj tohoto divadla je mozna rozdélit do n¢kolika krokt, z nichz kazdy
prispél k v&hlasu znalky ,,A Barka Szinhaz”'’. Trvalo ptiblizné& Sest let, neZ bylo mozné
prohlasit, Ze si tato scéna vytvotila pevnou pozici v siti mad’arskych divadel. Potfebu podobné
dlouhého obdobi pro ukotveni znacky vykazuje i nase ¢eska divadelni praxe. VétSina souborti
musi preklenout obvykle pét az sedm let existence, a teprve poté 1ze fict, zda si svou pozici
uspesné vybudovala. Stejné tak praxi mnohych divadel ovéteny casovy usek péti let odpovida
obvyklé délce zakladniho vyvojového tidobi, které 1ze chapat jako jednu epochu konkrétniho
divadla, a poté se musi naplnit podminka ozivujiciho impulsu. MtZe jim byt zména prostoru,
vyména vedeni nebo ¢lenil souboru, zména koncepce tvorby, atd. Tento impuls je jednou z
délicich ¢ar mezi tspéSnymi a krachujicimi projekty. V ptipadé Barky se myslenka na novy
divadelni subjekt zacala utvaiet v ndvaznosti na uspech inscenace ,,Snu” v roce 1995,
skute¢né budovani divadla jako budovy pro Gcel naplnéni této piedstavy zapocalo v roce
1997. V sezoné 1999/2000, po péti letech od Gspésného souborového debutu ,,Sen noci
svatojanské”, se soubor snazi vyrovnat se podminkami vlastniho, jiz zrekonstruovaného
prostoru, a s naroky, ktery takovy provoz piinasi. Po Sesti sezonéch, tedy v roce 2001, byl

konecné v Barce dokonceny a vyuzivany systém pravidelnych predstaveni.

2.1. Jednotlivé kroky vzniku

e Vypracovani koncepce pro zalozeni (1995-1996)
e Uzavfeni zakladacich smluv (1996)

e Zalozeni spole¢nosti (1996)

e Vytvofeni rozpoctu (1997)

e Ustanoveni prvniho souboru (1997)

e Zahajeni provozu v divadle, zatim nezrekonstruované télocviény,,Vivoterem”

(1997/1998)
o Pfipravné plany rekonstrukce budovy, zajisténi financovani rekonstrukce (1998)

e Piestavba budovy (1998-1999)

10 Divadlo Béarka
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e Nepfteruseny provoz divadelniho souboru, hrani v otevieném prostoru (1998-1999)
o Otevieni budovy po rekonstrukci (1999)

e Vytvareni organizacni a provozni struktury (1999/2000)

o Dalsi upravy budovy, stabilizace hospodaieni (2000)

o Stabilizace divacké zakladny (2000/2001)

e Spusténi uplného uméleckého programu (2001)

e Pfeorganizovani - obnoveni souboru (2001)

2.2. Informace o prestavbé budovy

Prestavba budovy byla zahéjena v zati 1998 a uspésné ukoncena v srpnu 1999. Nouzovy

provoz, pokud se prostor k produkci tyce, trval tedy presné jednu divadelni sezonu.

Ptiblizn¢€ 700 metrii Ctverecnich velka télocvicna - ,kolbiste” (Ludovica Vivoterem), byla
pfestavéna na 1600 metrt ¢tverecnich divadelni budovy, vybavené potfebnym zadzemim.
Novy prostor Barky disponuje, na ¢tyfech podlazich, nejen velkym salem, (Vivoterem, dnes
Cseh Tamas'' terem — obrazek &. 2 v ptiloze), $atnami a technickym zdzemim, ale také
studiovou scénou (Stadio), ve snizeném podlazi, dale kavarnou (Kavézo- obrazky ¢. 3 a4 v
ptiloze), ve které¢ je mozné potadat dalsi produkci, samoziejmé foyer s nezbytnym zdzemim
pro divaky, ale hlavné malym amfitedtrem (Amfiteatrum- obrazek €. 1 v ptiloze) pod Sirym
nebem piimo u paty budovy, jehoz zakulisi v takovém ptipadé tvofi praveé zminiovana
kavarna. Cela budova je totiz vestavéna do svazujiciho se terénu. Vizualni architektonické
feSeni vychdzi z podobnosti s lodi - barkou, tedy jiz vidéné odkazuje ptimo k ndzvu souboru.
Ptikladem jsou nosné sloupy piipominajici st€Zzné€, nebo vyuziti mensich kulatych oken jako
na zaoceanskych parnicich. Do velkého salu byla nainstalovana veskera divadelni technika

vcetné tzv. svételnych mostl. Prestavbu provadéla spolecnost Renovit s.r.o.

Cela rekonstrukce, tedy vnitini 1 vnéjsi stavebni upravy a nasledné designerské prace na

" Cseh Tamas (22. 1. 1943- 7. 8. 2009) — skladatel, zp&véak a performer, v letech 1998-2006 stalym ¢lenem
divadla Barka
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prostoru, byla vy¢islena na 330 miliént forintd.'*> Takto vypada podil jednotlivych zdrojt

financi, které byly pii prestavbé uplatndny '
e 41% - mistni samosprava (J6zsefvaros)
e 3% - navySeni kapitilu MFB (Mad’arska rozvojova banka)
e 26% - oficidlni uvér divadla Barka
e 12% - rozpocet divadla Barka

o 18% - danovy odpocet Barky

Diky vyjimecné tispésné propojenému financovani rekonstrukce ze zdroji mistni samospravy
a vznikajici divadelni ,,firmy” se podatilo vytvofit viceucelovou instituci, primarn¢ divadelni,
ale v dalsi fad¢ obecné kulturni, aniz by bylo nutné poptavat se po finan¢nim piispéni u

vetejnosti.

3. Profil ¢innosti divadla Barka

3.1. Divadlo v Barce

3.1.1. Umeélecka komunita

Cilem, pro ktery byla zalozena spole¢nost divadla Barka a obnovena budova staré t€locvicny,
v niz se divadlo nastalo usadilo, bylo znovu nastavit v zemi po ptevratu pozici divadelniho
uméni a kultury viibec. Cely soubor, do kterého patii nejen herci, ale i dramaturg, dramatik,
rezisér, skladatel hudby, se snazil odpovédeét, (a odpovidat i nadale), na jednu zasadni otazku:

proc je dnes divadlo dulezité.

V ramci zem¢ je Barka jednim z mala ptikladi scény, kterd vysla z moznosti nového
usporadani systému. V ptedchozich desetiletich jednotlivé divadelni scény fungovaly jako do

sebe uzaviené organizmy, kdy se soubor pod vedenim reziséra a uméleckého $éfa dostaval do

Pro piedstavu: Udaje CNB piinaseji informaci, Ze v roce 1998, kdy se piedeviim fesil rozpocet na piestavbu,
se kurz forintu pohyboval té€sné pod hranici 17 korun ¢eskych za 100 forintii. Jde tedy v pfepoctu o sumu

priblizné 19,5 miliont korun ¢eskych.
Udaje pievzaty z prace Anny Bérczes A Béarka Szinhaz, $kolni prace v ramci studia ELTE, 2003
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kontaktu s divakem pouze béhem vecernich predstaveni. S Barkou se najednou objevuje
pohled na divadlo jako na centrum setkdvani uméleckych a intelektudlnich moznosti, jako na
misto propojeni divadla a dalSich kulturnich pfilezitosti. Divadlo — spole¢enské udalost, baze
sdileni, pravidelného setkavani, moznosti vymény zkusenosti, myslenek a pocitli. Barka tedy
od pocatku usiluje o to, aby byla kulturnim, uméleckym a spolecenskym stfedobodem, ktery
je kazdému otevieny a dostupny. V duchu této mySlenky je také zalozeno a formovéano jiz od
pocatk.

Tomuto cili se pochopitelné podfizuje utvareni a vedeni uméleckého programu v Barce. Je
sice predevsim divadlem, a tak dvé tfetiny ¢innosti zde tvoii divadelni prace, tedy zkousky a
predstaveni, jedna tfetina je vSak vzdy vénovana akcim, které propojuji rizné jiné oblasti
uméni. Nabizi se zde tedy mnoZzstvi zdanlivé nesouvisejicich programi, coz odpovida zdméru
vytvofit a provozovat prostor kulturnimu a intelektuédlnimu propojeni. Je to misto oteviené
jakymsi meziuméleckym ,,dilnam” a predstavovani se zatim nezndmych umélct. (Naptiklad
prostor kavarny slouzi i jako vystavni sin, a Barka iniciuje a spolupoiada nékteré festivaly, o

tomto vice v dal$ich kapitolach).

3.1.2. Pivodni predstava

Technicka civilizace pomalu zatlacuje do pozadi zivy syrovy prozitek, ktery vznika ptimou
fyzickou ucasti na kultufe a jejim vniméni. Barka si klade jako velmi ambiciozni cil pomoci
budovat a rehabilitovat pomoci svého plisobeni mezilidsky kontakt, ktery sdélovaci media,
(televize nebo internetové kanaly)poskytovat nemohou. Snahy o naplnéni tohoto zaméru

ovliviyji jak samotny divadelni provoz, tak i navazovani vztaha s publikem.

Ve své vychozi koncepci Barka planovala odtajiiovat jednotlivé taze divadelniho provozu,
predevsim zkouSeni novych her, ale 1 takové kroky, jako je vznik textu hry. Tedy zvefejiovat i
to, jak se pfidavaji dalsi a dalsi ¢lanky, potiebné ke vzniku celého jevistn€ provedeného
dramatického dila: nejprve dramatik a rezisér, pozd¢ji herci, scénograf a vytvarné feSeni
vibec, a nakonec jiz cely tym spolupracovniki. Teprve poté se v bézném divadelnim provozu

do tetézce zapojuje divak.

Takto zamysleny ptistup Barky ptredpoklada, ze se autor her, (nebo i vice autort1), stane
stalym ¢lenem divadelni spole¢nosti. Od prvniho okamziku je rodici se material vysledkem

’ 7 r 14 ’ % ;7 v r o1
tymové prace. = Za timto zdmérem se skryva touha, aby predstaveni divadla rezonovala s

4 0. Zich, Estetika dramatického uméni, Princip dramati¢nosti, str. 67-68: ...Pro tvorbu dramatickou (rozumi se
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aktualnim dénim ve spolecnosti. Touha zabyvat se problémy a otdzkami, kterymi jsme
obklopeni, ale nepiSe se o nich, a nehledaji se na né odpovédi. Takovy byl ptivodni vychozi
bod myslenkové koncepce. Toto vychodisko bylo tieba zdiraznit, protoze se velmi odlisuje
od zazitych divadelnich systému, i kdyZ si provoz vznikajiciho souboru vynutil také c¢asteCny
odklon od této predstavy. Pfesto se Barka snazi na toto vychodisko nerezignovat, a co mozna
nejvice vytvaret podminky pro ptibliZzeni se takové ideji. Koneckonctli rozpad souboru ve
planovaného zptisobu tvorby. To, aby se dramaticka latka teprve rodila za spoluucasti vSech,
se ukazalo z hlediska perspektivy jako pftilis rizikové, nebylo mozné takto postupovat v celém

dramaturgickém planu instituce.

3.1.3. Predstava a realita

Tato koncepce byla pro mnohé pocatecni obtize, chybéjici zdzemi a snad i pro pfili$ silnou
rezijni osobnost v ¢ele, nékolikrat zpochybnéna. Presto soubor nepiestaval hledat feseni, jak
co nejmén¢ od svého planu odstoupit. Nebylo mozné sestavit plan sezoény pouze z novych
divadelnich textil a z experimentalnich praci, ale vyvazit jej dramaturgicky i star§imi texty,
coz vSak vzhledem k ptivodnimu zdméru nebylo snadné. Pro nedostatek zkusenosti se ukéazala

nutnost povolat pro spolupraci jiz zkusené reziséry.

Vsechny tyto procesy tvorby si vyzadaly mnohem vétsi ¢asovou investici, nez se pivodné
ptedpokladalo. Pokus vytvafet inscenace takovou mirou spolutvorby, jaka byla plivodné v
planu, odhalil nemoznost spolehnout se zcela na jakykoli plan. A otevtel Givahu o tom, Ze
pokud je tad zkouseni takto nepevny a zranitelny, mize pfenést tuto miru zranitelnosti i na
celou instituci divadla Barka. K faktim, se kterymi je nutné pii planovani v divadle pocitat,
patii 1 praxi provétend divacka prizen. Uvedeni zbrusu nového kusu je sazka do loterie,
zatimco takzvand klasika, provétené tituly, pfitdhnou jen v Budapesti tiicet az Ctyficet tisic
divaka béhem jediného roku. Proto se i v Barce rozhodli zatadit do repertoaru provérené

autory, jako naptiklad Shakespearea, Csehova a Mrozka, a to b&zné uvadéné kusy.'” Staré a

:dobrou!) tedy plati, Ze ,,na pocatku je (dramaticka) situace*...Dodavame, zZe to velmi ¢asto byli zcela urciti
herci, z nichZ takto dramatikova koncepce vyrostla (znamym ptikladem je tfeba Coquelin jako model
Rostandova Cyrana). Potvrzuje se tu i obecna skute¢nost, Ze umélec tvofici své dilo nemysli abstraktné, v

»ideach®, nybrz ve svém materialu. Tim jsou u dramatika herci na scéné.

Jakym zplsobem jsou nucena divadla v soucasnosti ptizpisobovat svij repertoar z diivodu preziti
nejruznéjSim kritériim, vypovida tato citace: ,,Jelikoz ¢ast dotace dostavaji divadla na zakladé ,,uméleckych
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nové, ptipadné zndmé a méne znamé texty tak maji v dramaturgickém planu zhruba vyvazené
zastoupeni, Barka v souladu se svym sméfovanim nikdy nefadila na sviij repertodr pouze

komer¢né jisté tituly.

3.1.4. Vztah inscenaci k verejnosti

Dalsim hlediskem, které bylo nutné opétovné promyslet, byl vztah mezi jednotlivymi

inscenacemi a publikem.

Jednim z aspektl pro volbu textl a jejich pfevod na jeviste se stala pecliva rozvaha, zda dany
namét inscenace a jeho podani mize rezonovat s divackou zakladnou slozenou z lidi riiznych
generaci, zda pro né nabizi vtip i moznost vciténi. Zda se divak setkava s pribéhem, ktery je
mu dobfe znamy a blizky (naptiklad Titanic — piedstaveni Titanik vizirevii), zda obsahuje
myslenky, témata nebo véty, které ho ptimo osobné€ oslovuji a tim se piedstaveni stava
zajimavé, vzrusujici a blizké.

Stejné tak uspésné vsak mohou byt i nékteré texty obsahujici naopak véci neznamé a
vzdalené. Pokud divéci prozivaji ,,drama” ve svém vlastnim zivoté, chtéji na chvili od reality
uniknout, bavit se, snit, ,,cestovat”. Humor a hravost je v takovy okamzik velkou devizou
divadla, je jich vzdycky zapotiebi. Je také diilezité probouzet myslenky, které spolecnost
ovlivnéna televizi jiz zapomnéla ozivovat. Pokud divakovi v osobnim zivoté chybi tajemstvi a

emoce, rad si je v divadle na chvili vypajci.

3.1.5. Prazdny prostor

Pted prestavbou byly také ditkkladné promysleny pozadavky na vyslednou podobu
rekonstruovaného prostoru. Stavajici budova byla pro novy tcel dokonale vhodna, protoze
jevisté Barky nemélo byt ni¢im jinym nez prazdnym prostorem, ktery je mozné
pieorganizovat pro kazdou inscenaci nove. A také pozici divaka v prostoru mélo byt mozné
upravovat s kazdym predstavenim. Vychdzelo se z faktu, ze ,.kukatkové™ hledisté, a postupna
elevace pro mista divak, kterd je vestavéna napevno v prostoru a ponoiend do tmy, neni na

divadle zcela piivodnim a samoziejmym zptisobem usporadani, piestoze v dnesni divadelni

hodnot®, je tu tfeba bulvarni divadlo, které letos vyrukovalo s Hamletem. Na druhou stranu i umélecké scény
obcas uvadéji frasky, protoze dotace dostavaji podle poétu prodanych listkd a véru i ve svétoznamém Divadle
Jozsefa Katony jde néjaka ,,vtipna hra“ lip nez Macbeth. Dotace jsou dnes nepromysleny a jejich prvky si
protifeci, ale aspon jsou.* Istvan Tasnadi: Nejlepsi auto na svété (Anketa o penézich, smyslu i krizi divadla v

Mad’arsku), in Svét a divadlo 3/2010
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praxi prevazuje. Vzpomenme si napiiklad na fecké amfiteatry, sttedovéké hrani pfimo na
namésti, nebo na usporadani divadla Globe. Vztah mezi piedstavenim a uspofadanim publika
do velké miry ovliviiuje vysledek, tedy uginek piedstaveni.'® Dnesni divadelni budovy v
Mad’arsku byly v naprosté vétsin€ navrzeny a postaveny na konci devatenactého stoleti.
Vyjmeme-li v devadesatych letech dvacatého stoleti hojné zakladana studiova divadla, je
inscenacéni praxe podiizena jiz ptil druhého stoleti star¢ tradici kukatkového prostoru.
Brookuv ,,prazdny prostor”, nebo také ,.Cernd krabice”, ale nabizi moZnost umistit divaky do
kruhu, zrusit tak ¢tvrtou sténu a dovolit publiku, aby bylo déni na jevisti na dosah. Divék je
tak diky své pozici, vétsi mérou nez v tradi¢né uspotradaném sale, aktivnim spolutviircem
predstaveni, a to, 1 kdyz zdanlivé do predstaveni nijak nezasahuje a pouze piihlizi. Pokud je

celé prostranstvi jevistém, 1 jako divak se stava jeho soucasti.

Barka tedy své divadlo vybavila propojenym prostorem pro hrani i ptihliZzeni. Velky otevieny
sal, spise hala, (zde se vyborné hodila pti prestavbé ptivodni dispozice prostoru nékde;jsi
télocvicny), nabizi volné moznosti feseni prostoru tvlirciim novych inscenaci. Této svobody
uspofadani vyuzilo velmi mnoho mistnich inscenaci jak domacich, (Széntivanéji alom - Sen
noci svatojanské, Diszeldadas - Slavnostni piedstaveni, Titanik...., Versekkel kartyazo... -
Krasné damy...), tak koproduk¢nich, (Nexxt, El6hivas - Predvolani, Kék, kék, kék — Modra,

modra, modra).

3.1.6. Usporadani souboru

Prvni spole¢na prace tvoficiho se souboru, tedy inscenace Shakespeareova ,,Snu”, k sobé&
privedla tviirce vétSinove ze stejné generace, ale hlavné s podobnym pohledem na tvorbu a
umélecké smétovani viibec. Vysledek se dockal velkého uznani odborné i laické vetejnosti a
pozitivnich ohlasi kritikl. D4 se fict, Ze velmi vyjimecné pfijeti inscenace, kterd vznikla za
taktéz vyjimecného souznéni vSech tvirct, spustilo myslenku na zalozeni nového stalého

divadla, tedy stalé spolec¢nosti ve vlastni budové.

V soucasnosti tvori herecky soubor divadla 13 ¢lenii. Pivodni pfedstava uspotadani souboru
se léty praxe ukdzala jako nemozna. A tak je zde dnes zhruba 80 stalych zaméstnancti. Pouze

diky takovému poctu zaméstnancii a jejich presné specializaci na tkoly se podatilo spojit

16 Zkoumanim tohoto vzajemného vlivu herce na divaka a obraceng, ktery se proméfiuje v zavislosti na
vzajemné konfiguraci v prostoru, se zabyval nejznaméji pravdépodobné rezisér Peter Brook, a na zakladé
svych zkuSenosti vydal knihu s ndzvem Prazdny prostor. Koncepce uspotradani prostoru Barky vychazi pravé

z moznosti ovliviiovat vzajemné piisobeni divaka a herce touto cestou.
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jméno divadla s obecnym povédomim, a pfitdhnout pozornost divaka praveé ke zdejSimu
repertodru. Systém stalych soubort v divadlech patii k dobré divadelni tradici
sttedoevropského prostoru, protoze jediné tak je mozné vytvaret charakteristickou tvar
jednotlivych divadelnich subjektti. V soucasné kapitalistické spole¢nosti, zamétené na vykon,
stoji vSak pfed kazdym divadlem velmi naro¢ny ukol. Najit tfeti cestu mezi prilis
demokratickym spolecenstvim, v némz kazdy mize rozhodovat o vSem, a mezi pfili§ pevnym
obchodnim modelem s pevnou, ale umélou hierarchii. Divadlo, véetné divadelniho souboru,
se v podstaté zivi neustalym vytvarenim své vlastni prezentace. A herec, nejdilezitéjsi clanek
vyvoje produktu- predstaveni, je také prostfednikem jeho prodeje. Neni vSak povolany k
tomu, aby o tomto prodeji rozhodoval, protoze do celého procesu obchodu ze své pozice

nemiiZze mit dostatecny vhled.

V divadle Barka organiza¢ni rozvoj ur€uji tyto dva zékladni principy. Podle prvniho z nich se
na tvorbé novych plantt mohou podilet vSichni, véetné¢ hereckého souboru. Kazdy miize
piinaSet své naméty, protoze tim, Ze jsou vSichni na planovani budouciho smétovani ucastni,
se zajiSt'uje zdjem a chut’ vydavat co nejlepsi vykony. Na druhé stran¢ nelze opomenout, Ze
divadlo je také podnik, ve kterém jsou jasn¢ stanovené ukoly a kompetence, a ve kterém
funguje i zcela presné definovana hierarchie jednotlivych postupti. Tato dvé kritéria pomahaji

udrzovat rovnovahu logicky usporadané, a zaroven tviirci struktury fizeni divadla.

3.1.7. Proces tvorby a planovani jednotlivych sezon

Tato vySe uvedend struktura fungovani by nemohla byt funkéni bez dostatecné miry divéry.
Jinak by nebylo mozné tvorbu predkladat publiku a uh4jit ji pied ptipadnou verejnou kritikou.
Vz4jemna provazanost a soudrznost souboru se pak, pfi komunikaci mezi jevistém a
hledistém, (nebo spiSe mezi herci a divaky, protoze v Barce ¢asto nebyva prostor takto
striktné rozdélovany), prenasi na divaky a pomaha vytvaret vzajemné zivé vazby a nésledné
spolecenstvi. Zde narazime na zékladni rozpor v divadelni tvorbé: na jedné strané vykony
vytvaii spontaneita, bez niz nemtize probihat skutecny tviiréi proces, na druhé stran¢ vsak
fungovani v rdmci nastaveného tadu, protoze divak ma pravo ocekavat jisty vykon. Nebo
jinak feceno: tvorba musi byt volna a svobodnad, ale v ramci pfipraveného sezoénniho planu. (S
tim se nadale poji i dalsi ¢lanky fungujiciho divadla, jako je dobré PR'" a zajisténi sluzeb

publiku.) Jak tato dvojlomna skute¢nost ovliviiovala vyvoj v Barce?

7" Public relations — navazovani obchodniho vztahu, v piipadé divadla s publikem
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Pocatek produkcni prace na predstaveni neni totozny s pocatkem prace na samotném
zkouseni. ZkouSeni vzdy piedchazi ¢as predpiipravy, ktery ovSem pozdéji do ¢asu zkousSeni
voln¢ pokracuje. Prvni faze prace na nové inscenaci je ovSem prace dramaturgicka, tedy prace
na upravach samotného vstupniho textu. Doba trvani obdobi zkouSeni je v praxi mad’arskych
divadel obvykle jeden a piil az dva mésice, v ptipad¢ Barky byly casové podminky pro
zkousSeni Casto nastaveny jinak. Naptiklad prace na inscenaci Ablak-Zsiraf trvala celou
sezonu, v prubchu které vSak probihaly paraleln¢ dalsi zkouSeni. Znamena to tedy, Ze praxe v
Barce neni v této otazce nijak striktné ukotvena, ale vychazi vzdy z danych podminek. Je to
tedy jedna z divadelnich scén, ktera prinesla priklad jistého uvolnéni inscenac¢ni praxe v
profesionalni sféfe. V bézném divadelnim provozu neni mozné obvykle vytvoftit delsi casovy
ramec pro piipravu inscenace nez tfi mésice. Jednim z cili divadla Barka bylo také to, aby
minimaln¢ jedna pfipravovana produkce ro¢n¢ dostala vétsi casovou dotaci. Také zde vznikla
potfeba mit zvlastni prostor v divadle, ktery bude slouzit pouze ke zkouseni. Potiebu
zkuSebny se vSak podatilo naplnit az v lednu 2003, kdy byla v rdmci budovy vy¢lenéna. Od té

doby tedy muze zkouSeni probihat nezévisle na ¢ase inscenaci jiz uvadénych.

Ve svych ptivodnich planech na organizaci predstaveni Barka pocitala pouze se tfemi az
Ctyfmi premiérami rocné, a s delSim Casem jejich zkouSeni. Ale pro provoz bylo nezbytné
naplnit jisty pocet piedstaveni a prokazat ptislusné mnozstvi divakl, coz bylo podminkou pro
financovani. BéZzna zkuSenost se sledovanosti predstaveni v Mad’arsku ptinasi tuto statistiku:
Pokud predstaveni neni zcela mimotadné vyhledavané, nedokaze se udrzet na repertoaru déle,
ne’ tficet az padesat repriz'®. A proto je z ekonomickych diivodii nutné repertoar neustale
dopliiovat Cerstvé nazkouSenymi inscenacemi. Barka tedy musela oproti ptivodnim plantim
nabizet jiz od prvni sezony kazdy rok nejlépe Sest az sedm premiér. Tato skutecnost tlacila
soubor od ptvodnich predstav o piipravach novych kust smérem k jakési ,,vyrobg”."
Napriklad na jafe roku 2000 Barka udrzovala 12 inscenaci na repertoaru, mésicné nabizela 24

az 28 predstaveni. Styl Barky najednou vytvarelo mnozstvi, a ne zamyslena kvalita, coz

souboru pochopitelné nevyhovovalo. Takové mnoZzstvi riiznorodé produkce se nedokazalo

Budeme-li pocitat ¢etnost uvadeni titulu tfikrat do mésice, dosahneme poctu tiiceti repriz za dve sezony. V
naSich pomérech se mnoha divadla také drzi pravé tohoto ¢asového tseku. Zvlasté v oblastnich divadlech

maloktery titul ziistava na repertoaru déle, nez dvé sezony.

K tomuto problému se ve stati publikované ve SaD vyjadiuje madarsky divadelni teoretik Nanay, ktery jej
povazuje za charakteristicky problém budapestskych scén, kdy kvalita ustupuje kvantité. Odkaz ke zdroji:
Istvan Néanay: Madarské divadlo na ptelomu tisicileti, in Svét a divadlo 2/2002, str.112-119
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spojit v jednotu, ktera by jednozna¢né predstavovala ducha tohoto divadla. Vedle problému
divadelni svébytnosti Barky se soubézné objevovaly provozni a naprosto zasadni otazky: zda
bude dostatecny rozpocet, budova, penize na jeji pfestavbu, v§echna potiebna povoleni a
dalsi. B€hem vsech planovanych krokl vyvoje samoziejmé vznikaly i neo¢ekavané
komplikace, které soubor znejistovaly, ale provoz bylo nutné zachovat jiz kviili vetejnosti. Ta
by zadné potize spojené se situaci divadla neméla mit moznost odhalit. Tato naro¢na situace
zakladajici soubor, takze v ném probéhla jistd proména, tentokrat persondlni. Od jara 2001
tedy zacal v Barce pracovat pietvoieny soubor, o tomto faktu se mluvi jako o ,,druhém
zalozeni divadla”. Po této pfelomové fazi se podatilo vratit se k ptivodnim ideam tvorby, a v
sezong 2002/2003 jiz vznikaji ,,pouhd” Etyfi piedstaveni: Ilja proféta- Ilja prorok, Holdfény-
Svit Luny, Harom névér- Tii sestry, Romeo és Julia- Romeo a Julie. Dokoncené rekonstrukce

také zazehnala existencni nejistotu, zda divadlo skutecné miize a bude fungovat.

3.1.8. Mezisouborova spoluprace

V prvnich Sesti letech fungovani se objevuje n¢kolik inscenaci, které vznikaly ve spolupraci s
jinymi divadly a soubory. Hlavni cile spoluprace byly dva: poznavani riznych pfistupi a
zkuSenosti, a moznost pod¢lit se o naklady na vznik inscenace. Takovymi tituly byly:
Kirdlydramék- Kralovska dramata ve spolupraci s Gyéri Nemzeti Szinhdz Padlasszinhéaz
(Podkrovni Scéna Narodniho divadla v Gyd6ru), Lila dkac s Harmadik Szinhaz (Divadlo
Harmadik — Tteti v Pécsi) a Nexxt s Krétakor Tarsulat (Spolecnost Kiidovy kruh).

Dale v sezén¢ 2002/2003 vznika inscenace A Pal utcai fiuk (Chlapci z Pavelské ulice) ve
spolupraci s Orczy- kert (Orczyho zahradou). V roce 2008 inscenovana hra Sirdly (Racek)
vznikla se spolutcasti Kecskeméti Katona Jozsef Szinhaz (Divadlo Jozsefa Katony v
Kecskemétu). Prostfednictvim Kozép-Eurdpa Tancszinhaz (KET), tedy Sttedoevropského
Tane¢niho divadla, se roku 2003/2004 v rezii a choreografii Csaby Horvatha a s hostujici
tanecnici a choreografkou Andreou Ladanyi Bérka Gcastni jako soubor pfi realizaci tane¢nich
predstaveni na své scéné. Tento krok pomohl otvirat moznosti propojovani tanecniho divadla
s produkei takzvané klasickou, tedy postavenou na slové, coz v tradici mad’arského divadla

diive neexistovalo.?’

20 Zde je na misté zminit, Ze o podobny princip propojeni tance a slova usilovalo v sezéné 2002/2003

také  Nemzeti szinhaz, (Narodni divadlo), s inscenaci Ban Bank.
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Z4sadni pro vyvoj dramaturgie byla také kooperace mezi divadlem Barka a divadelni
spolecnosti Maladype, zaloZenou roku 2002, kterou vedl rezisér a herec Zoltan Balézs.
Vsechny inscenace, pod kterymi je v divadle Barka rezijné podepsan, vznikly takto
mezisouborove. Vybirdm zastupné tyto tituly: Theomachia, Vihar- Boufe, Empedoklész.
Poslednim spolecnym projektem byl roku 2008 Leonce a Lena, poté Maladype ziskal sviij

vlastni prostor na Mikszath tér v VIII. mé&stském obvodu.

3.1.9. Hostovani jinych soubori

Samoziejmé ne vSechna predstaveni uvadéna v divadle Barka spadaji do mistni produkce
nebo koprodukce. Filozofii otevienosti kulturniho setkdvani odpovida fakt, ze se zde Casto
objevuji hostujici soubory, které jsou Barce duchovné blizké. Nabidka divadla Barka bézné
Cita tficet az padesat hostujicich projektii v jedné sezoné, které tak vetejnosti nabidku tituli
znaéné obohacuji.*’ Objevuji se zde inscenace mad’arskych i zahraniénich soubortl, a to na
velké scéné 1 ve studiovém prostoru, a dale pak i tituly zpracované alternativnim zptisobem
divadla, nebo studentské produkce. V nasledujicim (zastupném) vybéru hostujicich inscenaci
nalezneme ¢asto jména autort, kteti vzesli z dilen divadla Barka, nebo se jedna o inscenace

reziséru, kteti predtim nebo poté vytvorili inscenaci také se zdejSim souborem.

Nékteré hostujici soubory se objevuji na repertoaru Barky pravidelné, byla zde i hostujici
predstaveni, kterd se v Barce hréala opakované po dobu nékolika mésicti. Takovymi tituly jsou
napiiklad: Mester és Margarita (Mistr a Markétka, rezie: Istvan Somogyi — spolecnost
Arvisura), Istvan Tasnadi: Babelna (rezie: Arpad Arkosi), a Krétakor (Kiidovy kruh, reZie:
Janos Mohdcsi - Nyiregyhazi Méricz Zs. Szinhaz, tedy Divadlo Zsigmonda Moricze v
Nyiregyhéze), A nagy hitha (Velké aha, choreograf: Eva Magyar — divadlo Saman Szinhéz),
Janos Hay: A Gézagyerek (Ten na§ Géza, rezie: Istvan Pinczés — divadlo Debreceni Csokonai
Szinhéz). Ve stavajici sezon€ 2011/2012 je opakované hostujicich inscenaci pét: Arany 1épés
(rezie: Dora Elek, Baltazar Szinhaz), De mi lett a ndvel? (rezie: Csaba Kiss, GyOri Nemzeti
Szinhéz), Kutyaszoritoban (rezie: Mark Radnai, A 011-csoport), Immanuel Kant
(rezie:Alexandru Colpacci, Csiky Gergely Allami Magyar Szinhaz - Temesvar), IRANY RIO!

(rezie: Csaba M¢éhes a Tibor Takéacs, soubor ,,Méhes Csaba és a Brass in the Five®).

Vzdy jednou za ¢tvrt roku se zde kona ptildenni akce, kdy maji soubory ze stfednich a

I Takovy pocet hostujicich produkei je do jisté miry odtivodnén Barkou organizovanymi festivaly, na kterych

je pocet produkci v jednom dni az n€kolikanasobné vyssi, nez pfi bézném provozu.
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vysokych §kol moznost ukazat riizna neformalni pojeti divadelnich texti nebo jinych
zajimavych inscenacnich koncepci. Inscenace zde prezentované jsou vétSinou ocenéné na
studentskych festivalech, nebo riizn¢ alternativné fesené, tedy Casto takové, které na sebe
strhly pozornost a byly hodné¢ diskutované. Poskytovat prostor studentské divadelni produkci
neni pro stald kamenna divadla typickou praxi. Miize to byt vniméno jako malé a zcela osobni
gesto Barky, ale mize i ovlivnit nasledny vyvoj divadelni skupiny. Zaroven se jedné o
strategicky tah, ktery ptinasi Barce uzitek tim, ze ptivadi do divadla mnozstvi dospivajicich
divaki, coz poméha rozsifit vlastni divackou zékladnu pravé o cilovou skupinu, ktera je k

zab&hlym mechanismim velmi kriticka, a kterou neni zcela jednoduché si ziskat.

3.1.10. Tvurci dilna divadla Barka

Snaha divadel vyhledéavat si genera¢ni autory pro spolupraci se po roce 2000 stala v
mad’arském divadle obecné rozsifenou. Reziséfi, dramatici a divadelnici se inspiruji
navzajem. Autory lze obecné rozd¢lit na dvé skupiny: , literarni autory*, ktefi tvofi nevazané

k divadelni sou¢innosti, a ,,divadelni autory*, spojené s konkrétni skupinou.*

V pocatcich dilny Barky se pocitalo pouze s nabidkou ucasti spisovateliim. Jiz béhem prvni
sezony se zde objevily Ctyfi vyrazné osobnosti- dramatikové: Péter Karpati, Janos Matuz,
Andor Szilagyi a Istvan Tasnadi. Samoziejmé, Ze sviij podil na praci s textem v divadle
piinasi vzdy také dramaturg, ale cilem dilny Barky bylo umoznit za¢inajicim dvaceti- az
tficetiletym potencidlnim dramatikiim umoznit kontakt s hereckou spolecnosti, a na oplatku
pfijimat jejich pohled na riizna aktualni témata. Ret&zec profesi, které se vzdy na inscenaci
podili, tedy rezisér, herci, scénografové, se tak prirozen¢ mohl doplnit o autora textu.
Usilovalo se o vytvoteni divadelni komunity, ve které kli¢ova role v divadelni tvorbé patii
stejné tak herci, jako dramatikovi. (A pochopitelné také rezisérovi.) Vysledky tohoto postupu
ukézaly, Ze na sebe pii soubézném vzniku textu a jeho proveéfovani v praxi na jevisti obé
skupiny tviirct skute¢né piisobi. Ze herec hraje jiz napsanou roli, v intencich které tvaruje své
podinani, je veelku jasny predpoklad. Ze viak herec mize nabizet spisovateli obraz jeho dila
jiz v okamziku vzniku, a Ze tak mlze pfinaSet také inspiraci, nebo i zménu v feSeni
dramatizované latky, je stejné silna skutecnost, kterd vsak v jevistni praxi tak bézn¢ vyuzivana
neni. Proto Barka zacala potadat tyto spisovatelské dilny, v ramci kterych mohla také

nachdzet autory vhodné pro vyse zminénou tymovou tvorbu. Do jejich organizace se

22 . ;o . . , v ’ I3 . v
Touto problematikou se zabyva Silvie Huszar: Jedna generace (soucasné mad’arské drama), in Svét a

divadlo, 2/2002, str. 120-123
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zapojovali skladatel Béla Faragd, filmovy rezisér Attila Mispal, rezisér a feditel Barky Janos
trojice reziséru Laszl6 Bagossy, Balazs Simon a Eszter Novak jako hlava tohoto tymu. Tato
tvurci setkavani na pad¢ Barky méla velky potencial ve smyslu skute¢ného svobodného
mySlenkového fora. Mezi texty, které na Barka Miihely vznikly, a posléze se v jevistni praxi
skute¢né uplatnily, bylo dvanact novych mad’arskych dramatickych textl, ¢tyfi preklady a
dokonce i jedno operni libreto. Spontanné vzeslo i n€kolik ptivodné neplanovanych diskuzi k
literarné-divadelnim tématim, které byly alespon zlomkové€ zvefejnény v magazinu
Hajonaplo — Lodni denik. Béhem personalni reorganizace divadla byla tradice téchto dilen
prerusena, po ustaleni souboru se na jejich provozovani zacala podilet skupina umélct,
tvofena n€kolika starymi ¢leny a doplnéna o nové posily (Czajlik, Csanyi, Bérczes,

Vidovszky, Mispal, Farago...).

3.2. Festivaly organizované divadlem Barka — na pomezi

divadla i dalSich kulturnich oboru

3.2.1. Magyar Stadioszinhazi Mihelyek Fesztivalja — Festival mad’arskych
studiovych divadelnich dilen

Zrozeni Barky je tésn€ spjato s predstavenim Szentivanéji alom (Sen noci svatojanské). Jeho
premiéra se uskutecnila v prosinci roku 1994 u prilezitosti celorepublikového setkani
studiovych divadel (Orszagos Studidszinhazi Talalkozo). Tradice tohoto setkani v G6dollo
trvala dvandct let. V roce 1998 zde ziskalo cenu ptedstaveni Lila dkdc, v roce 1999 byla
ocenéna inscenace Mulatsag (Tancovacka). V roce 2001 byla tradice tohoto setkavani
ohrozena, protoze doslo k reorganizaci v Miivelddési Kozpont, kulturnim centru, pod které
poradani této akce spadalo. 13. ro¢nik se tedy uskutecnil v divadle Barka, kam byl festival
posléze presunuty nastalo a dokonce byl specielné pro jeho organizaci ptijaty novy staly
zaméstnanec (Katalin Kapuszta). Festival je Casto nazyvan ,,mladSim bratrem” POSZT (Pécsi
Orszagos Szinhazi Taldlkoz6- Republikové setkani divadel v Pécsi). V divadle Barka se touto

divadelni udélosti jiz tradi¢né zahajuje sezona (- prvni polovina zafi).

3.2.2. Nemzetkozi Szinhazi Fesztival

V roce 2006 se konal prvni ro¢nik festivalu, organizovaného divadlem Barka, a

pojmenovaného Nemzetkozi Szinhdzi Fesztival (Mezindrodni Divadelni Festival), ¢imz se
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zaroven vymezuje i rozsah pavodu jednotlivych inscenaci. Za mySlenkou stala zkuSenost z
¢etného hostovani souboru i v zahranic¢i, a chut’ vyménovat si divadelni zkuSenost s Sir§Sim
okruhem tvirct, nez jen s t€émi z domaci pidy. VSechny dalsi ro¢niky se konaly vzdy v
listopadu, pfimo v prostorach divadla Barka, hlavnim organizatorem a dramaturgem,
odpovédnym za skladbu programu a vybér hostti, byl Laszlé Bérczes, umélecky $éf divadla
Barka.” Mezi inscenacemi ze zahraniéi se tradién& objevuje jedno nebo dvé predstaveni ze
spoluprace souborti a reziséru, kteti jsou odbornou vefejnosti povazovani za tviirce
reprezentujici sméry aktualniho vyvoje divadla, a dale inscenace ze zahranici, které byly
doma v uplynulé sezéné zatazeny mezi inscenace roku.>* Tradiénimi sou¢astmi festivalu jsou

divadelnimi otazkami tematizované besedy a veCerni koncert.

3.2.3. Ordogkatlan® fesztival

Tradice festivalu Orddgkatlan je mezi akcemi tohoto formétu v organizaci Barky zatim
nejkratsi. Prvni ro¢nik se konal v roce 2008, letos bude mit za sebou tedy teprve pét let
existence. Vznikl vlastné velice narychlo, kviili nedostatku penéz byla v ¢ervnu roku 2008
zrusena jina akce (Mivészetek Volgy) lokalizovand v Pécsské oblasti, a tak pod vedenim
Laszlo Bérczese a Moniky Kiss™ pojala Barka myslenku vyuzit svych zkuSenosti s organizaci
festivall a pokusit se vytvotit novou tradi¢ni akci, kterd zaplni prostor na kulturni mapé.
Oproti predchozim festivalovym udalostem je tedy tento organizacné sméfovan z mésta, do
ptirody, nebo lIépe na jednotlivé scény a podia v obcich Kisharsany, Nagyharsany a Palkonya
a prilehlém okoli. Jedna se o lokalitu na jihu Mad’arska, nejbliz§im velkym méstem je

Kaposvar. Jde o typicky prazdninovou akci, ktera cili ¢aste¢n€ i na détské publikum, vzdy je

' 0d roku 2012 je Laszl6 Bérczes uméleckym $éfem Csiky Gergely Szinhaz v Kaposvaru, piesto se

organizacn¢ podili na nékterych tradi¢nich akcich Barky i nadale, jedna se piedevsim o festivaly a riznou
meziorganizacni spolupraci.

** Programy jednotlivych roénikil z neznamych ditvodi nejsou zcela dohledatelné. Z poskytnutych zdrojt

(webové stranky, soukromy archiv L.Bérczese ) vSak uvadim jako ptiklad hlavnich ,,tahdkd* tohoto festivalu
napriklad inscenaci Sen noci svatojanské Méstského divadla ve Vilnjusu v reZii Oskara Korsunovase (2007),

o dva roky pozd¢ji Hamleta stejnych tvirca.

¥V piekladu Dabelska jama

¢ Moénika Kiss v poslednich letech tvoii tandem s Laszlo Bérczesem i pii rezijnich po¢inech jako pomocna

rezisérka.
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asové situovana na zacatek mésice srpna.”’

Program prvniho ro¢niku festivalu se odehraval na pouhych péti jevistich, ve tfech dnech, za
pomérné skromnych finan¢nich podminek, ale piesto doséhl poctu péti tisic navstévniki. Pri
dal$im ro¢niku byl vSak rozlozen na pét dni, a od té doby se pokazdé rozriista pocet
navstévniki 1 pddii, na kterych program probiha. Statistika lonského (¢tvrtého) rocniku hovoii
o piiblizné 35 000 1idi*®, ktei festival navstivili, a program se rozprostiral jiz na 23 scénach.
Od svého pocatku, kdy byl hrazen pouze z omezeného rozpoctu a ze vstupného, se
financovani provozu i propagace velkou mérou posunulo ke sponzoriim a medialnim

partneram, kterych lze napo¢itat témsf tii desitky.”

Prestoze festival vychazi z predevsim divadelni platformy, propojuje ve svém programu
performace divadelni a hudebni, a také umeélecké dilny. V letoSnim roce se podafilo v rdmci
Visegradského grantu vytvofit prostor pro divadelni dilnu vedenou mezinarodnimi lektory v
ramci visegradské zony, tedy Cechy, Slovaky a Polaky, kteii se budou rekrutovat z

vystupujicich soubort.

Zcela ojedinéla mezi béznymi festivalovymi nabidkami je kazdodenni moznost vypravit se na

poznavaci vylet po okolni ptirod¢ a pamatkach pod vedenim profesionalniho privodce.

3.24. COMET

Divadlo Barka se od nejzazsich okamziki vyuzitelnosti vlastni budovy snazilo velmi aktivné
navazovat spolupraci mezi riiznymi kulturnimi subjekty. Proto se stalo i jednim ze
zakladajicich ¢lent sdruzeni COMET (Cooperation of Middle- and Eastern European

Theatres — Asociace divadel stfedni a vychodni Evropy)®". V ramci této aktivity se jests v

7V letodnim roce je planovan na 1. - 5. srpna.

¥ Pro zajimavost: Festival ma i pies nedlouhou tradici jiZ pres jeden a pill tisice fanousku v sociélni siti fcb,

zatimco matefské divadlo Barka v porovnani poctu let existence pouhé Ctyfi tisice.

¥ Podobné komplexni festival u nas je ervnovy Festival regionti v Hradci Kralové. Zasadnim rozdilem je

bezpochyby volba lokace, kdy se Ordogkatlan rozlada, misto jednoho centra, po nékolika malych vesnicich,
a vybizi tak v ramci svého programu i k poznavani krajiny.

30" Sdruzeni COMET vzniklo 3. 5. 2005 v Polsku v Kaliszi a piivodné do n&j bylo zapojeno devét divadel z osmi

zemi. Mezi jinymi mezi ¢leny patii i divadlo Szigligeti ze Szolnoku, Astorka — Korso 90 z Bratislavy a
Svandovo divadlo z Prahy. Cilem je usnadnit vzajemnou prezentaci pfedstaveni na mezinarodni irovni, ale
také oteviit moznost vymény umélcti do jinych produkci nebo koprodukce. Za timto ucelem potada casté

festivaly. (www.labforculture.org)
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témze roce uskutec¢nilo piimo v tomto divadle setkani, kterého se zicastnilo tficet pét
mladych rezisért, kritik(i, dramatikd a divadelnich feditell ze Sestnacti zemi. Hlavnim cilem
bylo pfirozené navazani novych kontaktii k piipadné spolupréci, a to i mimo ramec stfedni a
vychodni Evropy. Jako ptiklad uvadim nékolik prikladt spoluprace Barky, které vznikly prave

diky navazanym mezinarodnim kontaktim hned v prvnim roce zapojeni se do COMET:

(Velka Britanie)

o Tim Carroll, mlady anglicky rezisér, ktery reziroval v Barce drama Petera Oswalda
Versekkel kartyazo szép holgyek (Krasné damy, jez karbaniéi s versi), ne zcela typicky
mad’arsky poeticky text, (vychazejici z inspirace japonskymi motivy), a pozdéji se

vratil realizovat rezijn€ i Hamleta.

eV kvétnu 2000 se v Londyné v Mad’arském Kulturnim Stfedisku konala vefejna

prezentace dramatu Karpatiho Pétera Totferi.

o Londynsti Literary Agents for Central and East European Plays (spolek agentl pro
vyhledavani her Stfedni a Vychodni Evropy) od Barky vyZzadali hry Istvana Tasnadiho
a Pétera Karpatiho pro pteklad do anglictiny.

(USA)

e Skupina divadelnich odbornikti pod vedenim Philipa Arnaulta pfijela studovat divadlo

Barka a jeho inscenace.
(Francie)

e Dorian Dittrich, mladé francouzska rezisérka, zapojila divadlo Barka do svého
projektu uvedeni Marloweova dramatu Edward II. ve francouzsko-rumunsko-

mad’arské koprodukci.
(byvala Jugoslavie)

« Spolu s Ujvidéki Magyar Szinhaz bélehradska reZisérka Anja Susa a jeji dramaturg
Ivan Medenica pocali chystat uvedeni nového dramatu Janose Matuze Utazdk

(Cestovatele).

Bylo by mozné uvést jesté dalsi priklady spoluprace, kterou se takto Bérce podatilo navazat.
Uspé&snost tohoto projektu je nadale zavisla na tom, zda se do budoucna bude dafit i nadale
portadat tato setkani, tedy festivaly, workshopy a konference, které vzdy pomohou obnovit
kontakty a nédsledné provazovat spolupraci .
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3.3. Nedivadelni uméni v Barce

Barka je divadlem i otevienym, obecn¢ kulturnim prostorem. Neni to pouhé formalni
prohlaseni, pouhy slogan, ale cil, kterému se organizace ¢asu a prostoru v budové ¢asteéné
podiizuje, aby jej mohla naplnit. Za dobu své existence jiz hostila stovky nedivadelnich
program, a ptivedla tak do své budovy stovky lidi, ktefi si vybrali priméarné jiny kulturni

program nez divadelni produkei.

3.3.1. Film

Pfitomnost filmu v Barce se zd4 byt jiz t¢éméf samoziejma. Mnoho filmi zde zaZilo svou
premiéru, zrodil se tu také Titanic Filmfesztival (Filmovy festival Titanic) a didle Mediawave
Filmfesztival. Naproti tomu filmovy klub Barky (- s ndzvem Mozgdképfedélzet, tedy Filmova
paluba), se snazi slouzit hlavné stiedoskolakim a vede je spiSe k pozndvani staré provérené
filmové kvality. Koné se obvykle v kavarné a v malém séle — Studiu. Publiku jsou spolu s jiz
klasickymi filmy, vypij¢enymi od Filmového archivu, pfedkladany vzdy i ptislusné sekce
filmové historie. Pfed samotnym filmem potradatel nabidne maly uvod pro uvedeni do
souvislosti dan¢ho filmového dila, a po projekci nésleduje beseda k tématu filmu nebo k jeho

ptipadnému nezvyklému zpracovani.

Ale protoze je Barka divadlem zacilenym vice pro mladé publikum, prezentuji se zde i filmy
mladych tvlirct, at’ uz mladych vékem, nebo takové, jejichz tviirci-mistii neztratili mlady
pohled. Za tvirce, jejichz filmy se zde uvedly, jmenujme napiiklad Gyorgye Palfyho,
Szabolcse Hajdu nebo naseho Jititho Menzela, jehoZ filmy se v Madarsku tési velké
popularité. Odborny komentéi ¢asto garantuji skute¢né kapacity filmové védy v zemi, Miklds

Jancso6 a Ferenc Grunwalsky.

V ptipad¢ divadla je toto pon¢kud nezvyklé, ale Barka jiz vytvotila také fadu filmt ve vlastni
produkci. Rezisér Attila Mispal natocil filmovou sérii chronologicky fazené¢ho Zivotniho dila
Tamése Cseha pod titulem Osszes dalok idérendben (Sebrané pisné v &ase), tedy v
korespondenci s uvadénym jevistnim potfadem divadla. Déle pak koprodukéné s Inforg Stadio
vznikl dokument o Lajosi Kovacsovi s nazvem Maraton. Tento byl ocenén na festivalu
Mediawave. Ve vlastni produkci vznikly také filmy z mistnich piedstaveni Szentivanéji alom,
Mulatsag, Diszeldadas a Totferi, které jsou ulozeny pro vyuziti ve vysilani v televiznim

archivu.
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3.3.2. Vydavatelska ¢innost

Barka kazdé dva mésice vydava vlastni odborny magazin Hajonaplo (Lodni denik), ktery je
zaroven jakousi Zivou kronikou tohoto divadla. Jiz od svého pocatku se tento list snazil plnit
vice funkci: kromé vySe zminéné funkce kronikarské by mél byt v§eobecnym odbornym
Casopisem, forem pro feSeni dulezitych divadelnich otazek, a jeho zvlastni vydani maji
piinaSet informace o jednotlivych osobnostech Barky, o aktudlnim déni zde; dale misto, kde
se zvetejnuji vysledky spisovatelské dilny, a konecné také mistni jozsefvarossky list. Z
pocatku byl tento magazin v prodeji, tistény obvykle v nakladu 2000 kusti. V roce 2003 mél
okolo 500 predplatitelti. Byl k dostani v Barce, v artovych kinech, n¢kterych knihkupectvich
ve mésté 1 na oblastech, a pfechodné 1 v siti stankl Relay. Od roku 2005 je k odbéru
bezplatné, a vétSina materialu z Casopisu je dostupnd i pfimo na doméci internetové strance.
Velmi peclivé je vSak i naddle udrZzovana jak obsahové rovina listu, (z hlediska stylu i

odbornosti obsahu), tak jeho estetickd vizualni podoba.

V ramci snahy pecovat o vznikla mad’arska dramata, se mnoha objevila jako ptiloha k
Hajonaplé. V produkci Barky vSak byly vydany i1 dvé knizni publikace. Prvnim titulem byla
biograficka kniha Talalt ember (Nalezeny ¢lovek) o herci Lajosi Kovacsovi, kterou v roce
1999 vypracoval Laszl6 Bérczes. Druhym pak v roce 2000 knizni vydani dramatu Istvana
Tasnadiho Kokainfutar (Kuryr s kokainem). Oba tituly mohly vyjit pouze diky spolupréci s
nakladatelstvim Osiris Konyvkiado. Dale musim zminit také publikaci Barkakonyv (Kniha

Barky), ktera shrnuje prvni Ctyti roky existence divadla.

3.3.3. Literatura

V Barce se také organizuji ¢teni novych titulti a potfady o nich, stejné jako besedy o divadle
nebo filmu, probihaji tyto potady v Kavarné. A vystupy ze zde organizovanych panelovych

diskuzi jsou obvykle taktéz zvetejnény v Hajonaplo.

Nékteré divadlem organizované literarni a jiné umeélecky a filozoficky zamétené vecery: Pal
Ficsku a Kristof Nagy - Tamas Cseh: Hadiosvény ( Vojenska draha). Imre Kamondy a pratelé-
z dila Gyorgye Petriho, Bertolta Brechta a Borise Viana zkomponovany potad s ndzvem
Valcer (Valgik). Veger s nazvem - (Casopis)Lettre folyéirat: Szép 0j vilag (Krasny novy svét).
Se spisovatelem Glennem Petersonem ze Severniho Irska vedl besedu Andrés Csejdy. Laszlo
Garaczi a Attila Hazai prezentovali svou nejéerstvéjsi tvorbu. Radu prednasek uvedli v Barce
také etolog Vilmos Csanyi a filozofka Agnes Heller. Postupné zde byly také piedstaveny
casopisy Hajonaplo, Octogon a Ellenfény (Proti svétlu).
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3.3.4. Hudba

Barka pro své pravidelné divaky 1 ptilezitostné navstévniky dale organizuje hudebni
produkce. Pravidelné jednou do mésice se zde v Kavarné kona takzvany Jazz-klub, ktery
nabizi jazzovym hudebnikiim, pfedev§im z mistniho okoli, volny prostor pro realizaci. Ale
mezi vSemi vystupujicimi se obCas objevi 1 nékteré znamé jazzové jméno, naptiklad Pat
Metheny, Béla Szakcsi Lakatos, Mihaly Dresch a dalsi. Podium v Kavarné Barky v minulych
letech hostilo také skupiny etnické hudby ( Besh O ’Drom, Ando Drom), opakované zde
vystupovali také Zanrove ne zcela zataditelni Félix Lajko, Béla Farago nebo skupina
Amadinda. Dale naptiklad také kapely nebo hudebnici, ktefi jsou nazyvani jako alternativni:
Plastic O’Hara, Gyorgy Cserhalmi a Péter Novak, Kiss Erzsi Zene, Adéam Deévényi a Eniko

Boresok.

3.3.5. Vytvarné uméni

Kavarna a celé hlavni schodisté pfiléhajici k hlavnimu vstupu je nabizeno k prezentovani
vytvarného uméni a kazdy mésic se zde kond nova vystava. Mnoho mladych vytvarniki,
tvlrct uzitného umeéni a fotografii zde jiz mélo moznost predvést svoji praci. Objevily se zde
nejriznéjsi formy vytvarné tvorby: grafiky, fotografie, malby, détské kresby, Sperky a
ozdobné piredmeéty, lepty, plakaty. Jmenujme n¢kolik ptikladt: Sandor Kardos (porusené
fotografie); Zsuzsa Koncz (obrazky -fotografie z divadla); Robert Bereznyei (komiksy);
Levente Bagossy (makety, plany vyprav pro inscenace); Dorottya Magyar (Sperky); Krisztina
Erdei és Gergo LaszIlo (fotografie); u piileZitosti Svétového Dne divadla vystava osobnich
divadelnich dopliki; Kristof Ducky (plakaty); Nikolett Nemes €s Andrds Daniel (malby);
vystava détskych kreseb; vystava absolventskych praci studentti scénografie; dila mladych
zacinajicich umélct za pomoci Reneszeansz Galéria; Zsuzsa Schiller (americké fotografie);
instalace z uméleckoprimyslovych praci; Géza Perneczky (akvarely); Judit Pogany (osobni

sbirka klaunit).

Cast vyse uvedenych umélct je v uz§im pracovnim kontaktu s Barkou, naptiklad vétsina
fotografického materialu divadla Barka, ktery je poskytovan tisku, je dilem fotografky Zsuzsy

Koncz, zaklad vystavy Levente Bagossyho zase tvotily navrhy zdejSich inscenaci.

3.3.6. Program pro déti

Program divadla Bérka je primarn¢ zacileny na dospélé publikum. Pfesto je vzdy dvakrat

meési¢n¢ vénovana nedéle programu piipravenému pro détského divaka. Tento program se
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jmenuje: “Menjiink vilagga” (Pojd'me do svéta), a patii do néj jak predstaveni pro nejmensi

déti, tak dale i tvofiva dilna s nim spojend. Tento program je bezplatny.

Nalezneme zde i dalsi programy tvotivych her, které jsou komponovany vzdy k ur¢itému
tématu, a doplnéné kratkymi divadelnimi vystupy pro nejmensi déti. Tuto aktivitu vsak jiz

nezajistuje soubor Barky.

3.3.7. Vzdélavani

V Baérce probihaji dva studijni programy: jednim z nich jsou stipendijni herecka Skoleni,

druhym je Hajonapl6 Miihely (Dilna Lodniho deniku).

Zatim studijné ,,nehotovi” herci se mohou zblizka ucastnit divadelniho provozu, nahlizet do
n¢j, plnit drobné tkoly, a v zavéru seminare se realizuji v mensi roli na jevisti sami. Coz
pfindsi ten efekt, ze se pod vlivem zkuSenych kolegii z divadelniho provozu rychleji vyviji
moznosti hereckého talentu takového eléva, nez kdyz pracuje pouze v soucinnosti se
spoluzaky- herci na stejném stupni profesniho vyvoje. Z prvni (Sesti¢lené) skupiny hned ¢tyti
ucastnici po absolvovani kurzu v Barce zahdjili studium herectvi na Szinhdz és Filmmiivészeti

Egyetem (Divadelni a filmova akademie muzickych uméni).

O vyuku v tomto programu pecuji v Barce predev§im herci Andrea Spolarics a Gyorgy
Vidovszky. Skupinu vyucuji tedy stiidave herci a pozvani profesionalové v jinych divadelnich
profesich. Od tohoto programu ,,ueni se v provozu” se da ofekavat, ze se budouci herec vcas
dozvi i néco o disciplin€ a pokote, ktera musi ve fungujicim divadle panovat, a samoziejmé
poznava rizné soucasti chodu divadla, aby si na konci kurzu mohl vyzkouset i skute¢nou
ptipravu role a jeji reprizovani.

Jakasi podoba Hajonaplo Miihely fungovala jiz od roku 1996 nezavisle na budové Barky,
programovy magazin. Na praci skupiny dohlizeji vzdy dva vedouci lektofi. Hlavni studijni
naplni jsou nasledujici tii témata: analyza dramatu, analyza pfedstaveni a analyza rezie. Dale
se studenti vyrovnavaji s dal$imi spisovatelskymi ukoly, sepjatymi s divadlem, jako
naptiklad: kritika, portrét osobnosti, rozhovor a kratka anotace ¢i synopse. Dochazeji
samoziejme také na zkousky a pfedstaveni, mohou a maji se dozvidat od reziséra, vytvarnikii
a hercii co mozna nejvic informaci z praxe, déle si také poustéji v kurzech videa z riznych
realizaci jednoho titulu, atd. Mnohé absolventy tohoto kurzu-dilny dnes nalezneme jako
pravidelné ptispévatele v tisku, (naptiklad v: Szinhaz, Ellenfény, Criticai Lapok, Hajonaplo,

Zsollye, Kritika, Theatron), dalsi se uplatnili v riznych divadlech jako dramaturgové.
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Z4dny ze vzdélavacich a tvofivych programil Barky viak nema status akreditovaného
Skolniho programu. Moznosti nabizené v oblasti herectvi jsou pfipodobnitelné spise diive
uplatiiovanému postupu herci-elévii, ktefi se praxi v provozu postupné vypracovavaji, nebo
mohou ptfijmout podnéty z Barky jako ptipravny kurz ke studiu na akademii. Ani dilna
spisovatelskd neni zahrnutéd v oficidlnim vzdélavacim systému a pfinasi hlavné tolik pottebny

prostor pro vedenou praxi.
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4. Systémy komunikace s divakem a propagace

4.1. Kdo se ,,plavi s Barkou” - divaci

Divadlo Bérka by rado piipravovalo, ostatn¢ jako kazdé divadlo, inscenace pro celou Sirokou
vefejnost, kazdy provoz si vSak vzdy po urcité dobé vytvoii jen malo proménlivé spolecenstvi
stalych divakd, jejichz spolecného jmenovatele se posléze snazi ctit a uspokojovat. Do nové
vzniklého divadla naopak chodi na ptedstaveni v podstaté stale novi a novi divéci, vétSina z
nich o tomto divadle slysela, ale nikdy dfive zde jesté nebyla. Tehdy je potfeba vénovat se

takové strategii viici vetejnosti, ktera divaky pomutze ziskat, a posléze je udrzet.

Barka si vytvorila profil svého divactva, ktery by mél byt ze tficeti az Ctyficeti procent tvoren
studenty a mladymi intelektudly, tedy zacilila na nastupujici generaci. Mladé lidi do okruhu
potencialnich divaki bylo tedy nutné hledat a oslovovat v mistech jejich nejvétsi koncentrace,
coz jsou pochopitelné predevs§im gymnazia a univerzity. Je vyhodou, Ze v této vékové
kategorii jesté obvykle divaci nemivaji zddnou zasadni osobni divackou tradici, nebo tak
zcela spolehlivé zformovany postoj k divadlu, a tak se v nich nabizi moznost stat se velmi

vnimavym a vyvojeschopnym publikem.

Musime si predevs§im uvédomit, ze divadlo neni nic jiného nez ziva komunikace, otevieny
dialog mezi jevistém a hledistém. Cestou k této oteviené obousmérné komunikaci jsou také
vSechny diive zminéné dilny, ale i poskytovani prostoru SirSi vetejnosti, aby mohla sdilet a
feSeni usporadani divadelni budovy, ktera poskytuje dostatek prostoru pro setkavani. Barka se
také snazi reagovat na ndzory a podnéty v medialni komunikaci. Pfimo na doméacich
strankach nalezneme i vyzvu k chatovéni, které je mozné vzdy, kdyz se u ptislusné ikony na
obrazovce pocitace rozsviti zelend znacka jako signal, Ze je na druhé strané pfitomny zivy
zastupce divadla.

Ptitomnost divaka je hnaci sila a jeden ze zakladnich piedpokladii divadla, proto Barka
vypracovala n€kolik cest, jak se k divakiim dostat 1épe a 1épe je poznat. Tento zamér se

objevuje 1 ve velmi variabilnim systému organizace vstupného, o kterém bude déle v této

kapitole fec.
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4.1.1. Setkavani se s vefejnosti

Kazdé¢ dva mésice Barka poskytuje divaklim moZnost organizovaného setkani se se zastupci
divadla. Vzdy se jedna o tviir¢i tym nékteré inscenace, a je zde otevieny prostor pro nazory
divaki a jejich podnéty. Pro vefejnost se tim naskyta velice pfitazliva ptilezitost, pfi niz se v
podstaté nechava ¢astecné zasvétit do tajemstvi divadelniho provozu, coz prinasi vétsi pocit
sounalezitosti s divadlem a mozny pocit exkluzivity. Takovato moznost je u divadel obecné

zcela nevyuzivana.

4.1.2. Organizace divaki v ¢lenském systému

V dobé¢ piestavby Barky byla také pfipravovana koncepce Partold Tagsagi rendszer, tedy
systému clenstvi divaku. Inspiraci byla koncepce Divadla Jézsefa Katony, ktera vznikla
piiblizn€ o osmnact let diive. Tato koncepce méla piinaset— oproti bézné uplatnovanému
systému predplatného, ktery divéka piilis$ striktn€ pouta k uréitym terminiim a inscenacim-
vétsi variabilitu, kterd obzvlasté malému zacinajicimu divadlu pfipravuje pfedpoklad pro
osobn¢jsi vztahy mezi nim a publikem tim, Ze mu vice vychazi vstfic. V ramci tohoto
systému ma divak volnou ruku ve vybéru data i produkce. VSichni jeho ¢lenové byli zaneseni
do adresére, diky ¢emuz byli vzdy pravidelné informovani o mésicnich programech. Divadlo
,»Katona” dokdzalo kombinaci své vyrazné divadelni tvafe a tohoto systému vybudovat velmi

silnou divackou zakladnu.

Zavedeni systému bézného predplatného slouzi predevsim k tomu, aby divadlo dokazalo 1épe
predvidat mnozstvi divaki, které mize ocekavat, uvedeni jednotlivych provedeni inscenaci
tak Ize 1épe garantovat, a v neposledni fad¢ je prosp&sné i v tom, Ze z prodanych predplatnich
poukazii plyne suma prostiedkd, které mohou byt bezprostiedné vlozeny zpét do provozu.
Tato terminova svazanost divaka je vSak vyhodna predevsim u divadel, ktera jednotliva

pfedstaveni uvadéji vzdy pouze po dobu jedné sezony.

Pro srovnéni, dne$ni multiplexy — kina penize na provoz ziskavaji v prvni fad¢ za reklamu, at’
jiz umisténou v prostoru predsali a chodeb, nebo uvadénou v bloku pted filmem. Cena
reklamy se pochopiteln¢ odviji od poctu divaki, kteti kinem projdou. Vzhledem k tomu, Ze si
jednotlivé sit¢ nemohou konkurovat nabidkou filmd, ta je v nich obvykle téméft totozna,
ptichazi s riznymi systémy slev vstupenek. Oblibené jsou také systémy ¢lenskych karet, na
které se nacitaji body za navstivena piedstaveni a od jejich mnozstvi se opétovné odviji vyse

vstupného a jiné vyhody, tfeba riizné bezplatné pozornosti v oberstveni komplexu kina.
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Barka se svymi relativné komornimi divadelnimi prostory, (Sal Tamase Cseha - 200 az 300
divaki, Studio — 100 divaka, Kavarna — 50 az 80 divaki), s ojedin€lym systémem posuvného
hledisté, a s ne zcela béznym dramaturgickym planem, (naptiklad uvadéni velkého poctu
soucasnych mad’arskych dramat), povazovalo za idedlni systém pro ptredprodej divakiim

pravé systém cClenstvi Partold Tagsag.

Pochopitelnég, Ze i tento systém piinasi také nevyhody, ale presto jej dnes vyuzivaji kromé
Barky a ,Katony” také Radnéti Szinhaz (Divadlo Radnétiho), Uj Szinhaz (Nové divadlo), a
Budapesti Kamara (Budapest'ska Komora). ( Dfive do systému bylo za¢lenéno také dnes jiz
neexistujici divadlo Merlin.) Znamena to tedy, ze finan¢ni podpora ziskana od divaku se déli
mezi tyto pravni subjekty. Nevyhodou je, Ze kazda scéna muize svou kvalitou velmi ovlivnit 1
zisk druhych divadel v systému, Ze kazdy novy soubor v siti je riskantnim ¢lankem fetézu, ze
finance nelze nijak pfesné garantovat a publikum se tak zcela nestabilizuje. Z druhé strany
jsou vsak tytéz skute¢nosti vyhodné v tom, Ze si divadla vzajemné predéavaji divaky, ktefi tak
mohou snaze objevit pro né¢ zajimavou produkci, a novym divadliim tento systém piinasi lepsi

podminky k rozb&hnuti provozu.

Vedle tohoto systému si Barka vytvofila jesté paralelni projekt prodeje vstupenek.

4.1.3. Beszallokartya — Palubni karta

Zavedeni systému Beszallokartya slouzi k tomu, aby bylo mozné piedvidat pocet divaki, kteti
se do divadla budou vracet Castéji nebo dokonce pravidelné, a moci tak doptedu pocitat s
jistym vyuzitelnym objemem penéz. A to vSe s ohledem na jiz zavedeny systém Partolo
Tagsag, a s udrzenim volnosti vybéru pro divaka. A také zakomponovat fakt, ze Barka je
profilovana jako malé divadlo s produkci pro Sirokou veiejnost, ale s velkym poctem casteéné
divadelnich nebo 1 nedivadelnich uméleckych a intelektudlnich aktivit pro mladé, a systém

uzptisobit tomuto cili.

Beszallokartya se tedy snazi rozSifovat moznosti Partold Tagsagi rendszer, a zaroven propojit
vyhody systému klasického ptedplatného i akénich cen listkti v multikinech. Barka na zacatku
sezony zvetejnila planované premiéry, (vzdy Ctyii az Sest titull 1 se jmény hercti, 1 hostujicich,
a s ptislusnymi reziséry) a seznam vSech predstaveni, ktera do nové sezony zlistanou na
repertodru. Tato pfedstaveni tvofila zaklad nabidky. Na zacatku sezony si na svou kartu mohl
divak vybrat tfi tituly, na které ziskal vstupenky, pozd¢ji béhem sezony vzdy po jednom
dalsim az do stanoveného celkového poctu. Vstupenky byly vystaveny konkrétné na jméno

nositele karty, ktery si pfi jejim ziskani mohl v pfiloZeném dotazniku zvolit, jaké informace o
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sob¢ poskytne divadlu do databaze k uzivani. Nékteré polozky jsou vSak samoziejmée

povinné, aby divadlo mohlo ziskat pfehled o vétSinovém profilu svych divaki.

Pti ndkupu vstupenek na kartu je nutné ji vzdy ptedlozit. Divak s ni v§ak ziskdva moZznost

nakupu v predstihu az tii dnd oproti terminu bézného predprodeje.

Palubni kartu Barka vytvoftila ve vice riznych variantach, které se odliSuji pfedevSim
procentem slevy z plné ceny vstupného. Pokud si napiiklad zvolil divdk variantu karty pro tfi
produkce ro¢né, usetfil dvacet procent. (SniZeni ceny o deset procent pro Jozsefvarosské
obyvatele zlstalo stale garantovano, a bylo akceptovano i pii kombinaci s vlastnictvim
Beszallo Kartya). V dobé¢ jesté placeného magazinu Hajonaplo byla s vlastnictvim karty

nabizena i moZznost piedplatného za nizsi cenu.

Moznost zakoupeni karty nebo vstupenek byla nadéle rozsifena z pokladny Barky i na

prodejni misto v centru Budapesti, do nakladatelstvi Osiris v ulici Veres Palné.
4.2. Reklama a prodejni mista

4.2.1. Prodejci za provizi

Jednou z tradi¢nich forem prodeje vstupného je sit’ distributorti za provizi z obratu. Za
obvyklou provizi deseti procent pies tyto ,,pohyblivé stanky” prodéavaji vstupenky i dalsi
divadla v Budapesti. Listky Barky jsou v soucasnosti k dostani ptiblizné u tficeti az Ctyticeti
takovychto prodejcti. Zatim maji zastoupeni pouze v Budapesti a spise v centru, sit’ se vSak
stale rozrusta, a v dalSich letech by mohla pomoci obsluhovat i zdkazniky-divéky z

okrajovych nebo ptiméstskych lokalit, kam se v poslednich letech mnoho lidi z mésta st¢huje.

4.2.2. Distribuéni sit’

Barka pro prodej svych vstupenek vytvofila na podzim roku 2001 vlastni distribu¢ni sit’.
Tehdy byla zaroven zavedena 1 Beszallokartya. Barkou smluvné najimani prodejci prodavali
vyhradné jeji vstupenky. Bylo na uvazeni kazdého prodejce, zda tomuto vénuje vSechen sviij
¢as, nebo je to jen dalsi ¢innost pii vlastni praci, piipadné jako ptivydélek pfi studiu. Kazdy
takovyto spolupracovnik musel mési¢né prodat minimaln¢ padesat a maximalné pét set kust

vstupenek, vydélek byl dvacet procent z ceny.
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4.2.3. Tisténa reklama

Kwvili vysokym poplatkim je plakaty Barky mozné vidét na ulici jen pii specidlnich
ptilezitostech, jakou bylo naptiklad jeji otevieni. Plakaty jsou urceny pro prezentaci divadla
vetejnosti predevsim na univerzitach, stitednich skolach a kulturnich institutech, dale se také
archivuji jako jedine¢né graficky zpracované dokumenty o probéhlych produkcich. Letacky
jsou zpracované ve formatu zalozky do knihy, vydavané v poctu patnact az dvacet tisic kust.
Forma zaloZek byla zvolena v rdmci uvahy, Ze si je tak divak spiSe ponechd, a bude tak i
podporovat jejich pouzivanim reklamu divadlu. Pti specidlnich akcich, (naptiklad Magyar
Szinhazi Mithelyek Fesztivalja - Madarsky festival divadelnich dilen ), Barka vyuzivéa formy
reklamy na oblibenych pohlednicich zdarma, znamych jako ,,free card”, které jsou k odebrani

ve stojanech na mnoha mistech po republice.

4.2.4. Reklamni klipy

V piestavkach béhem inscenaci se v Kavarné divadla promitaji kratké klipy z dalSich
predstaveni, upoutavky. Pomahaji pfitdhnout pozornost publika k dal§im tituliim, a rozd¢lit
tak divackou ptizen lépe mezi jednotlivé produkce. Tyto klipy jsou vyuzivany pro prezentaci

mistni divadelni tvorby i v zahrani¢i.

4.2.5. Jozsefvaros — Bonus pro ,,domaci” divaky

Barka je divadlem, které ¢innost souboru nezahajilo v hlavnim mésté. A kdyz po prvnich
uméleckych pocinech hledalo staly prostor, neusadilo se nikde v centru, ale uprostred
Jozsefvarose. Obyvatelé této Ctvrti se stali tedy automaticky jednou z cilovych skupin
divadelniho programu zde uvadéného. Bydli tu mnoho mladych lidi, protoZze je zde relativné
levné bydleni v rdmci Budapesti. Na druhé stran¢ se zde vyskytuje ale také velké mnozstvi
socialn¢ slabych rodin v domech, kterym caste¢né nebo tpln¢ chybi vybaveni. Uprostied
¢tvrti bydli enklava stfedostavovskych rodin, které zde ziji takzvan¢ ,,odnepaméti”, ale
vétSina obyvatel je romského, a nové také vyznamné pocetné zastoupeného asijského ptivodu.
Proto je velice obtizné vybudovat divadlo pravé v této ctvrti, protoze potencialni divaci z

okoli tvofi nejednotnou a komplikovanou socidlni skupinu.

Ze by se Barka mohla stat mistnim divadlem ve smyslu divacké zakladny z ptilehlé &tvrti,

bylo obtizné ptedstavitelné, ale zarovei se toto stalo také jakousi vyzvou.

Barka se v takovémto prostfedi nemtliZze stat pouze intelektualné zamétenym divadlem, které

ma cilovou skupinu ostfe vymezenou. Pfirozené to neznamena, ze by zde viibec nevznikala
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takovato predstaveni. Ale program jako celek, nebo asponl vzdy vétSinova Cast, bezprostiedné
reaguje na mistni prostiedi. Néktera predstaveni jsou tizce svym déjem lokalizovana do okoli.
Naptiklad Lila dkac je ptibéhem ptimo z Jozsefvarose, hra 4 jaték se odehrava piimo v n&jaké
jozsefvarosské krémé. V inscenaci Nehéz se hlavni (anti)hrdina opiji pravideln€ v hospode,
kterou je opravdu mozné nalézt u tramvajové zastavky. Lze sem zatadit 1 Karpatiho

Vilagvevd, v némz pivodné fimsky historicky ptibéh pfesunul do malé vesnice na jihu

Mad’arska.

Divéci z ptilehlé méstské ctvrti jsou také jedini, ktefi po piedlozeni osobniho priikkazu
ziskavaji slevu deseti procent na vstupném, ktera se miize kombinovat s dalSimi ¢lenskymi

nabidkami a pfedplatnimi systémy.

Vzhledem k pfislusnosti divadla Barka k této méstské ¢tvrti zni oficidlni ndzev budovy
divadla Jozsefvarosi Szinhaz. Protoze se zde vsak po celou dobu existence vyskytuje jako
domaci pouze jediny soubor, a tim je divadlo Bérka, vztahuje se toto oznaceni v bézné

komunikaci i na budovu.
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5. Hospodaieni’'

5.1.

Model

Piivodni predstavou Barky Kht. ,(-Obecné Prospésna Spolecnost), ohledn¢ financovani bylo,

aby se stala divadlem, které — podobné jako vétSina kamennych budapest’skych divadel- patii

do sité téch dotovanych. Vedle hospodateni s financemi od statu nebo mistni samospravy vsak

chtéla hledat i dalsi prameny financovani provozu. Proto piedlozila nésledujici novy model

systému financovani:

1.

Statni financovani tvofi zakladni dil finan¢ni podpory uméleckého i technického

provozu spolecnosti divadla Barka.

Novym prvkem je finan¢ni podpora ze strany M¢stského ttadu jozsefvarosské
méstské ¢asti. Spolecnost naopak garantuje, Ze jeji divadelni i dalsi kulturni
smétovani bude vzdy davat diraz na podporu mistniho kulturniho povédomi, a ze
bude rozvijet v tomto sméru moznosti této Ctvrti, upozornovat svym fungovanim na

zajimavosti této Ctvrti.

Ttetim pramenem financovani by méla byt podpora Magistratu, a to proto, Ze
publikum divadla Barka se rekrutuje predevsim z obyvatel Budapesti a ptilehlych

oblasti.

Ctvrtou stranou financovani tvoii vlastni zdroje divadla, do kterych se poéita zisk z

prodeje vstupenek a dalsi zisky z provozu divadla, vlastni finan¢ni vklady, penize

ziskané formou sponzoringu nebo jinak za pomoci produkéni ¢innosti, eventudlné také

navracené platby DPH. Tato polozka v rozpoctu se mize v budoucnosti rozsifovat a

proménovat.

Tento model ,,Etyt opor financovani” se samoziejmé v budoucnosti miize proménovat

napftiklad ziskanim néjakého zvlastniho nového zdroje financovani, (dnes vime, Ze takovymto

novym aspektem by mohlo byt tfeba vyraznéjsi financni zajisténi ze strany fond EU).

Takovy zdroj by mohl posunout cely systém financovani sité divadel a pfeménit i pomér

podpory ze strany fondii mésta.

V soucasnosti je vSak spolenost Barka, stejn¢ tak mnoho dalsich divadelnich provozi, ptimo

' Udaje v této kapitoly prevzaty z prace A. Bérczes A Barka Szinhaz pro ELTE
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zavisla na podpoie Magistratu, bez niz by nebyla schopna hradit provoz vsech svych

divadelnich, uméleckych i komunitnich aktivit.

Nejnovéjsi uzakon&na tprava financovani divadel*” zatim zas4hla plnou mérou scény
nezastiténé mistni samospravou, do budoucna se vsak jist¢ vice dotkne i systému financovani

divadla Barka.

5.2. Pomér vkladi z riiznych zdroji na vkladu celkovém

1. Statni podpora, kterou divadlo dostdva dvéma riiznymi zptsoby: prvnim z nich je
pravidelnd mésicni dotace, kterd slouzi k thrad¢ udrzby budovy a vyplaceni souboru,
druhym vzdy c¢tvrtletni piispévek, ktery je uréeny v prvni fadé na financovani pribéhu
divadelnich programu. Statni podpora je vétSinovym zdrojem financi, tvoii v souctu

zhruba 50 procent piijmi.

2. Podpora Mé&stského utfadu, kterou zajist'uje ifad v méstské casti Jozsefvaros, slouzi
predevsim k zastfeSovani provozu uméleckych programi. Jeji podil v roénim ptijmu
financi divadla tvofi 15 procent.

3. Vlastni pfijmy, pochazejici predevsim z prodeje vstupenek, z nejrazné€jSich grantovych
fizeni a také ziskané od sponzoril, v roénim Uhrnu pfijmu tvoii ptiblizné 22 procent
celkové ¢astky.

4. Vracené DPH, jehoz hodnota dosahuje zbyvajicich tfinact procent v ramci uhrnu

piijmu.

32 V prosinci roku 2008 schvalil parlament Zakon o interpretaénim uméni, (vstoupil v platnost po

schvaleni EU v listopadu 2009), ktery uzakonil systém statnich dotaci a zaroven zainteresovava i soukromé
firmy: ¢astku vénovanou na podporu kultury si mohou odecist z danového zakladu. Divadla maji moznost sehnat
mecenase na sumu odpovidajici osmdesati procentiim piijmi ze vstupného. Soubézné s tim samotejme klesaji
statni dotace. A navzdory obavam se divadlim béhem poslednich mésicti roku 2009 podatilo sehnat nékolik set
miliont forintd na ptisti rok. Autofi zakona napsali o smyslu interpretaéniho uméni nésledujici: ,,Zakon
konstatuje, ze zivé, soucasné dilo inerpetacniho uméni je ni¢im jinym nenahraditelna spolecenska ¢innost, ktera
kultivuje a rozviji kulturni, duchovni uroven spole¢nosti, kulturu rodné feéi, spolecenské sebepoznani a
solidaritu, napomahé udrzovani evropské — a v ramci toho obvlasté mad’arské — kulturni paméti. Ugelem zdkona
je podporovat provozovani a rozvijeni interpretacniho uméni — divadla, tance a hudby.” Katalin Szemere:

Nejlepsi auto na svété (Anketa o penézich, smyslu i krizi divadla v Mad’arsku), in Svét a divadlo 3/2010
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5.3. Hlavni ucely vydaju

Rozd€leni podilti ve vydajich je nasledujici: nejvétsi cast, priblizné 42 procent, je pouzita na
vyplaty souboru a pesonalu divadla. Financovani uméleckého programu vyzaduje zhruba 26
procent z celkového roéniho rozpoctu, pficemz dvé tietiny putuji na divadelni produkci,
zbyvajici tfetina pokryva vydaje za jiné umélecké programy. DalSich 7 procent financi
pokryva vzdy splatky spojené s ptijckou na piestavbu divadla, poslednich 14 procent slouzi k

uhradé¢ nakladl spojenych s provozem a udrzbou budovy.

Meési¢ni provoz divadla pfinasi velké mnozstvi polozek, (ftadove tisice), které vyzadu;ji
dikladné zauctovani. Proto ekonomicka sekce divadla tvofi vlastni organizacni strukturu,

ktera neni fizena feditelem divadla, ale k tomu ur¢enym ekonomickym nameéstkem.
5.4. Provozni rad

5.4.1. Forma Kht., tedy Obecné prospésna spolecnost

V uziti této formy ziizeni obchodni spolecnosti se Barka stala jakymsi pritkopnikem. V roce
tohoto typu nebyla, regule provozu bylo tedy nutné vytvofit na zcela neznamé pidé, bez
jakéhokoli vzoru a zkuSenosti. Teprve v roce 1997 vstoupil v platnost CLVI. zékon, ktery
upravuje pravni ramec fungovani neziskovych organizaci.* Tehdy bylo mozné pln& vyrovnat
systém pravniho fungovani Barky s uzdkonénou normou. Ta vymezovala rizna kvalitativni
hlediska, ale predevsim také vyzdvihovala nejdilezitéjsi ukol takto uzakonéné organizace, a
tou je podpora verejnosti. Od ledna roku 1997 tedy kone¢né Barka funguje pln¢ v souladu s

Koltségvetési Torvény (Zéakon o financich).

5.4.2. Vlastnici

Dnes ma Bérka, kromé zhruba 90ti procentniho vlastnika, jimz je Jézsefvarosi Onkormanyzat

33 Kulturni instituce v&etn& divadel se postupné transformovaly na vefejn€ prospé$né spolecnosti, vznikly
vetejné nadace. Na zakladé neziskového zakona mohou byt i soukromé spoleénosti pfeménény na zakladé
smlouvy s mistni ¢i statni spravou na vefejné prospésné organizace. Financovani divadel se odehrava
prosttednictvim kulturnich fondi. Pfevzato z: Srovnani modell financovani divadla, se zvlastnim zietelem ke
grantovym systémum, v evropskych metropolich, pfedevsim v zemich EU. (pracovni material Divadelniho

ustavu Praha, doplnéna verze ze dne 16. 2. 2005)
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(Urad méstské casti Jozsefvdros), dalsi dva majitele. Prvnim z nich je Magyar Befektetési és
Vagyonkezelo Rt.(Mad’arska investi¢ni a holdingova spolecnost), ktera podil ptevzala od
Magyar Fejlesztési Bank R.t (Mad’arska Rozvojova Banka). DalSim je soukromé osoba Janos

Suba (tfeditel komunikaénich siti - dfive Pannon GSM, nyni Vodafone).

Magyar Fejlesztési Bank je po Jegybank druhou nejvétsi bankou v zemi, jejimz majitelem je
stat. V dob¢ shromazd’ovani financi k pfestavbé divadelni budovy nabidla tato banka Barce

vyhodnéjsi financni Givér, a vyménou se stala jednim z vlastniki.

5.4.3. Struktura pravomoci

Nejsvrchngjsim stupném této mocenské struktury je Taggytlés (¢lenské shromazdéni, valna
hromada), forum vlastnikii. Do tohoto kruhu patfi tedy zastupce Jozsefvarosi Onkormanyzat,
zastupce Magyar Befektetési és Vagyonkezeld Rt., a dale Janos Suba. Tato tficlennd skupina
se vénuje vyhradné rozhodovani o vnéjSich podminkach spolecnosti, jako jsou kroky spojené
se zakony, predpisy a stanovami sdruzeni, a s tim spojenymi smlouvami a dal$imi pravnimi
ukony. Provoz divadla a jeho umélecké plany ma Taggiilés moznost ovliviiovat jen nepiimo,
napftiklad pfi projedndvani ro¢niho rozpoctu. Plni zaroven funkci jakési dozorci rady, které

vSak nema vliv na feSeni kazdodenich zalezitosti chodu divadla.

Taggytlés také voli provozniho feditele, ktery je manazerem organizaéni, hospodarské i

umélecké ¢innosti divadla v jednom.

Na dalSim stupni této struktury stoji tfi nejvyssi predstavitelé divadla, ktefi jsou zodpovédni
za provoz. Umélecky vedouci®®, feditel™ a naméstek feditele®® rozhoduji o kazdodennim
behu organizace a pecuji tedy o provoz budovy, o praci souboru a o systém prace dalSich
planu, ddle mé rozhodovaci pravomoc nad personalem i souborem, a organizuje také
kazdodenni podminky k profesionélni praci ptimo v terénu. (V prvnim obdobi provozu
divadla Barka byly vSechny tyto funkce spojeny v jedné osobé, kterou byl prvotni tviirce
myslenky vzniku Janos Csanyi. Pozdé&ji se vSak tato situace ukazala pro rozvoj Barky jako
nevhodna, dnesni rozpocet pocita s mnohem vétsimi prostiedky, nezli v pocatcich, (dnes tedy

zhruba 50 az 70 milioni forint ro¢ng¢)).

3 K roku 2012 tuto funkci zastava Attila Kadar.
35 K roku 2012 tuto funkci zastavéa Zoltdn Seress.

3 K roku 2012 tuto funkei zastava Attila Szabd.
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Celkové cislo po¢tu zaméstnanct 1 spolupracovnikt divadla Barka patii v Budapesti mezi

cvwrooe

kamennymi divadly mezi nejniz$i, je zde nejmensi staly soubor vitbec. Navzdory tomu
vytvaii mezi mistnimi scénami treti nejvetsi objem programu vibec. Na kazdého zaméstnance
na urovni stfedniho stupné fizeni tohoto divadla tak pripada vice tkold, nejsou zde zadné

personalni rezervy.

Stfedni vrstvu organizacni struktury tvoii dvanact zodpovédnych pracovniki:
e Vedouci sekretariatu- tajemnik, ktery je zaroveit uméleckym tajemnikem.
e Vedouci komunikace, ktery koordinuje styk s médii.

e Vedouci pro styk s vefejnosti, ktery organizuje provoz pokladny a pecuje o vztahy s

vefejnosti.

e Vedouci scénicko-technického provozu, ktery ma na starosti koordinaci jevistnich
techniki, stavbu i bourdni scény, jeji pfevazeni a skladovani, stejné tak opravy, udrzbu

a uklid scény, a také dilny na vyrobu novych kulis.

e Vedouci produkce, ktery méa v popisu prace koordinaci umélecké produkce, stara se o
organizaci domacich i zahrani¢nich z4jezdu, o hostovani, a i o zajisténi podminek

dalsich uméleckych programti.
e Inspicient, ktery dohlizi na provoz na jevisti, asistuje pii ném.
e Vrchni osvétlovac, ktery zodpovida za praci vSech dalSich osvétlovacu 1 zvukait.
e JeviStni mistr, ktery pfimo fidi soucinnost technické prace na jevisti.
e Vrchni rekvizitaf, ktery je zodpovédny za dodéni rekvizit i jejich stav.
e Vrchni kostymér ma na starosti ptipravu kostymu a jejich stav.
e Vedouci maskér.

e A nakonec také hlavni vratny.
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6. Uvedené tituly

6.1. Inscenace prvnich Sesti let, tedy existence pred spuSténim

pravidelného provozu ve vlastni obnovené budové

1994/1995 — PRVNI PRODUKCE

o W. Shakespeare - J.Csanyi : Szentivanéji alom (Sen noci svatojanské)- rezie: Janos

Csanyi, prosinec 1994 (v Godolld!)

1997/1998 — PRVNI SEZONA ,,V TELOCVICNE”

e W. Shakespeare -Kiss Cs. : Kiralydramak (Kralovska dramata)- rezie: Csaba Kiss,
premiéra: (4. 10. 1997 — Gyoér), 25. 10. 1997

e PKarpati : Diszeléadds (Slavnostni pfedtaveni)- rezie: Balazs Simon, premiéra: 2. 11.

1997
e T Bernhard : Ritter, Dene, Voss - rezie: Laszlo Bagossy, premiéra: 28. 11. 1997

e F G Lorca : Don Cristobal és Donna Rosita tragikomédidja (Tragédie dona

Cristobala a donny Rosity)- rezie: Gergd Kaszas, premiéra: 19. 1. 1998
e Dario Fo : Csak asszonyok (Jen pani)- rezie: Vlad Mugur, premiéra: 5. 2. 1998

e [LTasnadi : Titanic vizirevii (Vodni revue Titanic)- rezie: Laszl6 Bérczes (obnoveni:

Novak Eszter), premiéra: 17. 4. 1998

Dramaturgie prvniho uceleného roku existence Barky se opird o ¢tyfi klasické texty
zahrani¢nich autorti, pfi¢emz inscenace s nazvem Kiralydramak (Kralovsk4 dramata) z
klasickych textli pouze vychazi a jeji rezisér Kiss se stal i spoluautorem vysledné textové
podoby, kdyz ptivodné Shakespearovy texty z raznych her sefadil do nového uceleného
kontextu kralovskych povah a osudi. Dalsi dva realizované texty jsou mad’arské provenience,
a jsou prvnimi z dramat, kterd vznikla na zéklad¢ tvlrci spoluprace autor — soubor —

spisovatelska dilna. Autoti Tasnadi a Karpati jimi vstupuji na jeviste.

1998/1999 — DRUHA SEZONA ,,.BEHEM PRESTAVBY”

e E. Szép : Lila akac (Fialovy akat)- rezie: Balazs Simon, premiéra: 1. 12. 1998
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e S Mrozek : Mulatsag (Tancovacka)- rezie: Laszlo Bérczes, premiéra: 20. 2. 1999

e P Csehov : Cseresznyéskert (Visiiovy sad)- rezie: Laszl6 Bagossy, premiéra: 16. 3.

1999
e Breffort - Monnot : Irma, te édes (Sladka Irmo)- rezie: Istvan Holl, premiéra:?

V této divadelni sezon€ nevznikl zaddny novy dramaticky text. Pivodem mad’arsky byl pouze
jeden — Lila akéc, ale ten je jiz starsiho data.’’ V této sezoné realizovana hra Mulatsag je na

repertoaru Barky doposud.

1999/2000 — TRETI SEZONA ,,S NOVOU BUDOVOU”

e G. Bereményi — T. Cseh : Osszes dalok idérendben, ‘71 (Sebrané pisné v asovém

pofadi “71)- interpret: Tamas Cseh

o G. Bereményi — T. Cseh : Osszes dalok idérendben, 72 (Sebrané pisné v ¢asovém

potadi’72)- interpret: Tamas Cseh
e P Karpati : Vilagvevé (Ptijimac svéta)- rezie: Eszter Novak, premiéra: 21. 1. 2000

e P Karpati.: Tétferi, avagy hogy sziiletett a vilaghdse, kinek keresztanyja a Szentpétor
volt... (Totferi, aneb jak se zrodil hrdina svéta, kterému kmotrem byl Svatypetr...)-

rezie: Eszter Novak, premiéra: 19. 3. 2000

e P Oswald : Versekkel kartydzo szép holgyek (Krasné damy, jez karbanici s versi)-

rezie: Tim Carroll, premiéra: 25. 2. 2000

o G. Bereményi —T. Cseh : Osszes dalok idérendben, ‘73 (Sebrané pisné v ¢asovém

potadi "73)- interpret: Tamas Cseh

o FMeérei- A.V. Binet : Ablak-Zsirdaf (Od A do Z)- rezie: Simon Balézs, premiéra: 21.5.
2000

Klasickému divadelnimu dramaturgickému sméfovani se vymyka jevistni cyklus pisni
Tamase Cseha. Ten byl zakladajicim ¢lenem divadla Barka jako hudebni spolupracovnik, a
prave v této zde popisované sezon¢ zacal uvadét porady komponované ze svych pisni s
ptihlédnutim k jevistni realizaci, fazené podle roku vzniku svych pisni. Hned ve dvou

premiérach byly uvedeny dalsi z textli autora Karpatiho. Dal§im zvlastnim dramaturgickym

37 Dramatik Szép Erné tvoftil v prvni poloving 20. stoleti.
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pocinem této sezdny bylo jevistni zpracovani détské obrazkové encyklopedie Ablak-Zsiraf,
(neboli od A do Zet). V Ceském divadle miizeme tuto realizaci ptipodobnit encyklopedickym
vystuptim divadla Ypsilon, nebo v posledni dobé uvedeni predstaveni pro déti Moje
encyklopedie divadla Minor. Netradi¢nim poc¢inem bylo také exoticky pojmenované
predstaveni Versekkel kartyazo szép holgyek, které vychazelo z japonské poezie, a ve své
scénické podobé se inspirovalo napiiklad tradi¢énim japonskym stylem kabuki, kdy byl ke
spolupréci pfizvan poprvé v historii Barky zahrani¢ni rezisér (Tim Carrol). V této sezoné

nebyl jevistné uvedeny nové zadny ptivodem zahrani¢ni titul.

2000/2001 — CTVRTA SEZONA S ROZPADEM SOUBORU

e I Tasnddi : Nexxt, Frau Plastic Chicken Show - rezie: Arpad Schilling, premiéra:
13.10. 2000

e J. Csanyi : A jaték (Hra)- rezie: Janos Csanyi, premiéra: 20. 10. 2000
e B. Farago— G Gém: East Side Story - rezie: Mihaly Kerényi, premiéra: ? 2000

o Bereményi G. - Cseh T. : Osszes dalok idérendben, 74 (Sebrané pisné v Sasovém

potadi "74)- interpret: Tamas Cseh

o J. Webster : Amalfi hercegnd (Vévodkyné z Amalfi)- rezie: Tim Carroll, premiéra: 22.
12. 2000

o Bereményi G. - Cseh T. - Masik J. : Osszes dalok..., ‘75-76 (Sebrané pisné v ¢asovém

potadi "75-76)- interpreti: Cseh-Masik
e M. Mackenzie : Elohivds (Ptedvolani)- rezie: Laszl6 Bérczes, premiéra: 18. 5. 2001

Uskutecnily se dalsi dvé ¢asti cyklu pisni Tamase Cseha, a dva tituly zahrani¢ni provenience —
El6hivas a Amalfi hercegnd. Zakladajici rezisér souboru inscenoval vlastni text A jaték, a byl
uveden také dal$i z novych textd z pfimé spoluprace autora a hercl, Tasnadiho Nexxt. Na této
inscenaci se Barka podilela se vznikajicim souborem Krétakor, ktery se pozdéji odstépil.
Zajimavym pocinem bylo uvedeni rockové opery s hudbou Bély Farago, ktery obvykle
ptipravoval scénickou hudbu k ¢inohernim kusiim Béarky. Jejim ndmétem byl jeden z
nejvetsich okamzikd mad’arské historie 20. stoleti, tedy revoluce v roce 1956, ktera spustila

velkou vlnu emigrace obyvatel.
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2001/2002 — PATA SEZONA ,NOVY ZACATEK”

Z. Egressy : Kék, kék, kék (Modréa, modréa, modrd)- rezie: Andor Lukéts, premiéra:
7.9.2001

G. Bereményi — T. Cseh : Osszes dalok idérendben, ‘77 (Sebrané pisné v ¢asovém

potadi "77)- interpret: Tamas Cseh

1. Mohacsi — J. Mohdcsi : A vészmaddr (Pechfogl)- reZie: Janos Mohécsi premiéra:

1. 2001
H. Pinter : Hazatérés (Navrat domi)- rezie: Lasz16 Bérczes, premiéra: 18. 1. 2002

G. Bereményi — T. Cseh : Osszes dalok idérendben, ‘78 (Sebrané pisné v ¢asovém

potadi "78)- interpret: Tamas Cseh

L. Pirandello : Hat szerep szerzot keres (Sest postav hleda autora)- reZie: Catalina

Buzoianu

G. Bereményi — T. Cseh : Osszes dalok idérendben, <79 (Sebrané pisné v ¢asovém

potadi’79)- interpret: Tamas Cseh

Gy. Spiro : Fogadé a Nagy Katyuhoz (Liliomfi) -(Hostinsky U Velké diry (Liliomfi))

rezie: Laszl6 Keszég, premiéra: 17.5. 2002

F. Molnar — P. Deres : A Pal utcai fink (Chlapci z Pavelské ulice)- rezie: Gyorgy

Vidovszky, premiéra: ?

Kromé dalSich tfi pokraCovani série Tamase Cseha, a dvou zahrani¢nich a jiZ klasickych

titulQ, jsou v této sezoné realizovany Ctyti texty mad’arskych dramatikt. Inscenace Liliomfi je

jedna z téch, které jsou spojeny s mistem svého déje se ctvrti Jozsefvaros, tedy domovskou

¢tvrti divadla. Rezisér Mohdcsi realizoval vlastni text. Svého prvniho uvedeni se zde dockal

text Kék, kék, kék, ktery napsal Zoltan Egressy. Ten se kratce piedtim proslavil hrou Portugél

(Portugalie), kterou uvedlo mnoho divadel i v zahrani¢i. V Cechach byla kromé tohoto

vicenasobné uvedeného textu a titulu Kék, kék, kék, (Modra, modra, modra), k shlédnuti i

jeho Soska, siilt krumpli (Stovik, pe¢ené brambory). Jedna se o nejznaméjsiho mad’arského

dramatika ptelomu tisicileti, nAmétem jeho her jsou pfevazné nenaplnéné sny a touhy po

realizaci sebe sama.
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6.2. Nasledujici sezony az do soucasnosti

2002/2003 SESTA SEZONA

o T Slobodzianek: Ilja préféta (1lja prorok) - rezie: Jozsef Czajlik, premiéra: 20. 12.
2002

e H. Pinter: Holdfény (Svit luny)- rezie: Laszl6 Bérczes, premiéra: 24. 1. 2003

e [ Bergmann: Legjobb szandékok (Nejlepsi timysly) — rezie: Andrea Spolarics,
premiéra: 3. 2. 2003

o G Bereményi—T. Cseh: Osszes dalok idérendben ’84 (Sebrané pisné v ¢asovém

potadi "84)- interpret: Tamas Cseh

P. Csehov: Harom névér (Tt sestry)- rezie: Catalina Buzoianu, premiéra: 25. 5. 2003

Krom¢ dal$iho dilu série Csehovych recitalti byly v této sezoné, pro Barku ne zcela typicky,
uvedeny pouze texty zahrani¢nich autorti, celkem Ctyfi tituly. Tato tendence k uvadéni

y “ o . Cex s e . < , LA
pfedevsim zahrani¢nich texti trvala jesté nasledujici tfi sezony, poté se opét vraci madarské
texty mezi prioritni. Hostujici rumunska rezisérka Buzoianu realizovala Cechoviiv zdsadni
text Harom ndvér, Bérczes navazal dal§im Pinterovym textem na svou tendenci existencialné-
absurdnich dramat, kterou ukézal jiz v ptfedchozich sezonach. Rezijné zde debutovala

Spolarics.

2003/2004 SEDMA SEZONA

o W. Shakespeare — J. Csanyi : Romeo és Julia (Rémeo a Julie)- rezie: Janos Csanyi,

premiéra: 26. 9. 2003
e S. Weores : Theomachia, rezie: Zoltan Balazs, premiéra: 12. 12. 2003
e W. Gombrowicz: Operett (Opereta), rezie: Jozsef Czajlik, premiéra: 27. 3. 2004

o T Cseh-G. Bereményi: A véletlen szavai (Nahodna slova), interpret: Tamas Cseh,

premiéra: 23. 4. 2004

o F Schiller: Stuart Maria, (Marie Stuartovna), rezie: Sandor Zsotér, premiéra: 21. 5.

2004

o W. Golding: A legyek ura, (Pan much), rezie: Gyorgy Vidovszky, premiéra: 28. 8.
2004
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V tomto roce prob¢hl posledni ze série Csehovych potadi. Kromé Ctyt zahrani¢nich autort, z
nichZ ovSem s titulem Romeo és Julia navazal Csanyi na Sen noci svatojanské tim, Ze pro
inscenaci pouzil vlastni pteklad, byla uvedena Theomachia Sandora Wedrese, ¢imz se dockala
vibec svého prvniho uvedeni tohoto basnického dramatu jinak velmi zndmého a citované¢ho
mad’arského basnika 20. stoleti. Namétoveé Theomachia vychézi ze staré fecké mytologie.
Recka mytologie a jeji adaptace se posléze objevuji v dramaturgii Barky jesté nékolik dalich

let, vétSinou se touto tématikou, stejné jako v piipad¢ Theomachie, zabyval rezisér Balazs.

2004/2005 OSMA SEZONA
e J M. Synge: A nyugat hose (Hrdina zapadu), rezie: Laszld Bérczes, premiéra: ?
o J. Genet: Négerek, (Negiti), rezie: Zoltan Balazs, premiéra: 29. 10. 2004
e S. Berg: Helge élete, (Zivot Helgy), rezie: Jozsef Csajlik, premiéra: 14. 2. 2005
e J. Pilinszky: Fabula, (Fabule), rezie: Kinga Mezei, premiéra: 11. 3. 2005

e M. Maeterlinck: Pelléas és Melisande (Pelleas a Melisanda), rezie: Zoltan Balazs,

premiéra: 16. 4. 2005

Mezi péti tituly, uvedenymi v této sezon€, se objevuje jen jediny od ,,domaciho* autora,
Janose Pilinszkyho Fabula. Zajimavé je, Ze zadny z textl této sezony neni starsi nez z konce

19. stoleti.

2005/2006 DEVATA SEZONA
e F Diirrenmatt. A vak (Slepec), rezie: Jozsef Csajlik, premiéra: 14. 10. 2005
e F Holderlin: Empedoklész, (Empedoklés), rezie: Zoltan Balazs, premiéra: ?
o W. Shakespeare: Hamlet, reZie: Tim Carroll, premiéra: 16. 12. 2005
e Philoktétész (Filoktétes), rezie: Andrea Spolarics, premiéra: 21. 12. 2005

Mezi ¢tyfmi novymi tituly Barky jsou vSechny zahrani¢ni. Ke spolupraci se vraci rezisér Tim
Carrol, a uvadi zde Hamleta, které¢ho za svou rezijni dréhu jiz realizoval opakovan¢ s riznymi
soubory. Dva tituly ze Ctyt se v této sezoné€ obraceji, podle vySe zminéného trendu, k antické

tématice.
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2006/2007 DESATA SEZONA

K. Weill- B. Brecht: Koldusopera (Zebracka opera), rezie: Robert Alfoldi, premiéra:
22.9.2006

G Ottlik: Iskola a hatdron (Skola na hranici), rezie: Gyorgy Vidovszky, premiéra: 1.
9.2006

F. Molnar: Liliom (Lilie), rezie: Péter,Telihay premiéra: 6. 10. 2006

S. Wyspyanski: Akropolisz (Akropole), rezie: Zoltan Balazs (II. a IV. déjstvi) a Sandor
Zsotér(l. a II1. déjstvi), premiéra: 18. 10. 2006

W. Shakespeare: Szentivanéji alom (Sen noci svatojanské), rezie: Robert Alfoldi

premiéra: 31. 12. 2006
G. Bereményi: Az arany dra (Cena zlata), rezie: Bertalan Bag6, premiéra: 10. 3. 2007

K. Bakonyi -A. Szirmai: Magnds Miska, (Misa magnat), rezie: Andrea Spolarics,
premiéra: 10. 3. 2007 ?

Ny. Osztrovszkij: Vihar (Boufe), rezie: Zoltan Balazs, premiéra: 26. 5. 2007

Po nékolika letech ptevahy realizace zahrani¢nich tituli se v osmi novych reziich objevuje

vyrovnany pocet textli cizich a mad’arskych. Poprvé s Barkou pracuje Alfoldi, ktery realizuje

samé proveétrené tituly, (zde tedy Koldusopera a Széntivanéji alom), aby pozdvihl popularitu

tohoto divadla. Zoltan Baldzs uskutecnuje Akropolisz, tedy dalsi antické téma, a i jeho dalsi

inscenace v tomto roce — Ostrovského Boute, vychazi ze stavby antického dramatu. Zbyvajici

Ctyfi tituly jsou kazdy v jiné rezii, ale vSechny pochazeji z domaci dramatiky. Iskola a hataron

je na repertoaru Barky dodnes.

2007/2008 JEDENACTA SEZONA

K. Mundrunczo — Y. Biro: Frankenstein — terv (Plan Frankenstein), rezie: Kornél

Mundrunczd, premiéra: 15. 10. 2007

K. Agens: Edes szivem, ribanc vagy (Ma mila, jsi dévka), rezie: Krisztian Gergye,

premiéra: 19. 10. 2007

Gy. Spiro — J. Masik : Ahogy tessziik (Jak to vezmeme), rezie: Robert Alfoldi,
premiéra: 21. 12. 2007

P. Csehov: Siraly, (Racek), rezie: Janos Szasz, premiéra: 25. 1. 2008
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e Hrabal miivei alapjan (podle Hrabala): Vasarnap nem temetiink (V nedéli se

nepohibivd), rezie: Kinga Mezei, premiéra: 7. 3. 2008
e F Schiller: Don Carlos, rezie: Robert Alfoldi, premiéra: 21. 3. 2008

e G Biichner: Leonce és Lena, (Leonce a Lena), rezie: Zoltan Balazs, premiéra:

9.5.2008

V tomto roce vznikaji dvé piedstaveni, které si reZiséfi posléze prevedli na jinou scénu. Svou
posledni rezii ve spolupraci s Barkou, (Leonce a Lena), uvadi rezisér Balazs na vlastni scéné
divadla Maladype dodnes, stejné tak diskutovana krvava a mladézi nepiistupna show
Frankenstein terv je k vidéni v Traf6 pod organizaci divadla Proton. Stala se predstavenim s
dlouhou fadou pohostinskych vystoupeni i mimo Evropu. Stale v ni hraji mnozi z ptivodniho
obsazeni. Z Sesti titulll této sezony byly tii texty prekladové a tfi mad’arské. Za zminku stoji
vybér Vasarnap nem temetiink, coz je pfedstaveni vytvoiené na zdkladé¢ Hrabalovych textu.

Bohumil Hrabal patii k nejpopularngjsim éeskym autorim v Madarsku.*®

2008/2009 DVANACTA SEZONA

o O. von Horvath: Istentelen ifjiisdg (Mladi bez boha), rezie: Gydrgy Vidovszky,
premiéra: 19. 9. 2008

e J. Siltanen-J. Uotinen: Piaf Piaf, rezie: Jorma Uotinen, premiéra: 16. 10. 2008
o C. McPherson: Tengeren (Na moti), rezie: Pal Gottinger, premiéra: 19. 12. 2008
e 2. Girlspell, rezie: Andrea Spolarics, premiéra: 3. 5. 2009

e D. Wright: De Sade penndja (Pero markyze De Sade), rezie: Maté Szabo, premiéra:
13.5.2009

?: Cupido és halal (Cupido a smrt), reZie: Pal Gottinger, premiéra: 19. 6. 2009

Mezi Sesti tituly této sezony se mi nepodafilo u dvou dohledat autorstvi, jiz tak je vSak jasné,
ze jde o sezénu s pievahou tituld zahrani¢nich. Vznika ovSem ptedstaveni Piaf Piaf, které se
takovému zjednodusujicimu zafazeni vymyka. Jeho autofi jsou sice Finové, ale jde o

pfedstaveni do velké miry pohybové, a vznika pifimou spolupréci s divadlem Barka.

¥ Mezi svymi vrstevniky mad’arskymi bohemisty jsem jiz poznala dva, pro které bylo sezndmeni s Hrabalovym

dilem impulsem ke studiu ¢eského jazyka.
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2009/2010 TRINACTA SEZONA
e L. von Trier — Ch. Lollike: Dogville, rezie: Zsolt Anger, premiéra: 24. 9. 2009
e Marai S.: Zendiilok (Bufici), rezie: Gyorgy Vidovszky, premiéra: 25. 9. 2009

o FEsterhdzy P.. Harminchdrom vialtozat Haydn-koponydra (Ttiatficet obmén na

Haydnovu lebku), rezie: Pal Gottinger, premiéra: 18. 12. 2009

e H. Barker: Victory (Gyézelem) (Victory (Vitézstvi)), rezie: Tim Carrol, premiéra: 19.
2.2010

e L. Pirandello: Nem tudni, hogyan (Clovék ani nevi, jak), rezie: Laszlo Bocsardi,

premiéra: 23. 4. 2010
e J. Fosse: Oszi dlom (Podzimni sen), rezie: Maté Szabd, premiéra: 7. 5. 2010

Z Sesti titulll v této sezon€ patii dva mad’arskym autorim, zajimavé je vsak, Ze ani jeden z
nich neni primarné autorem divadelnich texti. Prvni premiéra sezény je také netypicka, jde o
pievedeni filmu na jevisté. Do repertoaru Barky se touto sezonou dostava také v soucasnosti
jeden z nejpopuldrnéjSich soucasnych severskych dramatikti Jon Fosse. Je povaZovan za

nejvyrazngj$iho norského dramatika po Ibsenovi.

2010/2011 CTRNACTA SEZONA

o Arisztophanész- K. Mladenovic-Gyarmati K.: Igazsdag (Pravda), reZie: Kokan
Mladenovic, premiéra: 17. 10. 2010

e HayJ.: Nehéz (T¢zké), rezie: Laszlo Bérczes, premiéra: 22. 10.2010
e Szabo B. — Dinyés D.: Parkak (Sudicky), rezie: Pal Gottinger, premiéra: 17. 12. 2010
e R. Bradbury: Fahrenheit 451, reZie: Zsolt Anger, premiéra: 25. 2. 2011

e E.T A. Hoffmann (nyomdn-podle): Ejféli mesék (Ptilno¢ni pohadky), rezie: Vladislav
Troickij, premiéra: 28. 4. 2011

Krom¢ textu Raye Bradburyho Fahrenheit 451, ktery je pojat také spise jako prevod
filmového dila na jevisté, coz je pro reziséra Angera typické, vznikaji v této sezon€ inscenace
s vyraznym vkladem mad’arského textového autorstvi. Pfedstaveni Igazsag sice vychazi z
Aristofanovy hry Mir, ale je zcela nové piepracovanou verzi dvojice Mladenovic-Gyarmati.

Ejféli mesék také vznikaly jen na zakladg inspirace Hoffmannem. ReZisér postupoval tak, Ze
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nechal samotné herce vyvolit si postavu z jeho dila, a poté jiz skladal d¢j s pomoci jejich
improvizovaného jednani. Drama Nehéz je dalsi z fady téch, které se vazi ke zcela redlnému

budapest'skému koloritu.

2011/2012 PATNACTA SEZONA
o M. West: Szabadesés (Volny pad), rezie: Pal Gottinger, premiéra: 15. 10. 2011
o Tasnddi I.: East Balkan, reZie: Gyorgy Vidovszky, premiéra: 3. 12. 2011

e D. Maslowska — Kabai L.: Langolo kerékpar (Hotici kolo), rezie: Zoltdn Kamondi,
premiéra: 21. 1. 2012

Planované:
o O.von Horvdth: Avégitélet napja (Soudny den), rezie: Péter Forgach, jaro 2012

e Szabo B.: A teljes tizedik évad (Cela desata sezona), rezie: Maté Szabo, premiéra:

27.4.2012

Sezona jeste neni uzaviena, dramaturgie vSak dava prostor cizim i domacim textiim piesné

padesat na padesat procent.

NEZARAZENO®:
e Deres P: A Fudzijama, rezie: Laszlo Bérczes, ?
e Csath G.: A Janika, rezic: Laszlo Bérczes, ?
e S. Mrozek: Biibdjos éj (Nadherna noc), rezie: Jozsef Czajlik, ?

o F Wedekind: A tavasz ébredése (Procitnuti jara)*’, rezie: Andrea Spolarics, ?

Sumarizace: Pokud do nésledujicich souéti nezahrnuji recitaly Tamase Cseha *', z celkového
poctu inscenaci Barky, u kterych bylo mozné dohledat autorstvi, tedy z 83 tituld, je 50

piekladovych a 33 pivodné¢ mad’arskych. Mezi ptekladovymi tituly vSak nalezneme

" Informace nalezena v profilech rezisérii na www.port.hu , nikde jinde viak nepotvrzena ani neupfesnéna
%" Je mozné, Ze §lo o $kolni inscenaci, ktera v divadle Barka pouze hostovala, nikoli o projekt souboru Barky.

! Nejedna se o dramatickou tvorbu.
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minimalné sedm, které byly vyuzity vice jako vychozi, inspira¢ni zdroj, a autorstvi
vysledného kusu Ize ptipsat ve vétsi nebo mensi mife i tviirci z mad’arského tymu. Minimalné

sedm dalSich textd vzniklo na zaklad¢ ¢innosti tvurci spisovatelské dilny Barky.
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7. Konkrétni uspéchy divadla Barka v divadelni

tvorbé - vybér

7.1. Jednotlivé tituly

V této kapitole se budu vénovat nékterym inscenacim, které v ramci vyvoje Barky zaujimaly
nebo stale zaujimaji zvlastni pozici. Jde o uplné prvni inscenaci (-Csdnyiho Sen noci
svatojanské), dale o inscenaci nejdéle uvadénou a s nejvétsim poctem repriz v hostovani (-
Tancovacka), o inscenaci, kterd znovu pomohla ozivit zajem o toto divadlo (-Alf6ldiho Sen

noci svatojanské), a dale o nadéjnou inscenaci posledni doby (Té€zké).

7.1.1. Prvni po€in: ,,Csanyiho” Széntivanéji alom (-Sen noci svatojanské)

Inscenace, kterd polozila zaklady budouci existence divadla Barka.

autor: William Shakespeare

preklad: Janos Csanyi

reZie: Janos Csanyi

hrali: Janos Kulka j.h., Dorottya Udvaros, Gergd Kaszas, Tibor Szakacs

J-h./Erd Fekete j.h./Rémusz Szikszai, Tiinde Muranyi/Rita Jonas
j-h., Attila Magyar j.h., Emese Vasvari, Zoltan Mucsi, Gy6z6
Szabd j.h., Tibor Gazdag j.h./Laszl6 Széles, Péter Scherer, Jozsef
Toth

scéna: Janos Csanyi
masky, kostymy: Janos Papp j.h.
hudba: Béla Farag6

choreografie: Gabor Goda j.h./Ildik6 Mandi j.h.

Divadelni spolecnost okolo tohoto predstaveni byla nejprve zamyslena jako ptilezitostna.
Inscenace vSak byla vyzdvihovana laickou i odbornou vetejnosti, obdrzela fadu ocenéni i
mezinarodnich pozvani. Jeji opakované dobré ptijeti publikem pfi reprizach spustilo hned v
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nasledujicim kalendainim roce procesy, které ustily v zalozeni stalého souboru. Jeden denik,

(ve zdroji blize nespecifikovany), nazval tuto produkci nejsou¢asnéjsi produkei 90. let.*?
Dalsi vytahy z kritik dodavaji k ptedstaveni:
"Toto predstaveni obstastiuje takovou mérou, jakou jsem na divadle nikdy diive nevidél."™

"Skveli komici. V skvelém predstaveni. Cit a talent primo pred divaky. Vzacny radostny svatek
oslavy divadla, kdy citime talent u kazdého, kdo se na predstaveni podili (biletdiky)."**

"...to, co zde pusobi jako zjeveni, je sama odzbrojujici inteligentni predstavivost, ktera je jen
volné vérna puvodnimu Shakespeareovu materialu. Ackoli Csanyi necte zcela presné autora,

presto jej piekvapivé presné pireklada; nékde z néj vynechd, jinde to ,,néco* opét prida."*

Zdroji informaci o konkrétni podobé¢ této inscenace neni k dispozici mnoho. Kronika Barky,
ktera vychazi jako soucast Hajonapld, zacind historii mapovat az od data 25. 6. 1996. A
presto, ze se o inscenaci hodné€ hovofilo a jeji povest prispéla ke zrodu celé organizace,

neziskala zadnou z Cen kritikd a tim i potiebnou popularitu k publikaci vice informaci.*®

Ve vyse citovanych uryvcich kritik v§ak mtizeme nalézt spole¢ny pocit. Inscenace plisobila
Stastné a ptindsSela pfiliv energie, soustiedéného nadseni. V okamziku, kdy se teprve zac¢inal v
mad’arském divadle viibec objevovat jiny systém tvorby, nez byly provozy podiizené
dlouhovékym kamennym institucim, musel ptisobit jako velmi pfitazlivé zjeveni. Na zakladé
vielého ptijimani publikem byla jisté posilena zpétné€ energie souboru. Tato pocatecni vina

uspéchu tak podpoftila zrod nového stalého divadla- Barky.

I pfes nedostatek materidlu o tomto pfedstaveni mizeme usuzovat na nékteré uzité inscenacni
postupy. Cela hra obsahuje velmi mnoho postav, a Csanyi zvolil takovou moznost, aby nékteti
herci obsahli na jevisti vice postav. Takto slou¢ené ve vykon jednoho herce byly naptiklad

postavy Oberona a Thesea, a Titanie s Hippolytou, coZ je postup jiz diive vyuzivany, dale

2 http://szfi.hu/csanyi-janos

# Koltai Tamas - Elet és Irodalom — zdroj materialy Béarky — (archiv Elet és Irodalom za&ina rokem 2001)

* M.GP. (Molnar Gal Péter)- Népszabadsag — prostfednictvim www.barka.hu, datum nenalezeno

> Meészaros Tamas - Magyar Hirlap — prostfednictvim kroniky Hajonapld, datum nenalezeno

% Diivodem mohlo byt nevhodné na¢asovani premiéry vzhledem k harmonogramu udileni cen. Premiéra byla

na sklonku roku, a tim nevznikl potiebny cas, ve kterém by se kritici mohli zorientovat a zaradit titul do

nominaci odpovidajiciho ro¢niku.
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vSak vyskrtava nékteré mensi postavy, a nékterym herctim pfipisuje dve az tfi role.
(Vyhradné po jedné postavé tak obsahuji pouze party hercl femeslnikll a ¢tvetice milencil.)
Jako charakteristicky rys této inscenace jej uvadi internetovy rejstiik British Universities Film
and Video Council v sekci Shakespeare, kde patii termin ,,Doubling of roles* (-Zdvojovani
roli) dokonce mezi klicova slova ve vyhledavani. Z tohoto usuzuji, Ze ac zptisob zdvojeni roli
neni z hlediska divadelnictvi pfevratnym objevem, v této inscenaci mohl zafungovat néjak

zvlasté vyraznym a vyznamonosnym zpusobem.

K dal$imu z charakteristickych postupti pfi realizaci této inscenace nalezneme toto:,,V divadle
Barka se propojuji tviréi metody pouzivané v alternativnich divadlech s témi, které jsou
obvyklé v divadlech profesionalnich. Reditel Barky , Janos Csanyi, inscenoval Sen noci
svatojanské tak, ze scény femeslnikll, obohacené o siln¢ akcentované prvky studiového
divadla, jsou zalozeny na improvizaci: Pyramova smrt — jako skvostna hficka- miize pfi

vhodném naladéni hercu a obecenstva trvat ¢tvrthodinu 1 déle, zatimco ostatni ¢asti

24

zvlastni nap&ti.«*’

V rédmci této inscenace se praveé tim ziejme vyjevil potencial Barky jako tvirciho souboru,
ktery dokaze zpracovavat jak pevny text, tak také pouhé podnéty k improvizaci. Proto se
prave zde postupem casu spustil projekt, ktery mél soucinnosti hercti a autorti privadét na sveét

zcela nové texty — Hajonaplo miihely.

7.1.2. Nejdéle hrané predstaveni: Mulatsag (-Tancovacka)

Patii mezi predstaveni mad’arského divadla, které vefejnost odborna i laicka oznacuje jako

kultovni. (obrazky €. 5-7 v ptiloze)
autor: Slawomir Mrozek

preklad:  Gracia Kerényi

reZie: Laszl6 Bérczes
hraji: Zoltan Mucsi, Péter Scherer (aktualné j.h.), Rémusz Szikszai (aktualné j.h.)
scéna: Sandor Sarkany

masky: Eniké Karpati

*"" Nénay I.: Promény mad’arského divadla, in Svét a divadlo 1/2001, str.80-84
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datum premiéry: 20. inora 1999 (Studid)
pfedstaveni ma za sebou vice nez 300. repriz
jednoaktovka, délka cca. 100 minut

ocenéni:
e Festival studiovych divadel v Godollo, 1999
e Cena Ararat — Rémusz Szikszai, Barka 2004
e Cena Boguslawského — nejlepsi skupinova prace, Kalisz 2005
e Cena Arlecchino na Vidor festivalu — Zoltan Mucsi, Nyiregyhaza 2005

Rezisér Bérczés o podatcich myslenky na realizaci této hry uvadi toto*®: Na text jej upozornil
jiz na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let herec Zoltan Mucsi, ktery si pfal v tomto kuse
hrat, pfi spole€ném setkani v Szolnoku. Podminky pro jeho realizaci vSak vznikly témét o
dvacet let pozdéji v divadle Barka, a to ve velmi paradoxnich souvislostech, vzhledem k
tomu, ze se zdejsi soubor praveé nachéazel v krizi. Kli¢ova otazka hry, zda bude ,,zdbava®, ¢i

ne, se tak najednou bytostné tykala i divadla Barka piimo.

Vycet mist, na kterych divadlo Barka s timto pfedstavenim hostovalo, ¢ita ptiblizné tficet
polozek, mezi nimi je téz Praha (Divadlo Na Zabradli, 6.-7. Cervna 2002*) a Bratislava,
nejkurioznéjSim prostorem byla véznice v Gyoru, kde text o tiech lidech ponechanych jen své
vlastni spole¢nosti ziskal zcela novy rozmér, nejmensim nocleharna pro bezdomovce v Danko
utca, nejveétsim Brestska velka scéna v Bélorusku s kapacitou 700 divaka. Poté, co
predstaveni shlédl autor, podle svédectvi personalu Barky fekl své zen¢: ,,Vidis, Ze je to piece

jen dobry kus?!>°

* Podle rozhovoru u piileZitosti 230. reprizy: Népszava, 20. 2. 2009, Mulatsag nélkiil mit ér az élet?,
elektronicka verze

4" Divadlo Na zabradli hostovalo v divadle Barka v dubnu roku 2001, kde uvedlo dvé inscenace reZiséra Petra

Lébla — hru A. P. Cechova Ivanov a ,mad’arskou klasiku Ko¢iéi hru od 1. Orkénye. Pii této navstéve
domluvila feditelka Divadla Na zabradli Doubravka Svobodova s feditelem Janosem Csanyim a uméleckym
$éfem divadla Barka Laszld Berczésem moznost recipro¢niho piedstaveni v Praze. ,,Hostovani takového typu
divadla v Praze pokladame za velmi uzite¢né, nejen pro moznost vzajemné konfrontace, ale piedevs§im proto,
ze otvira cestu k proniknuti do souc¢asného svéta mad’arského divadla, a tim i moznost dal$i spoluprace s

mad’arskymi dramatiky a reziséry,” uvedla Doubravka Svobodova. (www.scena.cz — 1. kulturni portal)
>0 Z mimotadného vydani Hajonapld v sezéné 2007/2008
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Anotace”! - preklad: Tt mladici pfichazeji na bal. SlySeli, Ze tam bude zébava. Nachystaji se:
oblek, nové boty, nagelované vlasy, kvétina. Sél je zavieny. Rozbiji dvete a dostanou se
dovnitf, protoze odtamtud sly$i zvuky. Mistnost je prazdna. Bude tedy viibec néjaka zabava?
A kdyz ano, ¢i? Nékoho jin¢ho? Jejich? Co maji délat, aby byla? Aby byla hudba. Aby byla

prava. To je otazka. Otdzka na cely Zivot.

., Reziser LaszIo Bérczes — prave ted, v pravéem smyslu slova ve své komorni praci — analyzuje
text a koordinuje dokonale herce v jejich hernim mistrovstvi... Za hotovym vysledkem miizeme
tusit mnoho krvave vazné drobné prace. Monodramata trvajici jen par vterin, duety a tercety
vybuchuji divadelnim jazykem, a svazuji se dohromady v nasledujicich prchavych

52
obrazech."

., Podarilo se vyrovnat uziti drsného realistického pojeti, sviidné humorizace i poetického
filozofického metajazyka. Musime se smat i plakat: tak jako v samych pocatcich divadla, které

. cev L7 vy v7. 53
Jjsme jiz téemer zapomnéli."

Pti hostovani souboru je jist¢ nutné s prostorem pracovat kreativné. Na domdci scéné, tedy ve
Studiu -neboli v malém sale, je celd inscenace situovana tak, ze divaci sedi jen v n¢kolika
malo fadéach, avSak neobvykle po délce salu. Cela délka salu tak vytvari Sitku jevisté. Tato
prostorova orientace zpusobuje dojem velké opusténosti, prazdnoty. Zaroven jsou tak vyuzité
vstupni dvete sdlu pro netradicni nastup herct. Poté, co jimi pfisli divaci a usadili se, ozvou se
za jejich jiz zavienymi kiidly hlasy, které fesi, jak je mozné, Ze je zamceno. Divaci jsou na
chvili vrzeni do predstavy, Ze se do salu dobyvaji opozdéni divaci. Teprve, kdyz se herciim po

chvili podafi se dovnitt dvefmi nasiln€ probourat, je jasné, Ze ptedstaveni zacalo.

Scéna je tvofena odienym nabytkem a mnoha jednorazovymi dekoracemi, které piimo
vybizeji k jejich likvidaci. K té také v pribéhu hry dochazi, at’ uz v disledku vzteku a
deziluze postav, ze ze slibované akce nic nebude, nebo jako vedlejsi efekt kieCovité snahy

bavit se, 1 kdyZ neni s kym, protoZe hudba neni a dalsi hosté nepfichazeji. Vedle velké spousty

> Anotace k predstaveni, poskytovana v ramci tisténych programovych materialii divadla Barka a v piehledu

inscenaci na domacich webovych strankach divadla
% Tarjan Tamds — Kritika, 1999/4
3 Budai Katalin - Criticai Lapok, 1999/6
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rekvizit ke zniceni, jako jsou krepové girlandy, balonky, a rekvizit spotiebnich (-mrkev,
cigarety), jsou zde dalsi rekvizity hororového charakteru, které ptivadéji k myslence, ze
pokud se maji mladi muZzi na nepovedené zédbave sami bavit, velmi snadna cesta vede pies
ublizovani jednomu z nich. Pies maskarni kostymy, které v sale ve skfini mladici najdou,
vynika také myslenka, Ze mam-li se bavit a bavit druh¢é, musim se stat nékym jinym. Situace
se tedy neustale proménuje. Kdo koho bavi? Kdo je host a kdo hostitel? Co vSechno smi nebo

musi ¢lovek udélat, aby dostal své tloze zdbavného spole¢nika? A co je jeste vlastné zabava?

Prestoze jsou postavy v textu hry oznaceny jako Mladik B, Mladik S a Mladik N, jsou
obsazeny herci, z nichZ ani jeden uz neni nezkusenym mladikem, a ptes dobu, po kterou se
inscenace jiz v divadle uvadi, se herci tomuto véku jesté stale vice vzdaluji. Mrozktv text je
vSak jednoznacné fazeny mezi texty absurdniho dramatu, kdy neni nutné dbat zcela na
obsazeni v souladu s charakterizaci nabizenou v pojmenovani postavy, dokonce tento

dramaticky smér k antiiluzivnimu ztvarnéni pfimo vybizi.

Motiv obéti, zde obéti jednoho z mladika pro zabavu, nebo i pieziti ostatnich, a predevsim
jeho rezijni uchopeni, oznacuje v jejich soudinnosti Nanay™* jako novodobé profanni ritudlni

divadlo.

S podobnou situaci, omezenym prostorem a poc¢tem lidi, kteti jsou nuceni se v ném spolu
vyrovnavat, pracuje i dalsi Mrozkova hra Trosecnici. Zatimco v ni se jedna o preziti v
biologickém smyslu, tedy boj o potravu uprosted voru na mofi, zde jde o preziti lidstvi, o

zabavu, kterd je nutnou potravou duchovni.

Inscenace s pomoci zvlastné absurdniho Mrozkova humoru, ktery vychazi z myslenky, kdo je
co nebo koho schopen obé&tovat, pravé v dnesni dobé zietelné pfipomind naptiklad tolik
popularni televizni format, v kterém lidé, obvykle pro penize ¢i sldvu, porusuji pomérné
zavazn€ ruzné moralni hranice. Mozna i pro takovéto uvédomeéni rezonuje s kulturnim

divadelnim divakem jiz pfes tfinact let.

' Nanay I.: Promény madarského divadla, in Svét a divadlo 1/2001, str. 80-84
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7.1.3. Széntivanéji alom podruhé

Inscenace, ktera poskytla nejvétsi pocet soubéznych nominaci na Cenu kritikii za herecké
vykony. (obrazky €. 8-10 v ptiloze

Autor: William Shakespeare

Preklad: Janos Arany

ReZzie: Robert Alfoldi

Hrali: Robert Ilyés, Aniko Varga, Zsuzsa Horvath j.h., Péter Telekes, Baldzs
Dévai, Eszter Hajos, Nora Parti, Artur Kalid, Andrea Spolarics, Kati Lazar
j-h., Béla Gados, Robert Kardos, Erik Oll¢ j.h., Tibor Pasztor, Gabor
Szabd, Krisztian Gergye j.h., Tiinde Cserepes, Andras Mendler, Andras
Koloszar, Lajos Juhasz, Arpad Barta

Scéna: Sandor Dardcsi

Kostymy: Kata Fekete

Datum premiéry:  31. 12. 2006

Ptedstaveni trvalo 160 minut s pfestavkou, bylo doporucené star§im Sestnacti let.

Rezisér Alfoldi byl ¢lenem divadla jen dva roky, béhem kterych byl zarovei jeho feditelem. V
roce 2008 se stal feditelem Narodniho divadla a za svou ¢innost v ném ziskal hned pfi

nasledujicim udileni Cen kritik( zvlastni cenu.

Béhem své dvouleté existence v Barce vytvofil Ctyfi rezie, a ve dvou inscenacich hral. Téma
»dnu“ se pro ného v pozdejsim vyvoji stalo kliCové, mimo jeho realizaci v Barce jej reziroval
také v Nemzeti Szinhaz v roce 2011, zde ovSem jako hudebni verzi Mendelssohna-
Bartholdyho® ve spolupraci s orchestrem Obuda Danubia Zenekar, a piedtim je§té ¢inoherng

v piekladu Adama Nadasdyho v Szegedi Nemzeti Szinhaz’’.

> Titul obsahujici pohadkové motivy a kouzla, poprvé uvedeny na silvestrovsky veéer, pravdépodobné nebyla

néhodna volba.

% Inscenace v Nemzeti szinhdz byla jednou z prvnich tamnich Alféldiho poéini. Byla pojata vice koncertng, za

zajimavy vSak povazuji fakt, ze Alf6ldi obsadil herce Janose Kulku a Dorottyu Udvaros, ktefi patfili do
inscenacniho tymu Csanyiho Snu noci svatojanské v Barce.

7 Podle profilu na www.port.hu, datum uvedeni neni neznamé, Alf6ldi v§ak ve svém komentati k realizaci v

Barce uvadi, ze se svym pojetim v Szegedu nebyl spokojen, z ¢ehoz vyplyva, ze v Szegedu probé¢hla prvni z
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V ramci Shakespeareova dila je Sen noci svatojanské nékdy vykladan jako pokracovani a
zaroven parodie na piib&h Romea a Julie. Laska je zde ukazana ponékud zvenku, naruby, pod
vlivem skupinové psychiky. V tomto kontextu stoji za povSimnuti, ze Alf61di pouze o ptl roku

pred premiérou ,,Snu“ v Barce nazkousel v Uj Szinhaz pravé drama Romeo a Julie.

Velmi zajimava je vizualni koncepce této inscenace. Je jiz skoro nepsanym pravidlem, ze
kostymy této inscenace zativaji nejriznéj$imi barvami. V Barce naopak zafil cely hraci
prostor, a to podivné barevnou drti, kterou byl cely posypan v pomérné silné vrstve, coz
umoziovalo témé&f se do ni potapét, ztracet se v ni, a opct rtizné€ vynotovat zpét. Postavy
naproti tomu byly bez vyjimky neutralné tmavé Sedé. Jako by Sedé byly jejich zivoty a
plnokrevnymi, barevnymi, je délalo teprve prostiedi, ve kterém se ocitaji. Prostredi, které jim

znesnadnuje pohyb — Zivot, ale zaroven je nuti si vlastni potfeby skuteéné vybojovat.

Kli¢ovou predstavou, ze které celé rezijni uchopeni této komedie v Barce vychazi, je jakasi
samoziejma a piitomnd magie v bézném zivoté. Témét jedinou socidlni skupinou v soucasné
spolecnosti, kterd s kouzly pfirozené pocita, jsou Romové. A tak se Alf6ldi odvratil od
bézného vykladu Puka, ktery vytvari priisse¢ik mezi realitou a snem, jako chlapce nebo divky
skiitka, dokonce muZe viibec, a obsadil do této role herecku Kati Lazar *°. Podle jeho slov™
Puk nema byt diblik, ktery se objevi a zase zmizi, ale jistota. Stara cikanska Zena, ktera
uprostied vSeho déni existuje, jednoduse je. Moudra bytost, ktera sleduje vsi ten horecny
pohyb postav stihanych riznymi bésy lasky, a jejiz pohled obsahuje nadheru, chti¢, i tvrdou
realitu. A pro dosazeni této podoby postavy musi takovou Zivotni moudrost nést i herecka,

ktera postavu ztvarni.

V dnes$nim zivote prosyceném piitomnosti techniky se nékdy snazime jakoukoli moznost
postava, tedy Zena, kterou bychom mohli potkat na ulici, a velmi pravdépodobné takovou
skuteén& potkame, zv1a3t’ kdyz po piedstaveni vyjdeme na ulici osmého obvodu® mésta, je

vira v kouzla a nevysvétlitelno dost mozna zachranéna.

jeho realizaci této komedie.
% Roénik narozeni 1947

> Podle http://.barkaszinhazblog.blogspot.com/ 29. 4. 2010

Mo

budapest’skych obvodu.
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7.1.4. Titul minulé sezény: Nehéz (- Tézké)

Inscenace, ktera pfinesla ocenéni kritikli do divadla Barka po osmi letech, a to hned za dva

herecké vykony. (obrazky ¢. 11-13 v ptiloze)

Autor: Janos Hay
ReZie: Laszlo Bérczes
Hraji: Zoltan Mucsi, Kati Lazar j.h., Béla Gados, Robert Ilyés, Aniko Varga,

Tibor Pésztor, Sanyika Sarkany
Scéna: Sandor Sarkany
Kostymy: Enik6 Karpati
Hudba: Mihaly Dresch
Datum premiéry: 22. 10. 2010

Predstaveni trva pfiblizné devadesat minut bez piestavky, a je mozné jej formalné roz¢lenit na
tfi déjstvi, pokud pristoupime k moznosti takového roz¢lenéni na zakladé mista déje, nikoli

ovSem na zaklad¢ Casové jednoty.

Nehéz je tragédie nahlizena ptes velkou davku ironie. Jde o ptibéh ¢loveéka, ktery ztrati
domov. Nikterak dramaticky, ale naprosto béZznou a nendpadnou cestou. Jednoduse ze své
rodné vesnice odejde za praci do mésta, aby mél lepsi Zivot, jak si jeho matka prala, a
pravidelné se za matkou vraci na navstévu, aby ji o svém zivotnim stésti povédél. Dosahl
vSech idedlt, které se vytycil, piesto se postupné propadd mezi alkoholické outsidery. I pies
uspéchy a zdanlivou aklimatizaci na mésto se totiz stale citi, jako ten v Budapesti ztraceny
kluk z dédiny, ktery se musi ve vS§em angazovat a pokud mozno v tom vynikat, aby ho mésto
piijalo. Nakonec je nejlepsi i v posedavani nad vinem. A to ho stoji vSechno, co nabyl svou

pili, a nakonec i zivot.

Nejvétsi usek predstaveni se odehrava v kuchyni matky, ktera z ni ani na okamzik neodejde a
vénuje se béznym domécim ¢innostem, vlastné celé predstaveni vaii polévku, a jednotlivé
¢asti této prace oddéluji jen navstévy syna. Jako by se v té kuchyni zastavil ¢as. Ne tak u
jejiho syna. Zatimco ona ho mlcky poslouchd, pfitom se vénuje své praci nebo svému hostu

poslouZi, on se s kazdym ndvratem objevuje jako vEtsi a vétsi troska.

V dalsi casti piedstaveni vidime, jakym zptsobem funguje ve mésté, jak se pravidelné
potkéva v hospod¢ se svym ,.kumpanem od stolu”, jak jej v praci (na univerzit¢) zbavuji mista
pod zdminkou snizovani stavii, a jak jej opousti Zena, protoze nasla nékoho, kdo ji ,,dokaze
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milovat”. Tato &ast je uzaviend obrazem, ktery predstavuje MuZovu sebevrazdu.®!

Posledni ¢ast hry tvoii monolog matky, ktera zde promlouva poprvé za celou dobu, a reaguje

konecné na stard a stale se opakujici obvinéni od svého syna.

Velice zajimava je prostorova realizace inscenace, kterd pro ptichoziho divaka ptipravi zcela
,nhebarkovsky” kukatkovy prostor, zcela maly obdélnikovy vyklenek, ve kterém je
naskladana celé mat¢ino uzemi, v€etné funkénich kamen a typického doméacky mad’arského
cervené¢ho nadobi. Toto se proméiuje pouze na zaklad¢ Cinnosti matky, ktera postupné chysta
polévku a pozdéji zasiva synovo obleceni a rozsvéci lampy. Syn se vzdy usadi ke stolu v levé
poloviné této malé scény, ale vzdy s novymi a novymi zndmkami toho, Ze se dostava do
nekonec¢ného kolotoce piti. Z upraveného profesora se pres fazi zablaceného trhana dostane az
k tomu, Ze se potaci s kocovinou kuchyni své matky pouze v natélniku a trenyrkach. Mezi
divdkem a scénou se rozprostird na vyvyseném podstavci nékolik truhlikti muskata, které jako

by mély dokazovat, ze je zde vse stale pfi starém, malebném poradku.

Pti pfesunu déje do mésta se vSak spolu s projekci, naznacujici scenérii, kterou vidi ¢lovek
potécejici se ptirodou, se najednou celé hledisté pohne o nékolik metrit smérem dozadu, ¢imz
se divakovi otevie pocit nejistoty, ktery jisté zaziva i onen opily ¢lovek, ktery se snazi dojit od
chalupy své matky k vlaku, aby zase ,,zapadl” do svého méstského teritoria. Noveé nabyta
vzdalenost slouzi také k tomu, aby Matka mohla ziistat sedét ve své kuchyni, jaksi v pozadi
scény, a tim 1 symbolicky v pozadi pfichézejicich udalosti. Pod vyvysenym kukatkem na
podélném podstavci, kde se predtim nachazely truhliky s kvétinami, se odehravaji v§echny
,,meéstské” vystupy. A posléze se zde exponované postavy usazuji ¢elem k divakiim za tento
podstavec, ktery se tak proménil v podélny stiil, k némuz opét piijede zpét hledisté. A
zatimco Muz se zakrvacenou hlavou odchazi stfedem hledisté vzhiiru s pohledem sttidavé
upfenym na jednotlivé divaky, zjiStujeme, Ze jsme se stali soucasti pohfebni hostiny, na které
se serviruje polévka, kterou Matka celou dobu varila. Kratky monolog Matky, ktera zlstava

sed¢t stale na své lavici v kuchyni, celou hru uzavira.

»---Z0ltdn Mucsi presné rozumi muzove dvoji pravdé a dokaze ji procitit..., svou bravurni
technikou predstavuje osud celého téla nesouciho svou dusi. Kati Lazar cely deéj provazi témer
nepostrehnutelnymi malymi gesty, které ji vsak usvédcuji, s jak obrovskou vnitini silou

pritomné nasloucha. Na pozadi je stdle pritomné jeji minéni. Kdyz konecné promluvi, tak

1 c < « . . o , . M o - ;
6! Vztah mezi méstem a vesnici je zde naznaGen i symbolicky ve zpsobu, ktery si Muz pro sviij skon zvoli.

Retézovy most v Budapesti je, dalo by se Fict, jiz historicky, typickou rekvizitou sebevrazdy v hlavnim mésté.
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vecné a kruté. Pouze v obliceji ma obsazenou takovou bolest, jakou jsem na jevisti nikdy diive

72962
nespatvil”

7.2. Cena kritika® — ocenéné a nominované po¢iny divadla
Barka po jednotlivych ro¢nicich®
1994/1995

o Csanyi Janos — rezie- inscenace Széntivanéji alom - udéleno

1997/1998

e Spolarics Andrea — herecka vedlejSich Zenskych roli, za roli M. Mari v inscenaci

Diszeldadas a za roli Borzdk Nory v inscenaci Titanic Vizirevii — udéleno

1998/1999

Divadlo se v nominacich neobjevuje.

1999/2000

o Lazar Kati — herecka hlavni zenské role, za roli Sz6gén asszon v inscenaci Totferi -

udéleno
e Tim Carroll — rezie, inscenace Versekkel kartyazo szép holgyek — nominace

e Toth Ildiko6 — herecka hlavni Zenské role, za roli Sz6gén asszon v inscenaci Totferi a

za roli Jutky v inscenaci Vilagvevd — nominace

e Qyabronka Jozsef — herec vedlej$i muZské role, za roli Pana Morotako inscenaci —

nominace

62 Zappe Laszlo, Népszabadsag, 22. 10. 2012, A kritikusok legjobban a Nemzeti eléadasait dijazzak

63 Ceny udéluje Cech divadelnich kritikii od sezony 1979/1980, v soudasnosti jiz ve &trnacti kategoriich, tyto

ceny jsou povazovany za nejvys$si ocenéni v mad’arském divadle. Hlasovacim pravem disponuji ti ¢lenové
cechu, ktefi v aktualni sezon€ zhlédli alesponi 90 piedstaveni k dané kategorii. V takovém piipadé mohou, ale
nikoli musi, odevzdat k hodnocenym kategoriim vzdy tfi jména (tituly) a odstupnovat je body jedna az tfi.

64 Zdroje: ¢asopis Szinhaz, XXXI. - XLV. roénik, www.szinhaz.hu
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o Versekkel kartyazé szép holgyek a za roli Szempétora v inscenaci Totferi — nominace
o Csanadi Judit — vyprava, inscenace Versekkel kartyazo szép holgyek — nominace

o Karpati Enikd — masky, inscenace Versekkel kartyazé sz¢ép holgyek — nominace

2000/2001
o Bérczes Laszlo — rezie, inscenace El6hivas — nominace

e Szabo Marta — herecka hlavni zenské role, za roli Komorny v inscenaci El6hivas —

nominace

2001/2002

Divadlo se v nominacich neobjevuje.

2002/2003

« Takacs Kati — vedlejsi Zenska role, za roli Asszony — Zena v inscenaci Ilja proféta —

nominace
o Kovics Andrea — masky, inscenace Ilja proéféta — nominace

o llja proféta — nejlepsi inscenace — nominace

2003/2004

o Béres Ilona — herecka hlavni Zenské role, za postavu Kronos v inscenaci Theomachia -

udéleno
e Benedek Mari — nejlepsi kostymni pocin, za inscenaci Stuart Mdria - udéleno
e Balazs Zoltan — rezie, inscenace Theomachia — nominace

e Varga Gabriella — herecka vedlejsi Zenské role, za roli Gaiy v inscenaci Theomachia —

nominace

o Kardos Robert — herec vedlejsi muzské role, za roli Mistra Fiora v inscenaci Operett —

nominace

e Gombar Judit — vyprava a masky, inscenace Theomachia — nominace
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e Theomachia — nejlepsi inscenace — nominace

2004/2005
e Gombar Judit — vyprava, inscenace Pelléas és M¢lisande — nominace

e Gadus Erika — masky, inscenace Helge ¢élete — nominace

2005/2006
e Balazs Zoltan — rezie, incenace Empedoklész — nominace
e Tim Carroll — rezie, inscenace Hamlet — nominace
e Gombar Judit — vyprava, inscenace Empedoklész — nominace

o Empedoklész - nejlepsi inscenace — nominace

2006/2007
e Balazs Zoltan — rezie, inscenace Akropolisz (II. a I'V. déjstvi) — nominace

o Lazér Kati — herecka hlavni Zenské role, za roli Puka v inscenaci Széntivanéji alom —

nominace

o Mezei Kinga — herecka hlavni zenské role, za roli Juliky v inscenaci Liliom —

nominace

e Széles Laszl6 — herec hlavni muzské role, za roli Lilioma v inscenaci Liliom —

nominace

o Gaspar Sandor — herec hlavni muzské role, za roli Monoriho v inscenaci Az arany ara

— nominace

o Seress Zoltan — herec vedlejsi muzské role, za roli Peacocka v inscenaci Koldusopera

— nominace

o Kardos Robert — herec vedlejsi muzské role, za roli Zubolye - Klubka v inscenaci

Széntivanéji alom — nominace

e Oll¢ Erik — herec vedlejsi muzské role, za roli Dudase — PiStaly v inscenaci

Széntivanéji dlom, za roli Ficsura v inscenaci Liliom — nominace
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e Varju Olga — herec vedlejsi Zenské role, za roli Muskatné v inscenaci Liliom,

Koldusopera — nominace

o Szorcsik Kriszta — herecka vedlejsi zenské role, za roli Mariky v inscenaci Liliom, za
roli Mariky v inscenaci Az arany ara, za roli Hermie v inscenaci Széntivanéji alom —

nominace

o Tompos Kata — herecka vedlejsi Zenské role, za roli Kati Kabanové v inscenaci Vihar,

dale také kategorie: Nejslibnéjsi start kariéry — nominace
o Fekete Kata — vyprava, masky, za inscenaci Széntivanéji alom — nominace

e Gocsan Judit - zvlastni cena za dramaturgickou praci, mimo jiné za praci na Vihar —

nominace

2007/2008

e Seress Zoltan - herec vedlejsi muzskeé role, za roli Filipa II. v inscenaci Don Carlos —

nominace

e Frankenstein- Terv — nejlepsi inscenace — nominace

2008/2009

e Mucsi Zoltan — herec vedlejsi muzskeé role, za roli Richarda v inscenaci Tengeren —

nominace

e Mucsi Zoltan — herec hlavni muzské role, za roli Markyze de Sade v inscenaci De

Sade pennaja — nominace

2009/2010

o Blasko Péter - herec vedlejsi muzské role, za roli ? v inscenaci Dogville — nominace

2010/2011
e  Mucsi Zoltan — herec hlavni muzské role, za roli Muze v inscenaci Nehéz - udé€leno

o Lazar Kati — herecka vedlejsi Zenské role, za roli Matky v inscenaci Nehéz — udéleno
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8.Lidé Barky

Z mnoha faktorti, podle nichZ by bylo mozné utfidit jména, kterd se v souvislosti s ¢innosti
Barky vyskytuji, vybiram tyto tfi: umélecké osobnosti, které se podilely na zrodu Barky a
podpotily ji tak v letech rozhodujicich o jeji existenci, dale vSechny reziséry, protoze s kazdou

inscenaci tvarovali jeji uméleckou tvar, a na tietim misté aktualni herecky soubor této sezony.

8.1. VSichni ¢lenové uméleckého souboru v letech 1996- 2001,

, 65
tzv. Prvni etapa

V abecednim potadku: Bagossy Laszlo (rezisér), Bagossy Levente (scénograf), Bérczes
Laszl6 (rezisér, redaktor, dramaturg), Bodor Johanna (choreografka), Czintos Jozsef (herec),
Csanyi Janos (rezisér, herec, prekladatel, scénograf), Cseh Judit (herecka), Cseh Tamas
(skladatel, hudebnik, performer), Csendés Olivér (herec), Csonka Szilvia (herecka), Csoma
Judit (herecka), Csuja Imre (herec), Domotor Tamas (herec), Farago Béla (skladatel), Gazso
Gyorgy (herec), Gyabronka Jozsef (herec), Gyorgyi Anna (herecka), Hajduk Karoly (herec),
Hegyi Nora (herecka), Herczeg Tamas (herec), Hernadi Csaba (herec), Horvath Kristof
(herec), Hodi Rezso (herec), Kardos Robert (herec), Kaszas Gergd (herec), Kéarpati Eniko
(vytvarnice), Koncz Zsuzsa (fotogratka), Kovacs Krisztian (herec), Kovacs Lajos (herec),
Kovacs Olga (herecka), Matuz Janos (herec), Mészaros Tibor (herec), Mispal Attila (rezisér),
Moskovits Krisztina (herecka), Mucsi Zoltan (herec), Muranyi Tiinde (herecka), Nagy Ilona
(herecka), Németh Laszlo (herec), Novak Eszter (rezisérka), Pokorny Lia (herecka), Scherer
Péter (herec), Simon Balazs (rezisér, herec), Spolarics Andrea (herecka, rezisérka), Szabo
Marta (herecka), Szabo Adam (grafik), Széles Laszlo (herec), Szikszai Rémusz (herec),
Szilagyi Andor (dramatik), Tasnadi Istvan (dramatik, herec), Tausz Péter (herec), Torma Attila
(herec), Toth Jozsef (herec), Torok Tamara (redaktorka, pomocna rezisérka), Udvaros
Dorottya (herecka), Vasvari Emese (herecka), Varga Gabriella (herecka), Vidovszky Gyorgy

(rezisér).

Tato jména uvadi sbornik Hajonaplé k prvnim rokiim ¢innosti divadla. Dvé tfetiny z nich jsou

herecké osobnosti. Nekteré miizeme nalézt i v soucasné sestavé divadla, ¢asto vSak po

6 Podle statistik v Hajonaplo
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piechodném obdobi i v jiném souboru. (Napft.: Zoltan Mucsi — soubor Krétakor). Obecné

vzato vSak byla fluktuace hercii ze souboru a do né¢j mnohem vétsi, nez piesuny zéastupct

jinych uméleckych profesi. Naptiklad fotografie Zsuzsy Koncz jsou spojeny s timto divadlem

dodnes, rezijni osobnosti se v ramci inscenaci Barky ¢asto vicenasobn¢ opakuji. Vibec

nejdéle se soustavné ¢innosti ve sluzbach Barce angazoval Laszl6 Bérczes, jehoz aktivity v

jisté mife stale pokracuji, ackoli je jiz pln€ v angazma v Kaposvaru.

8.2.

. r

Reziséri inscenaci Barky (v abecednim poradku)

Alfoldi Robert (Koldusopera, Széntivanéji alom, Ahogy tessziik, Don Carlos)

Jeho jméno je, kromé dlouhé fady roli a rezijnich pocint, spojeno také se zakladanim a
rozvojem jednotlivych divadelnich scén v poslednich dvaceti letech. Od roku 1992 byl
¢lenem Vigszinhaz, tedy jedné z nejvétSich divadelnich spole¢nosti v Mad’arsku, s
divadlem Bérka spolupracoval pouze na n¢kolika titulech, ale o tvafi této scény
plnohodnotné rozhodoval v letech 2006- 2008, kdy byl jejim feditelem. Za jeho
pusobeni ziskala Barka novy véhlas, i diky nové inscenaci Shakespeareova ,,Snu”. Od
roku 2008 se stal feditelem Nemzeti Szinhaz. Ptinesl do néj zcela nové impulsy, které
skomirajici hlavni scénu znovu vzkiisily, a za toto byl také roku 2010 vyznamenan
roce 1995. (obrazek ¢.16 v ptiloze)

Anger Zsolt (Dogville, Fahrenheit 451)

Je drzitelem Jaszai Mari dij, svou hereckou drahu zacal jiZ v patnacti letech. V divadle
Barka nebyl nikdy zaméstnany, vétsina jeho spoluprace s divadly je v pozici hosta, od

roku 2006 je zcela na volné noze, a vefejnosti je znamy hlavné jako dabér.
Bagossy Laszl6 (Ritter, Dene, Voss)

Drzitelem Jaszai Mari dij za reZijni praci je od roku 2004, zaroven je také
spisovatelem. Realizace Ritter, Dene, Voss v Barce roku 1998 spada do pétiletého

obdobi, ve kterém se vyrazn¢ aktivné vénoval rezii textl Thomase Bernarda.
Bago Bertalan (Az arany ara)

Rezisér a herec,drzitel Jaszai Mari dij z roku 2002. Kratce pred revoluci vystupoval v
Nemzeti Szinhaz, poté vSak vystupoval na Fligettlen Szinpad (Nezavisla Scéna). Od
roku 1997 je spojeny jako rezisér, pozd¢ji séfrezisér a dnes feditel, s divadlem Hevesi
Sandor Szinhaz v Zalaegerszegu.

76



Balazs Zoltan (Theomachia, Négerek, Pélleas és Melisande, Empedoklész,

Akropolisz, Vihar, Leonce és Lena)

Vystudovany rezisér i herec,(Jaszai Mari dij 2008), ktery pod divadlem Barka vytvofil
n¢kolik inscenaci v sou¢innosti s vlastnim souborem Maladype. Tento soubor byl
zalozeny v roce 2002 a teprve v roce 2008 zacal pisobit ve vlastnim prostoru na
Mikszath tér. Tento soubor se pod Balazsovym vedenim zabyva vyhradné dily

fazenymi do svétové klasiky.

Bérczes Laszlo (Titanic vizirevii, Mulatsag, El6hivas, Hazatérés, Holdfény, A nyugat

hése, Nehéz, A Janika, A Fudzsijama)

Jeden ze zakladajicich ¢lent divadla Barka, ktery v ném patnact let figuroval jako
rezisér, umélecky $¢f, ale predevsim jako hlavni organizator a inicidtor festivalovych
aktivit divadla, $éfredaktor magazinu Hajonaplo, lektor spisovatelské dilny Barky.
Publikoval také knihy, vztahujici se k osobnosti textaie a performera Tamase Cseha.
Od roku 2012 je uméleckym $éfem Csiky Gergely Szinhdz v Kaposvaru, s divadlem
Barka nadale spolupracuje na piipravach festivalu Orddgkatlan, a také na dalSich
¢innostech slouzicich k propojovani jednotlivych divadelnich pohledt (hostovani
soubort apod.) Jeho predstaveni Mulatsag je nejdéle hrany kus repertoaru Barky, z
jeho iniciativy vzeslo 1 hostovani inscenace v prazském Divadle Na Zabradli.(obrazek

¢.15 v ptiloze)
Bocsardi Laszl6 (Nem tudni, hogyan, Cseresznyéskert)

Rezisér ptivodem z mad’arské mensiny v Rumunsku, vystudoval v Temesvaru
(Timisoira), coz ovlivnilo 1 jeho zaméfeni na staromad’arskou a rumunskou dramatiku.
Vysttidal vice vedoucich pozic v riznych souborech, byl naptiklad zakladajicim
¢lenem a feditelem Figura Kisérleti Szinhdz v Gyorgy0szentmiklési, od roku 1995 je
podnes namé&stkem a posléze feditelem Tamasi Aron Szinhaz v Sepsiszentgydrgy.

Jaszai Mari dij obdrzel roku 2003.
Buzoianu Catalina (Hat szerepld..., Hirom névér)

Rezisérka, herecka i pedagog mad’arského ptivodu, domovska rezisérka divadla Mic v
Bukuresti. Casto vSak hostuje i na jinych scénach. Ve své tvorb¢ se ¢asto opird o

lidové vlivy, pantomimu, tanec.
Carrol Tim (Szép versekkel..., Amalfi hercegnd, Hamlet, Victory)

Anglicky rezisér, ktery proSel praxi v londynském divadle Globe jako hlavni rezisér,
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Csajlik Jozsef (Ilja proféta, Operett, Helge €lete, A vak, Biibajos ¢€j)

Rezisér plivodem z mad’arské mensSiny na Slovensku, narodil se v KoSicich a rezii
vystudoval v Bratislavé. Po $kole nastoupil v roce 2002 jako hlavni rezisér do divadla
Bérka, kde pisobil do roku 2007, kdy zalozil vlastni divadelni dilnu s ndzvem
Apopteia.

Csanyi Janos (Széntivanéji alom, A jaték, Romed és Julia)

Plvodné vystudovany herec se po dokonceni Skoly stal na rok ¢lenem Katona Jozsef
Szinhaz, 1991 pomahal zakladat Soproni Pet6fi Szinhéz, tou dobou jiz jako umélec na
volné noze, kterym byl az do roku 1997. V tomto obdobi pfipravil a uvedl do chodu
myslenku nového souboru i divadla, svou rezijni praci na Snu noci svatojanské polozil
zaklad divadla Barka. Od roku 1997 figuroval v Barce jako vykonny feditel, poté

ptesel do debrecenského divadla Csokonai Szinhaz. Od roku 2000 je drzitelem
ocenéni Jaszai Mari dij. (obrazek ¢.14 v ptiloze)

Gergye Krisztian (Edes szivem,...)

Choreograf a rezisér, jeho stylovy rozsah se pohybuje od tradi€nich tanct a baletu po
tanecni techniky vychodnich kultur, tradi¢ni javanské tance studoval pifimo v zemi

puvodu. Rezii a choreografii se vénuje od roku 2001, ¢lenem uméleckého souboru

Barky je od roku 2007.
Gottinger Pal (Tengeren, Cupido és halal, Harmincharom..., Parkak, Szabadesés)

Rezisér, jeden z nejmladSich v Barce viibec. Svou rezijni praxi ziskaval mimo jiné i na
stazi v Poznani a v Londyné, obor dokoncil v roce 2007. Po $kole pracoval tii sezony
na volné noze v Mad’arsku i za hranicemi, v sezéon¢ 2010/2011 byl fadnym ¢lenem

divadla Barka, odsud posléze piesel do Csiky Gergely Szinhaz v Kaposvaru.
Holl Istvan (Irma, te édes)

Predstaveni zrealizoval se souborem Barky za doby pirestavby budovy, bylo tedy
uvedeno v Szentendre. Bézné neni spojovan s rezijni praci, jako herec vétSinu své

kariéry stravil v Debrecenu v Csokonai Szinhaz, zemiel na po¢atku roku 2001.
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Kamondi Zoltan (Langolo6 kerékpar)

Drzitel ceny Bély Balazse, plivodné vystudoval matematiku a filozofii, v uméleckém
oboru donedavna vyhradné rezisér filmovy, autor scénaiti a producent, podilel se také
na vysilani Radia Svobodna Evropa a v zahrani¢nich médiich. Ceské publikum jej
mohlo poznat na Filmovém Festivalu v Karlovych Varech 2007, kde se ptedstavil

filmem Dolina.
Kaszéas Gergd (Don Cristobal...)

Herec, v détstvi rozhlasovy, byl ¢lenem divadel Katona Jozsef Szinhaz, Barka (1997-
2001), v soucasnosti v egerském Gardonyi Géza Szinhdz. Ocenéni Jaszai Mari dij

obdrzel v roce 2003. Rezii se vénuje pouze prilezitostné.
Kerényi Mihaly (East Side Story)

Filmovy i divadelni rezisér, v divadle Barka realizoval pouze jeden titul, coz byla

rockova opera East Side Story.
Keszég Laszl6 (Liliomfi)

Primarné rezisér, ale objevil se 1 jako herec, a to jak v divadle, tak i u filmu. Divadla,
ve kterych rezijné tvofil, se pocitaji na desitky, nejvice je vSak spojen s Csiky Gergely

Szinhaz v Kaposvaru.
Kiss Csaba (Kiralydramak)

Plvodem rumunsky Mad’ar, znamy jako reZisér i autor her. Jeho specialitou jsou
kompozice z d¢l slavnych autorti, seskladané do kolaze novych souvislosti a adaptace
romant pro jevi§té. Timto zptisobem se zabyval naptiklad Cechovem, Dumasem,
Goldonim. Jeho rezie v Barce se odvijela od textu vychazejiciho z her

Shakespearevych. Je drzitelem ocenéni Jaszai Mari (2000) a Attila Jozsef dij(2010).
Lukats Andor (Kék, kék, kék)

Herec a rezisér, do roku 1991 ¢inny v Csiky Gergely Szinhdz, poté na volné noze s
piestavkou nékolika let, kdy byl clenem Katona Jozsef Szinhaz. Je rezisérem jednoho
z nejdéle uvadénych predstaveni v historii Mad’arska, Egressyho Portugalie (Portugal),
které mélo premiéru v roce 1998, a na repertoaru Katona Jozsef Szinhaz je doposud. V

Barce uvedl hru stejného autora.
Mezei Kinga (Fabula, Vasarnap nem temetiink)

V roce 1999 vystudovala herectvi, a jesté v tomtéZz roce vytvortila i své prvni rezijni
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pociny. Do divadla Barka pfisla v roce 2004, nejprve jen na smlouvy o jednotlivych

vykonech, od roku 2009 je fadnym ¢lenem souboru.
Mladenovic Kokan (Igazsag)

Srbsky rezisér. V Barce se rezijné realizoval vlastni adaptaci Aristofanova Miru,

kterou napsal v tvliré¢im tandemu s Gyarmati Katou.
Mohécsi Janos (A vészmadar)

Rezisér, herec a pedagog divadelnich oboril na univerzité¢ v Kaposvaru od roku 2004.
Cenu Jaszai Mari obdrzel roku 1995. Studoval pivodné ekonomii, ale nedokon¢il ji a
divadlu se zacal vénovat nejprve amatérsky, od roku 1983 — 2010 byl jiz stalym
rezisérem Csiky Gergely Szinhdz. Mista jeho pohostinskych rezii se pocitaji na

desitky.
Mugur Vlad (Csak asszonyok)

Jeho rezijni vedenti je spojeno s mad’arskym divadlem na rumunském tizemi
(Kaposvari Allami Magyar szinhaz).
Mundrucz6 Kornél (Frankenstein terv)

Je znamy piedevsim jako filmovy rezisér, scéndrista a herec. Divadelnich rezii

uskutecnil pouze nékolik, ta v Barce je zatim posledni.
Novak Eszter (Vilagvevo, Totferi)

Tato mad’arska rezisérka spolupracovala s divadlem Barka v jeho pocatcich a
pomahala jej smérovat, mezi lety 1999-2000 byla dokonce vedouci rezisérkou
souboru. Vystudovala ptivodné estetiku na filozofické fakulté, az poté se zacala ucit
rezii. Od roku 2003 se podili na vedeni Oddéleni hudebniho divadla na Szinhaz- ¢s
Filmmiivészeti Egyetem (obdoba nasi AMU).

Simon Balazs (Diszeldadas, Lila akac, Ablak-Zsiraf)

V roce 1994, tedy rok pred dokoncenim skoly, zacal rezirovat ve Vigszinhdz, kde
figuroval do roku 1998. Mezi lety 1998-2001 realizoval v Barce, od roku 2001 je jako

reZisér na volné noze v pohostinskych reziich a vytvofil i fadu film.
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e Schilling Arpad (Nexxt,...)

Rezisér, mezi lety 1995-2008 zakladajici len a vedouci spolenosti Krétakor®, ktera
patfila mezi nejznaméjsi nezavislé spolecnosti v Mad’arsku viibec. Produkce Nexxt

byla spole¢nym projektem Krétakor a Barky.
e Spolarics Andrea (Legjobb szandékok, Philoktétész, Magnas Miska, Girlspell)

Herecka a rezisérka, posléze také pedagog. Po studiu zac¢inala v Madach Szinhéz, poté

vystiidala dalsi dva soubory, a od roku 1997 je stalym ¢lenem Barky.
 Szab6 Maté (De Sade pennaja, Osszi alom, A teljes tizedik évad)

Vystudoval nejprve obor herectvi, poté vSak v Debrecenu pracoval také jako asistent
rezie, soubézné studoval filozofii na tamni univerzité. Po dvouletém angazma v
Debrecenu se vratil na Szinhaz — és Filmmiivészeti Egyetem (akademii), a vystudoval
dalsi obor, rezii se specializaci na hudebni formy divadla. Jako rezisér pracuje
vyhradné v hostujici pozici, v posledni dobé& pise i divadelni hry. Jeho prvotina Oszi

nyar, (Podzimni- Babi 1éto), vysla pfilohou k magazinu Szinhaz.
e Szasz Janos (Siraly)

Je vystudovanym dramaturgem a filmovym rezisérem, pise scénate k filmiim. Své
scénafe si i reziruje. Jeho divadelni rezie ¢ita ptiblizné osm titulll, které témét bez
vyjimky spadaji mezi tzv. klasické kusy. Je drzitelem ocenéni Bély Balazse za rezii,

predevsim filmovou.
o Telihay Péter (Liliom)

Je divadelnim rezisérem, dramaturgem i hercem, jeho portf6li6 pocita fadu angazma,
vzdy na dobu n¢kolika let. V obdobi rezirovani v Barce byl ¢lenem Szolnoki Nemzeti
Szinhéaz, v soucasnosti je ¢inny jako umélecky §éf Moricz Zsigmond Szinhéaz v
Nyiregyhéaze. Pohostinsky reziroval také roku 2009 v Néarodnim divadle

moravskoslezském operni titul Vita od Marco Tutina.

66V soudasnosti neni pozice Krétakor tak zcela jasna, po dobu své existence fungovala spole¢nost prilis
uzavien¢, a dnes je jeji existence ohrozena. V dobé nejvétsi slavy nékteti herci Barky piesli do tohoto
souboru, napiiklad Zoltan Mucsi, ktery po tu dobu v pfedstavenich Barky figuroval jako host, dnes je vsak jiz

zase zpét ¢lenem Barky.
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Troickij Vladislav (Ejféli mesék)

Ukrajinsky reZisér, zakladatel a feditel divadelniho a uméleckého centra DAKH v
Kyjevé. Po roce 2006 zacal pohostinsky rezirovat v mad’arskych divadlech, kromé
Barky naptiklad v Kecskemétu nebo Székesfehérvaru, v soucasnosti realizuje jiz
druhou rezii v Debrecenu. Jeho prace je velké mife zaloZena na volné inspiraci

ptedlohou a nasledné herecké improvizacni invenci.
Uotinen Jorma (Piaf Piaf)

Finsky zpévak, tane¢nik a choreograf, byl vedoucim tane¢niho souboru Helsinki City
Teatre, poté v angazma Finského Narodniho baletu. Byva ptfizvan mezi porotce
tane¢nich soutézi ve Finsku. V mad’arském prostiedi je znamy spiSe jako zpévak, a to

diky svym zé4jezdovym koncertlim v Pécsi a posléze také v Barce.

Vidovsky Gyorgy (A Pal utcai fiuk, A legyek ura, Iskola a hataron, Istentelen ifjusag,
Zendiilok, East Balkan)

Na Filozofické fakulté ELTE vystudoval obory: némc¢ina, mad’arStina, estetika, poté na
Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem pedagogickou dramatiku. Byl ucitelem
dramatického oboru, mezi lety 1998- 2002 feditelem Orszagos Didkszinjatszo
Egyesiilet (Celostatni studentsky divadelni spolek). V roce 1999 vedl také produkéni
odd¢leni divadla Barka. Dramaturgie jim rezirovanych titult vychdzi bezvyhradné¢ z
prostiedi mladeZze a Skoly. Patii k nejzasadnéjSim osobnostem souc¢asného mad’arského

divadla pro déti.
Zsotér Sandor (Stuart Méria, Akropolisz)

Drzitel Ceny Mari Jaszai a Lajose Kosutha, herec, dramaturg, rezisér a docent na
Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem od roku 1996. Prvnich deset let své praxe se
vénoval vyhradé dramaturgii, kterou vystudoval, rezirovat zacal roku 1992 v
Narodnim divadle Miskolc. Je i autorem nékolika filmovych scénait a tviircem fady

filmovych rezii. V soucasnosti v divadelni praxi funguje pouze v hostujici pozici.

Pokud mezi vySe zminénymi jmény budeme rozhodovat o tom, kterd vice nebo méné
ovlivnila zdej$i umélecky profil, musime si uvédomit, Ze ten spoc¢iva do velké miry pravé v
ruznorodosti tvorby. Mnoha jména vzesla z ptivodné hereckych osobnosti souboru, a jen
potvrzuji fakt, ze Barka je zarovei prostorem k profesnimu vyvoji Vedle zakladatele Csanyiho
vSak mohu jmenovat zasluhy Alféldiho, kterému se pies relativné kratky casovy usek

pusobeni zde podaftilo vyvolat jakousi novou vinu z4jmu, dost mozna i novym uvedenim Snu
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noci svatojanské, ktery se timto mtze chépat v historii Barky jako ,,magicky titul pro nové

zacatky*. Kromé mad’arskych rezijné ¢innych tvlirct mistni scéna tedy hostila v reziich 1

osobnosti s pomérné Sirokého spektra dal§ich zemi. Takovou otevienost ke spojovani

kulturnich pohledi mtizeme povazovat také jeden z rysu této divadelni organizace.

8.3.

Clenové hereckého souboru (stav k sezéné 2011/2012)67

(obrazek ¢€.17 v ptiloze)

Dévai Balazs (21. 4. 1972): Falu (Négerek), Hugo (Liliom), Tibor (Az arany ara),
Demétrius (Széntivanéji alom), Tichon (Vihar), Treplev (Siraly),

Horatio/Laertes/Rosenkrantz/Guildenstern (Hamlet), Dvorni basnik Clegg (Victory)

Gados Béla (29. 11. 1954): Sam (Hazatérés), Ralph (Holdfény), Schulze/Hanak/L ékar
(Iskola a hataron), Montek (Rémeo6 ¢€s Julia), Michael James Flaherty (A Nyugat
hése), Jakab (Koldusopera)

Ilyes Robert (21. 12. 1965): Tygr Brown (Koldusopera), Vedouci katedry (Nehéz),
Kapitan/Vedouci (Liliom), Posa Marki (Don Carlos), Dorn (Siraly)

Kardos Robert (4. 10. 1969): Medvédénko (Siraly), Totéd (Kék, kék, kék), Liliomfi
(Liliomfi), Solenyj (Harom ndvér), Horatio/Laertes/Rosenkrantz/Guildenstern
(Hamlet), Fior (Operett), Jimmy Farrel (A Nyugat hdse), Herec (A vak), Leny
(Hazatérés), Jake (Holdfény), Muz (Oszi alom)

Kalid Artar (14. 8. 1970): Kuligin (Vihar), Oberon (Széntivanéji alom), Empedoklész
(Empedoklész), Mr. Lockhart (Tengeren)

Mucsi Zoltan (9. 9. 1957): S legény (Mulatsag), Muz (Nehéz), Zsiizsii (Lila akac), Pici
Jani (Vildgvevo), Ficsur (Liliom), Bogdany (Tétferi), Stryc Pakura (Titanic vizirevii),
Tulipan (Az arany ara)

Parti Nora (12. 9. 1974): Helena (Széntivanéji dlom), Kate (A teljes tizedik évad),

Therese (Harmincharom véltozat...)

Pésztor Tibor (datum narozeni nenalezeno): Miska (Magnas Miska), Dr. Ridovics (Az
arany ara), Barman (Nehéz), Smith (Kolduopera), Policie (Liliom), Sluzebnici domu

Kapuletii (Réme6 és Julia), Tiszt (Piaf Piaf)

67 S vybérem roli v ramci inscenaci Barky
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Spolarics Andrea (19. 2. 1964): Csopi (Az arany ara), Titanie (Széntivanéji alom),
Péarka Andika (Parkdk), Helzina matka/Divka/Osetfovatelka (Helge ¢€lete), La Mome
Bijou (Piaf Piaf), Matka (Hat szerep...), Olga (Harom ndvér), Pani Peacockova
(Koldusopera)

Szorcsik Kriszta (12. 5. 1976): Hermie (Széntivanéji alom), Marika (Az arany ara),
Gertruda/Herecka kralovny (Hamlet), Mari (Liliom), Dolly (Koldusopera), Mildred
(Fahrenheit 451)

Varga Aniko6 (datum narozeni nenalezeno): Parka Lenke (Parkék), Lucy
(Koldusopera), Zofia (Ilja proféta), Vdova Quinnova (A Nyugat hose), Matka (Iskola a
hatéron), Amais Poulet (Stuart Maria), ManZelka (Nehéz), Zena (Oszi alom)

Varju Olga (12. 2. 1957): La Mome Bijou (Piaf Piaf), Parka Klérika (Parkéak), Pani
Monorova (Az arany ara), Gertruda/Herecka kralovny (Hamlet), Pani Bozska (Helge
¢lete), Jenny Kréma (Koldusopera), Arkadina (Siraly), Marfa Ignatévna Kabanova
(Vihar), Matka (Oszi 4lom), Aranka (Langol6 kerékpér)

Seress Zoltan (21. 6. 1962): Stryc Zoli Zeus (Parkak), Filip II. (Don Carlos), Sorin
(Racek), Skultéty (Az arany ara), Dr, Royer-Collard (De Sade penndja), Claudius/
Herec krale/ Duch (Hamlet), Liliomfi (Liliomfi)
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9.Zavér

Pii studiu ziskanych materialti o tomto divadle se mi potvrdila, a dokonce mnohonasobné
navysila pfedstava o Siroké paleté kulturnich disciplin, které se Barce podafilo na svou palubu
nalodit. A nelze nez obdivovat fakt, Ze vSe ve vzajemné symbidze slouzi divadlu. Vystavy a
koncerty pomahaji rozsifovat povédomi o souboru a mistu k setkdvani s nim i mezi primarné
ne na divadlo zamétené konzumenty kultury, spisovatelské dilny moznosti mistniho divadla
primo rozsituji, a ¢asteéné formuji jeho specifika.

Pokud jde o charakteristické rysy, které spole¢nost Barky vystihuji, je to predevS§im prave
riznost, otevienost ke stale novym spolupracovnikiim, riiznorodost pojeti divadelnich
inscenaci, kterd nenechava divaky zpohodlnét a nuti je k neustalé myslenkové pfitomnosti.
Dale je to také neustala snaha divaky provokovat k aktivnimu spoluvytvareni tvare této scény,
a to pres besedy s tviirci inscenaci, nebo 1 dalsi kulturni programy, jako jsou prednasky,
umélecké dilny a samoziejmée stale se rozriistajici festivaly. I pfes pomérné maly pocet ¢lenti
souboru se Barka nikdy nestala uzavienou komunitou, coz se komornim souboriim neziidka
stava®®. A v neposledni fadé povazuji za zasadni rys také prikopnickou pozici v oblasti

kultury v Mad’arsku pfi ztizovani Barky jako pravniho subjektu.

Piivodné Slo tviircim o prostor spiSe pro mladé publikum, neochotné pfijimat zastaralé¢ formy
a systémy tehdejSich divadel. Dnes, po vice nez patndcti letech existence, pivodni vérni
divéaci trochu zestarli spolu se souborem, mohu vsak dosvédcit na zakladé vlastni divacké
zkuSenosti, ze nové generace Barku objevuji také. VErim tedy, ze se tato divadelni spolecnost
jesté dlouho nedostane mezi zastaralé soubory Zijici z dob jiz zaslé slavy a historicky
tradované povésti. Ze bude umét konkurovat svym Zivym flexibilnim programem pohodli
televiznich kanapi. Ze s jeji pomoci divadelni ,,Noe” najde &asy zelenych ratolesti, tedy

dopluje do doby, v niz se vrati potieba mezilidského kontaktu, spolecného prozivani,

komunikace z o¢i do o¢i.

%8 Jako piiklad zajimavého divadelniho provozu, ktery se vsak svym systémem prace postupné proménil v
jakousi komunitu, (coz nuti herce i pres uspésnost projektu jej opoustét), je v Mad’arsku spole¢nost Krétakor,

u nas soubor Farma v jeskyni.
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