Abstract in Czech

Cilem této prace je zkoumdni hororu z Sir§i perspektivy uzitim teorie, stejn¢ jako z uzsiho
hlediska v konkrétnich dilech Edgara Allana Poea a Alfreda Hitchcocka. Tato prace se pak
zejména snazi ukdzat, Ze existuje jednolitd trajektorie vyvoje hororu v Sirokém Casovém rozmezi,
a dale se snazi prokdzat spojeni hororu a pfirozené lidské psychologie, stejné jako vymezit
hranice hororu za tc¢elem pozd¢jSiho prokazani, ze Poe a Hitchcock tyto hranice prekonévaji, coz
také tvoii ndzev této prace. Struktura prace se obdobné snazi dosdhnout vySe uvedeného
vytvofenim hlavniho teoretického zazemi v prvni kapitole, zatimco hlavni ¢ast literdrni a filmové
analyzy se nachdzi prevazné ve druhé kapitole. Tteti kapitola pak zachycuje kontextové rozdily

mezi Hitchcockem a Poem za ucelem dobrani se k nejvyznamnéjSim konjekturam této prace a

soucasn¢ poskytuje zaveérecny prizkum zpusobti, jakymi autofi jdou za hranice hororu.

Prvni kapitola tedy predev§im vychdzi z pojmu vzneSena, jak podrobné popsal Edmund Burke,
stejné jako z pojmu opovrzeni, o kterém pojedndva Julia Kristeva. Tyto pojmy tvoii hlavni zaklad
hororové tvorby; druhd analyticka kapitola poukazuje pravé na to, Ze v tvorbé Poea a Hitchcocka
se tyto teorie objevuji, coz je zfejmé napiiklad z perverzni povahy Poeovych vraht, strasSidelnych
zdkouti a vysokych kleneb domu Usheri nebo hrozivého mnozstvi ptdkli ve filmu Hitchcocka
vyvolévajici iluzi umélého nekonecna. Filmova teorie od Gillese Deleuze je pouzita za ucelem
vymezeni urcitych strukturdlnich jevil, které mohou byt srovnany s literdrnim vypravénim, jako
je formalistickd teorie Vladimira Proppa, a pohledy Laury Mulvey na problematiku voyeurstvi,
tykajici se predevSim Psycha od Hitchcocka, jsou také zakomponovany. Vazby mezi hororem a
psychologii jsou prokdzany castymi vyskyty freudovského tajemna jak v Poeovi, tak v
Hitchcockovi, hojné pouzivani rozStépené osobnosti, stejné¢ jako pfitomnost jinych
psychoanalytickych témat, jako napiiklad svédomi, posedlost a jiné problémy identity, které
pomdhaji ve C¢tendfich ¢i publiku vyvolat hriizu nebo nepiijemny pocit. Toto je samoziejmée
rozvinuto v ndsledujici analytické kapitole, kterd obhajuje existenci viditelnych spojitosti mezi
dily a teoretickou priipravou, ale zaroven pojedndva o hlavnich tématech ktera zfeteln¢ ukazuji,
Ze se Poeova a Hitchcockova dila drzi velmi podobného vzorce, pokud jde o obsahovou stranku,
ale také co se tyCe struktury a riznych d&jovych prvka. To poukazuje na to, Ze tvorba hororu

spoc¢ivd v jednotném a jednolitém postupu.
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Price je pak zakoncena tfeti kapitolou, kterd slouzi ke zdiraznéni rozdil vyplyvajicich
z odliSnych literarnich a filmovych médii uZivanych Poem a Hitchcockem, jakoZ i rGiznych
obdobi; Poeova tvorba mé napiiklad mnohem bliZe k romantismu v dtsledku toho, Ze tento smér
vjeho dobé prevazoval, zatimco Hitchcockova tvorba je kvili filmu vice experimentdlni.
Filmové médium také umoziuje zkoumani hororu co se tyce voyeurstvi, horor stejn¢ tak pomaha
vyvolavat kamera — prvek, ktery neni mozné v textu vyuZzit. Diskuse dédle pokracuje smérem
k tématu umisténi d¢je, coz je v nékterych piipadech také zdrojem rozdilli mezi Hitchcockem a
Poem, a kon¢i pak tématem psychiky jakozto hlavni zameétfeni obou autorti. Tato posledni
kapitola je zaroven prokladdna diirazem na apokalyptické tendence viditelné v rizném uzivani
médii, umisténim déje a psychologickych jevech, zeyména v Pribéhu Arthura Gordona Pyma a v
Ptdcich; je to tendence, kterd poc¢ind na urovni individudlni psychiky a je ndsledovné dosaZena
uzitim mystifikace a estetické hry, a kterd konecn¢ vede k pfesahu autort z oblasti hororu az
k filosofické dystopii, zejména co se tyce pohledu na spolecnost, Clovéka a lidské znalosti a

vztahy.
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