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Abstrakt

Tato prace si klade za ukol rozebrat a vzajemné porovnat dvé polytematické skladby, a
to Pasmo Guillauma Apollinaira a Nového Ikara Konstantina Biebla. Cilem prace je
zodpovédét na zaklad€é porovnani obou basni otazku, zda je Pasmo pretextem Nového
Ikara, a pokud ano, tak nakolik se Pdsmo po formélni i tematické strance odrazi
v Novém Ikarovi, a nakolik ho naopak Novy Ikaros piekracuje. Samotnému rozboru
predchézi teoreticka cast, kterd uvadi do problematiky pasmovych skladeb 20. a 30. let
20. stoleti v Cechach.

Kli¢ova slova

Biebl, Apollinaire, Pa4smo, Novy Ikaros



Abstract

This work aims to analyze and to compare two poly—thematic poems — Zone of
Guillaume Apollinaire and Novy Ikaros of Konstantin Biebl. The aim is to answer by
comparing the two poems a question whether the Zone is pretext for the Novy Ikaros
and if so, how much the Novy Ikaros reflects formally and thematically the Zone and if
yes, how much does the Novy Ikaros overcomes the Zone. The actual analysis is
preceded by theoretical part that introduces the issue of zone compositions in 20th and

30th of the 20th century in Czech Republic.
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Uvod

Ukolem této prace je rozbor a vzajemné porovnani dvou polytematickych skladeb, a to
P4dsma Guillauma Apollinaira a Nového lkara Konstantina Biebla. Cilem prace je
zodpovédét na zakladé porovnani obou bésni otdzku, zda je Pasmo pretextem Nového
Ikara a pokud ano, tak nakolik se Pasmo po formalni i tematické strance odrazi
v Novém Ikarovi a nakolik ho naopak Novy lkaros piekracuje. Toto téma jsem si
vybrala, protoze mu (z mého pohledu) neni v odborné literatufe vénovana dostate¢na

pozornost.

V prvni kapitole popiSi vstup Péasma, jako nového druhu skladby, na ceskou
anvantgardni scénu a pro€ je pasmo kliCovym typem basné v Ceském prostiedi (zejména
ve 20. a 30. let). V prvni ¢asti prvni kapitoly se budu vénovat uvedeni Apollinairova
Pasma do &eského prostfedi prostfednictvim Karla Capka. Ve druhé &asti se budu
vénovat dvéma fazim Ceské polytematické poezie. Ve druhé kapitole popiSi pasmo

obecné jako basnickou formu s ptihlédnutim ke dvéma vyse uvedenym skladbam.

Ve tieti kapitole kratce predstavim obé& dila z hlediska literarni historie a dobového
ohlasu a pfedstavim také zakladni charakteristiku obou basni. Ackoliv neni néplni této
prace literdrnchistoricky kontext, povazuji za vhodné uvést zdkladni Udaje a

charakteristiky obou skladeb.

Ve ctvrté kapitole pfedstavim zvolenou metodiku prace s pfihlédnutim k problematice

piekladu Pasma.

V paté kapitole predstavim obé skladby po strance formalni. Zamétim se na techniku
strofy, verSe, rymu a dale na grafické uspotfddani basni a piesah. Porovnadm také
v jednotlivych podkapitolach obé basné s piihlédnutim k otdzce, zda Biebl vychazi
z apollinairovského pretextu. V Sesté kapitole se zamefim na uziti basnickych figur a
srovnam uziti v obou skladbach. V sedmé a osmé kapitole potom popisi a porovndm

vyuziti gramatické osoby a gramatického Casu.

V zavérecné devaté kapitole se zaméfim na tematicky rozbor obou basni a porovnani

prace s tématy a motivy v jednotlivych castech skladeb a na jejich vzajemné propojeni.



1. Pasmo jako klicovy typ basné v ¢eském prostiedi

1.1 Uvedeni Pasma Guillauma Apollinaira do ¢eského prostiedi

V prosinci 1912 publikuje vrevui Soirées de Paris Guillaume Apollinaire zasadni
skladbu svého dila Pdsmo (Zone). Jiz v dubnu 1913 potom tuto basen zatazuje na prvni
misto své sbirky Alkoholy (Alcools). Polemika o prvenstvi skladby pasmového typu
mezi Apollinairem a Cendrarsem piekracuje ramec této prace. Tématem se zabyva napf.
Zden€k PeSat ve své studii K sémantice kompozice Apollinairovy a Cendrarsovych

;o1
poém.

Ve francouzském prostiedi neni Apollinaire jediny, kdo pfichdzi s novym pojetim
uméni. Na prelomu let 1912 a 1913 piechazi Pablo Picasso od analytického kubismu
k syntetickému a za¢ina vyuzivat techniku kolaze. V roce 1913 vychazi také nékolik
zasadnich d¢l francouzské literatury, ptikladem je prvni dil Hledani ztraceného casu
Marcela Prousta (Du Cété de chez Swann) nebo La Tapiserie de Notre-Dame Charlese
Péguyho. Motiv kolaZe, vzpominek a navratu do détstvi tedy neni jen objevem

Guillauma Apollinaira.’

Pohorsky ve své stati PAsmo upozoriiuje na fakt, Ze je tteba Pasmo a jeho dopad vnimat
v $irSim  kontextu evropské avantgardy pred prvni svétovou vdlkou, s hledanim ve
vytvarném umeni (kubismus a futurismus), s rozvojem kinematografie, s novymi cestami
v proze (M. Proust, J. Joyce) i v poezii (T. S. Eliot), jakoZ i s nekterymi dobovymi

technickymi objevy (fonograf, prvni pokusy s létanim, bezdrdatova komunikace a dalsi).

Pro ceské prostiedi je ale podstatngjsSi rok vydani prvniho ptekladu Apollinairova
Pasma. 6. 2. 1919 vychazi v dvojéisle 21-22 Neumannova &asopisu Cerven pieklad
Karla Capka. Samostatng knizn& poté vychazi v éervnu 1919 (nakladatelstvi Fr.

Borovy) s 15 linoryty Josefa Capka (v Cervnu pouze s 12 linoryty).

' PESAT, Zden¢k: K sémantice kompozice Apollinairovy a Cendrarsovych poém. In: Tyz Dialogy
s poesii. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1985, s. 155-161.

? Dalsi soudoba dila uvadi napt. Michal Bauer ve stati Pasmo (BAUER, Michal. Pasmo. In: VOJVODIK,
Josef, WIENDL, Jan. Heslar ceské Avantgardy: Estetické Koncepty a Promeény Uméleckych Postupu V
Letech 1908-1958. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2011, s. 258-259.

> POHORSKY, Ales. Pasmo. In: TYz. Poetika ceské mezivilecné literatury. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1987, s. 56.

9



Podle Nezvala si Capek osvojil do posledniho odstinu kulturu veci téch, kdoz zacdtkem
20. stoleti vedou ceské bdsnické slovo [...] k prostoté vyssiho stupné.*Podle Pegata
Capek nejen piispél k proméné basnického jazyka, ale také si osvojil i nové technické
postupy cCeské poezie [...] a integroval vSechny jeji novéjsi objevy, sloucil v jediny celek
to, co dosud bylo roztrouseno v individudlnich projevech ceské poezie od devadesatych
let do prvni svétové valky.” Pesat dale ve své studii upozoriiuje na fakt, Ze Seska poezie
byla schopna rychlé akceptace Apollinairova dila diky pfedchozimu vyvoji ceské
moderny a symbolismu, ktery vnesl do poezie reflexni prvek (prvek hodnoceni situace).
Ten se stdva analyzou, [...] ktera do pribeéhu anachronicky vnasi prvky moderniho

Ve ’ . v 7 . . . 6
Zivotniho pocitu, vnitini rozeklanosti, pocitu marnosti atd.

Je nutné také pocitat s vlivem mezivalecné doby na ceskou poezii (a to nejen
pasmového typu). Ceské umélce, stejné jako Apollinaira, nadchla a inspirovala moderni
technika (létani, fonograf, telegraf), pokrok a civilizace, kinematografie (postavy, stiih,
dynamika, rychlost, usecnost a simultannost d¢je) a fotografie (momentka, zachyceni
pohybu), atd. I oni se touzili vyporadat se starymi basnickymi postupy a pojmout novou

realitu vSedni skute¢nosti.

Do tohoto prostiedi pak snadno vklouzl Capkiv pieklad jako mezi¢lanek ve vyvoji

Ceské polytematické basné, tj. pasma.

1.2 Dvé faze ¢eské polytematické poezie
Za basné€ inspirované Apollinairovym Pasmem po formalni i tematické strance jsou

obecné povazovany basné ze dvou obdobi.

Prvnim je rok 1921, ve kterém vySel Svaty kopecek (Jiti Wolker), Jeden den doma
(Konstantin Biebl) a Svatba (Svata Kadlec).

Druhym obdobim jsou léta 1927-1929. Zroku 1927 je basenn Akrobat (Vitézslav
Nezval), Panychida (Vilém Zéavada) a zroku 1929 Novy Ikaros (Konstantin Biebl).
K tomuto obdobi se jesté fadi brnénsky ¢asopis Pasmo (1924-1927).

* NEZVAL, Vitézslav. Priivodce mladych basniki. In: CAPEK, Karel. Francouzskd poezie a jiné
preklady. Praha: SNKHLU, 1957, s. 5.

> PESAT, Zdengk: Apollinairovo Pasmo a dvé faze Geské polytematické poezie. In: Ty2 Dialogy s poesii.
Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1985, s. 113.

° PESAT, ref. 5, s. 112.

7 Srov. HALIK, Miroslav. Zavérem. In: CAPEK, Karel. Francouzskd poezie a jiné preklady. Praha:
SNKHLU, 1957, s. 373; PESAT, Zden&k: Apollinairovo Pasmo a dvé faze eské polytematické poezie.
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Ceska literatura od podatku k dnesku jesté uvadi do prvniho obdobi RiiZzenec (Zdenék

Kalista) a do druhého obdobi navic Edisona (Vitézslav Nezval).®

Zatimco Pefat jasné oddéluje dvé faze podle vyse uvedeného rozloZeni,” Pohorsky
uznavd zdanlivy zlom dvou f4zi, nicméné¢ dodava, Ze poetismus nepietrhl linii
pasmovych skladeb inspirovanych Pdsmem, ale naopak ji pomohl pieklenout. Vliv
Apollinairova Pdsma pak vidi i v Podivuhodném kouzelnikovi (Vitézslav Nezval, 1922)

a ve skladb& Premier plan (1926)."°

Podle Bauera je rozdeéleni do dvou obdobi, které predklida Pesat, znacné umeélé, nebot
Kadlecova basen se stala soucasti jeho sbirky Svata rodina z roku 1927, Wolkeruv
Svaty kopecek vysel knizné v roce 1926, Bieblova bdsen Jeden den doma se objevila
v marginalnim tisku Almanach lounského studentstva, v podobé obecné dostupného

vydani az roku 1954 v patém svazku Bieblova Dila."!

Vtomto pifipadé vSak nevidim divod odvozovat vyvojovou ftadu ceskych
polytematickych basni na zaklad¢ obecné dostupného vydani, ale prav€ na zaklade
vzniku a prvniho vydani basng. Napft. ackoli Wolkertv Svaty kopecek vySel knizné az
roku 1926, nejednd se o dilo vrcholného poetismu, navic basnik zemiel roku 1924.
PeSatovo rozdéleni povazuji, s piihlédnutim k Pohorského poznamce o plynulém

pfechodu fazi, ktery se projevoval 1 v nepasmovych skladbach, za vhodné.

In: Tyz Dialogy s poesii. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1985, s. 114 a 119; POHORSKY, Ales.
Pasmo. In: Tyz. Poetika ceské mezivalecné literatury. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987, s. 63.
¥ LEHAR, Jan; STICH Alexandr a kol. Ceska literatura od po¢atku k dnesku. Praha: NLN, 1998, s. 585.
’ PESAT, ref. 5, s. 114-119
' POHORSKY, ref. 3, s. 63.
" BAUER, Michal. Pasmo. In: VOJVODIK, Josef, WIENDL, Jan. Hesldr ceské avantgardy: Estetické
koncepty a promeny uméleckych postupii v letech 1908—1958. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, 2011, s. 260.
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2. Pasmo jako basnicka forma

Strucnou definici nabizi poeticky slovnik: Pdsmo je typ bdsné zaloZeny na volném
spojovani tematicky ruznorodych a samostatnych versii, které teprve ve vetsim celku

.r . . rv er ’ v 12
prokazuji souvislosti a vytvareji smysl basné.

Detailnéji se fenoménu této polytematické basn¢ vénuje Pohorsky ve stati Pasmo.
Pivod nazvu pdsmo vidi jednoznacné ve zvoleném nazvu skladby v piekladu Karla
Capka. Ten vychdzi z originalniho nazvu basné Zone." To lze pielozit jako zénu,

oblast, pole nebo prave pasmo.

Podle Pohorského zone ve francouzstiné znamena uzemné vymezeny pruh zemé, prostor

nebo oblast'*, ale také prstenec lidovych ctvrti kolem Parize."

vvvvvvv

¢lanku, pospojovanych jeden za druhym a v preneseném smyslu, na rozdil od slova
francouzského, i casovy sled vyjevii, které mohou byt znacné rozmanité, ale tvori

dohromady jeden celek."®

Pohorsky zdlraziuje, Ze v Zanru pasma nejde jen o stranku provedeni, ale také o
celkovy Zivotni pfistup a snahu se vyrovnat se spoleCenskymi a civilizaénimi zménami
pocatku 20. stoleti. Odtud pak, podle Pohorského, prameni diraz na dynamickou

, . 17
stranku skutecnosti.

Pesat zdUraziuje rozdil ve formé pasma Apollinairova Pasma a ve formé ceskych
pasmovych skladeb, predevsim téch, které oznacuje jako prvni fazi (Svaty kopecek,
Svatba, Jeden den doma). Pasmo Pesat vidi jako volny tok basnického védomi, v némz se
navzajem prolina vnitini a vnéjsi realita, prvky lyrické a epicke, pritomnost a minulost,
dosud strikiné oddélené kategorie komicna a tragicna.'® Apollinaire podle ngj stira
hranice mezi lyrikou a epikou a text simultdnné zbavuje prvka Casové posloupnosti a
d&jovosti.” Nicméné v prvni etapé Geskych pasmovych skladeb se podle Peiata

mnohem ménée uplatiiuje jeho analyticka stranka, pojeti poezie jako subjektivniho

2 BRUKNER, Josef; FILIP, Jiti. Poeticky slovnik. Praha: Mlada Fronta, 1997, s. 25.
3 POHORSKY, ref. 3, s. 56.

4 Tamtéz.

5 Tamtéz.

16 Tamtéz.

7 Tamtéz.

'8 PESAT, ref. 5, s. 115.

1 Tamtéz.
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proudu véedomi a z neho pramenici polytematicnost a prudke stridani pocitii, Zanrovych
i casovych rovin. Misto toho byl [...] polozen diiraz na koherenci tématu rozvedeného a
zdiiraznéného tadou podpurnych motivii, které se vsak sbihaji do jediného bodu —

Jjednoty vyznamové vystavby skladby.*

Druhou fazi jiz vidi blize Apollinairovée pretextu a uvadi, Ze ve srovndni s fazi prvni v ni
previada diiraz na analytickou stranku, kterd se projevuje uvolnénim struktury vazby,
rozkladanim soudrzné tematické osnovy a s ni i vyznamové jednoznacnosti. V této fazi
dochazi také k ostrejsimu stridani Zanrovych rovin, pricemz proti nazorové jednolitosti

;o . ’ o v v . . 21
prvni faze je mnohem vice zduraznéna rozpornost svéta i subjektu.

O basnich Akrobat a Novy lkaros se PeSat dale vyjadiuje jako o téch, které

apollinairovskou predlohu prerostly.”

Nezval v Akrobatovi podle PeSata nahrazuje apollinairovskou polytemati¢nost
uvolnénosti a bohatou asociativni obraznosti uvniti jednotlivych motivit [ ...]
Apollinairovska struktura [v Akrobatovi| preriista sama sebe, stdvajic se pri svém

plném rozvinuti sice osnovnou, ale prece jen podiizenou sloZkou vnitini vystavby

skladby.”

Biebl v Novém Ikarovi, podle PeSata, také piesahuje apollinairovsky pretext, ovSem
v jiném sméru nez Nezval. PeSat uvadi, Ze Biebl Apollinaira ptesahuje v diislednosti,
s jakou rozklada i to, co jesté u Apollinaira mélo raz dostredivy. A to nejen pokud jde o
charakter volného verse, jeho pravidelnou splyvavou intonaci, rymy a asonance, ale
predevsim v tom, jak od basnikova pasma védomi zasazeného prece jen do viceméné
pevnych obrysii parizskych toulek Biebl pokrocil k pasmu podvédomi, jehoz pevné biehy
Jjsou natolik v nedohlednu, Ze pozorovatel vnimd jen Sirokou, volné plynouci hladinu.**

Zaroven vSak PesSat dodava, ze nékteti dobovi kritici v tomto pojeti shledavali projev

. .25
anarchie a amorfnosti.

Obecné¢ vdruhé fazi vidi PeSat posun vuchopeni latky. Druhé obdobi souvisi

s kone¢nou fazi poetismu, ktery vstupuje do obdobi svého dovrseni, jehoz znakem je

20 PESAT, ref. 5, s. 118.
2 PESAT, ref. 5, s. 124.
22 PESAT, ref. 5,s. 121 a 122.
2 PESAT, ref. 5, s. 121.
2 PESAT, ref. 5, s. 122.
2 PESAT, ref. 5, s. 123.
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sméFovani k velkym syntetickym dilim.*® Témi jsou pravé Akrobat a Edison (Vitézslav

Nezval) a Novy Ikaros (Konstantin Biebl).

*® PESAT, Zdenék. Poesie. In: MUKAROVSKY, Jan a kol. Déjiny ceské literatury. Praha: Victoria
Publishing, 1995, s. 203.
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3. Strucné predstaveni Apollinairova Pasma a Bieblova Nového Ikara
Ackoliv neni naplni této prace literarn¢historicky kontext a vyvoj téchto basni, povazuji

za vhodné uvést zakladni udaje a charakteristiky obou skladeb.

3.1. Pasmo Guillauma Apollinaira

Jak jsem jiz uvedla, Pdsmo Guillauma Apollinaira vySlo poprvé v revui Soirées de
Paris. Nasledn¢ ji Apollinaire zatfadil do své sbirky Alkoholy (Alcools). Sbirka byla
publikovana v roce 1913 pod ndzvem Alcools (1898—1913) v nakladatelstvi Mercure de
France a zahrnuje texty z let 1903—-1913.

Alkoholy neni piivodni nazev sbirky, jesté roku 1910 o ni mluvi Alain Fournier v Paris-
Journalu jako o Koralce. O tomto nazvu se v kubistickych kruzich bouflivé diskutovalo.
Apollinairovi se ale tento nazev pii ptipravé vydani znelibil, a tak pfes v§echny protesty
nakonec sbirku pojmenoval pravé Alkoholy. Na obdlce se objevil jeho portrét

namalovany Pablem Picassem.”’

Nova a moderni je predev§sim myslenkova koncepce autorova dila. Ackoliv Apollinaire
zachovava zéklady klasicistni estetiky (nenavazuje tedy ani na generaci prokletych
basnikii), formuluje ve své prednasce z roku 1917 L 'Esprit nouveau et les poéetes [Novy
duch a basnici] zdklady nové moderni poetiky, zaloZené na prekvapeni. Napriste,

s . . v . ’ 7 v v 28
domnival se Apollinaire, uz realita nebude zpodobovana, nybrz tvorena.

Mystika v PAsmu s modernitou nekontrastuje, ale koexistuje s ni ve vzajemné symbidze.
Apollinaire velice umné zakryval i své pocity, které nechal tu a tam povylézt ve své
milostné poezii, nikdy je vSak nenechal vytrysknout naplno. Timto rysem se pfiblizuje
parnasistické poezii. I pfes toto potlacovani sebe sama je jeho poesie plna fantazie,
imaginace a dobrodruzné¢ho vypravéni. Jeho vypravécska exaltace a expresivita piimo

s . 29
souvisi se tfetim rysem, a to lyrismem.

> ADEMA, Pierre Marcel. Guillaume Apollinaire. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1981, s. 234-235.
* FRYCER, Jaroslav, et al. Slovnik francouzsky pisicich spisovateli: Francie, Belgie, Lucembursko,
S’vycarsko, Kanada, Maghreb a severni Afrika, ,, Cernd“ Afrika, Libanon, Oblast Indického a Tichého
ocednu. Praha: Libri, 2002, s. 79.

¥ MAULPOIX, Jean-Michel. Jean-Michel Maulpoix et cie: Poesie - prose - critique littéraire -
photographie [online]. 2010, Derniére mise a jour le 7 mai 2012 [cit. 2012-05-07]. Alcools de Guillaume
Apollinaire. Dostupné z WWW: <http://www.maulpoix.net/Apollinaire.htm>.
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André Breton pry o Apollinairovi fekl: Guillaume Apollinaire je zosobnény lyrismus.>
Jeho lyrismus ale neni unyly a fadni. Naopak je plny nadSeni a fantazie. PfedevSim
v milostnych polohach dila je Apollinaire velice sentimentalni a melancholicky.
Vseobecné je kladen diraz na subjektivitu, osobitost, ale také na zvukomalebnost a

muzikalnost dila.*!

Apollinairovo svétoobcCanstvi, nestrannost a nedostatek vlastenectvi se ptisuzuje jeho
vykofenéni. Ackoliv nasel domov v Patizi, nikdy nikde nebyl skute¢né¢ doma, netihnul
k Zadné rodné hroudé a tak se vyhnul nadSenym vlasteneckym projeviim svych
soucasnikll. Ani napft. valku nechépal vlastenecky (jako Francouzi), ale jako zkuSenost,
dobrodruzstvi a novy namét. Hledani vlastnich kotenti a nejistota piivodu se odrazela i

v jeho velké zalibé ve stiedovéku a jeho literatufe. >

3.2. Novy Ikaros Konstantina Biebla
Novy Ikaros vysel jako samostatnd baseii roku 1929 s vénovadnim E. F. Burianovi.

Spada tedy do obdobi konce poetismu, naznaduje viak Biebliv piechod k surrealismu.”

Bieblova poetika je silné ovlivnéna osobni zkuSenosti. Biebl jako jediny z Ceskych
avantgardnich basnikli bojoval na fronté¢ a skutecné podnikl exotickou cestu na Javu,

tudiz v jeho poetice najdeme silny osobni prozitek a hlubsi emocni zéklad.

Skladba, délena na ctyfi oddily (tematicky zhruba odpovidaji obrazu smrti, reminiscenci
valky, vzpominkdm na cesty po svété a prozitku lasky), je neobvykld svou délkou a
zaroven je vrcholem vyuziti apollinairovského pretextu a pasmové formy. Biebl
Apollinaira po formalni i tematické strdnce silné¢ piesahuje a tematicky rozklad
skute€nosti, absenci hlavniho tématu a rozlozeni mikrotémat napii¢ oddily dovadi do
velkého, zdanlivé nekoherentniho, syntetického celku. Motivy a casové roviny se tu
ustavicné preskupuji. Zazitky z detstvi stridaji obrazy z cest na Javu, do erotickych scén
¢i vjevii denniho Zivota se vilifiuji valecné hriizy. [...] Utrtky déjii se prolinaji se
snovymi, podvédomymi vidinami. [...] Metoda asociativniho, prekvapivého spojovani

’ ’ . o ’ . ;34
vzdalenych jevii v Novém Ikarovi vrcholi.

*% Tamtéz: Pour André Breton, Guillaume Apollinaire est le lyrisme personnellement.

°! Tamtéz.

2 Tamtéz.

3 PESAT, Zdengk. Novy Ikaros — Konstantin Biebl 1929. In: CERVENKA, Miroslav a kol. Slovnik
bdsnickych knih. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990, s. 182.

*Viz 8, s. 584.
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Fakt, ze basen jiz neni pouze zaleZitosti hravého poetismu, ale Ze Biebl pfechazi k t&zsi
latce véale¢né zkusenosti a smrti, komentuje Salda: /...] aZ tisnivé bohatstvi dojmii a
postiehii vrzenych pred tebe uchvatnou metodou kinematografickou a zavésenych do
prazdna. Odtud ten spadny tragicky dojem této basné, odtud ta hriza, kterou dyse.
Znam maloco otresnéjsitho v Ceské poezii nez zaver prvniho zpévu s opakujicim se

refrénem ,,do tmy a prdzdna“. [...] Proto bude Novy Ikaros datem svého druhu.>

Myticky motiv Ikara a jeho padu bésen prostupuje a stava se symbolem pomijivosti
lidského udélu a vécného padu a znovuzrozeni basnika, ktery sestupuje na dno svého
nitra (aZ do nevédomi), aby doSel pozndni, které je trestino padem. Znovuzrozeny
basnik (novy Ikaros) vSak jiz mtze plout bez rizika (Miluji zménu | pluji vSemi mori).
Podle Pesata se pribéh stal symbolem touhy moderniho basnika, aby podobné jako
lkaros — byt za cenu ztroskotani — nasel v sobé kiidla, odvahu fantazii preklenout

v 36
prostor a cas.

Vojvodik vidi basnika jako moderniho Ikara, ktery se bez rizika pohybuje v aviatickém,
ale stejné tak v nautickém prostoru, ktery pro néj neni prostorem k zaniku, ale
znovuzrozeni stalé promeny. [...] Ponorit se do proudu svéta, ktery jiz nemd jednotici
smysl, rad a cil, ktery je sférou nekonecnych moznosti a jehoz principem je neustalé
sebeniceni a sebetvoreni. [...] V Bieblovée Novém lkaru je naopak tento pluralismus,
tato plavba ,vsemi mori‘ — i s vedomim, Ze nema Zadny smysl a cil — otevienou
moznosti: ,[...] ja v§ude se citim doma pod stirechou.’ [ ...] Biebl remytologizuje ikarsky

. . f o 3]
mytus po zkusenostech prvni svetové valky.

> SALDA, F. X. Konstantin Biebl: Novy Ikaros. In: Tyz. Z obdobi Zdapisniku II. Praha: Odeon, 1987, s.
380.

% POHORSKY, ref. 33, s. 180.

37 VOJVODIK, Josef. Ceska n: Vyvoj skupiny, promeny, teorie, programy, uméleckeé postupy. In:
VOJVODIK, Josef, WIENDL, Jan. Heslar ceské avantgardy: Estetické koncepty a promeény uméleckych
postupu v letech 1908-1958. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2011, s. 16-17.
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4. Metodika rozboru poetiky basni

V nasledujicich kapitolach provedu komplexni rozbor obou skladeb a vzajemné
porovnani s pfedpokladem, Ze Pasmo je pretextem pro Nového lkara. Cilem je zjistit,
nakolik Novy Ikaros vychazi z pfedlohy Pasma a jak (vjakych smérech) Biebl

Apollinaira ptekracuje.
VerSe obou basni jsem ocislovala za i¢elem snazsi orientace.

Jako prvni provedu rozbor basni po formalni strance (vizudlni provedeni, rozlozeni do
strof, vers, interpunkce, piesah a vyuziti basnickych figur). V dalSich dvou kapitolach se
zam¢fim na vyuziti gramatické osoby a Casu. Teprve po tomto formalnim rozboru

naznacim rozbor tematicky.

Tento postup povazuji za vhodny, protoZze mi formalni rozbor struktury a vystavéni

basni umozni snaze urcit tematicky plan a jeho rozloZeni.

Piekazkou ve formalnim rozboru basné Pasmo je vybér mezi origindlem a prekladem
Karla Capka. Capek totiz v ptekladu nerespektuje rozdéleni do strof, piesahy a dalsi
formalni aspekty, a to jiz od zacatku basné. Pro rozbor formalni stranky jsem se
rozhodla pro original basné¢ s pfihlédnutim k piekladu (rozdily v ptekladu budu uvadét
soub&zné s rozborem origindlu). Citovat text basn€ budu pro lepsi srozumitelnost jiz

v Capkové piekladu (origindlni znéni uvedu v poznamce pod ¢arou).

Naopak v kapitolach o vyuziti osob, ¢asu a dale v tematickém rozboru se budu drzet
piekladu s pfihlédnutim k nesrovnalostem vii€i originalni verzi basné (rozdily budu opét

uvadet soubézné). Citovat budu stejnym zpiisobem jako u formalniho rozboru.
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5. Formalni stranka basni

5.1 RozloZeni do strof

Je otazkou, zda v piipad¢ pasmovych skladeb obecné lze jeste hovofit o déleni na strofy.
Za predpokladu, Ze strofa (sloka) je mySlenkovy celek odd¢leny od ostatnich strof
odstupem a obsahujici zpravidla alespont dva verse, lze s rezervou fici, ze obé pasmové

skladby (Pasmo a Novy Ikaros) jsou déleny do strof.*®

5.1.1 Pasmo
Capek v prekladu basné rozlozeni nerespektuje hned od za¢atku skladby. RozloZeni
skladby do strof budu tedy demonstrovat na zakladé¢ pavodniho Apollinairova textu.

Zaroven budu komentovat rozdily v prekladu.

Péasmo tvoii jeden celek nepravidelné déleny do riizn€ dlouhych strof. Budu-li za strofu
povazovat kazdou ¢ast oddélenou odstupem, pak je Pasmo rozlozeno do strof o délce od

jednoho do dvaceti osmi versi. Celkem ma skladba v originalu 155 verst.

Strofy o jednom ver$i nalezneme hned na zacatku basn¢ a dale verSe 106-108, 137,

140-143 a na zavér basné verse 154—155:

1 Tim starym svétem prec jsi znaven na konec

2 Pastyrko Eiffelko jak beci stado mostu dnes

3 Recky i Fimsky starovék se ti prezily

106 [...]Hle jsi uprostied melounii v Marseilli

107 Hle jsi v Koblenci v hotelu s obrem na vyvésni tabuli
108 Hie sedis v Rimé pod japonskou mispuli

137 [...] Jsi pozde k ranu ve velikém restaurantu

140 [...] Je to dcera méstského strdaznika pry z Cannes
141 Nevim jaké ma ruce jsou tvrdé a rozpryskané

142 Mam nesmirnou soustrast se $vy jejiho bricha

143 Pokorné davam sva usta ubohé divce se strasnym smichem

154 [...]Sbohem sbohem jsi ospaly

38 Kdefmici strof}{ SIov. HRABAK, Josef. Poetika. Praha: Ceskoslovensk}? spisovatel, 1973, s. 213;
HRABAK, Josef. Uvod do teorie verse. Praha: SPN, 1970, s. 187.
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155 Slunce utata hlava

156 Se kuku kutalt®

V piipadé versi 106-108 a 137 je odstup mezi strofami uZzit za Ucelem skoku
v perspektivé. Ve tfech verSich 106-108 jde o perspektivu zemé&pisnou — basnik je
skokem v Koblenci, Marseille a zas v Rim&. Ve versi 137 jde o podobnou situaci —
basnik je z vy&epu razem ve velkém restaurantu. (Capek piidava jesté vers navic Zpivd

se tanci pije se Samparnské, ktery v originale chybi.)

Naopak v prvnich tfech verSich basné jde o zménu perspektivy postav, v prvnim a
tietim versi basnik oslovuje svoje minulé ja, v druhé oslovuje Eiffelovu véz a stylizuje ji

do role pastyiky patizskych mosta.

Ve versich 140-143 jde o rozdéleni akci v ramci jednoho momentu. Basnik si v§ima
dcery straznika z Cannes (v originale z Jersey), zatimco se bavi s jinou divkou. V téchto
verSich zaroven odstup umoznuje nechat vystoupit kazdy ver§ zvlast a zvyraznit celou
pasaz. Stejné je pak uzit odstup i v poslednich verSich 154—156 (v originéle jsou verSe

jen dva); i zde jde o zvyraznéni kazdého verse zv1ast’.

Podivame-li se na druhy konec spektra délky strof, nejdelsi strofou je v basni pasaz 42—
70, tj. vyjev vzletu Krista — letadla doprovazeny rtiznymi druhy ptakt. Tato strofa diky
tomu, Ze neni pferuSena odstupy, snadze zachycuje jediny moment vzletu letadla

(v osobé Krista) s ptactvem.

Mezi dalsi delsi strofy (za del$i povazujme strofy nad 10 verS$a) patii obraz pékné ulice
(15-24), obraz nabozenstvi a Krista (25-41), obraz tizkosti z nenaplnéné lasky (71-80)

a obraz imigrantli na nadrazi (121-134).

Lze tedy shrnout, Ze odstupy jsou uzity k oddéleni/skoku mezi tématy, misty nebo
situacemi a dale pro zdliraznéni nebo rozfazovani situace (v ptipadé jednoverSovych

strof) nebo pro umocnéni jednoho okamziku (nejdelsi strofa).

4 la fin tu es las de ce monde ancien | Bergére 6 Tour Eiffel le troupeau des pont béle ce matin | Tu en
as assez de vivre dans [’antiquité grecque et romaine |[...]Te voici a Marseille au milieu des pastéques |
Te voici a Coblence a l'hétel du Géant | Te voici a Rome assis sous un néflier du Japon | [...]Tu es la nuit
dans un grand restaurant | [...] Elle est la fille d'un sergent de ville de Jersey | Ses mains que je n'avais
pas vues sont dures et gercées | J'ai une pitié immense pour les coutures de son ventre | J'humilie
maintenant a une pauvre fille au rire horrible ma bouche | [...] Adieu Adieu | Soleil cou coupé
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5.1.2. Novy Ikaros
Novy Ikaros se sklada ze Ctyf zpéva nepravidelné délenych do rtizné dlouhych strof.
Nejdelsi je prvni zpév (233 versit). Druhy zpév ma 120 versa, tieti zpév ma 133 versi a

ctvrty 165 verst. Celkem ma tedy skladba 651 verst.

Budu-li za strofu povazovat kazdou cast oddélenou odstupem, stejné jako pii rozboru

Péasma, pak je Novy Ikaros rozlozen do strof o délce od jednoho do dvaadvaceti versa.

Strofy o jednom versi nalezneme v prvni, tietim a ¢tvrtém zpévu. Jednd se o verSe 64,
115, 224 a 225, 231, 308, 354, 395, 442, 480 a 583.

64 [...] ma ubohd wauwau

115 [...] Papez vzal na nas hiil

224 [...] Tak zhasne lampa do tmy a prazdna

225 Tak zhasne laska do tmy a prazdna

231 [...] Tak umieme vSichni

308 [...] Bylo to krasné

354 [...] Kdyz ja jsem uvidel Cejlon

395 [...] Jindy zas jiti nazpatek jako lezou pod morem raci

442 [...] Proc¢ ale nikdo z domorodcii mne nepoznava

480 [...] Slunce které sviti z nas

583 [...] Od koho mate tu bendtskou mozaiku?

Jak je vidét z verSii v porovnéni s P4smem, Biebl se strofami o jednom versi pracuje

rozdiln€. Efekt zdiraznéni kazdého verSe zvlast' za ucelem gradace uziva Biebl pouze

ve verSich 224, 225 a 231.

Naopak v ostatnich strofdch jde o jist¢ vlozené zamySleni se vzhledem k situaci
(kontextu); naptiklad ma uboha wauwau je povzdechnutim nad smrti opicky, Papez
vzal na nas hiil je prechodem mezi prochazkou kiestanské a antické asti Rima, Bylo to

krasné je piima fe¢ Kleopatry vlozena mezi dvé dalsi strofy popisujici schlizku atd.

Z této fady vycniva vers 354, ktery by mohl byt pfifazen k nasledujicim dvéma (Kdyz jd

Jjsem spatiil Borneo Sumatru Javu Celebes | a vSechny ty ostrovy dole).
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Nejdelsi strofou je sloka o dvaadvaceti verSich, kterd zacind paralelou Jonase
vyvrzeného velrybou s basnikem znovu vrzenym na svét, znovuzrozenym do riznych
podob zivota, které stejné rychle zanikaji, jak byly zrozeny (jsi rize brzy zvadnes | jsi
viocka snéhu | hned roztajes). Basnik se musi jest¢ mnohokrat zrodit, aby jeho verSim
bylo porozuméno (vsak drive nezli nékdo mému zpévu porozumi | ja jesté tisickrat si

zlomim vaz).

Novy Ikaros vSak neobsahuje jen jednu delsi strofu. Jen o dva verSe kratsi je strofa 448—
467, ma 20 verSt. Obsahem je obraz basnika, pro kterého je Praha a jeho rodnad zemé
cizinou (jd chodil po Praze jako v ciziné | jako nékdo kdo mysli na domov jenom kdyz
odhazuje za sebou pecky od datli). Naopak se citi byt doma v cizin¢, nejlépe v exotické
dzungli. Obraz uzavird vzpominka na krabicku zéapalek, symbol ohné — velkého Boha

Ohné (jiz v dalsi strofe).
461 [...] ale ze vseho nejvice dojala mne krabicka zapalek
462 kterou jsem nasel hluboko v dzungli
463 od téech dob nemohu rozskrtnout sirku
464 bez jisteho pocitu posvatné hrizy
465 navzdy mi zustava velikou zahadou ten zZluty plaminek
466 co plazi se zvolna ke mé po zéernalé Zerdi
467 je to vlajka mého boha

Mezi dalsi delsi strofy (za del8i povazujme strofy nad 10 verSii) patii obraz mrakd na
obloze (13-22), obraz blouzniciho ucitele ve vojenské nemocnici (168—181) z prvniho
zpévu; obraz nevest cekajicich na své zenichy (234-248) a obdobny obraz ubohych zen
z venkova hledajicich svoje muze v mapach (259-271) z druhého zpévu; obraz velkého
Boha Ohné¢ (468—-479) ze tietiho zpévu a obraz kanibalské lasky (487—498) ze ctvrtého

Zpévu.

Lze tedy shrnout, Ze odstupy jsou uzity k vytrzeni z kontextu, k zvyraznéni prechodu
mezi tématy, misty nebo situacemi a pro oddéleni obrazii a myslenek. Pocet delSich
strof nebo naopak strof o jednom versi nelze srovnavat, nebot’ jde o dvé odlisn€é dlouhé
skladby.

22



5.2. Vers
Obé basn¢ jsou psany volnym verSem (nemaji pravidelny pocet slabik ani usporadani

vr o 40
ptizvuki)™.

5.2.1 Pasmo
VerSe Pasma jsou neobvyklé svou délkou a velmi kratké verSe jsou spiSe vyjimkou
(posledni verse Shohem sbohem jsi ospaly | Slunce utatd hlava | Se kuku kutali)*
Jednotlivé verSe zacinaji vzdy velkym pismenem. Apollinaire i v této basni pouziva
alexandrin (v podob& tetrametru®, trimetru® a klasického dvanactislabiéného verse),
nicméné wuziti je nepravidelné a nemd pevnou strukturu. Nejdelsi sekvence
dvanactislabiéného alexandrinu je uzita v obraze ptakli doprovazejicich Krista pfi letu:

61 Z Ciny sem prisli pihi pruzni a nohati

62 Co maji po jednom kiidle a mohou jen v paru létati

63 Pak ejhle holubice duch neposkvrnény sam

64 Jejz provazi lyrovec a tisicioky pav

65 A fénix hranice jez sama se zapall

66 V svém zhavem popelu vse na chvili zahali

67 Sirény opustily své nebezpecné uskaliny

68 A chvataji krasné zpivajice vSecky tri

69 A vsichni orel fénix i pihi z Ciny

70 Se s Iétacim strojem svorné pobratii*

5.2.2 Novy Ikaros
Naopak verSe Nového Ikara se svou délkou velmi rizni a také nezacinaji pravidelné

majuskuli. To dodava basni misty az prozaicky nadech. Kratkymi versi, stejné jako

40 K definici volného verse napi. BRUKNER, Josef; FILIP, Jiti. Poeticky slovnik. Praha: Mlada Fronta,
1997; HRABAK, Josef. Poetika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1973, s. 197.

* Adieu Adieu | Soleil cou coupé

*2 4 la fin | tu es las | de ce monde | ancien

® J'aime la grdce | de cette rue | industrielle

* De Chine sont venus les pihis longs et souples | Qui n'ont qu'une seule aile et qui volent par couples |
Puis voici la colombe esprit immaculé | Qu'escortent l'oiseau-lyre et le paon ocellé | Le phénix ce biicher
qui soi-méme s'engendre | Un instant voile tout de son ardente cendre |Les sirénes laissant les périlleux
détroits

Arrivent en chantant bellement toutes trois | Et tous aigle phénix et pihis de la Chine | Fraternisent avec
la volante machine
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Apollinaire, Biebl basen uzavird (Miluji zménu | pluji vS§emi mori). NejkratSi verse
obsahuji jen jedno nebo dvé slova:

481 [...] O Jeanne d’Arc

482 ty bohyné z ostrova Bali

483 Momo

484 Wewe

485 Kapala Glundungan

Kratké verSe pak Biebl casto kombinuje s versi dlouhymi:

610 [...] a prebarvi vasi dusi

611 vas salon

612 vase bohy

613 vase mravy

614 vase zvyky

615 nazluto namodro nazeleno

616 Proto jsem miloval miSenku kterd se zove Ma Krdsnd Arsiti
617 abych si vzpomneél na nektera Svycarska jezirka

618 Abych zahlédl z okna modry tok Amazonky

619 Abych nahle zaklepal vysoko v horach na branu tibetského kldstera

5.3. Rym

5.3.1. Pasmo

Apollinaire v Pasmu uzivd rym sdruzeny (AABB), nicméné v bédsni se objevuji i vers
blancs (verse, které postradaji rymovy par). Ne vzdy se postaveni vers blancs shoduje
s ptekladem. (Napt. Hle jsi v Koblenci v hotelu s obrem na vyvésni tabuli | Hle sedis v
Rimé pod japonskou mispuli Capek preklada jako rymovy par, ale v originale jsou to

dva vers blancs.)
29 [...] Je devét vecer plyn staZen do modra tajné se kradete z loZnice
30 Po celou noc se v kolejni kapli modlite

37 [...] Tot dvojmocnina cti a vécnosti

43 [...] Kristus panenka oka
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107 [...] Hle jsi v Koblenci v hotelu s obrem na vyvésni tabuli
108 Hle sedis v Rimé pod japonskou mispuli

142 [...] Mam nesmirnou soustrast se $vy jejiho bricha

143 Pokorné davam sva usta ubohé divce se strasnym smichem
144 Jsi sam jitro prichazi

145 Mlékari zvoni bandaskami v ulicich®

Kvalitativni typy rymi osciluji mezi chudym a bohatym, velmi ¢asta je asonance, kterou
Capek svym prekladem uvedl na ¢eskou avantgardni scénu. Pasmo jde proti tradici

francouzského muzského a zenského rymu, a tak mazeme naleznout i dvojici obojiho.*®

5.3.2. Novy Ikaros

Naopak v Novém Ikarovi chybi pravidelny metricky systém a rymové dvojice se
objevuji spiSe sporadicky. Ptikladem mohou byt prvni dva verSe motivu andéla
posledniho soudu (podruhé se vbasni opakuje ve verSich 456-547). Rytmicka

daktylotrochejské pasaz s bohatym rymem umociiuje dynamiku tohoto motivu.
65 [...] zatimco posledni ze vSech bilych sloni
66 hluboko v horicich pralesich na Cejlonu
67 zvedd svou polnici celou stribrnou

Dal$im pfikladem jsou dvé ctyfver§$i z obrazu mrtvé Zemy, které svoji kratsi délkou,
daktylotrochejskou stopou, stiidavym rymem a opakovanim sudych verst evokuji gradujici
refrén pasaze a zarovei obraz odlehcuji, zjemiuji.

87 [...] V hrst riizového prachu proménéna

88 odchazi krasna bez vrasek

89 jenom tak sama sebou zlehka zapudrena

90 zmizela jako zmizi v zahrade bélasek

101 [...] Mrtva Zena je nevérna Zena

* 11 est neuf heures le gaz est baissé tout bleu vous sortez du dortoir en cachette | Vous priez toute la nuit
dans la chapelle du collége | [...] C'est la double potence de I'honneur et de l'éternité | [...] Pupille
Christ de l'oeil | [...] Te voici a Coblence a I'hétel du Géant | Te voici a Rome assis sous un néflier du
Japon | [...] J'ai une pitié immense pour les coutures de son ventre | J'humilie maintenant a une pauvre
fille au rire horrible ma bouche | Tu es seul le matin va venir | Les laitiers font tinter leurs bidons dans
les rues

* Policieres - divers
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102 odchazi krasna bez vrasek
103 jenom tak zlehka zapudrena
104 zmizela jako zmizi v zahradé bélasek

Prikladem epiforického (identického) rymu je zavér prvniho zpévu, pasaz vojaka — basnika —
bubenika, ktery bubnuje do tmy a prazdna. V této strofé se stiida identicky rym s bohatym.

Opakovani podporuje naléhavost, dynamiku a gradaci hriizného obrazu vélky a smrti.

209 [...] Jsi bubenik, ktery nahle zesilel a bubnuje do tmy a prdazdna
210 chce si to vyridit s bohem, ktery z ného udélal toho blazna

211 bubnuje bubenik bubnuje k utoku do tmy a prazdna

212 kam vsichni mrtvi se divaji kupredu kupredu do tmy a prazdna

Podle Holého ve srovnani s Apollinairem (Pdsmo je napsano v pravidelném
alexandrinu s riznymi typy rymu) ¢i s Nezvalovym Edisonem (kde lze rozeznat
alexandrin se sdruzenym rymem a trochejskym metrem) piisobi vers Nového Ilkara
znacné nepravidelné. [...] Zajimavy je lehce daktylsky spad ve 3. a 4. zpévu, protoze
daktylska rytmizace byla v Ceské poezii predchoziho obdobi spojena s rétorickym

patosem (S. K. Neumann a proletdiska poezie).*’
5.4 Interpunkce a graficka podoba

5.4.1. Pasmo

Apollinaire v Pasmu diisledné vynechal interpunkci. Odiivodiuje to tim, Ze rytmus a
clenéni verse vytvdreji prirozenou interpunkci, dalsi uz je zbytecnd.* Ptes toto odvazné
tvrzeni (za které v Patizi sklidil negativni kritiku), nejspise pro piehlednost uvadi kazdy

novy vers velkym pismenem, a to i v pfipad¢ pfesahu.

5 [...] Jen nabozZenstvi ziistalo docela nové jenom ono

6 Ziistalo prosté jak hangdry v pFistavu avionit

Bésnik vyuziva velkd pismena také v obecnych slovech, kterym chce dat vétsi vahu.
Capek toto v piekladu mnohdy nerespektuje (Port—Aviation — pristavu avionii,

Christianisme — krestanstvi, Pape Pie X — papeZi Pie atd.).

*"HOLY, Jiti. Konstantin Biebl a jeho Novy Ikaros. Cesky jazyk a literatura. 2005/2006, Rog. 56, &. 1, s.
5-6.

* ADEMA, ref. 27, s. 236.

¥ La religion seule est restée toute neuve la religion | Est restée simple comme les hangars de Port-
Aviation
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5.4.2. Novy Ikaros

Biebl v Novém Ikarovi zruSeni interpunkce vyuziva po svém; interpunkci sice obecné
nepouziva, zato vyuziva otaznikll. Zatimco Pasmo neobsahuje otazky, v Novém Ikarovi
jsou vyuzity pro osloveni osoby (konkrétné postavy Krasné Arsiti) a v jednom piipadée
pro fecnickou otazku (Svadlenka ve druhém zpévu: A jak jd mdm najit bratra ve

Francii?).
569 [...] Byla to Etna? Byla to Krakatoa co vybuchla pri vasem smichu?
570 Bylo to na Javé nebo snad v Japonsku?
571 Ci jsou ty cerné ruce jez skryvite v bilych prstech rukavic?
583 [...] Od koho mate tu bendatskou krajku?

V tomto ptipadé povazuji doplnéni interpunkéniho znaménka otazniku za velmi vhodné

vzhledem k porozumeéni textu (Apollinaire ve svém textu tento problém nemusel fesit).

Pokud jde o vyuziti velkych pismen, Biebl ve své skladbé apollinairovské feSeni
prekracuje. Kazdy ver§ nezacind majuskuli, nicméné uziti velkych pismen naznacuje
zhruba vétné celky. Kromé& vlastnich jmen, na rozdil od Apollinaira, Biebl velka
pismena nepouziva pro zvyraznéni. Vyjimkou je osloveni Historie v prvnim zpévu a

spojeni Velkého Boha Ohné ve tietim zpévu.
5.5 Presah

5.5.1. Pasmo
Apollinaire vyuziva pfesahu minimalné — na mySlenku obvykle stac¢i jeden vers. Celkem
lze najit Ctyfi presahy, z nichz ¢tvrty v pofadi je dan piekladem. V origindle se o piesah
nejedna. Nicméné Capek rozloZeni ver$t a presahy v ostatnich p¥ipadech respektuje.

5 [...] Jen nabozenstvi ziistalo docela nové jenom ono

6 Ziistalo prosté jak hangdry v pFistavu avionii

31 [...] Zatim co vécna spanila hlubina ametystna

32 Oblévd navzdy planouct glorii Krista

49 [...] Ikarus Enoch a Elias Apollonius z Thyany

50 Kol prvniho letadla krouzi u nebeské brany
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133 [...] Nejvice jsou to Zidé a Zeny jich s parukami

134 Sedi bezkrevné a hlidaji temné krdamy™
5.5.2. Novy Ikaros
Biebl naopak vyuZiva piesahti hojné. Casto si piesah vynucuje dlouhy vers, ktery
obsahuje dvé véty a konec druhé musi byt posunut na zacatek dalsiho verse:

1 Prichazi noc uz za tmy vplul parnik do Carihradu

2 po teplych vinach v nachovém mori

129 [...] az dosud nikym nezranén ty prchas lehce jako Achilles

130 bitvami tak davnymi tak zaslymi ze Sipy srsici okolo tvoji hlavy

389 [...] jehoz pravéka touha postupovati v zapocatém jim ruzenci veskerého Zivota

390 nuti nas k zavratnému saltu do vécnosti
Bésnik piesah vyuZziva také k naznaceni Carky ve vété nebo oddéleni piimé feci a

uvozovaci véty (/...] A jak mam najit bratra ve Francii | uvazuje v duchu svadlenka |

rozevirajic pét rokii staré parizské mody).

>0 [...] La religion seule est restée toute neuve la religion | Est restée simple comme les hangars de Port-
Aviation | [...]Tandis qu'éternelle et adorable profondeur améthyste | Tourne a jamais la flamboyante
gloire du Christ | [...]Icare Enoch Elie Apollonius de Thyane | Flottent autour du premier aéroplane |
[...]Il y a surtout des Juifs leurs femmes portent perruque | Elles restent assises exsangues au fond des
boutiques
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6. Vyuziti basnickych figur

6.1. Pasmo
Velmi cCasté je v Pasmu uziti opakovani, a to jak v ramci jednoho verSe (La religion
seule est restée toute neuve la religion® — zptsobeno piesahem; Adieu Adiew’”), tak
pfedevsim jako anafora:

33 [...] Tot krasna lilie jiz vSichni péstime

34 Tot rusovlasa pochoder jez vétrem nehasne

35 Tot bledy a nachovy syn bolestiplné zeny

36 Tot strom vzdy modlitbami v§emi pretizeny

37 Tot dvojmocnina cti a vécnosti

38 Tot hvézda o cipech Sesti

39 Tot Buth jenz v patek mre a v nedeéli vzkiisen jesti

40 Tot Kristus ktery k nebi lépe nez letci vzlétd™

106 [...]Hle jsi uprostied melounii v Marseilli

107 Hle jsi v Koblenci v hotelu s obrem na vyvésni tabuli

108 Hle sedis v Rimé pod japonskou mispuli

109 Hle jsi v Amsterodamu s divkou je je osklivé a tobé hezkd se zdd™

Zajimavou epiforou, nebo absolutnim rymem a zaroven epanastrofou je dvojversi
v zavéru basné (Et tu bois cet alcool briilant comme ta vie | Ta vie que tu bois comme
une eau-de-vie’). Tato figura, stejné tak jako opakovani v ramci jednoho verse z prvni
ukdzky, nebyla pfevedena do piekladu. Uvadim tedy vyjimecné verSe v originale, aby

byly figury zfejmé (pteklad v poznamce pod ¢arou).

> Jen ndbozenstvi ziistalo docela nové jenom ono
>2 Shohem sbohem jsi ospaly
3 [...] Clest le beau lys que tous nous cultivons | C'est la torche aux cheveux roux que n'éteint pas le vent
| C'est le fils pale et vermeil de la douloureuse mére | C'est l'arbre toujours touffu de toutes les prieres |
C'est la double potence de I'honneur et de l'éternité | C'est l'étoile a six branches | C'est Dieu qui meurt le
vendredi et ressuscite le dimanche | C'est le Christ qui monte au ciel mieux que les aviateurs
>4 [...] Te voici a Marseille au milieu des pastéques | Te voici a Coblence a I'hétel du Géant | Te voici a
Rome assis sous un néflier du Japon | Te voici a Amsterdam avec une jeune fille que tu trouves belle et
qui est laide
>> A ty pijes ten lih palcivy jako Zivota bol | Tvého Zivota jez pijes jako alkohol
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Vevrs v

Paronomazii miizeme nalézt napiiklad ve verSich 4748 (K7ici zZe zna-li létat mad slouti
zdletnik | Andélé létaji lehce kolem hezkého letce’®). Daldim piikladem paronomézie je

zévéreny vers (Soleil cou coupé’’), tentokrat kreativné prelozeny za pomoci citoslovce.

Ve velké Casti pasaze versu obrazu ptakli doprovazejicich letce (54—64) je uzita inverze.

Zaroven je celd pasaz enumeraci.

Osloveni (apostrofu) lze najit hned v prvni strofé¢ (Pastyrko Eiffelko jak beci stdado
mostit dnes™®). Druhé osloveni ze stejné strofy je téméf invokaci (Evropan
nejmodernéjsi jste vy 6 papezi Pie”). V originale basné tento ver$ predchazi jesté jedno

osloveni, a to kestanstvi.®” Capek ho vak nezachovava.

6.2 Novy Ikaros

Biebl, stejné jako Apollinaire, pracuje s opakovanim. Cetné je uZiti anafor:

3 [...] a Ze je pilnoc ¢insky kuli se probudil z hladu

4 a Ze je rano v palmovém hdji zpivaji bosé Javanky

5 a zZe je krasny vecer stanul jsem na kraji tohoto rychle Zloutnouciho lesa
132 [...] vy slavni hrdinové vy Rimané vy Rekové

133 vy pycho Historie

134 proc vy tu mrtvi lezZite jenom jako prispendleni brouci?
185 [...] kde zZivi lezi

186 kde mrtvi stoji

187 kde stoji mrtvi Francouzové

188 kde stoji mrtvi Nemci

196 [...] proc jsi se radéji nezabil

197 proc jsi nehodil bohu zpatky do tvare jeho hiinu

Dale naptiklad na konci prvniho zpévu opakovani slova fak a slovnich spojeni s nim

(tak umira, tak usind, tak zhasne...) nebo opakovani vds/vase na konci ¢tvrtého zpévu.

> Ils crient qu’il sait voler qu’on 'appelle voleur | Les anges voltigent autour du joli voltigeur
°7 Slunce utatd hlava | Se kuku kutdali

% Bergere 6 tour Eiffel le troupeau des ponts béle ce matin

% L'Européen le plus moderne c'est vous Pape Pie X

89 Seul en Europe tu n'es pas antique 6 Christianisme
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V jiz zminéné pasdzi obrazu bubenika na konci prvniho zpévu Biebl pro gradaci a
rytmizaci uziva paronomazii (Bubnuje bubenik bubnuje) a zarovei epiforu (opakujici se
do tmy a prdzdna). Paronomézie se objevuje také ve tietim zpévu (Septati Septd v polich
zelené obili | kriceti na schiizi kFici karafiat), v této Casti je uZzito i opakovani celych

slov v ramci verSe (mluvit mluvit protestuje ihned z lesa skala).

Biebl uziva osloveni sebe sama (O duse md vracis se zpdtky do palmovych hdjii | 6
sladka vidino mého statecného mladi) a dale oslovuje Zeny (O Jean d’Arc | 6 Josefino |
Ma Krasna Arsiti). V poslednim ptipadé€, osloveni Krasné Arsiti, jde o celou tfadu
riznych osloveni v odliSnych podobach (pfimé osloveni, nepiimé osloveni otazkou,

uziti zdjmena vy).
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7. Vyuziti gramatické osoby v poetice basni

7.1 Uziti prvni osoby jednotného ¢isla (ja)

7.1.1. Pasmo
Apollinaire uziva prvni osobu jednotného ¢isla pro své pfitomné, soucasné ja, pro sebe
samého. Pro minulost uZiva ja minimaln€ a vzdy je tento okamzik spojen s pfitomnosti
nebo momentalni vzpominkou. Ze 155 veri je jd pouZito jen t¥inactkrat:®!

15 [...] Vidél jsem dnes a jméno uz nevim péknou ulici

23 [...] Mam rad tu péknou ulici primyslu a pile

82 [...] Bylo to na sklonku krasy jen nerad toho vzpominam

84 [...] Z koruny zhavych plamenii poziela na mne Panna v Chartres

85 Krev vaseho Svatého Srdce mne zalila na Montmartru

86 Jsem z toho nemocen kdyz slysim ta slova pozehnana

87 Laska jiz trpim je ma choroba tajna

112 [...] Vzpominam toho byl jsem tam ti'i dny a v Goudé neméné

118 [...] Jak blazen Zil jsem a ztratil jsem sviij cas

119 Na své ruce se uz netroufas podivat a stale chce se mi zaplakat

120 Nad tebou nade vsim co zdésilo té nad ni kterou mam rad

131 [...] Casto jsem vidél je vecer jdou se ven nadychat vzduchu

141 [...] Nevim jaké ma ruce jsou tvrdé a rozpryskané

142 Mam nesmirnou soustrast se §vy jejiho bricha

v sy ro , ’ v o ’ 62
143 Pokorné davam sva usta ubohé divce se strasnym smichem

61 v Capkové prekladu bychom napoéitali o jeden ver$ vice, jelikoz vers 80 (Et quelquefois tu vas le
regarder de pres) pielozil jako: A obcas prijdu na néj se zblizka podivat.

62 [...] J'ai vu ce matin une jolie rue dont j'ai oublié le nom | [...] J'aime la grdce de cette rue industrielle
| [...] C'était et je voudrais ne pas m'en souvenir c'était au declin de la beauté | Entourée de flammes
ferventes Notre-Dame m'a regardé a Chartres | Le sang de votre Sacré-Coeur m'a inondé a Montmartre |
Je suis malade d'ouir les paroles bienheureuses | L'amour dont je souffre est une maladie honteuse | [...]
Je m'en souviens j'y ai passé trois jours et autant a Gouda | [...] J'ai vécu comme un fou et j’ai perdu
mon temps | Tu n'oses plus regarder tes mains et a tous moments je voudrais sangloter | Sur toi sur celle
que j'aime sur tout ce qui t'a épouvanté | [...]Je les ai vus souvent le soir ils prennent l'air dans la rue |
[...]Ses mains que je n'avais pas vues sont dures et gercées | J'ai une pitié immense pour les coutures de
son ventre | J'humilie maintenant a une pauvre fille au rire horrible ma bouche
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Zajimavy je ver$ 119 a 120, kde se prolind basnikovo jd a #y (uZiti druhé osoby se budu
vénovat v nasledujici podkapitole). Basnik oslovuje své minulé, mladsi ja (¢v) a zaroveil
jej ptimo konfrontuje se svym soucasnym ja (ja). V téchto (jedinych) dvou verSich se
ob¢ basnikova ja potkavaji a stavaji se sémanticky jednim, ackoliv jsou gramaticky a

slovné zachycena oddélen¢ (koherentné ke zbytku skladby).

7.1.2. Novy Ikaros

Bieblovo uziti prvni osoby jednotného ¢&isla, tedy jd, neni tak jednoznacné jako u
Apollinaira. Biebl posouva hranici rozdéleni dvou basnikovych ja na miriadu osobnosti
lyrického subjektu, které jej vyjadiuji jednak jako konkrétni osobu basnika, a to i
v minulosti a vzpomince (j&) a zaroveil ostatni ja stylizuje do rozli¢nych roli, pro které
uziva druhou osobu jednotného cisla (ty). Obecné Biebl uziva prvni osobu jednotného

¢isla mnohem vice nez Apollinaire a vytvaii tak del$i monologické pasaze.

Souvislost uziti prvni osoby se skutecnym Konstantinem, nikoli jen s béasnickym

subjektem, je demonstrovana hned v n¢kolika pasazich:

354 [...] Kdyz ja jsem uvidel Cejlon
355 Kdyz ja jsem spatril Borneo Sumatru Javu Celebes
356 a vsechny ty ostrovy dole

357 Kdyz ja jsem vstoupil do dzungle smaragdovou chodbou vyslapanou slonem
v bambusovém listi

364 [...] Slysim dusot tapira

365 Vidim orchideje ty fantasticke kvéty

438 [...] nezli mi nacelnik nabid! betel

439 nezli mi odevzdal viechny své zbrané poseté safiry

440 i safiry posetou svou dvandctiletou dceru

441 jez na brise dala si vytetovat mé krestni jméno Konstantin

V poslednim citovaném tseku vkladd basnik do skladby dokonce své vlastni jméno.
Ackoli Biebl skute¢n¢ toto vSechno nemusel zazit, snazi se, aby tyto predlozené
vzpominky vypadaly realisticky. Uziti vlastniho jména neni jedinou realistickou
vsuvkou, Biebl totiz do ver§ti zakomponoval odpovéd Saldovi na jeho kritiku

ptedchozich texti:

351 [...] Vsemu je konec jenom ne lasky
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352 a jsem-li ja pierrot lunaire

353 lod’ moje kytara opentlend blesky

7.2 Uziti druhé osoby jednotného Cisla (ty)

7.2.1. Pasmo

Druhé osoby jednotného ¢isla uziva Apollinaire v Pasmu vice neZ prvni. O propojeni

obou v jednom versi jsem se zminila jiz v pfedchozi podkapitole. Obecné Apollinaire ¢y

vyuzivé pro osloveni svého ja do minulosti a pro vzpomindni. Oslovuje tedy sam sebe

jako chlapce, zamilovaného muze, cestovatele ¢i muze, kterému se stary svét zajida a

dychti po novém modernim svéte:

1 Tim stary svetem prec jsi znaven nakonec

3 [...] Recky i Fimsky starovék se ti uz prezily

25 [...] Hle mlada ulice a ty sam jsi jen malé dité

26 Tva matka jinak nez modre a bile nesati té

27 Jsi velmi zbozny a René Dalize tviij nejstarsi kamarad

28 Ma cirkevni obrady jako ty nade vse rad

106 [...] Hle jsi uprostred melounii v Marseilli

107 Hle jsi v Koblenci v hotelu s obrem na vyvésni tabuli

108 Hle sedis v Rimé pod japonskou mispuli

109 Hle jsi v Amsterodamu s divkou jez je oskliva a tobé hezka se zda
115/...] V bolestnych cestach i Stastnych jsi probéhl kus svéta
116 Driv nez jsi postiehl lez a svoje leta

117 V dvaceti laskou trpél jsi a ve triceti zas

148 [...] A ty pijes ten lih palcivy jako Zivota bol

149 Tvého Zivota jejz pijes jako alkohol®

% 4 la fin tu es las de ce monde ancien | [...] Tu en as assez de vivre dans l'antiquité grecque et romaine |
[...] Voila la jeune rue et tu n'es encore qu'un petit enfant | Ta mere ne t'habille que de bleu et de blanc
Tu es tres pieux et avec le plus ancien de tes camarades René Dalize | Vous n'aimez rien tant que les
pompes de l'Eglise | [...] Te voici a Marseille au milieu des pasteques | Te voici a Coblence a I'hétel du
Géant | Te voici a Rome assis sous un néflier du Japon | Te voici a Amsterdam avec une jeune fille que tu
trouve belle et qui est laide | [...] Tu as fait de douloureux et de joyeux voyages | Avant de t'apercevoir du
mensonge et de l'adge | Tu as souffert de l'amour a vingt et a trente ans | [...] Et tu bois cet alcool brillant
comme ta vie | Ta vie que tu bois comme une eau-de-vie
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Zde bych rada poznamenala, Ze Apollinaire uziva ve ver$i 28 druhou osobu mnozného

¢isla a Capek v piekladu tento jev upravuje do jednotného ¢&isla.

Ve verSich 115-120 se Apollinaire vyrovnava se svymi laskami (ve dvaceti to byla
Annie Playdenova a ve tficeti Marie Laurencinovd). Bolestné vzpominky odosobiiuje
praveé uzitim druhé osoby. O to ostfeji plsobi kontrast ndhlého ptechodu do prvni
osoby:

115 [...] V bolestnych cestach i Stastnych jsi probéhl kus svéta

116 Driv nez jsi postiehl lez a svoje leta

117 V dvaceti laskou trpél jsi a ve triceti zas

118 Jak blazen Zil jsem a ztratil jsem svij ¢as

119 Na své ruce se uz netroufas podivat a stale chce se mi zaplakat

120 Nad tebou nade vsim co zdésilo té nad ni kterou mam rad™
7.2.2. Novy Ikaros
Biebl uzivd druhé osoby jednotného Ccisla podobné jako Apollinaire (tedy ke
vzpominanému ja):
23 [...] Sam bez viry prec ¢asem rad si vzpominds
24 kolikrat pres propast tebe dité jisté provazel andel
25 jak jsi se sklanél nad vodou divaje se tam dole co si pocinaji pstruzi
28 a nikdo ho nevidi ani tva ustrasend matka
29 ani otec kdyz pred jeho hneévem kdosi té chrani svymi milosrdnymi kiidly
62 [...] a s hlavou dolit umira wauwau tva cernd opice z Javy
63 zvolna se pritom houpajic na lustru ted’ zhasla uz nesviti

64 ma uboha wauwau

I Novy Ikaros obsahuje ptfechody mezi jd a ty. Piikladem jsou pravé verSe 62—-64, kde se
basnik obraci na svoje vzpominané ja (Bieblovi méli opici skuteéné doma)® a zarover

vstupuje se svym aktualnim ,,povzdechem® nad smrti opice.

84 [...] Tu as fait de douloureux et de joyeux voyages | Avant de t'apercevoir du mensonge et de l'dge | Tu
as souffert de l'amour a vingt et a trente ans | J'ai vécu comme un fou et j'ai perdu mon temps | Tu n'oses
plus regarder tes mains et a tous moments je voudrais sangloter Sur toi sur celle que j'aime sur tout ce
qui t'a épouvanté
® HOLY, ref. 47, s. 3.
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Své ty také stavi do nevzpominkovych roli, napt. jeptiSky nebo dokonce do pfirody
(raze, vlocka):

279 [...] jako velryba Jondse

280 zemé té vyvrhla zas na sveétlo zpét

281 malo jsi pracoval jdi budes dodavat na trh ovoce

282 jaké krasné a nezvyklé zaméstnani

283 svuj novy Zivot stati v zahradé

284 a nosit jablka a hrusky

285 jako vsechny ostatni stromy

286 tak dlouho az jednou spali té blesk

287 Malo jsi miloval jdi a budes milovat vic

288 jsi mlada jeptiska pod kiizem domodlis se

289 jsi riize brzy zvadnes

290 jsi vlocka snéhu

291 hned roztajes ale tviij vécny stesk

292 zdali mne pozndte az pujdete vecer okolo rybnika

293 tam nad vodou rdkosi Sumi

294 slysite? muyj jesté vice priduseny hlas
Pov§imnéme si pfechodu mezi verSem 291 a 292. Pro Uplnost dodam, Ze verSe nejsou
oddéleny odstupem, jedna se tedy o stejnou strofu. Zdanlivé se jednd o prudky stiih
mezi tématy, ale podivame-li se na svazanost téchto zdanlivé odlisnych témat, zjistime,
ze basnikiiv véény stesk je pravé vyjadien obrazem, ktery nasleduje od verSe 292. Tato

zdanlivd nekoherence témat je velmi brilantné feSena pravé prechodem mezi

gramatickymi osobami.

Biebl na rozdil od Apollinaira pouziva podobné ¢asto prvni i druhou osobu jednotného
Cisla a vyuzivd vice kombinaci a moznosti propojeni téchto dvou basnikovych ja.
Kromé basnikova skute¢ného ja totiz zahrnuje i lyricky subjekt nebo zcela smyslené

vzpominané ja.
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7.3 Uziti dalSich gramatickych osob

7.3.1. Pasmo
Kromé tradi¢ni tieti osoby jednotného (piip. mnozného) Cisla, typické pro popisné asti

a vypraveéni, oba basnici uzivaji jesté prvni i druhou osobu mnozného ¢isla (my a vy).
V Péasmu je uziti téchto gramatickych osob vyjimecné:

33 [...] Tot krasna lilie jiz vsichni péstime

93 [...] Sepii hlubinnych se dési oci nase

128 [...] Ten praporek a nase sny jsou stejné prizracné
My je ve versi 33 pouzito ve smyslu vSeobecné pravdy, ve versi 93 potom oznacuje
skupinu ptatel (S prateli svymi se projizdis ve clunu | Jeden je z Nizzy dva z Turbie
Jjeden z Mentonu)®’. Ve versi 128 se jedna o my v obecném smyslu my vsichni.

8 [...] Evropan nejmodernéjsi jste vy 6 papezi Pie

28 [...] Ma cirkevni obrady jako ty nade vse rad

29 Je devet vecer plyn stazen do modra tajné se kradete z loznice

30 Po celou noc se v kolejni kapli modlite

76 [...] Rdite se studem kdyz se sami chytnete p¥i modleni

127 [...] Jedna ta rodina si nese praporek cerveny jako vy srdce své®®
Ve versi 28 je druhd osoba mnozného &isla pouze v originalnim textu skladby — Capek

ver§ chybné pieklada. Chyba v ptekladu je také ve versi 127, kdy edredon neznamena

praporek, ale pfikryvku z prachového pefi.

Ve versi 8 je vy uzito ve smyslu vykani. Ve verSich 28-30 je tato osoba uzita ve smyslu
vy dva (Apollinairovi vzpominané ja jako dit¢ a jeho kamardd René Dalize). I
v poslednich dvou vySe zminénych verSich je druha osoba mnozného ¢Cisla uzita ve
vyznamu mnohosti. Tentokrat basnik odkazuje ven z textu a oslovuje ¢tenaie (vy vsichni

se rdite studem, vy vSichni mdte Cervené srdce).

% [...] C'est le beau lys que tous nous cultivons | [...] Nous regardons avec effroi les poulpes des
profondeurs | [...] Cet édredon et nos réves sont aussi irréels

%7 Avec tes amis tu te proménes en barque | L'un est Nissard il y a un Mentonasque et deux Turbiasques
687...] L'Européen le plus moderne c'est vous Pape Pie X | [...] Vous n'aimez rien tant que les pompes de
I'Eglise | Il est neuf heures le gaz est baissé tout bleu vous sortez du dortoir en cachette | Vous priez toute
la nuit dans la chapelle du collége | [...] Vous avez honte quand vous vous surprenez a dire une priere |
[...] Une famille transporte un édredon rouge comme vous transportez votre coeur
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7.3.2. Novy Ikaros
I vpfipadé vyuZziti téchto gramatickych osob Biebl v Novém Ikarovi piekracuje
apollinairovsky pretext. Ttreti osobu jednotného (pfip. mnozného) cCisla Biebl uziva
v kratSich ¢i delSich popisnych az vypravécich pasazich a vytvaii tak misty prozaicky
efekt (napf. obraz nevést Cekajicich Zenichy nebo obraz ubohych Zzen z venkova).
Vlozené verSe uzivajici jiné gramatické osoby nez tieti potom pilisobi jako vlozené
pfimé feci:

265 [...] hle starenka jak ona kraci po proudu zelené reky

266 Tady je to na Piavé!

267 cela rozradostnéna ze nasla syna

268 nasla? Zas tma v jeji bilé hlavé

275 [...] A jak ja mam najiti bratra ve Francii?

276 uvazuje v duchu svadlenka

278 rozevirajic pét roku staré parizské mody
Pokud jde o uziti prvni osoby mnozného Cisla, Biebl my uziva ve smyslu my dva.
V druhé, niZze uvedené pasazi bych rada upozornila na pfechod mezi osobami (my — ona
— ty), ktery funguje podobné, jako jsem popsala vyse, a to jako prozaizovand pasaz
s vlozenou pfimou feci.

111]...] Je noc

112 jdem spolu po schodech chramu svatého Petra

113 a se mnou se deli o jeden plast

114 posety hvézdami

115 Papez vzal na nas hiil

121 [...] Sli jsme do katakomb

122 dlouhou Fadou zivajicich hrobii

123 tam v studenem priivanu rakvi

124 vzala mne za ruku

125 Zde pod zemi

126 vis koho libas?
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Odlisné uziti my se objevuje v zavéru prvniho zpévu, ve vers$i 231 (Tak umreme
v§ichni), kdy basnik mini nds v§echny. Podobné je uziti my ve versi 480 (Slunce které

fr N 69
SViti z nds).

Zcela jinak je tato gramatickéd osoba pouzita ve ver$i 512, kde je uzita jako piima fe€ (Ze
my tuhle mrtvi leZime). Jedna se totiz o intertextovou vlozku (poprvé se motiv objevuje
ve versi 134 — proc vy tuhle mrtvi leZite jenom jako prispendleni brouci?) reminiscence
na Reky a Rimany uprostied Fimskych katakomb' . Tento variabilngjsi zptsob prace
s gramatickou osobou a vkladani intertextovych pasdzi odliSuje Biebliv zplsob prace

od Apollinairova.

Také v uziti druhé osoby mnozného cisla Biebl Pasmo ptekracuje. Ve tfech pasdzich
Biebl pouziva vy ve smyslu osloveni vice osob:

132 [...] vy slavni hrdinové vy Rimané vy Rekové

133 vy pycho Historie

134 proc vy tuhle mrtvi lezZite jenom jako prispendleni brouci?

155 [...] hledte jak rychle zmizi vas snubni prstynek

447 [...] vzdyt ja jsem s vami vzdy vérné bojoval proti vsem bilym psiim
V ¢em se Biebl doopravdy lisi, jsou casti, ve kterych bésnik/lyricky subjekt oslovuje
rizné Zeny. Pasdze jsou rizn€ dlouhé a nékteré prochédzi naptic skladbou (napf.
Kleopatra). Nejdelsi je ¢ast ke konci ¢tvrtého zpévu vénujici se obrazu Krasné Arsiti.
V tomto poslednim zminéném obrazu Zeny basnik také uziva vy i v popisnych pasazich.
Uvedu pouze né€kolik ptikladl vers§i pro ndzornost a moznost srovnani:

54 [...] Posledni sbohem vy na smrt nemocna

322 [...] Vy byla jste chytrejsi vy byla jste moudrejsi vy nevérnd i vérnéjsi

333 sbohem vy nevite co je to ujit zubum zraloka

vvvvv

583 [...] Od koho mate tu bendtskou mozaiku?
584 Co nosite radéji: javanskou batiku japonské kimono parizské toalety

585 anebo snad tu pruhovanou kuzi stazenou z vaseho manzela

% Srov. Pasmo, vers 128
"0 PESAT, ref. 5, s. 122
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586 vy nadherna selmo vy falesna kocko
601 [...] Basnik ktery vas bude krmit topasy jaspisy ametysty a tyrkysy

602 poruci vam jisti pivonky a pomerancovou kiiru
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8. Vyuziti gramatického ¢asu v poetice basni

8.1 Pasmo

V Pasmu je kladen diraz na simultdnnost a odpovidd tomu i uziti ¢asd. V basni
pfevazuje pfitomny Cas. Ten se poji se vSemi uzitymi gramatickymi osobami. Prézens
spojeny s prvni osobou jednotného ¢isla, tedy vzpominajicim (soucasnym) ja, znaci
skutecnou ptitomnost (aktudlnost nebo soucasnost), basnikovo ted” a tady. V nckterych
verSich si Apollinaire pomahé deiktickymi vyrazy, napt. dnes (Vidél jsem dnes a jméno
uz nevim péknou ulici)’' a umociiuje tak pocit aktualniho momentu. Uziti dalSich
gramatickych osob ve spojeni s pfitomnym c¢asem napomdha jiz vySe zminéné
simultannosti déji a témat. V pasazich se vzpominanym j& (prezentovanym druhou
osobou jednotného ¢isla) basnik umné stfidad prézens s drobnymi vsuvkami minulého
asu (Kdybys zil v davné dobé do klastera Sel bys bez prodleni).”” I zde basnik vyuziva
deiktik, napt. nyni (Nyni ty kracis sam davem po Paiizi)” nebo dnes (Dnes jdes po
Paiizi Zeny jsou krvi znamendny).”* Tieti osoba ve spojeni s pfitomnym &asem je potom
uzita v popisnych pasazich, napt. v rozsahlém obrazu Krista — letce doprovazeného

ptaky.

Minuly ¢as se pak poji prevazné s tieti osobou (z devatendcti verst je to celkem devét) a
je povétsinou soucasti popisnych pasazi (opét napf. v obrazu Krista — letce nebo
v obrazu emigrantll). Za povSimnuti stoji verSe, kde se uziti ¢asu lame. Dvakrat jde o
ptechod z minulosti do pfitomnosti (Bylo to na sklonku krdsy jen nerad toho vzpominam
| Casto jsem vidél je vecer jdou se ven nadychat vzduchu)”, jednou dokonce jde o
ptechod z minulosti do budoucnosti (4 obraz ktery té posedl ti pomiize preZit uzkost a
bdeni)’®, nicméné ten je dan prekladem, protoze v originale jde o pasivni vazbu

vy v . . . 77
smétovanou do pritomnosti (faire survivre).

Préteritum se v péti ptipadech poji 1 s prvni osobou jednotného &isla, coz je zajimavy

paradox vzhledem k tomu, Ze pouziti jd se v basni poji s basnikovym soucasnym,

" J'ai vu ce matin une jolie rue dont j'ai oublié le nom

72 Si tu vivais dans I'ancien temps tu entrerais dans un monastére

® Maintenant tu marches dans Paris tout seul parmi la foule

™ Aujourd'hui tu marches dans Paris les femmes sont ensanglantées

> C'était et je voudrais ne pas m'en souvenir c'était au déclin de la beauté | Je les ai vus souvent le soir
ils prennent l'air dans la rue

"% Et l'image qui te posséde te fait survivre dans l'insomnie et dans l'angoisse

7 nechat prezit
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’ 7y Iy c JvT . .y v ’ v . . 78 v .
vzpominajicim ja (Vidél jsem dnes a jméno uz nevim péknou ulici).”” Ve dvou versich je
sice préteritum spojeno se vzpominajicim ja, nicméné gramaticky se jedna o tfeti osobu
a ja je potom piimym piredmétem (Z koruny zZhavych plamenii poziela na mne Panna v

Chartres | Krev vaseho Svatého Srdce mne zalila na Montmartru).”
Futurum se v basni (az na jeden vers v ceském ptekladu, viz vyse) neobjevuje.

8.2. Novy Ikaros
Biebl v basni pouziva nejen piitomny a minuly cas, ale také budouci. Ackoli je stale
nejvice verSu psano v prézentu, préteritum i futurum maji v Novém Ikarovi vyssi

zastoupeni nez v Pasmu.

Pfitomny ¢as je pouzivan podobné jako u Pasma. Poji se také se vSemi osobami a znaci
pfitomnost, simultdnnost nebo je pouzit v popisnych pasazich. Prézens je pouzit také
v motivu slona — andéla posledniho soudu — vojaka, ktery jako refrén prostupuje bésni.

78 [...] Andél troubi

79 ale nikdo z mrtvych neposloucha

80 na jeho alarm ani jeden vojak v hrobé se neobrati

81 a co jich tam lezi
Minuly c¢as se poji, podobné jako u Apollinaira, se vzpominanym j4, ale i s obrazy, ve
kterych basnik nefiguruje. V ptipadé Nového lkara je vSak pasazi vice. Préteritum se
v pfipadé¢ vzpominaného ja poji jak s prvni, tak s druhou osobou jednotného c¢isla,
protoZe Biebl v basni oba piistupy propojuje (viz kapitola 7.1.2. a 7.2.2.).

24 [...] kolikrat pres propast tebe dité jisté doprovazel andél

25 jak jsi se sklanél nad vodou divaje se tam dole co si pocinaji pstruzi

39 [...] ja vSechno tohle uz davno zazil jsem

41 [...] kolikrat mavnutim ruky ja obesel celou Palestinu

196 [...] proc jsi se radéji nezabil

197 proc jsi nehodil bohu zpatky do tvare jeho hiinu

78
Ref. 71

" Entourée de flammes ferventes Notre-Dame m'a regardé a Chartres | Le sang de votre Sacré-Coeur

m'a inondé a Montmartre

42



Dale se minuly ¢as poji 1 se vSemi dal$imi osobami, a to v pasazich velkych obrazli

(napft. valky, nevést, zen z venkova, dzungle):

165 [...] a vojenska hudba vraci se zpatky

166 do tanecniho salu kde mladi diistojnici vyletéli stropem znova do oblak
167 pro tenhle pripad uz dostali predem svoje Zelezné krize

234 [...] Nevesty uz dosily vybavu pro¢ zenich stdle neprichazi?

272 [...] Jinak bylo driv kdyz se dlouho nevracel z pole

426 [...] Cernd tanecnice ASam Lea

427 [...] jako hroznys ovinula se mi kolem téla

A dale v pasazich spojenych s basnikem / lyrickym subjektem (napt. Kleopatra, valka,

dzungle a exotika, kanibalismus):

misté

115 [...] Papez vzal na nas hul
116 Sli jsme okolo opusténého Kolosea

117 vy se smichem ponékud zmatenym jste usedla jakoby na svém starém a zndamém

118 v divadle kde mate predplacenou 10z

119 zatimco cerné kocky vrhaly na mne doli pétkrat vétsi stiny
398 [...] To bylo v horkém lété

399 vysel jsem na chodbu meli jsme prave latinu

400 uz nevim jak jsem se octl ve Skolnim kabineté

401 sam s holokrkym supem a najezenymi zviraty

402 jez vycenila sviij bily chrup nad kvintankou Elou

Minuly cas je spojen také s dalsi intertextovou vlozkou. Ve verSich 177-177 (v obrazu

ranéného ucitele, co zkousi lékafe jako ve Skole) nalezneme cast basné Jaroslava

Vrchlického Cirkus (Viel Cirkus jako vaza preplnénd | a do arény tise vesla Zena | za

kazdou ruku jedno dité vedla).

Biebl vyuziva v basni i budouci ¢as, ¢imZ se od Apollinaira odliSuje. Dovadi tak

propleteni ¢asovych rovin a jejich simultdnnost na dal§i aroven. UzZiti budouciho ¢asu

souvisi postupné se smrti, poslednim soudem, proménami basnikova vzpominaného ja a

Krasnou Arsiti. Futurum se poji se vSemi osobami:
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Biebl také kombinuje rizné prechody cast vramci jednoho verSe, napft.

74 [...] on prvni zvedne sviij nahrobni kamen

75 a kdo byl pijak

76 pomuze jinym

77 vyrazit dvere u mdrnice

98 [...] Ziistanou po ni Ferichy na balkoné

99 prstynek, kapesnik

225 [...] Karel Teige az zhasne jeho lulka

226 Karel Konrad az veéritelé obrati jeho prdzdné kapsy

227 zas do tmy a prazdna

228 Tak umre vam neznamy inzenyr z Touzetina

229 jako diplomat v Rusku

230 Tak umieme vSichni

231 viak drive nezli nékdo mému zpévu porozumi

232 ja jesté tisickrat si zlomim vaz

587 [...] jakou barvu zas budou mit vase mdjova kotata

588 kolik evropského snéhu rozpusti se jesté ve vasi hladové a zfanatizované krvi
596 [...] Kazdy den budete dvacet minut leZeti naha v zahoné tulipanii
597 a pritom se uprené divati na slunecnici

598 budete psati jenom cervenym inkoustem

599 choditi jenom na kolorované filmy

piitomnost (Byla to Kleopatra prochdzim vnitinostmi starého Rima), a naopak
ptitomnost — minulost (Jsi bubenik ktery nahle zesilel a bubnuje do tmy a prdazdna) nebo

minulost — budoucnost (mdlo jsi pracoval jdi budes dodavat na trh ovoce). Béasnik

kombinuje samoziejmé gramatické asy a osoby i v ramci strof.

Obecné lze tici, Ze Biebl, vice nez Apollinaire, vyuzivd moznosti gramatickych cast a
osob a jejich kombinaci, coz mu pomahd v tematickém rozkladu, ktery u Biebla (na
rozdil od Apollinaira) ma jiz rdz odstfedivy. Zatimco Apollinaire jest¢ sklada dil¢i

témata do jednoho hlavniho tématu, u Biebla uz nenajdeme ustfedni téma celé bésn¢,

proto raz odstfedivy (Pasmo ma raz dostredivy).
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9. Tematicky rozbor basni

Jak jsem jiz uvedla na konci pfedchozi kapitoly, prace s tématem je u Apollinaira a
Biebla odli$né. Zatimco u Pasma muizeme jesté, za velkého zobecnéni, popsat zakladni
téma, ke kterému se sbihaji jednotlivd mikrotémata (basnik / lyricky subjekt prochazi
Patizi a pomoci vzpominaného ja evokuje vlastni vzpominky), v Novém Ikarovi jiz toto
neni mozné. Biebl pfekracuje pdsmovy pretext, jiz se nejedna o sbihani jednotlivych
podtémat do jednoho celku, ale naopak mizeme pozorovat fadu dil¢ich témat, kterd na
prvni pohled nemaji sty¢né plochy, nicméné jsou rafinované provdzana spole¢nymi
motivy nebo asociacemi. Podle PeSata je Novém lkarovi inovativni pravé daslednost,

s jakou [Biebl] rozklada i to, co jesté u Apollinaira mélo rdz dostiedivy.™

Néktera témata Pasma a Nového Ikara jsou podobné a srovnatelna, nékterd se objevuji
jen v jedné ze skladeb. V néasledujicich podkapitolach se nejprve zamétim na tematicky
rozbor Pasma a nasledné¢ Nového Ikara, pficemz vyuZziji pro srovndni sty¢né plochy
mezi obéma basnémi a porovndm praci s danym spoleCnym mikrotématem nebo

motivem.

9.1. Pasmo

Pro lepsi pochopeni tematického ramce bych rada pfipomnéla, ze baseit vznikla na jate
roku 1912, tedy v obdobi pfed prvni svétovou valkou a zaroven v dobé novych
technickych objevil. Znovu bych rdda uvedla, ze podle Pohorského je pdsmo treba
rovnéz videt v souvislosti s Sirsimi snahami evropské avantgardy pred prvni svétovou
valkou, s hledanim ve vytvarném umeéni (kubismus a futurismus), s rozvojem
kinematografie, s novymi cestami v proze (M. Proust, J. Joyce) i v poezii (T. S. Eliot),
jakoz i s nékterymi dobovymi technickymi objevy (fonograf, prvni pokusy s létanim,
bezdratova komunikace a dalsi). [...] Kolem prvni svétové valky byl vSeobecné rozsiren
pocit prevratnosti doby, nesouci s sebou zasadni zménu Zivotniho slohu i potiebu hledat
novou funkci umeni. [...] do postihovani reality se promital novy ,, ctvrty rozmer* —

v 81
cas.

Pasmo je monologem basnika obohacenym o oslovovani basnikova mladsiho ja
(pomoci druhé osoby jednotného Ccisla). Vzpominajici j4 je konfrontovdno s ja

vzpominanym. Reflexe basnikovy minulosti, jeho détstvi, cest po svété a jeho lasek

%0 pESAT, ref. 5, 5. 121.
8 POHORSKY, ref. 3, s. 57.
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nese znaky konfese. Dliraz je kladen na simultannost dé&jli, ptechod mezi jednotlivymi
tématy a motivy (pfip. ¢asy i osobami) je svou nahlosti a zdanlivou neprovéazanosti
podobny filmovému stiihu. Kaleidoskopicky propojend minulost a pfitomnost basnika

je strukturovana do nékolika zakladnich témat.

Prvnim tématem piitomného vzpominajiciho ja je pravé basnikova soucasnd moderni
doba se svymi technickymi vynélezy (automobil, letadlo). Hned v prvnich verSich se
basnik vymezuje vici uplynulé dobé, kterd (podle n¢j) vzhlizela predevsim k antice, a
vyzdvihuje rychlost, s jakou se vyviji jeho souc¢asnost — moderni doba (Zde antické se
zdaji byt uz i ty automobily).”* Nova doba si zada také nové zanry a styly (Ctes letdky
ceniky plakaty jez zpivaji hlasité | Tot' dnesni poesie zatim co prosou zurnaly syti té |
Jsou krvaky po Sestiku samé detektivni pripady | Portréty velkych osob a stera riizna

zdhlavi).*

Neantické, neménné, a tudiz stdle moderni, je pro Apollinaira naboZenstvi. Nékteré
nabozenské motivy jsou v basni spojované s technickymi vynalezy. Piikladem je obraz

Krista jako letce (ver§ 31-50) a poté jeho pfirovnani k letadlu, které k nebi doprovazi
49 [...] Andeélé létaji lehce kolem hezkého letce
50 Ikarus Enoch a Elias Apollonius z Thyany
51 Kol prvniho letadla krouzi u nebeské brany
52 Uctivé poustéji ty jez unasi Svata Eucharistie
53 Ty kneze kteri vécné stoupaji pozvedajice hostie
54 Avion snasi se posléz aniz kridla sloZil
55 Tu viastovek miliony nebesky prostor ozil**

Motiv Krista jako letadla mize mit zéklad i1 ve vizudlni asociaci tvaru kiize (zdkladni
kiestansky symbol) a trupu letadla. Technologie se tedy stavd nabozenstvim moderni

doby a pro Apollinaira je letadlo Kristem tohoto nabozenstvi. Kiestanské motivy

82 Ici méme les automobiles ont l'air d'étre anciennes

8 Tu lis les prospectus les catalogues les affiches qui chantent tout haut | Voici la poésie ce matin et pour
la prose il y a les journaux | Il y a les livraisons a 25 centimes pleines d'aventures policieres | Portraits
des grands hommes et mille titres divers

8 [...] Les anges voltigent autour du joli voltigeur | Icare Enoch Elie Apollonius de Thyane | Flottent
autour du premier aéroplane | lls s'écartent parfois pour laisser passer ceux que transporte la Sainte
Eucharistie | Ces prétres qui montent éternellement élevant l'hostie | L'avion se pose enfin sans refermer
les ailes | Le ciel s'emplit alors de millions d'hirondelles
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prostupuji dale textem v podob& vzpominek (napt. obraz Panny v Chartres), asociaci
(ryby jako obrazy MesiaSe) a podobenstvi (basnik srovndva svou tvar s tvaii Lazara).
Motiv kiestanstvi se poji také se vzpominanym ja a jeho détstvim, ke kterému se
Apollinaire dostava asociaci s motivem moderni doby (tovarni ulice, kterou pfirovnava

ke slunecni polnici):
23 [...] Mam rad tu péknou ulici primyslu a pile
24 Lezici v Parizi mezi tiidou des Ternes a ulici Aumont-Thieville.
25 Hle mlada ulice a ty sam jsi jen malé dité
26 Tva matka jinak nez modre a bile nesati té
27 Jsi velmi zbozny a René Dalize tviij nejstarsi kamarad
28 Ma cirkevni obrady jako ty nade vse rad
29 Je devet vecer plyn stazen do modra tajné se kradete z loznice
30 Po celou noc se v kolejni kapli modlite®

Zde je tteba dodat, Ze téma détstvi je vyraznym konfesijnim prvkem Pasma. René

Dalize byl skute¢nym pfitelem z détstvi, také zboznost Apollinaire zdédil po své matce.

Kfestanstvi neni jedinym nabozenskym motivem v Padsmu. V obrazu emigrantli na Saint
Lazar se objevuje zidovska tematika (Nejvice jsou to Zidé a Zeny jich s parukami | Sedi
bezkrevné a hlidaji temné kramy).*® Emigrantstvi je zajimavym motivem z hlediska
Apollinairova plvodu, protoze basnik sam byl emigrantem, zil v nékolika zemich,
nakonec se usadil v Pafizi, ale francouzské obcanstvi dostal az po prvni svétové valce
(nedlouho pted svou smrti)®’. Pocit vykofendnosti a védomi, Ze ,,nejsem nikde doma*,
prostupuje celou skladbou. DalSim Zidovskym motivem je prochdzka po Praze,

konkrétng po zidovské &tvrti (Pozpdtku toci se rucicky hodin v Zidovské ctvrti).**

Dal8i naboZensky motiv se objevuje na konci skladby, kdy Apollinaire pfirovnava

polyteistické bohy z Oceédnie a Guineje ke Kristovi, konkrétné o nich mluvi jako o

8 [...] J'aime la grdce de cette rue industrielle | Située a Paris entre la rue Aumont-Thiéville et I'avenue
des Ternes | Voila la jeune rue et tu n'es encore qu'un petit enfant | Ta mere ne t'habille que de bleu et de
blanc | Tu es trés pieux et avec le plus ancien de tes camarades René Dalize | Vous n'aimez rien tant que
les pompes de I'Eglise | Il est neuf heures le gaz est baissé tout bleu vous sortez du dortoir en cachette |
Vous priez toute la nuit dans la chapelle du college

11y a surtout des Juifs leurs femmes portent perruque | Elles restent assises exsangues au fond des
boutiques

" FRYCER, ref. 28, s. 77.

% Les aiguilles de I'horloge du quartier juif vont a rebours
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niz§ich Kristech. Vnimani cizich bohii a jejich pfirovnani ke kiestanskému motivu je
zajimavou strankou pocinajiciho multikulturalismu:

150 [...] Chces domii pésky jit a miris stranou Auteuile

151 Spat mezi svymi modlami z Oceanie a Guineje

152 Jsou to Kristové jiné viry a jinych bohosluzeb

153 Nizsi Kristové temnych nadéji a tuzeb™
Ptechod ze soucasného ja ke vzpominanému ja je tedy pterusen obrazem Krista — letce
— letadla, o kterém jsem se zminila vySe. Basnik se po dlouhé vsuvce vraci zpét do
Paiize ke vzpominanému ja (Nyni ty krdcis sam davem po Parizi)’’, ale nikoli do
détstvi, nybrz blizko do soucasnosti (Kol tebe stida autobusii ivou Fici a viri’' — opét

znak moderni doby transformovany do zvifeciho motivu stada).

Objevuje se prvni motiv lasky a jeji marnosti (Bolestnd uzkost lasky hrdlo svira ti | Jako
bys nikdy uz se nemél lasky dockati).”*Laska a jeji podoby jsou daldim ze zakladnich
motivil vzpominaného i1 vzpominajiciho ja. Jednou polohou tohoto zasadniho motivu je
marnéd a nenaplnéna laska. Basnikovo prokleti je jeho vé€na touha po naplnéné lasce,
ktera stale neptichazi:

86 [...] Laska jiz trpim je ma choroba tajna

109 [...] Hle jsi v Amsterodamu s divkou jez je oskliva a tobé hezka se zda

110 Rika ze se brzo se svym studentem v Leydech sezdd

115 [...] V bolestnych cestach i Stastnych jsi probéhl kus svéta

116 Driv nez jsi postiehl lez a svoje leta

117 V dvaceti laskou trpél jsi a ve triceti zas

118 Jak blazen Zil jsem a ztratil jsem sviij cas

119 Na své ruce se uz netroufas podivat a stale chce se mi zaplakat

120 Nad tebou nade v$im co zdésilo té nad ni kterou mam rad”

% [...] Tu marches vers Auteuil tu veux aller chez toi a pied | Dormir parmi tes fétiches d'Océanie et de
Guinée | Ils sont des Christ d'une autre forme et d'une autre croyance | Ce sont les Christ inférieurs des
obscures espérances

% Maintenant tu marches dans Paris tout seul parmi la foule

! Des troupeaux d'autobus mugissants prés de toi roulent

%2 L'angoisse de l'amour te serre le gosier | Comme si tu ne devais jamais plus étre aimé

% [...] L'amour dont je souffre est une maladie honteuse | [...]Te voici a Amsterdam avec une jeune fille
que tu trouve belle et qui est laide | Elle doit se marier avec un étudiant de Leyde | [...]Tu as fait de
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Druhou polohou je téma prodejné lasky. Basnik se ji oddava, aby zapomnél na svoje
trapeni, a zaroven divky lituje:

138 [...] Ty divky nejsou zIé a maji své starosti prec

139 I od té nejosklivejsi dost vytrpél milenec

140 Je to dcera méstského straznika pry z Cannes

141 Nevim jaké ma ruce jsou tvrdé a rozpryskané

142 Mam nesmirnou soustrast se $vy jejiho bricha

143 Pokorné davam sva usta ubohé divce se strasnym smichem

144 Jsi sam jitro prichazi

145 Mlékari zvoni bandaskami v ulicich

146 Noc se vzdaluje jako misenka preslicna

147 Tot Léa pozornd ¢i Ferdina falesnd™

Poslednim velkym tématem, které se prolind celou basni, je cesta, putovani a s ni
spojené motivy evropskych mést a zdroven exotiky. Apollinaire se na rozdil od Biebla
vénuje predevsim cesté po Evropé, nicméné do ni vklada exotické prvky (melouny,
citroniky, japonskd miSpule). Mista, kterymi v basni vzpominané i vzpominajici ja
prochazi, jsou povétsinou mista, kterd Apollinaire skutecné navstivil. Dokonce verSe
113 a 114 se zakladaji na skutecné udélosti — Apollinaire byl zatcen v souvislosti
s kradezi v Louvru, ale byl zase propustén.”” Jedna se tedy o daldi autobiografické
prvky. Pravé v motivu cesty a putovani a se nejvice projevuje snaha o simultannost déje

a pfechody v podobé¢ filmového stiihu:
72 [...] Nyni ty krdcis sam davem po Parizi
89 [...] U Stredozemniho more jsi nyni na pobrezi

90 Pod citroniky jez cely rok kvetou svézi

douloureux et de joyeux voyages | Avant de t'apercevoir du mensonge et de l'dge | Tu as souffert de
l'amour a vingt et a trente ans | J'ai vécu comme un fou et j'ai perdu mon temps | Tu n'oses plus regarder
tes mains et a tous moments je voudrais sangloter | Sur toi sur celle que j'aime sur tout ce qui t'a
épouvanté

% [...] Ces femmes ne sont pas méchantes elles ont des soucis cependant | Toutes méme la plus laide a
fait souffrir son amant | Elle est la fille d'un sergent de ville de Jersey | Ses mains que je n'avais pas vues
sont dures et gercées | J'ai une pitié immense pour les coutures de son ventre | J'humilie maintenant a une
pauvre fille au rire horrible ma bouche | Tu es seul le matin va venir | Les laitiers font tinter leurs bidons
dans les rues | La nuit s'éloigne ainsi qu'une belle Métive | C'est Ferdine la fausse ou Léa l'attentive

? FRYCER, ref. 28, s. 77.
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91 S prateli svymi se projizdis ve clunu

92 Jeden je z Nizzy dva z Turbie jeden z Mentonu

95 [...] Jsi v zahradé hospiidky v okoli Prahy

106 [...] Hle jsi uprostied melounii v Marseilli

107 Hle jsi v Koblenci v hotelu s obrem na vyvésni tabuli

108 Hie sedis v Rimé pod japonskou mispuli

109 Hle jsi v Amsterodamu s divkou jez je oskliva a tobé hezka se zda
112 [...] Vzpomindm toho byl jsem tam t7i dny a v Goudé neméné
113 Jsi v Parizi od soudce vyslychan

114 Jak zlocinec zatcen a do vézeni dan

115 V bolestnych cestach i Stastnych jsi probéhl kus svéta

137 [...] Jsi pozdé k ranu ve velikém restaurantu’®

Ve versi 115 mizeme vidét, ze basnik své ja nezobrazuje jen jako cestovatele, ale také

jako poutnika Zivotem a Pasmo je zpovédi jeho osobni pouti.

Celou skladbou se pak tdhne myS$lenka uplynulého casu, ktery se nedd vratit, a izkost
basnika z budoucnosti. Ve vstupnich versich vyjadiuje bdsnik rozporné rozpolozZeni

v s . ’ ’ P 97
muze stojictho jednou nohou v devatenactém, druhou ve dvacatém stoleti.

Na konci basné se objevuji také alkoholy (Podle kterych se jmenuje cela basnicka
sbirka, jejiz soucasti je i Pasmo.), tedy to, co plsobi na Clovéka jako opidt. Pro
Apollinaira je to pravé sam zivot (alkoholy zivota). (A ty pijes ten lih palcivy jako Zivota

bol | Tvého Zivota jejz pijes jako alkohol).”™ *°

% [...] Maintenant tu marches dans Paris tout seul parmi la foule | [...] Maintenant tu es au bord de la
Meéditerranée | Sous les citronniers qui sont en fleur toute l'année | Avec tes amis tu te promeénes en
barque | L'un est Nissard il y a un Mentonasque et deux Turbiasques | [...] Tu es dans le jardin d'une
auberge aux environs de Prague | [...] Te voici a Marseille au milieu des pastéeques | Te voici a Coblence
a l'hotel du Géant | Te voici a Rome assis sous un néflier du Japon | Te voici a Amsterdam avec une jeune
fille que tu trouve belle et qui est laide | [...] Je m'en souviens j'y ai passé trois jours et autant a Gouda |
Tu es a Paris chez le juge d'instruction | Comme un criminel on te met en état d'arrestation | Tu as fait de
douloureux et de joyeux voyages | [...] Tu es la nuit dans un grand restaurant

97 KUBfN, Vaclav. Sto let Orfea nové poesie. In: Tvorba, €. 35, r. 1980, strana 15.

% Et tu bois cet alcool brillant comme ta vie | Ta vie que tu bois comme une eau-de-vie

% APOLLINAIRE, Guillaume. Hudebnik ze Saint-Merry. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1981, s. 29.
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9.3 Novy Ikaros
I v této kapitole bych rada pfipomnéla, ze Novy Ikaros vySel poprvé v roce 1929 a patii
mezi posledni velké polytematické basné. Dale bych znovu uvedla, Ze Biebl skute¢né

prozil vale¢nou zkuSenost.

Zatimco Pasmo je jesté asociatnim proudem védomi, Novy Ikaros je jiz sestupem do
podvédomi a nevédomi, ¢imz také predznamendva surrealismus. Zajimavy je i kontrast
v motivu vzletu a padu. V Pasmu Kristus — letec leti vzhlru, ale v Novém Ikarovi jiz
Ikaros — basnik padé strmé dolii. Podobny motiv padu mizeme najit napt. v Nezvalove
Akrobatu nebo v Halasové Spaci. Basnici pfechazeji k tragickému poetismu. Pohorsky
k tomuto piSe: I lkaros pada, nikoli vSak pouze do spanku [jako Halasiv Spac].
Z Ceskych basnikii uplatnil Biebl nejdiislednéji princip polytematického rozkladu
skutecnosti. Pritom nejde pouze o asociativni organizaci obrazii, ale rovnéz o synteticky
proZitek deni, videného jako neustdly vznik a zanik, jako veécnd zména, jako drama

. , o 100
poznani, které konci padem.

U Biebla (podobné jako u Zavady nebo Halase)'”' dochazi ve 20. letech k piehodnoceni

vize svéta a maxim poetismu tak, jak je definoval Teige a Nezval.'”

Pivodni smysl
pasma jako jednoticitho a zastfeSujiciho pohledu na svét, ve kterém jsou jednotliva
témata vic¢i sob¢ koherentni a kaleidoskopicky tvofi hlavni téma, Biebl vyuziva
k opa¢nému postupu poruseni jednoty skladby, destrukci monotématu a nabourani
stereotypu poetistického ndhledu na vyuziti pasma. Biebl v Novém Ikarovi redefinuje
stavajici pohled na svét za pomoci navraceni nékterych negativnich témat (pfedevSim
navrat valeénych motivil) a vneseni témat novych (napt. kanibalismus lasky, ktery ma
blizko k psychoanalyze). Véle¢nou tématiku miZzeme nalézt napf. v Zavadové
Panychidé. Navrat motivll valecné zkuSenosti do poezie druhé poloviny 20. let je

paradoxni, protoZe od valky uplynulo zhruba deset let. Pfesto maji autofi znovu potiebu

se s touto zkuSenosti vyrovnavat.

"% POHORSKY, ref. 3, s. 71.

1% Napt. v Zavadové Panychidé nebo v Halasové Spaci &i Sépii.

192 Srov. TEIGE, Karel. Poetismus. In: VLASIN, Stépan a kol. Avantgarda zndmd a nezndmd. Praha:
Svoboda, 1971, s. 554-561; NEZVAL, Vitézslav. Papousek na motocyklu ¢ili o femesle basnickém. In:
VLASiN, gtépén a kol. Avantgarda znama a neznamd. Praha: Svoboda, 1971, s. 566-571; TEIGE, Karel.
Poezie pro pét smysli. In: VLASIN, Stépan a kol. Avantgarda zndmd a nezndmd. Praha: Svoboda, 1972,
s. 191-196 a TEIGE, Karel. Manifest poetismu. In: VLASIN, Stépan a kol. Avantgarda znimd a
neznamd. Praha: Svoboda, 1972, s. 557-593.
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Je-li pro ptedchozi pasmové skladby, véetné Pasma, scelujicim prvkem vize svéta, ke
které se sbihaji jednotlivd mikrotémata, pak v Novém Ikarovi je timto scelujicim

prvkem linka basnikova podvédomi.

Bésnikovo ja je stylizovano do svédka udélosti, ale stavad se také jejich aktérem, a to
diky pouziti prvni osoby. Nakolik je toto ja redlnym nebo fiktivnim je Casto tézké
posoudit (napt. verSe 428-441, kde je v zavéru obrazu dokonce zminéno Bieblovo
kiestni jméno Konstantin: i safiry posetou dvandctiletou dceru | jez na brise dala si
vytetovat mé krestni jméno Konstantin). Basnikovo ja je v Novém Ikarovi spiSe
syntézou mnoha ja: vzpominajictho a vzpominaného, chlapce Konstantina, Biebla

cestovatele, Biebla vojaka atd.

Téma valecné zkuSenosti a smrti hraje v Novém Ikarovi zasadni roli. Naopak v Pasmu
logicky vale¢né motivy chybi. Se smrti se poprvé setkdvame v motivu opice wauwau (a
s hlavou dolit umira wauwau tvd cerna opice z Javy | zvolna se pritom houpajic na
lustru ted’ zhasla uz nesviti | mda ubohd wauwau). Bezprosttedné navazuje poprvé
pouzity motiv slona — andé¢la posledniho soudu. Tento motiv prostupuje basni jako
refrén. Slon se méni ve vojaka troubiciho k Gitoku v prvnim a druhém zpévu a v andéla

troubiciho k poslednimu soudu v prvnim a ¢tvrtém zpévu.
65 [...] zatimco posledni ze vsech bilych slonu
66 hluboko v horicich pralesich na Cejlonu
67 zvedad svou polnici celou stFibrnou
68 A je to andeél
69 a bude troubit pri poslednim soudu
78 [...] Andél troubi
79 ale nikdo z mrtvych neposloucha
80 na jeho alarm ani jeden vojik v hrobé se neobrati
81 a co jich tam lezi
189 [...] Vojak troubi
190 ale nikdo z mrtvych neposloucha
191 na jeho alarm ani jeden muz se nepohne a z rady nevykroci

192 aby si nasadil bodak k utoku
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300 [...] Vojak troubi

301 ale nikdo z mrtvych neposloucha

302 na jeho alarm ani pan major doma na své posteli se neobrati
546 [...] Tam hluboko v horicich pralesich na Cejlonu

547 kde posledni ze vSech bilych slonii

548 zveda svou polnici celou stribrnou

549 A je to andel

550 a bude troubit pri poslednim soudu

643 [...] Andeél troubi

644 na jeho alarm po celém svété sypou se z nebe riize

Motiv se proménuje podle predchoziho tématu v textu, tedy reaguje napi. na obraz
mrtvych vojéki v hrobé, obraz pana majora, ktery na basnika zarli, nebo zévérecny

obraz, kde se misi basnikliv pad s motivem lasky.

Refrén v prvnim zpévu déle pokracuje obrazem, ve kterém Biebl 1i¢i zacatek posledniho
soudu spojeny s osobnimi motivy:

71 [...] nas reznik byval straslivy silak

72 kdyz natah pruhovanou kazajku

73 jak oprel se zady

74 on prvni zvedne sviij nahrobni kamen

75 A kdo byl pijak

76 pomiize jinym

77 vyrazit dveie u mdrnice

Duivérné osobni (at’ uz redlné, nebo fiktivni) motivy priibézné vkladané do ver$h tématu

smrti, valky a posledniho soudu umocnuji jejich hloubku.

Nézny obraz mrtvé Zeny, kterd zmizi jako v zahradé bélasek, kontrastuje s obrazem
valky a smrti v druhé poloving zpévu. V proudu asociaci verst 135-142 se valka méni
v dZzungli, stejné jako se méni basnik v nasledujicich verSich 143—155 v basnika smrti a
hned v Nezndmého vojina, kterého opét uzitim osobnich motivii proménuje Biebl v

konkrétniho c¢loveéka. Pravé na téchto verSich lze demonstrovat, jak Biebl otaci
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dostedivy asociacni proud polytematické skladby a pomoci asociaci naopak obraz
rozbiji:

135 [...] Ale ted’ slysim jako kdyz v parku navecer hvizdaji kosi

136 pozor to nejsou Sipy to jsou pusky

137 a dela jez konaji polni praci

138 kam dopadnou granaty tam vyrostou zelené palmy

139 je videt pod nimi plazi se negri

140 ty jejich zuby hned hasnou hned zase sviti

141 na dlouhy nuz

142 a na jejich ruce zbrocené krvi jez potom schne a cernd

143 Jsme jini lidé valka nas kitila znova

144 dala ti nové zvucnéjsi jméno

145 jsi basnik smrti vrhac nadhernych min

146 uz mizi valecna lod’ jako na movi zapad slunce

147 jsi Neznamy vojin vSude té znaji

148 kam jenom vkro(is vita té Praha vita te Berlin vita té Pariz

150 ale béda kdyz nékde na vsi pak starosta zeptd se po tvém domovském listé

151 kde rovneéz strasné radila déla

152 Skrtal jsi léta tys zapiel Zenu kam podély se tvoje dvé malé déti?

153 srdcovy spodek kulovy svrsek

154 valka ta umi carovat

155 hled'te jak zmizi vas snubni prstynek

vevr

se vznasi po ndletu ,,do nebes... mezi uhli kvétakem cervenou Fipou a zpivajicimi
brambory“), mrtvi vojaci stoji, Zivi lezi. [...] Aeroplan padajici na hibitov, to je obraz
Jjeji absurdity: valka burcuje i mrtvé...'"” Pohorsky vidi ve valce, jak ji zobrazuje Biebl,

. . 104
desivou hru.

1% POHORSKY, ref. 3, s. 71.
104 Tamtéz.
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ZavereCny valecny obraz prvniho zpévu rytmizovany refrénem do tmy a prdzdna je
nejtemnéjSim mistem celé basné. Vojvodik vném vidi barokni pojeti destruktivne-
reduktivniho casu, strhavajiciho vse do nicoty, barokni figury hyperbolické kratkosti
Zivota a veSkerého smyslového (zvlasté milostného) poZitku, [...] témér obsedantni
predstava vsudypritomného ohrozeni zanikem a smrti, extrémné prohloubenda zkusenost
prvni svétové valky [...]: to jsou konstitutivni prvky Bieblova poetického modelu
svéta.'” Podle Vojvodika tento refrén do tmy a prdzdna tsti do elegie nad vlastni

, ;106
avantgardni generaci.

225 [...] Tak umrel tviij otec umie tva matka tvoji kamaraddi
226 Karel Teige az vyhasne jeho lulka

227 Karel Konrad az véritelé obrati jeho prazdné kapsy
228 do tmy a prdzdna

231 [...] Tak umreme vsichni

Podobné tento motiv komentuje Salda: /...] aZ tisnivé bohatstvi dojmii a postiehi
vrzenych pred tebe uchvatnou metodou kinematografickou a zavésenych do prdazdna.
Odtud ten spadny tragicky dojem této basné, odtud ta hriiza, kterou dyse. Znam maloco
otresnéjsiho v Ceské poezii nez zaver prvniho zpévu s opakujicim se refrénem ,,do tmy a

. 107
prazdna“.

Naopak duvérne, jemné a zaroven naléhave plisobi obraz nevést cekajicich na Zenichy a
ubohych ZzZen z venkova, ktery ptfenasi motiv valky a smrti i do druhého zpévu.
Perspektiva se proménuje od pohledu téch, co ve vélce umiraji, k tém, co na né marné
cekaji. Podle Pohorského je vtomto obraze smrt banalizovana (obraz ,,prazdnych ve

vzduchu se houpajicich nohavic*“, které si prohlizi mlada pani, ,,aby se do toho nedali

moli*) 108

Motiv valky se objevuje jesté ve tretim zpévu. Nejedna se vSak o prvni svétovou valku,
ale o boje domorodct proti kolonizatorim. Basnik musi obnazit své télo a svou starou

dusi, aby ho domorodci znovu poznali:

442 Proc ale nikdo z domorodcii mne nepozndva

195 VOJVODIK, Josef. Povrch, skrytost, ambivalence. Manyrismus, baroko a (Ceskd) avantgarda. Praha:
Argo, 2008, s. 189.

1% Tamtéz.

"7 POHORSKY, ref. 35, s. 380.

"% POHORSKY, ref. 3, s. 71.

55



443 Vsichni se divaji cize na moje bilé Saty a lakované boty

444 musil jsem roztrhnou rukav

445 a na prsou rozhalit svoje staré rany

446 vzdyt ja jsem s vami vidy veérné bojoval proti vsem bilym psiim

Obraz smrti a posledniho soudu zavrSuje motiv potopy svéta, do kterého ale Biebl
v duchu poetismu vklada Prahu pod vodou, kde hraje voiceband a viny jdou z divadla,
zatimco se kavarna Slavie plni morskymi konicky. Zavér obrazu ale znovu asociuje
temnou vale¢nou notu (Vsak musel na to prijit ocean | aby odplavil téch milion mrtvych

od Verdunu).

Valka se v Novém Ikarovi prolin s laskou a erotikou (napf. sestra od Cerveného kiize
v prvnim zpévu nebo valecnd kofist v podobé nacelnikovy dcery ve tietim zpévu).
Laska je dal$im hlavnim tématem, ktery prostupuje celym Novym Ikarem, at’ uz jako
drobné vlozené asociace (napt. skldnis se zcela sam nizko nad listim jako bys libal
Cifiankdm ruce v prvnim zpévu; fada asociaci zvifat a podob lasky ve tfetim zpévu
nebo obraz basnikovy duse jako milenky Gauguina), nebo jako delSi obrazy spojené

s konkrétnimi Zenami.

Prvnim takovym obrazem je tematizace Kleopatry jako basnikovy milenky (a manzelky
pana majora). Motiv zadina prochazkou v Rimé&, kde se jeho milenka teprve jako
Kleopatra vyjevuje (Zde pod zemi | vi§ koho libas? | Byla to Kleopatra prochdzim
vnitinostmi starého Rima). Motiv znovu vyplouva ve druhém zpévu (4le ona to vsechno
nechape rychle se zapind | u zrcadla pudruje sviij historicky nos | Reknu Ze jsem sla do
kina), basnikova milenka opét splyva spostavou Kleopatry. Milenka nerozumi
basnikové lasce a ten se s ni louci (4le ona to zas nechdpe a proto place: | to neni laska
| Vy byla jste chytrejsi vy byla jste moudrejsi vy neverna i vernéjsi | sbohem vy nevite co
je to ujit zubum Zzraloka), obraz pak piechazi do asociaci exotiky, mofe az k potopé

svéta.

Motiv lasky a zeny se dale objevuje ve ¢tvrtém zpévu v podobé Napoleonovy Josefiny a

exotickych princezen — basnik cestuje napfic historii, asem 1 svétem.

Druhym vyraznym obrazem zeny — béasnikovy milenky je obraz v druhé poloviné
ctvrtého zpévu, postava Krasné Arsiti. Basnik milenku oslovuje, dava ji jména, poklada

divérné otdzky. Zaroven se zde projevuje motiv pomijivé a prodejné lasky (vy
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nadhernd Selmo vy faleSna kocko) — divka pfijima jiné umélce ve svém salonu a basnik
ji predpovida, jak s ni budou nakladat (Bdsnik ktery vds nakonec provda za malire
pokojii | ten malii vezme cinobr Smolku a prida haSené vapno | a prebarvi vasi dusi).
Obraz milenky pfechazi do biblického motivu réje a Evina jablka, které znamenalo pro
Adama a Evu pad z nebes, stejné jako z nich pada basnik — Ikaros. Pokud ma pro Biebla

néco smysl, tak je to laska (Vsemu je konec jen ne lasky).

Zvlastni asociaci lasky, ktera spiSe nez poetismu jiz nalezi surrealismu (a jeho spojeni
s psychoanalyzou), je motiv kanibalismu lasky. Fédida o tomto fenoménu ve své stati
Le cannibale mélancolique tika, Ze kanibalismus je snahou udrzet Zivym objekt, ktery
bychom mohli ztratit. Ambivalence kanibalismu se osveétli, pokud zdroven vezmeme
v potaz to, Ze melancholicka uzkost subjektu je sama kanibalismem a tyka se prave
zavislosti ja na objektu pod hrozbou jeho ztraty. Tato ambivalence znaci, Ze pokud ma
byt objekt touhy zachovan, je nejlepSim reSenim ho znicit a tak ho udriet nazivu [v
sob¢].'” Héléne Thomasova k tomuto dodava, Ze proces vtéleni (tedy zniceni — pozient
objektu) umoznuje subjektu se z milovaného objektu tésit a vyresit tak bolest odlouceni
od milovaného predmétu. Pritom je to paradoxné hrozba zmizeni, které ohroZuje
samotné ego a které pozieni objektu vyresi jen docasné. Podle Thomasové se jednd o

melancholicky proces, ktery se snazi vyresit otdzku, touhy a frustrace subjektu.''°

Biebl tento motiv popisuje jako svou prvni kanibalskou hostinu, kde snédl kvintanku
Elu:

487 Nezapomenu nikdy na prvni kanibalskou hostinu

488 to bylo v horkem lété

489 vysel jsem na chodbu méli jsme prave latinu

490 uz nevim sam jak jsem se octl ve Skolnim kabineté

492 jez vycenila svij bily chrup nad kvintankou Elou

1991...] le [objet perdu] maintenir vivant comme objet perdu. L'ambivalence du cannibalisme s'éclaire si

l'on dit corrélativement que l'angoisse mélancolique est cannibalique et qu'elle concerne a ce titre la
dépendance du moi a la menace de la perte de l'objet: cette ambivalence signifie que le plus siir moyen de
se préserver de la perte de l'objet est de le détruire pour le maintenir vivant. FEDIDA, Pierre. L absence.
Paris: Gallimard, 1978, s. 66.

10 Le processus d'incorporation permet a la fois de jouir a coup sur de l'étre aimé (dans ce cas aimer
c'est aimer manger l'autre) et de résoudre l'angoisse de la séparation d'avec l'objet d'amour. Ce faisant
c'est paradoxalement la menace de la disparition, qui mettait en danger le moi lui-méme qui se trouve
temporairement résolue. [...] Il s'agit d'un processus mélancolique, qui tente de régler définitivement la
question du désir et de la frustation inhérente. THOMAS, Hélene. De l'anthropophagie chez les civilisés:
un nouvel imaginaire de la violence physique dans les sociétés démcratiques contemporaines.
Polis/R.C.S.P./C.P.S.R. Vol. 3, N° 1, 1997, s. 44.
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493 umrela v moji naruci tise vzlykajic

494 oprena zady o mapu Asie

495 az do dna jsem vyjed jeji Ziviitek rozpjaty

496 snédl jsem ji celou

497 zanechav na misté zlocinu jenom rozsypané koralky
498 a na zemi zlomeny hiebinek

Biebl srovnava vSechny milence s lidojedy, ver§ 502 (zhrozite se kolik mladych lidi
snédlo se do roka z nestastné lasky) pak odkazuje k melancholickému kanibalismu. Pies
nadéji lasky je basnikovym Zivotnim pocitem melancholie a jeho pout’ konéi strmym

padem podobnym padu mytického Ikara.

Kanibalismus sice souvisi s exotickymi kulturami, které Biebl popisuje v obrazech
dzungle, domorodcii a ptirodnich scenériich, ale na basnikiiv zivotni pocit melancholie
z pomijivosti byti exotické motivy nestaci. Biebl vyuziva antického ovidiovského
pretextu mytu o Ikarovi. Ten se svym otcem Daidalem prchal z Kréty s pomoci kiidel
slepenych voskem. Ikaros se ale touzil dostat blizko k slunci, vosk roztdl a Ikaros
zahynul pii padu do mote. Pravé motiv strmého padu do hlubin odpovida basnikové
udélu a Zivotnimu pocitu. V pivodni fecké legendé Daidalos a Ikaros splyvaji s jinym
hrdinou Télosem (bronzovym muzem) a cely mytus je alegorii na odlévani bronzu
pomoci metody ztraceného vosku. Roztaveni vosku umoziuje vznik nového objektu

111

(napt. bronzové sosky). " I takto mlze byt vniméan cyklus padu, smrti a znovuzrozeni

v jiné formé.

Baésnik se s Ikarem, s jeho letem a pddem, ztotoziiuje v pribehu celé basné€ a motiv padu
do vécnosti se objevuje 1 v zavéru skladby (ach jesté kolikrat | ty sladkda marnosti | ja
ucitim ten pad | rovnou do vécnosti). Znovuzrozeny basnik se ocita ve svété, ktery nema
jednotné pevné centrum a ve kterém je vsude doma pod strechou jako ryba kryta svymi

Supinami.

Motiv ryby, mofe, ocednu a jeho hlubiny se nepromita jen do zavéru basné. Nautické
motivy jsou (podobné jako naboZenské ¢i exotické motivy) roztrouSeny po celé délce
basng. Basnikovo vzpominané ja trhd kvety encianu, aby zméril jejich morskou hloubku,

zeny hledajici svoje muze na mapach si mdceji rukavy ve Stredozemnim mori. Siln¢ se

""" GRAVES, Robert. Recké myty. Praha: Levné knihy KMa, 2004, s. 320.
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tento motiv vpisuje do potopy svéta na konci druhého zpévu a ve tretim zpévu do
plavby bésnikovy holandské plachetnice, kde Biebl motskou hlubinu pfirovnava
k hloubce a $ifi duse vzpominaného ja (ale strhujici more zazniva stejné prudce
z malachitovych hlubin | az docela ze dna tvé do tmy rozvinéné duse). Nautické motivy,
jako je plavba, lod’, ocean, hloubka atd., jsou opé&t krokem k surrealismu a

psychoanalyze (hlubina jako nevédomi basnikova ja).

Motiv plavby souvisi s motivem pouti, putovani, cesty. Vzpominané i vzpominajici ja
cestuje napfi¢ svétem, Casem i tématy. Spole¢né obéma skladbam jsou vzpominky na
détstvi, spojené s kiestanskymi motivy (v Pasmu se déti modli v kapli, v Novém Ikarovi
chlapce ochraniuje andél). Na rozdil od Apollinaira, jehoZ vzpominané ja cestuje po
Evrop¢, Biebl nabizi fantastické obrazy exotickych zemi doplnénych osobnimi (at’ uz
fiktivnimi, nebo redlnymi) pfibéhy. Silnym motivem je naptiklad piibéh krabicky
zapalek. Biebl opét vkladd drobné divérné znamé pifedméty i do neznamych a
exotickych mist, jako je dzungle. Motiv pouti a cesty je mnohdy propojen s motivem

lasky a zen. S Kleopatrou se basnik prochéazi starym Rimem, v Krasné Arsiti se dokonce

vvvvv

Dal$im spole¢nym motivem Pdsma a Nového Ikara je 1étani. V Pasmu létaji ptaci a
Kristus — letec. V Novém lkarovi hned na zacatku prvniho zpévu basnik zada o kiidla,
ktera maji and¢€lé, ptaci i javorovad semena (zdanlivé nesouvisly obraz je zaloZeny na
vizualni asociaci s tvarem javorovych semen). V druhém zpévu se jiz basnik jako novy

lkaros lehce vznasi v prostoru i case.

Pasmo s Novym Ikarem poji také ndboZenské motivy. Zatimco Apollinaire tematizuje
nabozenstvi v moderni dobé¢, Biebl zachézi vice do kofenli nabozenstvi, do biblickych i
barbarskych motivli. V Novém lkarovi se kromé and€li objevuje i motiv Panny Marie,
Evina jablka (jako symbolu lasky a vasné a zéaroven padu zraje) nebo do refrénu
zpracovany motiv posledniho soudu. Biebl dokonce travestuje verse z Lukase 7;47'"2
(malo jsi pracoval jdi budes na trh dodavat ovoce | malo jsi miloval jdi a budes milovat

vic).!P?

"2 {Proto ti pravim: Jeji mnohé hiichy jsou ji odpustény, protoze projevila velikou lisku. Komu se malo

odpousti, malo miluje."|Lk|7|47}; Bible: Cesky ekumenicky preklad - Bible kralicka: Ceska synopticka
Bible (v rozsahu celého vydani Bible kralické z roku 1613). Praha: Ceska biblicka spole¢nost, 2008.
" HOLY, ref. 47, s. 4.
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Pohanské motivy se objevuji na konci tiettho zpévu v podob& Velkého Boha Ohné,
jehoz vlajkou je plamen plazici se po zcernalé Zerdi (opet motiv lod¢€). Biebl ho nazyva
svym bohem a k ohni pak citi posvatnou hriizu (srov. motiv krabic¢ky zapalek nalezené v
dzungli). Bih ohné splyva s ohném samotnym a basnik ho vidi ve slunci a tak i
v kazdém z nds (Slunce které sviti z nas). Apollinaire naopak bohy Oceanie a Guineje

povazuje za nizsi Kristy temnych nadéji a tuzeb a za modly.

Podobny Pasmu je i zavér skladby, kde se Biebl louci se starym svétem a vplouva do

nového svéta (sbohem sbohem | Miluji zménu | pluji v§emi moii).""*

"4 Podobné v Pasmu: Adieu Adieu | Soleil cou coupé [Shohem sbohem jsi ospaly | Slunce utatd hlava | Se
kuku kutali]
60



Zavér

Ukolem, ktery jsem si vyty¢ila v avodu této prace, byl rozbor dvou pasmovych skladeb,
a to Pasma Guillauma Apollinaira a Nového Ikara Konstantina Biebla a jejich vzajemné
porovnani. Cilem prace pak bylo zodpovédét na zdkladé porovnani obou basni otdzku,
zda je Pasmo pretextem Nového Ikara, nakolik se Pasmo po formdlni i tematické strance

odrazi v Novém Ikarovi, a nakolik ho naopak Novy Ikaros piekracuje.

Po struéné teoretické Casti, ve které jsem naznacila vstup pasmové skladby na ceskou
avantgardni scénu 20. a 30. let 20. stoleti a dalsi vyvoj ceské polytematické poezie
(s pfihlédnutim ke dvéma vySe jmenovanym béasnim), jsem v praktické casti provedla

formalni a tematicky rozbor a porovnani obou basni.

Na zakladé provedené¢ho rozboru lze konstatovat, Ze obé basn€¢ maji stycné plochy.
V obou ptipadech se jednd o polytematickou béseni, tedy pasmo. Podobna je i metoda
prace — ob¢ basné jsou tvofeny pomoci metody asociace. Nicméné zatimco Apollinaire
s asociaci pracuje tak, aby udrZel jednotu basn¢ a hlavni téma, Biebl stejnou metodou
dosahuje rozkladu mikrotémat do té miry, Ze jedno hlavni téma nelze urcit. Apollinaire
vyuzivé proudu védomi, Biebl zachazi do podvédomi a nevédomi. Pasmo ma jesté raz
dostfedivy (motivy i asociace se sbihaji do jedné vize svéta), Novy Ikaros jednolitou

vizi svéta opousti a linku spojitosti nachdzi pravé v proudu podvédomi.

Biebl pfebird z Pasma metodu vzpominajiciho a vzpominaného ja. Pro vyjadfeni
vyuziva podobnych prostiedki — prvni a druhé osoby jednotného ¢isla a minuly nebo
pfitomny cas. Je ale tieba pfipomenout, Ze ani uziti prvni osoby a pfitomného ¢asu pro
vzpominajici j4, ani uziti druhé osoby a minulého ¢i pifitomného Casu nelze
pausalizovat. Biebl v uzivani a kombinovani gramatickych osob a ¢asti Apollinairovo
vychodisko ptekracuje, predevsim v uziti budouciho Casu, ktery se v PA4smu neobjevuje
viibec. V Novém Ikarovi jsou také Castéjsi a delSi pasaze druhé osoby mnozného ¢isla

(napft. pasaz vénovana Krasné Arsiti).

V tematické roving€ l1ze nalézt spolecné i rozdilné motivy. Spole¢nym motivem je vztah
vzpominajiciho a vzpominaného j&, motiv pouté a putovani, lasky, détstvi, nabozenstvi
nebo 1étani. Nicmén€ i v téchto spolecnych prvcich se obé basné Casto lisi v praci
s t¢ématem. Ptfikladem muze byt tematizace naboZenskych motivii. Apollinaire kromé

zavéru zistava u motivl kiestanstvi (a nékolika malo motivl zidovstvi) a na konci
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basné pak zmini bohy z Ocednie a Guineje, ale povazuje je za nizsi Kristy temnych
tuzeb. Biebl naopak tematizuje jak kiestanstvi, tak exotickd nabozenstvi. V obrazu

Boha Ohné se vyznava, Ze tento btih je i1 jeho bohem.

Tématem, které ob¢ basné odliSuje, je valeéné téma a motiv smrti a posledniho soudu,
ktery se v Pasmu nevyskytuje, zato v Novém Ikarovi je silnym a zéroven temnym, az
baroknim motivem. Odrézi se v ném Bieblova vale¢na zkuSenost. Téma valky obecné

stavi tuto skladbu do roviny tragického poetismu.

Také téma kanibalismu, resp. melancholického kanibalismu, je velmi vyraznym
motivem Nového Ikara. Asociace kanibalismu lasky s nestastnou laskou propojuje tento
motiv se silnym pocitem melancholie, ktery pak prostupuje celou skladbou. Pocit
melancholie je vlastni i Apollinairovi, ovSem jeho Zivotni pocit vychédzi z prozitého
zivota v rychle se ménicim svété a z obavy ze stafi. Naopak Bieblova melancholie se

odrazi predevsim ve valecné zkusenosti, které méni jeho optiku svéta.

S vizi svéta souvisi 1 motiv vzletu a padu. Apollinairiiv Kristus — letec vzléta vzhiru

nasledovan suitou ptakili, naopak Biebliv Ikaros — basnik proziva strmy pad do hlubin.

Silnym spoleénym motivem obou basni je laska. V obou skladbach se objevuje
nest’astna, marna i prodejna laska. Apollinairova laska je nenaplnénd, kdeZto pro Biebla

pokud ma na svéte néco smysl, tak je to laska (vSemu je konec jen ne lasky).

Cilem této prace bylo na zaklad¢ rozboru Pasma a Nového Ikara poukdzat na vyvoj
Ceské polytematické basné od apollinairovského pretextu k jedné z poslednich ¢eskych
pasmovych skladeb. V zavéru jsem shrnula hlavni sty¢né body obou skladeb i jejich
odliSnosti. Zaroven je tieba podotknout, Ze Pasmo neni jedinym Bieblovym inspiracnim
zdrojem a jedinym zdrojem pasmovych skladeb 1. poloviny 20. stoleti viibec. Pfestoze

se na n¢ tato prace nezamefila, zaslouzi si toto téma dalsi vyzkum.
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