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Abstrakt

Prace se zabyva procesem zobrazovani severoamerického Indidna v americké
kinematografii. Popisuje vyvoj, promény a stereotypy tohoto zobrazovani od upIného
pocatku kinematografie aZ do konce 90. let. Podrobnéji prace popisuje indidnsky
tematizovanou filmovou tvorbu 80. a 90. let a akcentuje, dle autora, nejdileZit¢jsi
snimky. T&Zist€ prace lezi v rozboru dvou filmi Powwow Highway a Kourové signdly,
kter¢ vznikly v indianské produkci na konci80. a 90. letech. Cilem prace je
prostiednictvim zkoumani téchto film odpoveédét na otdzku zda ,byli Indidnsti herci a
reziséfi klicovi v procesu zobrazovani severoamerického Indiana v americké
kinematografii realisti¢t¢ji?* Po rozboru zminovanych snimk a predlozenych
argumentech na tuto otdzku v zavéru prace odpovida kladné.
Abstract

My work deals with the process of displaying of the North American Indian in
the American cinematography. It describes the development, transformations and
stereotypes in this process from the very beginning until the end of the nineties. In detail
it deals with the Indian-thematized filmmaking in the 80s and 90s and it emphasizes,
according to the author, the most important Indian movies. The focus point of the study
lies in the analysis of two movies Powwow Highway and Smoke Signals, which were
created by the Indian production in the late 80s and 90s. The aim of the work is, with
the help of the analysis, to answer the question “Were the Indian actors and directors
essential for more realistic portrayal of American Indians in American
cinematography?" After analyzing the mentioned movies and presenting the arguments
to this question, the conclusion is affirmative.
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Uvod

Severoameri¢ti Indiani a americkd kinematografie jsou propojeni jiz od jejiho
upIného pocatku. Avsak ihned po svém vstupu na filmova platna se museli Indiani
potykat se zkreslovanim svého obrazu. Ackoliv se jejich zivot na pocatku dvacatého
stoleti velmi proménil, americka spolenost je stale vnimala jako divochy ze stoleti
minulého. Toto zobrazeni Indiana zachyceného v minulosti se objevovalo v Indiansky
tematizovanych filmech az do 70. let dvacat¢ho stoleti. Indian byl do t¢ doby pro

! K modernimu zobrazeni

americkou spole¢nost v jisttm smyslu zmizelou rasou.
soudobého Indiana ptispél snimek Prelet nad kukaccim hnizdem, ktery ukdzal, ze
severoamericky Indian stale zije a jeho zivot se velmi proménil oproti dobam boji se
Sedmou kavalerii.?

Pfesto zobrazeni Indidnii ddle trpélo zjednodusenym piistupem hollywoodskych
rezisérd, ktefi Indidna vidéli bud’ jako krveZziznivého barbara, nebo vzneSené¢ho a
moudrého syna ptirody. Do ¢tyficatych let prevladal prvni pohled, avSak s prichodem
druh¢ svétové valky vyvstala potieba sjednotit americky ndrod a zacal pomalu
pievazovat kladny pohled na Indidny. Navic v 50. letech nastoupil novy typ westernu,
tzv. revizionisticky western, ktery se snazil bortit predeslé stereotypy, a tak byla hlavni
dé¢jova linka téchto filmi cCasto vypravéna skrze indidanskou optiku. Pro
stereotypizované zobrazeni se pozdéji vzil termin Hollywoodsky Indidn. Byla to bytost,
kterd ozivala pouze na platné kin a byla smésici piedstav bilych tviircii a prvki riznych

indidnskych kmenid. Tento filmovy Indidn tak nemohl byt odrazem skute¢nych

! peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native American in film
(Kentucky: The University Press of Kentucky, 1998), 58.
2 Ibidem, 12.



puvodnich obyvatel Severni Ameriky. V 70. letech se zacali angazovat ve filmech
Indiansti aktivisté, ktefi se snazili tento neredlny obraz zmenit. S 80. lety a tbytkem
westernovych snimkii vSak doslo k ¢aste¢nému vymizeni severoamerického Indiana z
kinematografie a k jeho navratu doslo az v posledni dekadé dvacatého stoleti. S koncem
80. a pocatkem 90. let ptfiSly prvni filmy tvofené ve vét§i ¢i men$i mife indidnskou
produkci.

Moje prace se soustfedi pravé na tyto snimky. Zakladni vyzkumna otdzka zni:
,»Byli IndianSti herci a reziséfi klicovi v procesu realistictéjStho zobrazovani
severoamerického Indiana v americké kinematografii?* K jejimu zodpovézeni jsem si
vybral dva Indianské snimky Powwow Highway (1989) a Kourové signdly (1998).
V prvnim piipadé sice vznikl film pod vedenim reziséra Wackse, ktery indianského
puvodu neni, na filmu ale spolupracoval indidnsky autor knizni ptedlohy a v hlavnich
rolich byli obsazeni Indiani, proto jsem titul zafadil také jako indiansky. Film Kourové
signaly pak vzesel z ryze Indidnské produkce, protoze jeho rezisér, scénarista i vSichni
hlavni herci jsou indidnského ptivodu. Bakalaiskd prace se soustfedi na vyznam téchto
filmi v procesu zmény zobrazovani severoamerického Indiana vkinematografii a
v kontextu vyvoje filmové tvorby s indidnskou tematikou Vv priub&hu dvacéatého stoleti.

Préace je rozdélena do tfi hlavnich kapitol. Prvni ¢4st se zabyva historii zobrazeni
Indiant v americké kinematografii od uplného pocatku az do 70. let dvacatého stoleti.
Jsou zde nastinény zacatky zobrazovani Indiani v némych kratkych filmech
vznikajicich v prvnich dvou dekadach dvacatého stoleti. Déle je zde akcentovan vyznam
druhé svétové valky ve zméné pohledu na severoamerického Indidna ve filmu. Zavér
prvni kapitoly je pak v€novan revizionistickému westernu, ktery nastoupil po druhé

svétoveé valce a ktery se snazil korigovat zabéhnuté stereotypy v zobrazovani Indidnt.
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Druhd kapitola md za cil hned tfi véci: za prvé struéné popsat indidnsky
aktivizmus v 70. letech, ktery siln¢ ovlivnil Indidnsky tematizovanou filmovou tvorbu
dalich dvou dekad, za druhé uvést piiklady filma s indianskou tematikou z 80. let a za
treti popsat jeden ze zkoumanych snimkt - Powwow Highway, ktery byl natocen praveé
na konci této dekady. Filmu Powwow Highway je zde vénovan patficny prostor,
vkterém se snazim rozebrat jeho vyznam pro zobrazeni Indidnt v americké
kinematografii.

Posledni kapitola je v€novana filmim z 90. let, kdy oproti ptedchozi dekadé
dochdzi ke comebacku severoamerického Indidna na platna kin. Tézisté této kapitoly
pak lezi vdruhém vybraném snimku Kourové signaly, ktery dle mého ndzoru tvori
dosavadni vrchol v zobrazeni Indidnt v americk ¢ kinemato grafii.

V zavéru prace pak bude shrnut proces zobrazeni severoamerického Indidna ve

filmu a také bude zodpovézena vyzkumna otazka polozena v uvodu prace.

Vymezeni pojmu

V této Casti bych rad vymezil pojmy, které budu v bakalarské praci pouzivat.
Terminy, které jsou v praci nejcastéji sklonovany, jsou ,severoamericky Indian® a
Lindidn®. Tyto dva pojmy uzivam v praci jako synonyma spolecné s pojmem ,pivodni
obyvatel Severni Ameriky*. Pod t€mito pojmy jsou mysleny veSkeré Indidnské kmeny
zijici na uzemi Spojenych statii a Kanady. Pro ucely prace jsem pouzival indidnsky
puvod hercii, aktivistil atd. bez ohledu na miSeni krve severoamerickych Indidnt a
bélochll, protoze by bylo velmi obtizné dohleddvat pomér Indidnské krve a tedy
relevanci pro mou bakalafskou praci.

Dalsim pojmem je termin ,béloch®, které jsem zvolil po zralé uvaze jako
nejvhodnéjsi pieklad anglického slova ,,caucasian®. Termin ,,caucasian®, ve Spojenych
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statech uzivany coby politicky korektni, by se dal pielozit také jako ,europoidni rasa®.
To jsem se ovSem pro uCely prace rozhodl nepouzit a dal jsem ptednost terminu
,oeloch®., Tento termin je v praci uzivan jednoduse pro odliseni ptivodnich obyvatel
Severni Ameriky a Amerianti s evropskym piivodem.

Jednim ze stéZejnich pojmu, ktery v praci pouzivam je ,stereotyp*. Tento pojem
je vpraci chapan jako ustdlené zjednodusovani v hodnoceni druhé osoby, které je ¢asto
zatizeno predsudky.® V praci poté uzivam jednotlivych prikladi stereotyptl v zobrazeni

severoamerického Indidna, které se opakovan€ objevovaly v americké kinemato grafii.

Kritika pouzité literatury

Stézejnim titulem, ktery mé provazel po celou praci, je kniha editort Petera C.
Rollinse a Johna O’Connora Hollywood'’s Indian: the portrayal of the Native American
in film. Tato kniha, skladajici se zeseji celkem 18 autorti, mi poskytla piehled Vv
zobrazovani Indiant pres celé dvacaté stoleti. Rozebird nejpodstatnéjsi indiansky
tematizované snimky, popisuje vyvoj, jakym obraz severoamerického Indiana prosel a
na pregnantnich prikladech uvadi, jak byl Indian nejcastéji stereotypizovan. Knize se da
vytknout pouze jistd nehomogennost, kterou zptisobuje velké mnozstvi autori. Z mého
hlediska byla velmi pfinosna esej akademika Teda Jojoly, pivodem Puebla, ktery
shrnuje cely proces zobrazovani piivodnich obyvatel Severni Ameriky.* Jojola, profesor
oboru Native American Studies na Univerzit¢ VNovém Mexiku, velmi elegantné
popisuje jednotlivé stereotypy a kritizuje i filmy, na kterych se z velké Casti podileli

Indiani, jako naptiklad Powwow Highway. Jeho nosnym argumentem, ktery také souvisi

* ABZ Slovnik cizich slov. http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/stereotyp (stazeno 17. kvétna
2012).
* Peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native American in film, 235.
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s mou tezi, je tvrzeni, Ze dokud se nebudou Indidni pln¢ podilet na tvorbé filmi, bude
obraz ptivodnich obyvatel zkresleny.

Dalsim dilezitym zdrojem, byla kniha od Angely Aleiss Making the White
Man's Indian: Native Americans and Hollywood Movies, ktera vhodn¢ dotvari mozaiku
procesu zobrazovani severoamerickych Indiani. Autorka je na toto téma uznavanou
odbornici a proto sem pii praci vyuzil i jeji esej Prelude to World War Il: Racial Unity
and the Hollywood Indian, kterou sem vyuzil v prvnikapitole.®

Ke zkoumanym filmim jsem poté kromé piisluSnych kapitol z Rollinse a
O’Connora pouzil eseje Douglase Heila a Joanny Hearne. Heil ve své praci
Conventionalism as a Virtue: A Study of Powwow Highway piehledn¢ srovnal rozdily
knizni ptedlohy a filmu a zaroven zdlraznil nové charakterové rysy filmovych postav v
Powwow Highway. Clanek Joanne Hearne John Wayne's Teeth: Speech, Sound and
Representation in Smoke Signals and Imagining Indians se oproti tomu vénuje

klicovym dialogiim a hudebnimu pozadi filmu Kourové signaly.

Metodologie prace

Co se tyce metodologie prace, druhd a tieti kapitola je obsahovou analyzou dvou
Zkoumanych indidnskych filmi. Prvni kapitola shrnujici proces zobrazeni Indiana ve

dvacatém stoleti pak nese prvky prehledové historické stati.

> Angela Aleiss, Making the White Man's Indian: Native Americans and Hollywood Movies (W estport:
Praeger Publishers, 2005), 2.
13



1. Promény zobrazeni Indiani v americké

kinematografii ve 20. stoleti

V prvni kapitole moji prace bych se rad v€noval procesu, jakym proSel obraz
severoamerického Indidna v americké kinematografii od jejich ranych pocatkti az po
osmdesatd a devadesatd léta dvacatého stoleti Filmy v poslednich dvou dekadach
minulého stoleti budou tvofit t€ZiSté této bakalarské prace a budeme se jim v€novat v
dalSich kapitolach.

Uvodni kapitola ukaZe, jak se vyvijelo zobrazovani Indidnt v americké
kinematografii, jaké promény lze v jejich zobrazovani vysledovat, co tyto zmény
ovlivnilo a jaky mélo toto ztvarnéni dopad na pivodni obyvatele Severni Ameriky.

Podstatnym prvkem, ktery nas bude provazet napfi¢ touto praci je stereotypizace

Indiand. Jak se tato stereotypizace projevovala a jak se proménovala v Case.

1.1 Pocatky zobrazovani Indiant

Severoamericky Indidn se zacal objevovat v kinematografii jiz od jejiho zrodu. Prvni
Indiani byli zachyceni jiz Thomasem Alvou Edisonem prostfednictvim pohyblivych
obrazkli vroce 1894. Konkrétné¢ Slo o valecny ritudl - siouxsky tanec duchi, pii némz
byli zachyceni tfi mladi Siouxové v dobovych lcostymech.6 Autentické obleceni
siouxskych vale¢nikli v souvislosti se zobrazovanim Indianti ve filmu vSak nelze chapat
jako drobnost, protoze jiz na pocatku stoleti tyto dobové prvky prakticky vymizely a

byly nahrazeny bud’ prvky kombinujicimi charakteristické obleceni né¢kolika kment, ¢1

6 Ibidem, 3.
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byly tyto prvky upln¢€ smyslené. Edisoniiv snimek mlizeme chapat jako jistou kuriozitu,
ale nikoliv jako ojedin€ly piiklad vyskytu Indiant v prvnich pohyblivych snimcich.
Indiani se objevovali také v prvnich némych filmech, které trvaly vétSinou jen par
minut. Role Indidnt zde nebyly ptilis pestré. VEétSinou se jednalo o krveziznivé barbary,
ktefi s nesmyslnou krutosti uto€ili na bilé osadniky, nebo o role komedialni, ve kterych
tvirei t87ili z neviednosti a exotického zjevu ptvodnich obyvatel.” Postupem &asu se
filmy prodluzovaly a za¢inaly mit propracovangjsi d¢j. Do téchto filma pak byli Indiani
obsazovani pro ztvarnéni roli, které mély Casto svou pfedlohu v literarnich dilech a byly
prakticky vzdy vedlejs$i. Pokud se ve filmu objevily hlavni role indianskych postav, byly
jiz od pocatku obsazovany bélosskymi herci. Zde je tfeba zminit, ze vétSina filmovych
studii se na pocatku stoleti dvacatého zacala st¢hovat z vychodniho pobieZzi na zipad a
tyto filmy tak vznikaly jiz v &erstvé zaloZenych hollywoodskych studiich.®

Mnoho Indiani se k filmu dostavalo pfes ucast ve westernovych estradach, které
byly na zdpadé USA oblibenou zibavou. Ironii je, ze v téchto estradach Indidni
predvadéli tradicni dovednosti kovboju, tedy svych symbolickych dlouholetych
nepratel. VIiv nedavné bolestné minulosti vztahu plvodnich obyvatel a bilych
Ameri¢ant byl v prvni dekadé dvacatého stoleti jesté velmi aktualni.® V Rosenthalove
¢lanku, ktery pojednavd o raném zobrazovani Indiant v Hollywoodskych snimcich,
muzeme najit hned nekolik piipadl, kdy se Indidni, ktefi se narodili v druhé poloviné
devatenactého stoleti a za svych mladych let bojovali proti armadé Spojenych statll, na

pocatku 20. stoleti stali hollywoodskymi herci a podileli se na produkei filmil pro své

7 Ibidem.
8 Nicolas Rosenthal, ,Representing Indians: Native American Actors on Hollywood’s Frontier, Western
Historical Quarterly 36 (podzim 2005, ¢. 3): 330.
® |bidem, 333.
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puvodni nepiatele. Jako dalsi ironii a pfiklad za vSechny mlizeme chéapat hereckou
kariéru Charlicho Stevense, vnuka samotného apacského nacelnika Geronima. *° Stevens
hral t¢mét ve dvou stovkach filmi véetné malé role v kontroverznim snimku The Birth
of a Nation.! Oviem byl to pravé Geronimo, ktery pro americkou spole¢nost dlouho
zosobtioval symbol odporu, svefepého boje proti pokroku a skoro az démonickou

postavou americko-indianskych valek v 80. letech devatenactého stoleti. 2

Autorti, kteii uCast Indian v ranych filmovych dilech vidi 1 v pozitivnim svétle,
neni mnoho. N¢které svétlé body vytyCil jiz zmilovany Rosenthal, ktery kuptikladu
uvadi, ze pro ptivodni obyvatele bylo herectvi vitanou moznosti privydélku v krusnych
Casech, které pro Indiany po uzavieni do rezervaci na konci 80. let devatenactého stoleti

nastaly.®

Krome toho, Ze si Indidni mohli zlepSit materidlni situaci, mohli svou ucasti
ve filmech bojovat se zminovanym neSvarem, a to obsazovanim hlavnich hereckych
indianskych partd bilymi herci.'* Ztohoto jevu se pozd&ji stal klasicky stereotyp
westernt a obecné filmil, kde se Indidnské postavy objevovaly. V té dob¢ se Indiansti
herci proti tomuto zlozvyku snazili bojovat velmi svefepé€. Indidnskéd ucast ve filmech,
které zaCaly prakticky hned zpocCatku vytvatet vlastni, nerealistickou podobu Indidnské

kultury, miize znit nelogicky, avSak byla to jedind moznost, jak mohli Indidni alespon

néco zmeénit. Navic z dlouhodobého hlediska tato aktivita vytvotila padu pro pozdéjsi

1% |bidem, 334.

1 Charlie Stevens, Internet Movie Database. http://www.imdb.com/name/nm0828314/ (staZeno 13.
dubna 2012).

12 Angela Aleiss, Prelude to World War Il: Racial Unity and the Hollywood Indian, Journal of American
Culture 18, (I1éto 1995, ¢. 2): 26.

3 Nicolas Rosenthal, ,,Representing Indians: Native American Actors on Hollywood’s Frontier“, 331.

14 Angela Aleiss, Making the White Man's Indian: Native Americans and Hollywood Movies , 8.
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pusobeni indianskych aktivist a herci jako byli Jay Silverheels, Chief Dan George a

Will Sampson, ktefi jiz dosahli vyraznéjSich tspéchd. 15

JiZ od pocatkli americké kinematografie bylo tedy zobrazeni Indidnti deformovéano
piredstavami béloSskych rezisérl, ktefi neveénovali pozornost skuteCnym redliim
indianského Zivota, tradic, oblékani a vystupovani. Zde se zrodil tzv. ,,Hollywoodsky
Indian®, coz je termin, ktery se objevuje v literatuie vénujicise Indidntiv ve filmu napti¢
celym dvacatym stoletim.*® Hollywoodsky Indidn je mytologickou bytosti, kterd oziva
pouze na platnech kin a jedna bud’ jako kruty nepftitel ¢1 vzneSeny divoch a obléka se do
obleceni, které vzniklo smichdnim jednotlivych prvkl riznych kment s Cirou fantazii
samotnych filmovych tvirct.'’ Neménd dilleZitym stereotypem byla skutecnost, Ze
filmy, kde Indiani hrali duleZzitou roli, byly podavany z pohledu bélochi a bélosi v ném
zaroven ztvarnovali hlavni hrdiny. Tento trend se pietrvaval prakticky az do poloviny
dvacatého stoleti, kdy po druhé svétové valce doslo k pozvolné zméné v zobrazovani
Indiand — teprve tehdy se zacaly objevovat prvni filmy, které zohlediovaly optiku
indianskych postav. Vyjimkou potvrzujici pravidlo byl snimek zroku 1925 The
Vanishing American, ktery takika pfedbéhl svou dobu revolu¢nim zobrazenim kmene
Navaju jako obéti utlaku zlého agenta Indidnské rezervace. Film je navic vypravén
Zpozice Navaju, jejichz nac¢elnik Nophaie je hlavnim hrdinou celého filmu. Hlavni roli
vSak hraje béloch Richard Dix. Novym prvkem je také milostné spojeni mezi
indidnskym muZzem a bilou divkou, které tak tvofi pomyslny most mezi dvéma

kulturami.*® Poselstvi filmu je viak neradostné. Pfes Nophaieovu snahu vydobyt misto

15 Nicolas Rosenthal, ,Representing Indians: Native American Actors on Hollywood’s Frontier”, 349.
1% peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native Americanin film, 12.
7 Joellen Shively, Cowboys and Indians: Perceptions of Western films among American Indians and
Anglos, American Socilogical Review 57 (prosinec 92, ¢. 6): 732.
18 .

Ibidem, 69.
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pro sebe a svlj kmen vamerické spoleCnosti svou ucasti v prvni svétové valce jsou
Navajové po navratu z evropskych bojist’ stile utiskovani a piehlizeni.’® Smrt hlavniho
hrdiny v zavéru filmu nas poté vraci k vychozimu bodu piib&hu a projevi se hlavni,
takika darwinovska myslenka filmu: Historie odsuzuje slabsi rasy, aby byly nahrazeny

silnéjsimi. ?°

1.2 Druha svétova valka a zobrazeni Indiand ve filmu

Druhd svétova valka se stala zlomem ve vyobrazeni Indidnti vamerické
kinematografii. Nastup fasistické hrozby v Evrop¢ donutil hlavni pfedstavitele pfednich
hollywoodskych studii pfehodnotit podobu a poselstvi ulozené ve vznikajicich filmech
t¢ doby. Jest¢ nekolik let predtim, nez Spojené staty vstoupily aktivné do druhé svétové
valky, bylo mnoha americkym politickym ptedstavitelim jasné, Ze az konflikt vypukne,
jejich zemé se do n&j bude muset zapojit.?! Na prelomu téicatych a &tyficatych let byl
témito politickymi Ciniteli vyvinut tlak na hollywoodska studia ke zméné zobrazeni
severoamerickych Indidnti ve filmovych snimcich. Zakladnim diivodem pro tento krok
byla potfeba sjednoceni naroda, ktery tak bude moci efektivné vstoupit do
nadchazejiciho konfliktu. Film, jako jedno z hlavnich médii, mél potom tento obraz Sitit
vcelé americké spole¢nosti?? Zobrazeni Indidna jako nepfatelského, primitivniho a
krutého barbara zacalo byt najednou nevhodné, nebot’ zde byli novi nepfatelé, a tak bylo
tieba vyli¢it piivodni obyvatele jako spojence a soucast amerického naroda. Navic
v dobé, kdy se zacaly Sitit straslivé zpravy o genocidé zidl v nacisty obsazené Evropé,

zacalo mit dobyvani zapadu v ranych americkych westernech krajné¢ nezadouci kontext.

19 Ibidem, 67.
2% |bidem, 68.
2 Angela Aleiss, Prelude to World War II: Racial Unity and the Hollywood Indian, 27.
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K obhijeni naroku na expanzi bilych osadnikl na zipad v devatenactém stoleti a odsun
puvodniho obyvatelstva do rezervaci byl Casto pouzivan tzv. Manifest Destiny— nyni
vsak byla tato souvislost nevhodna a bylo tfeba vztah angloamerické rasy vici Indidntim
preformulovat.?® V kinematografii se tak za&ini &astdji objevovat druhy model
zobrazeni Indianu - jako vzneSeného divocha, ktery Zije v souladu s ptirodou a zjehoz
moudrosti se miiZe poudit i bily osadnik.?* Nejednalo se oviem o nic jiného neZ o daki
stereotypni model, ktery se objevoval jiz diive a ukazoval, Ze jiné nez dvé z vySe
jmenovanych zobrazeni Indidni v americké kinematografii nema misto.

Druha svétova valka vSak ptinesla do americkych filmt nékolik novych prvki, které
se diive prakticky nevyskytovaly. Za prvé dochazi k jiz zminované reformulaci vztahu
prichazejicich osadnik?i a ptivodniho obyvatelstva ve westernech pojednavajicich o
dobyvani zapadu Severni Ameriky. V tomto piipad¢ lze zminit zajimavé nové pojeti
postavy generala George Armstronga Custera v bitvé u Little Big Hornu, které se
dostalo na platna kin v roce 1941 pod nizvem Sedmé Kavalerie?®, a kde filmovi tvirci
dovadi ,,harmonicky* vztah mezi Indiany a americkymi osadniky ad absurdum. Film
ukazuje generala Custera jako ,rdinu, ktery chrani indiansky blahobyt, brani smlouvy
uzavrené mezi Siouxy a americkou viadou a dokonce obdivuje taktické dovednosti
nacelnika Splaseného koné.“*® Vzah Custera, ktery je historiky oznaovan jako
LIndian-fighter”, a jeho soka SplaSeného kon¢, ktery byl symbolem ozbrojeného
odporu, je vykreslen ve filmu v duchu vzajemného respektu a skoro az pratelstvi.

Zéapornym elementem ve filmu jsou zelezni¢ni spole¢nosti, jeZ svymi intrikami nakonec

22 Ibidem.
%> Ibidem.
** peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood'’s Indian: the portrayal of the Native American in film, 83.
2y origindle ,They Died with Their Boots On*“, pomérné volny preklad.
26 Angela Aleiss, Prelude to World War II: Racial Unity and the Hollywood Indian, 30.
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ziskaji indianskou zem, kterou Splaseny kin brani, a za kterou by sam Custer ,,bojoval
do posledni kapky krve*?’

Dalsim prvkem, ktery ptisel se zménou zobrazovani Indidnt, byl hlavni hrdina-
béloch, ktery odsuzoval ttisk plivodniho obyvatelstva novymi osadniky. Dobrym
ptikladem mize byt film Buffalo Bill zroku 1944. V neposlednitad¢ se do filmu poprvé
dostava postava se smiSenym pavodem, Slo konkrétné o hrdinku titulu Pod dusotem
kopyt, ktery byl natoden 1939.2% Tento prvek se poté znovu objevil aZ v roce 1950 ve

snimku Zlomeny sip, kterym po druhé svétové valce pokracoval trend zobrazovani

pratelstvi a spojeni obou kultur. >

1.3 Revizionisticky western a promény v zobrazeni Indiant

Film Zlomeny sip nejenze navazoval na valecné zmény v obrazu Indiant ve filmu,
hlavniho bilého hrdiny30, ktery ackoliv ma zprvu mnoho ptedsudk proti Indiantim a
jeho tkolem je s Indiany bojovat, se v pribéhu filmu nauc¢i chapat indianskou kulturu a
stane se nejen jejich ochrancem a obdivovatelem, ale témé& jednim z nich.3' Tento
prvek mizeme vidét pozdéji ddle rozpracovany ve slavnych titulech jako Maly Velky
Muz (1970) a Tanec svlky (1990). Zlomeny sip a vétSina westernti v druhé poloviné
dvacatého stoleti patii mezi tzv. ,revizionistické westerny*, kde se tviirci snazili bourat

zabéhnuté stereotypy a klisé a hlavni dliraz se zaCal pfesouvat z bilych osadnikti a

*7 Ibidem.

*® |bidem, 25.

% José Armando Prats, His Masters’s Voice(over): Revisionist Ethos and Narrative Dependance from
Broken Arrow to Geronimo: An American Legend, ANQ 9 (léto 96, ¢. 3): 15.

30 Casto to byva armadni dlstojnik, nikoliv vSak s takovou hodnosti, aby mohl déj uplné zvratit. Takhle se
tudiz omezi na sympatizanta-vypravéce.
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kovbojti k Indidniim. V této souvislosti lze pfipomenout tvorbu amerického reziséra
Johna Forda, ktery je zosobnénim amerického westernového zanru s kontem ¢itajicim
pfes 60 westernovych snimki.®? Jeho tvorbu miZeme rozdélit na ranou fazi, kdy togil
klasické¢ snimky, které¢ by se daly zatadit do ptedchozi kapitoly, a pozdni, ve které
vznikaly pravé westerny revizionistické. Ford tak stdl vSedesatych letech u zrodu
tohoto Zanru a za vrcholné dilo jeho tvorby Ize povazovat Podzim Cejenii.®® D& filmu je
zalozen na skutednych udalostech z let 187879, kdy skupina nékolika set Cejent
uskutecnila cestu dlouhou pres 2500 km do své rodné zem¢. Ford se v tomto dile snazil
ukazat divoky zapad indianskou optikou a jaksi vyrovnat zobrazeni Indiant v jeho
piedchozich snimecich.®* Ani vtomto snimku se viak reZisér nevyvaroval stereotypu
b&losskych hercti v rolich hlavnich indianskych postav. Ve filmu Podzim Cejenii byli
do role Indidnt obsazeni mexiéti herci a vedlejsi Indianské postavy zkmene Cejent
hrdla Fordova osvéd¢ena skupina hercii-Navaju, ktefi mluvili svym jazykem a nosili
oblegeni typické pro Hollywoodského Indiana.>® Tento film Ize tedy skuteéng povazovat
jen za pocatek revizionistického westernu a jeden zprvnich pokust o nové, co
nejautenti¢tejSi zobrazeni severoamerického Indiana.

Western, stejné jako kazdy film, odrazel soudobou atmosféru, ve které vznikal. Tak,
jako byl v pfedchozi kapitole zminén dopad druhé svétové valky na zobrazeni Indiant
ve filmu, je tieba zminit dopad pielomu Sedesatych a sedmdesatych let. Spojené staty
byly vté dobé zmitany hnutim za prava mensin, hnutim mladych a celkové odporem

k valce ve Vietnamu. Tyto skuteCnosti se poté objevovaly v titulech, které vznikaly

3 peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native American in film, 91.
32,
Ibidem, 73.

*3 |bidem, 74.
** |bidem.
35 ..

Ibidem, 78.
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mezi lety 1969 a 1970. Slo konkrétné o ti nejdulezit&jsi snimky: Willie Boy (1969),
Soldier Blue (1970) a vyse zminovany Maly Velky Muz (1970). Ve snimku Willie Boy
muzeme hledat hned nékolik paralel s dobou, ve které vznikal Pfibéh filmu je situovan
do roku 1909, kdy se mlady Indian z kmene Pajutl, prezdivany Willie Boy, vraci do
rezervace za svou milou. Jeji otec jej vSak jako dcefina ndpadnika neschvaluje a
V nastalé potycce Willie otce v sebeobrané zastieli. Svizelnou situaci se mlady par snazi
fesit uttkem mimo rezervaci, avSak na jejich stopu se dostava mistni Serif Cooper
ztvarnény R. Redfordem. Film je, dle Jamese A. Sandose a jeho kapitoly ze sborniku
Hollywood'’s Indian: The Portrayal of the Native American in Film, plny symbolik a
odkazii na naladu ve Spojenych statech na konci Sedesatych let.®® Sandos uvadi, Ze
pouto mezi Williem a jeho divkou Lolou je zosobnénim starych hodnot manzelstvi,
soudrznosti a zodpovédnosti. V kontrastu toho stoji vztah Coopera a Susan Clarkové,
bilé doktorky zIndianské rezervace, ktery je postaveny pouze na vzijemné fyzické
pFitazlivosti bez citového zikladu.®” Postava Willieho je oviem typickym rebelem, ktery
se snaZi postavit vétSinové spolecnosti, konzervativnim hodnotdm a potadku. Sandos
zaroven postuluje, ze Cooper a Willie boy ptfedstavyji symbolicky dvé tvaie jedné
osoby. A ackoliv jsou si v mnohych vécech podobni a panuje mezi nimi vzajemny
respekt, film neodvratné sp&je k hotkému konci, kdy Cooper Willicho zastieli.®® Z vyse
uvedenych skutecnosti je ziejmé, ze Indiani a prostiedi rezervace jsou jen kulisou pro
zobrazeni jinych hodnot. Z hlediska zobrazeni Indidnil je tento snimek krokem zpét.

Ackoliv se d&j odehrava az v prvni dekadé dvacatého stoleti — tedy pozdéji nez vétSina

% |bidem, 112.

" |bidem, 113.
38 Ibidem.
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westerni — jsou zde Indidnské kostymy vytvofeny z moderniho obleCeni a na zacatku
filmu Willie dokonce vyskakuje z moderniho nakladniho vlaku.®

Spole¢nym prvkem filmu Soldier Blue a Maly Velky Muz je pak odraz vietnamské
valky a siliciho odporu americké spole¢nosti proti ni. V roce 1969 americkou
spole¢nosti rezonovala zprava o masakru v My Lai zroku 1968, kdy ameriéti vojaci

postiileli az 500 civilistd. *°

Tato tragickd udélost se odrazila v obou snimcich. Ve filmu
Soldier Blue je hlavni hrdina, naivni americky vojin, svédkem masakru Indiand kmene
Cejentt u Sand Creek zroku 1864. Ve snimku Maly Velky Muz pak tstfedni
protagonista zazije krvavy najezd americké kavalerie vedeny generdlem Custerem u
Washita River v roce 1868.*' V obou ptipadech $lo o skute¢né historické udalosti,
avsak jejich oziveni na platnech pravé v roce 1970 bylo v pfimém kontextu rozc¢arovani
americké spole¢nosti nad skutky svych vojakii ve Vietnamu.*? Co se autenti¢nosti relii
indianského Zivota tyCe, je Maly Velky Muz ptevratnym dilem. Nejenze je jedna
Z hlavnich postav (indiansky nacelnik Old Lodge Skins) ztvarnéna indidnskym hercem a
vyde zmiflovanym aktivistou Chiefem Danem Georgem®, ale i kostymy Indiand byly
vyrobeny po konzultaci s indianskymi poradci. Celkové prostiedi filmu pied¢ilo vse, co
bylo do t¢ doby o Indianech natoceno.** Po snimku Maly Velky Muz pak piisel
V poloviné sedmdesatych let milnik v zobrazeni Indidna, jimz se stal snimek Prelet nad

kukaccim hnizdem (1975), ktery proslavil daiho indianského herce a aktivistu Willa

Sampsona, jenz skvéle ztvarnil prvni vyznamnou newesternovou roli Indiana a ukazal

** Ibidem, 110.

0 José Armando Prats, His Masters’s Voice(over): Revisionist Ethos and Narrative Dependance from
Broken Arrow to Geronimo: An American Legend, 20.

* Ibidem.

*2 Souvislost v masakrech vidi vétéina autor mnou pouZité literatury.

* Ten byl za tuto roli nominovan na Oskara, coz bylo poprvé v historii, kdy byl takto poctén Indian.

* peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood'’s Indian: the portrayal of the Native American in film, 130.
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tak, Ze Indidn je soucasti americk¢é moderni spole¢nosti a Indidnsti herci jsou schopni

zahrat i dramaticky naro&n&jii role.*®

2. Aktivizace Severoamerickych Indiant a filmy 80. let

V této kapitole bych se rad vénoval zobrazeni ptivodnich obyvatel Severni Ameriky
v americké kinematografii 80. let. Tézistém této kapitoly bude zavére¢na ¢ast o filmu,
ktery vznikl na samém sklonku 80. let a znamenal dal$i vyznamny krok na cesté boje se
stereotypizaci Indidnti ve filmech. Jedna se o snimek Powwow Highway, ktery je
zaroven jednim ze dvou filma, které bych chtél v této praci podtrhnout.

Prvni cast této kapitoly bude vé€novéana aktivizaci ptvodnich obyvatel Severni
Ameriky a vzniku Hnuti Americkych Indiand. Udélosti spjaté s pisobenim indidnskych
aktivistil Se totiz pozdéji odrazely v n€kterych filmech s indidnskou tematikou a navic se
néktefi aktivisté podileli na samotné filmové tvorbé. Tato podkapitola ma tedy pomoci
¢tenafi pochopit pozadi probiranych tituli a poskytnout nezbytna fakta k pochopeni

jejich vyznamu.

2.1 Aktivizace Severoamerickych Indianu

Boj za zménu zobrazeni Indidnti ve filmech $el jiz od pocatku kinematografie ruku
vruce s bojem Indiant za své misto v americké spole¢nosti. Postupem ¢asu si Indiansti

aktivisté¢ ¢im dal vice uvédomovali, ze praveé skrz film, jedno z nejmocnéjSich médii ve

*> |bidem, 133.
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Spojenych statech, bude mozné povédomi o Indidnech zménit a posilit. Tim, Ze se sami
aktivisté dostavali k filmovym rolim a naopak Indians$ti herci prosazovali boj za
Indianska prava, se ob¢ roviny Casto prolinaji. To je také divodem, kvuli kterému jsem
se rozhodl zatadit tuto podkapitolu do mé bakalatské prace.

Formou aktivizace Indiant podilejicich se na filmové tvorbé mizeme chapat jiz
zaloZeni Spole¢nosti Indianskych Herct (Indian Actors Association) v roce 1936.%° Tato
organizace méla jako hlavni cil prosazovani indidnskych hercii do indidnskych roli a tim
tedy pfimo bojovala se zmiflovanym stereotypem — bé&lossky herec v Indianské roli. Ve
40. a 50. letech poté nové generace indianskych herct dale usilovaly o zménu obrazu
Indidnti v o¢ich americké spole¢nosti. Tito aktivisté se snazili ukdzat, ze Indidn neni jen
postavou z westernti a historickych filmi, a ze jeho podoba nezamrzla v minulosti.
Jejich zamérem bylo ukdzat uplatiiovani indidnskych tradic, fungovani soudobych
indianskych komunit a vymezeni se vUi¢i veétSinové spoleCnosti. Spole¢nym
jmenovatelem tohoto boje pak byl logicky odpor k asimilaci Indianti a odmitani tohoto
procesu, ktery byl navrhovdn mnohymi americkymi politickymi &initeli, coby feSeni
indianskych problému.

Prace aktivistl v povalecné dobé tak vytvotila pidu pro vznik hnuti ,, Red Power*,
coz mizeme chapat jako obdobu ,,Cernych Panterii” pro Severoamerické Indiany.
Konkrétni formou tohoto proudu bylo zaloZeni Hnuti Americkych Indiant (American
Indian Movement, dale jen AIM). Jeden ze zakladajicich ¢lent byl i Russel Means,
ktery se na pocatku sedmdesatych let proslavil Incidentem u Wounded Knee.*’ Means je

zaroven dobrym ptikladem prolinani Indianské politické aktivizace a boje za zménu

*® Nicolas Rosenthal, ,,Representing Indians: Native American Actors on Hollywood’s Frontier”, 342.
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zobrazeni Indiant v kinematografii, protoze ackoliv zastdval po dlouhou dobu vedouci
postaveni v AIMu a pozival tak v ramci indianského hnuti znaéné vaznosti, nevahal se
chopit role mohykanského nacelnika Cingaégika ve filmu Posledni Mohykdn z roku
1992, o kterém bude fe¢ v posledni kapitole.*®
AIM si bralo za cil vystupovat jako pan-Indianské hnuti, které reprezentovalo
veskeré Indianské kmeny ve Spojenych statech. Zahy po zacatku své ¢innosti hnuti
AIM dilirazné¢ upozornilo na Indidnské problémy jako nedodrzovani prav na rybolov,
nedostatek samospravy vrezervacich a hlavné na upfrdni prdv na plidu pivodnich
obyvatel Severni Ameriky danych smlouvami z minulosti. Piedstavitelé hnuti se v roce
1969 rozhodli pro radikalni &in a tim byla okupace ostrovu Alcatraz.*® Aktivisté v &ele
s Richardem Oaksem setrvali na ostrové devatenact mésicti, béhem kterych se snazili
vymoct na vladé piislib navraceni uzemi do rukou Indiant a z‘izeni indidnskych center
na ostrové.>® Protoze tehdejsi prezident Nixon odmital pouzit silu k jejich odstranéni,
Indiansti aktivisté meéli dostatek Casu, aby upoutali pozornost médii po celé zemi a
ackoliv zjejich pozadavkl ve vysledku nic nebylo, jiz upozornéni na problémy Indidnt
pied americkou vetfejnosti bylo vité€zstvim.
Dalsi akci ¢lentt hnuti AIM byl pochod na Washington, D. C. t&sn¢ pted
prezidentskymi volbamiroce 1972. Akce byla pozd€ji pojmenovana jako Pochod

porusenych smluv®! a jeho cilem bylo obnoveni plndni starych smluv a znovu

* peter Iverson, “We are still here”: American Indians in the twentieth century. (Versa Press Inc. 1998),
141.

*8 peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native American in film, 18.
* Vine Deloria, jr. American Indian Policy in the Twentieth Century (University of Oklahoma Press: 1985),
177.

>0 Roger Chapman, Culture wars: an encyclopedia of issues, viewpoints, and voices (Myron E. Sharpe:
2010), 22.

> Trail of broken treaties.
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ustanoveni kmenové suverenity.>? Iniciativa se viak tehdy setkala s velmi chladnym
jednanim federalnich organt a tak se, ¢asteCné pro nedostatek ubytovani a Castecné
symbolicky, rozhodli Indiani vpadnout do Utadu pro Indidnské zileZitosti, kde se
zabarikddovali a odmitali odejit. Prezident Nixon, ktery byl Indidniim naklonén, znovu
odmitl, stejné jako na Alcatrazu, pouzit silu. I tak se situace vyhrotila, a kdyz byly
aktivistim opakované¢ odmitany jejich pozadavky, rozhodli se zdemolovat vnitifek
Utadu.

Nejznaméjsi udalosti spojovanou s hnutim AIM byl incident u Wounded Knee
v rezervaci Pine Ridge v Jizni Dakoté, ktery se odehral vroce 1973. Pine Ridge je svou
rozlohou (pfesahuje rozlohou kupt. stat Delaware) a historickym pozadim jednou
Z nejvyznamnéjSich rezervaci ve Spojenych statech a v 70. letech se stala zaroven
urditym sidlem odporu a nespokojenosti Indianti s vladni politikou. >® Rezervace je navic
osidlena pfedevS§im Oglala Siouxy, z jejichz fad bylo mnoho aktivistli pravé Vv hnuti
AIM. Pfimo misto Wounded Knee méa potom pro Siouxe spiritudlni a historicky
vyznam, protoze zde byl pohiben v 70. letech devatenictého stoleti siouxsky nacelnik
Splaseny kun a v roce 1890 zde doslo k tragické udalosti — masakru 150 siouxskych
muzi, 7en a déti americkou Sedmou kavalerii.>* Nebylo tedy nahodou, Ze pravé zde se
odehrdla nejvyznamnéj$i akce AIMu. Konflikt zafal jako vyusténi dlouhodobé
nespokojenosti obyvatel rezervace se zkorumpovanou kmenovou vladou v Pine Ridge.
Mistni obyvatelé spolu s aktivisty z AIMu proto zablokovali pfijezd do méstecka u
Wounded Knee a prohlasili, Ze dokud se situace v politické reprezentaci nezméni, bude

jejich okupace trvat. Zaroven se snazili o znovuotevieni jednani s americkou vladou o

> paul Francis Prucha, The Indians in American Society (University of California press: 1985), 82.
>3 paul Francis Prucha, The Indians in American Society (University of California press: 1985), 83.
54,

Ibidem.
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diive uzavienych smlouvach mezi Spojenymi staty a indianskym lidem. Aktivisté byli
zahy obkli¢eni policii a agenty FBI, okupace i pfesto trvala dlouhych 71 dni.>® PHi akci
byli navic zastieleni dva Indidni a smrtelné¢ zranén jeden agent FBI. Organizaci okupace
méli na starosti Dennis Banks a jiz diive zmifiovany Russel Means.® A agkoliv protest
nepfinesl zménu nedlivéryhodné kmenové vlady v rezervaci, AIM povazoval akci za
uspéSnou. Incident totiz 1 pfes snahu vladnich organt piipoutal velkou pozornost médii
a na stranu Indiant se ptidalo mnoho slavnych osobnosti. Pfikladem za vSechny muze
byt herec Marlon Brando, ktery v reakci na Spatné zachdzeni s Indidny a ignoraci jejich
problémut odmitl vroce 1973 ocenéni Filmové akademie. Misto sebe Brando poslal na
ceremonii mladou apacskou aktivistku Sacheen Littlefeather, ktera tehdy Sokovanému
publiku sdélila Brandovo odmitnuti ceny a piecetla kratkou fe¢ o situaci Indidnt ve
Spojenych statech.®’” Sama aktivistka Littlefeather byla ziroveii here¢kou a pozdgji
vdevadesatych letech na sebe znovu wupozornila svym hlasem, ktery poskytla
animované postavé Pocahontas ve stejnojmenném filmu. >

Téma indidnského aktivismu se nasledné promitlo i do filmové tvorby jiz v 70.
letech. Pfimo tomuto tématu se vénoval tviirce Tom Laughlin ve své trojdilné sérii o
Indianském miSenci a vietnamském veteranovi Billy Jackovi, ktery v rezervaci bojuje
proti b&logské sikang a Gtlaku.®® Laughlin, reZisér, scénarista a hlavni hvézda v jedné
osobé, své dilo pojal velmi Cernobile, kdy zpiedstaviteli bilych Ameri¢ant udé¢lal

zaporné postavy a z Indidnd obéti, které marné bojuji s jejich zvili. Co se tyCe redlného

>° |bidem.
> peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood'’s Indian: the portrayal of the Native Americanin film, 18.
> Ibidem, 13.
*% |bidem, 190.
% Tom Laughlin, Internet Movie Database. http://www.imdb.com/name/nm0490871/ (stazeno 15.
kvétna 2012).
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zobrazeni Indiand, pak Laughlin nepfispél ni¢im novym. Navic hral postavu smiSeného
pivodu, actkoliv sam nemé Indidnské predky.®°

V souvislosti s reprezentaci indianskych aktivistd ve filmu musime znovu zminit
Formantv Pielet nad kukac¢¢im hnizdem, kde se objevil dulezity predstavitel Indianské
herecké iniciativy Will Sampson. Jeho role byla podstatnd jiz tim, Ze ukazovala
realného soudobého Indidna, kterého sam Sampson popsal jako: ,kladného a
lidského“. %! Postava ni¢elnika Bromdena dokazovala, 7e severoamericky Indidn
nezemfiel, ani nezlstal v devatenactém stoleti. Sdm Sampson se také aktivné podilel na
zakladani a fungovani indianskych hereckych organizaci, jako naptiklad American
Indian Registry for the Performing Arts (AIRPA).®> Toto sdruzeni poméhalo
indidnskym herciim nejen s hledanim roli, ale také se snazilo vzdé€lat a ptipravit
domorodé umélce k tvorbé ryze indidnskych filma. Toto lze povazovat zdneSniho

hlediska jako kli¢ové pro vznik pozdéjSich snimki jako jsou Kourové signdly z roku

1998, kterym se bude blize vénovat posledni kapitola.

2.2 Filmy 80. let

80. ta znamenala vyrazny utlum v poctu filmi vénujicich se Indidnské tématice.
Cilem této podkapitoly bude zminit nejvyraznéjsi tituly, které vté dobé vznikly a
vytvofit tak uvod pro snimek Powwow Highway, kterému bude vénovana zaveérecna ¢ast

druh¢ kapitoly.

&0 Angela Aleiss, Making the White Man's Indian: Native Americans and Hollywood Movies, 137.
1 |bidem.
%2 Nicolas Rosenthal, ,,Representing Indians: Native American Actors on Hollywood'’s Frontier”, 350.
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S koncem 70. let se objevily ve filmu nové technologie a na svét tak mohly ptijit
kultovni snimky, jako byl Star Trek a Star Wars. Nastup science-fiction mimo jiné
ptispél k poklesu oblibenosti westerni. Westerny byly hlavnim prostorem, kde se mohl
objevovat Hollywoodsky Indidn, coz byl stile nejcastéji se objevujici obraz
severoamerického Indidna. Vyjimkou potvrzujici pravidlo byl snimek Windwalker
Zroku 1981. Tento film se odliSoval od ostatnich westernit v mnoha smérech. Za prvé
zde vystupuji pouze Indianské postavy a zadni kovbojové. Hlavni role jsou ovSem stale
obsazeny bélochy, protoze, jak piSe Angela Aleiss ,,Hollywood se stale zdrahal vyuzit
hereckych talentii z Fad Indianii.®® Za druhé je ve filmu pouZit pouze autenticky jazyk
Cejenti a Vranich Indiand s anglickymi titulky, ¢imz se Windwalker vymezil vi¢i diive
vzniklym titulim. Tento prvek se poté vyraznéji objevil az deset let poté v
Kostneroveé Tanci s VIky.

Dalsim vyraznym a Indidnsky tematizovanym titulem byl The Legend of Walks Far
Woman z roku 1982. Film je sice zaloZen na pravdivém piibéhu Indianské zeny Daleké
cesty, kterd byla po tragickém zabiti sv€ého manzela vyobcovana svym kmenem a
musela podniknout strastiplnou cestu, avSak z pohledu zobrazeni Indiant se film setkal
se znacnou kritikou indianskych aktivistl. Snimek je totiz typickym Hollywoodskym
dilem, které¢ zahaleno do fantastického havu postrada realnost. Hlavni roli navic hrala
Raquel Welch, ktera nemohla nahradit indiansky ptivod svou z casti bolivijskou krvi.
K negativnimu piijeti z Indianské strany ptispél 1 fakt, Ze pravé Raquel Welch, platici za

sexualni symbol t¢ doby, zosobnila duchovniroli Daleké cesty. ®*

63 Angela Aleiss, Making the White Man's Indian: Native Americans and Hollywood Movies, 140.

% peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native Americanin film, 15.
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V neposledni fadé bych v této podkapitole rdd zminil film pojedndvajici netradicné o
Indidnském sportovei. Vroce 1983 byl natoen snimek s ndizvem Running Brave
s Robby Bensonem v hlavni roli siouxského sprintera Billy Millse. Film zachytil
Millstv nelehky zZivotni ptibeéh az k olympijskému zlatu na Olympijskych hrach v Tokiu
vroce 1964.%°> Ackoliv film nebyl nijak zvlast usp&ny, tak stile dobie dokresluje

barevnou mozaiku, kterou je zobrazeni ptivodniho obyvatele Severni Ameriky.

2.3 Na rudé cesté - Powwow Highway

Posledni ¢ast druhé kapitoly bude vénovana titulu Powwow Highway, ktery je dle
mého ndzoru jednim ze stézejnich bodd na cesté za zménou zobrazeni
severoamerického Indiana v americké kinematografii. Tento snimek vznikl na motivy
hurénského spisovatele Davida Sealse, ktery vydal stejnojmennou novelu v roce 1979.
Seals, také ¢len AIMu, se poté podilel i na tvorbé scénate, ktery byl pro potieby filmu
oproti pfedloze upraven.®’ Rezisérské funkce se ujal Jonathan Wacks, ktery adkoliv neni
domorodého plivodu, dokéazal dobie reprodukovat indidnsky pohled. Sam se jiz diive
zvyraznil televiznim seridlem 21 Jump Street zprodukce spolec¢nosti FOX zroku
1988.% Powwow Highway, kterd vznikla rok na to, tak byla jednim zprvnich
Wacksovych vétSich projekti a ackoliv je film povazovan za undergroundovy a
neptitdhl tudiz masivni pozornost americké spole¢nosti, v kinematografii tykajici se

zobrazeni Indidnti mé své pevné misto. Snimek byl velmi pozitivné pfijat domorodym

® |bidem.

66 Douglas Heil, Conventionalism as a Virtue: A Study of powwow Highway, American Indian Culture and
Research Journal 33, (2009, ¢. 2), 25.

%7 peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native Americanin film,
145.

% Native Networks, http://www.nativenetworks.si.edu/eng/rose/wacks_j.htm (stazeno 16. kvétna
2012).
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obyvatelstvem a zejména pro mladé Indidny se stal kultovnim. Dikazem toho je, ze film
sklidil velky tspéch na festivalu indianskych filmt Sundance Festival, kde ziskal v roce
1990 nejdtileZitsjsi ceny za snimek roku, reZii a hlavni muZskou roli (A. Martinez).%°

Snimek je situovan do ¢ejenské rezervace Lame Deer v Montané. Ve filmu hrajidveé
hlavni role Indidn$ti herci Gary Farmer a Adolfo Martinez. Gary Farmer, pivodem
z kmene Kajuga, zde ztvarnil spiritudln¢ zaloZzeného Philberta Bona, takika snilka, ktery
si velmi vazi svych predkli a touzi poznat historii svého kmene. Kvuli svému zijmu o
minulost vSak Casto ztrdci pojem o soucasnosti a realité¢ a ve svém kmeni je spiSe
outsiderem.”® Adolfo Martinez, ktery ma smiSeny mexicko-apa&sko-evropsky pivod, si
naopak zahral pfedniho ¢lena ¢ejenské komunity v Lame Deer Buddyho Red Bowa.
Buddy Red Bow, vietnamsky veteran s minulosti indianského aktivisty, se ve filmu
zaroven angazuje piimo ve vedeni rezervace v Montané a ma vyrazné slovo v kmenové
radé Cejent. Dohromady tvofi postavy tradiéni kontrast, kdy Buddy je v dobré fyzické
kondici, ma velitelské schopnosti, je pragmaticky, cynicky a prchlivy se sklony k
nasilnému feSeni problémi a zaroven vzdy stoji pevné nohama na zemi. Philbert je
naopak siln€j$i postavy, naivni, rozjimavy, citové zalozeny snilek s touhou navazat na
tradice svych predki.’ Ztdchto rozdilnosti pochopitelnd film 7 ve forms &asto
komickych situaci, které film posouvaji dal

D¢j filmu zac¢ina ve zminované rezervaci Lame Deer na severu Spojenych stati, kde
se dilni spolednost vlastnéna bélochy snazi presvédeit kmenovou radu Cejentl, aby jim

prodala zbytek jejich nerostného bohatstvi. Prostfednikem tohoto jednani je spolecnosti

69
Emerson College, http://www.emerson.edu/news-events/emerson-college-today/renowned-

filmmaker-named-chair-department-visual-and-media-arts (stazeno 16. kvétna 2012).

7 peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native American in film,
138.
& Douglas Heil, Conventionalism as a Virtue: A Study of powwow Highway, 30.
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zaprodany mlady Cejen Sandy Youngblood, ktery se snazi obelstit diivéfivé kmenové
predstavitele sliby velké zaméstnanosti a zajmu dulni spole¢nosti na blahu kmene.
Sandymu oponuje pouze razny Red Bow, ktery poukazuje na to, ze zaméstnanost od
posledniho obchodu se spole¢nosti dale klesa a tfi Ctvrtiny Indidnti v Lame Deer Zije
pod hranici chudoby. Dulni spole¢nost, kterd se potiebuje zbavit alespoit na omezenou
dobu Buddyho, aby mohla piesvédCit zbytek kmenové rady, zinscenuje zatéeni
Buddyho sestry Bonnie, které podstréi do kufru auta velké mnozstvi drog. Bonnie je
nasledné odvezena do vazby do Santa Fe, odkud zoufala vola Buddymu, aby ji vyplatil,
protoze se nema kdo postarat o jeji dv¢ déti Buddy proto vezme s pozehnanim
nacelnika kmenové penize a presvédc¢i Philberta, aby ho svezl svym polorozpadlym
autem do Nového Mexika. Philbert, ktery touzi dokonéit cestu véale¢nika a dostat
vale¢nické jméno vidi v cest¢ pfihodnou zkousku svych schopnosti. Navic Philbert
upfednostiuje véc kmene pred svym blahem a souhlasi a slovy v rodném jazyce ,,jsme
Cejenové“.”® Poté se z filmu stava road movie a jeji dva protagonisté si razi spole¢nou
spletitou cestu. Philbert kvili své zalibé v historii kmene a touze navazat na tradice
svych predkil zastavuje na n€kolika poutnich indidnskych mistech, coz Buddy, ktery
tyto upominky svého plivodu neuznava, ptijima rozzlobené. I pies tyto neshody dorazi
dvojice do Santa Fe, kde se vyhledaji v mistnim v€zeni Bonnie. Celou situaci vSak
ovlada zminovana diilni spole¢nosti, démonicky Cinitel filmu, ktera zatidi, aby nebylo
Bonnie vbrzké dobé vyplatit. Buddy, ktery vzdy nachazel pfimé feSeni, si v tu chvili
nevi rady. Zde nastupuje Philbert, ktery ackoliv neni akénim hrdinou, vymysli plan, jak

Bonnie z vézeni dostat. Pfipouta ke svému autu lanem miiz ve zdi Bonniiny cely a

72 peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native American in film,
138.
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,konskou silou“ svého vale¢ného ponﬂ(a73 vytrhne kus zdi. Touto dirou potom Bonnie
utikd, nasedd k ostatnim do Philbertova auta a vSichni prchaji pfed pronasledujici
policii. Posledni scéna filmu je symbolickym zivérem Philbertovi cesty stat se
plnohodnotnym vale¢nikem. Auto totiz sjede z cesty, vSichni aZ na Philberta se ovsem
zachrani. Divdk je jeSt¢ ponechidn v nejistoté a film pomalu najizdi na hotkou notu,
ovsem zdhy se ukazuje, Ze Philbert také stacil vyskocCit, respektive, ze ho jeho ponik
shodil. Navic Philbert pti padu ziskal posledni talisman’®, ktery mu chybél, aby se stal
valeCnikem. Film tak kon¢i se vSemi splnénymi cily: Bonnie je osvobozena, penize
urcené na nakup dobytka jim zlstaly a Philbert dostal vale¢nické jméno ,,Whirlwind
Dreamer*.”

Nyni bych rad zhodnotil pfinosy a kladné stranky Powwow Highway.
Nezpochybnitelnym piinosem filmu je fakt, Ze se soustfedi na soudobého Indidna, ktery
stoji uprostied dé&je. Film se zaobird problémy Indiant jako alkoholismus, chudoba,
nezaméstnanost a korupce vrfadach kmenovych Ciniteli. Snimek je navic obsazen
mnoha indianskymi herci ve vedlejSich rolich, ze kterych pozd€ji vzesli uznavané
postavy stiibrn¢ho platna. Konkrétné se jedna o Grahama Greena, ktery se proslavil roli
Kopajiciho ptadka vTanci sVIky a Wese Studiho, ktery zase ztvarnil Maguu
V Poslednim Mohykanovi a Geronima ve stejnojmenném filmu. O obou hercich bude
jesté fe¢ vdalsi kapitole vénujici se Indidansky tematizovanym filmim z 90. let.
Do okrajovych roli byli v Powwow Highway navic obsazeni mnozi Cejeni pii nataeni

piimo v rezervaci Lame Deer.’® Snimek dale ukazuje prostiednictvim Philberta mnoho

73 Tak Philbert svoje auto-vrak nazyva.
4 Symbolicky je to klika od dvefi Philbertova auta.
75 Douglas Heil, Conventionalism as a Virtue: A Study of powwow Highway, 39.

7% peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native Americanin film, 15.
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Z tradic, mytologie a historie ¢ejenského kmene. Divak tak mlze vidét svét na chvili
optikou Cejentl a zjistit, kdo stoji v jejich ndboZenstvi na pomyslném vrcholu. Diky
Philbertovi se dozvidame, ze tvircem vesmiru je V¢ejenském nabozenstvi Wihio,
kterému se piezdiva ,Podvodnik“. Na ngj také Philbert spoléha, Ze zachrani Cejeny pied
vykofistovanim ze strany b&lochd.’” Film teda nabizi jak pohled do historie a tradi¢niho
chapani svéta prostiednictvim Philberta a ziroven pragmaticky pohled Buddyho, ktery
je zbaven veskerych iluzi a o to siln€ji chce bojovat o misto svého kmene v americké
spole¢nosti. Proto film také obsahuje mnoho odkazl k ¢inlim indidnskych aktivisti ze
70. let, v jejichz fadach se mél Buddy mimo jiné podilet na vySe zminované okupaci
Wounded Knee v roce 1973."

Na tomto mist¢ vsak mizeme navazat s kritikou, protoze ani Powwow Highway se
nevyhnula nékterym stereotypim a zjednoduseni. Film totiz vyklada problematiku
vztahi bélochi a puvodnich obyvatel Severni Ameriky velmi c¢ernobile. Dilni
spolecnost je postavena do Cist¢ negativni pozice uzurpatora s uskoCnymi taktikami,
kterymi se snaZi vyfadit Buddyho Red Bowa a obelstit zbytek kmenové rady. Jasné
zapornou postavou je také zaprodany Sandy Youngblood, ktery jesté k tomu pracuje pro
spole¢nost ,,v tylu neptitele®. VSechny ostatni Indianské postavy naproti tomu jsou jasné
kladné. Ackoliv jsou Buddy a Philbert velmi rozdilni,”® oba kazdym svym stylem
piispivaji k blahu kmene a neziStn¢ o n¢j bojuji. Charaktery postav se vsak oproti knizni
piedloze musely hodné€ upravit. Nejvetsi zménou prosla pravdépodobné vedlej$i postava

Bonnie, ktera byla vknizce vyliCena v nelichotivych barvach. Piedstavovala drogy

77 Douglas Heil, Conventionalism as a Virtue: A Study of powwow Highway, 36.
78 .
Ibidem, 33.
79 Co? mzeme chapat jako dalsi prinos filmu — plasticita postav a ukdzka toho, ze vSichni Indiani nejsou
stejni.
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prodavajici alkoholidku, ktera Zije velmi nevazanym sexualnim Zivotem.®® Ve filmu je z
ni starajici se matka, které do kufru auta Istivé podstr¢ila drogy diilni spole¢nost. Hlavni
muzské postavy také musely projit zménami, aby se akcentovaly vlastnosti, které tvlrci
zvyraznit chtéli. U Philberta §lo o vypusténi jeho zaliby v popové muzice, kterd by nesla
dohromady s jeho hlubokou spiritualitou. Naznaky jeho duSevni sily byly samoziejmé
jiz v knizee, ve filmu byla tato sila pouze zdtraznéna.®* Postava Buddyho Red Bowa se
originalu pravdépodobné podoba nejvic. Filmovi tvlrci pouze akcentovali postupnou
proménu Buddyho zuzavieného, necitlivého cynika do starajictho se a obétavého
piitele, bratra a stryce. Scénou, ktera tuto zménu korunovala, byla situace, kdy se Buddy
obétavé postavil pronasledujicimu policejnimu autu a Symbolicky se proménil
v legendarniho nagelnika Splagené¢ho kong, aby zastavil hrozici nebezpeéi. 52

Ptes tyto negativni a zjednodusuyjici stranky filmu, je dle mého nazoru stdle Powwow
Highway dalezitym milnikem v procesu Indianské filmové tvorby a zobrazeni
severoamerického Indiana vkinematografii. V uvodu zminovany Ted Jojola snimku
sice vytkl pfedvidatelnou déjovou linku spojenou s indianskym aktivizmem, ale ziroven
se obecné vyjadiil, ze stereotypy v zobrazeni Indidni skon¢i az sryze indianskou

filmovou tvorbou.®® Z mého pohledu proto Powwow Highway uleh&ila pozd&isi piichod

indiansky tematizovanym filmim, které v podilu indianské ucasti $ly jesté dal

3. Indiani v americké kinematografii 90. let

Obsahem zavérecné kapitoly bude rozbor nekolika nejpodstatnéjSich titulti

s indianskou tematikou z let 90. Zavér kapitoly pak bude t¢zist€ém celé bakalarské prace,

80 Douglas Heil, Conventionalism as a Virtue: A Study of powwow Highway, 28.
81 .
Ibidem.

8 |bidem, 39.
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protoze zde se budu vénovat snimku Kourové signaly zroku 1998. Film, dle mého
nazoru, tvoti zatim vrcholnou fazi zobrazeni severoamerického Indiana v kinematografii

a to jiz prostym faktem, ze byl napsan, natocen a obsazen pouze Indidny.

3.1 Navrat Indiant na platna kin

90. léta znamenala oproti pfedchozi dekddé navrat Indiant do americkych filmu.
Cilem této podkapitoly bude tedy stru¢né postihnout nejvyrazngjsi tituly, které v 90.
letech vznikly.

Prvni probirany snimek je zivoucim ptikladem, ze revizionisticky western jesté
zdaleka nezanikl. Kostnertiv Tanec s VIKy, ktery byl nato¢en hned na pocatku 90. let, se
totiz setkal s velkym ohlasem a jasné¢ vede tabulku celosvétovych trzeb filmu
s indianskou tematikou.®* Agkoliv ve své podstats Tanec s VIKy nep¥inesl nic nového, lze
chapat jeho roli v zobrazovani Indidnii veskrze kladn€, protoze vzhledem ke své kasovni
uspésnosti dokazal upoutat k indianskému tématu velkou pozornost. Nosny prvek filmu,
tedy hlavni postava bélocha, ktery se natolik szije s Indiany, se zde objevil jiz vroce
1950 ve snimku Broken Arrow. Mnozi autofi navic davaji rovnitko mezi Tanec s VIKy a
jeho predchidce Malého Velkého Muze.® Podobnosti je zde opravdu mnoho. V obou
filmech se kuptikladu objevuje prvek masakru, ktery jakoby posouvd hlavni postavu
Vjeji nenavisti vici vlastni bilé rase. Filmy také maji spole¢né rozd€leni ,,hodnych® a
»Zzlych® Indidnt. 8 Kmen, ke kterému se pfid4 hrdina je vzdy vyli¢en jako mirumilovna

komunita zijici klidnym Zivotem. Naproti tomu stoji nepiatelsky kmen, ktery je misty az

8 peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native Americanin film, 15.
84 Angela Aleiss, Making the White Man's Indian: Native Americans and Hollywood Movies, 161.
% peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native American in film, 17.

8 |bidem.
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démonizovan a shodou okolnosti jde v obou p¥ipadech o Ponie.®” Toto skatulkovanibylo
kritizovano nekterymi indianskymi aktivisty jako zjednodusujici.®® Skutenosti vsak
zustava, 7ze snimek dosahuje vysokych filmarskych kvalit, coz dokazuje i sedm
obdrzenych cen akademie a nominace za vedlej$i roli ztvarnénou indidnskym hercem
Grahamem Greenem. Tato pocta byla udélena indianskému hercipo druhé v historii, kdy
prvnim byl Chief Dan George za svou roli pravé v Malém Velkém Muzi.

DaBim filmem, ktery nelze opominout je slavny Posledni Mohykan z roku 1992.
Tento pfib&h poslednich dvou ptisluSnikt kmene Mohykanti z dob sedmileté¢ valky je
coby pfedloha pro film pomérné vdény. K jeho zfilmovani totiz doSlo v prib&hu
dvacatého stoleti nejméné Ctyrikrat, ovSem dnes nejznaméjsi verze je pravé z roku 1992
od reziséra Michaela Manna. Ackoliv byla knizni pfedloha Jamese Fenimore Coopera
zfilmovana tolikrat, prakticky nikdy nebyla pfevypravéna tak, jak ji autor v roce 1826

napsal.°

Mannova verze, vice nez kterdkoliv jind, zvyraznila postavu bilého, indidny
prevychovaného lovce Sokoliho oka, kterého ztvarnil Daniel Day-Lewis. Z pohledu
zobrazeni severoamerického Indidna je vSak film podstatny hlavn€ obsazenim vyraznych
vedlejsich roli mohykanského nadelnika CingaGgika a huronského vale¢nika Maugy.
Prvni jmenovany byl obsazen vySe zmiflovanym indidnskym aktivistou Russellem
Meansem, ktery tak zahajil svou hereckou kariéru.®® Postava démonického divocha

Maguy pak ptipadla Wesi Studimu, stale zndm&j§imu Gerokijskému herci.®® Film tak

navazal na trend 90. let v ndvratu indianskych postav na platna kin.

® |bidem.

88 Angela Aleiss, Making the White Man's Indian: Native Americans and Hollywood Movies, 146.

8 peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native American in film,
170.

% Russell Means, Internet Movie Database http://www.imdb.com/name/nm0575184/ (stafeno 17.
kvétna 2012).

ot Angela Aleiss, Making the White Man's Indian: Native Americans and Hollywood Movies, 147.
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Jako posledni film, dokreslujici Indidna v Kkinematografii 90. let, jsem zvolil
kreslenou verzi Pocahontas od Walta Disneye z roku 1995. Tento snimek se mize zdat
na prvni pohled z hlediska zobrazeni severoamerického Indidna irelevantni. Kdyz vsak
pomineme pochopitelnou naivitu rodinného filmu, mizeme nalézt hned n€kolik dtivodd,
pro¢ Pocahontas zminit. Za prvé je vyuziti indianského tématu ve filmu pro déti uréitym
svézim vétrem v zobrazeni Indidnt v kinematografii. Za druhé¢ a predevsSim, hlasy
hlavnim indidnskym postavam proptj¢ili indidnsti herci. Nacelnika Powhatana namluvil
opét jmenovany Russell Means, ktery ziroven ftekl, ze Pocahontas je ,nejlepSim
celoveCernim filmem stématem severoamerickych Indiant, ktery kdy Hollywood
vytvofil.“9? Hlavni Zenskou roli na¢elnikovi decery Pocahontas pak namluvila apadska
aktivistka Sacheen Littlefeather, kterou jsem vySe zminoval v souvislosti s Brandovym

odmitnutim ceny akademie v roce 1973, jako reakci na incident u Wounded Knee.

3.2 Filmova tvorba v rukou Indianu — Kourové signaly

Posledni ¢ast mé bakalatské prace se zaméfuje na druhy zkoumany snimek, ktery
vznik] vyhradné¢ v indianské produkci. Kourové signaly Chrise Eyreho maji za tkol
ukdzat, zda a jak se projevil na zobrazeni severoamerického Indidna faktor indidnské
produkce.

Snimek vznik] na motivy povidky Shermana Alexicho, ptivodem Spokana®®, ktery se
podilel také na scénafi. Alexie je prikladem Cloveka, ke kterému osud nebyl milostivy.

Alexie vSak pfekonal jak zdravotnipotiZe, tak alkoholismus a stal se spisovatelem, ktery

%2 Angela Aleiss, Making the White Man's Indian: Native Americans and Hollywood Movies, 151.

vevey

By anglictiné nese tento kmen také poetictéjsi nazev Coeur d’Alene.
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do svého dila dava indiansky pohled a predev§im humor.®* Tento prvek je velmi
podstatny pro zobrazeni Indidntt v Kourovych signalech, protoze pravé humor autofi
filmu pouzili k zlehceni jak stereotypt, tak pifedev§im situace Indidnii ve Spojenych
statech.

Pro Cejena Chrise Eyra znamenaly Kourové signdly rezisérsky debut, ktery byl
ocenén na filmovych festivalech jako Sundance Film Festival a American Indian Film
Festival.”> Hlavni role si ve filmu zahrala dvojice indidnskych hercti Adam Beach a
Evan Adams. Adam Beach, ktery si zahral postavu samotaiského a zatvrzelého Victora
Josepha, zde nastartoval svou hereckou karieru a pozdéji se stal reprezentantem mladé
indianské herecké generace. Evan Adams, ptvodem Seli§, ztvarnil tragikomicky
charakter s typicky indianskym jménem Thomas Builds-the-Fire, ktery svymi piib&hy a
vietednym zdjmem o viechno posouva d&j.°® Navic si zde zahral postavu Victorova
otce-alkoholika vyzralej$i Gary Farmer, ktery se jiz dfive objevil v Powwow Highway.

D¢j filmu je situovan do rezervace kmene Couer d’Alene ve Spojenych statech.
Retrospektivni zdbéry ndm ukazuji, Ze dva hlavni hrdinové, Victor a Thomas, jsou
poznamenani davnym pozarem, ktery vypukl v rezervaci pti oslavach dne nezavislosti,
a pii kterém Thomas pfiSel o oba rodice a Victor malem uhotel. D& se rozhybava ve
chvili, kdy se jiz dospély Victor dozvida, Zze jeho zmizely otec Arnold zemfel, a je tieba
vyresit jeho poziistalost v Arizoné. Victorovi, ktery nema na cestu penize, se nabizi jeho
vrstevnik Thomas, ze mu cestu zaplati vyménou za to, Ze ho Victor na svou pout’ vezme

sebou. Victor vsak Thomase nema pro jeho vyiecnost ptili§ v lasce a tak zprvu odmita.

% Sherman Alexie, Internet Movie Database, http://www.imdb.com/name/nm0018963/bio (stazeno 17.
kvétna 2012).

%% peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native American in film,
226.

*® Ibidem, 215.
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Finan¢ni tisen ho vSak donuti na nabidku kyvnout a tak se oba Indidni vydavaji na cestu.
Bdhem cestovani autobusem dochdzi k jedné znosnych scén.®’ Victor, unaven
neustdlymi Thomasovymi piibehy, se rozhodne svého spolucestujiciho naucit, jak se
chovat jako ,spravny Indidn* a vystupovat tak, jak se od Indidna ocekava. Tak vznika
prostor pro humorné zleh¢ovani zabéhnutych stereotypli a pohledu bélochti na Indidny.
Pii piijezdu do Arizony se dvojice setkava s Arnoldovou sousedkou Suzy Song, ktera
pivodné Victorovi dala védét zpravu o jeho smrti. BEehem ndvstévy Victor dojde jistého
duSevniho vyrovnani ve vztahu ke svému zemfelému nasilnickému otci. Na cesté zpét
Arnoldovym autem vSak dojde k autohavarii, kvili které se Victor ocitne v nemochnici.
Spole¢né prozité udalosti tak spoji oba hlavni hrdiny i pies jejich rozdilné povahy.
Pojicim prvkem je pfekvapivé také postava Victorova otce, na kterého nyni oba
vzpominajikladné.

Nyni bych rad shrnul, véem je dle mého nazoru snimek Kourové signdly ptinosem
v procesu realistického zobrazeni severoamerického Indiana. Za prvé je to zminovany
humor, se kterym tvirci pfistoupili k zab&hnutym stereotyptim. Scéna v autobuse Victor
Thomasovi vysvétluje, Ze se ma tvarit hrozivé a stoicky, jako by se vracel z lovu bizona.
Kdyz Thomas opaci, ze jejich kmen pfece bizony nikdy nelovil, Ze se Zivi rybolovem,
Victor kontruje vétou: ,Je to piece Tanec s vIKy, ne Tanec s lososem*!®® Tim scénarista
Alexie nejen udélal odkaz na slavny film, ale zaroveni upozornil na pohled vétSinové
americké spoleCnosti, ktera nerozliSovala mezi jednotlivymi indidnskymi kmeny.

Odkazem na Tanec s vlky vsak Alexie dale ukazuje, ze se mladi Indiani ptilis nelisi od

svych bélosskych vrstevnikl. Sleduji mainstreamové filmy, piji Coca Colu, hraji basket

97 |,
Ibidem.
% Joanna Hearne, John Wayne's Teeth: Speech, Sound and Representation in Smoke Signals and
Imagining Indians, Western Folklore 64, (Iéto/podzim 2005, ¢. 3/4), 194.
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a k snidani jedi vajicka se slaninou. Hodnotu Kourovych signali vsak musime vidét i
vtom, Ze se neboji zobrazit vaznd témata modernich Indidnt, jako je chudoba a
alkoholismus. Zejména alkoholismus je prvkem, ktery provazi cely d¢j filmu. Zaroven
je zde vsak nadéje, kdy autoti ukazuji ti'i generace Indiand a jejich postoj vici alkoholu.
Nejstarsi generace, kterd je ve filmu zosobnéna Victorovymi rodi¢i, ma vazné problémy
S pitim, které Gsti i ve fyzické nasili na malém Victorovi. Mlads$i Indiani pak v rezervaci
piji Coca Colu a zmifiuji, 7 s alkoholem piestali.”® Nejmladsi generace, kterou
predstavuje Victor a Thomas, se alkoholu nikdy nedotkla.

Kouroveé signaly tedy kombinuji vaznd témata a ukazuji problematiku Zivota
vrezervacich a zirovenl s humorem bofi myty, které koluji o severoamerickych
Indidnech. Navic jiz prosty fakt, Ze film vznikl dle indidnského scénafte, nese indidnskou
tématiku, je rezirovan Indianem a hraji v ném pfevazn¢ indidnSti herci, posouva

Kourové signaly dal na cesté za realisti¢téjSim zobrazenim severoamerického Indiana

v americké kinemato grafii.

% peter C. Rollins a John O‘Connor, Hollywood’s Indian: the portrayal of the Native American in film,
217.
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Zaver

V mé¢ bakalatské praci, rozdélené do tfech hlavnich kapitol, jsem se pokusil
shrnout proces zobrazeni severoamerického Indidna v americké kinematografii. V prvni
kapitole jsem se wveénoval proménadm tohoto zobrazeni od Uplnych pocatki
kinematografie az po 70. lta. V druhé kapitole jsem struéné¢ popsal indiansky
aktivizmus v 70. a letech a s nim spojené udalosti, které se pozdéji odrazily ve filmech
let 80. Diraz v druhé kapitole pak byl kladen na snimek Powwow Highway a jeho vliv
na proces zobrazeni Indidnd v kinematografii. Posledni kapitola pak podala kratky
ptehled nejvyznacnéjsich indiansky tematizovanych filmia v 90. letech a zakoncena byla
rozborem snimku Kourové signaly.

Ptehled zobrazovani ptivodnich obyvatel Severni Ameriky a nasledny rozbor
obou snimkli mi mél pomoci zodpoveédét vyzkumnou otazku: ,,Byli Indiansti herci a
reziséti kliCovi v procesu realisti¢téjSiho zobrazovani severoamerického Indidna
vamerické kinematografii?*“ Po uvedeni argumentti vdruhé a tfeti kapitole mohu
odpovédét, ze ano. To ovSem neznamena, ze proces zobrazovani Indidnd dosel
k vrcholu a nemuize jit dal Problém obou zkoumanych filmi je, ze nejsou pfili§ znamé
pro béZzné¢ho amerického divaka. Aby se tedy stereotypizovany obraz Indiana v o¢ich
americké spolecnosti opravdu zménil, bude tieba aby indianské filmy prorazily do

vSeobecného povédomi.
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Summary

My bachelor thesis is focused on a process of portrayal of American Indians in
American cinematography. The paper is divided into three main chapters. The first one
describes the image of American Natives from its very beginning through second world
war to seventies and new genre — revisionist western. The second chapter tries to give
basic understanding of Indian political activism in seventies and its influence on films
made in eighties and nineties. This chapter also stresses the importance of Indian made
film Powwow Highway (1989). The last chapter is about Indian themed films in nineties
and second Indian made film Smoke Signals (1998). These two titles are crucial for
answering my research question “Were the Indian actors and directors essential for
more realistic portrayal of American Indians in American cinematography?” And in

conclusion I answer this question with yes.
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