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Podékovani

Chtél bych témito nekolika malo fadky podékovat vsem osobam, které ptimo ¢i
nepiimo ovlivnili a podpofili mou praci a mtj vyzkum. Z téch nejdulezitéjSich se jedna
predeviim o Franki B. Franka, kterého jsem poprve potkal na letnim workshopu hry na
djembé v roce 2006 a do jehoZz domu v Konakry (hlavni mésto Guiney) jsem nakonec v roce
2009 zavital, abych zde stravil nezapomenutelnych pét tydna svého Zivota, a ktery je pro mne
dodnes doslova mentorem zapadoafrické hudby a kultury. Dékuji také Tontonovi Soryba
Syllovi, u kterého jsem stravil zbylou ¢ast mé hudebné-antropologické stdZe v Guiney a ktery
mi umoznil a pomohl s realizaci této prace. Velmi rad bych zde také pod¢koval vedouci mé
prace doc. PhDr. Zuzané Jurkové, Ph.D. za jeji trpélivost, neinavnou korekturu a za uZite¢né

a podstatné rady a podnéty, bez nichz by ma préace jisté do této podoby nemohla dospét.
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1. Uvod

Odpoledne 14. ledna roku 2009 jsem oveSeny zavazadly vstoupil do odbavovaci haly
prazského letiste, kde na me jiz cekal zbytkem naSi priblizné dvaceti¢lenné expedice, sloZzené
z ¢eskych tanecnic a bubenika. Byt jsem se aZz doposud vSichni osobné neznali, panovala ve
skupiné skvéld nalada, ale i lehkd nervozita a cestovni horecka. Pro pievaznou vétSinou
(veetné me) byla tato vyprava prvni velkou osobni zkuSenosti s Afrikou. NaSe vyprava mitila
do Konakry, hlavniho mésta Guiney v z&padni Africe, tedy rozhodné ne zrovna do turistické
oblasti.. Pied odletem jsme vSichni peclivé sledovali aktualni politické déni v Guiney, kde
tehdy po smrti posledniho prezidenta Lansany Conté propukaly nepokoje a statni ptevraty
takika jak na bézicim pasu. Méli jsme ale Stésti, nebot’ ve chvili naeho odletu (a bohudik i po
celou dobu trvani naSeho pobytu) byla situace v Guiney klidna a relativné stabilizovana — po
poslednim vojenském puci se prozatimni vlady chopil generdl Moussa Dadis Camara, ktery
slibil dovést zemi k prvnim svobodnym volbdm a rovnéZ slibil, Ze nebude kandidovat na

prezidentské kieslo. Lidé Zili tedy aktualné v klidu a v nadg¢ji na politicky obrat a lepsi zitrky.

Cela vyprava zacala pro Afriku dost ptiznacné, kdyz se den a pual pred odletem ozvaly
vSem Ucastnikam dveé tanecnice, které mély odlétat diive, s tim, Ze nas spole¢ny poskytovatel
letenek nam neuvedl| vizovou povinnost do Senegalu, ktera v praxi slouzila pouze k prestupu
mezi letistnimi halami, bez nichZ by nds oviem dal nepustili, a tak se muselo vSech dvacet lidi
ze viech koutii Ceské republiky okamzité zmobilizovat a dorugit jim do piidtiho rana pasy,
vyplInéné Z&dosti o viza a penize potiebné na vyhrady, aby mohly dalSiho rano ob¢ sle¢ny
spéchat do Berlina na Senegalskou ambasadu s hromadnou Zadosti o viza. VSe naStésti
probéhlo v poraddku a my mohli kone¢né odletét. Celd ptihoda jakoby piedznamendvala
nadchézejici udalosti nasi hudebni a tanec¢ni stdZe a z&roven i celkové klima budoucich

socialnich interakci.

Let probéhl nad ocekavani bez problému. Pfistani v Senegalu pro mé byla uvitaci
brana do Afriky a misto, kde jsem mél moznost ji poprvé na vlastni kuZi ochutnat. Chaos,
neporddek, davy postavajicich i tlacicich se lidi, jiny vzduch, jiné chovani jiné vSechno.
Z Dakaru jsme do Konakry letéli jiz mistnimi aerolinkami, coZ je vskutku ,,gurmansky*
zazitek. Polovina svétel v letadle nesvitila, sedadla byla roztrhand a motory rozhodné neznély

[ Y,

zdravé, letadlo oviem dokézalo Uspésné doletét.
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Do Konakry jsme dorazili kolem paté hodiny rano. Hned ve dverich letadla mi ustédil
mistni vzduch péknou ranu. I pies to, Ze bylo brzy rdno a byla jesté tma, vzduch byl nesmirné
horky a vlhky. To jisté nebylo tak piekvapujici, oviem jeho ving, ¢i Iépe feéeno zapach, byla
nad ocekavani intenzivni a natolik specifickd, Ze se navzdy zapsala do naSich mysli. Vstupni
hala letisté pripominala spiSe zvétSenou psi boudu neZli letistni budovu. Byla to z jedneé strany
oteviena krychlova konstrukce z kovovych trubek potazena vinitym plechem, kde se
zahy objevila na hromadé naSe zavazadla. U nich sedéla uniformovana prisludnice letiste,
kterd ihned zacala hromadné vybirat pasy, aby je mohla vzapéti prodavat jejich neStastnym (a
v tuto chvili i byvalym) drZitelim nazpatek. Nastésti se je v tomto piipadé podatilo vykoupit
lentilkami. N&S odvoz z letisté mél evidentné zpoZdéni a na nés se s piilivem dalSich mistnich
lidi s nevyZadanou pomoci se zavazadly snaSel zéhy prvni kulturni Sok. Za maly okamzik
viak konec¢né jiz zasktipali gumy, bouchly dveie a u vychodové brany se objevil Franki B.

Frank, nas spasitel.

Srde¢né jsme se piivitali a vysli koneéné z letistni haly na parkovisté, kde na nés
Cekala dodavka a spatfili tak poprve, jak to tu vlastné vypada. Na parkovisti u letisté stalo
chaoticky po prostoru rozprostienych, ale mozna i zaparkovanych, nékolik aut, z kterych
jedno jakoby mimochodem bez povSimnuti hoielo a mezi kterymi bloudilo par postav, které
se, jak nas spatfily, zacaly s natazenou rukou a Skemrajice o dolar a v této chvili vskutku ne
nepodobni chodicim mrtvoldam z americkych filmu, priblizovat. Kone¢né jsme naloZili
vSechny zavazadla na stiechu dodavky a vsichni nalezli dovnitt. Do dodavky pro dvanact lidi
se nas veSlo pres dvacet. Ja, fidi¢ a Franki jsme sedéli vepredu. Kone¢né jsme vyrazili do

Frankiho domu a zaroven po cesté doproZit nds prvni africky zazitek..

Cesta z letist¢ je jeden z hlavnich tahti méstem, silnice je nové postavena, je tedy
pevné a hladka. Po jejich krajich se thnou nékde aZz dva metry hluboké a metr Siroké piikopy,
aby méla v obdobi destd voda kudy odtékat. \V praxi to znamena, Ze jsou kanaly po cely rok
pIné odpadku a dést’ je v lété splachne do mote. Zhruba po prvnich sto metrech cesty jsme
objizdéli prvni hotici auto v pravém pruhu a aZz po zbytek cesty prakticky neustéle troubili,
abychom dokézali proklickovat mezi lidmi, kterych byla i v takovych rannich hodinach vsude
prekvapiva spousta. Postupné jsme mijeli dalsi a dalSi hotici objekty a projizdéli mracna
dymu z hoticich odpadkd, jejichZ nasladly smrad nam na jazyku zastal po celou dobu naseho

pobytu. Vcelku dobra kvalita silnice u letist¢ se tykala ovSem jen prévé tohoto mista a kdyz
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jsme z ni ve ¢tvrti Simbaya odbocili do bo¢nich ulic, nevéril jsem pomalu, Ze to prezijeme
my, natoZ pak naSe auto. Misto silnice, nebo alespon prasné cesty nas piivitala doslova hola
skala posypana rudou pudou (tedy spiSe prachem), kterd svym tvarem ani zdaleka
nepiipominala cokoliv podobné cesté pro auta, spiSe tak cvicisté pro tanky, misty s tézkymi
prekéZkami. Auto se kyvalo ze strany na stranu a zespodu vozu se ozyvaly obrovske rany, jak
nardZelo do tvrdé skaly a kament. Na jednom misté jsme museli zpomalit na nejmensi
moZnou rychlost, protoZe jsme jeli z prudkého kopce a navic, jak se zdalo, po schodech dol.

Po dvaceti metrech, které jsme jeli deset minut, jsme kone¢né byli na misté.

s i

Obr. 1: Diim Fankieho B. Franka, pobhled ze dvora. Foto Jitka Pokorna

NA&S hostitel Franki, u kterého jsme stravili ptistich pét tydnt, nas uvedl na nadvori

sveho domu, provedl nds po ném, vysvétlil co kde je a co jak funguje a sezndmil nés

s celkovym programem naSi stdZze. Tento dam sam navrhl a postavil, takze je skvéle

optimalizovan pro navstévniky z celého svéta a slouzi jako skvéld zakladna a doslova

utogiste. Stavba domu mu oproti planovanému jednomu roku, vzhledem k mistni praxi (resp.
kultute) trvala dvacet let. Ale to je jiny piibéh..

Tti dny nato zacala vyuka. Osm hodin denné. Diky Frénkiho dlouholetym znamostem
jsme méli moznost ucit se najednou doslova od tii Zijicich legend zapadoafrické hudby —



Famoudoua Konaté, Lanceie Kanté a Koungbanany Condé (obr. 2). Sou¢éasti naSeho pobytu u
Frankiho byl i tydenni vyjezd na sever Guiney do vesnice Baro, lezici v regionu Hamana.
Zde Zije etnikum Malinké, kterym je pfipisovan i vznik djembé (viz kapitola Djembé). Tento
vylet, kde pokracovala vyuka od mistnich mistrt, byl neopakovatelny a dal ndm mimo jiné
moZnost okusit a alespon subjektivné porovnat ,tradi¢ni* (viz nize) hudbu, techniku, slavnosti
a vyuku oproti moderni verzi mladych bubenikt v Konakry, které jsme mohli v hlavnim

mesté vidét a slySet hrat takika na kazdém rohu.

Obr. 2: Koungbanan Condé (vlevo) a Lancei Kanté (vpravo). Foto Tomas Vrabec

Po naSem navratu z Bara zpét do Konakry se za nami piiSel podivat a domluvit Tonton
Soryba Sylla, Zd&k Famoudoua Konaté, mistr hry na djembé a maj budouci informéator (viz
kapitoly Osoby duilezité pro vyzkum a Djembefola). Hrstka z nas k nému totiz na dalSich Sest
tydni sméfovala na piedem smluveny intenzivni bubenicky (a pro par tanec¢nic i tanecni)
workshop. Po velkém louceni u Frankiho domu se zbytkem skupiny, kterd jiz mitila zpét do

Cech, jsme se Tontonovou dodavkou vydali do jeho nedalekého sidla..

Tontona jsem pied touto expedici osobné znal jiz z Ceska, kde pravidelng délal
vikendové workshopy hry na djembé, a predem jsem se s nim o vyzkumu bavil a zjistoval,
zda by byl ochoten se mnou natocit v Africe rozhovor(y) a stat se mym informatorem, s ¢imz

souhlasil.



Ke konkretizaci tématu své prace jsem tedy dospél aZz v Guiney. Cim déle jsem byl
v Africe, poznaval mistni lidi, kulturu — a ¢im vic a vic mé bolely ruce z nekone¢ného
tréninku na lekcich, tim vice se v mé hlavé konkretizovala idea popisu tradi¢ni vyuky hry na
djembé a basové bubny. To je neodmyslitelné spjato s uptesnénim a vysvétlenim socialnich,
kulturnich a politickych zmeén vedoucich k vzestupu tohoto néstroje na svétovou Uroven a ke
vzniku vlastni profese a profesionalismu hracée na djembé (viz kapitola Djembefola). Pro
Uplnost bylo mym planem uvést ¢esky a guinejsky hudebné edukacni systém do vzajemné
komparace. Tato idea se nakonec stala realnym motivem mého vyzkumu a nésledujici

odstavce a stranky jsou jejimi vysledky..

1.1. O autorovi

Hre na djembé a basové bubny se vénuji intenzivng jiz fadu let. Pivodné jsem oviem
s hudbou za¢inal na piano, které jsem studoval na ZUS Roztoky u Prahy. K vyuce jsem
nastoupil, jak je obvyklé (viz kapitola Cesky hudebné vzdelavaci systém), v prvni tiidg
zakladni 3koly, tedy mezi Sestym a sedmym rokem Zivota, a dochodil jsem na mistni ZUS
cely prvni cyklus. Studia jsem posléze z nedostatku ¢asu kvali vrcholovému sportu zanechal. |
pres nesmazatelné hudebni zaklady ziskané na ZUS pro mne intenzivni ponoteni se do studia
hudby zacalo aZz piiblizn¢ v sedmnacti letech, kdy jsem propadl z&padoafrickému nastorji
djembé. Zacal jsem navstévovat pravidelné kurzy ¢eskych lektort, ale po chvili mi to jiZ
nestacilo a zahajil jsem intenzivni samostudium. Informace a material ke cviéeni jsem cerpal

z internetu a z workshopti zapadoafrickych mistr, kteti do Ceské republiky obéas zavitali.

S postupnym studiem guinejské hudby mi bylo vic a vic jasné, Ze tato hudba nese
specifické vyznamy a Ze pro jeji pochopeni je nutnd i studie piislusnych aspektd guinejské
kultury a spolec¢nosti, stojicich v jejim pozadi. SnaZil jsem se studovat a cvicit velmi peclivé a
pilng, ale bylo mi jasné, Ze pokud chci véci opravdu porozumnét, musim se vydat Kk jejim
kotentim a zaZit ji na ,,vlastni kaZi“. Toto piani vyustilo v roce 2009 ve vySe zminénou témef
tiimesicni intenzivni hudebni stdZ v zapadoafrické Guiney, kde jsem mél moZnost ucit se od
raznych mistra a legend guinejské hudby a zaroven zaZit ve vesnici Baro a Sanankoro
autentické slavnosti (Soliba, Doundounba) a ziskat tak neopakovatelné zazitky, informace a

vzpominky.
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V soucasné dobé tuto hudbu nejen dale studuji, ale i vyucuji. Jiz pét let vedu
pravidelné kurzy i vikendové a tydenni workshopy hry na djembé a pusobim v raznych
kapelach a hudebnich projektech.

1.2. Téma vyzkumného projektu

Tématem mé préce je soucasny zpisob predavani hudby (vyuky hry na djembé' a
basové bubny) v zépadoafrické Guiney, ktery chci uchopit z hudebné-antropologického
(etnomuzikologického) hlediska. Ziskand data a fakta vyzkumu jsou porovnavéna
s prislusnymi paralelnimi aspekty soucasného ¢eského zptsobu pieddvani hudby. Jedna se
tedy o popis souc¢asného guinejského hudebné edukac¢niho systému a jeho komparace
s obdobnym systémem v Ceské republice, pricemZ hlavni pozornost je vénovéna pravé

systému guinejskému.

Vyzkum se opird o vypovédi dvou profesionalnich hudebnika (Cecha a Guinejce),
ktefi oba proSli danym hudebné vzdélavacim systémem své zemé. Jedna se tedy o
profesionalni hudebniky a spolecensky deklarované specialisty v oboru hry na ptislusny
nastroj. Otazka profesionalismu a specializace mych informatorua je pro muj vyzkum dulezit,
nebot’ prokazuje jednak vérohodnost jejich vypovédi o vyuce v prislusném hudebné
edukacnim systému a zaroven i vzajemnou rovnocennost a validitu statusa (profesionalni

hudebnik a specialista) mych informétort (zdroju informaci).

Cely vyzkum je nutné¢ podminén rozborem a popisem kulturnich, politickych a
socidlnich zmeén nedavné guinejskeé minulosti, které, jak pozd¢ji ukazu, zasadnim zpusobem
zaséhly celou spolecnost, tedy konkrétn¢ rozbouraly, vykotenily a pozménily aZ do této doby
béZné a po dobu nekolika generaci zazité schéma socialni stratifikace a ptimo se tak dotkly i
hudebniku, jejich profesionalismu i jejich hudebni produkce. Tyto rozsahlé zmeény, jejichz
strajcem byl prvni prezident v historii svobodné Guiney (mysleno nové osamostatnéné od
francouzského kolonialismu) Sékou Touré, vedly pod zastitou ideologického tlaku ke vzniku
nové formy hudebni produkce - nového néarodniho symbolu, kterym byl nové ustaveny

narodni balet (Les Ballets Africains de la République de Guinée) a ktery v sobé poprvé

! viz kapitoly Djembé a Tradi¢ni sestava bubnii
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postavil na stejnou Uroven do té doby jediné profesiondlni hudebniky a zpévaky (Grioti),
tane¢niky a bubeniky. Ti byli do této doby pouze specialisty v oboru, ale hra na djembé a
basove bubny nebyla nikdy v minulosti, na rozdil od nastroju Griotu (kora, balafon), profesi.
Tu z hry na tyto nastroje ucinil az nové vznikly nérodni balet, ktery, mimo smazéani doslova
kastovnich rozdila mezi hudebniky, ke vSemu uptednostnil a vyzdvihl pravé djembé, chapané
do této doby spiSe jako ritualni pomacka, nez hudebni nastroj, do vidéi role celého uskupeni.
Skrze narodni balet prispely vSechny tyto zmeny, jimZ se budu niZze podrobnéji vénovat, i

k pozdvizeni djembé na celosvétovou Uroven.

Piedmétem zajmu mého vyzkumu je tradi¢ni, mysleno tedy minimalné pod dobu
nekolika generaci nazpét aplikovany a zazity, guinejsky zpusob vyuky hry na djembé a
basové bubny. Ten, jak ukadzu, preziva v nezménéné podobé dodnes. Souc¢asna moderni forma
hudebniho projevu (narodni balet) se z politickych divodi oproti formé tradi¢ni zasadné
zmeénila, tradici se oviem i tak podatilo prezit. Tento rozpor je nejvice patrny mezi hlavnim
méstem Konakry, které je kulturnim, socialnim i politickym centrem celé zemg¢, a zbytkem

Guiney, tedy vesnicemi a menSimi mésty.

Cilem mé prace je skrze vypovédi mych informatora popsat a priblizit formu a zpasob
guinejského piedavani hudby a za pomoci komparace jednotlivych aspekta vyuky s ceskym
systémem upozornit a dokézat, Ze z obou systéma vystupuje po jejich dovrSeni stejny
vysledny produkt. Oba systémy obsahuji fadu diametralné odliSnych prvka vyuky, které jsou
¢asto odrazem hlub3iho sociokulturniho obrazu spole¢nosti, ale i nékteré napadné shody. |
pres tak hlubokou a specifickou rozdilnost produkuji oba systémy kvalifikované profesionaly
a spolecensky deklarované specialisty v oboru, ktefi mistrovsky zvladaji svaj nastroj i

hudebni teorii a jsou schopni stat se sami pfistimi ugiteli.

1.3. Teoretické zakotveni

Pro vyzkumnou ¢ast me prace bude stéZejnym a zastitujicim nosnikem kniha Alana P.
Merriama The Anthropology of Music (1964) do jejihoZ kontextu zapada a na jejiz zavéry se
odkazuji vysledky mého vyzkumu, jeho pribéh i jeho teoreticky podklad. Kniha pomaha
teoreticky zaramovat mou praci v kontextu existujici odborné literatury a nabizi relevantni

koncept pro zékladni vychodiska mého vyzkumu, tedy Ze hudba obecné je utvarena stejnymi
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vzorci, u¢eni se hudb¢ je soucast socializace, kazda kultura (véetné neliterarnich spole¢nosti)
muze mit svij vlastni funkéni hudebné edukacéni systém, specificnost kazdého takového
systému a dulezitost role zprostiredkovatele uceni a techniky vycviku, hudebnik ziskava svym
vycvikem specialni socialni status a roli, stava se spole¢ensky uznanym specialistou a muze

se stat i profesionalem.?

Alan P. Merriam ve své knize mimo jiné tvrdi, Ze zatimco nekteré neliterarni
spole¢nosti nemaji formalni vzdélavaci instituce, v Zadném piipadé to neznamena, Ze nemaji
zadny vzdélavaci systém. Uceni se hudb¢ je specifickou formou socializa¢niho procesu. Jak
Merriam piSe, vzdelani v sobé zahrnuje vztahy tfi faktora: techniky, zprostiedkovatele a
obsahu. Z nich mtZeme vylougit ten tieti, protoZe obsah kazdého hudebniho vzdélavani je pro
danou spole¢nost specificky. Oviem zéleZitosti techniky a zprostredkovatele jsou obzvIasté
dulezité pro pochopeni ucebniho procesu. Kazdy hudebnik si, at’ uz prochazi jakymkoli
edukacnim systémem, osvojuje pii tomto procesu i prislusné socialni chovani. Identifikuje se
tak s roli hudebnika. Ta se samoziejmé systém od systému a kultura od kultury lisi. JakoZto
hudebnik zastava (dle dané kultury) specifickou Ulohu a ve své spole¢nosti si mize udrZzovat
specificky status. Jeho roli i status uréuje spolecensky konsensus. V zavislosti na prislusné
kulture mohou hudebnici tvorit speciélni t¥idu nebo kastu, mazZe se, nebo nemusi, na né
nahliZet jako na profesionaly. Jejich role jim muaZe byt pfisouzena, nebo ji mohou dosahnout a

jejich status miZze byt vysoky &i nizky, ale i kombinace obojiho.?

Uvodni &ast mé prace dale vychazi ze dvou hlavnich zdroja. Prvnim z nich je
doktorska diserta¢ni prace V. H. Flaig The Politics of Representation and Transmission in the
Globalization of Guinea’s Djembé, kterd poskytuje pro muj vyzkum zcela z&sadni informace,
tykajici se vzniku narodniho baletu jako nového nédrodniho symbolu, vzniku profesionalismu
hry na djembé, zmény a vyvoje role djembé, politickych zmén sociélni stratifikace, ohroZeni
tradice v kontextu ,nové tvaie“ Guiney, a celkové postihuje vétSinu vSech zésadnich a
dulezitych kulturnich, politickych a socialnich zmén moderni Guiney, které ptimo souvisi s

tématem a které umoznuji vykreslit nezbytny podklad pro nasledny vyzkum.

2 Mysleno osoby a zpravidla zéroven specialisté v oboru, kteif si svou hudebni produkci vyd&lavaji na Zivobyti a
jejich hrani se tedy rovna profesi

3 MERRIAM, Alan P. The Anthropology of Music. Northwestern University Press, 1964, str. 247
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Druhym zdrojem je pak relevantni odborna literatura, zaméienad pravé na kulturni,
socialni a politické zmeény vlady Ahmeda Sékou Touré a jeho demystifika¢ni kampan, ktera
zasadn¢ ovlivnila déni v Guiney a dala do pohybu pravé vySe zminéné zmeény. Tato literatura
poskytuje dopliujici a mnohdy velmi dalezité informace, dotvaiejici tak plné kontext udalosti

a zmén v Guiney, které jsou pro miij vyzkum a celou praci zcela zasadni a nepostradatelné.

1.4. Vyzkumny problém a vyzkumné otazky

Ustrednim cilem je zjistit jakym zpasobem v soucasnosti funguje tradic¢ni predavani
hudby v Guiney, tento proces popsat od pocatku do konce a srovnat jej s ¢eskym hudebné
edukacnim systémem, tedy poukéazat nasledné na dané odliSnosti metod vyuky, vztahu lektora

a Z&ka, intenzity vyuky, formy vystupu a vstupu do uc¢eni, zpasobu platby uciteli apod.

-y =

ptimo z teoretického konceptu Merriamovi publikace. Hudebnik sam o sobé je pro
etnomuzikologa podstatnd oblast zajmu. Trénink muzikanta je velmi dulezity - a stim i
zpusob, jakym se stane dobrym muzikantem. Je jedinec donuceny spole¢nosti ¢i je to jeho
svobodné rozhodnuti vénovat se budouci kariéie? Jaka je metoda tréninku - je potencialni
muzikant ponech&n sdm sobg, ¢i piijima urcité zakladni informace o svém néstroji ¢i techniku
zpévu od ostatnich, ¢i prochazi ptisnym tréninkem po urcité ¢asové obdobi? Kdo jsou jeho
ucitelé a jaké jsou jejich metody instrukci? Toto vede kuvazovani o problematice
profesionalismu a pouze penéznim prospéchu. Spole¢nost muZe rozliSovat mezi urovnémi
schopnosti, které klasifikuje prostrednictvim uZiti zvlaStnich podminek a které zahrnuje
nejvyssimi poctami pro ty, jenZ povaZuje za pravé profesionaly. Ve forméach a metodach
odménovani se lisi spolec¢nost od spolec¢nosti a v nékterych piipadech neni muzikant prakticky

viibec placeny.*

VVVVV

jaky socialni status ziska hudebnik po UspéSném dovrSeni vyuky daného hudebné
vzdélavaciho systému? Jakou formu méa vstup do vyuky a vystup z ni? Jaky je vztah ucitele a

Zaka béhem vyuky a jak se meéni po jejim ukonc¢eni? Jak dlouho zpravidla trva cely vycvik?

* MERRIAM, 1964 : 46
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Jakd je konkrétni struktura vyuky? Vedou oba systémy Kk specializaci a profesionalité
absolventa? Jakou roli hraje ve vyuce talent? A na zavér: Jaké jsou hlavni rozdily obou
zminovanych systému a jejich efektivnost vyuky, potazmo jejich absolventd, na srovnatelné

arovni?

1.5. Vyzkumna strategie, prostredi atechnika sbéru dat

Vzhledem k povaze vyzkumu jsem jako vyzkumnou strategii své prace zvolil
kvalitativni vyzkum. Technikami sbéru dat jsou, jak jsem jiZz vySe uvedl, narativni
polostrukturované rozhovory s uspéSnymi absolventy obou zkoumanych systému, tedy
v soucasné dob¢ profesiondlnimi hudebniky, specialisty a lektory hudby zaroven. Rozhovor
s informatorem z Guiney (Tonton Soryba Sylla) jsem natoc¢il béhem své trimési¢ni hudebni
stdZe v Konakry poc¢atkem roku 2009. Na nahréni interview jsem byl s informéatorem piedem
domluven. Rozhovor s ¢eskym profesiondlnim hudebnikem Janem Matéskem jsem pak

provedl v kvétnu 2011 v Praze.

Primarnimi technikami sbéru dat jsou polostrukturované rozhovory. Doplaujici
technikou je pak zUg¢astnéné pozorovani. Vzhledem k tomu, Ze se v oboru (hra na djembé a
jeji vyuka) aktivné pohybuji jiz fadu let a sdm vyuku provozuji, a vzhledem k tomu, jak
dlouhou dobu jsem ve vyzkumné zong stravil a Ze jsem byl jiZz delsi dobu s informéatorem (a
fadou dalSich hudebniki a specialisti) ptred vstupem do zény v kontaktu, povedlo se mi, dle
mého nazoru, vcelku Uspédné proniknout do komunity a ziskat jeji davéru. PovaZuji proto tuto
metodu (byt’ sekundarni) zi¢astnéného pozorovani, postavenou na osobnich zkuSenostech, za
relativné vérohodny zdroj ptinejmensim dodatec¢nych informaci a Uhli pohledu na véc a

zpusob ovéreni toho, co jsem zjistil prostiednictvim rozhovort.

Vyzkumné prostiedi je pievazné pravé Guinea, kde jsem mél tu moZnost cerpat
podstatnou c¢ast svych osobnich zkuSenosti a informaci o tématu a kde jsem nahrél svij
klicovy rozhovor s mym informatorem. Druhym takovym prostiedim je Ceska republika, kde

jsem nahrél rozhovor s informéatorem ¢eskym a kde jsem cely vyzkum zavrsil.
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1.6. Hodnoceni kvality vyzkumu

Veérohodnost, davéryhodnost a potvrditelnost vyzkumu se odvolava jak na zvolenou
odbornou literaturu, kterd teoreticky a informaéné zastituje maj projekt, tak na vypovedi
mych informatord, jejichz postaveni a vérohodnost jsem na prislusnych mistech podloZil
potrebnymi dikazy (viz kapitola Osoby duileZité pro vyzkum). Oba sebrané rozhovory jsou
nahrané na CD, které je piilohou této prace.

Nejdulezitej§im vyzkumnym faktorem je pak muj vlastni positioning, tedy urceni
pozice a postaveni vyzkumnika, které jsem nastinil v Gvodu prace. Jedna se o popis procesu
jak vstupu do vyzkumné zony, tak procesu relativniho ,,zaclenéni“ do skupiny (mysleno
prijeti zkoumanou societou do ur¢ité miry mezi sebe), ktery poskytuje muj subjektivni pohled
na cely vyzkum a ziskand data. JelikoZz se subjektivnimu pohledu a postaveni vyhnout

nemohu, ptipada mi spravneé jej alespon naznacit a uvést na spravné misto.

Jak pise Hendl, je nutné u hodnoceni kvality vyzkumu uvést jesté ptinejmensim dva

faktory. Prvnim je vyznam studie pro rozsiteni poznatku v dané oblasti a drunym je peclivost

provedeni vyzkumu, shéru dat a jejich interpretace.”

Vyzkum na toto téma jeSt¢ nikdo neprovedl, alespon se mi takovou praci nikde
nepovedlo nalézt, vcetné jakychkoli odkazi na ni. Véfim a doufdm proto, Ze bude ma préce

ptinosnd jak pro odbornou i laickou veiejnost, tak pro akademické uZiti.

Cely vyzkum a shér dat jsem se snaZil provadét co nejpeclivéji. Polostrukturované
rozhovory jsem si piedem navrhl a piipravil a pec¢livé jsem vybiral i své referenty tak, aby
byli pro maj vyzkum zcela adekvatni zdroje informaci. Pii interpretaci dat jsem se snaZil
vychéazet z podloZenych a ndvaznych argumentut a snaZil se tak prokazat vérohodnost celé své

prace.

® HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: Zaklady metody a aplikace. Praha: Portél, 2005, str. 335
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1.7. Etické otazky spoleéenskovédniho vyzkumu

Béhem vyzkumu nedoSlo k Zadnym néatlakam, ovliviiovanim, zamérné (¢i ucelové)
mystifikaci a desinformaci ani z jedné strany, tedy jak ze strany vyzkumnika, tak ze strany
informatora. S informéatory jsem mél jiz pied vyzkumem, a stale mam, pratelsky vztah a
v ptipadé informéatora z Guiney je muj vztah soucasné i na drovni Zaka a ucitele (mistra),
nebot’ Tonton Sylla je jednim z mych dlouholetych uciteli hry na djembé. Béhem svého
vyzkumu jsem nikoho ke spolupréaci nenutil a jakykoliv materidl, ktery jsem od informétora
ziskal publikuji jen s jejich vyslovnym souhlasem. V rozhovorech jsem si nikdy nevynucoval
odpovedi, ale naopak jsem ctil svobodnou povahu osobnich a Zivotnich pribéha a zkuSenosti

obou informator.

1.8. Shrnuti prvni éasti

V piedchozich odstavcich jsem se pokusil priblizit svij projekt a piedstavit teoreticky
rdmec, ze kterého vyzkum vychézi a na kterém stavi, a metodologické schéma, kterym se cely

vyzkum fidi.
V dali ¢asti prace se budu veénovat popisu zminovanych politickych, kulturnich a

socialnich zmeén Toureho vlady se viemi zasadnimi aspekty, jakoZto nezbytné ptipravné piadé

pro vlastni vyzkum, jeZ je ¢asti zavére¢nou.
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2. Uvod do kontextu

2.1. Strucéna historie Guiney

Uzemi dne$ni Guiney bylo v minulosti sou¢asti fady #i3i. Prvni z nich byla kolem roku
900 Ghanska Fise. Ta ovladala vétsinu Gzemi mezi dnesnimi staty Senegal a Niger.® V 11.
stoleti ovladlo celou oblast kralovstvi Soso (Susu) a v roce 1235, po bitvé u Kiriny, pievzala

v N

nad regionem kontrolu #iSe Mali, kterou dovedlI k sjednoceni a osvobozeni od Susut myticky

vy

hrdina Sunjata Keita.” | tato rozsahla e byla ale Gasem oslabena vnitinimi konflikty, které
nakonec vedly k jejimu rozkladu. VIady se poté ujala té doby nejsilngjSi islamska tise
Songhai, jejiz ohnisko moci leZelo na uzemi dnednich stata Burkina Faso a Niger. Songhai
prevySoval své piedchadce co do rozlohy i bohatstvi, podlehl oviem rovnéz vnitfnim sporim
a obcanské vélce a nakonec se zhroutil po bitvé u Tondibi v roce 1591. Noha Evropana
vkrocila poprvé na toto Uzemi v prabéhu portugalskych zamoiskych objeva v 15. stoleti, ¢imz
rovnéz zapocalo obdobi obchodu s otroky. AZ do zaloZeni islamského statu v 18. stoleti se tak
nasledné chaotické obdobi neslo pravé v duchu obchodu s otroky. V této éie vznikla pouze
dveé veétsi kralovstvi (Kaarta a Seg. Ani jedno z nich vSak ani zdaleka nedosahovalo métitek

diivejsich velkych zapadoafrickych . 8

Guinea byla zaloZena v roce 1890 jako francouzska kolonie v ¢ele s prvnim guvernérem
Noélem Balleym V tom samém roce bylo na ostrové Tombo zaloZeno i hlavni mésto
Konakry. V roce 1895 byla zemé vélenéna do nové vzniklé Francouzské zépadni Afriky. 28.
zari 1958 vyhlasila centralni Francie, pod vedenim Charlese de Gaulla, referendum k nove
Ustavé a k vytvoieni Paté republiky. VSechny kolonie, vyjma AlZirska, které byly de iure
soucasti Francouzské zapadni Afriky (tedy Francie), se tak mohly samy rozhodnout mezi
okamzitou nezavislosti nebo podrZzenim svého koloniélniho statutu. VSechny kolonie kromé

Guiney zvolily druhou moZnost, a tak se Guinea stala prvni zapadoafrickou francouzskou

6 CHARRY, Eric S. Mande music: traditional and modern music of the Maninka and Mandinka of Western
Africa. Chicago: University of Chicago Press, 2000, str. 38

! CONRAD, David C. Great empires of the past: Empires of medieval West Africa. New York: Facts on File,
inc, 2005, str. 12

§ CHARRY, 2000 : 42 - 43
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kolonii, ktera ziskala nezavislost. Oviem pochopitelné za cenu okamZitého zastaveni veSkeré

francouzské pomoci.’

Po ziskani nezavislosti byla Guinea vedena diktatorem Ahmedem Sékouem Tourém.
Touré uplatnoval Uplnou socialistickou politiku a ekonomiku, potlacoval opozici a nebral
ohledy na lidsk& prava. Pod jeho vedenim se Guinea zapojila do Hnuti neztcastnénych zemi a
udrZovala velmi tésné vztahy se staty vychodniho bloku. Po jeho smrti v roce 1984, pievzal
moc Lansana Conté a okamzité zmenil ekonomickou politiku svého piedchidce, ale vlada
zustala autoritativni. Prvni volby od ziskani nezavislosti byly usporadany v roce 1993, a
vyhral je dosavadni prezident, ale vysledky byly sporné. Conté celil doméaci kritice za

vykonnost domaci ekonomiky a za tvrdy postup vagi politické opozici.*

Po smrti autoritarskeho prezidenta Contého (22. prosince 2008) doslo v zemi k pokusu
0 vojensky prevrat. 24. prosince byla utvorena prozatimni vlada z armadnich rebelq, tzv.
Néarodni rada pro demokracii a rozvoj, v jejimz cele stoji kapitan Moussa Dadis Camara.
Cilem je ptipravit a vyhlasit regulérni prezidentské volby. Z titulu své funkce je prozatimnim

prezidentem Guiney Moussa D. Camara.

V Guiney je oficialnim jazykem francouzstina a dalSi kmenové jazyky (Susu, Malinké,
Fulla, Landuma, Baga a dalsi..). VétSina obyvatelstva (89 %) vyznava islam. Pouze 40 %
obyvatelstva je gramotnych. Obyvatelstvo Guiney tvoti nékolik kmenia, Zadny neméa na
celkovém obyvatelstvu vétsi nez 30 % podil. VétSina z nich jsou zemédeélci. Nejvétsi skupinu

------

obyvatel tvoti Fullové, kteti Ziji v suché centralni ndhorni ploSin¢. Malinkové obyvaji savanu

-y v N7

Horni Guiney a Susuové Ziji na baZinatém pobieZi.

o O’TOOLE, Thomas. Historical Dictionary Of Guinea. Oxford: Scarecrow Press, Inc, 2005, str. 195
% 5 TOOLE, 2005 : 196
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2.2. Touré, demystifikaéni kampan a sociokulturni prfevrat

Nasi spole¢nosti je dosahovano zbavovanim se

faleSného dédictvi z minulych dob: z dob fetiSisti,

z dob kolonialni nadvlady a z dob feudalismu.**
Sékou Touré

Ahmed Sékou Touré byl wvibec prvni statnik
frankofonni z&padni Afriky, kterému se podatilo ziskat na
Francii nezavislost. Stalo se tak v roce 1958. Kvali svému
ostre protidegaullovskému kurzu a néslednému prosazeni
nezavislosti, byl ovSem odstiizen od jakékoli francouzské
pomoci a piimkl se k socialistickému taboru - SSSR. To take
vyrazné ovlivnilo jeho pozdg¢jsi mysleni. Zprvu spravoval
témet vSechna klicovd ministerstva sam (obrana, vnitro,

zahranici), postupné je vak predaval svym vérnym a ponechal

si jen prezidentsky post.

Obr. 3: Ahmed Sékou Touré

Zem¢ se za jeho vlady propadala do viru chudoby a korupce, presto jisté Uspéchy
zaznamenala alfabetiza¢ni kampan. Kvali velkému poétu pokusta svrhnout ho ¢i zabit se stal
paranoidnim a autokratickym . Domnéli i skuteéni politi¢ti odparci, pokud nestacili v¢as
emigrovat, "zmizeli" nebo byli hromadné pozavirani. Piesto, anebo pravé proto, viak zastal

prezidentem aZ do své relativné piedcasné smrti v roce 1984 v USA.

Tourého nejvétsi politicky cil bylo vytvofit z nové osamostatnéné Guiney moderni
africky stat, ktery se ma predstavit zapadnimu svétu jako bohatd a modernizovana zemé,
oprosténa od takovych ,,nemodernich* a ,,zavadejicich* prvka, jako ptirodni ndboZenstvi se
viemi svymi ritualy, maskami a dalSimi Samanskymi praktikami a zménit tak negativni
pohled zapadu na Guineu jako na primitivni rozvojovou zemi, stale jeSté¢ protkanou vsemi

moznymi okultnimi praktikami, na zemi plnou bohatstvi, rozkvétu a prosperity. To vse mélo

1 TOURE, Ahmed Sékou. The Political leader Considered as the Representative of Culture. Conakry: Jihad
Productions in cooperation with: Guinean Government and Guinean Mission to the United Nations, 1963 (trans.
1971).
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byt doprovazené kulturnimi zménami, smétujicimi k nové moderni spole¢nosti, oprosténé od
tohoto ,,faleSného* dédictvi. Za cilem etablovat moderni guinejsky narod a jeho novou
identitu odstartoval Touré celostatni (a velmi drastickou) kampan za zniceni a zékaz
regionalnich forem etnické identity a mistnich naboZenskych kulté.'? Rozpoutal tak vlastni
samozvané ,krvavé“ narodni obrozeni, jez se navzdy vrylo do historie pod oznacenim
demystifikacni kampasi. Ta zapocala kratce po osamostatnéni Guiney a jeji hlavni naplni byl
sociokulturni ptrevrat v zemi. To konkrétné obnaselo vymiceni dosavadnich animatistickych
naboZenstvi, jeho tajnych spolecenstev, veSkerych rituali, magickych predmétt, masek,

fetiSista atd. Cilem bylo zménit narodni mentalitu.

Jiz od prvnich dni své vlady zakézal Sékou Touré v celé zemi veSkeré maskové
ritualy a tajné spolecenstvi, jelikoZ byla od nyné¢jSka chapana jako protirevolu¢ni hnuti proti
celoafrickému posunu za pokrokem a sjednocenim. Tak jako kazdy vidce v Africe potiebuje
nabozenstvi ¢i myticky pavod, aby zkonsolidoval sviij ,,0braz* (socialni status), sahl Sékou
Touré misto masek a jejich magické moci jednoznac¢né po islamském mysticismu. Pfidal si
jméno Ahmed (zkracené jméno proroka Mohameda) ke svému vlastnimu. Tim se Ahmed
Sékou Toureé stal zapiisdhlim odparcem a pronasledovatelem vSech kland, uctivajicich a

13

pouZivajicich masky a sosky. ,.Inspirovan marxistickymi koncepcemi naboZenského

odcizeni, zamyslel Touré nahradit takzvanou tradi¢ni mentalitu pozitivistickymi koncepcemi a

“ Touré obratil smes islamu a

osvobodit az do nynejSka mystifikovanou lidskou predstavivost
marxismu-leninismu nejen proti Francii, ale také proti kazdému Guinejci, kterého vnimal jako
»fanatického vyznavace masek a kmenovych buzka“. Véril, Ze takova individua a jejich

15 si vzali za své

praktiky, predstavovala hrozbu nadchazejici revoluci. Mistni marabuti
zabavit viechny nelegélni masky z jejich vesnic. Tato praxe ovSem brzy vedla ke korupci,

kdyZ se titiz islamsti vadci staly zahy bohatymi mezindrodnimi obchodniky s africkymi

12 bE JONG. Reclaiming Heritage: Alternative limaginaries of Memory in West Africa. USA: Left coast press,
inc, 2007, str. 218

3 DIAWARA, Manthia. In Search of Africa. Cambridge: MA: Harvard University Press, 1998, str. 182

“ BERLINER, David. An ‘Impossible’ Transmission: Youth Religious Memories in Guinea-Conakry. American
Ethnologist, ¢. 32. 2005, str. 576

> Dle muslimské tradice mistni ndboZensky viidce a mentor. Marabout. In: Wikipedia: the free encyclopedia
[online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2012-02-23]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Marabout
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maskami a soSkami. Zanedlouho poté byl vydan zakaz pro vSechny masky — jak pro ritualni

uziti, tak pro zahrani¢ni export.*®

Kulturni revoluce musela zautoéit na fetiSismus,
Sarlatanstvi, nabozensky fanatismus, jakykoliv
iracionélni postoj, jakoukoliv formu mystifikace, i
jakoukoliv formu vykofisr’ovani se zamérem
osvobodit a uvolnit energii Lidu a zapojit je do
konsolidace racionalnich zakladii jejiho vyvoje."’

Soucéasti Tourého revitalizujici nacionalistické vize nebylo ovSem pouze vymiceni
starych naboZenstvi a ritudlnich praktik. Druhou stranou mince se tak méla stat, v ogich
Tourého pozitivni, zména narodni mentality a pfedevsim vytvoieni nového kulturniho obrazu
a identity celého naroda a statu, ktery by se co nejvice priblizil pozitivnim predstavam
zapadniho svéta o Africe a ktery byl zapadu v zapéti s ndleZitou pychou a velkoleposti
predstaven. Tato idea vyustila v zaloZeni véhlasného narodniho baletu, spojujiciho prvky
tradicniho a moderniho uméni, hudby a tance, stejné tak jako obraza z vlastni historie a
mytologie.

Obr. 4: Obri dekorace ve vstupni hale kulturniho centra v Konakry. Foto Jitka Pokorna

16 FLAIG, Vera Helga. The politics of representation and transmission in the globalization of Guinea’s djembé.
University of Michigan, 2007, str. 62
" TOURE, 1963 : 212
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2.2.1. Narodni balet

Ulohou narodniho baletu je prezentovat Afriku,
ziskat ji véhlas a uznani. Jeho poslani netkvi ani
tak v jeho vzdélavacich a mobiliza¢nich kvalitach,
jako spise v umélecké reprezentaci Afriky a Zivota

afrického lidu. 8

ZaloZeni baletu, ktery nesl jméno Les Ballets Africains de la République de Guinée,
dostal na starosti Tourého svérenec Fodéba Keita. Rekrutovani jeho novych ¢lent byla plosna
celostatni akce a masové probuzeni zéroven. Komise, vybirajici hudebniky a tane¢niky na
nove posty vznikajiciho baletu, projizdéla vSemi regiony Guiney. Pro mistni hudebniky se tak
naskytla neopakovatelnd a do té doby nevidana pfilezitost zcela zménit svij Zivot. Pro ty
stastné, kterym se povedlo komisi zaujmout a do baletu se dostat, ¢ekala nova a zcela odlisSna
budoucnost od té, kterou meli jinak vcelku jasné narysovanou. Misto prace na polich a
hudebniho doprovodu k mistnim slavnostem (bez naroku na honoratr) po zbytek Zivota,
skytala jejich nadch&zejici budoucnost ptesun do hlavniho meésta Konakry, pravidelné
zkousky s baletem (tedy s,tim nejlepSim“ co Guinea méla), prudky narast spolec¢enské
prestiZe, penize a hlavné moznost odcestovat do zahrani¢i a sklizet celosvétové slavu a

uznani. Famoudou Konaté vzpomina na svij vstup do baletu:

,.KdyZ se balet vrétil ze svého prvniho turné po Evrope, byl jsem do
néj naverbovan — vskutku jak do armady. Ve v3ech regionech se konaly
velké oslavy a ¢lenim baletu hrali vSichni moZni muzikanti, z kterych
si posléze vybrali ty nejlepsi. Pripadala mi neuveritelnd moznost, Ze
bych mohl cestovat do Evropy — do té doby jsem jesté nebyl ani v

hlavnim mésté Konakry.**?

Tim, Ze se nabory hudebnika konaly ve vSech vyznamnych regionech zeme¢, doSlo

k smiSeni jejich vlastnich kmenovych tradic, tedy i hudebniho projevu. To byl ovSem, jak se

'8 TOURE, 1963 : 261
19 KONATE, Famoudou, OTT Thomas. Rhythms and Songs from Guinea. Némecko: Institut fiir Didaktik
populdrer Music, 1997, str. 23
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zahy ukézalo, Tourého z&mér. Hudebnici se v baletu nemuseli naucit jen nové aranZze a
choreografie vlastnich tradi¢nich tanct a rytmu, ale také kvantum nového repertoaru
z odli$nych regiona a etnickych skupin, pasobicich v baletu.*® Kombinaci tradic etnik ze &tyf
nejvétsSich a nejbohatSich regioni zemé, se Touré skrze Les Ballets Africains de la République
de Guinée snaZil vytvorit novou narodni kulturu.?* Rozpoutal oviem také demystifikacni
kampan, ktera méla skoncovat s fetiSisty a vsemi ritudlnimi praktikami a silné podporoval
folklorizaci tradi¢nich naboZenstvi, a to jak na nacionalni, tak na lokalni drovni. Na narodni

Grovni byl vyasténim této folkloricaéni politiky vznik slavného Les Ballets Africaines.??

I kdyZ se narodnimu baletu datilo skvéle a stalo se z néj pro jeho uméleckou hodnotu a
preciznost velmi uzndvané uskupeni, Touré s timto procesem tvorby nového nérodniho
symbolu dosahl pouze dalsiho odcizeni venkovského obyvatelstva Guiney. Jadro
problému narodniho baletu tkvélo vtom, Ze byl zaloZen v Patizi a formovan dale pouze
v Konakry. Prispévek venkovského obyvatelstva, které tvori devadesat procent veSkerého
obyvatelstva celé Guiney, byl vtomto procesu jen velmi maly. | pies to, Ze byly ze strany
baletu podniknuty na vesnice fady vyprav za mistni tradici, bylo jejich naplni vyhradné bud'to
»prodat* balet, jako novou guinejskou nérodni kulturu, nebo ziskat dalsi novy “material*
z venkovskych tradic pro vlastni tvorbu. Kromé této provize materialu ,tradi¢ni kultury®, byl

tedy piinos a vklad venkova do guinejského nacionalismu minimélni.?

Clenové néarodniho baletu nemuseli prokazovat a stvrzovat sviij profesionalni status;
vlada viem hudebnikam a tane¢nikim dala vydat specialni identifika¢ni karty (1.D. karta),
které jim davaly speciélni cestovni privilegia jak po Africe, tak i do zahrani¢i. Dostavali také
vladni plat a byli bréni a hodnoceni jako vetejni sluZebnici a pomocnici. Muzikanti a tanec¢nici
ziskali svuj profesiondlni status diky nové politické roli velvyslanct guinejské tradi¢ni
kultury. Na rozdil od Senegalu byl profesionalismus ¢lena guinejského baletu p¥imo svazén

s politikou.?*

20 FLAIG, 2007 : 18

2L ELAIG, 2007 : 62 - 63
22 BERLINER, 2005 : 576
2 ELAIG, 2007 : 63

4 ELAIG, 2007 : 18
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S narodnim baletem se najednou kulturni ohnisko centralizovalo do Konakry. S cilem
vytvorit produkt pro zapadni spotiebu sem Balet privedl hudebniky a tane¢niky z celé zemé a
z prvka jejich tradic vytvotil vlastni program, ktery jiz ovSem nebyl po této proméné
autenticky a vérny pavodni tradici, pouze z ni ¢erpal ur¢ité fragmenty. Na jedné stran¢ stél
tedy nové vznikly narodni symbol, vychazejici z tradic a historie celé zemé¢, osliujici zapad
svou velkoleposti, modernitou a uméleckym ztvarnénim. Na druhé strané stal hon za
vymicenim téchto tradic a vykoienénim dosavadniho kulturniho dédictvi jednotlivych etnik,
prohlubovani sociélnich rozdila mezi Konakry a venkovem a zasadni zména v socialnim
postaveni hudebnika v celé zemi. Cely pribeh vzniku baletu jednoduSe odrazel zvetSujici se

propast mezi méstskou elitou a venkovskymi masami v celé Guiney.?

KdyZ v roce 1966 vystupovali Les Ballets Africaines de la République de Guineé na
Prvnim svétovém festivalu Cerného Umeni (First World Festival of Black Arts) v Dakaru,
bylo to poprvé, kdy mohli hudebnici a dalsi umélci z celé Afriky vidét djembé jako soucast
profesionalniho vystoupeni. To mélo natolik hluboky dopad, Ze se k dneSnimu dni stalo
djembé jednim z nejrozsitenéjSich a nejpopularnéjSich bubni v celé Africe. Hra na djembé se
stala profesi aZz po jeho adopci narodnim baletem a fakt, Ze djembé ihned pievzalo vad¢i roli
ve v8ech dramatickych scénach podiového vystupovani a zaroven se stalo predstavitelem
nové vzniklého narodniho symbolu mél pod taktovkou Tourého a Keity na svédomi opét
Guinejsky narodni balet. Djembé tak zaznamenalo radikalni zménu svého postaveni, vyznamu

a role.?® Nasledujici pasaZ je proto vénovéna pravé tomuto nastroji.

2.2.2. Djembé

Djembé je ru¢né vyrezavany hudebni nastroj, k jehoz vyrobé se tradi¢né pouZivaji tri
typy mahagonového dieva (lenké, djala, hare). Jeho svrchni ¢ast je, za pomoci provazi a
kovovych obroucek, potazena kozi kuZi. Djembé a jeho vznik ma vlastni mytologii. O jeho

pavodu se sice traduje fada poveésti, tato se ovsem vyskytuje nejéastéji:

2 ELAIG, 2007 : 65
B ELAIG, 2007 :5-6
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,.Pred davnymi casy lidé buben neznali. Vlastnili jej Simpanzi. V této
dobe, v dobé pred zbranemi, Zil také lovec jménem So Dyeu. Byl to
viidce viech lovci. Simpanzi casto chodivali blizko jeho tabora.
Jednoho dne, kdyZ Sel na lov, si vSimnul Simpanzi jak jedi ovoce
v korunach stromz. Obveselovali se p7i tom hranim na buben. Lovec
7ekl: ,,Ten néstroj, na ktery hraji je prekrasny. Poli¢im na néj past.“
Vykopal diru a policil past. Dalsiho réna uslySel Simpanzi brek.
VSichni $impanzi plakali, mladi i stasi. Simpanzi bubenik se chytil do
pasti. Lovec privolal svého psa a el za nimi do lesa. Simpanzi se, jak
ho uslySeli prichazet, rozprchli. Lovec pak z pasti sebral buben a
prinesl jej do vesnice. Simpanzi byli kdysi lidé, kte/f se vydali $patnym
smerem a biih je za to ztrestal a promenil je na Simpanze. Od té doby
Simpanzi jiz buben nemaji a nezbyva jim, nez se byt péstmi do

hrudi.«?’

Motiv zvifeciho pavodu v této verzi mytologického puvodu djembé poukazuje na
Spatné jednani a chovani lidi, kterym byl buben svéten a kteti byli za trest proménéni bohem
v opice. Ospravedliuje zaroven akt odnéti bubnu a svéieni jej stavajicimu lidu, ktery jesté

nesklouzl na Spatnou cestu jako tito ,,byvali lidé* a u néjz bude buben nadéle v uZiti.

Obecné se ovsem realny pavod djembé spojuje se spolecenskou tiidou kovaia - Numu.
Toto oznaceni (i spolecenskd tiida) prislusi etniku Malinké, obyvajicimu region Hamana,

nachazejici se v severozapadni ¢asti Guiney.

Ze vSech moznych hudebnich néstroja kultury Malinka bylo djembé prave tim nejméné
vyznamnym, tudiz bylo i nanejvys nepravdépodobné, aby bylo vybrano jakoZto novy zastupce
a reprezentant celeho naroda Guiney. Djembé, silné spojené s vesnickymi slavnostmi a
ritualy, bylo az do Tourého vlady chdpéno spise jako ritualni objekt a pomutcka nez hudebni
nastroj. Diky vSem Tourého politickym, kulturnim a ekonomickym zméndm se vsak tento
hudebni nastroj stal vyznamnym piedstavitelem post-kolonialni Guiney. Ze svych politickych
zajmu dal Touré do pohybu klicové spolecenské elementy, jeZz nésledné vedly aZ ke

globalizaci djembé. Prvné tim, Ze uvedl v platnost programme d"emancipation sociale,

2 BLANC, Serge. African Percussion: The Djembe. Percudanse Association, 1997, str. 23
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umoznil Touré vSem ob¢anim, bez ohledu na jejich sociélni stratifikaci, determinovanou
jejich narozenim, stat se profesionalnim hudebnikem. Za druhé peclivé vedl a vychovaval
viechny tane¢niky a hudebniky nérodniho baletu k tomu, aby pti pInéni svého poslani,
jakoZto velvyslanca Guiney ve svété, zastupovali i politické a diplomatické funkce sve zeme.
Na rozdil od griotz minulosti nefungovali hra¢i na djembé jako diplomati a bylo velice
nezvyklé, aby takovy hra¢ reprezentoval spolec¢enskou elitu, ¢i byl jakkoliv vtazen do
politiky. Vysledkem téchto zmeén byl fakt, Ze se centrum hry na djembé piesunulo
z vesnického Zivota etnickych komunit horni (severni) Guiney do hlavniho mésta Konakry.
Tak se stalo pravé vybérem a svolanim tane¢niki a muzikanta ze vSech kouti zemé do
Konakry, aby zde spole¢né dali vzniknout narodnimu baletu. Az do okamZiku, kdy si

Guinejsky narodni balet nepfivlastnil djembé, nebyla hra na n&j nikdy profesi.. 22

Vzestup djembé az na narodni daleZitost me¢l jisté co doc¢inéni s faktem, Ze Sékou Touré
pochézel z etnika Malinké. Touré musel n¢jak vyiesit svou kmenovou prislusnost k maskam a
ritudlam, spojené s jeho kulturou. Reenim tohoto problému bylo povoleni pouzivani masek
v narodnim baletu, kde mohlo byt vyuZito jejich exotickeho a dramatického efektu, piicemz
soucasné platily zékazy vesnickych ritudla, které jim davali kulturni silu a moc. Prezence a
prezentace masek v baletu tak paradoxné v jeho kontextu zbavovala v og¢ich zé&padnich i

vlastnich vesnické ritualy jejich efektivnosti.?

2.2.3. Djembefola

Pojem djembefola je v dnedni dob¢ nejcastéji prekladan jako hra¢ na djembé. Termin
viak ve skutecnosti nese dalSi vlastnosti a upiesnéni, jeZ nositeli tohoto titulu ptiznavaji
mnohem bohatSi vlastnosti. Oznaceni se ptesnéji vztahuje pouze na osobu, ktera nejen
perfektné ovlada hru na djembé po technické strance, ale je soucasné i pienaSe¢em vsech
pottebnych znalosti o rytmech, historii a ritualech spojenych s djembé a dunduny a vi presné

jak tyto néstroje funguji v kontextu vesnickych slavnosti.

28 ELAIG, 2007 : 6, 9, 19, 58
29 FLAIG, 2007 : 61

-27-



Za normalnich okolnosti hraje djembefola ke viem slavnostem a jinym spolecenskym
udalostem, ke kterym je pfizvan, a to bez naroku na jakoukoliv penézni odménu. To patii k
soucasti jeho povinnosti jako vesnického bubenika. Nejc¢astéjSimi prileZitostmi k hrani jsou
hral pfi vech spolegenskych udalostech.®® Mamady Keita pribliZzuje b&zny Zivot vesnického

djembefoly, jeho mistra:

,.Miij mistr stravil cely sviij Zivot na vesnici jako farmé- a djembefola.
Ale jako djembefola si nevydélate Zadne penize, nic. Hrajete na viech
slavnostech a udalostech, o které vas lide poZadaji zadarmo.
Nefunguje to tak, Ze byste si kladli podminky, za jakou sumu jste
ochotny prijit hrat. Ale zaroveri to déelate radi, jelikoz jste spolecensky
uspesni a divky se o vas perou. Casto dostavate od lidi dary za to, jak
hrajete. Nemusi to byt nutné penize, ale kdyZ jsou spokojeni s tim, co
délate, neco malého vam daji. Neni to nic velké hodnoty a nemiZete

v N7

z techto daru prezit. Kdybych byl zistal na vesnici, dozajista bych byl

farmé* a maly djembefola.“*

Néarodni balet nejen Ze zurbanizoval, tedy ptenesl do mésta, hru na djembé, ale
vytvoril z ni uméni a profesi. Navic se mu povedlo oteviit kanaly pro sponzorstvi, klientelu a
zajem ze zapadu, coZz umoznilo djembefoliim provozovat jejich uméni jako profesi na plny
Uvazek. Kazda generace profesiondlnich muzikantt se v boji o pieZiti snaZi ziskat ptijem jak
ze zahranici, tak z domova. Tyto zahrani¢ni konexe rovnéz vyrazné zvysuji socialni status
djembefoly v jeho komunité, jelikoZz ho ukazuji jako vaZzeného profesionala, ktery maZe

vyznamné prispivat k blahobytu a spokojenému Zivotu rodin jeho vesnice.*

Prvni generace zndmych djembefoli se shoduje ve vniméani sebe samych jako nositeli
tradi¢ni hudby Malinka. Funguji tedy jako reprezentanti své etnické skupiny ve zbytku svéta a
zaroven jako mistti svého oboru a mentofi, jimZz bylo svéreno piedavani jejich znalosti

historie a tradice mladSim generacim hra¢a na djembé. JakoZto samozvani nostitelé kulturni

% FLAIG, 2007 : 20
3 KEITA Mamady, Flaig Vera Helga, pieklad interview z workshopu v Romong, 2010
2 FLAIG, 2007 : 112
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tradice napliuje prvni generace djembefoliz podobnou funkci, jako oficialni kasta
profesiondlnich hudebnikid Malinkid nazyvanych Jeli (grioti), o kterych pojedndm
v nasledujici pasazi. Na rozdil od grioti nemaji profesionalni djembefolové piesné vymezené
misto v kulturnim systému a rozvrstveni Malinki. Chybi jim tedy néco, co dédicny hudebnik

vzdy mel.®

2.2.4.  Grioti (Jeli)

Grioti byly a jsou vyjimeéné dileZita a nepostradatelna spolecenska tiida uvniti celé
Mande** spolegnosti. Jsou to pravi nositelé, udrZovatelé, Sititelé a mentofi tradice, kultury a
historie vlastniho etnika, potazmo celého svéta Mande kultury. Ttida grioti nevykonava a
nezivi se fyzickou praci jako vétSina obyvatelstva, ale jsou podporovani spolecenskou
elitou.®*® Grioti, jakoZto znalci tradice a kultury, provéazeji a vedou vedkeré spolecenské
udalosti a slavnosti (svatby, iniciace atd.. ). Jsou také jedinou ttidou profesiondlnich
hudebnikt. Griotem se ¢lovék nemuiZze stat v priabéhu Zivota, ale musi se jako griot narodit.
Grioti se od ostatnich lidi lisi svym p#ijmenim, kterd jim jsou pfidélena. Ta se dale odlisuji
vzajemn& mezi dalsimi regiony zemg. Jeli maZe byt jak muz, tak 7ena.* ,,Griot musi znat
perfektne a bezchybné r/adu tradicnich pisni, musi byt také schopny velmi efektivne a Zive
reflektovat a provazet svymi proslovy aktualni deni pr/i beznych (pravidelnych) i néhlych,
veselych i smutnych spolecenskych udalostech. Jeho divtip miize byt strhujici a jeho znalosti

mistni historie ohromné.«%’

V piedkolonialnich dobéach se grioti diky své funkci prostiednika mezi lidem a

vladnouci nobilitou (kralem) t&Sili rovnéz velkému politickému vlivu. Griot, vérny svéemu

%% FLAIG, 2007 : 55, 125

% Velké mnozstvi piibuznych etnickych skupin, mluvicich raznymi jazyky, které byly kdysi
viechny sjednoceny v fiSi Mande . (Mandé peoples. In: Wikipedia: the free encyclopedia
[online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2012-03-04]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Mand%C3%A9

% BLANC, 1997 : 8

% BLANC, 1997 : 8
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statusu brilantniho komunikatora a diplomata, neslouzil pouze jako politicky poradce krale a
vyhlaovatel jeho natizeni, ale fungoval také jako hlas viidce na vetejnych férech.*®

Jiz od utlého veéku, kdy za¢ina vycvik grioti, se kromé kvanta informaci a znalosti
nutnych k vstrebani své kultury a tradice uci také zpusob jejich vyjadieni. Ten je souvztazny k
umelecké sloZce jejich postaveni ve spole¢nosti a je vyjadiovan dvémi prostiedky. Prvni je
zpév a pievypravovani epickych basni, oslavnych pisni, ceremonialnich proslova atd..
Druhym prostiedkem je hudebni doprovod témto zpévim. Hudebni nastroje, na které méli
pravo a vysadu hréat pravé pouze grioti byly piedev$im balafon® a kora®. To byly nastroje,
jez Jeli pouzivali jako doprovod k pievypravovani Eposu o Sunjatovi.** Tento epos,
vypravéjici historii zaloZeni #iSe Mali Sunjatou Keitou, piedstavuje zaroven vznik vSech
kultur Mande.*?

Pokud bylo cilem nové obrozené hudby ,vzkiisit” predkolonialni africkou identitu,
hrdost a kulturni zvyklosti, pak pravé hudba a nastroje grioti byly tou nejsmyslupingjsi
volbou a nastrojem pro jejich realizaci. Touré véfil, Ze pokud se ma Guinea stat modernim
narodem, struktury moci a vlivu jednotlivych etnickych skupin musi byt rozvraceny. To
zahrnovalo i nejmocnéjSi spolec¢enskou tiidu v Mande Kkultute, grioty. Jako soucéast
programme d’emancipation sociale byly grioti jmenovani do funkce statnich Grednikt a
funkcionari pro nékdejsi aristokratické rodiny a klany.* Role a status grioti se se zanikem
kolonializmu zé&sadn¢é zméenily. V této dob¢ se jejich dosavadni politickd role komunikétora,

diplomata a uznavaného historika zmeénila na ,lidového trubaddra®“, ktery ve snaze preZit

38 ELAIG, 2007 : 10

%9 Dreveény xylofon, skladajici se z ozvu¢nych kamend na dievéné konstrukci, pod kterymi jsou ptidélané
ozvuéné rezonatory (dyné kalebasy); velmi rozsiten napti¢ celou Afrikou. (BLANC, Serge. African Percussion:
The Djembe. Percudanse Association, 1997, str. 17)

40 Speciélni jednadvacetistrunnd harfa, skladajici se z poloviny velké dyn¢ (kalebasa), potazené kozi kazi, z niz
je vyveden dievény krk se systémem ladéni (dievéné a kovové koliky, ¢i koZené krouzky). (BLANC, Serge.
African Percussion: The Djembe. Percudanse Association, 1997, str. 19)

41 Sunjata Keita; Myticky zakladatel a sjednotitel fiSe Mande

2 FLAIG, 2007 : 9

*® CAMARA, 2005 : 65 - 66
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nadchézejici zmeny vyuZiva své hudebni a historické znalosti k vasnivym zpévam a vykiikam

o moci a sile.*

Grioti, jakoZto nékdejsi jedina spolec¢enska tiida profesionalnich hudebniki, nemohli
chybét i v narodnim baletu, kam je Touré dosadil. Jako jedini ze vSech umélct v baletu ale
nepochazeli zrodin farméia a prostého lidu. Fakt, Ze od nyn¢jSka pattili do uskupeni
hudebnikt a tane¢niki, pochazejicich z vesnickych farmaiskych rodin, jimz byl po vstupu do
baletu statem ptiznan status profesiondlniho umélce a se kterymi se tak oficialné postavili
rdzem na stejnou Groven pomohl vyznamné k rozdrobeni jejich byvaleho postaveni, vahy a
poslani a pomohl Tourému jednak pfi tvorbé nového narodniho symbolu (narodni balet) a

v Y7

jednak pii rozpraseni drivejSiho Zebricku hodnot a praktik venkovského obyvatelstva.

V nésledujicich odstavcich se pokusim pribliZit nejbéznéjsi herni situace, které maji
svij presny prabéh, napli i vyznam a se kterymi jsou pravé priblizeni grioti zasadné

propojeni.

2.3. Slavnosti ajiné spolecenské udéalosti

Badatelé, kteri se zabyvaji africkou hudbou, postavili sviij nejobecnéjsi
portrét na tech zakladnich bodech: jednim je sloZita rytmika, kterou
jsme zaznamenali; ostatni dva se tykaji spolecnosti. Ve vSech
vyznamnych hudebnich udalostech Zapadu jsou hudebnici a publikum
oddeleni. Jsou mezi nimi mnohdy fyzické hranice. Jejich vystupovani a
pozice jsou v protikladu, tvd/ v tvd~ hrani a poslech, tleskani a
uklaneni, vydavani zvuki a byti zticha. Naproti tomu na africkych
hudebnich dgjistich, na rozdil od toho, miZeme rici, Ze umelci a
obecenstvo ,,vstupuje* jeden do druhého. Vytvaieji vzdusné a
propustné krouzky. Prvnim pozoruhodnym socialnim aspektem je, Ze
africké vytvareni hudby je ve vysledku spojené s Ucasti vSech
prihliZejicich, coz dokazuje pomeérne vysoky pocet lidi, kte/i jsou z

hudebniho hlediska kvalifikovani, nebo kte/ se stali soucasti hudebni

“ ELAIG, 2007 : 11
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udalosti svym tleskanim, zpévem, ¢i tancem. Druhym socialnim bodem
je, Ze africké vytvareni hudby vidy slouzi k spolecenskému ucelu:
hudba neni oddélena sféra, ktera existuje jen sama pro sebe, ale je
mnohem vic soucésti jak individudlnich, tak spolecenskych udalosti
diilezitych pro Zivot celé komunity.*

VSechny mozné slavnosti, ritudly, svatby a dalSi vybrané spolecenskeé udalosti jsou
neodmysliteln¢ spjaty s hudbou a tancem. Maji jasné vymezena pravidla i pribéh. Slavnosti
vedou (tidi) zpravidla grioti, ktefi znaji vSechny piislusné a mnohdy i velice staré pisné.
Bubenici, v cele se solistou (djembefolou), znaji k pisnim odpovidajici rytmy a po zaznéni
prvnich ténu je za¢nou hned hrat. Existuje fada pisni pro kazdy rytmus, repertoar pisni je
tudiz mnohem VveEtsi neZ repertoar rytmi. KdyZ je slavnost v plném proudu, rytmy trvaji
ziidkakdy vic nez jen par minut. Jak spolu navzajem grioti soupefi, zacnou brzy zpivat jinou
pisen, coz okamzité zpasobi i zménu rytmu k ni piislusného. Jsou to tedy grioti, kdo urcuje

hudebni pribéeh celé slavnosti.*®

VySe popsané znalosti a schopnosti djembefolii a griotiz jsou pro vSechny slavnosti a
ritudly zcela nezbytné. Slavnosti se daji rozdélit do dvou pomysinych skupin — béZznych (nebo
Iépe fe¢eno castych a aZz kazdodennich) a speciélnich (tedy sezonich, vazanych k speciélni
konkrétni udalosti). Mezi ty bézné patii svatby, pohiby a kity a mezi ty speciélni naptiklad
obtizkové slavnosti (Soliba), slavnosti sklizni (Konkoba a Kassa), maskové tance (Konden,

Sobonenkun), ¢i slavnosti Doundounba (,,tanec silnych muza*, viz obr. 5) atd.

Rad bych zde pripojil vlastni zkuSenost z obiizkové slavnosti Soliba ve vesnici
Sanankoro v regionu Hamana v severozapadni ¢asti Guiney z roku 2009. Byl zrovna Upin¢k a
kdyZz jsme dorazili na misto, slavnost jiZz byla v plném proudu. Tak jako v jinych vesnicich
méla i tato speciélni vyhrazené misto pro konéni slavnosti (zpravidla centrum vesnice se
stromem uprostied). Slavnost od slavnosti a se dle vesnice lisi svym konkrétni pribéhem,
ktery si kazda vesnice definovala postupem ¢asu sama. To se odviji od rozlohy a pocetnosti

vesnice, mista konani slavnosti, po¢tu bubenikt a tane¢niki na slavnosti atd. Konkrétnimi

4 CHERNOFF, John Miller. Das Geheimnis der afrikanischen Rhythmen: Die Trommel. Weltsprache

Rhythmus. Ziirich, 1997, citovana pasaz byla pievzata z nevydaného anglického rukopisu deniku"du"

6 KONATE, 1997 : 25
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zménami mohou byt kuptikladu jiné kroky tane¢nika do daného tance na slavnosti, ktery
zpravidla muZe jako jediny zasvéceny nositel tance (spolecensky deklarovany specialista)
pridavat ¢i obmenovat stavajici kroky a inovovat a posouvat tak tradi¢ni tance daného rytmu,
potazmo celé slavnosti &i jejich ¢asti. Stejnym zptisobem miZze doundounfola®” i djembefola
vesnice obmenit stavajici ¢i pridat nové sélové fraze a basové patterny®® (variace na
doundoun a sangban) a poupravit tak konkrétni podobu daného tance a slavnosti v jedné dané
vesnici. Vysledny socialni dopad a piedane informace zustavaji oviem vzajemné¢ identické.
Dorazili jsme v okamziku, kdy skongil privod bilakoros™ vesnici a kdy byli odvedeni se
Samanem do lesa za vesnici, aby zde v prabéhu nékolika dalSich dni prosli, a s notnou davkou
Steésti i prezili, iniciacni ritudly, véetné obtizky. Slavnost vedli mistni grioti. Hraly se dokola
pouze tii rytmy — Balakulanyan, Soli a Balan Sondé. Bubenici u basovych bubnu se stiidali
b&éhem hrani. Lidé tancovali kolem stromu, az okolo ngj zacali hromadné krouZit. Nakonec se
vsichni na povel griotiz zvedli a vydali se na pravod vesnici. Stale se hrélo i tancovalo. Mé&li
jsme dlouhou cestu domi, proto jsme nevydrZeli az do konce a po nekolikahodinovém
maratonu hudby, tance a ohromné energie odesli. Slavnost trvala az do réna a cely vecer byl

jen jedna soucést celé nékolikadenni slavnosti Soliba.

Obr. 5: Slavnost Doundounba ve vesnici Baro, tanor 2009. Foto Jitka Pokorna

' Termin identicky s pojmem djembefola; rozdil pouze v néstroji.
8 \/ tomto pripadé bézné uzivany hudebni termin; jedna se o stale se opakujici rytmicky vzorec, formuli
49 Nezasvéceni a neobiezanf chlapci ve véku 8 — 15 let. Pred iniciaci se jim holi hlavy dohola. (z rozhovoru

s Mansou Camio, Samanem vesnice Baro;Guinea 2009)
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Na vesnici a ve mésté se situace lisi. Zatimco na vesnici se puvodnim slavnostem i
ritualim podatilo preZit, ve mésté piezily pouze svatby, kity a pohiby, tedy slavnosti bézné. |
prabeh téchto slavnosti se vzajemné lisi. Méstské slavnosti byvaji masovou udélosti s mnoha
bubeniky a nespocetem tane¢nikia, kde se kompetice mladych talenti dostava, oproti

vesnickému propojeni djembefoli, grioti a hudby, na prvni misto.

2.4. Tradiéni sestava bubnad

,,Podle toho, kolik djembé je na vesnici k dispozici, se
rytmy obvykle skladaji ze dvou, ¢ tis doprovodnych
partz na djembé. Vidycky je doprovazi i sangban,
kenkeni a doundounba, nebo p#inejmensim
sangban....Vidy hraji basovné bubny a djembé
dohromady. NemaZete nikdy hrat na djembé bez

sangbanu! To je tradice.“*

Tradi¢ni sestava bubenického uskupeni tedy sestdvd z djembé a basovych bubni.
Basové bubny jsou tti a lisi se velikosti a vyskou tonu (viz obr.6). Jejich jména — kenkeni,
sangban a doundounba — kopiruji onomatopoeticky charakter jejich zvuku. Kenkeni je
nejmensi a nejvySe ladény. Sangban je velikostné a tonové vprostied a doundounba je
nejobjemnéjsi a nejhlubsi ze viech. Basové bubny jsou dvoublanné (potaZené kuzi z obou
stran) valcovité dievéné nastroje. K jejich potaZeni se pouZiva vyhradné kravskd kuZe.
Doundounfola na n¢ hraje zboku palickou a z druhé strany se doprovazi kovovou ty¢kou na
zvonec, umistény na téle bubnu. Basové bubny tvoii zaklad kazdého rytmu. Djembé je naproti
tomu potaZzené zpravidla kozi kuZi (obcas byva potazené i teleci, ¢i antilopi), coZ spolu
s tvarem nastroje umoZnuje dosahovat kyZenych vysokych a priraznych zvuki. Na djembé se

hraje rukama.

Systém hrani na vSechny tyto nastroje se odviji od spole¢nych hudebnich a technickych
pravidel. Kazdému néastroji v urc¢itém rytmu prislusi konkrétni pattern. SloZenim téchto

patterniz dohromady vznika vlastni melodie rytmu, pricemz melodie basovych bubnu tvoii

¥ KEITA Mamady, Flaig Vera Helga, pieklad interview z workshopu v Romong, 2010
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jeho zéklad (rytmus samotny) a patterny doprovodnych djembé tuto melodii pouze dopliuji a
obohacuji. Sélista pak vede celou skladbu vlastni improvizaci, tradi¢nimi frazemi a stylem
solovani k pfisluSnému rytmu a rytmickymi a o¢nimi signdly mezi tane¢nikem, zpévakem

(griotem) a zbytkem bubenikt. To v3e patii k nezbytnym znalostem djembefoly.

Tento popis tradi¢ni sestavy bubnt, zékladni techniky a pravidel hry na tyto nastroje
souvisi popravde s vySe popsanymi kulturnimi a socialnimi zménami jen mélo. Maj vyzkum
se oviem zésadné dotyka prave hry na djembé a basové bubny. Rozhodl jsem se proto tyto
informace uvést, jelikoZz mi pripadaji jako duleZita sou¢ést ivodu do kontextu a navic jsou
nepostradatelnym zdrojem pro zavére¢ny popis a vhled do tradi¢ni vyuky na djembé a basové
bubny.

Obr. 6: Basové bubny. Zleva Doundounba, Sangban a Kenkeni. Foto Tomas Vrabec

2.5. Shrnuti druhé ¢éasti

Vyse popsané kulturni a socialni zmény Tourého vlady jsou pro mou préaci zcela
zasadni. Vysvétluji, jak byla politika provazéna s tvorbou narodniho baletu, zménou role
griotii a djembefoli a predevsim vzestupu djembé jako néstroje vibec, jak politika vytvotila
umele profesionalni status bubeniki, ¢imZ zcela zasadné zménila jejich socialni postaveni a

jak zpristupnila uceni se hudebnim nastrojum vSem spolec¢enskym tridam oproti diivejsi
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stratifikaci. Nebyt téchto zmén, bylo by djembé nejspiSe stdle jen ritualni pomickou
vesnickych rituali a slavnosti a svét by se 0 ném dozvidal jen velmi téZko a v Konakry by se

jen sotva nesly ulicemi zvuky bubna pti zkouSkach mistnich balett a kapel..

Nutno poznamenat, Ze ony drastické represe fetiSismu, masek a ritudla, jez Touré
rozpoutal, hned po jeho smrti opadly a starym tradicim se na venkové nakonec podatilo
prezit. Ritualy a slavnosti byly opét obnoveny. Narodni balet v3e pieZil (dodnes funguje) a
oteviel novou cestu hudebnikim z Guiney do celého svéta. Tradiéni vyuka grioti a
djembefoliz na venkové tyto zmeny také ustdla Po smrti Tourého zacaly vznikat dalsi

soukromé i narodni balety a nové vznikla profese djembefoly se stala velmi popularni.
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3. Vyzkum

3.1. Osobnosti ddlezité pro vyzkum

3.1.1. Famoudou Konaté

Famoudou Konaté se narodil v Guiney vroce 1940 ve vesnici Sangbarala, lezici
v severozdpadnim regionu Hamana. Patii k etniku Malinké, které v této oblasti Zije a kterému
je také, skrze spolecenskou tridu kovaia Numu, pripisovan ptvod djembé (viz kapitola
Djembé). Kultura lidu Malinké je velmi bohat& na mnohé rytmy a pisnég, které neodmyslitelng
patii k jejich kaZzdodennimu Zivotu a které jsou hluboce zakoienény v jejich tradici (viz
kapitola Slavnosti a jiné spolecenské udalosti). S hudbou Malinké je uzce spojen i tradicni
zpusob vyuky hry na djembé a basové bubny, ktery se nize pokusim priblizit. Do takové
vyuky vstoupil Famoudou jiz v Gtlém véku a brzy zacal diky svému talentu doprovézet i
mistni slavnosti a jiné spolecenské udélosti, které se bez bubenikd neobejdou, nebo kam byl
na piani poradateli pozvan.®* Jiz ve &trnécti letech si jej Zadali k hrani po celém regionu

Hamana.>?

Obr. 7: Famoudou Konaté

1 KONATE, 1997 : 22

%2 Famoudou Konaté. [online]. [cit. 2012-05-14]. Dostupné z: http://www.chidjembe.com/fkusabio.html
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V roce 1962 vstoupil do narodniho baletu a vydrZzel zde v roli prvniho solisty
nasledujicich dvacet Sest let. Po dobu své pusobnosti v baletu s nim obcestoval takika cely
svét. Z baletu vystoupil aZz vroce 1985, kdyZ se svou nové vzniklou kapelou zacal sam
koncertovat po celé Evropé a pozdgji i v USA. Svym pasobenim v Evropé pomohl vychovat
prvni generaci evropskych hra¢t na djembé a notnou davkou tak piispél k popularizaci hudby

Malinka ve svété.

,»Hrali jsme s baletem tradichim zpusobem, ale presto v jakési
pozmenené koncertni formé. To se mi opravdu nelibilo, ale nemohl
jsem s tim nic udélat. Musel jsem se prizpisobit — nebyl jsem ve

veleni.«>

| pies své angazma v ndrodnim baletu zistal Famoudou vérny své vyuce a tradici
Malinkt a nenechal se koncertnimi predélavkami tradi¢nich rytmt ve svém uceni ovlivnit.
Svymi ohromnymi védomostmi je mezi bubeniky z celé zemé prosluly a castée modifikace
tradi¢cnich rytma uvadi vzdy s chladnou hlavou na pravou miru a dovysvétluje, coz mohu
z vlastni zkuSenosti jen potvrdit.. Je silny tradicionalista a je jednim z nejvétSich (ne-li
nejvétsim) znalcu, patriota a nositeli tradiéni hudby (predevsim co se perkusivni tradice tyce)

a pisni lidu Malinké

Famoudou Konateé je jednim z prvnich celosvétové znamych hraca na djembé. Svému
titulu djemebefoly dostava v pIném rozsahu jeho naplné a poslani. Patii mezi nejuznavangjsi
umélce zapadni Afriky vabec. Dodnes vede po celém svéte workshopy hry na djembé. V roce
1996 obdrZzel od Berlinské Univerzity Umeéni cestny titul profesora, v oboru Vzdélavani
africké hudby.>*

Byt i jen stru¢né seznameni s touto osobou je pro mou praci dulezité, nebot’ se jedna o
mistra a ucitele mého informatora, Tontona Soryby Sylly. On sdm je nositelem tradi¢ni
vychovy a védomosti. Jeho Zivotni cesta, jeho osobnost a status djembefoly tak potvrzuje a

dokazuje zdroj informaci, ziskanych, resp. predavanych, pti vyuce.

%3 KONATE, 1997 : 23
* KONATE, 1997 : 5

-38-



3.1.2. Jan Matasek

Jan Matések se narodil vroce 1972. Je to c¢esky hudebni skladatel a profesionalni
muzikant. Absolvoval Konzervator Pardubice a prazskou Konzervator Jaroslava Jezka.
Komponuje ptredevsim scénickou hudbu pro ¢eska divadla (Komedie, Viola, Drak atd..) a
spolupracuje s fadou vyznamnych divadelnich reziséria (Arno$ Goldflam, David Drabek, Jiii
Adamek atd..). Od roku 2001 pasobi jako skladatel a herec v loutkovém divadle Minor v
Praze. Vénuje se také kompozici menSich hudebnich forem a uc¢inkuje jako hudebnik a herec
v fad¢ inscenaci. Jako lektor se pravidelné Uc¢astni fady divadelnich festivalt a vede hudebni

seminaie na Fakulté humanitnich studii Univerzity Karlovy.

S Janem Matéskem se znam jednak z kurzt na Fakulté humanitnich studii Univerzity
Karlovy, jednak z jeho piedstaveni v divadle Minor a jednak pies naSe spole¢né hudebni
znamé. O jeho profesionalité mam tak dukaz jak z vlastni zkuSenosti, tak s nestrannych
vypovedi onéch zndmych. Ma volba vybrat jej za svého informatora z druhé, tedy ceske,

strany je tedy zadmérné, promyslené, plnohodnotné a ovéiené rozhodnuti.

Obr. 8: Jan Matasek
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V mé préci zastava Jan Matések, jakoZto profesiondlni muzikant, jenz proSel tradi¢nim
(ve smyslu minimalné po dobu dvou generaci nazpét zabéhlym) hudebnim vzdélanim, roli
obrazu soucasného hudebng-edukacniho systému Ceské republiky. Ve svych vypovédich
podava svédectvi a vlastni zkuSenosti o forméach a pribéhu své cesty za profesiondlnim
hudebnictvim a poskytuje tak potiebny odraz informaci o ¢eském zpiasobu hudebni vychovy,

ktery je v mé praci zdrojem pro komparaci mezi obéma hudebné-edukacnimi systémy.

3.1.3. Tonton Soryba Sylla

Tonton se narodil v roce 1974 ve vesnic Boké. Jeho otec pochazi z etnika Malinké a
jeho matka z etnika Sousou. JiZ jako malé dité vstoupil do vyuky a vychovy k Famoudouovi
Konaté, ktery si jej sam za svého u¢né vybral. Stal se tak jeho adoptovanym synem (viz
nize). Tonton proSel tradicnim vycvikem a vychovou djembefoly a pro mij vyzkum je tudiz

principieln¢ zcela validnim zdrojem informaci.

Po vzoru svého mistra jej v Sestnacti letech, vzhledem k tradicnimu pojeti vyuky
v kontextu k ,umé¢lému” baletu na prvni pohled trochu paradoxné, nésledoval jako
doprovodny hra¢ na djembé do narodniho baletu, kde aZ do svého presunu do Evropy setrval.
Jeho angaZmé v baletu se ovSem nijak nek#iZilo s tradicni vyukou, kterou soucasné u
Famoudoua podstupoval, i kdyzZ se jiZ tou dobou bliZila ke konci, ale jednalo se o podruZznou
aktivitu k jeho vyuce za cilem ziskat praxi s modernim profesionalnim hranim a koncertnim
vystupovanim vubec. Vyuka i hrani v baletu muselo byt vZdy jasné oddéleno. K c¢lenstvi
v narodnim balet samoziejmé patfil i vzestup na spolecenskem Zebticku, ktery na néj po boku
sveho mistra pti zahrani¢nich vyjezdech zuZil hledacek pro budouciho mistra a lektora

zapadoafrické perkusivni hudby doma i ve svéte.

V sedmnécti letech odeSel Tonton, po dovrSeni vycviku, vyucovat do Némecka, kde
také po vzoru Famoudoua zustal aZz dodnes a stridavé vede pravidelné kurzy a mésicni
workshopy jak v Némecku, USA, Japonsku a dalSich zemich, tak i v Konakry vrodné

Guiney. Je celosvétove uznavanym djembefolou a lektorem hry na djembé a basové bubny.
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Tonton je Ustiedni postavou mého vyzkumu, je mym informatorem. Je referentem
zkuSenosti a obecnych praktik soucasné podoby tradi¢ni vychovy a vyuky hry na djembé v
Guiney, vztahu mistra a Z&ka a dalSich cennych a podstatnych informaci pro maj vyzkum.
Cela prace a jeji vysledky se odvijeji od jeho vypovédi, zasazenych do kontextu socialniho a
kulturniho pozadi, jeZ jsem v predchozi kapitole nastinil.

Obr. 9: Tonton Soryba Sylla

3.2. Struktura hudebni vyuky

Dtive neZ se budu vénovat vlastnimu popisu vyuky a sociokulturnim aspektam vybéru
studenta, podminek vstupu do vyuky apod. rad bych nejprve ve zkratce a v obecnosti
predstavil hudebné vzdélavaci systémy obou referenénich zemi, tedy Ceské republiky a

Guiney.
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3.2.1. Cesky hudebné vzdélavaci systém

Hudebné vzdélavaci soustavu Ceské republiky Ize rozdélit do dvou Grovni, a to na
vyuku hudebni vychovy jako povinného vyucovaciho piedmétu a na odborné vzdélavani.
Prvni Groven je zajiStovana zakladnimi Skolami a gymnézii. Odborné vzdélani Ize pak ziskat
na nékterych stiednich odbornych Skolach uméleckého nebo pedagogického zameéieni
(konzervatoie) a na vysokych Skolach (akademie). Mimo tyto stéatni instituce existuje moznost
navstévovat i neékteré soukromé Skoly. Specifikem ceského hudebné vzdélavaciho systému

jsou zakladni umeélecké Skoly.

Strukturu zékladniho umeéleckého vzdeélavani lIze rozdélit na nékolik stupni, a to na
ptipravné studium, prvni a druhy stupen zakladniho studia, dale na studium s rozSirenym
poétem hodin a na studium pro dospélé. Cilem piipravného studia je ovéieni zakladnich
predpokladu Z&ka pro studium uméleckého oboru a zé&roven ptiprava pro prvni stupen
zékladniho studia. Vzdélavani na prvnim stupni je sedmileté, na druhém stupni étytleté. Pro
mimoradné talentované Zaky je urc¢eno obsahové naro¢néjsi studium s rozSifenym poctem
vyucovacich hodin. MozZnost rozvijet své vzdélani v uméleckych oblastech maji i dospéli
lidé.>

Mimo tento systém stoji jeSté soukromé hodiny a doucovani u hudebniku, jeZz nespada
pod jakoukoliv hudebné vzdélavaci instituci. Jednd se tak mnohdy o zndmé, ¢i préatele

muzikanty, jeZ jsou s to a ochotni za smluvenych podminek soukromé vyucovat.

Jednim ze z&sadnich parametri pro komparaci obou systému je fakt, Ze v ¢eském
ptipadé je vstup do uceni na konzervatotich a akademiich mozny pouze skrze ptijimaci fizeni,
tzv. talentové zkousky. PoZadavky na prijeti do studia se, jelikoZ nejsou statni, lisi dle Skoly a
kaZzdy student, ktery ma zdjem o studium, jimi musi GspéSné projit. Tim se dostavam
k dalSimu dulezitému bodu, jak jiz ndzev piijimacich fizeni napovida, k otazce talentu. Na
konzervatofich se krom¢ talentu klade velky duraz také na pili, schopnosti, technicke
provedeni a dovednost jednotlivych student a uchaze¢t o studium. Talent je tak podruZznym

(nebo Iépe soudruznym) a ne prioritnim faktorem.

% PEJCHA, Jiii. Komparace systémi hudebniho vzdélavéani v Ceské republice a Velké Britanii. Brno, 2010
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DalSim dalezitym aspektem ¢eského systému je fakt, Ze studium hudby je podminéno
finanéni odmeénou za sluzby. Za vyuku na zakladnich uméleckych Skolach, které poskytuji jak
vyuku na dany hudebni néstroj, tak i hudebni nauku (nauka d¢jin hudby, zakladt hudebni
teorie, hudebnich nastroja atd), se plati. Plati se i za veSkeré soukromé vyucovani a
samoziejm¢ za pripadné potizeni hudebniho néstroje. Ten je sice v hudebnich Skolach
k dispozici, ale pro domaci cviceni potieba mit vlastni, nebo si jej ptjcovat. Vyuka hudby se
tak da prirovnat ke zboZi (sluzbg), které je jako takové dostupné za penize.

Dovrseni vyuky na ceskych uméleckych Skolach je spojeno s institucionalnim
uznanim dostudovaného studenta za profesiondlniho hudebnika, které je pochopitelné
podminéno spinénim vSech podminek pro absolvovani a které je spojeno i s oficialnim
predanim diplomu (titulu), stvrzujicim tuto skute¢nost a se zavérecnym koncertem
absolventd. Ukonéeni studia ma tak institucionalni charakter, neni individualni a formaln¢ je

vzdy stejne.

V nésledujicim popisu guinejského hudebné edukacniho systému se pokusim o prvni

(Gvodni) komparaci obou systémi a jejich nejdulezitéjSich rysi.

3.2.2. Guinejsky hudebné vzdélavaci systém

Na rozdil od ceského systému neni ten guinejsky Za&dnym zpusobem
institucionalizovany. Neexistuji zde Zadné, at' uZ veiejné ¢i soukromé, hudebni Skoly a
hudebni nauka neni zahrnuta ani jako piedmét na zékladnich, stiednich nebo vysokych
Skolach. Naproti tomu ceskému se tak obecné vzdélavaci systém stim hudebnim vibec

nepotkava.

Naproti instituci vzdélavajici Zzaka v Ceské republice stoji v Guiney spoledensky
deklarovany a uzndvany profesionalni ucitel a muzikant — mistr (v mém piipadé djembefola).
Pokud v Ceské republice stvrzuje status profesionalniho muzikanta diplom, v Guiney jej
ustanovuje jmenovani mistrem. Z u¢né se stdva mistr az dle vile mistra, ktery o dovrseni
vyuky rozhoduje a Zakovi to sdéluje dle své libosti. Profesionalem se tak stava Zak vcelku

nahle z minuty na minutu.
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Vyuka 7aka neni nijak odstupiiovana, jako v Ceské republice. Tim myslim, Ze
nepodléha fragmentaci do jednotlivych vyukovych stupiii. Jedna se pouze o vstup do vyuky a
jeji dovrseni. Jak niZze podrobnéji proberu, tento vstup do vyuky ma na rozdil od ¢eského
ritualni podobu. Vystup z vyuky mé ovSem, podobné jako v ¢eskem piipadé podobu ritualu
spiSe piechodového, nezli sociokulturné specifického, o ¢emz nize také pojednam. Jmenovani
Zaka mistrem obnasi tedy automaticky okamZitou zménu statusu a socialni role. Zadné
odpoutat a osamostatnit (dva mistii nemohou Zit ve stejném dome a roding), coZz maze byt na
jedné strang, zvlast’ v pripadech, kdy po dobu vyuky, ktera trva fadu let, Ziji u¢en a mistr ve

stejném dome (coz je i ptipad mého informatora Tontona), ponékud frustrujici.

Veék vstupu do vyuky a jeji trvani si spolu s ¢eskym systém priblizné odpovidaji.
Obvykle se vstupuje do vyuky mezi patym a osmym rokem Zivota a ukoncuje se mezi
osmnactym a pétadvacatym. Vstup do vyuky nevede ptes jakakoliv pfijimaci tizeni, ale je

odvozen od mistrova rozhodnuti a viile Zaka do studia piijmout.

Zé&sadnim rozdilem je, jak nize také podrobnéji priblizim, zptisob odmén uciteli.
V Ceské republice se jedna vyhradné o, vyjma dobroginnych darti kantoram v podobé
¢okolad, bonboniér, alkoholu apod., které navic nemaji Uplatny charakter, finan¢ni obnosy.
V Guiney je odménou mistrovi sluzba Zaka, ktery pro n¢j déla vse, o¢ jej pozada. Na rozdil od
statnich forem hudebni edukace v Ceské republice je vyuka v Guiney vyhradné soukroma a za

jiné (sluzby) odmeny lektoram.

V nésledujicich odstavcich se pokusim ptibliZit jednak sociokulturni podminky vstupu
do vyuky a pojedndm zaroven o moZnostech vstupu do vyuky z hlediska spole¢enskych tiid a
to jak z historicke, tak ze soucasné perspektivy. Zaméiim se pii tom piedevsim na Guineu a

v zaveéru kazdé kapitoly se pokusim nabidnout stru¢nou komparaci s ¢eskym systémem.
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3.3. Kdo se mdze hudbé vénovat

Diky Tourého prevratu se Siroké verejnosti oteviela moznost stat se profesionalnim
hudebnikem. Az do Tourého vlady méla toto privilegium pouze jedind spolecenské kasta,
grioti. Do této doby se zminény profesionalismus ovsem dotykal pouze giotskych nastroji
balafonu a kory a djembé vtibec zistdvalo mimo spektrum hudebnich nastroja. Grioti na néj
nehraly a, jak jiz bylo fe¢eno, na djembé se nahliZelo spiSe jako na ritualni pomucku, nez na
hudebni nastroj. Zména prisla se vznikem narodniho baletu, kam bylo djembé dosazeno do
vudc¢i pozice celého uskupeni. Stalo se rdzem ikonou nové vznikajiciho narodniho symbolu
(Les ballets Africaines de la republique Guineé). Touré prostiednictvim baletu osvobodil
djembé od pomysiIného ,biemene* ritudlnich praktik, vytvotil z n&j nastroj rovny nastrojam
griotskym (kora a balafon) a z djembefoly udélal profesi. ZruSil aZz doposud zavedené
privilegium vstupu do vyuky na hudebni nastroj, postavené na diferenciaci dle sociélni
stratifikace. S naslednym prudkym spole¢enskym vzestupem prvni generace téchto
,.,porevolucnich* djembefoli se poji i jejich novy spole¢ensky status a vyrazné lepsi finanéni
situace. Vysledkem vSech téchto zmén byla, mimo jiné, masova popularizace hry na djembé a

umoznéni vstupu do vyuky Siroké veiejnosti.

Jak jiz bylo vySe napséano, tradi¢nim hodnotam a kulturnim formam se Tourého represe
podatilo prezit. K nim patii i tradi¢ni vychova a vycvik mladych djembefolz, resp. budoucich
djembefolzz. Situace na vesnicich a ve méstech, tedy piedevsim v Konakry, které je
V porovnani s ostatnim mésty opravdovym narodnim centrem Guiney, je ovSem diametralné
rozliSna. Zatimco na vesnicich pokracuje vyuka tradi¢nim zpasobem, v Konakry se projevuje
dopad narodniho baletu na celou populaci mladych hra¢u na djembé. Ten sice na jednu stranu
prispél k masovému rozSiteni hry na djembé, na druhou nabizi pro studenty tohoto stylu
pozménénou formu tradic¢nich rytmua, kterd byva casto mylné interpretovana jako tradice, ale

lepSi nazev by byl nejspiSe ,,neo-tradice nebo ,,zdeformovana tradice*.

,-Mezi hudbou baletu a tradicni hudbou existuje jeden zasadni rozdil.
V dnesni dobé vyucuje spousta mladych lidi hudbu baletu, jak
vystupovat a jak delat show. Na tom neni nic Spatného, oviem problém
je v tom, Ze toto uceni prezentuji jako tradici. To je dosti zavazna vec,

jelikoZ studenti, kteri vstupuji do tohoto uceni se ocitaji razem
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v chaosu. KdyZ pak prijdou za opravdovym mistrem tradicni hudby
(djembefolou v pravém smyslu slova), zjisti, Ze jsou nanejvys
zmateni... Balet bere tradi¢ni rytmy a meni je a uzpusobuje si je pro
svou potrebu. K tomu navic vytvasi slozZité aranZe, jez nemaji jména
ani zadnou historii.«®

Vysledkem tedy je, Ze se v dneSni dobé mize vénovat hie na djembé kazdy
bez rozdilu spole¢enského postaveni, véku, ¢i pohlavi. Tradi¢né na djembé hréli
pouze muzi, po Tourého reformach a vzniku baletu, kde poprvé zacaly kromé
tance a zpévu bubnovat i Zeny se vsak situace uvolnila a v dnedni dobé funguje

dokonce celosvétoveé zndmy Zensky guinejsky balet Les Amazones.

Piedmétem mého z&jmu je tradicni vyuka, kterd, v kontextu s vyukou
moderni baletni hudby, na vesnicich i mezi mistry Zijicimi v Konakry stéle
existuje. Popis této diferenciace vyuky a hudby v Konakry slouZi jako nastin

soucasné situace a jednoho z dozvuku vzniku narodniho baletu.

Podobné privilegium vstupu do uc¢eni se danému hudebnimu nastroji, jaké se v Guiney
t&Sili grioti, v Ceské republice v sou¢asné dobé neexistuje. Do u¢eni tak maze vstoupit ¢lovek
bez rozdilu véku, spole¢enského postaveni, rasy a ndboZenstvi. Tato spole¢enska norma je
platna piinejmensim po dobu dvou minulych generaci. Je pravda, Ze nékterym nastrojam jsou
vice, ¢i mén¢ preduréeny pohlavni role. Na harfistu, ¢i tympanistku se bude vZdy nazirat
ptrinejmensim s udivem. To, Ze na nékteré nastroje hraji spiSe muZi a na n¢které Zeny ovsem

neznamena zdkaz opacnému pohlavi na n¢ hrét.

3.4. Jak se dostava ¢loveék k vyuce hudby

Do uceni vstupuji déti zpravidla ve véku okolo péti let. Vyjma vyuky uvniti rodin
griotii a djembefoli, kam se dit¢ narodi, existuji v z&sadé tfi nejcastéjsi varianty tohoto
vstupu. Samoziejmym piedpokladem je spolecenskeé deklarovani role a statusu mistra

(djembefoly) jako specialisty ve svém oboru.

¥ KEITA Mamady, Flaig Vera Helga, pieklad interview z workshopu v Romong, 2010
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Prvni varianta souvisi s rodici, resp. zastupci ditéte, které ma vstoupit do uceni. Praveé
z jejich iniciativy je dité privedeno k mistrovi s pidnim, aby jej ucil. Dalezitym aspektem této
moznosti je fakt, Ze dité nevstupuje do vyuky z vlastni vile, nybrz z vile jeho rodici.
Tradi¢ni vstup do vyuky ma ritualni povahu a samotny akt se tidi pfesnym dodrZenim
nasledujicich kulturnich a spole¢enskych norem. Ucen je povinen piinést mistrovi kola
orechy, obecny symbol Ucty a ¢astokrat i néjaké penize. Dale si mistr vyslechne motivaci pro
vstup do uceni a rozhodne, zda u¢né prijme ¢i ne. Jak sdm Tonton v rozhovoru doklada
,....musi$ jit ke svému mistrovi s kola o/echy a penézi a pozadat ho o vyuku, ale on té i tak
muze odmitnout...* Toto obdarovani je piedevSim spolecensky deklarovanym vstupem do
specidlni interakce mezi mistrem a Zakem, které ma navic ritualni povahu. Materidlni hodnota
téchto daru je oproti ,,oficialni* Zadosti o vstup do uceni, jeZ tyto dary symbolizuji, podruzna.
To, zda mistr Zaka piijme, ¢i nikoliv nezaleZi tedy primarné na hodnoté obdrzenych dart, ale
¢isté na jeho osobnim rozhodnuti. Jinymi slovy pouhy fakt, Ze rodice prinesou spolu s ditétem

mistrovi dary jim jeSté nezarucuje, Ze k nému dité opravdu vstoupi do uceni.

i

Obr. 10: Zabalené kola oechy. Foto Marcela Sovadinova

K tomuto typu vstupu do uceni existuje v soucasnosti v Ceské republice napadna
paralela. Presnéji pravé v onom podstatném bodé, kde dité¢ do vyuky privad¢ji jeho rodice a
nepiichazi samo z vlastni vile, coZ je nejcastéjsSi forma vstupu ditéte do zakladnich
uméleckych Skol. Neprobiha zde pochopitelné Zadna ritualizovana Gvodni interakce, jako

v Guiney. DalSi napadné paralela s ceskym systémem se tyka historie. V minulosti, jak Jan
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Matasek vzpomina ,,..existovali také mist7i truhlasi a kovasi, kteri nastroje vyrabeli a stejne
tak i mist/i hudebnici, k nimZ se chodilo do uceni. A také to byla prestiz pro rodinu si je
pozvat, aby ucili jejich deti..” K této historickeé paralele je ovsem nutno podotknout, Ze se

jednalo piedevsim o Slechtice a hrala zde tedy roli i finanéni odména mistrovi.

Druhou nejcastéjsi moznosti vstupu do uceni je interakce v podstaté opac¢na, tedy Ze si
mistr sdm vybira svého budouciho Z&ka. V tomto piipadé samoziejmé neptinasi mistr,
vzhledem k svému statusu a roli, ditéti ani rodiné Zadné dary. Rodina mizZe samoziejmeé
mistrovu nabidku vzit jejich dit¢ do vyuky odmitnout také. Stejné tak maZe ponechat

rozhodnuti na ditéti samotném. Tak se také stalo v Tontonoveé pripadé..

Tontoniwv otec byl véhlasny hra¢ na konga®” v znadme skuping Bembaya Jazz. ,,Casto
jsem ho pozoroval, jak hraje, ale konga nebyla maj styl.. Chtél jsem hréat vic na djembé.
Konga byla skvely nastroj, ale mé to vice tahlo k djembé.*“ Bubnovat, dle svych vlastnich
slov, zacal jiZz od utlého détstvi. ,,Byly mi asi ctysi roky, kdyZ jsem zacal hrat a zacal jsem
tehdy s lahvi od coca coly...hral jsem pro jedno dévce a hrél jsem na l&hev pomoci kovové
tycky. Hral jsem tehdy rytmus Susu faré®®...nejprve jsem to takto zacinal s lahvi a pak jsem to
zacal zkouSet i na djembé... Jednoho dne priSel na ndvstevu Famoudou Konaté a videl me
hréat. Sel za mym otcem a zeptal se ho, zda mize mit jeho syna. Otec mu 7ekl, Ze se musi zeptat
nejprve Tontona, jestli chce. Sel tedy za mnou a zeptal se mé na to samé. Zprvu jsem se ho
ptal pro¢ a na co me chce mit. KdyZ 7ekl, Ze na vyuku djembé, okamZite jsem prikyvl. Mel
tehdy velkou dodavku a ja se bal, Ze chce abych mu delal ridice — taxikare...Bylo mi tehdy

sedm let.*

Famoudou Koanté, mistr, si tedy vtomto ptipadé svého uc¢né vyZzadal. Tento krok
nadobro zmenil Tontonuv Zivot. Samotny fakt, Ze si mistr z vlastni vile dité vybral do uceni,
mu prinasi automaticky urcitou prestiz a vypovida zaroven o jeho zjevném nadani. To vse je
jesté umocnéno tim, Ze se jednalo prdvé o Famoudoua Konaté, ktery jiz vte dobé zaril
v narodnim baletu jako prvni solista a zaroven byl povéstny svymi hlubokymi znalostmi

tradi¢ni hudby etnika Malinké.

> Vélcovity duty perkusivni néstroj pavodem z Afriky, potaZzen kiaZi z mezka. Nejvice rozSiten v Latinské

Americe. PouZiva se ¢asto vice kong nalazenych do akorda zarover.

58 \ . " . T
Néazev rytmu; Susu je nézev etnika, fare znamena v fec¢i Susu tanec
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V CR tento zpasob b&Zzny moc neni. Jistd podobnost moZnosti, kdy si ugitel (mistr)
vybird své Zaky, zde miaZze ovSem nastat. Jedna se kupiikladu o piipady, kdy si ucitelé
vzéjemné¢ predavaji svého Zaka k dalSimu uceni, ¢i, jako v konkrétnim ptipad¢ Jana Matéska,
k ptiprave pro prijeti na konzervatof: ,,...ucitel, ktery mé mel ucit — chtel jsem se pripravovat
na konzervator — mi 7ekl, Ze bude nejlepsi, kdyZ se budu pripravovat u nekoho jiného. On sam
hral primarné na lesni roh, ale samoz/ejme ucil i flétnicky, horny a trumpety, ale proste se
néjak necitil na to nas, resp. me, pripravit na konzervator. Tak me predal mistrovi. A tady to
zacina. To byl mistr, profesor Houdek. Byl ¢lenem hradecké filharmonie, hral na trumpetu,
byl to mlady clovek a mel zajem, abych se na konzervator dostal. Schazeli jsme se i 0
vikendech, nebo pred zkouSkou orchestru... Nejednd se o identicky obraz guinejského
protéjSku, v tomto vztahu svéifovani Zaka do mistrovych (ucitelovych) rukou zde jen existuje
napadna podobnost. Jak jiZz Gvodni sezndmeni s ¢eskym hudebné edukacnim systémem a

vyctem jeho moZnosti vyuky napovida, i zde za sluzby nasledovala finan¢ni odména.

Tretim nejbéZnéjSim zptisobem je pak moznost, kdy ¢lovek vstupuje do uéeni z vlastni
vule. Vstup do této interakce ma opét onu ritualizovanou podobu. Rozdil mezi prvnim a
tietim zpasobem tkvi ve vlastni iniciativé a vlastnim rozhodnuti do vyuky vstoupit. Casto se
tak jedna spiSe o dospélé, ¢i mladistvé, nez déti. Stejné jako v prvnim piipadé, ma mistr

samoziejme stale pravo Zaka neptijmout.

V CR je tato praxe hojné rozsifena. Stava se vcelku ¢asto, Ze se ¢lovék rozhodne
naucit se hrat na né&jaky hudebni nastroj aZ v pozdéjSim veéku (kupiikladu v puberté, ¢i
v dospélosti) a pokud nenastoupi cestu samostudia mé v zasadé dvé moznosti jak se nastroji
udit. Bud'to zkusi nastoupit na ZUS a projit si celym systémem ( v takovych p¥ipadech, zvIast
kdyZ se jednd o dospélého ¢loveka, mé vyuka individudlni charakter a jsou zhodnocovany
predchozi hudebni zkuSenosti a celkova hudebni vyzralost uchazece) a nebo si zkusi domluvit

soukromé lekce s pokud moZno co nejzdatnéjSim a zkuSenym hudebnikem. Takové soukromé

lekce jsou u nas béznym jevem.
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3.5. Zpudsob vyuky ajeji obsah

Vlastni popis vyuky je hlavnim bodem mého vyzkumu. Je to zaroven vyvrcholeni mé
prace. Skrze cestu Tontona Sylly sou¢astnym guinejskym hudebné edukac¢nim systémem za
profesiondlnim muzikantem (djembefolou), se na nésledujicich t&dcich pokusim pfibliZit,
popsat a porovnat guinejsky systém piedavani hudby a dosazeni mistrovstvi v oboru hry na

djembé.

3.5.1. Odména mistrovi (u€iteli)

Jak bylo jiZ feceno, Tonton vstoupil do vyuky k jednomu z nejslavnéjSich djembefola
v historii Guiney - Famoudouovi Konaté. Ten si ho navic za svého Zaka z vlastni vile vybral,

coZ Tontonovu budouci prestiZ, uznani a vérohodnost jesté znasobilo.

,.Bylo mi tehdy sedm let. A pak to zacalo..Jen jd a Famoudou — nikdo jiny!*“ Fakt, Ze
byl Tonton vdanou chvili, dle svych slov, jedinym Famoudouovym Z&kem je vskutku
zajimavy. O to stat se v té dobé Zakem takového mistra stalo, véetné Famoudouovych starSich
syna, ktefi se k vyuce s Tontonem prtipojili pozdgji, jist¢ mnohem vic lidi neZ jen Tonton.
Poptavka po uceni od pravych mistra zistdva nadale vysoka. Vzhledem k poctu lidi Zijicich
na vesnici je na venkové pro mistra bé&Zzné mit jen jednoho studenta.V Konakry, kde se
veskery kulturni Zivot koncentruje, je o mistry takovéhoto formatu (kterych je a byla jen
hrstka) veliky zajem. Jak Tonton v rozhovorech, nahranych v Guiney v bieznu 2009
potvrzuje, v dobé¢, kdy vstupoval do vyuky, nebyl v Konakry takovy forméat djembefolii jako

Famoudou Konaté snadno k nalezeni a v hlavnim mésté jich trvale Zilo jen pomalu.

Népadnym a zcela zasadnim rozdilem mezi ¢eskym a guinejskym hudebné edukacnim
systém je zpusob placeni uciteli. V Guiney neexistuje a nefunguje platba mistrovi v podobé¢
pen&zni odmeény. Zak mistrovi za jeho vyuku a vychovu neplati, ale slouzi. Mistr a Zak Ziji od
poc¢atku az do konce vyuky zpravidla na stejném misté (nebo za nim Z&k — jedno z jaké dalky
— denné¢ dojizdi pracovat a ucit se). Dité (Zak) tak opousti se vstupem do vyuky do jisté miry
svou rodinu, bydlist¢ a domov a ptrechézi do mistrovy domécnosti. To je i pfipad Tontona,
ktery se po souhlasu se vstupem do vyuky ihned piestéhoval do domu Famoudoua Konaté a

do sveho piedeSlého domova se prestal vracet ,,...ano, byl jsem u Famoudoua v podstate ve
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stejném pomeru jako ted’,,mi lidé*“ zde u mne na dome. Nebyl jsem ve svém piivodnim domove
vic jak 20 let...Famoudou meé ucinil velikym — naucil me viechno co znam. Délali jsme

vSechno dohromady!*“ Jeho platem ugiteli za vyuku byla prace, veskeré sluzby a oddanost.

Tomas Marek: ,,... TakZe jsi mu nemusel platit za lekce?**
Tonton: ,,Ne ne ..musel jsem pro n¢j pracovat. Velmi mnoho a velmi tezce! VSechnu tezkou

praci!“

Tomas Marek: ,,TakZe kdy?Z je nekdo mistrziv student, je bézné, Ze pro néj pracuje?*

Tonton: ,,Ano presné tak. Musi$ delat pro svého mistra naprosto viechno! Prat mu préadlo,
nosit vSechny tezke veci... Famoudou napriklad tehdy nemél Zadné auto, takze kdyZ mel hrat i
nékolik kilometriz daleko, musel jsem mu vzit djembe a jit s nim. Na misté urceni jsem mu
pripravil djembé se slovy: ,,zde mistre, muize$ hrat*. Po té co dohral jsem opét djembé hodil
na zada a odnesl ho zpet..*

Tomas Marek: ,,TakZe jsi mu nedaval Z4dné penize?**

Tonton: ,,Ne, nikdy.*

Tomas Marek: ,,Proste jsi delal viechno, co po tobé chtel..

Tonton: ,,Ano, viechno — pral jsem pradlo, uklizel diim...vSechno!**

Tento pracovni vztah trval po celou dobu vyuky, resp. souZiti. Takovy pomér ma pro
dlouhodobou a hloubkovou vyuku své praktické vyhody. Mistr a Zak jsou spolu prakticky
dvacet ¢tyfi hodin denné a Zak se tak neuci v Usecich, ale soustavné a neustale. Neu¢i se timto
zpusobem pouze hudbg, ale zaroven i prvkam své kultury — uci se osvojovat si budouci roli
mistra se vSemi jejimi aspekty (sociélni status a socialni role mistra), a zaroven se dokaze
hloub¢ji ponoftit do chapani své vlastni kultury a hudby (jakoZto spolec¢enského produktu na
konci urciteho socidlniho procesu). U¢i se tak se viemi rytmy, pisnémi a tanci, zkratka s celou
hudbou i pozadi jednotlivych rytmi, tedy co stoji za jejich vznikem a pro¢ a pti jakych
prileZitostech se vibec hraji. U¢i se a zaZiva se svym mistrem vechny prileZitosti, p¥i kterych
se ten ktery rytmus hraje. Stejnym zptisobem si osvojuje a nasava atmosféru a hrani na vSech
raznych slavnostech a zaZiva piimo vlastni zkuSenosti jejich prabéh a vyznam (ktery mu mistr
ptipadn¢ dovysvétli). Mistr Zaka bere vSude ssebou a ten mu na vSech udalostech nosi

nastroje a hraje doprovod.. Timto zptasobem, postavenym na osobnim z&Zitku a vhlédnuti, se
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Zak uci vskutku rozumét danému rytmu, u¢i se mluvit jeho fe¢i. Jeho naucené ,strojové
mechanismy* techniky hrani a patternt jednotlivych bubnt dostavaji tak kyZeny smysl a jeho
hudebni citéni dostdvd novy, nesmazatelny rozmér. Skrze svij nastroj dokaze autenticky
interpretovat své zinternalizované herni a kulturni védomosti a zkuSenosti. Bez zvladnuti a
zvnitinéni této faze vyuky, tedy jakéhosi vhlédnuti do vlastni hudby (kultury), by se z Zaka
nikdy pravy mistr stat nemohl!

3.5.2.  Zpusob vyuky

Samotny proces vlastni edukace je vzhledem ke vSem kulturnim a spolecenskym
rozdilim diametralné odlisny tomu ceskému. Vyznamnym rozdilem je, Ze ¢lovék v tomto
ptipadé nevstupuje pouze do vyuky jednomu danému néstroji, ale do vyuky celé komplexni
sestavy nastroja (basoveé bubny + djembé). V pocétcich vyuky muaze hrat Z&k na djembé
pouze ve svém volném ¢ase, protoZze v rdmci vyuky za¢ina nejprve za basovymi bubny a to
konkrétné nejprve u kenkeni. Kazdy z basovych bubni ma vrytmu svou roli. Podle
Famoudoua Konaté, skterym jsem mél tu mozZnost se setkat pii nahravani rozhovoru
v Konakry pocatkem roku 2009, zastiva kenkeni roli metronomu, ktery tahne celou skladbu
dopiedu a ktery nikdy nevariuje (mysleno, Ze nikdy nevyboci ze svého pattern). Sangban je
srdce rytmu. Nese o rytmu nejvice informaci a podle jeho patternu se rytmus da i spravné
identifikovat (pattern kenkeni a doundounby se totiz mohou v zavislosti na misto ptivodu lisit,
pattern sangbanu je v3ak vZdy stejny). Doundounba je pak omackou rytmu. Je herné nejvice
svobodny a nejvice v rytmu variuje a ¢asto svymi variacemi umocnuje, na zékladé interni

hudebni komunikace mezi djembefolou a doundounfolou, konec so6la na djembé.

Zék zagina tedy vzdy nejprve na kenkeni a po jeho zvladnuti se presouva na sangban.
V praxi miZe jen tento krok trvat fadu let. Po sangbanu nésleduje doundounba a aZ poté muze

zkusit doprovodné djembé. Sélové djembé prichdzi ke slovu jesté pozdéji.

Uceni zavisi do velké miry na Zakovi samotném. Mistr mu totiZ ukazuje pouze prvni
pattern na kenkeni a zbytek musi jiz odkoukat sam ze hry. KdyZz ho pak mistr vyzve at’ jde
hrat sangban a hraje i dané variace, které m¢l tu moznost jiz piedtim sly3et, je to pro Zaka
jedine¢na Sance se predvést a uspét. V pripadé nelspéchu si ovsem na dalSi Sanci musi

zpravidla jesté ngjaky cas pockat, jelikoZ timto nedspéchem byva automaticky vniméan jako
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nepiipraveny pro dalsi stupen. Nejmarkantnéji se tento princip projevuje v posledni fazi na
djembé, kdyZ poprvé mistr Zaka vyzve at’ hraje solo dle libosti a ne jen nau¢ené fraze z vyuky,
at’ se piedvede, jak danému rytmu rozumi a co se doopravdy naucil. Mnoho hra¢a na tento

A

prvni pokus, ¢asto jen z velkého respektu a strachu, neuspéje a musi ¢ekat na svou dalsi Sanci.

Pfi uceni timto zpusobem si Zak osvojuje jak socialni (role a status vsech hudebnikt za
konkrétnimi nastroji a predevsim roli a status mistra), tak kulturni (role jednotlivych nastroji
v hudebnim uskupeni, vyznam a pozadi danych rytma a v dusledku toho i adekvatni vysledné
solové hrani v duchu a fe¢i daného rytmu, kulturné podminéné vniméani hudby atd.) aspekty
hudebni produkce a moZzného budouciho profesionalismu, coZ je vtomto ohledu oproti

ceskému systému jisté rozSirenad zkusenost.

Tonton: ,,... Chtel jsem se naucit o djembé opravdu viechno. Vedel jsem, Ze hrat na djembé
je velmi narocné ... kdyZ jsem tedy zacal hrat na djembé, myslel jsem si, Ze ze mne nikdy mistr
nebude, protoZe to bylo aZ p#ilis tézké....a vidél jsem Famoudoua hrat tone a slap®®, ale viibec
jsem nerozumél tomu, jak to déla?! Mel ruku na tom samém miste (v té samé pozici), ale
vydaval tA ruzné zvuky... Ale nikdy mé neucil, jak se hraje tone a slap. Nikdy mé neucil

techniku!“*

Tomas Marek: ,,...slySel jsem také, Ze nekteri mist/i casto uStedruji fyzické tresty v pripade,
kdy udélas chybu..

Tonton: ,,Ano ano presné tak. To mi delal Famoudou celou dobu: ,,Hej! Poslouchej me!! Ty
mé naposlouchds?! Sleduj me jak to delam!*. Ale nikdy mi neukézal, jak hrat tone a

slap..nikdy. Musel jsem si na to prijit sém...

Tomas Marek: ,,Zkusil jsi se ho na to zeptat?**

Tonton: ,,Ne ne ne...byl jsem moc vystraSeny a bal jsem se ho ptat. Je pro mne velka
osobnost. Byl jsem prili§ vystraSeny. Vi§, citim k nemu veliky respekt. Nikdy mi to nevysveétlil,
ale zarover to délat vitbec nemusi — on je mistr!...musel jsem si na v3e prijit sam. Byl na mé

velice tvrdy, ale nikdy mi nic nevysvetlil..*

% Dva ze tif Gdera zékladni techniky hry na djembé; technickd stranka nastroje je obecné jednim z jeho
nejvétsich Gskali.( in: KONATE, Famoudou, OTT Thomas. Rhythms and Songs from Guinea. Némecko: Institut
fir Didaktik populdrer Music, 1997, str. 19)
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Tomas Marek: ,,Jsou zde nejaké zasadni rozdily ve vyuce mezi jednotlivymi mistry? Nekdo
pouZiva fyzické tresty a jiny ne? Je vyuka Zaka mistrem pokazdé stejna?“

Tonton: ,,My jsme nikdy nic takového nedélali. Tady v Guiney nikdy nikdo nikoho nic neucil.
Musi$ si na vSechno prijit sam. Neni to jako v Evropé, kde mistr sedi vedle svych studenti a
ukazuje jim vSechno postupné krok po kroku a vSechno jim vysvétluje...ne ne.. Tady si na
vSechno kazdy musi prijit sam a dosahnout toho je velice téZké... Dle mého jsem tu Siroko
nejlepsi mistr, protoZze vSechno kazdému vysvetluji krok po kroku a opravuji jeho chyby. Tady
ale nikdo nic takového nedela. Snazim se kazdému vysvetlit jak hrat tone a slap a techniku

obecne.

Tomas Marek: ,,TakZe tviij zpusob vyuky je odlisny o tradi¢niho zpzisobu?“
Tonton: ,,Ano. Famoudou m¢ naucil tradi¢ni rytmy Malinké a ve kolem, ale j& mam svoji
vlastni cestu. SnaZzim se psi a pro uceni vyuzit v8echno, co znam. SnaZim se namixovat

vSechno..*

Tomas Marek: ,,Mysli§, Ze tvij vlastni zpuisob vyuky byl ovlivnén tvym pobytem v Evrope?
Neboli, naucil ses tam, jak ucit?**

Tonton: ,,Ano, naucil jsem se v Evrope, jak ucit nekoho dalsiho, ale my tady to viibec tak
nedeldme... Zacal jsem davat lekce bélochim uZ kdyZ mi bylo patnact let. Mam take velmi
mnoho zkuSenosti s vyukou, ale s mistnimi lidmi nemam cas sedét a ucit je stejnym zpiisobem
jako belochy. Ukazu jim, jak se hraje tone a slap, ale neucim je jako vas ostatni belochy... Jen
sedi a poslouchaji, jak hraju s6lo — tady v Guiney je spousty casu sedet a cvicit...staci pro né

jen sedeét a poslouchat..*

Z Tontonova svédectvi vyplyva, Ze tradicni vyuka neklade duaraz na dukladné
vysvétleni a pochopeni dané vyucované latky, ale pozornost piesouva k chybam, které zak
déla a prenechava pochopeni dané latky na subjektivnim vhledu Zaka, které mistr nasledné
ohodnocuje. Veskeré informace totiz lezi pti skupinovém hrani pied nim a zaleZi pouze na
ném, jestli je dokaze posbirat a spravné vyuzit. Usp&$ny bubenik, musi byt tedy opravdu
schopny a ucenlivy, aby timto procesem proSel ke zdarnému konci. Je nasnad¢, Ze ne
kazdému se to povede. Odmeéna za Uspéch je od mistra mnohem méné castd, neZli trest za
chybu. Zak mé v3ak stale tu moznost naucit se od mistra vie, jelikoZ mistr je mu stale na

ocich — je mu svym zptisobem stéle k dispozici jako ucebni material a zaleZi tedy do zna¢né
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miry na schopnostech a iniciativé Zaka, co vSe si dokaze od mistra odnést a ne tolik na
mistrovi, co vie dokaZe Z&ka naucit. Kazdému piislusnikovi této kultury je jasné, Ze je-li
nékdo spolecensky definovan jako specializovany odbornik (djembefola), zna vSe potiebné a
0 jeho schopnostech nikdo nepochybuje..

3.5.3.  DovrSeni vyuky

Kone¢nym stupném ve vyuce je moment, kdy se z Zaka stane mistr. Vyuka obecné
trva fadu let (u Tontona to trvalo minimalné deset let) a o tom, zda, kdy a jestli viibec se
z 78ka stane djembefola rozhoduje pouze jeho mistr. Od okamziku, kdy je Zak uzndn svym
stavajicim mistrem také za mistra, ptijiméa tuto skutecnost okamzité celd societa a novy mistr
prebird novou spolecenskou roli a status ve spolec¢nosti. Jeho vyuka je u konce a on je

»Svobodny*. To ovSem také znamend, Ze se musi rdzem osamostatnit a od mistra odejit..

Vztah mezi mistrem a uéném musi, dle popsanych podminek, nabyvat velmi
specifické podoby. Mistr je pro vSechny bubeniky velkou autoritou, pro jeho Zaky to plati
dvojnésob. Cela tato kultura a potazmo cely tento bubenicky svét operuje siln¢ s pojmem
respekt, na ktery je zvlast' v tomto vztahu u¢né a mistra kladen velky daraz. Mistr se tési od
svych Zaka vécné Ucté a respektu svych Zaku a ti mu je pti kazde prileZitosti projevuji. Tento

vztah je vskutku vzacny:

Tomas Marek: ,,...A jak se z tebe stal mistr? PriSel za tebou snad mistr a ekl ti: ,,Odted’ jsi
mistr.*“?*

Tonton: ,,Mistr ti to musi sdélit. | msj mistr mi to 7ekl. Rekl mi: ,,Tontone, nyni jsi mistr i ty.
Jdi svou cestou a délej vie, co bude$ chtit. Nyni jsi nezavisly. Nyni jsi mistr!* Rekl jsem:
,.Néé! Chci s tebou zistat a Zit s tebou v tvém dome! Chci tady zustat cely sviij Zivot!* ,,Ne
Tontone, nyni jsi mistr, jdi svou cestou! Famoudou té nyni pousti do svéta!** SnaZil jsem se ho
dlouze presvedcovat, ale byl neoblomny, az jsem nakonec svolil a odeSel jsem od n¢j... Pak
jsem ale jiz byl Srastny. Byl jsem za to velice Srastny! Nyni vim jak hrat a znam vSechny rytmy
a vim o djembé vSechno! Nyni je ze m¢ samotného mistr! Uz se nemusim vic dal ucit. Nyni

jsem pripraven ucit dalsi lidi.“
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Tomas Marek: ,,A je tomu vZdycky tak? PokaZzdé musi p7ijit mistr a rict ti, Ze jsi nyni také
mistr a Ze musis jit?*

Tonton: ,,Ano presne tak. Tak je tomu vZdycky. Nekteri lidé si ale mysli, Ze kdyZ zahraji neco
rychle, Ze jsou z nich hned mist/i. Ale stat se doopravdy mistrem je velice tezké. Ja jiz znam
veskera tajemstvi mé hudby!**

Tomas Marek: ,,...a jaky typ vztahu vznikne mezi mistrem a Zakem obecné, tedy i mezi tebou
a Famoudouem poté, co jsi se stal mistrem?*

Tonton: ,,Ja a Famoudou jsme jako otec a syn.“

Tomas Marek: ,,Je tomu vzdycky tak?*
Tonton: ,,Ano ano, neni zde Zadna rivalita. Famoudou je jako muij otec. Udelal bych pro néj

cokoliv! Je naveky mym mistrem! M& u me ohromny respekt!*

O dokon¢eni vyuky rozhoduje tedy mistra déje se tak skrze jeho slova béhem jednoho
okamziku. Zajimavé je, Ze oproti vstupu do uéeni nema jeji dovrSeni podobnou ritualni formu.
Z 78ka se stdvd mistr nahlym zlomem a jelikoz toto rozhodnuti leZi na mistrovi, nemé Zak
¢asto Z&dna voditka o dovrSeni svého vycviku. S prijetim mistrovstvi je spojen i okamzity
posun na spolecenském Zebticku smérem nahoru, tedy nova spolecenska role a status nového
mistra, ktery ptislusné aspekty chovani své nové role shiral béhem svého vycviku. Od této
chvile je novy mistr spole¢ensky uznanym specialistou a profesionalem v oboru a mé piné
pravo, tedy spolecensky uznané a stvrzené, piijmout vlastni u¢né a piedavat své umeéni a

tradici dal.

Tradice timto zptsobem piedavani nezastava oviem konzervovand, ale s kazdym
mistrem (at’ jiz djembefolou ¢i doundounfolou) se vyviji. Kazdy takovy mistr ma totiz
moznost tradici ovlivnit svou hrou. Pokud je jeho vycvik UspéSny, rozumi mistr v plném
rozsahu danému rytmu a dokaZe skrze svuj nastroj mluvit jeho jazykem a je tudiz svymi
improvizacemi schopen vytvaret a modifikovat ruzné solové fraze, tedy pridavat vhodna slova
do této teci. Sociokulturni vyznam a pozadi rytmua zastdva neménné, pouze hudebni projev
dostava ve spravném hudebnim schématu osvézZujici nddech. To je pochopitelné jen jedna

cesta invence. Predavana tradi¢ni hudba je tak stale Ziva a neustéle se vyviji a obohacuje.
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Jak patrno oba systém vykazuji z&sadni rozlicnosti i nekteré shody. V néasledujicich
odstavcich se proto pokusim o jejich zavére¢nou vzajemnou komparaci a celkové shrnuti

mého vyzkumu.

3.6. Zavérecéné shrnuti

Cilem mé préce bylo obecné sezndmeni s ¢eskym a guinejskym hudebn¢ vzdéldvacim
systémem, s primarnim zaméienim na systém guinejsky, a na vypoveédich svého informatora
ukézat dnesni zpusob predavani tradi¢ni hudby. K tomu je nutné bliz8i sezndmeni s kulturni,
socialni a politickou historii jak vzniku Narodniho baletu, ktery vyznamné ovlivnil celou
guinejskou hudbu, hudebniky a kastu griotii a ktery umoznil, aby se hrani na djembé stalo
profesi, tak i historii vzniku a vzestupu djembé, které je Ustiednim instrumentem a pravodcem
mé prace. Tento rozbor jsem poskytl ve druhé ¢asti své prace. Zasadnim aspektem mé prace
byla pak komparace obou zkoumanych hudebné edukac¢nich systému a interpretace ziskanych
dat v kontextu mych teoretickych vychodisek, které jsem uvedl v prvni (metodologické) casti

SV€ prace.

Oba zkoumané systémy se v mnoha z&sadnich bodech li8i i shoduji. Guinejsky systém
je postaven na principu mistra a Zéka. Mistr je Z&kovi po celou dobu jeho vycviku jako otec a
Zak ho ve viem posloucha. Tento vztah funguje diky respektu a uznani, kterému se mistr t&si
a ktery je vyznamnou soucésti celé guinejské kultury. Zak mistrovi za vyuku neplati, ale
slouzi. Cesky systém naproti tomu funguje na institucionalni Grovni, odd&lené nékolika stupni
vyuky. Jednotlivé stupné jsou oddélovany raznymi talentovymi a dovednostmi zkouskami.
Vztah ugitele a Z&ka neni zpravidla tak osobni jako v Guiney. Za vyuku se u nds naopak

vyhradné plati.

Vstup vystup z vyuky odpovida u obou systému piiblizné stejnému véku. LisSi se
ovdem jejich forma. VV Guiney méa vstup do vyuky ritualizovanou podobu a vystup z ni se d¢je
z ville mistra béhem jednoho okamZiku a casto dost necekané. V ceském pripadé vstup do
vyuky ritualizovanou podobu nema. Rodice jednodu$e dit¢ do Skoly prihlasi. Vystup z vyuky
(mysleno ukonc¢eni konzervatoie ¢i AMU, jakoZzto vy3Si Urovné hudebniho vzdélani) nese

podobu instituciondlniho uznani Uspédného absolvovani, které z 7z&ka déla uznaného
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specialistu v oboru. Toto ukonceni ma podobu predani diplomu a odehrani zavére¢ného

absolventského koncertu.

Pribéh vyuky a jeji metody jsou v zasadé dost odliSné. Zatimco v Guiney, vzhledem
k povaze hudby, probiha zpravidla vyuka ve skupindch a mistr Zdkovi nic nevysvétluje, ale
primarné jej tresta za chyby, v Ceské republice dochazi student na pravidelné lekce za
ucitelem, se kterym je na lekci zpravidla sdm, a ktery se mu pIné vénuje a véci mu naopak

vysvétluje. Velky podil na Gspéchu studenta ma pak doméci cviceni a pile obecné.

V Guiney, stejné jako v Ceské republice, se spolu s hudbou u¢i Zék i budouci roli
mistra (ucitele) a zpusob jakym ucit. V Guiney se mimo to u¢i Zak i hlubSim vyznamam
hudby, které jsou Uzce spjaty s guinejskou kulturou a kazdodennim Zivotem (viz kapitola
Slavnosti a jiné spolecenské udéalosti). Tento poznatek piimo odpovida Merriamoveé hypotéze,
Ze uceni se hudbe je soucasti socializa¢niho procesu a Ze hudebnik ziskava svym vycvikem

specidlni socialni status a roli, stava se spolec¢ensky uznanym specialistou.

Pies patrnou rozdilnost obou hudebné edukacnich systému, produkuji oba tyto
systémy profesionaly a specialisty, schopné dale sami ucit a hudbou se Zivit. Uroven
specializace je pfitom vzajemné¢ srovnatelna. Tento poznatek piimo koreluje s dalSim z mych
teoretickych vychodisek, a to, Ze kazda kultura (véetné neliterarnich spole¢nosti) maze mit
svuj vlastni funkéni hudebné edukaéni systém, ktery vykazuje oproti ndAm znamym systémuam

vyrazné specifika.

Celd mé4 prace ve vysledcich odpovida mym teoretickym vychodiskiam, které tvori
hudebné-antropologické koncepty A. P. Merriama (viz kapitola Teoretické zakotveni). Tyto
hypotézy se pii mém vyzkumu potvrdily a prace tak Uspédné zapada do existujici odborné

literatury a existujicich odbornych teoretickych konceptd.
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