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Anotace

Bakalarska prace se zabyva priizkumem vytvarné scény v Uldnbataru, zaméfuje se na malifstvi
a podava analyzu jeho soucasného stavu. Nejprve strucné popisuje déjiny mongolského malifstvi
od 16. stoleti a vznik tradicniho mongolského malifstvi. Nasledujici dvé kapitoly se soustredi
na popis ulanbatarské malifské scény prostrednictvim deviti umélct. Urcuji hlavni zanry
a naméty soudobych vytvarnych dél. Prace je doplnéna informacemi o institucich a sdruzenich
soucasnych malifi v Ulanbdtaru. Zavér prace srovnava historické vlivy na soucasnou tvorbu,

paralely s evropskym modernim malifstvim a souc¢asné tendence ulanbatarskych malifa.
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Annotation

The B. A. thesis deals with research of the art scene in Ulaanbaatar, specializes in painting and
presents an analysis of its current condition. At the beginning it briefly describes the history of
Mongolian painting since the 16th century and the origin of the traditional Mongolian paint-
ing. The following two chapters focus on the description of the painting scene of Ulaanbaatar
through nine artists. They define the main genres and topics of contemporary works of art. The
thesis is supplemented with the information about institutions and associations of the contem-
porary artists in Ulaanbaatar. The ending of the thesis compares historical influences on the
contemporary creation, parallels with the modern Europian painting and current tendencies of

the painters of Ulaanbaatar.
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0. Uvod

0. 1. Uvedeni do problematiky

Vytvarné uméni jako odraz kazdodenniho Zivota provazi od pradavna vsechny kultury. Mtize-
me ho povazovat za jednu ze zakladnich slozek pfi poznavani kultury urc¢itého naroda, nebot se

v ném odrazi historie, kulturni tradice a urcity specificky thel nazirdani daného naroda na svét.

Téma vytvarného uméni je v ramci ¢eské mongolistiky neprobadané a soucasné mongolské
uméni je malo prozkoumané i celosvétové. Ma bakalarska prace by tak mohla byt pfinosem ne-
jen pro dalsi generace studenti mongolistiky, ale i pro zajemce o toto téma z fad kunsthistorika

a studentth uméni.

Ve své praci se snazim o prizkum vytvarné scény v Ulanbataru, zamétuji se na malifstvi. Tak
se odkryva mongolska kultura z jiného nahledu nez lingvistického, pohledem na svét o¢ima
mongolskych umélct. Malifstvi vnimam, vedle sochafstvi, architektury a fotografie, jako jeden
ze stézejnich pilift vytvarného uméni. Baleka ve svém vykladovém slovniku vytvarného umeéni
o malifstvi fika: “Je jednim ze zakladnich druht vytvarného uméni, ktery si dvourozmérnymi
prostiedky prisvojuje skutecnost v jejich smyslovych, socialnich, noetickych, gnozeologickych,
filozofickych ad. aspektech, a je zaroven jednim z nejucinnéjsich zptsobt individualni a spole-
censké praxe lidi” (Baleka 1997, str. 210)

Prace se prvoradé nezabyva mongolstinou jako komunika¢nim prostfedkem, ale mongolskym
uménim jako vizudlnim ztvarnénim mongolské kultury. Pfedkladdm ¢tenafti soubor obrazovych
predloh, které nesou vyznamné rysy soucasného mongolského malifstvi. Pojem vytvarnd scéna
je velmi $iroky a zahrnuje v sobé mnoho odvétvi; mimo malifstvi, sochafstvi, architekturu, fo-
tografii, také graficky design, nova média, performance, graffiti a dalsi. Nelze zkoumat veskeré

oblasti vytvarného umeéni, prace se vénuje predevsim ulanbatarské vytvarné scéné, malifstvi.



0. 2. Cile bakalarské prace

V bakalarské praci si kladu za cil podat vysledky prizkumu vytvarné scény v Ulanbataru a pred-
stavit vybrané aspekty souc¢asného mongolského malifstvi. Patram po jeho propojeni s mon-
golskym vytvarnym umeénim (malifstvim) od 16. stoleti a rovnéz si v§imam zdpadnich vlivii

moderniho uméni 20. stoleti na situaci sou¢asné malifské scény v Mongolsku.

Ve své praci jsem predevs$im hledala odpovédi na otazku, jak vypada vytvarna scéna v Ulan-
bataru dvacet let po demokratické revoluci, se kterou se spole¢nost oteviela zapadnim vlivim.
Ovlivnila tato skute¢nost vyraznym zptisobem rozmach moderniho uméni? Existuji paralely se
zdpadnim malif$tvim? Jak moc vyznamny je proud klasického malifstvi a navazovani na jeho
tradice? Zalezelo mi v prvni fadé na patrani po spojitostech — chtéla jsem vytvorit stru¢ny, avak
uceleny pohled na soucasnou vytvarnou scénu v Uldnbataru, s podtrhnutim nékterych zajima-

vych detaild, a nikoli se zabyvat detailnim rozborem veskerého mongolského uméni.

V historické casti prace jsem vytvorila strucny prehled vyznamnych malifskych pamatek na
uzemi Mongolska, i s jejich vyobrazenimi, od 16. stoleti po demokratickou revoluci v roce 1990.
V prilohach navic uvadim obrazové predlohy nejstarsich uméleckych pamatek na tizemi Mon-
golska (ptiloha A). Cilem této ¢asti prace bylo predstavit malifstvi tibetského buddhismu, které
mélo v Mongolsku vice nez ¢tyfi staleti pfedni misto a vyrazné ovlivnilo malifskou scénu. Také
jsem zde patrala po vyvojové linii vytvarného stylu mongol zurag (tj. mongolské tradi¢ni malif-

stvi).!

Nekladla jsem si za cil vytvorit praci ani vycerpavajici, ani definitivni, ale napsat priikopnickou
studii o tomto malo zndmém tématu, a tak presvédcit dalsi mongolisty a teoretiky uméni, Ze toto

zajimavé téma zasluhuje pozornost.
0. 3. Dosavadni vyzkum na poli sou¢asného mongolského uméni

Pfi psani bakalarské prace jsem narazila na obtiZe s nedostatkem literatury, ktera by se vénovala
sou¢asnému mongolskému uméni. V Ceské republice byla kniha, zabyvajici se timto tématem,
naposledy publikovana v roce 1961. V ruském jazyce jsem mohla cerpat z nékolika knih zabyva-
jicich se mongolskym vytvarnym uménim, zejména jsem vyuzivala publikace od mongolského
autora Cultema, ktery se podrobé vénuje mongolskému uméni ve svych tfech knihach. Tyto
zdroje mi vSak poslouzily pouze pfi psani historické casti prace, nebot tituly konci v obdobi

20. stoleti. Navic informace z posledni historické dekady jsou pravdépodobné nepresné a ovliv-

1) Déle jen mongol zurag.



néné socialistickou propagandou, nebot se jednd o dila vydana pred padem komunistického
rezimu. V encyklopediich o svétovém malifstvi je téma mongolského umeéni zcela opomijené.
Vychazela jsem proto i z teoretickych pramenti o svétovém vytvarném uméni, podle kterych

jsem sama urcovala vytvarné sméry v souc¢asném mongolském uméni.

Cennym zdrojem mi byla kniha vytvarného spolku Union of Mongolian Artists (UMA),? vy-
dand v roce 2010, kterou mi doporucil feditel Institutu vytvarného uméni (Du'rsleh Urlagiin
Surguuli)® na Mongolské statni univerzité umeéni a kultury (SUIS - Mongol Ulsiin Soyol Urlagiin
Ih Surguuli)* Bumandorz’. Ziskala jsem tak unikdtni materidl pro svoji bakalarskou praci. Knihu
se mi podatilo zakoupit pii studijnim pobytu v Ulanbataru v zimé roku 2010 a dovézt do Ceské

republiky, mozna jako doposud jediny exemplar.

2) Daéle jen UMA.
3) Dale jen Institut vytvarného uméni.
4) Dale jen SUIS.
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1. Teoreticka vychodiska
1. 1. Sbér materialu a metoda prace

Ma osobni zaliba ve vytvarném uméni obecné a znalosti o svétovém vytvarném umeéni, ziskané
pfi stfedoskolskych studiich, mé privedly k myslence se toutou dostate¢né neprobadanou ob-
lasti blize zabyvat. Pti svém studijnim pobytu v Ulanbataru v zimé roku 2010 jsem méla moz-
nost provadét terénni vyzkum skrze desitky vystav soucasnych umélcti v taméjsich galeriich
a muzeich. Znalosti mongolského jazyka a zejména mongolské kultury a historie mi pfitom
byly v mnoha smérech ndpomocny, obzvlast k uchopeni a lepsimu porozuméni namétti obrazii

a ur¢ovani historickych vlivli v soucasné tvorbé.

Vyznamnou ¢ast zdroji tvori obrazové predlohy vytvarnych dél soucasnych ulanbatarskych
umélct, ziskané béhem studijni staze. Jednd se o mé vlastni fotografie, informacni materidly
ziskané v galeriich nebo vytvarna dila z knihy Union of Mongolian Artists. Dale jsem jako zdroj
vyuzivala informace z internetu a obrazové predlohy z internetovych galerii. V historické casti

jsem cerpala z nékolika knih, které se tykaji déjin mongolského uméni.

Vzhledem k tomu, Ze se v praci zabyvam vytvarnym uménim, zdalo se mi praktické uvadét
obrazové materialy ptimo do textu, nikoli az na konec prace do piiloh. Ctenaf tak zisk4 jasnou
vizualni predstavu o uvadénych informacich a neni vytrhovan z kontextu ptipadnym listovanim
na konec prace. Reprodukce v kapitole Déjiny mongolského malifstvi od 16. stoleti (kap. 2.)

jsou, pokud neni uvedeno jinak, prevzaty z publikaci od Cultema.

Jako vymezeni pojmu soucasnd vytvarna scéna jsem zvolila rok 1990, kdy v Mongolsku pro-
béhla demokraticka revoluce, ktera napomohla sekularizaci mongolského uméni - uméni tak
prestava nést ideologické znaky (socialismus) a diivéjsi nabozenské znaky (tibetsky buddhis-
mus), a snazi se zaujmout vztah k tématiim moderni spole¢nosti. V§echna vytvarna dila, ktera
uvadim v kapitole o vybranych osobnostech soucasného malifstvi, byla vytvofena po roce 1990.
Obrazové predlohy ve tfeti a ¢tvrté kapitole jsou, pokud neni uvedeno jinak, reprodukovany

z knihy Union of Mongolian Artists.

Soucasné vytvarné umeéni v Uldnbataru jsem pro svou praci rozdélila to tfi hlavnich skupin -
Tradi¢ni mongolské malifstvi (Mongol zurag) a navazovani na jeho tradice, Moderni malifstvi

a Dalsi sméry, kam jsem zaradila krajinomalbu a portrét.
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Vymezeni pojmu moderni uméni vysvétluji v kapitole o vybranych osobnostech souc¢asného
malifstvi v podkapitole o modernim malifstvi (kap. 3. 2.). Pfi analyze vytvarnych dél jsem se
opirala o znalosti historie Mongolska a svétovych déjin umeéni. Skrze zfetelné vizualni podob-

nosti jsem obrazy porovnavala se sméry zapadniho moderniho uméni.
1. 2. Struktura bakalarské prace

Text prace jsem rozclenila do osmi kapitol, které jsou cislované od nuly od obsahu prace po
prilohy, které jsou rovnéz zahrnuty v ¢islovani. V prvnich dvou kapitolach se ¢tenar seznami

s uvodem a teoretickymi vychodisky, které vedly ke vzniku bakalarské prace.

Nasleduje druha kapitola, ktera zachycuje nejdutlezitéjsi body déjin mongolského malifstvi
od 16. stoleti po demokraticky prevrat (1990). Tuto kapitolu jsem uvedla proto, aby se ¢tenar
mohl zorientovat v dé¢jindch mongolského malifstvi, stru¢né se seznamil s uménim tibetského
buddhismu a prostfednictvim téchto historickych skute¢nosti 1épe pochopil rtizné vlivy na
dne$ni uméleckou tvorbu. V podkapitole Zavére¢né poznamky (kap. 2. 3.) vénuji pozornost

zasazeni informaci do Sirsiho kontextu.

Hlavni ¢ast prace tvori treti a ¢tvrta kapitola, kde se zabyvam dily soucasnych mongolskych
malift a jejich analyzou. Kapitoly jsem rozdélila pro vétsi prehlednost na nékolik podkapitol.
Treti kapitolu jsem roz¢lenénila do tfi podkapitol podle hlavnich vytvarnych sméri, které jsem
si urcila. V prvnich dvou podkapitolach predstavuji vybrané osobnosti soucasné ulanbatarské
scény, jejich profesni drahu a néktera dila, a v posledni podkapitole uvadim reprodukce kraji-

nomalby a portrétu.

Ve ¢tvrté kapitole se vénuji analyze predlozenych dél. Urcovala jsem hlavni malitské zanry sou-

¢asné tvorby, naméty obrazti a zminuji se o problematice ky¢e v mongolském malifstvi.

Jako doplnéni vyse zminénych kapitol jsem pro ucelenost prizkumu soucasné vytvarné ulanba-
tarské scény zaradila na konec prace jesté patou, doplnujici kapitolu, kterd zevrubné nastinuje

situaci vytvarnych vzdélavacich instituci, galerii a muzei v Ulanbataru.

Sesta kapitola obsahuje zévér a shrnuti vysledkt prace. Nasleduje bibliografie, obsahujici se-
znam pouzité a prostudované literatury a internetovych odkazt. Na tplny konec prace jsou

zafazeny obrazové prilohy.
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1. 3. Poznamky, transliterace, pieklady

Prepisy mongolskych slov do latinky jsem provadéla na zakladé systému pouzivaném v perio-
dickém casopise Mongolo-tibetica Pragensia, vydévaném Ustavem Jizni a Centralni Asie Filo-
zofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze. Zavedeny systém transkripce je v souc¢asné podobé v
uzivani od roku 2003. Veskera mongolska slova a vlastni jména vyskytujici se v textu jsou tran-
skribovana, s vyjimkou zavedenych termint jako napf. Ulanbatar, chan, Bogdgegén atd. Z vyse

zminéného periodika jsem vychdazela rovnéz v pripadé psani poznamek a bibliografie.

Terminy v mongolstiné a transkripce mongolskych slov a vlastnich jmen jsou od samotného
textu oddélené kurzivou pro vétsi prehlednost prace. S ohledem na skutecnost, Ze bakalarska
prace je psana v ¢eském jazyce a jejim obsahem neni lingvisticky rozbor mongolstiny, popisky
obrazkt v historické ¢asti a nazvy zobrazovanych vybranych vytvarnych dél uvadim pouze v
&estiné. Cinim tak pro jejich ucelenost a jednotnost, nebot jsem je pieklddala z nékolika jazykd

- rustiny, mongolsiny a anglictiny. Jejich uvedeni v originale by nemélo pro praci vyznam.
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2. Déjiny mongolského malifstvi od 16. stoleti
2.0. Uvod

Déjinam mongolského malifstvi od 16. stoleti se ve své praci vénuji proto, abych poukazala na
to, Ze v Mongolsku bylo vice nez ¢tyfi staleti hlavnim smérem ikonografické malifstvi, nesouci
znaky tibetského buddhismu. Umélci se malbou v evropském slova smyslu zabyvaji az od po-
¢atku 20. stoleti. Informace jsem prevazné cerpala ze tfi knih od Cultema,® ktery se mongolskym

uménim podrobné zabyva.

Do 16. stoleti v Mongolsku nemiizeme sledovat jasnou osu vyvoje malifstvi. Vytvarné umeéni
bylo ovliviiovano slozitymi historickymi okolnostmi. Nelze mluvit o uméleckych slozich, tak
jak je chapeme v Evropé, v tomto obdobi (1. tis. pf. n. 1.-16. st.) na izemi Mongolska dochézelo
predevsim ke vstiebavani turkickych, tibetskych a ¢inskych vlivi. Skute¢ny vyvoj mongolského
uméni nastal spolu s druhou vlnou $ifeni buddhismu v 16. stoleti za vlady Abataj chana. Ten
zalozil klaster Erdene zuu (1586), ktery se stal centrem tibetského buddhismu v Mongolsku.
Neméné k rozvoji buddhistického uméni prispél v 17. stoleti O'ndor gegeen a vyznamny umélec
Zanabazar a jeho zaci. Na jejich odkaz navazala tzv. Urginska $kola na pfelomu 18. a 19. stoleti,
jejiz malifi se vénovali i rozvijeni prostorové tvorby na pozadi nabozenskych dél. S prelomem
19. a 20. stoleti postupné dochdzelo k uplatnovani tvirci invence na pozadich obrazt a uvol-
novani nabozenskych témat. Az na pocatku 20. stoleti vyznamny umélec Sarav polozil zaklady
mongolskému realismu. V 50. letech na néj navazali dalsi malifi a vyvinuli specificky malifsky

styl mongol zurag.
2. 1. Mongolské malifstvi 16.-20. stoleti

Za vlady Abataj chana bylo uméni v souvislosti s pfijimanim tibetského buddhismu vyznamné
ovlivnéno tibetskou skolou a ikonografii. Pfi vytvareni obrazi malifi museli dodrzovat presné
postupy, pozice zobrazovanych a barvy. Napriklad lidské télo je zobrazovano pomoci deviti ver-
tikalnich, dvanacti horizontalnich a $esti diagonalnich linii. Oblicej se rozdéluje na Ctyfi hori-
zontaly - temeno, kraj vlast, konec nosu a podbradek, které protinaji dvé diagonaly.” Mongolsti

umélci se ridili centralni a vychodni tibetskou ikonografii.

5) Cultem (1982); Cultem (1984); Cultem (1986).

6) Prehled nejstarSich uméleckych pamatek na tzemi Mongolska viz. ptiloha A.

7) Zajimavé je, ze buddhisticky ikonograficky kanon mé& velmi pfibuzné rysy s evropskym proporénim
zobrazovéanim figury, které determinoval Leonardo Da Vinci a Albrecht Direr. Srovnej viz. Cultem (1986,
str. 15).
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1. Ikonograficky kanon

Do 17. stoleti vétsinou nenalézame zminky o konkrétnich autorech, dila byla ¢asto vytvorena
»nezndmym mistrem’, nebot tvorba umélcti byla vhimana jako sluzba bozstviim a méla prisna
pravidla. Malifi se modlili jak pfed zapocetim, tak v priibéhu tvorby samotné, a tvorili prede-

v$im anonymné.

V 17. stoleti silil vliv tibetské kultury a mongolsti umeélci si béhem uplynulého stoleti naplno
osvojili pravidla i techniku tibetské tvorby a dosdhli kvalit tibetskych mistri. Prostfednictvim
nabozenské doktriny, ktera v sobé zahrnovala vSechny aspekty tviir¢iho procesu, se mongol-
$ti mistfi seznamili se slozitym systémem zobrazovani nabozenskych motivt, figur a s propor-
cionalitou. Na druhé strané prisné buddhistické kanony zacaly ¢asem prekazet individualnim
tviiréim projeviim a branily malovani vyjevi z bézného Zivota. Naméty obrazii tak byli hlavné
Buddhové a bédhisattvové.?

Jisl o tviir¢ich projevech v buddhistickém malifstvi fika: ,Vétsi moznost pro uplatnéni tviréi
fantazie malife a rozvinuti kompozice v pravém slova smyslu poskytuji v obrazech krajinna
pozadi se zdkoutimi u tekoucich fek, s horami, stromy, vodopady, ptaky a zvéfi. A tam, kde jsou
zobrazeny vypravéci scény, napt. legendy ze zivota Buddhova nebo svétct, je dana umélci tviir-
¢i volnost... Tu je figuram dovoleno otacet se i do profilu, shlukovat se ve skupiny mezi sebou
mluvici nebo spole¢né svazané néjakym déjem. Celé vypravéni je pak rozdéleno po plose obrazu
do epizod, ni¢im od sousednich vyjevii neoddélenych. Zde ma malif i vétsi prilezitost uplatnit
svij cit pro skladbu barev i jejich valéry... Jen nejvétsi umélci se mohli se zdarem odvazit na ta-
kové vypravéci scény nebo piivodni ikony. Ostatni, méné tvofivé nadani, avsak presto technicky

zru¢ni malifi jen kopirovali staré vzory.“ (Jisl 1961, str. 22)

8) Podrobnéji Cultem (1984, str. 90 - 91).
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Nejvice pouzivanou malifskou technikou byla v 17. stoleti malba temperou na platno. Malifi si
nejprve nactrtli tuzkou na papir predlohu, kterou na platno prenaseli propichovanim $pendliky.
To bylo nasepsované mlé¢nou vodkou smichanou s lepidlem a kfidovym prachem. Barvy si
vyrabéli hlavné z mineralnich rud a Casto vytvareli jasné a syté odstiny, pficemz hlavni roli na

obrazech hrala ¢ervend barva.

Hlavni osobnosti mongolského vytvarného umeéni 17. stoleti byl politicky a nabozensky viidce
Mongolska Ondo’r gegeen Zanabazar® (1635-1723), ptezdivany Michelangelem Asie. Jeho nej-
vétsi prinos tkvi v sochafrstvi, nebot vytvoril velké mnozstvi soch, které dodnes zdobi mnoho
klasterti v Uldnbataru a po celé zemi. Vétsina jeho soch zobrazujich buddhisticka bozstva byla
nastésti uchrénéna od ni¢eni béhem Cojbalsanovych represi, které vznikly na Stalintv popud
ve 30. letech 20. stoleti. Zanabazar mél velky talent, diky kterému i pres svazujici pravidla ka-
nonického zobrazovani dokazal svym socham vdechnout Zivot a dokonce jeho obrazy ptsobi

prostorove.

Kromé rozsdhlého socharského dila je umélci pripisovano nékolik obrazii. Na jednom je vy-
obrazen Zanabazar s knihou a na druhém jeho matka. Ackoli je technika portrétd dostatecné

profesionalni, je také mozné, Ze obrazy vytvorili jeho Zaci a nikoli samotny mistr.

Dalsi obraz, o kterém se tvrdi, Ze jej namaloval Zanabazar, je Bila Tara (Sitatara), i kdyz také zde
se vedou spory o autorstvi. Dilo se dochovalo do dne$ni doby v mnoha kopiich. Dalo by se fici,
ze jeho namalovani je pro malife jistou uméleckou vyzvou, a je mozné, Ze mohlo byt zkouskou

pro vstup do Zanabazarovy $koly.

9) Podrobnéji o Zanabazarovi Cultem (1982, str. 6—10).
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5. Zanabazar (?), ,Sita-tara“, pfipravna kresba

4. Zanabazar (?), ,Bila Tara (Sitatara)*, 17. stoleti
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Vyznamnym dilem poloviny 18. stoleti je obraz Abataj chdna od neznamého mistra. Dilo je
pfinosné zejména pro zajimavé detaily, napt. figura chana drzi v jedné ruce knihu a ve druhé
vadzru. V pozadi dila miizeme pozorovat scény ze Zivota Abataj chana, naptiklad stavbu chramu

Erdene Zuu nebo setkani chana s tfetim dalajlimou Sonam - Gjacchem a dalsi.

6. Neznamy autor, ,Abataj chan“
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V 19. st. se rozsifila tvorba textilnich aplikaci, kterou umélci pouzivali k dosazeni honosnéjsiho
vzhledu. Obrazy vysivali stiibrnymi a zlatymi nitémi na hebvabi nebo brokat. Textilni obrazy

tvori jednu z osobitych souc¢asti mongolského uméni a svymi uméleckymi a estetickymi kvalita-

mi se vyrovnaji malovanym obraziim.

7. Neznamy mistr urginské skoly, ,Buddha®, 19. st. 8. Neznamy mistr urginské skoly, ,Manz'us’ri‘, 19. st.

Koncem 19. stoleti a poc¢atkem 20. stoleti byly v Urze vytvareny textilni aplikace obrovskych
rozmért zobrazujici buddhistickd bozstva. Svou okdzalosti a leskem mély ohromit véfici. Jejich
tvorba byla podporovana bohatymi slechtici, ktefi mezi sebou soutézilli, kdo si miize si dovolit

honosnéjsi dilo.™

10) Srovnej viz. Cultem (1984, str. 103).



9. Neznamy autor, ,Us’nis’avidz'aiya“ 10. Neznamy autor, ,Jedna z podob Yamy“

11. Neznamy autor, ,,Pfinaseni obétin bozstvim*
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Konec 19. stoleti znamenal pro Mongoly nariistajici tlak ze strany Cifiant a Mandzud. V zemi
proto sililo narodni osvobozenecké hnuti, které v roce 1911 vyvrchlilo vyhlasenim nezavislosti
zemé v Cele s Bogdgegénem. Cina (byvala MandZzuska fise) tuto nezavislost odmitla akceptovat
a snazila se Mongolsko udrzet pod svoji nadvladou. Spory vyvrcholily socialistickou revoluci
v roce 1921, kterou podporil tehdejsi Sovétsky svaz. Politické a socidlni promeény se odrazily

ivuméni.

Na prelomu 19. a 20. stoleti malifi pfestali malovat pouze ikonografické buddhistické obrazy
a zacali pracovat na obrazech se socialni tématikou. Zaznamenavali na nich hlavné spolecensky

dalezité udalosti s velkym poctem lidi, naptiklad festival Naadam™ a tanec Cam™.

Diky uvolnéni tématiky obrazi v mongolském malifstvi, mohl vyniknout neobycejny malif
Baldugiin Sarav (1869-1939)."® Ten byl dillezity pro mongolskou tvorbu ze dvou divodi. Svou
malbou portrétti chanii polozil zaklady realismu. A vytvoril zasadni, dodnes obdivované uni-
katni dilo ,,Jeden den v Mongolsku®, na které v 50. letech navazoval cely malifsky smér mongol
zurag.

Na zacatku 20. stoleti Sarav namaloval podle fotografii dva portréty, na prvnim je osmy
Bogdgegén (obr. ¢. 12), na druhém jeho Zena (obr. ¢. 13). Dila jsou velmi realisticka, témeér
k nerozeznani od fotografii. Malif spojil uméni kdnonu a zaroven objevil nové vyjadreni rozmé-
rt predmétti a hloubky obrazu. Tyto prace svéd¢i o zméndch starych metod zobrazovani ¢love-
ka, S arav polozil zaklady rea-lismu v mongolském malifstvi. I kdyz kopiroval fotografii, presto

se snazil zachytit nejen vnéjsi podobu, ale také charakter portrétovaného.

11) Naadam je tradi¢ni festival v Mongolsku. Jinak také ,eriin gurvan naadam“ neboli ,tfi muzské hry“.
Tyto hry jsou mongolsky zapas, jizda na koni a lukosttelba.

12) Cam je ritualni tanec v ramci tibetského buddhismu.

13) Podrobnéji o S’aravovi Cultem (1984, str. 109-112).
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13. S’arav, B., ,Portrét manzelky 8. Bogdgegéna®, pocatek 20.
stoleti

= i [ -

15. Neznamy mistr urginské skoly, ,Letni rezidence*”

y =

14. S’arav, B., ,Slavnost kumysu*
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Obrazy ,,Jeden den v Mongolsku“ (obr. ¢. 16) a ,,Slavnost kumysu® (obr. ¢. 14) oteviraji témata
kazdodenniho Zivota. Malif musel byt vyborny pozorovatel, nebot dokazal pienést na platno
chod bézného Zivota do nejmensich detailt. Stylem malby navazuje na zobrazovani pozadi na-

bozenskych maleb. Nabozenské motivy ustupuji naméttim se socidlni tématikou i mezi umélci

urginské skoly.

16. S’arav, B. ,Jeden den v Mongolsku*
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2. 2. Malirstvi od socialistické revoluce (1921) po demokraticky prevrat (1990)

Po vitézstvi socialistické revolu¢ni skupiny roku 1921 zac¢alo Mongolsko prochdazet drastickymi
socialnimi, politickymi i ekonomickymi zménami. To se také odrazilo v radikalnich zménach

v uméni. Zacala éra uméni socialistického realismu.

Nepodartilo se mi ziskat literaturu, ktera by se podrobné zabyvala socialistickym realismem
v mongolském malifstvi. Knihy o mongolském vytvarném umeéni, ze kterych jsem cerpala, byly
vydané pred demokratickym prevratem, tudiz obsahuji informace podrizené politické cenzure
a o diktatu socialistického realismu se v nich nepise. Z dostupnych obrazovych materialti je v§ak
patrné, Ze umélecka scéna v Mongolsku se plné prizptisobila vzoru Sovétského svazu. To vedlo
k devastaci pivodniho mongolského uméni tibetského buddhismu a tradi¢nich metod jeho

vyuky. Klastery byly ni¢eny a taméjsi ndbozenska dila likvidovana.

O uméni v socialistickém Rusku kunsthistoricka A. Dempseyova pise: ,,Ifemi hlavnimi zasa-
dami socialistického realismu byly: stranickost, prezentace spravné ideologie a srozumitelnost.
Umeéleckd hodnota se urcovala podle toho, jakou mérou dilo prispélo k budovani socialismu.
Prace, které tomuto cili neptispivaly, byly zakazany. Realismus, snadno pochopitelny pro Siroké
vrstvy lidi, byl vyvolenym stylem. Nebyl to realismus ani tak kriticky (jako v dilech socialnich
realistl), spiSe usmérnujici a vychovny. Socialisticky realismu mél oslavovat stat a vysokou uro-
ven nové beztfidni spole¢nosti, budované sovéty. Stat bedlivé sledoval témata i jejich umélecka

ztvarnéni.“ (Dempseyova, 2002, str. 168)

Na sjezdu Svazu sovétskych spisovatelil v roce 1934 se ustanovilo, Ze umélecké zobrazeni musi
byt v souladu s cilem ideologickych zmén a vychovy délnictva. Tim byl v tom samém roce so-
cialisticky realismus vyhlasen za oficidlni umélecky smér byvalého Sovétského svazu. Byly tak
ukonceny spory, ktery z umeéleckych smért (figurativni'* nebo abstraktni) by nejvhodnéji slouzil
pro revoluci. S modernim hnutim v Sovétském svazu bylo skoncovano. Od tohoto roku museli

vsichni umeélci vstoupit do statniho Svazu socialistickych umélcti a podfidit mu svou tvorbu.'

14) Jako figurativni uméni oznaCujeme vesSkeré uméni, u kterého Ize rozeznat znaky reéalného pred-
obrazu.
15) Podrobnéji o socialistickém realismu také Mraz (1988, str. 168); Baleka (1997, str. 336).
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Domnivam se, Ze obdobi od socialistické revoluce po demokraticky prevrat v Mongolsku je
v kontextu vytvarného uméni malo zmapované a jisté by bylo zajimavé zabyvat se jeho podrob-
néj$im rozborem. Neni viak pfedmétem mé prace, a tak mu nebudu vénovat vétsi prostor. Cte-

nafi pro ilustraci predkladam nékolik obraz z internetové galerie Tsagaandaarium.'®

»AGAANDARI
SE!

17. Budbazar, B. ,Prestavka*“

TSAGAANDARI
ART MUSEUM

18. C'ogson, B. ,Navzdy s tebou*

19. Amgalan, D. ,Zacatek velkého budovani*

20. Odon, D. ,Schiize“

21. Z’amsran, C. ,Cementarna“

16) Takto zni oficidlni nazev galerie. Neexistence mongolské podoby nazvu dokazuje westernizaci
mongolské spole¢nosti. Podrobnéji. http://tsagaandarium.org/collections/permanent/realism.
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V Sovétském svazu byly hlavnimi tématy socialistického realismu politi¢ti vidci, vydobytky
sovétského hospodarstvi, muzi a Zeny pfi praci, sportu a na politickych shromazdénich. Diky
socialistické propagand¢ se stejnym namétiim vénovali i mongolsti malifi. Ve spojeni s mongol-

skou kulturou a tradici a s odstupem ¢asu mohou tato dila ptsobit az usmévné."”

-;
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;
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22. Autor ani nazev neuveden

17) Obr. €. 22 potizen v Mongolské narodni galerii moderniho uméni, Ulanbétar, prosinec 2010.
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Dal$im smérem, ktery se vyvinul v 50. letech, je specificky malifsky styl mongol zurag, a jenz
navazoval na tvorbu Sarava. Cultem tvrdi, Ze vznikl hlavné diky mladym intelektudltim, ktefi
studovali v zahrani¢i (v zemich Sovétského svazu) a kterym $lo o probuzeni narodnich tradic

a probuzeni narodniho povédomi.' Malifi se svou tvorbou chtéli priblizit dilim starych mistri.

23. Damdinsu’ren, D., ,Nadam (bo’h)“ 24. Manibadar, D., ,Stary valecnik*”

Mongolsky malii N. Cultem, drzitel nékolika vyznamnych ocenéni, ktery je povazovan za prv-
niho mongolského ucence v oblasti malifské estetiky, vzpomina: ,Nezustali jsme jen u poznani
ruského a svétového uméni, ale s tictou jsme probouzeli a rozvijeli také vlastni narodni kulturni

dédictvi a pracovali jsme na formujici se estetice.“!* (Narmandah, 2005, str. 2)

Domnivam se, Ze vznik tohoto malifského sméru byl postaven na myslence, Ze uméni ma byt
formou narodni a obsahem socialistické. To se malifim na nékterych dilech opravdu povedlo,
49

naptiklad na Cultemové dile ,Volani® (obr. ¢. 25) ma na sobé mongolsky jezdec cepici s rudou

hvézdou.

Mezi malite, ktefi polozili zdklady mongol zurag a pomohli jej rozvinout, patfi slavny malif D.
Manibadar, narodni umélec U’. Yadamsu'ren, E. Purevzal, M. Haidav, C. Minz'wur, C. Zamsran,
lauredt ceny Lidového Génia D. Damdinsu’ren, ndarodni umélec A. Sengecohio, narodni umélec

B. Gombosu’ren, narodni umélec N. Cu’ltem, C’intogtoh a nemadlo dal$ich umélca.?

18) Srovnej viz. Cultem (1986, str. 18).

19) ,N. Cultem: ,bid zo’vhon oros bolon o’rno dorniin songodog uraltai tanilcaad zogsohqui, o’oriinhoo
undesnii coyoliin o’v ulamz’lalig hundetgen sergeen ho’gz’u’uleh uhaanig mo’n suralcan yum* gesen
yum.”

20) Podrobnéji Narmandah (2005, str. 2-3).
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27. Minz’'uur, C., ,Kocovani“
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2. 3. Zavérecné poznamky

V pribéhu 20. stoleti bylo mongolské malifstvi vyrazné ovliviiovano byvalym Sovétskym sva-
zem. Kromé socialistického realismu do Mongolska proudily ,,nové* malifské Zanry — portrét

a krajinomalba. Na obrazech téchto zanrti je dodnes patrny silny vliv ruského realismu.

V Rusku byla v 19. stoleti zasadni skupina peredvizniki, zaloZena v roce 1870, jejiz umélci vy-
znavali realismus a naturalismus. Sdruzeni vzniklo z odboje mladych malita proti klasicismu
petrohradské akademie. Proslavili je jejich putovni vystavy. ,Za pul stoleti vystavni ¢innosti,
jez obsahla vyznamna ruskd mésta, prosli Sdruzenim nejvyznaméjsi rusti malifi této doby, jako
L. J. Repin, V. V. Verescagin, I. I. Levitan, V. A. Serov ad. Hmotny tspéch ¢lenti Sdruzeni ale vedl
k tomu, Ze malifi nadbihali vkusu publika; od zacatku 20. stoleti, kdy popisny realismus vedl

v

k rutiné, se Sdruzeni stalo bastou umélecké zaostalosti.“ (Mraz 1988, str. 447) Jejich socialné
kriticky proud zahrnoval kromé zanrového a portrétniho malifstvi i naméty politické, revolucni
a historickou malbu. Protivale¢ny charakter mélo dilo Vere$¢aginovo, v krajinomalbé domino-

vali A. K. Savrasov, L. I. Sigkin a I. I. Levitan.?'

V 90. letech 19. stoleti nastoupila nova generace ovlivnénd impresionismem, symbolismem
a secesi, formujici moderni ruské umeéni. Roku 1898 byla zalozena skupina Mir iskusstva, orien-
tujici se na zapadni umélecké proudy. V roce 1910 byla zalozena skupina Bubnovyj valet reaguji-
ci na fauvismus, futurismus a tvorbu P. Cézanna. Rozvijely se i nefigurativni sméry (rayonismus,
suprematismus) a tvorba ovlivnénd expresionismem a dilem M. Chagalla. ,,V druhém desetileti
20. stoleti prispéli rusti umélci podstatnou mérou ke vzniku abstraktniho umeéni: 1910 namalo-
val V. Kandinskij svtij prvni abstraktni akvarel, kolem 1911-12 dospéli M Larionov a N. Gon¢a-
rova k rayonismu a 1913 vytvoril K. Malevi¢ sv@ij Cerny ¢tverec na bilém pozadi.“ (Mraz 1988,
str. 518)

V roce 1934 byl ale v Moskvé vyhlasen za jediny spravny oficialni umélecky smér socialisticky
realismus, ktery skoncoval s ostatnimi modernimi sméry v Rusku. ,Na konci druhé svétové
vélky formuloval Andrej Zdanov, od roku 1934 Stalintv kulturni mluvéd, soubor jesté restrik-
tivnéjsich opatfeni, ktera poté v roce 1946 prijal vybor komunistické strany. Opatfeni pro-
pagovala specificky ruské, nacionalistické uméni, zakazala veskeré cizi vlivy a vybizela vladu
k dislednéjsi kontrole uméni. V letech 1946 az 1948 byli vylouceni (ze Svazu socialistickych
umélcit) vsichni spisovatelé, hudebnici, umélci, intelektualové a védci, ktefi byli naréeni, Ze ‘za-
nedbavali ideologii a podfizovali se zapadnimu vlive’ I kdyz se omezeni po Stalinové smrti

v roce 1953 uvolnila, socialisticky realismus ztstal v Sovétském svazu i v dal$ich komunistickych

21) Vice o peredviznicich Fiala, V.: 1951, Rusti realisti¢ti maliFi IX. stoleti, Orbis, Praha.
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statech hlavnim umeéleckym stylem az do prichodu tzv. glasnosti Michaila Gorbac¢ova v poloviné
80. let.“ (Dempseyova 2004, str. 168) V obdobi destalinizace a odstranovani kultu osobnosti
v 60. letech jeho vliv klesal, stejné jako i za vlady Gorbacova, presto ziistal oficialnim smérem az
do roku 1991.

Domnivam se, Ze vzhledem k izolaci Mongolska od Evropy, a kvtli silné pozici socialistického
realismu v sousednim Sovétském svazu, se mongolské moderni uméni zacalo rozvijet az po de-
mokratickém prevratu. Spolu s westernizaci spole¢nosti dochazi k obraceni pozornosti umélcti
k zapadoevropskému modernimu uméni a navazovani na jeho tradice. To bohuzel nékdy vede
az ke stylové apropriaci®? v umélecké tvorbé. Také diky sekularizaci uméni, zcela ptirozené (po-

vy

dobné jako tomu bylo v Evropé na zacatku 19. stoleti) dochazi ke vzniku a $ifeni kyce.?

22) Pod pojmem stylové apropriace (ptivlastnéni si formalnich postupt) rozumime vytvareni dél v uréi-
tém znamém uméleckém stylu, bez pfineseni jakékoli autorovy invence.

23) Tremi zakladnimi prvky ky&e jsou: snadna rozkédovatelnost, plisobeni prijemné libosti a nedosta-
tek inovace. Podrobngji Kulka (2000, str. 27-61).
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3. Vybrané osobnosti a dila soucasného mongolského malifstvi
3.0. Uvod

V této kapitole jsem si kladla za kol vytvofit soubor vybranych osobnosti a dél soucasného
mongolského malifstvi a ilustrovat na nich situaci ulanbatarské vytvarné scény. Pri vytvareni
tohoto souboru na zakladé terénniho prizkumu, ktery spocival hlavné v navstévach vytvarnych
instituci - $kol, muzei, galerii a sbéru obrazového materialu, jsem hledala odpovédi na své otaz-
ky kde ziskavaji malifi umélecké vzdélani, kde umélci vystavuji a jak se prezentuji na verejnosti,
zda jsou uskupeni ve vytvarnych sdruzenich a zda existuje v soucasné dob¢ néjaké oficidlni dé-

leni mongolského malifstvi podle zanr{, naméta a vytvarnych sméra.

Vzhledem k prekvapivé velkému mnozstvi mongolskych vytvarniki jsem musela vytvofit jejich
uz$i vybér, aby tak vznikl soubor vybranych obrazovych predloh. Na jeho zdkladé jsem vystavéla
analyzu, kterou se zabyva nasledujici kapitola. Pro ucelenost prace bylo nutné vénovat jednu
kapitolu souboru obrazovych predloh vybranych dél soucasnych mongolskych malift. Abych
¢tenafi umoznila nahlédnout do rozmanité mongolské malifské scény, s prihlédnutim k nedo-

statku dostupnych prament, uvadim strucné jejich profesni a autobiograficka data.

Dnes je Mongolsko demokratickym statem, ktery se ve vSech smérech vyviji a snazi se dohnat
»zapadni® civilizace. V poslednich letech dochazi v zemi k velkému hospodarskému ristu, bo-
huzel ¢asto i na tkor tradi¢niho nomadského zptisobu Zivota. Zejména postupnym prechdze-
nim obyvatel k usedlému, méstkému zptisobu Zivota, vystavbou doli a rozvojem infrastruktu-
ry. Déle se za poslednich dvacet let na mongolské kultufe podepisuje mohutny prival turistii
a s nim spojeny rozvoj turistickych sluzeb. Na druhou stranu se ale domnivam, ze dochazi
ikurcité obrodé tradi¢ni, lidové kultury, ktera byla béhem posledniho stoleti ¢astecné potlacovana
a velmi ovliviiovana socialistickym rezimem sovétského typu. Déje se tak diky vzdélanctim, kte-

fi studovali mimo Mongolsko a citi potfebu chranit své unikatni kulturni dédictvi.

Vsechny tyto okolnosti se nutné musely projevit i v umeéni a ovlivnit jeho vyvoj. Umélci mohou
Cerpat ze znalosti a dovednosti svych predki a zaroven maji pred sebou otevreny Siroky horizont
novych moznosti. Dnes$ni vytvarnici se tak nezabyvaji pouze naméty a technikami ,,Orientu’,
ale maji otevienou cestu k celosvétovému uméni. Ja osobné si myslim, Ze ,,proamerikanizace®
a ,westernizace“ spolecnosti ovlinuje nékteré malife tthnutim ke stylové apropriaci (pozn. ¢. 22)

a ky¢i. Priklady téchto tendenci predkladam na konci dalsi kapitoly (kap. 4. 3.).
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Je na misté si polozit otazku, co je to ky¢. Zakladni definice je uvedena v poznamkach predchozi
kapitoly (pozn. ¢. 21) a v podkapitole Ky¢ (kap. 4. 3.). Zaujala mé ale také Kulkova myslenka
o sociologické teorii kyce: ,,Seriézni umélec je ten, ktery vystavuje v seriéznich galeriich; hod-
notna kultura je to, o co ma zajem ‘lepsi spole¢nost’; masova kultura je to, co se libi masam,”
a dale, ze: ,Ky¢ jsou ty levné obrazky, které se prodavaji v predmeéstskych galeriich a v obchod-
nich domech - ne ty, co visi na sténach muzei a auk¢nich sini. Ky¢ vznika, kdy ma hodné lidi
dost penéz, aby si jej mohli koupit. Je kategorii zcela pfirozenou. Je pravé tak nevyhnutelny jako
umélé kvétiny, plastikové stromy ¢i standardizovand obcerstveni firmy McDonald - je prosté
produktem masové spotiebni kultury. (Kulka 2000, str. 18-19) Co je a neni povazovano v za-
padnich a vychodnich civilizacich za ky¢, by vsak mohlo byt tématem dalsi védecké prace. Vzdyt

je to predevsim otazka vkusu, ktera je ale kulturné ovlivnéna.

Umélce jsem vybirala podle svého vlastntho uvazeni a vkusu. Jedna se o mali-
fe, ktefi mé néjakym zplisobem zaujali a zdali se mi vhodni pro demonstra-
ci rtznorodosti soucasné mongolské tvorby. Netvrdim, Ze bych vybrala ty nejlep-
$1 nebo nejoriginalnéjsi, ale v dilech jsem hledala osobity styl, ktery by mé zaujal. Timto se
omlouvam umélctim, které jsem do své prace nezaradila. Casto uvddim malife a dila, se kte-
rymi jsem se osobné setkala a kterd jsem vidéla pfi svém studijnim pobytu v Ulanbataru v zim-
nim semestru v roce 2010. V$echna dila, ktera v této kapitole uvadim, jsou malby vytvorené po
demokratické revoluci v roce 1990. Tak dostojim pojmu soucasna scéna, ktery jsem si vytycila

v teoretickych vychodiscich.

Abych co nejvice obsahla rozmanitost sou¢asné mongolské malby, snazila jsem se peclivé vybi-
rat umélce z nejriznéjsich prostredi. Cast z nich tvori ucitelé na SUIS v Uldnbataru, déle jsou to
absolventi této $koly, ¢lenové vytvarného spolku UMA, malifi vystavujici v galerii Tsagaanda-
rium a také nejmladsi predstavitelé mongolské moderni tvorby - absolventi programu ‘Young
Leaders in Art. Vybrani malifi maji sva dila Casto vystavena ve stalé expozici v nékterém z ulan-
batarskych muzei a galerii — napf. Mongolska narodni galerie moderniho uméni, Zanabadzaro-

vo muzeum, galerie Tsagaandarium, Design park a jiné.

Mongolské malifstvi jsem pro svoji praci sama zanroveé rozdélila do ¢tyt hlavnich skupin, nebot
jsem nenalezla literaturu hovorici o oficidlnim zanrovém rozdéleni soucasné mongolské vytvar-
né scény. A to na tradi¢ni mongolské malifstvi a navazovani na tuto tradici, moderni malifstvi,

krajinomalbu a portrét, pficemz prvnim dvéma se vénuji vice, nebot se mi zdaly zasadnéjsi.

V prvnich dvou podkapitolach této kapitoly (kap. 3. 1., kap. 3. 2.) jsem stru¢né predstavila jed-
notlivé malife a nékolik jejich vybranych dél. V dalsi podkapitole (kap. 3. 3.) jiz nejsou umélci
uvedeni jmenovité, ctenari predkladdm vybrané obrazové materialy podle jednotlivych zanrt.

Umélci jsou fazeni podle ceské abecedy.
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3. 1. Tradi¢ni mongolské malifstvi (Mongol zurag)

Vytvarny styl mongol zurag se v Mongolsku zacal rozvijet v 50. letech. Soucasna ucitelka tohoto
stylu na Institutu vytvarného umeéni na SUIS v Ulanbataru Narmandah ve svém textu ,, Mongol-
ské malifské vzdélani a jeho studium™ (Mongol zurgiin surgalt, s’inc’lel)?** prezentuje myslenku, ze
vyvoj mongolského malifstvi Gizce souvisi se vznikem a rozvojem Vyssi $koly vytvarného uméni
(Du’rsleh Urlagiin Deed Surguuli),?® nynéjsi Institut vytvarného uméni na SUIS. A hovoii o jeji
historii. Uz v roce 1945 byla v Mongolsku zalozena zékladni pfipravna umélecka skola, ktera se v
roce 1975 stala Stfedni $kolou vytvarného umeéni (Dursleh Urlagiin Dund Surguuli).?® Absolven-
ti této skoly méli dale moznost studovat na Vyssi skole vytvarného uméni, ktera zprvu ptipra-
vovala malife v deviti oborech. Tato skola, jenz v ¢asové ose Sedesati let napomahala rozvinuti
standardi estetického vzdélani, se postupem casu déle vyvijela a rozsifovala, a v sou¢asné dobé
nabizi studentim studium Sestnacti bakalarskych obort. Narmandah se domniva, ze absolventi
této skoly jsou pro své kvality cenéni a uznavani nejen v Mongolsku, ale i v celosvétovém me-

ritku.?”

Roku 1971 byla na Stiedni vytvarné skole oteviena prvni tfida mongol zurag. Studium se zacalo
vyvijet na zdkladé myslenky autentického zptsobu prace nad nabozenskymi obrazy. Hlavnimi
ukoly mongol zurag je studium kocovnické historie a kulturniho dédictvi mongolského naroda,

vysvétluje Narmandah.?®

Ke zdokonaleni studia tohoto unikatniho vytvarného sméru a k jeho rozvoji prispéli svou praci
v letech 1971-1987 ucitelé Tomorbaatar a C’intogtoh, a byli tak ndpomocni ke zrodu mnoha
skvélych umélcti. Po roce 1987 Narmandah zakondila jako jedna z prvnich absolventek obor

Mongol zurag a zacala na $kole vyucovat.?

»Pro studium mongol zurag je ptiznacné, ze je do néj zapojena znacnou $ifi vlastni historie a
tradice. Je tfeba umét ze svého téla a talentu vytahnout schopnosti, jez se zhmotni a rozvinou
cvikem vlastni zruc¢nosti a obratnosti. Tak se otevira moznost tohoto studia umélciim, ktefi se
chtéji seznamit se zapadnim pojimanim malby, ale také pracovat se starymi tradicnimi kocov-

nickymi zptsoby malby®, fikda Narmandah.*® (Narmandah, 2005, str. 2-3)

24) Viz. ptiloha B.

25) Dale jen VySSi Skola vytvarného uméni.

26) Dale jen Stredni vytvarna Skola.

27) Podrobnéji Narmandah (2005, str. 2-3).

28) Tamtéz.

29) Tamtéz.

30) ,Mongol zurag ni o’oroo tu’'uh ulamz’laliin o’rgon hu’reeg hamraz’ baitag onclogtoi. Mongol zuragt
suralcahiin tuld bie setgelee bodit setgehu’unees tatan abc’ oyuun uhaanaaraa hiisverlen irelhiileh ur
uhaand suralcah heregtei baidag. Tiimeec o’rnodiin surgaltiin zurag argac’lald oilgolt olgoh s’ine taliig
surgaltandaa as’iglasnaap nu’udelc’diin urlagiin ertnii buh u’eiin songodog helbereec hosluulan bu’teel-
c’eer suralcah bolomz’ neegdez’baigaa yum.*
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V osobnim rozhovoru ucitelka Narmandah vyjadrila myslenku, ze klesajici zajem o studium
mongol zurag souvisi s obracenim spole¢nosti zdpadnim smérem. Odmitani tradic a $patné his-
torické povédomi méstskych Mongoli o vlastim narodé prinasi zaplavu primérnych konzum-
nich obrazi. Zminila, Ze malif mongol zurag ma povinnost byt chdpavym malifem se skvostnou

mysli, byt odbornikem ve svém uméni a pracovat na velikych upfimnych dilech.®' Nize predkla-

dam tfi diplomové prace studentt jejiho ateliéru.

b 1

29. Erdenezorig, T. ,Palac”

30. Batcooz’, B. ,Okamzik z historie”

31) Rozhovor s Narmandah, Ulanbatar, prosinec 2010.
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3. 1. 1. BADAM, Dasdondog

Narodila se v roce 1960. V roce 1981 absolvovala Stfedni vytvarného Skolu v Uldnbétaru a v roce
1997 promovala na Institutu vytvarného umeéni na SUIS v Uldnbataru. Zacastnila se mnoha vy-
stav v zahrani¢i, napiiklad v Kalmycku, Japonsku, Francii, Koreji, Nizozem{, Cing, Indii a také
nékolika vystav v Ulanbataru. Je ¢lenkou vytvarného spolku UMA a drzitelkou tfi vyznamnych
mongolskych ocenéni. (Enhz’in 2010, str. 206) Jeji obrazy bych si troufla spojovat s dily naivni-

ho uméni, ve kterych se odrazi ¢isty cit a nezatizeny pohled ditéte. Jsou propracovavany s laskou

a peclivosti do nejmensich detaild, aniz by byla porusena jejich celkova jednota.?

31. ,Léto”

32. ,Svit mésice” 33. ,Zima“

32) Obr. €. 27 potizen v Mongolské narodni galerii moderniho uméni, Ulanbatar, zari 2010.
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3.1.2. ENHNOMIN, Hundmaa

Narodila se v roce 1985. V roce 2006 vystudovala Institut vytvarného uméni na SUIS v Uldn-
bataru. Od roku 2002 se zucastnila nékolika skupinovych vystav v galerii moderniho uméni.
V roce 2009 se stala clenkou UMA a participovala na nékolika spole¢nych vystavach tohoto
uméleckého spolku. V roce 2010 ukoncila program ,Young Leaders in Mongolian Art“. Malo-
vani se vénuje jiz od détstvi a jeji tvorba je tésné spjata s jejim zivotem. Hlavnim tématem Enh-
nomininych dél je rodina. Umélkyné ve svych obrazech objevuje pfirodu, floru, faunu, ¢lovéka
a lidstvo, pricemz vidi pfirodu jako reflexi lidstva.® Autorka fika: ,Chceme byt zdravi, krasni
amladi. A to chce také ptiroda. Pokud ji nebudeme ctit, chranit a milovat, bude znicena. A kdyz

bude znicena, nebudeme moci existovat.“3

34. ,Prvni snih“

38. ,Rodina 2

37. ,Roztomila Zena“

33) Podrobnéji http://youngleadersinart.wordpress.com/meet-the-leaders-2/enkhnomin-khundmaa/.
34) ,We want to be healthy, beautiful and young,“ she says. ,So does nature. If we do not honour, pro-
tect and love our nature, it will be destroyed. If it is destroyed, we cannot exist.“ Tamtéz.

35) Obr. ¢. 34.-38. viz. http://youngleadersinart.wordpress.com/meet-the-leaders-2/enkhnomin-khun-
dmaal/.
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3.1.3. NARMANDAH, Cultem

Narodila se v roce 1955. V roce 1975 vystudovala Stiedni vytvarnou $kolu v Uldnbétaru a poté
v roce 1986 ukoncila studium na Institutu grafiky a ilustrace v Lipsku, v Némecku. Od roku
1986 vyucovala na Institutu uméni na SUIS v Uldnbataru. A od roku 1997 aZ do soucasnosti je
vedouci ateliéru Tradi¢niho mongolského malifstvi (Mongol zurag) na Institutu uméni na SUIS
v Ulanbataru. Tam také mnohokrat vystavovala, ale ucastnila se také nékolika vystav ve svété
(Japonsko, USA, Ukrajina, Cina). (Enhz’in 2010 str. 214)

Ucitelku Narmandah jsem do své prace zaradila proto, ze jsem se s ni osobné setkala pfi svém
pobytu v Ulanbétaru a kratce jsem s ni pohovofila o situaci sou¢asného mongolského umeéni.?
Narmandah si mysli, Ze mladi Mongolové se malo zabyvaji tradi¢cnim mongolskym uménim.
Laka je, myslim si zcela prirozené, zapadni uméni, ke kterému az do demokratického prevratu
neméli prili§ pristup. Narmandah méla moznost studovat v Némecku, a tak se s evropskym
uménim sezndmila jiz za svych studii. Dokaze tedy rozpoznat a ocenit nesmirnou hodnotu tra-
di¢ni mongolské umélecké tvorby a dale ji predavat svym studentim. I kdyz sama vytvari dila
prevazné velmi tradi¢ni, vede své studenty k tomu, aby do svych obrazii vnasdeli i sviij osobni
pfistup. Nejedna se tedy uz o pouhé otrocké kopirovani tradi¢nich predloh, ale o samostatnou
kreativni tvorbu, pfi zachovavani tradi¢ni technik a postupti. Dale upozornila na skute¢nost, ze
zdjem studentt o jeji ateliér je vyrazné mensi neZ o ostatni lakavéjsi ateliéry moderniho uméni.
V neposledni fadé podotkla, ze sou¢asni mladi mongolsti umélci nékdy az nadmiru kopiruji

dila evropského modeniho malifstvi 20. stoleti.®”

39. ,Jezdec” 40. ,Burjatska Zzena“

36) Rozhovor s Narmandah, Ulanbatar, prosinec 2010.
37) Srovnej viz. kap. 6. 3.
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3. 2. Moderni malirstvi

Jako pomyslnou opozici k tradi¢cnimu malifstvi jsem zvolila moderni malifstvi. Je tedy potfeba
zaujmout stanovisko k pojmu moderni malifstvi, nebot jeho ur¢ovani a chapani se muze lisit.
Jeden ze zptisobil je vymezit ho na zakladé objeveni (1826) a hlavné rozsifeni fotografie (konec
19. st.), ktera se stala konkurenci tehdejsimu realismu. Umélci si tedy museli hledat nové zpa-
soby vyjadfovani nez realistické, doslovné reprezentovani predmétt a aby zaujali divaka, museli
uplatiiovat svoji vlastni invenci. August Rodin ve svych rozhovorech s Paulem Gsellem tvrdi, ze
uméni je to, co se nedd zachytit fotografii. Riké: ,,...je to viditelny svét, ktery vyzaduje, aby byl

odhalen jinymi prostfedky nez latentnimi obrazy fotografie.“

V Evropé spatfujeme pocatky moderniho umeéni v impresionismu (konec 19. stoleti). Béhem
nasledujicich véki se potom moderni malifstvi rozvijelo a pretvarelo. ,,Umélecké styly, skoly
a hnuti jsou jen zfidka jednozna¢né vymezené a snadno definovatelné, nékdy jsou i rozporu-
plné, ¢asto se prekryvaji a nikdy nejsou jednoduché.” (Dempseyova, 2002, str. 6) Nékolik umeé-
leckych smért je jasné definovatelnych a ty jsem vybrala za stézejni. U nich jsem také hledala

paralely s dily mongolskych malirt.

V evropském kontextu vnimam jako umélecky nejzajimavéjsi sméry moderniho vytvarného
uméni z pocatku a prvni poloviny 20. stoleti pfed druhou svétovou valkou — impresionismus,
neoimpresiosismus, dekadenci, secesi, symbolismus, postimpresionismus, syntetismus, fauvis-
mus, expresionismus, kubismus, futurismus a surrealismus. V sou¢asném mongolském moder-

nim malifstvi spaatfuji mnoho spole¢nych znakt s vy$e uvedenymi uméleckymi styly.

Nuceny ustup avantgardy v Evropé béhem druhé svétové valky, konec modernistickych ten-
denci a realistické uméni vyzadované totalitnimi rezimy mélo pro evropsky vyvoj uméni nedo-
zirné nasledky. ,Druha svétova valka po sobé zanechala takovou spoust, ze porazeni vstoupi-
li na uméleckou scénu az po dlouhych letech. Stalinismus natrvalo zmrazil intelektualni Zivot
v zemich, které se staly vykladni skiini Sovétského svazu.“ (Chatelet 2004, str. 527)

Mongolské moderni malifstvi 21. stoleti mi napadné pfipomina evropské moderni malifstvi 1.
poloviny 20. stoleti. Tento vyvoj se mi jevi jako naprosto ptirozeny, vzhledem ke staletim izolace
od zapadniho malifstvi. Az po roce 1990, kdy se do zemé zacaly dostavat nové informace a lite-

ratura o téchto vytvarnych smeérech, se jich umélci chopili a zacali s nimi experimentovat.

38) Citovano z Virilio, P.: 1994, Topograficka amnézie. In: Stroj na vidéni. Viz. http://oversoul.eblog.cz/
paul-virilio-topograficka-amnezie-in-stroj-na-videni-1994.
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3.2.1. BATMO'NH, Darmaa®

Narodil se v roce 1972. V roce 1994 vystudoval bakalarsky program na Institutu vytvarného
uméni na SUIS v Uldnbétaru a v roce 1997 si dokoncil magisterské studium tamtéz. V roce 2000
pusobil na praxi v Galerii asijského uméni ve Fukuoka v Japonsku. Od roku 1994 vyucuje na In-
stitutu vytvarného uméni na SUIS v Uldnbataru. Je ¢clenem UMA a ucastni se jejich spolecnych
vystav. Mimo to jiz poradal pét samostatnych vystav pod nazvem ,Nebesti koné (Tengeriin
morid). V letech 2005-2008 ptisobil jako predseda Asociace mladych umeélcii, ktera je soucasti
UMA. (Enhzin 2010, str. 37) Batmonh dale piisobi v Arts council of Mongolia. Maluje réiznymi
technikami pfevazné expresivni, abstraktni obrazy. Na jeho tvorbé mi pripadd nejvice zajima-
vé, Ze tématem obrazi jsou vzdy kong, a proto také vSechny jeho obrazy nesou nazev ,Nebesti
koné® (Tengeriin mori). Batmonhova tvorba mi napadné pripomina abstraktni expresionismus,

prvni uvedeny obraz se odvazuji pfirovnavat k dilim Jacksona Pollocka.*

42. ,Nebesti koné 2

43. ,Nebesti koné 3“

39) Vice také http://batmunkhskyhorse.wordpress.com/.
40) Obr. ¢. 41.-46. porizeny v galerii UMA, Ulanbatar, prosinec 2010.
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46. ,Nebesti koné 6“
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3.2.2. BULGAN, Yadamsu’ren

Narodila se v roce 1966. V roce 1986 absolvovala Stfedni vytvarnou $kolu v Uldnbétaru a v roce
1992 promovala na Repinové akademii vytvarného umeéni v Petrohradé v Rusku. Od roku 1992
je ¢lenkou asociace moderniho uméni ,,Green horse® V roce 1993 puisobila jako ucitelka na sko-
le vytvarného uméni ,,Soyol“ v Ulanbataru. V roce 1994 zalozila v Ulanbataru skolu vytvarného
uméni a designu ,,Anima design school, kde od té doby nepfetrzité vyucuje a od roku 2002
pusobi jako reditelka. Mezi lety 1996 az 1997 také piisobila jako ucitelka na SUIS v Uldnbataru.
Je clenkou vytvarného spolku UMA a od roku 1985 se podilela na vice nez deseti samostatnych
i kolektivnich vystav v Uldnbataru. Rovnéz vystavovala v Sofii v Bulharsku. (Enhz’in 2010, str.
36) Obrazy od Bulgan na mé ptsobi skli¢ujicim az depresivnim dojmem, pfipominaji mi tvorbu

symbolistd, ktefi prohlaovali, Ze spravnym obsahem uméni je vnitfni svét nalad a emoci.

48. ,Kost“
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3.2.3. ENHZ’ARGAL, Cagaandari

Narodil se v roce 1960. V letech 1978-1981 studoval Stfedni vytvarnou $kolu v Uldnbataru
a v letech 1994-1995 studoval na Institutu vytvarného uméni na SUIS v Uldnbétaru. Od roku
1981 ptisobil ¢tyti roky jako vytvarnik v uméleckém spolku UMA, dale v roce 1987 jako vytvar-
nik ve Vojenském institutu v Ulanbataru a v roce 1988 v Ateliéru monumentélniho uméni (Mo-
numentali uran zurag) v Uldnbataru. V letech 1994-2000 vyucoval na Stfedni vytvarné skole
v Ulanbataru. Od roku 2000 ptisobi jako nezavisly vytvarnik. Jeho dila jsou soucasti stalé expo-
zice galerie Tsagaandarium. Nepretrzité vystavuje jiz od roku 1989. Béhem této doby partici-
poval na vice nez deseti vystavach v zahranici, naptiklad v Pekingu, Vidni, Japonsku, Moskvé,
Oslu, Francii, Londyné a na mnoha dalsich v Uldnbataru. Sva dila prezentuje na samostatnych
i kolektivnich vystavach. Ziskal jiz dvé ocenéni od vytvarného spolku UMA a dalsi ceny v Ja-

ponsku.*! Enhzargal se svou tvorbou blizi syntetismu - maluje v radikdlnim expresivnim stylu,

s tvary a barvami libovolné zkreslenymi a pfehnanymi.*

X THE TSAGAANDARIUM
ART MUSEUM

¢ THE TSAGAANDARIUM
ART MUSEUM

49. ,Veldloudi”

SAGAANDARI

51. ,Smich ve stepi”

52. ,Trans“

41) Podrobnéji http://tsagaandarium.org/users/enkhjargal_ts.
42) Obr. €. 49.-51. tamtéz. Obr. €. 52. potizen v Mongolské narodni galerii moderniho uméni, Ulanba-
tar, zari 2010.
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3.2.4. GANBOLD, D.

Narodil se v roce 1982. V letech 1999-2004 vystudoval na Institutu vytvarného uméni na SUIS
v Ulanbétaru. Od roku 2007 byla jeho dila vystavovdna na nékolika samostatnych i kolektiv-
nich vystavach v Uldnbataru. Je ¢clenem vytvarného spolku UMA, pod jehoz zastitou vystavoval
i v fijnu 2010 na kolektivni vystavé ,Today“ v Galerii UMA v Ulanbitaru, kterou jsem osobné

navstivila.® Kdyz pozoruji jasné a syté barvy, které Ganbold ve svych obrazech pouziva, a jejich

spontanni a drzou aplikaci, nemohu nezminit podobnost s fauvismem.*

53. ,Mdj pan“ 54. ,Jezdec”

55. ,Odhodlany* 56. ,Détatko”

43) Viz. priloha C.
44) Obr. €. 53.-56. potizeny v galerii UMA, Ulanbétar, tijen 2010.
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3.2.5. NYAM-OC'IR, Oyunpu‘rev

Narodil se v roce 1985. V letech 1997-2003 navstévoval kurzy v klubu vytvarného uméni
vDétském Palaci (Mongoliin Hu‘uhdiin Ordon)*>v Ulanbataru. Vletech 2003-2008 studoval bakalai-
sky program na Institutu vytvarného vytvarného uménina SUIS v Ulanbataru. Od roku 2009 studuje
magistersky program tamtéz. Krométohovroce 2010 uspésnéabsolvoval program ,,Young Leadersin
Mongolian Art“ V letech 2007-2009 pisobil jako designer v narodni vzdélavaci televizi. Zucastnil
se nékolika vytvarnych soutézi v Japonsku, Francii, Ceské republice a Indii a ziskal mnoho ocenéni.
V Ulanbataru vystavoval naptiklad v Détském palaci, v ,,Art Gallery®, v Centralnim Palaci Kul-
tury (Soyeliin to'v 0rgoo) a v dal$ich galeriich. Je ¢lenem vytvarného spolku UMA.* Pii pohledu
na Nyam-Oc’irovy obrazy,*” mné okamzité¢ vyvstala Bretonova slova, kterymi definoval surrea-
lismus (1924) - mysleni za absence jakékoli kontroly vykonavané rozumem a bez jakychkoli

moralnich ¢i estetickych zreteld.

57. ,Proména“

59. ,Cekani na uvarené v pare* 60. ,Vratim velbloudovi parohy*

45) Dale jen Détsky palac.

46) Podrobnéji http://youngleadersinart.wordpress.com/meet-the-leaders-2/nyam-ochir-oyunpurev/.
47) Obr. €. 57.-60. tamtéz.

48) Podrobnéji Breton, A.: 1988, (Euvres completes |, Editions Gallimard, Paris, str. 328.
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3.2.6. SOLONGO, Cegmid

Narodila se v roce 1987 v Ulanbataru. V roce 2010 vystudovala Ateliér kiize (Arisan urlag) na
Institutu uméni na SUIS v Uldnbataru. Od roku 2010 pracuje v Zanabazarové muzeu (Zana-
bazariin muzei) jako kuratorka a privodkyné. V letech 2008-2011 vystavovala na kolektivnich
vystavach UMA a na nékolika dal$ich vystavach. V roce 2011 uspésné absolvovala program
»Young Leaders in Mongolian Art®. Ilustrovala také dvé knizky pro déti.* Zptisob jakym Solongo
pracuje s tvary, mi pfipomind nékteré prace od Joana Mirda. Stejné jako on hleda elementdrni

fec vytvarnych znaki, stejné vymluvnych jako primitivni uméni nebo détska kresba.®

63. ,Pdlnoc“

62. ,Kvétinové oci“

49) Podrobnéji http://youngleadersinart.wordpress.com/young-leaders-2/solongo-ts/.
50) Obr. &. 61.—63. tamtéz.
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3. 3. Dalsi sméry

Do této podkapitoly jsem zaradila obrazové materidly s krajinomalbou a portrétem. Obéma
vytvarnym zanrim vénuji soucasni mongolsti malifi pomérné dost prostoru a jejich dila jsou
hojné zastoupena v ulanbétarskych galeriich. Krajinomalbou a portértem se zabyva velké mnoz-
stvi umélct, a tak jsem nemohla vybrat pouze jednoho ¢i dva zastupce a ¢tenafi nabizim vybér
nékolika vytvarnych dél od rtznych autord. V krajindch se zrcadli vlivy ruské realistické kra-
jinomalby 19. a 20. stoleti.5' Nékteré portréty mi pfipominaji zobrazovani chand, zejména ty

v tradi¢nich odévech. Jiné zase zcela vykazuji znaky ruského realismu.

3. 3. 1. Krajinomalba

.
- - -

65. Battsooz’, S. ,Reka Culuut”

66. Dorz'z'ancan, Z. ,Jezero Bugat” 67. Batc'uluun, T. ,RuzZovy vies“

68. Erdenebat, D. ,Koné“ 69. Badamz'‘unai, T. ,Prvni snih“

51) Srovnej s kap. 2. 3.



70. lhinnorov, H. ,Kraj Ho'vsgol*

B

74. Bayasgalan, B. ,Hora Hairan*

71. Ganhuyag, R. ,Hora Taldag*”

46
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3. 3. 2. Portrét

“

75. Altancceceg, P. ,,Mongolska kralovna

“

76. Battur, C. ,Mongolska melodie

77. Batz'argal, C. ,Houslistka”

78. Erdene, D. ,Portrét matky*“

79. Batz'argal, C. ,Ariunaa*“



83. Dambindorz’, O. ,Portrét Cingischana“

84. Orhon, N. ,Kde je moje Mongolsko*

48
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4. Soucasné zanry, oblibené naméty a ky¢

V této kapitole jsem analyzovala soucasné mongolské malifstvi na zakladé souboru obrazovych

pfredloh uvedenych v predchozi kapitole (kap. 3). Ur¢ila jsem hlavni malifské zanry® a naméty

obrazi v jednotlivych tématickych oblastech tvorby.
4. 1. Zanry obrazt

Pfi prizkumu mongolského malifstvi jsem dosla k zavérim, Ze soucasna vytvarnd tvorba se
zabyva nejvice ¢tyfmi zanry - klasickym malifstvim a navazovanim na jeho tradice, modernim
malifstvi s paralelami na v§echny sméry zapadniho moderniho malifstvi, krajinomalbou a por-
trétem. Domnivam se, ze néktefi malifi se okrajové vénuji také dalsimu zanru, Zanru zatisi, je-
jich dila jsou vSak zastoupena na umélecké scéné a v galeriich v tak malé mife, Ze jejich zatazeni

do své prace jsem nepovazovala za dilezité.
4. 2. Naméty obrazu

Nameéty obrazt klasického malifstvi se zabyvaji predev$im figurativnim (pozn. ¢. 14) zobrazova-
nim lidi, zvifat a krajiny v navaznosti na klasické mongolské malifstvi 20. stoleti, které zapocal
malif B. Sarav. Figury jsou casto odény v tradicnim mongolském kroji a malifi také respek-
tuji postupy zobrazovani a jemnou uhlazenou barevnost. Néktefi odvaznéjsi, jako tfeba jedna
z nejmladsich predstavitelek tohoto zanru Enhnomin (kap. 3. 1. 2.), se pousti i do vyraznéjsi ba-
revnosti® a snazi se tim dodat obraztim na modernosti a atraktivité. Malitka Badam (kap. 3. 1.
1.) naopak barevnost zachovavd, ale vnasi nové myslenky do kompozi¢nich ramct. Diky tomu
také jeji obrazy, i kdyz jsou vytvareny klasickymi postupy a jsou na nich tradi¢ni témata, ptisobi

moderné.> Zaroven jsem v jejich dilech zaznamenala i podobnosti s naivnim uménim.

Nameéty obrazti mongolské moderni tvorby jsou casto figury a zvitata, podobné jako u klasické-
ho malifstvi. Li$i se vSak stylem, technikou a zpracovanim. Malifi ¢asto vychazeji z uvedenych
namétd, ale zpisobem ztvarnéni se jejich vyslednd dila obcas blizi vice abstraktnimu uméni.
Za obrazy s nejzajimavéjsimi naméty povazuji dila mladého malite Nyam-Oc’ira (kap. 3. 2. 5.),

kterd v kombinaci se surrealistickym zpracovanim, na mé zaptsobila nevsednim dojmem.5

52 ,Malitskym zanrem (fr. genre - zpUsob, druh) je ve vytvarném uméni oznacovana tématicka oblast
tvorby.“ (Baleka, str. 395).

53) Srovnej s obr. &. 37., 38.

54) Srovnej s obr. &. 31., 32.

¢
55) Srovnej s obr. &. 57., 60.
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Mimoradné zajimavymi shledavam dila malife Batmonha (kap. 3. 2. 1.), ktery si zvolil za své
jediné téma koné. Ty maluje na vSech svych obrazech, pouze stfidd styly a techniky jejich zobra-
zovani. Dila tohoto malife povazuji za unikdtni a umeélecky hodnotna v kontextu s celosvétovym

malifstvim.se

Na jednom z obrazi (obr. ¢. 56) od Ganbolda (kap. 3. 2. 4.) upozornuji ¢tendfe na myslenkovy
posun v nahlizeni na akty. Za zasadni zménu v malifské tvorbé Mongold povazuji zobrazovani
nahého téla, které bylo v dosavadni historii mongolského malifstvi tabuizovdno®, na rozdil od
evropského malifstvi, kde se nahé télo zobrazovalo jiz od antickych dob. Zeny i muzi se zobra-
zovali v tradi¢nim odévu (deel) a v narodnich krojich. Tento novy nahled na chapani lidského
téla by mohl naznacovat i novy smér a posun v mysleni modernich Mongoli, ke kterému v této
rychle se rozvijejici zemi v poslednich letech rozhodné dochazi. Abych ctendre ujistila, Ze se

nejednd pouze o vystielek jednoho jediného umeélce, predkladam jesté tii dalsi priklady s timto

namétem.*®

85. Orhontuul, B., O. ,Byt oblecenim*

86. Enhtaivan, O. ,0Ozvéna“

87. Erdene, D. ,Svétlo“

56) Srovnej s obr. €. 41.-46.
57) Vice o tabuizovanych tématech Oberfalzerova, A.: 2006, Metaphors and Nomads, Triton, Praha, str. 106.
58) Obr. &. 85 porizen v galerii UMA, Ulanbatar, leden 2011.



51

Co se tyce namétli obrazti moderniho mongolského malifstvi obecné, je z vyse uvedenych ob-
razovych materialt patrné, Ze se témata umeéleckych dél nijak diametralné nelisi, inspiraci pro
umélce stale ziistava bézny zivot kolem nas a jedine¢na mongolska ptiroda. V popfedi mon-
golskych vytvarnych dél stoji rozhodné zoomorfni naméty. Naméty zvirat se objevovaly uz od
pradavnych dob na prvnich skalnich kresbach, rytindch na stélach® a na uzitych predmétech
zvérného stylu.®® Vytvarna dila se od sebe lisi predevsim zpracovanim, tedy pouzitim vytvarnych
stylt. Touto problematikou se podrobnéji zabyvam v zavéru prace v podkapitole Paralely s ev-

ropskym malifstvim (kap. 6. 3.).

V krajinomalbé se malifi vénuji pfevazné zobrazovani hor, protoze hory maji pro ko¢ovné Mon-
goly zasadni vyznam jak pro jejich posvatnost, tak pro orientaci v prostoru. Déle na obrazech
muzeme nalézt vyznamné feky a jezera, taktéz zdroje uctivani.®* Nékdy se v krajindch objevuji
i zvirata, nejcastéji koné. Fascinujici je barevnost mongolské krajinomalby - Mongolové pry
vidi v krajiné mnohem vice barev nez jiné narody, coz se odrazi i v jejim barevném ztvarnéni.
Neékteri malifi se drzi vice realistického zobrazovani krajin za pouziti odpovidajicich realnych
barev. Jini do svych obrazii vnaseji stylizaci a osobity pristup, ¢imz vytvari unikatni dila, a to
i v celosvétovém méritku. Tento ndzor bych si dovolila vyslovit proto, ze jsem se zatim s podob-

nym typem krajinomalby jinde ve vytvarné tvorbé na svété nesetkala.

Neékteré portrétni malby navazuji na historické zobrazovani chand, jak ¢inil napfiklad Sarav
na zacatku 20. stoleti.?? Malifi na nich zachycuji mongolské vladce nebo vyznamné osobnosti
v tradi¢nich krojich. Tyto malby provedené s velkou preciznosti pisobi velmi realisticky, nékdy
az jako fotografie. Dal$im oblibenym namétem portrétni malby je Cingischén, ktery si jako
historicky nejvétsi Mongol vyslouzil misto na mnoha platnech. V soucasnosti se ale umélci ne-
vyhybaji ani portrétiim béznych lidi, s propracovanou psychologii tvare, které nesou znaky rus-

kého realismu.62

59) Ptiklady skalnich kreseb a stél viz. ptiloha A.

60) Ve vykladovém slovniku vytvarného umeéni se do¢teme: ,Zvérny styl, téz teriomorfni styl (fec.) je v
uméni styl, jehoz spoleénym znakem je motiv zvitete, podaného vétSinou ornamentalné. Byl vytvaren
euroasijskymi skupinami nomadu (euroasijsky z.s.).“ (Baleka, 1997, str. 393).

61) Srovnej viz. Oberfalzerova, A.: 2008, Hory s poranénym hibetem: PFiklad vnimani posvatnosti kra-
jiny mongolskymi nomady. In: Mytus a geografie, str. 303—-309. Herrmann & synové, Praha.

62) Viz. kap. 2. 1.

63) Vice o ruském realismu kap. 2. 2.
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4. 3. Ky¢

Kromé umélecky hodnotnych dél vznikaji v Uldnbataru i vytvarna dila podpriimérnd, ktera
jsem identifikovala jako ky¢. Kulka definuje tfi podminky, které musi byt dohromady splnény,
aby mohl vzniknout ky¢: ,,1) Ky¢ zobrazuje témata nebo predméty, ktera jsou vSeobecné po-
vazovana za krasnd, anebo ktera maji silny emocionalni naboj. 2) Tyto objekty a témata musi
byt snadno identifikovatelné. 3) Ky<¢ substantivné neobohacuje asociace spojené se zobrazenym
tématem.“ (Kulka, 2000, str. 57)

Prekvapilo mé, Ze jsem se s kycovitymi obrazy nesetkala pouze v malych soukromych galeriich,
kde se prodavaji zejména konzumnti ,,libivé“ obrazky,®* ale i v Mongolské narodni galerii moder-
niho uméni a v galerii UMA, jenz povazuji za seriézni galerie. Kromé toho mongolské publikum
nejcastéji obdivovalo prave kycovité obrazy. To poukazuje na skutec¢nost, Ze skrze kulturni odlis-

nosti rozdilné chapeme krasno a mame jiny nazor na hodnotné dilo.

Mongolské smysleni o ky<¢i se 1isi od euro-americké predstavy. V Asii obecné neni ky¢ na zakladé
individualniho vkusu vniman jako esteticky defektni kategorie, ale jako néco opravdu krasného.
Domnivam se, ze kategorie kyce, zatim chybi. Nize predkladam tfi kycovité obrazy. Predstavila
jsem ukazky univerzalniho kyce, nebot jeho nazirani je ovlivnéno vice faktory.®s Priklady jsem
vybrala z knihy vytvarného spolku UMA, sborniku vybranych nejlepsich vytvarnych dél soucas-
nych mongolskych umélcti z roku 2010, kde jsou uvedeny vedle esteticky hodnotnéjsich dél.

N

84. Olzbaatar, T. ,Novy zivot* 85. Erdenebileg, D. ,Borte”

64) Srovnej viz. kap. 3. 0., str. 31.
65) Porobnégji Kulka (2000, str. 44).



53

- - e,
 aas AN (o TRy

e & -\"";'.‘ll.) "‘h
St LA T g

.

86. Sandagdorz’, D. ,V lese”

Ztotoznuji se s Kulkovou myslenkou, ze tviirce ky¢e nemusi byt nutné $patny malif: ,)VSichni
vime, Ze kycovité obrazy jsou esteticky defektni. Co tim viak minime? Ze jsou $patné namalo-
vany? V urcitém smyslu to asi musi byt pravda; nebot je-li to jakysi druh malby, pak musi byt
v néjakém smyslu $patné namalovan. Ale v jakém smyslu? Muzeme fici, Ze se ky¢ vyznacuje

nedostatkem malifské dovednosti?

Mohli bychom asi najit kycovité obrazky, které jsou $patné namalovany. Zobecnit takové pripa-
dy by v3ak bylo sotva namisté. Typicky ky¢ je zpravidla zrué¢né namalovan. Pozadavek okamzité
identifikovatelnosti tématu sam o sobé vyzaduje zna¢nou miru dovednosti. Namalovat presveéd-
¢ivy obrazek roztomilého $ténatka neni trivialni zalezitost. Vétsiné z nds by se asi nepodafilo vy-
tvorit onu mimetickou iluzi potfebnou k efektu kyce, a to pravé proto, ze postradame nezbytnou
technickou zru¢nost a ‘umélecké nadanf, kterymi profesionalni malifi kyce disponuji.” (Kulka,
2000, str. 64)

Domnivam se, Ze mongolsti malifi jsou mimoradné technicky zru¢ni, a tudiz maji jeden z pred-
pokladu stat se dobrymi profesionalnimi malifi kyce. Ve spojeni s popularitou kycovitych na-
méth se v Mongolsku vytvari idedlni kulturni podminky pro jeho $ifeni. Lidem se libi roztomila,
krasna, pékna a citové zabarvena témata proto, ze jejich emocionalni naboj v nich vyvolava po-
zitivni odezvu. Tato skutec¢nost je zakladem masové pritazlivosti kyce. Na dals$i podrobny rozbor
problematiky kyce neni v této bakalarské praci dostatecny prostor, proto odkazuji ¢tenafe na
Kulkovu knihu Uméni a ky¢.
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5. Instituce a sdruZeni soucasnych malii

V této kapitole se vénuji zakladnimu predstaveni ulanbatarské Univerzity vytvarného uméni
a stru¢nému popisu nékterych vystavnich prostor, galerii a muzei v Ulanbataru. Nejedna se
o vycerpavajici ani uplny soupis vSech ulanbatarskych muzei a galerii, protoze se jejich pocet
stale méni, ale vybrala jsem ty z nich, které mi pfipadaly bud nejvétsi nebo nejdutlezitéjsi, ¢i
nejzajimavéjsi. Kapitolu do prace zarazuji pro celistvéjsi pohled na ulanbatarskou vytvarnou

scénu.
5. 1. Univerzita vytvarného uméni

SUIS - Mongol Ulsiin Soyol Urlagiin Ih Surguuli

»Mongolska statni univerzita kultury a uméni“ se nachdzi v centru Ulanbataru. Vyuka probiha
v nékolika budovach. V roce 2009 doslo ke spojeni nékolika vys$sich odbornych $kol a ulanba-
tarské vytvarné univerzity pod jednu instituci - SUIS. Skola je nyni rozdélena na $est institutd,

které jsou ¢lenény na dalsi katedry nebo ateliéry.

Jedna se o tyto instituty:

Institut vytvarného umeéni (Du’rsleh urlagiin surguuli)

Institut rozhlasovych a televiznich studii (Radio televiziin surguuli)
Institut pro studium civilizace (Soyol irgens 'liin surguuli)

Institut kultury (Soyoliin surguuli)

Institut hudby (Hogz'miin urlagiin surguuli)

Institut divadelnich studii (Taiz, delgeciin urlagiin surguuli)

Béhem svého studijniho pobytu v Ulanbataru v zimnim semestru v roce 2010 jsem osobné na-
vitivila Institut vytvarného umeéni (Du ‘rsleh urlagiin surguuli), kde mi bylo umoznéno nahléd-
nout do vsech ateliért, a také jsem byla pozvana na vystavu klauzurnich praci. Seznamila jsem
se s feditelem tohoto institutu Bumandorjzem, ktery mi doporucil literaturu a zajimavé vystavy.
Rozhovor mi poskytla také vedouci Ateliéru mongolského malifstvi (Mongol zurag) Narma-
dah. Pfevazna vétsina umélcd, s jejichZ tvorbou jsem se setkala, a které uvadim ve své praci,
vystudovala pravé v nékterém z ateliérti na Institutu vytvarného uméni, a proto uvadim jejich

seznam.®”

66) Podrobnéji viz. http://www.msuac.edu.mn/.
67) Podrobnéji viz. http://sfa.msuac.edu.mn/.
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Ateliér malby (Uran zurag)

Ateliér mongolského malifstvi (Mongol zurag)

Ateliér grafiky (Zuraasan zurag)

Ateliér monumentalni malby (Monumentali uran zurag)
Ateliér socharstvi (Uran barimal)

Ateliér rezbarstvi (Uran siilber)

Aterliér uméleckého kovarstvi (Uran darhan-metall urlag)
Ateliér Sperku (C’imegleh urlag)

Ateliér ktize (Arisan urlag)

Ateliér keramiky (Keramik urlag)

Ateliér filmové, televizni, divadelni tvorby (Kino, televiz, teatriin bu’teeliin zurag, dizain)
Ateliér textilu (Huvcasnii dizain)

Ateliér grafického designu (Dizain grafikiin)

Ateliér restauratorstvi (Urlagiin bu’teel sergeen zasvarlalt)
Ateliér plsténé tvorby (Zeegt, naamal, esgii urlag)

Ateliér mody (Urlagiin huvcasnii zurag, dizain)
5. 2. Vystavni prostory

V Ulanbataru se nachdzi mnoho muzei, galerii a vystavnich prostor. Jednd se o statni instituce,
podporované vladou a mezinarodnimi neziskovymi organizacemi, déle o nezavislé galerie, které
maji stalé expozice i kratkodobé vystavy. Mizeme zde také nalézt mnozstvi mensich soukro-
mych galerii, které se zaméfuji hlavné na prodavani obrazi turistiim, takze kvalita vystavova-

nych dél neni, podle mého nazoru, prilis umélecky vysoka.
5.2. 1. UMA (Union of Mongolian Artists)

»Svaz mongolskych umélct“ byl zalozen v roce 1942. Je to nejvét$i narodni neziskova organi-
zace na podporu mongolského vytvarného uméni a uméleckych remesel. Hlavnim cilem svazu
UMA, ktery ma vice nez 600 ¢lent, je podporovat tvorbu mongolskych umélcti v Mongolsku
a ve svété, a pomahat pfi spolupraci mongolskych vytvarnikd s mezinarodnimi partnery. VSech-
ny ¢innosti UMA maji pfispivat rozvoji vytvarného uméni v Mongolsku. Kazdy rok svaz porada
minimalné ¢tyfi prodejni sdruzené vystavy nejlepsich obrazli a vyznamenavaji umélce za nej-
lepsi vytvorené dila. Vystavy nesou nazvy: ,Jaro“ na podporu inovativnich myslenek a mladych
umélct, ,, Krasné Mongolsko®, ,,Podzim™ a ,,Nejlepsi dila roku®. Svaz také vlastni centralné umis-
ténou galerii ,,Art Centrum’, kde je témér kazdy tyden nova vystava soucasnych mongolskych

umélcti zahajovana vernisazi. UMA ma také pobocky ve vsech velkych méstech a provinciich
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v Mongolsku a tizce spolupracuje s Institutem vytvarného uméni na SUIS v Uldnbataru. Svaz je
¢lenem Mezinarodni asociace uméni (International Association of Art) a Mezinarodni organi-

zace lidového uméni (International Organization of Folk Art), divize UNESCO.®

5.2.2. Mongolska narodni galerie moderniho uméni (Mongoliin u'ndesnii opc’in yeiin uran zur-

giin galerei)

Galerie se soustfeduje na sbér, ochranu a vystavovani obrazi moderniho a sou¢asného uméni
uz od roku 1921. V roce 1991 se oddélila od Muzea vytvarného umeéni (Du ‘rsleh urlagiin mu-
zei) a stala se tak nezavislou organizaci. Tato galerie je podporovana statem a spolupracuje se
svétovymi uméleckymi a neziskovymi organizacemi, napriklad s UNESCO, National Council
of Museums, Asia Artists Union, Embassies in Ulaanbaatar a Kukuoka Asian Art Museum of
Japan. Cilem galerie je zprostfedkovavat soucasné umeéni $iroké verejnosti. Ve stalych sbirkach
galerie nalezneme mnoho dél soudobych umélcti - obrazy, plastiky, tisky a dalsi prace, které
nesou nameéty od historickych kulturnich tradic pres krajinomalby az k moderni expresi. V ga-
lerii jsou poradany i kratkodobé vystavy, na kterych casto vystavuji profesoti uméleckych skol

a jejich zaci.®
5. 2. 3. Zanabadzarovo muzeum (Zanabazriin muzei)

Zanabazarovo muzeum vytvarného uméni se nachdzi v centru Ulanbataru a predstavuje mon-
golské uméni od prehistorie k pocatkiim 20. stoleti. Nejvice se vénuje predstaveni tvorby nejvét-
$tho mongolského sochate 17. stoleti Zanabazara a jeho zaki. Stala expozice muzea ¢itd vice nez
deset tisic exponatii, mezi kterymi se mimo Zanabazarovych dél nachazi velkoformatové textilni
nabozenské obrazy, masky buddhistického tance cam, tradi¢ni nomadské predmeéty, ale i dila

slavného malife z pocatku 20. stoleti Sarava.”™

5.2. 4. Galerie Tsagaandarium

Galerie, ktera byla oteviena 22. ¢ervna roku 2010, se nachazi v nové budované ¢asti Ulanbataru
v okoli hory Zaisan. Jeji stald expozice ¢itd tisice obrazti od desitek soucasnych mongolskych
malift. Kromé toho v galerii probihaji i kratkodobé vystavy. Tsagaandarium je moderné zafi-
zeno po vzoru evropskych galerii a ma velmi pfehledné webové stranky s rozsahlou obrazovou

galerii, ze které jsem také cerpala.”

68) Podrobnéji viz. http://uma.mn/.

69) Viz. priloha C.

70) Muzeum jsem osobné navstivila pfi studijnim pobytu v Ulanbataru v zimnim semestru 2010.
71) Podrobnéji viz. http://tsagaandarium.org/.
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5.2.5. Design park (Dizain park)

Jedna se o starou budovu z pocatku 20. stoleti postavenou v ruském architektonickém stylu v
zapadni ¢asti Ulanbataru, pomérné vzdalenou od centra. Design park je uréeny pro nezavislé
umélce, ktefi zde maji své malé ateliéry. Sva dila poté vystavuji v galerii umisténé v centralni
¢asti budovy. Design park jsem osobné navstivila, prohlédla jsem si nékolik ateliérii a také kratce
pohovortila s tamnimi umélci. Nemyslim si, ze by v soucasnosti tato galerie byla prili§ znama a
navs$tévovand, a to i presto, Ze ji uvadi priivodce National Geographic. Doufam, Ze se tato situace
v budoucnu zméni, protoze unikatni prostory a femeslné dokonala dila, ktera v Design parku

vznikaji, maji rozhodné co nabidnout.”
5.2. 6. Arts council of Mongolia (Mongoliin urlagiin zovlol), ,Young Leaders in Art*

ACM byl zalozen v roce 2002 obchodniky, umélci a ob¢any s velkorysou podporou a pocatec-
nim financovanim mongolskou Nadaci pro otevienou spolecnost (Soros Foundation). Orga-
nizace véti, Ze Mongolsko je zemi s extrémné bohatou kulturou, plnou zru¢nych a kreativnich
umélct, ktefi davaji svétu originalni kulturni dédictvi. Nabizi vefejnosti vzdélavaci programy
ve Ctyrech oblastech: Advokacie (Advocacy), Vytvarné vzdélavani (Arts Education), Umélecky

rozvoj (Artist Development) a Kulturni dédictvi (Cultural Heritage).”

»Demokraticky pfevrat v roce 1990 pfinesl nové problémy a vyzvy pro mongolskou spolec-
nost. Umélciim a vytvarnym institucim chybély prostredky (finan¢ni zdroje) a infrastruktura k
uskutecnénti jejich projekta a aktivit. Také doslo k vyraznému snizeni statni podpory v sektoru
uméni. To vSe, s nedostatkem danovych pobidek, které by podpotily soukromé dary v oblasti
uméni, predstavuje velky deficit v oblasti kulturniho rozvoje Mongolska a zachovani narodniho
kulturniho dédictvi.“7*

Jednim z programi ACM je ‘Young Leaders in Art, ktery umoznuje mladym umélctim a profesi-
onalnim vytvarnikim ziskavat dovednosti a zku$enosti nezbytné k dosazeni tspéchu v kreativ-
nich odvétvich. Program byl spustén v roce 2010 a doposud ho absolvovalo tficet jedna studentt
(15 v roce 2010, 16 v roce 2011). Do své prace jsem zaradila nékolik predstavitelti tohoto pro-
gramu, jako zastupce nejmladsi generace malifd. “Young Leaders in Art’ sdruzuje umélce vSech

zanrt, mimo malift a vytvarnikd, také hudebniky a tane¢niky.”

72) Muzeum jsem osobné navstivila pti studijnim pobytu v Uldnbataru v zimnim semestru 2010.

73) Podrobnéji viz. http://www.artscouncil.mn/.

74) ,The transition to democracy in 1990 brought new problems and new challenges for Mongolian
society. Artists and art institutions now lack the funds and infrastructure necessary to carry out their pro-
jects and activities. In addition, the drastic reduction in government support for the arts combined with a
lack of tax incentives that encourage private donations to the arts creates a major deficit in Mongolia‘s
cultural development and the preservation of the nation‘s cultural heritage.” Viz. http://www.artscouncil.
mn/new/index.php?option=com_content&view=article&id=78&Itemid=327&lang=en.

75 Podrobnéji viz. http://youngleadersinart.wordpress.com/.
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6. Zavér
6. 0. Uvodem

Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala priizkumem soucasné vytvarné scény v Ulanbataru se
zaméfenim na malifstvi. Zajimalo mé, jaké vlivy nejvice pisobi na soudobou umeéleckou tvor-
bu - zkoumala jsem historicky vyvoj mongolského malifstvi od 16. stoleti a navazani na jeho
tradice, hledala jsem paralely soucasného malifstvi s evropskym a ruskym vytvarnym uménim.
Pokusila jsem se zachytit vyvoj tradi¢ni tvorby v konfrontaci s nastupem moderniho uméni.
Protoze jsem se zabyvala vizualnim ztvarnénim mongolské kultury, v praci jsem uvedla velké

mnozstvi obrazovych predloh, o které jsem se opirala i pfi nasledné analyze.

Vénovala jsem se nékolika tématim: sepsala jsem prufez déjinami mongolského malifstvi od
16. stoleti, vytvotila soubor obrazovych predloh vybranych dél soucasnych mongolskych maliit
a pokusila se o jejich rozbor, nakonec jsem sestavila soupis ulanbatarskych vytvarnych instituci
a galerii. Zdalo se mi nutné vSechna tato témata zaradit do prace, nebot spolu souviseji a pouze
vjejich ramci mizeme pochopit soucasnou vytvarnou scénu v Uldnbataru. Nemyslim si, Ze bych
vSechna témata obsdhla v plné §ifi a podala vycerpavajici informace. Je to Siroka oblast badani
a tématy by se dalo zabyvat mnohem hloubéji. Doufam ale, Ze se mi podarilo zachytit zakladni
body.

6. 1. Historické vlivy na soucasnou tvorbu

V Mongolsku sehraly dilezitou roli ve vyvoji vytvarného uméni specifické historické okolnosti.
Funkce uméni (malifstvi) byla v pribéhu déjin zavisla na politickém usporadani Mongolska,
coz je platné v podstaté i dnes pfi demokratické podobé statu. Nejprve to byla funkce nabozen-
ska (tibetsky buddhismus), poté politicky-ideologicka (socialisticky realismus) - to jej ¢inilo
v ramci kulturné-spolecenského kontextu naprosto neménnym. Diky soucasnému demokratic-
kému usporadani statu je nyni uméni svobodné. Malifi maji $irokou $kalu naméta a také inspi-

race v zapadnich uméleckych stylech, coz vytvari velky prostor pro invenci ve vytvarné tvorbé.

Historické vlivy na soucasnou tvorbu jsou patrné zejména v tradi¢nim mongolském malifstvi,
krajinomalbé a portrétu. Domnivam se, Ze mongol zurag se opira o dilo malife B. S 'arava, ktery
na zacatku 20. stoleti polozil zaklady mongolského realismu. S'arav oprostil uméni od drivéj-
$ich nabozenskych témat (tibetsky buddhismus) a malifi se zacali vénovat ndmétiim kazdoden-
niho Zivota, pfi zachovani ptivodnich technik, nikoli v8§ak kanonickych postupt zobrazovani.

V 50. letech 20. stoleti byl zformovan oficidlni vytvarny styl mongol zurag, ktery si kladl za cile
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probouzet tradice a povySovat narodni povédomi. Saraviiv odkaz se mi zda patrny i u portrétu,
nebot malif svymi obrazy chdna a jeho manzelky, které pisobi témér fotograficky, polozil za-
klady mongolského realistického portrétu. Velky vliv na mongolsky portrét ma ale také byvaly

Sovétsky svaz, kam jezdili malifi na staze od roku 1945.

Rusko celkové vyrazné ovlivnilo mongolské malifstvi, a to ve tfech rovinach. Krajinomalba
a portrét nesou znaky ruského realismu 19. stoleti, mongol$ti malifi navazuji zejména na sku-
pinu peredviznikd. Mongolské uméni bylo hluboce zasazeno vlivy socialistického realismu, coz
se odrazilo ve vytvarnych dilech 20. stoleti. A také diky vlivu Sovétského svazu se do Mongolska
nedostala vlna zapadniho moderniho malifstvi 20. stoleti pred demokratickou revoluci v roce
1990.

6. 2. Paralely s evropskym modernim malifstvim

Domnivam se, ze vét$ina soucasnych mongolskych malifi navazuje na moderni svétové malif-
stvi 20. stoleti. Nespatfuji podobnost ani tak v tématech, ale spiSe v uméleckych smérech. Sou-
¢asna vytvarna scéna v Ulanbataru se mi jevila jako priifez napfi¢ vytvarnymi sméry moderniho
uméni minulého stoleti v Evropé a v Americe. Umélci se inspiruji zapadnimi malifi a jejich dila
interpretuji novym zptisobem. Vkladaji do nich cela sva témata ¢i jednotlivé naméty, a ja osobné
jsem v dilech spatfovala prolindni uméni Evropy a Orientu. Nékteré mongolské obrazy jsou ev-
ropskym dilim tak podobné, Ze by se dala vést polemika, zda uz se nejednd ptimo o kopirovani
evropskych mistri a stylovou apropriaci (pozn. ¢. 22). Ja osobné budu radéji véfit, ze jde o nové

interpretace.

Umélci také casto jednotlivé sméry moderniho malifstvi kombinuji, a tak je obcas tézké rozpo-
znat, o ktery konkrétni vytvarny smér se jedna. Ale situace nebyla jina ani pfi vyvoji zapadniho
moderniho uméni. Hranice mezi jednotlivymi uméleckymi styly byly vzdy rozostfené a jed-
notlivé styly se mezi sebou misily a navzajem ovliviiovaly. Navic v zapadnim svété dochazelo
k formovani vytvarnych styld moderniho malifstvi vice nez stoleti. Jejich vyvoj tedy sledoval
spolecenskou situaci i vyvoj v mysleni lidstva, a tak vytvarné styly vznikaly postupné, v navaz-
nosti na okolnosti. S pfihlédnutim k témto faktim se mi zda naprosto prirozené, Ze se hranice
mezi jednotlivymi vytvarnymi styly v mongolském modernim malifstvi stiraji a jejich presné
urcovani neni jednoznacné. S modernim malifstvim se Mongolové blize a intenzivné seznamuji

hlavné v poslednich dvou desetiletich.

Domnivam se, Ze samotni umélci nejsou ve své tvorbé, co se tyce volby uméleckych smért, az
na vyjimky, pfili§ vyhranéni. Casto je kombinuji, testuji si na nich své dovednosti, a hledaji sviij

vlastni osobity zptisob vyjadfovani a komunikace s divakem.
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Presto se odvazuji tvrdit, Ze na zakladé svych védomosti o vytvarném uméni, ziskanych pfi
stredoskolském studiu umélecké skoly, jsem byla schopna urcit nékolik jasné rozpoznatelnych
vytvarnych stylil. Jsem presvédcena, ze se jedna o tyto sméry moderniho umeéni - abstraktni
expresionismus, symbolismus, syntetismus, fauvismus, surrealismus a naivni umeéni, které jsem
také demonstrovala na vybranych ukazkach. Dale jsem v dilech soucasné ulanbatarské scény,
které jsem pri svém terénnim prizkumu shlédla, a kterych byly stovky az tisice, byla schopna
rozpoznat i vytvarné styly jako je futurismus, kubismus, impresionismus, postimpresionismum

a prvky secese.

Bohuzel rozsah mé prace mi nedovoluje vSechny vyse uvedené umeélecké styly demonstrovat na
obrazovych predlohdch, a tak odkazuji ¢tenafe na internetové galerie uvedené v bibliografii své

prace nebo na knihu Union of Mongolian artists.
6. 3. Soucasné tendence ulanbatarskych malifa

Z predchozich odstavci je tedy patrné, Ze scéna soucasného ulanbatarského malifstvi je velmi
rozmanita a Ze u mongolskych malifd mizeme pozorovat tvorbu ovlivhénou vsemi druhy ev-
ropskych smértt moderniho umeéni 20. stoleti. Uvédomuji si, Ze se mi v praci nepodarilo ukazat
vSechny vytvarné sméry, které soucasni mongolsti malifi ve své tvorbé vyuzivaji. To vSak ani ne-
bylo cilem této bakalarské prace, mym cilem bylo pfedev$im demonstrovat, ze moderni umeéni

je soucasné dobé v Ulanbataru velmi aktudlni a Ze se stale rozviji a rozsituje.

Domnivam se, Ze mongolsti malifi mohou byt ¢aste¢né bezradni z nové nabyté svobody v umé-
lecké tvorbé. Maji totiz jedine¢nou historickou moznost zakusit, Ze uméni je svobodné. Piso-
beni Sovétského svazu v Mongolsku od roku 1921 do roku 1990 odlozilo krizi avantgardy, ktera
v Evropé nastala v souvislosti s druhou svétovou valkou, protoze mongolsti umélci tvorili sou-
visle pod vlivem socialistického realismu. Umélecké sméry modernitho uméni pro né nejsou
tedy vycerpané tak jako v zapadnim svété, ale naopak pro né tvofi vyzvu a neprobadané pole

$iroké skaly moznosti.

Historicka skute¢nost je tak naprosto urcujici — umélci nemusi dale tvorit pod vlivem socialitic-
kého realismu, nebot tato ideologie uz byla vyvracend spole¢né se Stalinovym kultem osobnosti.
Zaroven vsak jen velmi obtizné mohou navazovat na nabozenské malifstvi, jehoz tradice byla

prerusena jiz na zacatku 20. stoleti.
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Podobnost soucasné ulanbatarské vytvarné scény s evropskou modernou mé osobné fascinuje
a oslovuje. Predevsim asi proto, ze dila jsou velmi dobte femeslné zvladnuta a odrazi se v nich
talent, zruc¢nost a pile umélcti. Mozna tyto prednosti mongolskych malift jsou poziistatkem
z éry tibetského buddhistického malifstvi, nebot malif musel byt trpélivy, netinavny a oddany

své praci. Se stejnou zarputilosti tvori sva dila i soucasni ulanbatarsti umélci.

Zapadni civilizace je v dnesni dobé jiz zahlcena uménim - nic nam neni dobré, ve uz bylo vy-
tvoreno. Odvaznéjsi tvrdi, ze Evropa je jiz umélecky vyhasla. Vytvarna scéna nasi postmoderni
spole¢nosti se ubira smérem ke konceptualismu a k destrukénimu uméni. Pfi vytvareni dél jsou
¢asto pouzivana nova média a uz ani tak nezalezi na talentu umélce jako na schopnosti Sokovat
publikum - dtilezitéjsi je sdéleni nez forma. Oproti tomu v Mongolsku je moderni uméni pro
malife stéle jesté neprobadanou oblasti, kterou s chuti objevuji, coz v propojeni s asijskou kultu-

rou a prostfedim vytvari originalni dila.
6. 4. Uplnym zavérem

Je nesporné, ze ptivodni koc¢ovnicky zptisob Zivota se v Mongolsku zna¢né proménil. Dochazi
k migraci obyvatelstva do mést a stéle vice mladych lidi prechdzi na usedly, ,,zapadni® typ zivota
v Ulanbataru. V poslednich dvou desetiletich po demokratickém prevratu navic dochazi i diky
komunikaci se zapadnim svétem k nékolikanasobné rychlej$imu rozvoji. Spole¢nost se posu-
nuje blize k zapadu jak technologicky, tak i v chovani a mysleni. Veskeré politické i spolec¢enské

okolnosti se promitaji i do vytvarného uméni, nebot umeéni je zrcadlem spole¢nosti.

Ulanbatarsti malifi chtéji proniknout do celosvétové vytvarné scény, a tak komunikuji a spolu-
pracuji se zahrani¢im. Napriklad poradaji mezinarodni vystavy a zakladaji sdruzeni, ktera jsou
propojena se svétovymi organizacemi.”® Umélci a galerie také vytvari webové stranky,” inter-
netové galerie a nové i profily na socidlnich sitich,”® kde prezentuji své prace. Vice nez dva roky
sleduji situaci mongolskych webt o soucasném vytvarném uméni a musim konstatovat, Ze jich
stale stale ptibyva. V Ceské republice, mozna i v celé Evropé a ve svété, byla mongolska vytvarna
scéna az doposud zna¢né opomijena. Doufam vsak, Ze publikum brzy projevi zajem o toto uni-

katni uméni a Ze Mongolsko bude mit jednou svij pavilon na Benatském bienale.”

76) Srovnej viz. ACM (kap. 5. 2. 6.).

77) Napt. http://batmunkhskyhorse.wordpress.com/.

78) Napt. http://www.facebook.com/#!/RedGerArtGallery, http://www.facebook.com/#!/artscouncilmon-
golia, http://www.facebook.com/pages/Tsagaandarium-art-museum-and-gallery/126661880721158.

79) Biennale di Venezia (Benatské bienale) je prestizni mezioborova prehlidka sou¢asného vytvarného
uméni poradana v kazdém lichém roce v italskych Benatkach.
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Skute¢nost, ze Mongolové ¢asto maluji podle sto let starych vzor®, na mé ptsobila komicky.
V taméjsich galeriich soucasného uméni jsem se nejednou citila jako na prehlidce ,klasické
moderny®. Po kratkém zamysleni jsem ale dospéla k zavéru, ze Mongolsko nejprve musi projit
modernou, aby mohla nastoupit postmoderna. MiZeme jen ocekavat, jak se tento fakt projevi
v malifstvi. Co nastane, az se v Ulanbataru naplno rozvine naptiklad pocitacova tvorba? Bude
zajimavé pozorovat, jak se umélci postavi k funk artu, pop artu, uméni performace, koncep-
tualismu, body artu, land artu, instalacim, videoartu a dal$im postmodernim smértim. Co by
napriklad rekli myslence Nam June Paik: ,,Tak jako kolaz nahradila olejomalbu, tak i obrazovka

nahradi platno.“ (Dempseyova 2002, str. 257)

Nemyslim si, Ze bych ve své bakalarské praci obsahla soucasnou vytvarnou scénu v Ulanbata-
ru v celé jeji §ifi, ale jsem presvédcena, ze se mi podarilo udélat prvni krok k dalsimu badani
a nahlédnout do této malo zmapované oblasti. Snazila jsem se shromazdit a reprodukovat velké
mnozstvi mongolskych vytvarnych dél. A véfim, Ze moje prace bude slouzit jako podklad pro

dalsi vyzkum.
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Priloha A: Nejstarsi umélecké pamatky na izemi Mongolska.’

i gy

;{'J‘\' o @3
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2. Skalni malby - znaky a postavy

3. Loveckeé scény

5. Jeleni stély, 1. tis. pF. n. I. 6. Jeleni stéla — rozvinuta 7. Jeleni stéla, 1. tis. pF. n. I.
kompozice, 1. tis. pF. n. I.

1) Obr. €. 1.—7. ptevzaty z knihy Iskusstvo Mongolii.
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Priloha A: Nejstars$i pamatky na tzemi Mongolska.?
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9. Napadeni jelena gryfem, konec 1. st. pf. n.  10. ,Kamenné baby*, 6. —8. st. 11. ,Kamenna baba*, 6.—-8. st.
l-1.stn.l

12. ,Kamenné baby*, 6.-8. st. 13. Fragment malby z Ujgurského 14. Fragment malby z Ujgurského obdobi -
obdobi - Ujgurska princezna, 8. st. Ujgursti aristokraté, 8. st.

2) Obr. €. 8. — 14. prevzaty z knihy Iskusstvo Mongolii.
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Priloha A: Nejstars$i pamatky na uzemi Mongolska.?

16. Kitanské nastenné malby z hrobky Zhanng Kuangzheng, 11. st.

17. Kitanské nastenné malby z hrobky Han Shixun, 11. st.

18. Kitanské nasténné malby z hrobky Zhang
Shigu, 11. st.

3) Obr. €. 15. viz. http://depts.washington.edu/silkroad/exhibit/khitans/khitans.html. Obr. €. 16.—18. viz.
http://sites.asiasociety.org/arts/liao/swf/main.html.
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Priloha A: Nejstars$i pamatky na uzemi Mongolska.*

19., 20. Portréty O godei chana a O Iziit chana, 13. st., Cinsti mistfi 21. Portrét Dzambi - manZelky Hubilaj
chana, 13. st., ¢insky mistr

22. Altan chan s manzelkou v jurté, 16. stoleti

4) Obr. €. 19.—22. ptrevzaty z knihy Iskusstvo Mongolii.
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8. 1. Priloha B: Brozura o mongolském tradi¢nim malifstvi Mongol zurag.
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8. 1. Ptiloha B: Brozura o mongolském tradi¢nim malifstvi Mongol zurag.

MOHION 3YPIrMWH CYPIrANT, LUWMHYNS

A¥[aC-wiaH MOHMON 3YPTAH
AHTAWH TAHWMNUYY A

XX ayyn Mowran apoHg acap
WX BBPYNENT ABYHPCAH 100, LaLIHR
Bypxad 3ypar soHamk Gafcan
moHron opodgd 1821 oHa ApasiH
XYBECTEN ANCHEAD SPHOOHAH
COHMOAOT YRNEr XBRKAX YyTTRER
Hexuen Gypanaak 1940 oHooc
MOHrong 3pHMMTIR KB MPCaH.
HWArMARH WMHE TorTonuooH]
GonoscponToi ypad GyTasanyua
waapgargas 1945 onooc aeenent-
OPOCT aHxHe Gasg BonoscponTol
aypaayaer GanTraK 3XancHMA
33PAMLAZ MOHMINAOD MIDITHIWAH
sypasy GanTrax 3YPrafi Cypryyne
1945 ong, Banryynarga ynmaap
1871 ong Gue gaan Jyponax
¥pnarwid [yng Cypryyns Bancou
TYYXTIIA. AHX 8 MIPTIRN3I3I0 HEPHRH
MIDICKNWAH 3Ypaay Gantras Gancad
Gon, epraxmd [ypcnax ¥Ypnarkin
[asg Cypryyns Bontnoa xarssx 16
MIPraXN3ap Gakanaspei 33parTain
HAPWAH MIPTIRIMAH YDEH
OyTaanyuir Gantargar BoncoH
GaiHa. Withoyy MoHronss gypenax
YRNArHAH XSTKNWAH JANTAMK
XONGOOT HAP TAHTIA 284 WPGaH
O¥0aC 2008 onw 11 capo 60
FANKWAHXAS ofr ypad ByTsan
CYRranTeiH SHOSD aMmsrnTTaAraap
Tamparnax Barka, 0¥0aC He 60
HAMEIAH Xy TALSAHA MOHIONEIH r3caH
BYPCNaX YRNSTWAH CYPranTeH
Boanaro cTaHASPTUAT XErHRYYRaH
MOHMOMBH AYPCN2X YENarad
TyyAMAr ByTaanuas GaiHa.

TYE CypryyMafH Tercarymp,
S3PHAH HIP TEPWIHN 3% opaHaos
TEOAWAMYA BANXWAH XIMAIIHI, SHOSDT
apred, MYApoe+ aypaay, YnowH
laeeaAT 3yTranTad, Tepuin codpxan,
O00H MEaNE XYPTXWAH 33p3U33
QNOH YNCHH H3R TepT3R
arHanyynsir Xypras, QoToonno
BONOH ragaanan yascranaHras
FBPTaM MOHMINbIH Oy PCnEx ypnamniar
Baikra cypransums DaiHa

1950 0HOOC MOHMONA EBPONLIH
COHTOOO0T YPNAT SPUAMTIA XErsLe
FRINCIH XIAWA Y, TYXANH Yaasa onoq
B2pXLWI2anTai TYNrapy Xacar Xyrauaan
33BCAPNACHE! AARaa MEH
MOHFONEIHXOD YHOSCHWA ypnananr
CYANAH XSERYYN3X HUATMWAH YXaMCap
\waapanara rap4 Hpcad BaiHa.

Uhara 3anyy CAXaaTHYYO Xaps
YNcag cypanuaxeiy 33paryss,
YHAZCHWAXIS YNaMMNaAnsr capraax
YHAZCHUA YXAMCER 033LUNAH HPLIaam
Gadmas. luHa MaxronsiH aHxHbl 0330
BonoBCpanTOR XOEP IypaaqkiK Har,
Momran ayprair yeazcnard,
MY Xananwepnin Gaatap, apgsH
2YPAAY, MOHMOMEIH JYPCIaX ypnar
CYANANbiH aHxHE 3pasmTad H.Lyntasm
Oypcaxnaa "bug 3eExeH opoc BonoH
BPHE SOPHEIH COHMOOOr ypnartan
TAHWNUAa0 30MCOXMYA, aapuiHiEa
YHOSCHWA COENMAH BB YNAMMKNANLIF
®YHOITISH CIPMA3H XEOKYYNIEX YXSaHbI
MEH CYRANUCaH 1I0M" FEC3H .

Wianxyy eepes canaaqnax
1850 oHel cyynsap “MoHron sypar-umiir
XBORYYIEK WX YANCOAD XyyHHEr
JAXACAH BXMARYYALIN TATEH OPYyNCaH.
MaHron ayprviH cyyprir Tasss
XBrHYYNaxsn H3pT ypaady [
MarnBanap, MYApaEH sypaaq
¥.Agamcypan, 3.MNypaewan, M.Xaigas,
U Mansyyp, LL¥amopan, ¥T3yTrantau
A.famanHcypad, MYApasiH aypaay
A Canrauoaso, MYADQBIH aypaady
B.romBocypan, MYApaeH 3ypaady
H.LlynTam, Y4HTormox HapsiH ypas
ByTaan4ug TOMOOXOH XYBb HIMpaa
opyyncak BonHo.
1971 oxp, Oycnax Ypnarias Qyda
Cypryyneg MoHron sypriiiH 8HxHbl
8HMM Haaracaaap Modran ayprvie
ONOH 3anyy ypad ByTaandua aypenas
YPNATMAH 3H3 W3 canBapT Xyd COPHH
rapd mpurasmae, Mosron aypar asexss
WaLIHEl TRHKE 3YPIVAH Bpra
SHMNTAZHT TYArYYpRad Gogut
XYWHISP YDNEX YXSaHEIT XSrsoyym
2xancad Gangar 4 Byxan ByTax

1987/ 200!

HYYLANYAWAH ypaH 3y
YNENHTENMAT BENeH
CYDANUSN XSMEyy T
YONarkvaH H3r ToMOoox0:
Boncon. Hyyoanqomis T
88 CAHFEaC CYPanUax CypranThid 333x
ApTer BuR BONroH x8rxyynsx He
MoHron 3ypraiH anniiy ron aopanro
dainaa.

MoHran ayprafs cypranTsiH
33a8x Spreir YNamananTan xocnyyna-
Ganoacayynaxan 197 1-1987 oxn
Mowren aypriaiH Barwaap axaams
Bafcad TemepBaaTap, YMHTOMMoOX Hap
XyHuH 3YTraN H30B8PNEr ONoH CRRXaEH
ypaH ByTeanqauiir Tepyyncad K.

1987 owooc MoHron 3yprvir
XECEYYNIX AHKYY TOM YyRIMAT, MOHron
SYPrHAH SHMAH BHXHDI TETCBMONAN kar
Gonox MHHWA Gne xyNaaH BEcHAAD
AXMANYYOLIHAAE YAN aknbir
YPran#®myynaH Hyyoan4guie ypas
JYPrHfH YNAMMNANLIN SENYYNIH CYPrax
CYPranThiH 38ax aprsir SpHEgHH
CYPranTTaf XoonyynaH Xersyymy Hpoi-
Gunaa. MiHraag Monran aypriid
CYRranTHAr WYy GancecpoHryd Ganrox
WYCANG ABTAH SPHEAWAH O3BWKWNTAT
AYPGN3x ypnamnid cyprant Ganox
“BayxaycuiH" CypranTHir MOHTOMNEIH
HEXLAND, YANAYYNEH YyNaM¥nanss
CYANEH CYPanuax WHHS 3aax apra ayar
BoNoeCoy Y MOHDN 3YPruiH
CYPTENTLIH LEP XYD2ar apsryynsH
TANK HYYAZMYOMAH YPNArHAH MX CaH
XEMparaac cypanyax Gonouckwir Gua
Bonrocor . Monron sypraa
MIDr3HrVAH BHOSP TEEWWH, 884
ABEKLIH TN ONOH ScyyankI WHALES
CYPranTeH TANSENares CTaHIapThir
Ganvra Gonoacponryl Bonrox Ganks
Marron sypar He eapes Tyyx
YNEMENANMAH SOMSH XYP33T XaMpEw
Gainar oHunortoR. Mosron aypart
CypanuaxelH Tyna Gue catranaa Gogwt
CATrAXYYHIIC TETEH 884 DIO0YH
XEEHAADAS XHACESPNSH WN3PXUR

Tan Gai

3ypax apradnang aunronT Onrox LWikMkes
Tanbir CypranTaHaaa alWnrnacHaap
HYYAINSGMAH YRNamMAH 3pTHUA Syx
YEWAH COHMONON X3NB3P33ac XocnyynaH
OyTIan42ap cypanuax Sonows
H33roEw Dalraa oM. Mowran aypart
CYPANUXLIH TyNA GOAMT MEH YaHapaas
WYY YIEMAENANLIH OKYHNAr C3TrEH
BOAox ¥P yXaaH, X00coH YAHART
TYAFYYPNEH KIME YIIrANAEr axre
SYPCHAH X3NNArasp MNapEMAn cypax
Hi XAMIMIAR SyXan 100,

Sxeanpuin Bargnaap 0¥ 030
A3zp Mowron 3ypruitd 5§ asnig 70-azag
OHYTAH TaBAH 3amyy GaruTan
HMHZEANNZH, #MN BONM0H aNcanT
TarcanT xuis apramcesp GaiHa.
MaHren ayprynr xeryynaxan
Ganunax WhH3 3anyy SonoscoH Ky-uH
GanTtrax Had yyxan om. Meuran
IYParT Cypanuarcan yHAMCHWAXaS
VRNamIAr cyanad cypanuaxaac ragHa
SEQONBIH YPEH 3YDrMAH CYpranTsiH
MEH YaHApTaR GypaH TaHwnuax
GONOMHNAT MOHSN 3YPIMIAH AHIMAH
*HEA3NWAH xaTenBep onrofor, 343 He
MOHIT 3YRIHAT OPdH YEWRH
VONATTAR XOGAYYREH Xarsyynax
BonomsToi Gadna, Mowran aypar He
BPHEOMAH DPHKH YeRAH ypnarTai
aryynra K3arrai M. Yuup e
BPHAOMAM YRNAMMAH XSrsmng, a3ukiH
YEMErHAH HENBSe X GaRCHBIN X3
EYHITYA calii Manax Bunaa. MagaageH
aypar conmpxorama Morron ayprair
CEAH MAOK HX COHKMPXAOT GoncoH.
MIOHroN 2ypPradc MOHMoN YreaaHb!
Bypuap, GonoH BEED MOMrONYYL, Mx
COHMDXOXOOE FANHE ranaaf opHooE
wpx cypanugar Bonoog Gaidraa
BMnaa. bpasdn, Anos, Wesuapaac
WP CYPanUCAH ORTHYY MOHron
VP yxaasaap eepoguiaH
AMbAPANGIr AYPGANAsT He rafixanTaki
Geree aHI Hb MOHMON 3YPruAH Spred
BONOMBMAH UEP XYPIBC XAPYYITK
Baiha, MoHron 3ypar cucTamTam
XArFUXAAH 33PErYE3 HHAMMWAH caper
¥R aarapap Y GwiA Bons. Magnar
BONGBGHGN MyyTan, CAAH OypbiH
EYMYYCHIAH OyTyY OyNKUMAar aypoaq
XYOANAAAHE 3YPar MX30 GaNr3pcHaap
XyMyyeT Bypyy SANMONT ark BaAs-a.
WAMI2C M2APrasaiH MOHMN 3yDrdiH
Iypaas yypraz yxamcapnand ByTaany
XYHUA HAHOWH CITFEN330 M3PAERKMWAH
@Haap TeawnHg, ByT3IN30 TYYPBKK
waapanaratali Bana. Mowron aypar
LAWK, SPrERMH XBMHMK BONoMKMRT
MIPraENWAH ypad ByTaany Banu
HAPLIH yp yxaad xapyynax Byl saa,
MoHron aypraiH <erkun Gono
KHHIINMAH RRULIC XAPYYNCEH SHIRYY
TEHHIUYYNIBr CYpryynuaHxas B0
HANNAH 0RO 30pKMYNEH Ta Syxama
TonumyynH GafHa.

MoHron ayprisdH Gari LL Hapmasgas



8. 2. Priloha C: Propagacni letdk k vystave ,,Today“ D. Ganbolda.

eciucation:
1999-2004 institute of Fine Art
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8. 3. Priloha D: Propaga¢ni material Mongolské statni galerie moderniho uméni.
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