Univerzita Karlova v Praze

Filozoficka fakulta

Ustav jizni a centralni Asie

BAKALARSKA PRACE

Sona Kratochvilova

Buddhistické umenie pocas viady Palov

Buddhist Art During the Pala Rule

Praha 2012 Vedouci prace: Mgr. Martin Hribek, Ph.D.



Chcela by som sa podakovat veducemu svojej bakalarskej prace, Mgr.
Martinovi Hribkovi, Ph.D. za pomoc pri hladani vhodnych zdrojov literatary
a rady pri vypracovavani tejto prace.



Prohlasuji, Ze jsem bakaldrskou prdci vypracoval/a samostatné, Ze jsem rdadné citoval/a
vSechny pouZité prameny a literaturu a Ze prdce nebyla vyuZita v rdmci jiného

vysokoskolského studia Ci k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze 30.7.2012

Jméno autorky



Abstrakt

Praca sa bude venovat vytvarnému umeniu pocas dynastie Palov, ktora
vladla v 8. az 12. storo¢i na vychode Indie a je znama podporovanim
tantrickej formy buddhizmu, vadzrajany. Aj vacSina diel z tejto doby preto
hlada svoju inSpiraciu prave v nom. Sudobi umelci rozvijali mnohé techniky
tvorby, od skulptury az po malbu. Cielom prace je popisat obdobie, v ktorom
palske buddhistické umenie vznikalo, nacrtnut vplyvy inych indickych
umeni nan a charakterizovat ho — najst pren typické namety, prvky a

techniky, ktoré budu nasledne na prikladoch niekolkych diel rozobrané.
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Abstract

The topic of this thesis is visual art produced during the reign of Pala
dynasty, which ruled in the region of Eastern India from 8th to 12th century.
The Palas are well known for supporting Tantric Buddhism, Vajrayana. It
also was the most powerful source of artistic inspiration in those days.
Artists developed and followed many kinds of new techniques, from
sculpture to painting. The aim of this thesis is to describe the period during
which the Pala buddhist art was formed, to outline possible influences of
other Indian artistic schools on it, to characterise it by the most commonly
used techniques, topics and symbolism and to give a description of several

art pieces that belong to this artistic tradition.
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Uvod

Tato bakalarska praca je venovana buddhistickému umeniu pocas dynastie
Palov. Jedna sa o okrajovy smer v umeni, ktory sa vyvinul na pomedzi
indického staroveku a stredoveku. Nie je eSte prebadany tak, ako niektoré
umelecké Skoly starSich c¢ias, najma guptovska, hoci zaujem on stale

vzrasta, hlavne kvoli jeho prepojeniu s vadzrajanovym buddhizmom.

Cielom tejto prace je zamerat sa najmad na prehladné zhrnutie
doterajSich vysledkov badania v oblasti. Prva kapitola bude mat za ciel
zaradit tvorbu palskeho wumenia do historického a umeleckého
kontextu Bengalska a Biharu tych dob. Budem si v nej vSimat rézne vplyvy,

ktoré na palske umenie mohli posobit.

Druha kapitola sa bude venovat roznym odvetviam socharstva
(kamenarstvo, tvorba bronzov a terakot) a tiez maliarstvu, ktoré bolo so
socharstvom uzko prepojené svojimi nametmi a spdésobom znazornovania
okolitého sveta. Nacrtnem, ako sa toto umenie v Case menilo, akym
nametom sa umelci venovali najcastejSie, z akych materialov tvorili a kde
boli centra jednotlivych typov umenia. V pripade maliarstva, ktoré je prvym
prejavom malby na maly format v Indii, budem tiez uvazovat, aké dalSie
vplyvy mohli vznik miniatiry podnietit. Svoje tvrdenia sa budem snazit

podlozit dostupnymi obrazovymi materialmi v prilohe.



1. Z ¢éoho sa zrodilo umenie Palov

1.1 Strucna historia dynastie Palov

V 7. azacCiatkom 8. storoCia bola oblast dneSného Bengalska a Biharu
nejednotna a politicka situacia bola velmi nestabilna. Z ri§ vyznamnejSich
panovnikov sem zasahovala snad len riSa krala Sasanku, ktory ovladal
vacsinu severovychodnej Indie. Z buducej Palskej riSe to boli hlavne oblasti
Magadha a Gauda.! Do oblasti Vanga a Kamarupa (priblizne vychod
Bengalska a Asam) uz jeho vplyv nesiahal. Tato riSa nemala dlhé trvanie. Po
Sasankovej smrti sa vlady ujal jeho syn Manava, ktory sa neuspeSne
pokusal velku riSu svojho otca upevnit. Napokon sa, ani nie po roku,
rozpadla a rozdelila sa medzi dvoch najmocnejSich panovnikov oblasti -
Bhaskaravarmanu a HarSavardhanu. Bhaskaravarmanovi pripadla
Kadzangala, HarSavardhanovi zasa Urisa a Bihar. Hranicu medzi Statmi

tychto panovnikov tvorila pravdepodobne Bhagirathi, horny tok rieky Hugli. 2

Ked Indiu nedlho na to, v roku 638, navstivil ¢insky buddhisticky
putnik Stan-cang, naSiel Bengalsko rozdelené na 4 vacSie oblasti:
Pundravardhana, Karnasuvarna, Tamralipta a Samatata (Co su priblizne

sever, zapad, juh a vychod dnesného Bengalska).

Neskor sa na tomto uzemi vyskytol ako panovnik akysi Dzajanaga.
V napise na medenej platnicke sa nechava nazyvat ,maharadzadhiradza“.
Vladol v dneSnych okresoch Birbhum a MursSidabad.® Viac sa o jeho vlade

nevie.

Casté striedanie sa roznych panovnikov a nestabilita v regiéne
pretrvali az zhruba do polovice 8. storocia. Jednym 2z doévodov boli
pravdepodobne najazdnici z Ciny a Tibetu. Vplyv Tibetu mal byt podla
niektorych zaznamov az taky vyrazny, Ze v Bengalsky zaliv v tej dobe bol
znamy skor pod nazvom ,Tibetské more“. Okrem Tibetanov mali na oblast

vplyv aj neskori Guptovci, ktorych sidlo bolo v Magadhe. Vac¢Sina Bengalska

1 STRNAD, J., FILIPSKY, J., HOLMAN, J., VAVROUSKOVA, S. Dé&jiny Indie, str. 230.
2 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 8-9.
3 Ibid.
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bola mozno pod aspon Ciastocnou nadvladou neskoroguptovského

panovnika Aditjasénu.*

Napis zachovany z ¢ias Sailovského vladcu Dzajavardhanu spomina, Ze
brat jeho prastarého otca dobyl riSu zvanu Paundra. Pravdepodobne
odkazuje na severné Bengalsko. Odohralo sa to niekedy zaciatkom 8.
storocia. Krali dalSich oblasti, Magadhy a Gaudy, boli zabiti Jas6varmanom
z Kannaudze, ktory prebral ich moc. Tento si mal neskoér podrobit aj izemie

Vangy.>

Su aj dokazy o tom, ze vplyv kaSmirskeho krala, Lalitaditju, siahal
pravdepodobne az na Uzemie Gaudy. Od Kalhanu sa uchoval pribeh o tom,
ako Lalitaditja podvodne usmrti (vtedy uz) gaudského krala Jasovarmana.
Za to sa mu jeho druzina rozhodla pomstit. Zachoval sa tiez iny pribeh
o vnukovi tohto Lalitaditju menom Dzajapida. Potajme sa ozenil s princeznou
z oblasti Pundravardhany a vzapati pomohol svojmu svokrovi k ziskaniu
vplyvu nad vac¢Sim uzemim tak, ze porazil piatich gaudskych kralov. Inac¢ sa

o politickej situacii v tomto obdobi vela informacii zistit neda.®

Napis vladcu Dzajadévu II., ktory bol najdeny v Nepale a pochadza
z rokov asi 759 ¢i 748, hovori, ze vlacom Gaudy, Udry, Kalingy a Kosaly je
Dzajadévov svokor, HarSa z dynastie Bhagadattov. Presnost tohto tidaju ale
nie je uplne overena, pretoze okrem neho sa nikde inde o Bhagadattoch ako

vladcoch Bengalska nehovori.”

Na rozdiel od Gaudy, zapadu dneSného Bengalska, vychodnu cast,
Vangu, nebol nikto schopny zjednotit. Stian-cang spomina, ze v polovici 7.
storo¢ia tam vladli brahmanski panovnici. Tiez spomina, zZe predstaveny
klastora v Nalande, Silabhadra, bol potomkom kralovského rodu
Khadgovcov, ktori najskor vladli v okoli dnesnej Tripury. Vo Vange priblizne
od 7. storocia vladla najskor brahmanska dynastia Bhadrov, ktorych neskor

zvrhli uz spominani Khadgovia a tych neskoér Dévovia. V druhej polovici 7.

4 Ihid.
5 Ibid.
6 Ihid.
7 Ibid., str. 10.
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storocia vladli v okoli Tripury Nathovia a Ratovia, ako spojenci. Na zapade

uzemia mali v tejto dobe asi stale vplyv uz spominani neskori Guptovia.®

Tibetsky lama Taranatha, ktory zil v 16. storo¢i, mal pravdepodobne
pristup k starSim, neskor stratenym a zabudnutym, materialom. Vo svojom
diele sa pokusil (okrem iného) vykreslit situaciu predpalovského Bengalska.
Pramene, z ktorych cerpal, sa ale do dneSnych dni nezachovali. Neda sa
preto presne urcit, nakolko boli spolahlivé. Uvadza ale, ze vo Vange mali
vladnut koncom 7. storocCia dvaja krali: Gévindacandra a Lalitacandra a zda
sa, ze prave pocas Lalitacandrovej vlady ju napadol uz spominany
Jasovarman. V oslavnej basni Gaudavaho, zlozenej v prakrte v 8. storoci, su
Bengalci opisani ako bledolici, poslusne sa Jasévarmanovi podriadujuci
ludia. Jednalo sa ale pravdepodobne len o formalnu nadvladu
a JaSovarman nikdy nemal na tato oblast vacsi vplyv. Lalitaditja, ktory sa

dostava k moci po nom, sa uz v spojitosti s touto oblastou neuvadza.®

Okolo polovice 8. storoCia nastava esSte vacsSi chaos v politickych
zriadeniach po celom Bengalsku. Na severe oblasti vladli Sailovia z Himalaji.
Zapad kontroloval JaSévarman, neskér bol pod vplyvom Lalitaditju
z KaSmiru. Panovnici malych Statikov sa navzajom napadali. Znicené boli
mnohé dolezité stavby, ¢o potvrdzuju aj vykopavky napr. v Paharpure alebo
Mahasthanagare. Pocas Palov boli potom na miestach tychto ruin

vybudované nové budovy.10

V napise na medenej platnicke z Khalimpuru, ktora vznikla v 32. roku
vlady krala Dharmapalu, sa spomina, ze v 8. storoCi bola v Bengalsku tzv.
matsyanyaya, rybi zakon. Tento napis tieZ spomina, ze prvého palovského
panovika, Goépalu, jeho poddani ustanovili za vladcu preto, aby sa tohto

s,zakona“, ¢i skor chaosu v oblasti zbavil.!l

Dynastia Palov prebera vplyv nad oblastou Bengalska a Biharu od

polovice 8. storocia. VSetci palski panovnici boli, viac ¢i menej oddanymi,

8 Ibid.
9 Ibid.
10 Tbid., str. 63.
11 Ibid., str. 8-9.
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stupencami tantrického smeru mahajany, znameho ako vadzrajana.l? Ich
podpora umelcom a zaistenie relativnej politickej stability regionu mali za
nasledok rozmach roéznych typov umenia. To, Ze v Bengalsku na Styri
storocia zacal prevladat tantricky buddhizmus ale neznamena, Ze by sa
ostatné nabozenské smery z oblasti vytratili. Pred prichodom Palov sa tu
podla vykopavok darilo dzinizmu,!3 ktory sa ale s nastupom buddhizmu
zacal postupne vytracat. Palovia si boli dobre vedomi svojho postavenia
buddhistického ostrova uprostred mora brahmanizmu. Vyuzili Sikovnu
politiku nabozenskej tolerancie. Tymto spdosobom si upevnili vztahy
s niektorymi svojimi spojencami. Pre ekonomiku riSe bol dolezity najmé jej
severny sused, Asam. Bol samostatny, mal hinduistickych panovnikov
a viedla nim vyznamna obchodna trasa, spajajuca Indiu s Barmou a Cinou.
Prave touto cestou sa do zeme mohli dostavat drahé kovy ako striebro,
tazené v Cine, a zlato, fazené v Asame a na severe Barmy.!4 Prislusnikov
inych indickych nabozenstiev tiez Palovia casto pozyvali na svoje dvory.
Jednalo sa hlavne o vzdelanych brahmanov zo severu Indie, ktorych vplyv
a znalosti tato dynastia vyuzivala najm& na upevnenie svojej moci Vo

vychodnych (stale prevazne brahmanistami obyvanych) provinciach rise.

Vlada Palov v Bengalsku sa da rozdelit do troch etap. RiSa najviac
rozkvitala v prvej z nich. Jej pociatky sa datuja do polovice 8. storocia.
Panovnik Goépala I. (750-770) si riSu zacal budovat severne od toku Gangy.
Zjednotil velka c&ast rozdrobeného Bengalska. Udajne tiez prispel k

budovaniu univerzity v Nalande.

Vlada dalSieho panovnika, Dharmapalu (770-810), sa niesla v znameni
novych expanzii. Centrum jeho riSe bolo vtej dobe velmi ekonomicky

stabilné a aj vdaka tomu mohol Dharmapala podnikat vyboje smerom na

12 Pomenovanie vadzrajana sa odvodzuje zo symbolu tohto druhu buddhizmu - vadzry
(diamantu alebo blesku), ktory mal znazornovat bud neznicitelnost cnosti boddhisatvu,
alebo najvysSie poznanie, schopné prebit sa cez 'udskua ignoranciu. Vid. CRAVEN R.C.
A Concise History of Indian Art, str. 171.
13 Napr. nalezisko v Paharpure, niekdajSia vihara Sémapura, bola pred prichodom Palov na
scénu pravdepodobne jednym z dzinistickych centier. Vid. CHOWDHURY, S. Early Terracota
Figurines of Bangladesh, str. 127.
14 Vid. STRNAD, J., FILIPSKY, J., HOLMAN, J., VAVROUSKOVA, S. Déjiny Indie, str. 231.
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zapad. Ovladol niektoré tzemia Doabu, Malvy a Pandzabu.l5 Uzemnému
rozmachu riSe tiez napomohol fakt, Ze jej ihlavni nepriatelia (Rastrakuatovci z
Daksinu a Pratiharovci z oblasti Malvy a Radzputany) boli v tom case priliS
oslabeni, kvoli neustalym vzajomnym bojom. Dharmapala by mal byt

zakladatelom buddhistickych §kol vo Vikramasile a Odantapuri.16

Jeho nastupca, Dévapala (810-850), nemal za svojho posobenia
ziadnych vaznejSich nepriatelov. Vo vlade mu pomahal jeho bratranec
Dzajapala. Mohol dalej pokracovat v rozSirovani riSe, rovnako ako aj v
stabilizacii jej centra. Prave pocas jeho vlady dosiahla Palska riSa svoj vrchol
a najvacsi izemny rozmach. Dévapala dobyl Urisu a Kamarupu v Asame. Na
juhu sa dostal az po Vindhju a na severe po kralovstvo Kamboddza, ba je
mozné, ze jeho vplyv siahal az do Tibetu. Za jeho vlady zili v Bengalsku skveli
umelci Dhiman a jeho syn Bitapala, ktori udrziavali pri zivote starobylé

techniky réoznych druhov socharstva a malby.17

Konflikt s Pratiharovcami nadalej pokracoval. Po Dévapalovej smrti
moc Palov zacala upadat. Na trone sa vystriedalo niekolko panovnikov,
vacSina uUzemia tejto riSe sa poodtrhala, az sa Palovia stali panovnikmi

malého a bezvyznamného Statika na tizemi dnesného Biharu. 18

Druhé obdobie rozkvetu Palskej riSe sa za¢ina nastupom Mahipalu I.
(988-1038) na tron. Davna slava a rozloha Statu bola Ciasto¢ne obnovena.
Mahipala dobyl severné a vychodné Bengalsko a severny Bihar. Aj v oblasti
buddhistickej kultary nastala renesancia. S jeho podporou boli vybudované
nové nabozenské institucie v Nalande, Sarnathe a Bodhgaji. V umeni tejto
doby zohravali kIticova ulohu najma umelci zo severného Bengalska. Slava

ale netrvala dlho. Po Mahipalovej smrti sa riSa zacala opatovne drobit.19

V oblastiach na hraniciach Palskej riSe sa k moci postupne dostavali

iné dynastie. V 10. storo¢i na vychode zacala posobit dynastia Candrov. Pri

15 Palovia ale v tychto oblastiach, az na vynimku Kannaudze, nevladli priamo. Jednalo sa
skér o nadvladu symbolickt, nez skutoént anexiu tizemi ku svojej risi. Ibid.
16 Tbid., str. 232.
17 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 36.
18 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 13-14.
19 STRNAD, J., FILIPSKY, J., HOLMAN, J., VAVROUSKOVA, S. Dé&jiny Indie,str. 232.
13



moci sa udrzali okolo 150 rokov. Po nich vladli Varmanovci (11. a 12.
storocie), postupne ich vytlacala mocnejSia dynastia Sénov, ktora napokon
zatienila aj samotnych Palov. Na juhu oblasti pokracovala vo vlade (az do

konca 13. storocia) dynastia Dévov.20

Tretie obdobie, kedy sa Palovskej riSi vyraznejSie darilo, nastalo za
vlady Ramapalu (1077-1120). Tento krat k nej boli pripojené len niektoré
dalSie oblasti Biharu a Asamu. Od polovice 12. storocia sa vlada Palov
zacina chylit ku svojmu definitivnemu koncu. Ohrozovala ich najméa
mocnejuca brahmanisticka dynastia Sénov. Umelecka tvorba sa opat

presunula do povodnych centier na zapade a vychode rise.2!

V 12. storo¢i sa Sénom podarilo vytlacit posledného vladnuceho Palu
(Madanapalu) na zapad, do Biharu. Vladol tam do roku 1161. Potom sa riSa,

dolezita basta indického buddhizmu, definitivne rozpadla.22

Dynastia Sénov ale pokracovala v udrziavani palskeho typu umenia,
ktorého namety postupne prestavali byt buddhistické. Tak ¢i onak, toto,
kedysi velmi usSlachtilé umenie uz prechadzalo §tadiom upadku. V Indii
definitivne zaniklo s prichodom moslimskych dobyvatelov medzi 12. az 14.
storo¢im.23 V modifikovanej forme sa ale zachovalo v okolitych krajinach,
kam sa umelci uchylili (najma Nepal a Tibet), a tiez v krajinach, ktorych
kultaru Palska riSa ovplyvnila (Barma a Indonézia). Sochy najdené v tychto,
tak velmi vzdialenych, oblastiach sa na seba velmi podobaju. V troskach
nalandského klastora sa naslo az 200 indonézskych bronzov, ktoré tam mali
priniest ptatnici a posli zo Sumatry. Kontakty medzi Palskou riSou
a Indonéziou trvali dlho a boli priebeZne obnovované. Na vychode Javy

mozno tiez najst kultové plastiky, nie nepodobné palskym, ktoré su datované

20 CHOWDHURY, S. Early Terracota Figurines of Bangladesh, str. 66.
21 Tbid.
22 STRNAD, J., FILIPSKY, J., HOLMAN, J., VAVROUSKOVA, S. Déjiny Indie, str. 233
23 Na vychode oblasti sa napodobnovalo palske umenie az do 14. storocia, turecké vojenské
jednotky tam mali kvoli mnohym riekam stazeny pristup. Umelci, odrezani od odavatelov
materialov potrebnych na tvorbu svojich diel, neboli schopni dosahovat pévodnu kvalitu
tvorby. Vid. BANERJI, R.D. Eastern Indian School of mediaeval Sculpture, str. 4.
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do 14. storocia, ¢ize 200 rokov po tom, ako tento Styl umenia zacal byt na

ustupe vo svojej koliske, v Indii. 24

1.2 Umelecka tradicia v oblasti Palskej rise

Ako je vidno z velmi stru¢ného nacrtnutia dejin oblasti, kde sa palske
umenie vyvijalo, jeho zrod a rozvoj §li ruka v ruke s politickou stabilizaciou
oblasti, ktora snad zabezbecila umelcom (a zaujemcom o umelecké vyrobky)
dostatok materialu a financii na tvorbu vo va¢Som mnozstve. Okrem toho
tato dynastia bola sama o sebe podporovatelkou umenia. Hlavne spociatku
zvykli palski vladci venovat velké dary niektorej z buddhistickych vihar vo

svojom kralovstve.25

Uz len pri letmom pohlade na palovské sochy, ¢i malby je jasné, ze
tato umelecka Skola v mnohom nadvazuje na starSie druhy indického
umenia. Vychadza najma z guptovskej tradicie, ktora je ¢asto povazovana za
akuisi dokonalua syntézu réznych umeleckych Stylov, ktoré sa Indiou

prehnali.

Z obdobia vlady Maurjov, dynastie vladnucej zo strednej casti povodia
Gangy, sa zachovali mnohé buddhistické architektonické diela - stupy,
vihary a cCaitje. Tieto pamiatky nie su architektonickymi dielami v pravom
slova zmysle, vac¢Sinou sa jedna len o jednoduché stavby, ¢asto vytesané do
kamena. Co sa ich vyzdoby tyka, éasté su motivy objimajucich sa dvojich,
krasnych zien svela Sperkami (obrazok 1) atd.. Pre najranejSie fazy
buddhistického umenia bolo typické, Zze Buddha nikdy nebol zobrazovany
priamo, vzdy len v podobe ikon (Sfapaje, koleso, prazdny tréon, okolo ktorého
boli zhromazZneni jeho ucenici...).26 Buddha pravdepodobne zacal byt
zobrazovany az pod helenistickym vplyvom na zapade Indie, v Gandhare
a Mathure. Vyskytuju sa ale aj nazory, Zze zobrazovanie Buddhu nebolo pre
buddhizmus kltacové a sochy, zobrazujuce niektory vyjav Buddhovho Zivota

bez Buddhu, zato vSak s oddanymi ucenikmi okolo, mali slazit ako

24 PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv. 4, str. 231.
25 Vlada Palov a oblasti, ktoré podporovali, bliz§ie vid. SHARMA, S. The Heritage of Buddhist
Pala Art, str. 11-18.
26 PIJOAN, J. Dejiny umenia., zv. 4, str. 211-216.
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yssuveniry“, pripominajuce doblezité putne miesta, a domneli zobrazovani

ucenici su vlastne buddhistickymi putnikmi do danej oblasti. 27

Medzi najstarSie umelecké Skoly, ktoré ovplyvnili palske umenie patri
umenie dynastie Sungovcov (obrazok 2). Buddhizmus sice stratil oficialnu
podporu panovnikov, ni¢ to ale nemeni na fakte, Ze v oblasti nadalej
prekvital a mal dostatok stupencov. Najviac diel sa tvorilo v Bharhute, Sandi,
Sarnathe, Mathure, Bodhgaji a Kausambi, z ¢oho vyplyva, ze centra umenia
a kultary boli v tomto ¢ase posunuté viac na zapad. Sochy uz znazornuju
Buddhu priamo. Castymi nametmi tejto doby su vyjavy z Buddhovho Zivota.
Zastupené su tiez prirodné motivy (zabradlia so slonmi, rastlinami).
Popularne boli aj zenské postavy pridizajuce sa vetiev stromov,
Salabhandziky. Buddhistické socharstvo vtomto case je typické
jednoduchostou svojich linii, nezdobenostou, strohostou a priamociarostou,
no napriek svojej jednoduchosti je na nom mozné badat dlhsiu socharsku

tradiciu v oblasti.28

Na umeni Palov sa odraza aj vplyv umenia Satavahanovcov (obrazok
3), dynastie, ktora vladla z DakSinu a superila so Sungovcami. Za tejto
dynastie boli dokoncené torany na stupe v Sanc¢i. Umelci kladli déraz na
prirodné motivy, ktorymi zapinali volné priestory v pozadi, pretoZze pre tuto
Skolu je typicky strach z prazdna a nevyplneného priestoru.?® Buddhu vo
svojich skorSich obdobiach zobrazovali len ikonicky, napr. dharmacakrou.
Ako znazornovali antropomorfné figary vieme na zaklade zachovanych séch
jakSov. Dolezitym detailom na nich su precizne vypracované Sperky. DalSim
typickym motivom bola triratna. Jednym z doélezitych nalezisiek tohto typu
umenia je Amaravati, v ktorom je uz Buddha obc¢as zobrazovany, a to najmé
stojaci, s pravou rukou v geste abhajamudra. Zobrazovanie pomocou ikon tu
ale nadalej prezivalo. V Amaravati sa nachadzaju stupy ozdobené

basreliéfovymi vyjavmi z dzatak a udalosti z Buddhovho Zivota. NajcastejSie

27 Vid. HUNINGTON, S.L. Early Buddhist Art and the Theory of Aniconism.
28 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 21-22.
29 PIJOAN, J. Dejiny umenia., zv. 4, str. 222.
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pouzivanym kamenom v tomto nalezisku bol zeleny vapenec. Toto umenie

pretrvalo priblizne do 3. storoc¢ia nasho letopoctu.30

Na severozapade Indie zacali okolo 1. storocia pred nasim letopoctom
pod vplyvom helenistickej kultury vznikat dve svojrazne umelecké Skoly:
Gandhara a Mathura. Gandharska Skola sa rozvijala na severozapade,
v dneSnom Pakistane a Afghanistane. Pozoruhodny na sochach z tejto
oblasti je ich helenisticky vyzor v kombinacii s typickymi indickymi nametmi.
Jednalo sa vac¢Sinou o sochy v zivotnej velkosti (alebo o trochu vacsie), odené
a ucesané podla helenistickej moédy, ktorych vari najcastejSim motivom bol
prave Buddha (obrazok 4). Buddha a boédhisattvovia z tejto oblasti nosia
bohato zriasené rucha, maju postavy odliSné od soéch tvorenych v inych
castiach Indie, a dalSou podivuhodnou vecou je, ze mavaju fuzy, ¢o bolo
v indickom socharstve netradi¢cnym prvkom. DalSim zvlastnym typom sochy
z Gandhary je Buddha vychudnuty na kost a zoslabnuty askézou. Popularne
boli aj reliéfy s vyjavmi z Buddhovej mladosti, jeho vzdelavanie sa, Zivot na

kralovskom dvore, a podobne.3!

Pri mathurskej Skole (obrazok 5) sa vedu spory, ¢i bola ovplyvnena
Gandharou, alebo ¢i je svojbytna a vyvinula sa samostatne zo starSich §kol
v Sanc¢i a Bharhute, pretoze okrem helenistickych vplyvov (napr. v podobe
nariaseného rucha) v nej mozno tiez odhalit aj vplyvy typicky indické (napr.
sposob, akym bola modelovana postava, crty tvari, atd.). Mathurska
umelecka Skola kladie velky doéraz na fyzicku pritazlivost a zmyselnost soch.
JakSovia a jakSini, jeden 2z najpopularnejSich nametov Sungovskych
a satavahanovskych socharov, su stale oblibenym motivom. Medzi dalsSie
Casté namety soch patria podobizne kusanskych kralov a Buddha v I'udske;j
podobe (zaujimaveé je, ze bol znazornovany aj holohlavy, namiesto tradi¢ného
drdolu na temene). Velmi bezné bolo zobrazovanie sediaceho Buddhu
obklopeného bodhisattvami, svatoziarou a haluzou zo stromu prebudenia,

tr¢iacou z hornej Casti celého vyjavu.32

30 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 23.
31 Ibid., str. 23.
32 Ibid., str. 24.
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Zo vsetkych vyznamnych umeleckych Skol, ktoré na uzemi Indie
posobili, bola palska Skola najviac ovplyvnena guptovskou (obrazok 6). Tato
je mnohymi badatelmi povazovana za vrchol buddhistického umenia
v oblasti. Jej najvacsi rozkvet nastal priblizne v 5. storoc¢i nasho letopoctu.
Pozostatky guptovskych soch a malieb sa nachadzaju v réznych kutoch
severnej Indie, medzi najdolezitejSie naleziska patria Mathura, Sarnath,
Nalanda a Adzanta. Co sa vytvarného umenia tyka, pokrok nastal snad vo
vSetkych jeho odvetviach — od spracovania kamena, cez bronziarstvo az po
malbu. Architektonické pamiatky boli v neskorSich dobach vac¢Sinou
ponicené. Priklady ale stale mozno vidiet v Adzante, ktora je zaroven dolezita
aj kvoli nalezom guptovskych fresiek, ktoré su jedny z velmi vzacnych
zachovanych ukazok indického starovekého maliarstva. V socharstve sa
umelci Specializovali hlavne na sochy Buddhu a bodhisattvov.33 Hoci
techniky socharstva a maliarstva boli za Guptovcov na vysokej urovni,
umenie sa nesustredilo na dokonalé napodobenie jednotlivych casti
udského tela, pokusSalo sa skor vyjadrit jeho pohyb, celkovy dojem, zachytit
kompaktnost cloveka. Umelci zaroven kladli déraz na spravne zvolenu
kompoziciu — rozlozenie postav v priestore, vyplnenie niektorych casti

v pozadi ornamentami.34

V socharstve sa objavuje znazornovanie osem vyjavov zo Zzivota
Buddhu na jednej stéle. Takyto spdsob stvarnovania Buddhovho Zivota sa
stava extrémne popularnym prave za Palov. Umenie sa uplne vymanuje spod
helenistického vplyvu. Sochy maja indické proporcie. Aj odev sa meni —
rucha sa stavaju extrémne jednoduchymi, niekedy st naznacené len lemom
vystrihu. Drapéria, typicka pre sochy z ¢ias helenizmu, sa u Guptovcov
nevyskytuje.3> Sochy mavaju ozdobné svatoziary a typické ucesy z malych
kucierok husto vedla seba. Telesné proporcie sa v case najvyssSieho rozkvetu
guptovského umenia drzia relativne verne skutoc¢nosti, postupom casu sa ale
modifikuju do fyzicky nemoznych poddéb.3¢ V 5. storoc¢i, ked vznikali

najvyznamnejSie diela tejto doby (medzi najznamejSie priklady patria

33 Ibid. str. 26.

3¢ WEINER, S.L. From Gupta to Pala Sculpture, str. 167.

35 PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv. 4, str. 223.

36 WEINER, S.L. From Gupta to Pala Sculpture, str. 179.
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Buddhovia zo Sarnathu), bolo uz velmi tazké, az nemozné, rozoznat v dielach
vplyvy roznych miestnych a cudzokrajnych Stylov. Umelecké Skoly, ktoré sa
podielali na vzniku tohto druhu umenia, splynuli v jednotny a napriec¢ celou
severnou Indiou viac-menej homogénny umelecky prejav, v ktorom sa
vyjadrenie krasy ludskej postavy dokazalo =zosuladit s vystihnutim

vnutorného pokoja dosahovaného pri meditacii.3”

Medzi 5. az 8. storocim boli hlavné centra tvorby guptovskych
umeleckych predmetov na zapade v okoli San¢i a Dédégarhu no aj na
vychode, hlavne v Nalande. Hoci v pocCiatkoch malo toto umenie tendenciu
priblizovat sa vo svojich dielach ku skutoénym ludskym proporciam, od 7.
storocia sa tato situacia na sochach z réznych oblasti guptovskej riSe meni.
Suvisi so snad s poklesom vplyvu tejto dynastie a vzrastom moci lokalnych
panovnikov. Centrum riSe uz nemalo vSetky svoje podriadené oblasti pod
uplnou kontrolou. Tato zmena sa odraza aj na umeni (obrazok 7), kedze
neexistovala inStitacia, ktora by wumelcov zjednocovala v tvorbe. Aj

buddhistické myslenie sa s postupom c¢asu vyvijalo a menilo.38

Na vychode si guptovské umenie zachovalo z velkej casti povodnu
ikonografiu aj technologické postupy, ale kvoli nedostatku inovacii
v nametoch diel a kvalitného materialu sa umelecka uroven soch velmi
znizila. Aj ich vyzor sa zmenil, postavy nadobudali oblejSie tvary, iné crty
tvari a reliéf sa stava Coraz vySSim a trojdimenzionalnym. Tyka sa to aj
pozadi stél, ktoré okrem rastlinnych motivov éasto vypinaju aj nasledovné
zvierata: leopard, lev, labut, ¢i vodné Zivocichy.3° Vonkajsi okraj stély byval
Coraz cCastejSie ozdobeny vycnelkami, napr. plamenmi. Toto vSetko patri
medzi najvyraznejSie rozdiely medzi palskym a guptovskym umenim.
Sposob, akym sa naklada s prazdnymi priestormi sa tiez meni. Zatial, co
Guptovci sa spoliehali skor na jednoduchost a nevahali ponechat niektoré

priestory prazdne, palski umelci obvykle volili moznost zaplnat prazdne

37 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 26.

38 Postupne sa buddhizmus ¢oraz viac prelina s lokalnymi nabozenstvami a brahmanizmom,
vdaka ¢omu sa v jeho pantheone objavujt nové bytosti a bozstva. Socharske a maliarske
umenie neskorych Guptovcov a Palov tato zmenu v mysleni reflektuje. Vid. WEINER, S.L.
From Gupta to Pala Sculpture, str. 169.

39 BANERJI, R.D. Eastern Indian School of Mediaeval Sculpture, str. 14.
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priestory ornamentami, mali zalubu v okazalosti a viacpocetnosti, comu
nasvedCuje aj fakt, ze sa cCoraz popularnejSimi stavali stély, ktoré na
relativne malom priestore okrem hlavného bozZstva zobrazovali eSte aj
bozstva bocné, tzv. parsvadévata.4© Napokon sa ako najvyraznejSie rozdiely
medzi guptovskymi a palovskymi postavami ustalili: uzsi driek, stipovitejsi
trup, dlhSie koncatiny, maésitejSie tvare s inou mimikou a v neposlednom

rade vacsi pocet Sperkov.41

V rozvoji buddhistického umenia a myslenia na vychode Indie zohrali
dolezitu ulohu vihary. NajznamejSia a najvplyvnejSia bola buddhisticka
univerzita v Nalande. Uspech jej zarucovalo najmi mixovanie vychodného
citu pre pestrejSie namety a roznorodejSiu ikonografiu séch so zapadnymi

technikami, ktoré boli v predpalovskej dobe na vysSej irovni.+2

Slavu v umeleckej oblasti si Nalanda ziskala prave za Guptovcov.
V Case, ked Stian-cang navstivil Indiu, uz bola doélezitym buddhistickym
putnym miestom. Zacala fungovat priblizne v polovici 5. storocia.43
V nasledujucich storoCiach v nej pretrvavala tradicia tvorby guptovského
typu umenia. Bolo to tiez velmi doélezité vzdelanostné a vedecké centrum tej
doby, majuce Studentov zréznych kutov Azie: Ciny, Tibetu, Mongolska,
Japonska, Korei a mnohych dalSich azijskych krajin. Takato atmosféra

pravdepodobne podnietila aj vyvin novych umeleckych technik a myslenia.*4

Nalanda bola pomerne novym centrom buddhizmu a najméa z pociatku
sa vumeni opierala o starSie vzory. Reliéfy, ktoré ju =zdobia, su
pravdepodobne ovplyvnené umenim zo Sarnathu z konca 5. storocia. Nevie
sa, ¢i umelci cestovali na zapad, aby sa oboznamili s réznymi technikami
odtial, alebo, ¢i sa niektoré umelecké predmety skratka na vychod privazali

hotové. Druhym miestom, ktorého socharske techniky ovplyvnili Nalandu bol

40 Ibid., str. 17.

41 WEINER, S.L. From Gupta to Pala Sculpture, str. 182.
42 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art., str. 34.
43 WEINER, S.L. From Gupta to Pala Sculpture, str. 173.

4 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 52.
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nedaleky Radzgir, ktory bol predstavitefom vychodnejSej odnoze guptovského

umeleckého §tylu.4>

Od 8. storocia tu zacali byt produkované sochy palskej Skoly, neskor
k nim pribudli eSte aj malby. Podla Taranathu bola tato vihara podporovana
najma Gopalom a Dévapalom a zili tu uz spominani umelci Dhiman a

Bitapala, povazovani za legendarnych zakladatelov palskeho umenia.46

Po Dévapalovej smrti sa ale ostatni vladci tak vyrazne o zveladovanie
Nalandy nesnazili. Poziciu doélezitého umeleckého centra si sice zachovavala,
ale s postupom casu v niektorych odvetviach nestihala konkurovat produkcii

inych vihar.47

Dalsou velmi vplyvnou viharou s dlhou tradiciou bola vihara
v Bodhgaji. Podla tidajov od Stian-canga ju na mieste, kde Buddha dosiahol
prebudenie, nechal vybudovat kral Asoka. V nasledujucich storoc¢iach bola
pod patronatom najroznejSich panovnikov niekolko krat prestavovana,
dostatovana a rekonStruovana. Palovia v tomto klastore, podobne ako
v pripade Nalandy, len nadviazali na starobylejSiu tradiciu.*® NajtypickejSou
sochou, ktora sa v oblasti vyrabala a sltzila ako suvenir a dokaz o uspesnej
puti do Bodhgaje, bola socha Buddhu usadeného pod stromom a rukami
znazornujuceho bhiimisparsamudru. Dalsimi popularnymi dielami z tejto
oblasti boli miniatirne podobizne vihary.4° Na zaklade tychto modelov bolo
postupne postavenych niekolko jej napodobenin. Doteraz je ich znamych 7
a nachadzaju sa v Nepale (1), Cine (2), Barme (2) a Thajsku (2).5° Prikladom

ysuvenirovej“ vihary je zobrazenie vihary Mahabodhi z Bodhgaje (obrazok 8).

4SNiektoré sochy najdené na tizemi dneSného severného Bangladésa st vyrobené technikou
a z materialov zhodnych so sarnathskymi. Vplyv Sarnathu na umenie v Nalande spocival

v typickom formovani postav so Sirokymi hrudami a vyraznymi liniami lemov oblecenia.
Pohyby soch su ale vyraznejSie, postoje pevnejsie, nohy od seba starostlivo oddelené, drieky
uzke a drapérie ruch prepracovanejsie, ¢o zas poukazuje na vplyv Radzgiru.Vid. WEINER,
S.L. From Gupta to Pala Sculpture, str. 177.

46 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 51-54.

47Tbid.

48 Ibid., str. 55-56.

49 GUY, J. The Mahabodhi Temple: Pilgrim Souvenirs of Buddhist India, str. 356.

S0]bid., str. 365.
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Na severe Bengalska sa umenie sustredilo do okolia vihary menom
Somapura (dnesny Paharpur).5! Kedy presne bola zalozena ostava otazkou.
NajstarSia zmienka o nej pochadza z napisu z 5. storocia, ktory o nej hovori
ako o vihare dzinistickej sekty Nirgranthanathov. V cestopise Stian-canga sa
spomina, ze dzinisti v Pundravardhane (Cize severnom Bengalsku) posobili,
kdezto ziadna vyznamna buddhisticka vihara zatial nie je spominana.
Buddhisticky klastor tu bol zalozeny pravdepodobne az neskodr, a to
Dharmapalom.52 Jeho ruiny sa zachovali do dnesnych dni, takze sa vie, ako
bol rozvrhnuty. Zachovali sa aj slavne terakotové panely, ktorymi bol
dekorovany. Architektonicky sa podoba viac na stavby z Barmy ¢i Indonézie,
nez na typické indické budovy tej doby. Styl terakotovych panelov s réoznymi
pitoresknymi vyjavmi, ktoré su vbudované do podmurovky tejto vihary
pripominaja  §tyl bezny vBarme od 9. do 12. storo¢ia. DalSou
architektonickou zvlastnostou tohoto miesta je pouzivanie klenby, ktora je

v Indii bezna az od prichodu moslimov.53

51 CHOWDHURY, S. Early Terracota Figurines of Bangladesh, str. 127.
52 V zakladoch vihary sa ale tiez nachadza mnozstvo brahmanistickych motivov. Su tu
motivy kri§naistické aj Sivaistické. Stylovo sa prili§ neodliSuju od inych soéch stvorenych v 6.
a 7. storo¢i. Predpoklada sa preto, ze v predbuddhistickych dejinach tejto vihary ju dzinisti
opustili niekedy zaciatkom 7. storocia, a potom sa dostala pod vplyv Sasanku, ktory bol
Sivaistom. WEINER, S.L. From Gupta to Pala Sculpture, str. 180.
53 PIJOAN, J. Dejiny umenia., zv. 4, str. 231.

22



2. Charakteristika palskeho umenia

Ked sa politicka situacia po nastupe novej dynastie na tron upokojila,
v bengalskom a biharskom umeni nastal zlom. Guptovské sochy (v tej dobe
uz) horsej kvality zacali postupne menit svoj vzhlad, ikonografia sa
obohacovala o nové symboly, volba nametov bola réznorodejSia a aj techniky,
ktorymi umelci zacali tvorit sa boli premyslenejSie a spracovanie diel
preciznejSie. Rozkvet nastal najméa v tvorbe kamennych séch, no popularne
boli tiez bronzy a v neposlednej rade terakoty. Zachovali sa aj ilustrované
rukopisy, Stylom nie nepodobné freskam z Adzanty. To, ze tento typ umenia
je pokracovatelom guptovskej umeleckej tradicie, potvrdzuju aj nalezy zo
siedmeho a 6smeho storocCia, ktoré vyzeraju ako nepodarené sochy z Cias
Guptovcov. Hoci v niekdajSich hlavnych centrach umenia uz existovali nové
trendy, bengalski sochari a maliari stale lipli na tradi¢nejSom Style.>* Palske
umenie je zname svojim jemnym a uSlachtilym umeleckym prejavom,
makkostou a oblostou linii, precizne spracovanymi detajlami, mnohymi
ozdobami a vysokym reliéfom. Napriek tymto znakom, na ktorych sa odraza
nové smerovanie indického umenia, predstavuje palska Skola skor okrajovy
umelecky prud oblasti, hlavne kvoli svojej konzervativnosti, neschopnosti
neustale prinasat nové namety ¢i neochote k pokusom o prehodnotenie
svojho umeleckého pristupu. NajvelkolepejSie pamiatky indického

stredoveku v tejto oblasti nevznikli.5>

V palskom umeni mozno pozorovat priblizne tri fazy tvorby, ktoré sa

c¢asovo zhoduju s upadkami a opatovymi vzmahaniami sa riSe.

Prvé Stadium palskeho umenia sa nieslo v znameni rozvijania
guptovskej tradicie pod vplyvom miestneho socharstva a prevladajucej formy
buddhizmu. V Bengalsku tejto doby bola velmi popularna uz spominana
ezotericka odnoz mahajanového buddhizmu, vadzrajana, so svojim bohato
rozvetvenym pantheonom. Umelci, v snahe reflektovat toto nabozenstvo,

museli pre niekoré bozstva a zaviest uplne novu ikonografiu. Za Guptovcov

54# BANERJI, R.D. Eastern Indian School of Mediaeval Sculpture, str. 16-17.
55 PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv. 4, str. 231.
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totiz eSte nebola vytvorena.5¢ Sochy, ktoré vznikli pocas tejto doby st nadalej
pomerne striedme, jednoduché a pdésobivé najma vyrazmi svojich tvari
(obrazok 9). Kvalita remeselného spracovania sa, hlavne od 9. storocia
prudko zvysila. Pomaly sa na telach so6ch objavuje viac ozdob. Reliéfy sa
nadalej zvysuju. Co sa formovania postav tyka, ponasaju sa eSte stale na
guptovské. Sochy z tejto fazy st obecne povazované za najkvalitnejSie. Tvorili

sa najma na zapade riSe, v Nalande a Bodhgaji.>”

V druhej faze palskeho umenia citit vacsi vplyv miestnych umeleckych
Skol. Ludské postavy sa od zobrazeni za Guptovcov zaclinaju odliSovat.
Predlzuju sa a modelacia ich koncatin je jemnejSia. Zmenu tiezZ mozno badat
v tvarach, ktoré v porovnani s pokojnymi vyrazmi guptovskych séch posobia
menej zasnivane a pohruzene do seba. Oc¢i palskych soéch byvaju casto
roztvorené dosSiroka, na maésitych perach im hra tsmev, maju iné tvary
nosov, plnSie lica (obrazok 11).58 Postupom casu sa ustalilo aj typické
zakoncovanie stél v tvare otoceného U, alebo Spicky listu (obrazok 11, 12).59
Zivost a energickost sa zo séch od 10. storocia pomaly vytraca, ale
remeselnici ale svoju pracu odvadzali kvalitne, ¢o sa v nasledujucich
storo¢iach najmé kvoli zvySenému dopytu a nedostatku vhodného materialu
Ciastocne zmenilo. Napriek tomu, Zze umelci tejto doby sa cCoraz menej
spoliehali na vlastnu kreativitu a Coraz viac sa sustredili na spravnu tvorbu
dodrzujucu prisne normy SilpaSastier, zachovali si priestor pre vlastné
umelecké myslenie, takze sochy eSte nepodsobia strojene. V tejto dobe sa

umelecky sa zacina vzmahat najmé severna Skola v okoli Paharpuru.6°

Tretia vilna palskeho umenia je dobou, kedy cela tato skola zac¢ina spiet
k upadku (obrazok 12). Hoci centralna postava bola pdévodne klacovym
bodom palskej sochy, umelci na jej zobrazovanie prestavaju klast patricny
doraz. Z tvari sa vytraca niekdajSia posobivost. Ikonografia aj spektrum tém,

ktoré boli zobrazované, ustrnuli a zda sa, ze majstrom zachybala chut

56 CHOWDHURY, S. Early Terracota Figurines of Bangladesh, str. 67.
57 Vo vychodnom Bengalsku uz pocas zaciatkov vlady Palov existovalo osobitné umelecké
hnutie, ktoré sa pravdepodobne vyvinulo za mensSieho pric¢inenia sa guptovskej umelecke;j
§koly, nez tomu bolo v oficidlnom prude palskeho umenia. Ibid., str. 69.
58 PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv. 4, str. 230.
59 PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv. 4, str. 230.
60 BANERJI, R.D. Eastern Indian School of Mediaeval Sculpture, str. 4.
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objavovat nové moznosti, ktoré tvorba takymto Stylom ponukala.6! Niekdajsie
energické a prirodzené postavy stracaju mnohé zo svojho cara a pdsobia
hrubo, disproporéne a takmer az neokréchane. DalS$im nedostatkom tejto
fazy je priliSny doraz na zdobnost. Zda sa, akoby sochari vSetku svoju
energiu venovali vyplianiu pozadia najroznejSimi zloZitymi ornamentami.
Postavy sa v nich neraz doslova topia. Na naro¢nejSich bronzovych dielach (a
obéas aj v pripade kamennych séch) sa pozadie nevyplnalo celé, ale bolo
vylamované. Zaroven sa, ako novy dekorativny prvok, zaviedla aj girlanda
v tvare U. S postupom casu a zmenou dynastie brahmanistické vyjavy zacali
prevladat nad buddhistickymi.®?2 Centra umenia sa vracaju spat na zapad,
neskor ale v upadocnej forme prezivaju len na vychodnom okraji riSe. Umelci
sa Coraz viac rigidne drzali pravidiel SilpaSastier, az v 12. storo¢i uplne
vymizli tradi¢né rozdiely medzi vychodnou a zapadnou vetvou socharstva.63
Medzi 12. az 14. storo¢im®* palski sochari a maliari postupne odchadzaju za

hranice, najmé do Nepalu a Asamu.65

Priameho nastupcu v Indii palske umenie, zda sa, nemalo. Zato vSak
ovplyvnilo umelecké Skoly mnohych okolitych krajin. Vplyv palskych
majstrov nepoznamenal len wumelcov v okolitych krajinach. Vdaka
obchodnym kontaktom Palov so vzdialenymi riSami mozZno najst umelecké
predmety ovplyvnené palskou socharskou tvorbou az v krajinach
juhovychodnej Azie.6 Co sa malby tyka, palska tvorba ¢iastocne ovplyvnila
vzhlad rukopisov v Asame a spolu s kasmirskou malbou aj vytvarna tvorbu

v Tibete (obrazok 14).67

61 PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv. 4, str. 231.
62 Ibid.
63 BANERJI, R.D. Eastern Indian School of Mediaeval Sculpture, str. 4.
64 Palske umenie z oblasti rychlo miznelo najmé po vpadoch moslimskych najazdnikov do
oblasti. Dobytych a vyplienenych bolo niekolko buddhistickych umeleckych centier, medzi
inymi aj Odantapuri, univerzita v Nalande a Vikramasile. Armada postupne prenikala do
oblasti zapadného a severného Bengalska, vychod sa im (vdaka zloZitému pristupu cez
rieky) podarilo dobyt az zacCiatkom 14. storocia. AZ dovtedy sa miestni umelci snazili aspon
napodobnovat zapadny Styl a udrziavat umelecku tradiciu pri zivote. Tieto snahy uz ale ani
zdaleka nedosahuju pévodné kvality palskeho umenia. Ibid.
65 PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv.4, str. 231.
66 Ako priklad sa ta predlozit prepojenie medzi palskymi a indonézskymi odlievaémi bronzu,
ktoré je mozné pozorovat uz od 9. storocia. BlizSie sa vplyvu palskeho odlievacstva bronzu
na okolité krajiny vid. MITRA, S.K. East Indian Bronzes, str. 39-45.
67 CHOUDHURY, R.D., NANDAGOPAL, C. Manuscript Paintings of Assam State Museum, str.
4 a 10.
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Palske umenie je pomerne lahko datovatelné, pretoze na velkom
mnozste umeleckych predmetov z tejto doby sa nachadzaju napisy, ktoré

v datacii velmi pomahaju. Va¢Sina soch s napismi pochadza z Biharu.68

2.1 Kamenné sochy

Palske kamenné sochy predstavuju jeden z vrcholov indického socharskeho
umenia. Spojila sa v nich originalita nametov s precizne vypracovanymi
detajlami a dokonalou znalostou remesla. Hlavnym cielom socharov
patriacich do tejto Skoly bola produkcia nabozenského umenia. Podla
mnozstva nalezov séch tohto typu v oblasti sa usudzuje, Ze sa medzi
sudobym ludom teSilo velkej popularite.®® Tvorba kamennych séch bola
dokonca taka hojna, Zze svojimi nametmi a spésobom, ktorym sa vyvijala,

ovplyvnovala aj vSetky ostatné druhy umenia v oblasti.”?

Centrum kamenarskeho umenia Palskej riSe predstavovala vihara
v Nalande, ktora pokracovala v tradicii tvorby socharskych vyrobkov uz od

¢ias Guptovcov. 7!

Az do prichodu Palov tieto sochy ale nedosahovali kvalitu diel zo
Sarnathu. Okrem menej rozvinutych technik opracovania kamena nemali
biharski a bengalski majstri ani pristup ku kvalitnym horninam. Zatial ¢o sa
v Sarnathe a dalSich oblastiach pouzival kvalitny pieskovec, ktory je na
vytvaranie preciznych detailov soch idealny, v Nalande to boli obvykle rézne
horniny nizSej kvality. Za Palov boli najcastejSie pouzivané sedimentarne
horniny tmavych farieb, ktorych bol v oblasti dostatok. Nasli sa tiez sochy
vyrobené z vulkanickej horniny, ¢adica. Prirodzene, kamene, ktoré sluzili ako
zaklad pre sochy boli roznej kvality. Na masivnejSie a na detajly nie tak

narocné sochy si umelci vyberali hrubozrnejSie horniny, =zatial co

68 Napisy su niekolkych druhov. Tie najdélezitejSie obsahuju mena vladcov, za ktorych bol
dany predmet vytvoreny, rok ich vlady, mena sponzorov daného predmetu, niekedy aj
miesto, odkial pochadzali. BANERJI, R.D. Eastern Indian School of Mediaeval Sculpture, str.
21-24.

69 Tiez je zname, ze priblizne od zac¢iatku druhej fazy vlady palskej dynastie kvalita
umeleckych vyrobkov tohto typu klesa na tkor kvantity. Sprvoti tvorcovia pravdepodobne
preto, aby stihali pokryt viac objednavok, ¢asto nevenovali svojim dielam dostatoént
pozornost. Postupom ¢asu sa na niektoré socharske techniky zabudlo, a tak st sochy
pocnuic koncom 12. storoéia horSie, nez z doby najvacSieho rozkvetu kamenarstva v 9. a 10.
storo¢i. SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 35.

70 Tbid., str. 34.

71 Ibid.
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jemnozrnné kusy si ponechavali na sochy menSich rozmerov, ktore

vyzadovali preciznu pracu na vSetkych detailoch.”2

Nedostatok vhodného materialu sa tiez zda byt jednym z dovodov,
preco kvalita palskych kamnnych séch postupne upadala. V ramci Palskej
riSe sa loziska najkvalitnejSieho kamena nachadzal na zapade oblasti,
v Bihare. Kym k nim sochari za Palov (a neskor za Sénov, ktori palsku
umelecku tradiciu udrziavali, hoci motivy prevladali brahmanistické) mali
pristup, sochy nestracali na technickej kvalite, hoci mysSlienkovo sa tato
umelecka Skola uz davnejSie vycCerpala. No s postupnym prenikanim
moslimského vplyvu zo zapadu boli buddhisticko-brahmanisticki kamenari
vytlacani viac na vychod a odrezani od zdrojov vhodného materialu, ¢im toto
odvetvie velmi utrpelo. Posledné zachvevy tohto Stylu boli najdené v okoli
Dhaky, datované su zhruba do 14. storocCia. Badat na nich vyrazny pokles
umeleckej zrucnosti a kvoli nedostatku kamena sa sochari museli uchylit
k inej alternative. Tieto nalezy su drevené.’3 Kamenarstvo sa od upadku
Palskej riSe uz nikdy nepozviechalo - miestni panovnici si davali stavat
budovy podla svojho vkusu v hybridnych slohoch, ktoré pre nich tesali 'udia
z roznych casti Indie (remeselnici casto prichadzali az 2z Varanasi

a Dzajpuru).”4

Vacsinou sa v kamenarstve tvorili vysoké reliéfy, niekedy sa da natrafit
aj na solitér. V pripade reliéfov dochadza s postupom casu k Coraz
vyraznejSiemu zagulatovaniu a prehlbovaniu sa. Tento rys sa netyka len
centralnych postav, ale aj bytosti ¢i rastlinnych motivov, ktoré boli

zobrazované v pozadi.”>

V kompozicii povodne zohravala klIdcova ulohu postava uprostred
stély. Jednalo sa hlavne vyobrazenia Buddhu, a potom o tantrické bozZstva,
ktorych pantheon sa rozkoSatil do uctyhodnych rozmerov. Pocas rozkvetu
vadzrajany sem boli zakomponované aj poévodne brahmanistické bozstva.

Umelecki kamenari sa najmd spociatku snazili dovorit potrebné

72 Thid.
73 BANERJI, R.D. Eastern Indian School of Mediaeval Sculpture, str. 4.
74 Tbid., str. 5.
75 Ibid., str. 14.
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ikonografické detaily pre vSetky novozobrazované postavy, kedze za
Guptovcov boli bud nezname, alebo na okraji umeleckej pozornosti. Mnohé z
bytosti, napr. bodhisattva AvalokitéSvara ¢i bohyna Tara mali foriem rovno
niekolko, kazda z nich vyjadrovala urcity aspekt nauky a bola zobrazovana
troSku odliSne. Tieto sochy byvali obvykle velmi bohato prizdobené
najroznejSimi Sperkami.’® Jedinym nametom, pri ktorom si sochari aj
s postupujucou dobou zachovali relativnu striedmost je Buddha (obrazok 9,
12). Tento motiv sa teSil trvalej oblube palskych umelcov. Jeho popularita
eSte mierne vzrastla za vlady Dévapalu.’” Podla tradicie bol vzdy zobrazovany
bez Sperkov a v jednoduchom Sate. V konc¢inach Bengalska a Biharu mu
Palovia, najma posledné dve storocia, pridavali na hlavu precizne zdobenu
tiaru a nahrdelnik, ¢im ale miera pouzivania ozdob na zobrazovanie Buddhu

konci.”8

Rozkvet a zanik kamenarstva sledoval fazy popisané na zaciatku
kapitoly. Prikladom kamennej sochy z najranejSich dob palskeho umenia je
socha Buddhu, Sakjamuniho (obrazok 9). Nasla sa v Bihare, pravdepodobne
v Bodhgaji, a pochadza z 9. alebo 10. storoc¢ia. Povodne bola umiestnena vo
vyklenku vihary, preto jej chyba pozadie. Je typickou predstavitelkou
skorSieho typu zobrazovania Buddhu na pomedzi medzi palskou
a guptovskou Skolou. Buddha je usadeny na lotosovom podstavci vo
vadzraparjankdsane s rukami skrutenymi v geste dharmacakrapravartana,
odkazujucom sa jeho prvé verejné vystupenie v Sarnathe. Na hlave nema
korunu, na tele chybaju Sperky a o¢i ma eSte po guptovsky poloprivreté
kvoli meditacii. Badat na nom ale niektoré palske vplyvy, najma
nevynechanie doélezitych ikonografickych znakov Buddhu- usSniSe (hrbola na
hlave) a tirny (trsu chlpov medzi oboc¢im, znazorneného bodkou uprostred
¢ela, v neskorsich dobach potom napriklad aj vlozenym drahokamom). Crty

jeho tvare rovnako poukazuju na palsky vplyv.70

Dalsia socha Buddhu (obrazok 10) z 10. storocia z Biharu je

predstavitelkou velmi popularneho Stylu palskej stély. Zobrazuje 8

76 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 34.
77 Ibid., str. 75.
78 BlizSie o ikonografickych detajloch zobrazovania Buddhu. Ibid., str. 81-93.
79 Ibid.
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dolezitych vyjavov zo zivota Buddhu na jednom kameni. Centralna figurina je
Buddha, Sakjamuni, s jednoduchou korunou na hlave a ruchom
prehodenym typickym spdsobom tak, ze mu jeho cip spociva na lavom pleci.
Rukami ukazuje gesto bhumisparsamudra, centralny vyjav teda symbolizuje
Buddhovo prebudenie v Bodhgaji. Okolo tejto postavy sa nachadza niekolko
menSich, ktoré symbolizuju 8 ,veledivov® Budhovho Zivota. VIavo dole sa
nachadza figura Sdlabhandziky, ktora symbolizuje Buddhovu matku,
kralovnu Maju pri porode. Vpravo dole vidiet muzsku postavu sediacu na
trone s miskou v ruke. Tato odkazuje na udalost, kedy Buddhovi priniesla
opica misku medu. Nad hlavou S$alabhandziky je podobize Buddhu
usadeného Vo vadzraparjankdsane a rukami
v dharmacakrapravartanamudre, jedna sa teda o znazornenie jeho prvej
kazne v Sarnathe. Figura na opacnej strane je jej velmi podobna, jedna sa
o dalsie zname Buddhovo kazanie, tentokrat v Sravasti. Nad zobrazenim
sarnathskeho roztocenia kolesa nauky sa nachadza vyjav zostupenia
Buddhu z neba TusSita. Postava stojaca oproti symbolizuje skrotene divého
slona Nalagiriho. Na uplnom vrchu sa nachadza postava leziaceho Buddhu,
ktora znazornuje jeho odchod zo sveta, parinirvanu. Tento vyjav byval vo
vacSine stél navrchu, ostatné ostatnych 7 byva usporiadanych rézne. Stylom
sa socha s 6smymi vyjavmi zivota Buddhu zasadne neliSi od ostatnej tvorby
v desiatom storo¢i — Buddha je uz sice prizdobeny korunou, no dielo ako

celok pésobi pomerne striedmo.80

Dalsia socha Buddhu s korunou (obrazok 12) pochadza z 12. storocia
— badat to na prvy pohlad. Mnozstvo Sperkov, ktorymi je Buddha oveSany, je
parkrat znasobené, v porovnani so starSimi dielami (obrazok 9 a 15). Jedna
sa o znazornenie dosiahnutia prebudenia, ¢o symbolizuje gesto, ktoré

Buddha ukazuje a tiez trs listov stromu v hornej casti vyjavu.8!

Neskorou palskou stélou by sa dalo nazvat zobrazenie Tary
pochadzajuce z 12. storocCia, vytesané do Cierneho bazaltu (obrazok 15). Je
bohato ozdobena Sperkami (koruna na hlave, mnohé naramky, nahrdelniky,

opasky). Stoji a jednou rukou ukazuje mudru varada, zatial ¢o druhou drzi

80 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 92-99.
81 Tbid., 90-91.
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lotos, ¢o su ikonografické znaky zelenej Tary, ktora je povazovana za zensku
verziu bodhisattvu Padmapaniho. Pozadie je plné najroznejsSich detajlov,
avSak postava Tary stale posobi dominantne a nie je eSte okolitymi

ornamentami potlacena.s2

Zdobnost uz uplne prevlada na dalSej soche z prilohy, zobrazeni
Visnua obklopeného LakSmi a Sarasvati (obrazok 13). Aj tato socha
pochadza z 12. storocia a okrem nebuddhistického nametu na nej mozno
vidiet rysy upadocného palskeho umenia — extrémnu prezdobenost pozadia,
zakoncenie stély v tvare Spicky listu a dokonca aj techniku vylamovania,
typicku skor pre bronzy, ktora mala zabezpecit pocit eSte vyraznejSieho
vystupovania sochy do priestoru. Centralna postava je oproti starSim dielam

vyrazne potlacena.s3

2.2 Bronzové sochy

Bronz bol pocal Palov druhym najvyznamnejSim socharskym médiom.
Odlievanie kovov bolo v oblasti Bengalska a Biharu aj pred Palmi na velmi
vysokej urovni. Je mozné, Ze na obdivuhodne kvalitnom spracovani kovu sa
podpisala najma lahka dostupnost kvalitnych rad na hranici Biharu
s Urisou a pokrocilé technické znalosti odlievacov bronzu z Nalandy.84
Z chemického hladiska sa ale nejednalo o bronzy v pravom slova zmysle.
Vacsina soch bola vyrobena zo zliatiny 6smych kovov: zlata, striebra, medi,
antimonu, olova, astatu, zinku a zeleza. DalSiu alternativu predstavovala

mosadz, zliatina prevazne medi a zinku.85

Az do pociatkov vlady Palov boli bronzové sochy dokonca
popularnejSie, nez sochy z kamena.8¢ Doévod, ktory im zarucil popularitu
medzi davmi boli pravdepodobne ich mensSie rozmery. Existuje samozrejme aj

par vynimiek, jednou z nich je neskoroguptovska socha stojaceho Buddhu zo

82 NYOGI, P. Buddhist Divinities, str. 98-99.

83 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 81-99.

84 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 35.

85 Tbid.

86 Prekvapivé ale je, ze hoci umelci mali moznost pracovat s omnoho mens§im priestorom

v porovnani s kamenom, bronzy su odliate az do Uplnych detajlov v pozadi. Panuju aj
domnienky, Ze umelci boli obvykle zaroven kamenarmi aj odlievacmi bronzu, preto sa sochy
tvorené z dvoch réznych materialov na seba tak podobaju. Vid. MITRA, S.K. East Indian
Bronzes, str. 15.
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Sultangandze (obrazok 7), ktory meria 2 aj Stvrt metra.8” Okrem toho, ze
bronzy boli vacSinou prenosnejSie, trvacnejSie aich tvorba bola menej
financne narocna, nez v pripade kamena.8® Samozrejme, posobivé boli aj ich

mékkeé a oblé kontury, sposobené technikou, ktorou boli vyrabané.

Technika strateného vosku patri medzi pomerne jednoduché spésoby
vyroby kovovych soch.89 Podobizen sa najskor vymodeluje z vosku, ktory sa
nasledne obali socharskou hlinou a necha sa vypalit, vdaka c¢omu vznikne
forma, do ktorej sa da vliat roztaveny kov. Dutinu vovnutri sochy mozno
dosiahnut roznymi sposobmi, najcastejSie sa to robilo pripevnenim kusov
hliny alebo iného materialu do stredu formy pomocou klinov.9° Tento postup
bol vyhodny z viacerych dovodov — manipulacia s vyslednym produktom sa
vdaka jeho nizSej vahe ulahcila a aj spotreba pomerne drahého materialu
bola nizSia.%! V pripade vacSich rozmerov sa na tvorbu pouzivalo aj viac
foriem, ktoré sa v zaverecnej faze tvorby pospajali dokopy. V 11. a 12. storoci
sa na sochach casto nachadzal este povlak zo striebra alebo zlata. Popularne
bolo tiez vykladanie bronzov drahokamami. Oba postupy mozno v palskom
bronziarstve pozorovat uz do 9. storoCia, v tom case sa ale jednalo skor

o zriedkavy sposob zdobenia.92

Hoci sa nezachovala ziadna palska SilpaSastra, ktora by pojednavala
o tvorbe kovovych soch, sposob, akym sa vyrabali sa odhaduje
z porovnavania postupov opisanych v réznych inych textoch venujucich sa
vyrobe bronzov. NajranejSim zdrojom, v ktorom sa spomina proces vyroby
bronzu je Abhilasitartha Cintamani, spisana v 12. storoci za zapadnych
Calukjovcov, dynastie, ktora vladla zo zapadného Daksinu. DalSie 2 texty

zmienujuce sa o technike vyroby bronzov pochadzaju az z Kéraly, zo 16.

87 Je to jeden z mala zachovanych prikladov guptovského odlievania bronzu, jedna

z najvacsich soch urobenych technikou strateného vosku a dékaz majstrovského zvladnutia
tejto techniky miestnymi umelcami. Vid. PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv. 4, str. 231.

88 MITRA, S.K. East Indian Bronzes, str. 1.

89 Strateny vosk, la cire-perdue, je jeden z najstar§ich spdésobov zhotovovania kovovych soch.
V Indii ho ovladali uz I'udia za protoharappskej civilizacie. Remeselné poznatky a zru¢nosti
boli ale dlhti dobu predavané pravdepodobne len Uistne, nezda sa, ze by bola spisana nejaka
prirucka technik odlievacov skor, ako v 12. storo¢i. Ibid., str. 62-63.

90 Detailne popisané postupy odlievania bronzu pomocou techniky strateného vosku vid.
MITRA, S.K. East Indian Bronzes, str. 67-70.

91 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 36.

92 MITRA, S.K. East Indian Bronzes, str. 70-71.
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storocia.?3 VsSetky tri sa zhoduju, Ze na vyrobu soch je pouzivana uz
spominana technika strateného vosku. Aureola, pripadne pozadie vyjavu
a lotosovy podstavec, ktory byval obvykle duty, sa odlievali osobitne. So
sochou centralnej figuriny sa spajali pomocou capovych spojov. Plati to aj

pre palske sochy. %4

Tento druh umenia zazil pocas palskej dynastie 4 fazy. Za jeho prvé
prejavy sa poklada tvorba bronzov v oblasti Bengalska a Biharu z 6smeho
storocia. V&c¢Sina nalezov z tejto doby pochadza z klastora v Nalande. Su,
podobne ako kamenné sochy tej doby, velmi podobné guptovskym dielam.
Badat na nich uz jedno z poznavacich znameni palskej Skoly - lepSiu
techniku odlievania, hoci Stylovo tieto sochy stale inklinuju skor ku
guptovcom.?5 Stadium vzostupu nastava od 9. storocia a pokracuje priblizne
sto rokov. Palska bronziarska Skola zacina byt rozoznatelna od guptovskej
inou ikonografiou a trochu odliSnym typom postavy. Zacinaju sa vytvarat
typické formy pre aureoly, piedestaly a ozdoby. Na rozdiel od neskorého
guptovského umenia, ktoré malo tendenciu deformovat Iudské postavy,
palske socharstvo hlasa navrat k primeranejSim telesnym proporciam.
VacsSina diel tohto obdobia pochadza z Nalandy.?¢ Medzicasom sa zacala sa
vzmahat aj konkuren¢na umelecka Skola v Kurkihare, nalezisku vzdialenom
priblizne 20 kilometrov vychodne od Bodhgaje. Nalanda tvorit neprestala,
avSak umelecka hodnota predmetov odtial sa znizila, pretoze (podobne ako
v pripade kamenarstva) nestacila pokryvat vSetok dopyt po vyrobkoch. Podla

nalezov mozno usudit, ze tento bol najvacsi priblizne v 10. storo¢i.%”

Za dobu najvacsieho rozvoja tvorby bronzov je povazované 11. storocie.
Prave na tomto zlome starovekej jednoduchosti so stredovekou

prezdobenostou vznikaju najkrajSie palske bronzy. V tejto dobe Kurkihar

93 Tbid., str. 62.
94Tradic¢ny spdsob odlievania sa na juhu Indie zachoval a dodnes preziva najméa
v Tamilnadu. Mimo Indie sa zachoval tiez v Nepale. Sochy tvoria podobnym spésobom, ako
juhoindovia, rozdiel je ale v tom, Ze pri vac¢Sich dielach vyuzivaju moznost tvorit uprostred
soch dutiny. Tento spdsob vyroby je geograficky aj pravdepodobne aj technicky palskemu
blizsi. Ibid., str. 67.
95 BANERJI, R.D. Eastern Indian School of Mediaeval Sculpture, str. 137.
96 PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv.4, str. 231.
97 MITRA, S.K. East Indian Bronzes, str. 3.
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prevalcoval Nalandu nielen v kvantite, ale aj kvalite vyrobkov.98 Stale sa eSte
jedna o pomerne jednoduché sochy so Stihlymi postavami, ktoré su este
zvyraznené prediZenymi svatoziarami. Maju nahrdelniky, naramky, nausnice
a mnohé dalSie ozdoby, ktoré kontrastuju s jednoduchymi a elegantnymi
tvarmi ich tiel. Pomaly sa objavuje novy, stredoveky cit pre esteticno, zaluba

v ozdobnosti, ba ¢asto az prezdobenosti.??

Koncom 11. a zaciatkom 12. storoCia aj v Kurkihare postupne
dosahuje odlievacstvo svoj zenit. Vysoky reliéf sa eSte viac zvySuje, takze celé
diela posobia eSte o nieCo viac trojdimenzionalne. Niekedy umelci zadnu
stenu reliéfu vytvorili vylamovanu, ponechali len ozdoby, co tiez napomahalo
pocitu priestorovosti z vyslednej sochy. Hoci sochy v tejto dobe boli po
technickej stranke na vybornej urovni, chyba akakolvek zivost vyrazu,

ktorou boli vyznamné ich predchodkyne.100

NajpopularnejSim nametom v tvorbe bronzov bol Buddha. Jeho sochy
vyrabali obe oblasti, Nalanda i Kurkihar. Spoésob zobrazovania Buddhu sa
menil minimalne a nebol velmi odliSny od kamennych séch. Do inovacii sa
odlievaci ale pomerne radi pustali pri tvorbe podobizni bodhisattvov
a zenskych bohyn.101 Okrem so6ch antropomorfnych bytosti sa zachovali tiez
bronzové napodobeniny stup, sluziacich pravdepodobne ako suveniry
z putnych miest.102 V Bengalsku sa nasSlo aj zopar brahmanistickych a

dzinistickych motivov, druhé menované boli ale ovela beznejSie v Urise.103

V nametoch bronzovych séch teda nebol zaznamenany velky rozdiel
v porovnani so starSimi dobami alebo s kamennymi sochami. Tvorcovia
bronzov su povazovani za najpevnejSie sa pridizajucich tradicie. Mozno aj
preto sa toto umenie nerozvijalo v Palskej riSi az tak burlivo, ako

kamenarstvo, Ci tvorba terakot.104

98 Tbid.

99 PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv. 4, str. 231.

100 MITRA, S.K. East Indian Bronzes, str. 3-4.

101 Bronzové sochy tychto bytosti sa inde v Indii takto bezne nenachadzali. Vid. SHARMA,
S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 36.

102 BANERJI, R.D. Eastern Indian School of Mediaeval sculpture, str.141.

103 Tbid., str. 144.

104 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 37.
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Okrem hlavného prudu palskeho umenia na okrajoch riSe existovalo
tiez bronziarstvo inSpirované miestnym Stylom, ktorého produkty sa Stylovo
viac podobaju na terakoty. Sochy tohto typu boli objavené aj v Barme.105
Najviac kovovych soSiek vzhladom sa odliSujucich od klasického
severoindického Stylu tej doby sa naSlo v severnych a juhovychodnych
oblastiach Palskej riSe. Na niektorych z nich sa nachadzaju napisy
v protobengalskom pisme. Tieto sochy boli, podobne ako ostatné diela oblasti
vyrabané boli technikou straneného vosku. Viac-menej sa podobaju na
palske sochy, ale su hrubsSie opracované a trojdimenzionalny efekt reliéfu je
u nich menej viditelny. Mavaju doSiroka otvorené oci, ktoré su casto az
vypulené. Obocie je pozdvihnuté. Pery su naSpulené a usmievajuce sa
zaroven. Tieto sochy byvaju ozdobené masivnymi Sperkami odliatymi o nieco
menej detailne, Ze tomu velil hlavny prad palskej Skoly. Odev dolnej casti
tela mavaju vzdy zvyrazneny, napriek tomu, Ze je pevne obtoceny okolo tela
a v inych sudobych Skolach by bol naznaceny len jemnym lemom. Vrchna
polovica tela byvala zahalena aj nezahalena. Pri archeologickych
vykopavkach sa tieto figirky mnachadzali v rovnakych vrstvach ana

rovnakych naleziskach ako sochy s typicky palskymi rysmi. 106

2.3 Terakoty

Tvorba terakoét patri medzi najstarSie sposoby umeleckého prejavovania sa
po celom svete. Inak tomu nebolo ani v Indii. Do doby Maurijov byvali
modelované vyluéne rucne. Potom sa popularnym stalo ciastocné
modelovanie pomocou formy, ktora sa pouzivala na tvare, zatial ¢o menej
dolezité casti byvali dotvorené modelovanim ruc¢ne. Za KuSanov sa do

indickej terakoty predrali mnohé cudzokrajné prvky.107

Od 5. storocia, za Guptovcov, sa znovu vratil do popredia klasicky,
domaci Styl. Uskutocnil sa, takpovediac, navrat k jednoduchosti
a prirodzenosti. Umelci, napriek tomu, ze ich sochy neodrazali verne realitu
ludskej anatomie, sa pokusali priblizit skutocnym tvarom cloveka, ¢o malo

za nasledok zjemnenie vSetkych tvarov a skompaktnenie modelacie fudske;j

105 MITRA, S.K. East Indian Bronzes, str. 47.

106 Thid., 47-55.

107 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 38.
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postavy. Umelci sa tiez, najma v okoli Bengalska, naucili lepSie a kvalitnejSie
opracovavat hlinu, ¢o sa odrazilo na moznosti lahSieho modelovania detailov

soch.108

Aj vtejto dobe sa rucné modelovanie sa kombinovalo s formami.
V Bengalsku boli terakotové reliéfy najcastejSie tvorené pomocou jednej
formy. Sochy vytvorené za pomoci dvoch foriem su velmi vzacne. Spolu so
zdokonalenim sa techniky spracuvania hliny sa zlepSila aj tvorba foriem,
ktora tiez napomohla socharom zachadzat viac a viac do detailov. Sochy sa
postupne zacinali vzhladom blizit tym 2z kamena. Okrem terakotovych
panelov sa vela hlinenych séch inych typov nezachovalo. Medzi ostatné
nalezy patria hlavne pecatidla a figarky Iudskych hlav. V&cSina usilia

v tomto odvetvi socharstva bola oc¢ividne venovana dekorovaniu chramov. 109

Dialo sa tak aj vdaka zlepSeniu techniky vypalovania, vdaka ktorej sa
terakotové bloky stali velmi trvacnymi. Na rozdiel od diel, ktoré boli
vytvorené v storoCiach predtym, nesluzili bengalske terakoty ani ako votivne
predmety, ani ako hracky pre deti. Plnili hlavne ozdobnu funkciu na stenach
vihary.110 Dalo by sa teda povedat, Zze su to vlastne velké tehly s reliéfom na
jednej strane. V porovnani s guptovskymi terakotami maju palske terakotové

reliéfy vyrazne vacsie rozmery.111

VAac¢sina nalezov terakot z doby po Guptovcoch bola objavena
prave na uzemi Bengalska a Biharu. V ostatnych oblastiach Indie toto
umenie prestalo byt popularne. Pre postguptovské terakoty z Bengalska plati
to isté, Co pre bronzy a kamenné sochy: novot v nom bolo zavedenych
nemnoho a jedna sa viac-menej len o ipadoc¢nu formu guptovského umenia,
Ciastocne ovplyvnenu lokalnym socharstvom.!12 Oblé guptovské tvary

postupne v terakote nahradzaju hranatejSie a drsnejSie postavy a menej

108 CHOWDHURY, S. Early Terracota Figurines of Bangladesh, str. 46-47.

109 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 38.

110 Chramy s terakotovymi vyjavmi na podmurovke sa ale nasli aj v Barme, takZe sa mozno
jedna o rys prevzaty z vychodu. V oblasti Bengalska boli takéto reliéfy pouzivané ako ozdoby
podmuroviek uz za ¢ias Guptovcov. Inde v Indii sa takto hojne nevyskytuju. Stuvisi to tiez
pravdepodobne s tym, ze v Bengalsku a Bihare nebol dostatok kamena vhodného na stavbu.
Preto sa omnoho castejSie na budovanie aj dekorovanie pouzival vSadedostupny material,
hlina. Vid. CHOWDHURY, S. Early Terracota Figurines of Bangladesh, str. 44.

111 Tbid., str. 70-72.

112 SHARMA, S. The Heritage of Buddhist Pala Art, str. 39.
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nabozensky zanietené vyrazy tvari soch (navrat k oblosti sa opat uskutocni
za Palov). Postupne sa objavuje vyrazny odklon od tradicnej guptovskej
terakoty ba aj od sudobého umenia inych typov a umelci tvoria osobitym,

nezamenitelnym Stylom, chfliac na panely nové a neopozerané vyjavy.113

Vyvoj terakot v Bengalsku mal pravdepodobne tiez tri fazy. Prva faza
nadvizovala na guptovsku terakotu, akurat bola o nieCo nizSej kvality.
V druhej faze sa zacinaju menit telesné proporcie. Postavy su robusnejsie,
oCi vypulené, pery masité. Meni sa druh ucesu. S. Kramrisch sa domnievala,
ze tieto sochy vyrasili z nezavislej lokalnej tradicie, ktora prezivala v tej dobe
v Bengalsku.l14 V tretej faze nastala syntéza prvych dvoch smerov, tvorba
tymto Stylom bola popularna najmé na vychode riSe. Ako vzrastal dopyt po
terakotovych reliéfoch, museli byt zjednodusené na maximum a na detaily sa
prestal brat taky ohlad ako kedysi. Remeselna zrucnost napriek tomu
neupadla.ll5 Vypalovalo sa ale menej kvalitne, dokazom c¢oho su rdézne
zavady vo hline, viditelné najmi na lome. DalSou zaujimavostou je, ze
chramy sa pravdepodobne stavali dost naponahlo. Preto nie vSetky
terakotové panely na seba nadvazuju tak, ako by mali. Pravdepodobne sa
pripevnovali jeden za druhy hned po vypaleni. Jednotlivé bloky neboli ani
rovnako velké, ani neboli geometricky dokonalé hranoly, takze sa pripadne

vzniknuté medzery sa proste doplnali radmi tehiel.116

Medzi najznamejSie naleziska palskych terakét patria Paharpur,
Mainamati a Sabhar v dneSnom Bangladési, atiez byvala vihara
Vikramasila, ktorej zbytky sa mnachadzaju v Bihare. NajvacSim
a najznamejSim naleziskom je Somapura, dneSny Paharpur. Terakoty
odtialto pochadzajuce boli vacSinou vytvorené v 8. a 9. storoci.!1” Napriek
tomu, ze vSetky spominané naleziska boli oblastami, kde prekvital

buddhizmus, terakoty, ktoré sa vnich naSsli, bezne zobrazuju aj

113 CHOWDHURY, S. Early Terracota Figurines of Bangladesh, str. 64.

114 KRAMRISCH,S. Indian sculpture citované podla CHOWDHURY, S. Early Terracota

Figurines of Banglades, str. 69.

115 Tbid., str. 71.

116 Dalsim alternativnym vysvetlenim preco terakotové panely vo vyzdobe chramov na seba

nenadvazuja a ani nie st vzdy Stylovo podobné, bolo, Ze pri prestavbe chramov (napr.

z dzinistického na buddhisticky) sa skratka nepohodlnejSie panely odstranili a nahradili sa

inymi, pre dané nabozenstvo viac priatelnym. Ibid., str. 72.

117 Nachadzaju sa tu ale aj diela, ktoré st pravdepodobne predpalske. Ibid., str. 126-127.
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brahmanistické motivy a rézne vyjavy z Mahabharaty, Ramajany, Hitopadése
¢i Pancatantry. Tieto, a mnohé dalSie lIudové pribehy su poprvy krat
stvarenené ako terakoty az za Palov.!18 Terakotové panely zobrazuju Siroky
okruh najroznejSich vyjavov. Okrem Buddhu, postav vadzrajanového
pantheonu a buddhistickych ikon napriklad kolesa dharmy a triratny, je,
ako uz bolo spomenuté, na terakotovych paneloch z Bengalska mozné
natrafit aj na brahmanisticky ¢i dzinisticky motiv. Popularne tiez boli
vyobrazenia réznych druhov rastlin a zvierat.1l® Tématika reliéfov nebola
striktne nabozenska. Castokrat sa zobrazovali aj ironicky zveliGené vyjavy
z bezného zivota. Panely mali byt pravdepodobne pdévodne poukladané za
sebou tak, Zze tvorili nieco ako staroveku obdobu komixu. Sled vyjavov
v niekolkych v okienkach mal rozpravat pribeh. Hlavny aktér deja casto
nebol zobrazovany na kazdom paneli. Ak by nahodou cely vyjav vynechanim
tejto postavy posobil priliS nejasne, byvala tato osoba naznacena niektorou
zo svojich ikon. Obcas sa stava, ze dolezité scény pribehu su tuplne

vynechané. Predpokladalo sa asi, ze divak uz tieto pribehy pozna.120

Palske terakoty su okrem svojej umeleckej hodnoty velmi doélezité aj
kvoli poznavaniu estetickych a kazdodennych noriem suvekej spolo¢nosti.
Zobrazuju SirSie spektrum tém, nez kamenné ¢i kovové sochy. Da sa podla
nich zistit, aké Uucesy, obleCenie, Sperky l'udia nosili, aky bol ideal krasy, aké

zbrane a nastroje pouzivali, ako sami seba svoju civilizaciu chapali.121

Palske terakoty v jednotlivych oblastiach sa Stylom prili§ neliSia.
Individualizmus ich tvorcov sa prejavuje skor vo volbe netypickych nametov,
nez v roznom pristupe k materialu.1?2 Rovnako ako ostatné typy umenia, aj
terakoty su typické haute-reliéfom, vacsSou zaoblenostou
a trojdimenzionalnostou oproti svojim predchodcom. Hoci sa v inych
druhoch palovského umenia dekoracie v pozadi len tak hemzili, co sa terakot

tyka, umelci boli pomerne strohi, jednak kvoli rychlej praci, ale aj aby

118 Thid., str. 68.

119 NajvacSej pozornosti sa ale aj tak tesili bytosti z vadzrajanového pantheénu. Tvorcovia
terakot si dokonca trafli pozmenit aj niektoré ikonografické znaky brahmanistickych
bozstiev, ktoré uz prislusnu ikonografiu vytvorenu mali. Ibid., str. 75.

120 Thid., str. 53.

121 Thid., str. 80.

122 Thid. str. 76.
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neodvadzali pozornost od hlavnych nametov.123 Casto sa na okrajoch terakot
pouzival ramik, ktory mohol byt hranaty aj obly. Postavy nim ale nie su

striktne ohranicené, niekedy ho prekracuju a vystupuju do priestoru.124

Ako priklad menej typickej palskej terakoty by sa dalo uviest pecatidlo
zobrazujuce sediacu Taru (obrazok 15). Vytvorena bola za pomoci kovovej
formy, co umozovalo tvorbu mnohych kopii. Terakoty tohto typu sa v oblasti
nachadzaju menej ¢asto, nez panely urcené k dekoracii chramov. Co sa
nametu tyka, v pripade tohto pecatidla sa pravdepodobne jedna =zelenu
Taru spajanu s Padmapanim, kvoli lotosu, ktory drzi v ruke. Pochadza
pravdepodobne z prvej fazy palskeho umenia, Cize priblizne z doby okolo 9.
az 10. storocia. Ak by ju clovek porovnal s kamennym Buddhom z toho
istého obdobia (obrazok 9), neuniknu mu niektoré rozdiely. Zatial ¢o Buddha
posobi az takmer guptovsky a Sperkov je na nom minimum, Tara sa Stylom
omnoho viac blizi k neskorsSej palskej tvorbe- je bohato ozdobena, hoci jej na
hlave eSte chyba koruna, o¢i uz ma otvorené dosiroka a lotosovy podstavec,

na ktorom sedi, je dvojity.

2.3.1 Tvorba terakot
Pri pisani o palskych terakotach sa neda nespomenut nesmierne zaujimavy
postup, ktorym tieto diela boli vytvarané. Podla S. Chowdhuryho texty,
ktoré su najrelevantnejSie pre popis tvorby suvekej palskej terakoty, su

SilpasSastry Kasjapasilpa a Silparatna.!25

V prvom rade sa tieto spisy venuju kvalite hliny. RozliSovali 3 druhy,
dzangala (sucha), anuripa (poddajna) a misra (zmieSana). Ako uz ich nazvy
napovedaju, dzangala bola pevna sucha hlina, bolo naro¢né ju vykopat a
spracovat. Anurupa bola vlhka a tvarna, obycajne s primesou tmavého
piesku ¢i ilu a miSra bola nieco medzi nimi, ani prili§ tvrda, ani prili§ makka.

Obsahovala malé mnozstvo piesku, vdaka comu bola tvarna a hladka.

123 Tbhid., str. 76.
124 Tbid., str. 71.
125 Thid., str. 99.
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Pouzivat sa mohla hlina réznych farieb: cervena, zlta, svetlobézova a

tmavohneda.126

Miesto, odkial si sochar vzal hlinu vhodnu na svoje diela, malo byt
podla tychto spisov, Cisté, krasne a voda v okoli by nemala nikdy vysychat.
Preto sa ako najvhodnejSie loziska materialu ukazali brehy a koryta riek,
jazier anadrzi. Ziskanie kvalitnej hliny v Bengalsku tej doby asi
nepredstavovalo VACSi problém.127 Vykopavanie hliny a tvorba réznych
predmetov z nej neboli pravdepodobne obmedzené ani kastovo a ani na

zaklade pohlavia.128

Po najdeni vhodnej hliny nasledoval dalSi krok, jej precistenie.
Prirodna, nespracovana hlina obsahuje prilis vela necistdét a vzduchovych
bublin, takze by vyrobok vypalovanie v horuicej peci nevydrzal a mohol by
okrem seba ponicit aj ostatné vypalované terakoty. Palski tvorci precistovali
hlinu relativne jednoduchym sposobom. Najskor ju umiestnili do nadoby,
kde na nu bola prilievana voda. Nasledne ju mieSali tak dlho, az vzniklo
blato, ktoré bolo treba prefiltrovat cez kus latky, ¢im sa zbavilo necistot.
Vzapéti ho nechali vysusSit sa na slnku. Ked bola hlina uplne sucha, opét ju
zaliali vodou, zmieSali ju s kravskym trusom a popolom z kory niektorych
druhov stromov, suhrne nazyvanych ksiravrksd, mliecne stromy.!29 Proces
sa opakoval eSte raz, vtomto kole sa ale primieSavala kéra dvoch inych
stromov. Do hliny sa mohlo pridat aj pancagavja (kravské mlieko, jogurt,
ghi, moc¢ a trus). Na zlepSenie vlastnosti sa pridavala tiez zivica borovic

a dalSich stromov, piesok, Strk, oleje alebo plevy z obilia. Hlina sa eSte raz

126 Tbid., str. 100.
127 Chowdhury to vo svojej knihe sice nespomina, ale kopanie hliny a jej spracovanie pre
nabozenské ticely mohlo byt eSte spojené s mnohymi dal§imi ritualmi, ktoré pracu mierne
komplikovali. Podla MandzuSrimulakalpy, ranného spisu tantrického buddhizmu, ktorého
pasaze pojednavaju aj o tvorbe umeleckych diel, samotnému vytvoreniu diela a jeho pouzitiu
na nabozenské ucely predchadzal dlhy proces ritualov rézneho charakteru. Priklady z tohto
spisu a jeho aplikovanie na palsku malbu a jej neskorsiu tibetskt odnoz vid. KAPSTEIN, M.
The Ritual Art of the "Pata” in Pala Buddhism and Its Legacy in Tibet.
128 CHOWDHURY, S. Early Terracota Figurines of Bangladesh, str. 100.
129 Jednalo sa pravdepodobne o tieto 4 druhy stromov, ktoré produkuju po odlomeni
niektorej ¢asti bielo sfarbenu tekutinu - Ficus Indica, Ficus Glomerata, Ficus Religiosa,
Bassia Latifolia. Ibid.
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dobre prehnietla a sprave uskladnena, aby nestracala vlhkost, sa nechala

mesiac odstat. Potom bola vhodna na pripravu soch.130

Hotové vyrobky bolo treba nechat pribliZzne mesiac poriadne
preschnut, hlina by sa nemala vypalovat vlhka. Z archeologickych nalezov sa
zda, ze podobné komplikované postupy pri tvorbe hliny a ¢akanie na riadne
preschnutie boli dodrziavané len v pripade tvorby nabozenskych soch. Hlina
na predmety kazdodenného pouzitia sa, samozrejme, pripravovala
jednoduchsim spdésobom. Napriek tomu sochari dbali na jej kvalitu
a spravne spracovanie a uz v dobe Maurjovcov sa nachadzaju predmety,
ktoré neobsahuju vzduchové bubliny, ¢o sved¢i o spravnom zvladnuti

techniky pripravy hliny.131

Co sa samotnych modelovacich technik tyka, spisy o nich jednotne
mlc¢ia. To, ¢o sa o technike vyroby soch vie, sa odvodzuje z nalezov. Na$li sa
sochy modelované rucne, modelované za pomoci formy a nasledne
domodelované rucne (a to bud modelované vyhradne rukami, alebo za
pomoci hrnc¢iarskeho naradia, roznymi typmi Skrabiek a socharskych nozov)
a tiez sochy, ktoré boli celé vytvorené za pomoci foriem. Ru¢ne modelované
sochy boli popularne najméa v predguptovskom obdobi (s vynimkou vlady
dynastie Sungov, ktora preferovala modelovanie za pomoci foriem). Guptovci
tiez skor preferovali formy pred rukami, ale za ich vlady, rovnako ako aj
neskor, sa tvorili terakoty oboma spésobmi. V postguptovskom obdobi sa tiez
vyskytli sochy, ktorych zaklad bol vytvoreny na hrnc¢iarskom kruhu (ostatné
Casti boli nasledne prirobené rucne), jedna sa ale o trochu zapadnejSie

uzemie, severnu Pancalu, ktora sa nachadzala v dneSnom Uttarpradési.132

Pred vypalovanim sa uz dokonale vysuSené sochy dolestovali riedkym
bahnom s primesou dalSich latok, vdaka c¢omu mohla socha na povrchu

ziskat inu farbu, nez bola hlina, z ktorej bola vytvorena. Tato zmes sa

130 Ibid., 100-101.
131 Ibid., 101.
132 Tbid., 103-106.
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obvykle nanasala iba na vécsie terakotové panely, vyrobky mensSich rozmerov

ostavali nepokryté.133

Po vyschnuti tejto tenkej vrstvicky bolo treba sochy vypalit. Az do
Guptovcov sa na to pouzivali pomerne primitivne techniky, pri ktorych
nebolo mozné regulovat teplotu v peci. Guptovci a Palovia uz ale teplotu
a dizku vypalovania regulovali. MenSie predmety vypalovali menej désledne,
avSak terakotové panely, ktoré mali sluzit na vyzdobu chramov, prepiekli
poriadne, aby boli schopné odolavat nepriazni pocasia. Niektoré z tychto
terakot su nich su na povrchu cervené, ale na lome tmavosivé az Cierne, ¢o
mohlo sposobit bud nedostatocné vypalenie, kvoli urychlenému dopytu na
stavenisku. Na vine ale moéze byt aj postupné zoxidovanie panelov, hlavne

vdaka mnohym zluc€eninam Zeleza, ktoré poda v oblasti obsahuje.!34

2.4 Mal'by

Knizné ilustracie, ¢i iné druhy malby pochadzajuce z predmoslimskej Indie
sa kvoli materialom lahko podliehajucim skaze takmer nezachovali. Je
otazne, Ci ilustracia rukopisov v Indii existovala uz pred Palmi vobec
existovala.13> Nie je vylucené, ze toto umenie bolo povazované za
podradnejSie, comu by nasvedcoval aj fakt, ze az do prichodu perzskych
miniatur sa knizné miniatiry az napadne podobali na zmensSené nastenné

malby.136

V maliarstve sa palski umelci nechali in§pirovat guptovskou tvorbou,
o ktorej sa bohuzial prili§ vela nevie. V lepSom stave sa zachovali len utrzky
fresiek z jaskyn Cislo Styri a pat v Adzante. Motivy malieb st buddhistické,

nie je ale jasné, o aké vyjavy sa jedna. Badatelia predpokladaju, ze sa ide

133 Tbid., 107.
134 PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv. 4, str. 262.
135V ranom indickom stredoveku existovali dve §koly miniatar. Vychodna, palska, bola
starSia. Neskor sa, pravdepodobne pod vplyvom juhoindického maliarstva, comu nasvedcuju
niektoré jej znaky, napr. triStvrtovy profil a oko vytféajuce do priestoru mimo tvare, vyvinula
zapadna, gudzaratska miniatara. Vid. SIVARAMAMURTI, C. Indian Painting, str. 87..
136 Tbid., str. 85.
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bud o nejaku dzataku, alebo avadanu.13” Co sa nametov palskych malieb

tyka, boli podobné ako v socharstve.138

V centralnej Indii sa priblizne v ¢ase vzniku palskej miniatury rozvijala
rastrakatovska nastenna malba. NajznamejSim naleziskom tohto typu
fresiek je Ellora. Ich umenie bolo inSpirované tvorbou z okolia Kandi.
Vyskytuju sa tu malby znazornujuce ludi z trojStvrtového profilu, s ocami
preCnievajucimi cez tvar do priestoru a so Spicatymi nosmi. Tato linearnost
a hranatost tvarov sa neskor stala typicka pre miniatury zo zapadu Indie

a stredoveké indické umenie.139

Nie je vylucené, ze vramci buddhistickej manuskriptovej tradicie
palskeho §tylu boli rézne prudy. Ako priklad sa uvadzaju Styri manuskripty,
ktoré sa zachovali zvlady Mahipalu. Dva znich, vytvorené v pomerne
kratkom c¢asovom rozpéati, su vyrazne rozdielne. Jedna sa o Cambridgesky
manuskript (datovany do piateho roku jeho vlady) a manuskript patriaci
Asiatic Society (datovany rok neskor). Prvy menovany vykazuje mnohé
znamky stredovekého indického maliarstva, pricom manuskript, ktory je
o rok mladsi, sa viac podoba na malby v Adzante. SU na nom pouzité méksie
odtiene farieb, priestorova modelacia, zvlnené linie. Predpoklada sa preto, ze
sa bude skor jednat o manuskript neskorSieho data, ktory hadam vznikol az

za Mahipalu II., ktory bol menej vyznamnym palskym panovnikom.140

NajcastejSim materidlom, na ktory sa malovalo, boli palmové listy,
pripadne drevené obaly knih.l4! Vdaka priblizne rovnakej velkosti tychto

listov sa v Indii ustalil tradicny format rukopisov 55x6 cm. Aj neskor,

137 Tbid., str. 30-32.
138 Tbid., str. 60.
139 Tbid., str. 85.
140 Jeden z rukopisov mohol byt chybne datovany, alebo popri sebe zaroven fungovali dve
umelecké Skoly. Znie to sice ako menej pravdepodobna varianta, ale ak by tomu bolo tak,
jedna z nich mohla byt ovplyvnena aj rastrakutovskou malbou, pretoze vykazujui podobné
znaky (oko vyticajice do priestoru, plochost) a obe existovali v rovnakom ¢asovom useku.
Vid. SIRCAR, D.C. Mahipadla of a Manuscript in the Cambridge University Library, str. 125-
127.
141 SIVARAMAMURTI, C. Indian Painting, str. 84.
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v dobach po Paloch, ked sa zacal pouzivat papier, si rukopisy tento tvar

zachovali. 42

Sivaramamurti sa domnieva, Ze tieto malby boli povodne freskami,
ktoré sa ale dodnes nezachovali a ilustracie by mohli byt len ich kopiami.
Mysli si to, pretoze, ako uz bolo spomenuté, palske malby vykazuju priliSnta
podobnost s freskami, ktoré sa zachovali v Adzante.!43 Aj co sa pouzitia
farieb tyka, nie je medzi nimi az taky vyrazny rozdiel. Palski umelci sa ale
zlepsili v linearnej kresbe.144 Z pamati ¢inskych putnikov do oblasti sa zas
dozvedame, Zze buddhistické klastory boli podla vSetkého od pociatku
zdobené roznymi nastennymi malbami a preto sa v pripade miniatir moéze
jednat napriklad o kopie tychto malieb.145 Umelci a pisari v nich zili
a pracovali pospolu, ¢o mozno tiez Cini jeden z dovodov, preco sa prave
v buddhistickych klastoroch na vychode Indie postupne mohlo vyvinut

umenie kniznej miniatuary.146

Po prichode moslimov do oblasti typicka palska malba zanika. Figury
dostavaju hranatejSie rysy, iné Crty tvari a liSia sa aj v obleceni. Tématikou
opustaju buddhizmus a venuju sa zobrazovaniu povacsine hinduistickych ¢i
moslimskych nametov. Buddhisticki umelci utiekli do okolitych zemi, kde vo

svojej tradicii, postupne rézne pozmenej, pokracovali.l4?

Postavy na palskych malbach sa elegantne vlnia v pohyboch plnych
zivota. Su ohranicené tenkymi linkami, objavuju sa pokusy o tienovanie a
farebna paleta je pomerne stroha (najcastejSie farby su primarna zlta,
rumelkova Cervena, biela, ¢ierna, indigovo modra a travovo zelena). Farebna

symbolika bola dolezita najmd pri malbe bodhisattov a Tar. Malby su

142 PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv.4, str. 262.

143 SIVARAMAMURTI, C. Indian Painting str. 84

144 CHOUDHURY, R.D., NANDAGOPAL, C. Manuscript Paintings of Assam State Museum, str.
2.

145 SCHOPEN, G. The Buddhist "Monastery" and the Indian Garden: Aesthetics, Assimilations,
and the Siting of Monastic Establishments, str. 496.

146 bid., str. 3-4.

147 SIVARAMAMURTI, C. Indian Painting, str. 87.
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vacSinou zamerané na centralnu postavu, ¢i skupinu postav v popredi,

kompozicia je jednoducha.l48

Doélezitou problematikou palskej malby je tiez ikonografia. Tato ale,
ako som uz spominala, ostava v sulade so socharstvom, nejavi od neho
nejaké odchylky (az na moznost vyuzitia farby pri tvorbe).149 Malba sa
nachadzala bud v strede palmového listu, alebo na jeho okrajoch. Neskor sa
podobnym spésobom ilustrovali v Asdme hinduistické rukopisy. Hotovy
manuskript sa mohol stat predmetom uctievania. Jeho jednotlivé listy neboli

urcené k distribucii po kusoch.150

Priklad, ako listy palskeho manuskriptu vyzerali postkytuju dve
ukazky z Vredenburgského manuskriptu Astasdhasrikapradzndparamity,
ktory bol pravdepodobne namalovany v Bihare v 12. storo¢i (obrazok 16
a 17). Jednou z miniatar na nom je zobrazenie bielej Tary (obrazok 16).
Malba sa v mnohom ponasSa na guptovské fresky z Adzanty, ale zvlnené linie

anajma vadzrajanovy namet velmi rychlo prezradzaju jej povod.

148 Thid.

149 PIJOAN, J. Dejiny umenia, zv.4, str. 262.

150 CHOUDHURY, R.D., NANDAGOPAL, C. Manuscript Paintings of Assam State Museum, str.
10.
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Zaver

Tato praca, venovana umeniu pocas Palov, mala za ucel zhrnut doterajSie
vysledky badania v oblasti. V prvej podkapitole som sa venovala dejinam
Bengalska a Biharu v dobe pred Palmi a tiez dobe ich vlady. Z nalezov
umeleckych predmetov v oblasti je zrejmé, Ze nastup tejto dynastie k moci
priniesol so sebou aj mohutny rozvoj umenia. Potvrdzuju to aj dejepisné
poznatky, ktoré predpalovské Bengalsko charakterizuju ako oblast takmer
hrani¢iacu s anarchiou, ¢o urcit nebolo prostredie vhodné pre umelecky
rozvoj na vysokej urovni. Z historia oblasti tieZ poodhalila, Zze palska
dynastia sama prechadzala roznymi S§Stadiami upadku a opatovnym
naberanim moci, ¢o sa v umeni odrazilo troma az Styrma roznymi fazami

tvorby, ktoré koreSponduju s politickym dianim v oblasti.

Co sa umeleckych vplyvov na palske umenie tyka, nezanedbatelny
podiel na nom ma hlavne guptovské Skola, z ktorej toto umenie vychadzalo.
Palsku S§kolu ovplyvnili nepriamo aj mnohé dalSie umelecké smery a
v neposlednom rade aj pravdepodne svojbytna umelecka tradicia, ktora sa
v oblasti nachadzala zaroven s oficialnym pridom umenia. Na tato tradiciu
odkazujem najma v podkapitolach o bronzoch a terakotach, kde je jej vplyv

najokate;jsi.

Pri popise jednotlivych druhov umenia sa ukazalo, ze fazy tvorby
vSetkych sa priblizne zhoduju a, ze su pomerne uzko prepojené. Vynimku
tvorili terakoty, ktoré boli vyuzivané na iné ucely, nez zbytok umeleckych
predmetov tu popisovanych, a tiez si umelci pri ich tvorbe dovolili va¢siu
voInost volby nametov. Kedze tvorba terakét sa od ¢ias Guptovcov zachovala
v hojnej miere len v Bengalsku a okoli, pri tomto type umenia som sa trochu

blizSie pozastavila aj pri procese tvorby.

Informacii o miniatarnych malbach v rukopisoch je bohuzial
v literature, z ktorej som mala moznost cerpat pomenej. Podarilo sa mi ale
vypatrat aspon jej najtypickejSie znaky a zdroje, z ktorych mohla cerpat.
V tejto podkapitole sa tiez venujem roznym pri¢inam, ktoré mohli vznik

miniatur podmienit.
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Do prilohy prace som =zahrnula najskoér priklady tvorby starsSich
umeleckych §kol v Indii. V tejto Casti sa, paradoxne, najvadcSim problémom
sa ukazal byt nedostatok volne dostupnych fotografii séch z ¢ias Guptovcov.
Za prikladmi tychto diel su usporiadané sochy palovské. Opéat som natrafila
na problém s nedostatkom vhodnych zdrojov najma v pripade terakoét a
bronzov. Nastastie, vdaka vacSiemu mnozstvu fotografii kamennych séch

som mohla najdodlezitejSie informacie demonstrovat aspon na nich.

Badanie v oblasti palskeho umenia by sa dalo rozvijat viacerymi
smermi. Myslim, ze Standardny umelecko-historicky pristup je uz v pripade
soch pomerne vyCerpany, malba ale eSte stale poskytuje priestor na dalSie
badanie, ktoré sa ulahcuje s postupnou digitalizaciou kniznic a archivov
muzei. Pomerne pestré moznosti na vedecku cinnost sa tiez ponukaju
v skiimani ikonografie tychto soch a malieb a jej symboliky, ¢i pri stopovani
tradicie lokalneho umenia, ktoré v oblasti prezivalo zaroven s palskym.
Dalsim odvetvim, ktoré by si snad zasluzilo vacSiu pozornost je prepojenie
tejto umeleckej Skoly s vytvarnym umenim v Nepale, Tibete a mnohych

oblastiach juhovychodnej Azie.
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Priloha

Obrazok 1- priklad Maurjovskej sochy. Zdroj:
Victoria and Albert Museum. Dostupné na:

http://collections.vam.ac.uk/item /024899 /female-head-and-bust-sculpture-

sculpture-unknown/

Obrazok 2- fotografia térany v Sanci, priklad

Sungovského socharstva. Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné na:
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http://collections.vam.ac.uk/item /0155245 /sanchi-front-view-of-eastern-

photograph-waterhouse-james-john/

Obrazok 3- Satavahanovska socha,
podobizen Sivu. Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné na:

http://collections.vam.ac.uk/item /025005 /siva-ekamukhalinga-sculpture-
unknown /

Obrazok 4- Gandharsky Buddha. Zdroj:
Victoria and Albert Museum. Dostupné na:

http://collections.vam.ac.uk/item /063825 /seated-buddha-figure-unknown/
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Obrazok 5- Torzo Buddhu z Mathury. Zdroj:

Victoria and Albert Museum. Dostupné na:

http://collections.vam.ac.uk/item /0127873 /seated-buddha-sculpture-unknown/

Obrazok 6- Guptovsky terakotovy Buddha.
Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné na:

http://collections.vam.ac.uk/item /0168373 /buddha-unknown/
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Obrazok 7- Priklad neskoroguptovskej sochy
vytvorenej na vychode Indie. Sultangandzsky Buddha. Zdroj:
http:/ /en.wikipedia.org/wiki/File:Sultanganj buddal.jpg

Obrazok 8- miniaturna vihara z Bodhgaje.
Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné na:

http://collections.vam.ac.uk/item /064313 /mahabodhi-temple-at-bodhgava-

sculpture-unknown/
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_Obrézok 9- Podobizen Buddhu z prelomu 9. a 10.

storocia. Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné na:

http://collections.vam.ac.uk/item /064194 /buddha-shakyamuni-sculpture-
unknown /

_ Obrazok 10- Podobizen Buddhu z prelomu 9.

a 10. storocia. Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné na:

http:/ /collections.vam.ac.uk/item /064465 /relief-plaque-plague-unknown /
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Obrazok 11- Bodhisattva Vadzrapani
z pociatku 10. storocia. Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné na:

http:/ /collections.vam.ac.uk/item /064444 /bodhisattva-vajrapani-sculpture-
unknown /

Obrazok 12- Buddha s korunou z 11. az 12.
storoc¢ia. Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné na:

http://collections.vam.ac.uk/item /064235 /seated-crowned-buddha-sculpture-
unknown /
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Obrazok 13- ViSnu s LakSmi a Sarasvati.
Z 12. storocCia. Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné na:

http:/ /collections.vam.ac.uk/item /064550 /sculpture-figsure-unknown /

Obrazok 14- Socha z Tibetu, zo 14. storocia,
inS§pirovana palskym socharstvom. Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné

na: http:/ /collections.vam.ac.uk/item /024880 /vairocana-shrine-unknown/
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Obrazok 15- Zelena Tara. 12.
storoc¢ie. Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné na:

http:/ /collections.vam.ac.uk/item /024880 /vairocana-shrine-unknown/

Obrazok 15- Zelena Tara, terakotové

pecatidlo. 10. storocie. Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné na:
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http:/ /collections.vam.ac.uk/item /064868 /votive-seal-depicting-seated-tara-

votive-seal-unknown /

““! Obrazok 16- Biela Tara.

12. storocie. Malba z Vredenburského manuskriptu. Zdroj: Victoria and Albert
Museum. Dostupné na: http://collections.vam.ac.uk/item /018839 /astasahasrika-

prajnaparamita-manuscript-page-unknown/

Obrazok 17- 2 strany z
Vredenburského manuskriptu. Zdroj: Victoria and Albert Museum. Dostupné na:
http:/ /collections.vam.ac.uk/item /0434119 /astasahasrika-prajnaparamita-

painting/
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