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Anotace

Bakal&ska prace se zafifuje na sotasrgjsi tvorbu reziséra Kurosawy Kijosiho (nar. 1955),
V niz se objevuji témata tykajici se spgeleskych problérny konkrétré ztrata identity,
odcizeni, neschopnost komunikace apod. $edisje se na rozbordti snimki (Kjua, Qinaru
gen’ei, Karisuma, Kairo, Tokjé songtanat@enych v letech 1997 az 2008 a shazi se na
zaklad rozboru vybranych sninik tyto problémy specifikovat. Dale pak popisuje
Kurosawovu tvorbu z hlediska Zdra hodnoti jeho filmigskou kariéru.

Annotation

This Bc. thesis focuses on contemporary cinema wbtkurosawa Kiyoshi (born 1955), in
which we may discern themes concerning social gsespecially identity loss, alienation,
inability of communication etc. It dwells in thetémpretation of five films Kyua, Oinaru
Gen’ei, Karisuma, Kairo, dkyo Sonatd, which were made within 1997 and 2008, and
attempts at clarification of these problems onlibasis of the artworks. Apart from this, the

work describes Kurosawa’'s work in relation to spegienres and evaluates his film career.
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Poznamka:

Japonska jména jsou uvedena v japonskéfadiptedy nejiive @rijmeni, a pak jméno.
Pro gepis japonskych slov je pouZiteskeé transkripce. Kurzivou jsou uéag nazvy filmi,
knih a japonské pojmy krointéch dolfe zavedenych. Pokud se nazev japonského filmu
vyskytuje vtextu poprve, nejprve je uvederegs ¢eskou transkripci, potom nazev ve
znacich a v zavorce jefipojen ¢esky distribdni nazev¢i vlastni geklad. U ostatnich
zahranénich filma je také nejprve uveden ndzeviwpdnim jazyce snimku a v zavordesky
ekvivalent. Kurzivou nejsou zapisovana osobni jmé&haprvnim objeveni jména postavy u
rozebiranych sninikje v zavorce fipojeno jméno herce.

Citace jsou uvathy primo vtextu ve formatu @meni autora, rok vydaniislo
strany), pokud jde o knizni publikaci a ve formd®ijmeni autora, rok), pokud jde o
webovou stranku. Vyjimku tud webové stranky od autora Toma Mese. Protoze {szpala
ze dvou jeho znych webovych stranek a #Zznych ¢lanki jedné jeho webové stranky,
uvadim tyto citace pro&sSi prehlednost ve formatu {fmeni autora, nazev stranky, rok).

Poznamky podarou slouZi k blizSimu vystleni a dophuji nékteré uvedené pojmy.



2. Biografie KUuroSawy KiJOSINO ...........uuesmmmmmeeeeeereiniiiiinieasseeeeeeesseeeesesesinnnnnsesssssnnnnnns 10
2.1 ZIVOU TEZISEIA ....vveevvieievevee ettt ettt ettt et e e s se st ese st ers st eneesene e 10
2.2, FIIMOVE VZOTY ..coiiiiiiie ettt e e e e e e s ee e e 12
2.3. Setkani s profesorem Hasumim SigehiKem............c.ccveveeeieeveiiececeeeeeeeeeenns 13

3. Kurosawova filmografie ... 15
3.1. Vyvoj jeho tvorby z hlediska ZANK.............ccoovvviieeiiiccie e eeeee e 15

3.1.1. Filmoveé z&atky v ZAnrupinku €iga.......ccoevveeeeeeeiieiieieeiiie e e e e 15
3.1.2. Filmové mistrovstvi V ZANnru NOFOrU.....ccccceoiiiiiiiiiiieiiiiice e 16
4. ROzbOr vybranyCh SNIMIK........ccoiiiiiiiiiiiiiiicee e e e e e e e e e e e nnnes 19.
4.1. Spoléenské problémy objevujici se v danych snimcich..............oooovviiiiiiiennnnn. 19
AL L KTUBL ettt ee et ettt ettt ettt eee ettt enan 20
O B @ 114 P (U o 1= s =Y FO T 23
4.1.3. KAISUM@.cceiiiiiiiiiiiieee et e e e e e e e e e et r e e e et e e e e e e eeanannes 27
T - 1| (o PP RPP P PPPPPPN 29
O T o 1 (o IR = | - 32
A\ | PP 35
6. Seznam POUZILYCN ZAKD].....uuiiiiiiiiiee e e e e e e e e s 38
6. 1. Prameny ¥esStirt @ anglEting..........ccoooiiii i 38
6.2. Prameny V JaPONSHN.......ccoooiiiiiiiiiiiiieieiiiiii e e e e e e e e e e e s 39.
6.3. WEDOVE SIFANKY ....coiiiiiiiieeeeeii ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e nenneeeeeseannnnn e e e s 39
7. Frehled Kurosawovy filmografie............oeevieeeeeriiiiieeiiis s e eeeeeee e eeeeaaaeees i

7.1, CeloVEErni fiIMY ..o e e e e e e e e e e e e e e e e s e e rnnnnr e e e eeaaeeas i



1. Uvod

Kurosawa KijoSi pochazi z generace japonskych fitm&tera na rozdil od svych
predchidci typu Kurosawy Akiry a Ozu JasudZiréa nezaZila systém bohatych filmovyc
studif, jeZ by byla schopné financovat nakladné vyprasmiénky. Kurosawa Kijosi p#itke
generaci film&l, kterd si klestila cestu do &a velkého filmu nejprve natanim
studentskych 8mfprvotin, pak nizkorozptovych Zanrovych sninikurienych pro video
pramysl a do povdomi SirSi filmové viejnosti vstoupila v 90. letech. Svym filmovym umem
se Kurosawa pravemadi k nejvyznamgSim postavam s@asneho japonského filmu.

Kurosawa debutoval v roce 1983 newirarotickym snimkenKandagawa inran sensé
1 )12 5L 4 (Chlipné valky nalece Kandy ale uznani i v mezinarodnimehitku ziskal
az roku 1997 hororaMadénym snimkem o sériovém vrahotdjua = 7~ (Lék),ve kterém
jiz vyzralym rezisérskym stylerfeSi otazku postaveni jedincécv spole&nosti. Ta se stane
zasadni i pro jeho dalSi snimky, v nichZ rozvijina zavazna témata jako odcizeni, ztrata
kontaktu v urbanizované agiechnizované spairosti, hledani identity apod.

Kurosawa se ve svychégejnich festivalovych snimcich pohybujeizmych Zanrech
nej\wetsi pozornost vSak upoutal svymi hororovymi sninakipyva proto také oztavan za
mistra hororu. Nutno vSak podotknout, Ze japonstsohse powkud liSi od toho evropského
potazmo amerického, a to hlaym chapani zlych du¢ha monster. Zatimco podle z4padniho
mysSleni jsou duchové prizraky chapany jako négitelécloveéka, v japonském podani jsou to
entity spoluexistujici s lidskym 8tem a i japonské hororyasto kowi naznakem, Ze tito
duchové #stavaji na Zivu a nejsou vymyceni jako ve filmeahmopskych¢i americkych.
Souwasny japonsky horor se ob&onyznauje spolénymi tématy, jako jsou préwodcizeni,
prazdnota, izolace, Apobené fedevSim ztratou kontaktu, tak @@Eho problému pro
spole&nost zaloZzenou na dlouhé tradici zavarkezi jednotlivcem a komunitou. Proto byvaji
také sodasné japonské hororové snimky ammany jako Sakai mono,tedy ,filmy se
spol&enskymi problémy.“ (Balmain, 2008: ix-x)

! Mezi reZiséry neniffbuzensky vztah, jde jen o shodu jmen.

2 Ktery se rozpadl v 70. letech vlivem klesajici $tdwnosti kin. (Thompson & Bordwell, 2007: 671)

8 mm film je filmovy format s $kou filmového pasu 8 mm. Na rozdil od klasickéhmdivého formatu 35 mm,
v némZ se natél vétSina celovéernich snimi, je tento format wen pro amatérské filmovani.

4 Byt Kurosawa nema rad ozfeni ,zanrovy rezisér®, semz se podrolsji zminim pozdji, s Zanrovymi prvky,
a to i zfad popularniho filmu, pracuje i ve svych festivalolr snimcich, tedy usteckych filmech uwenych
spiSe pro naxmejsi publikum.



Objevuji se zavazna sponska témata v Kurosawovych filmech nahodou nelio je
reziséfiv zaner? Cilem prace je prozkoumat Kurosawovy festivalové snimkycimaje
filmem Kjua, ve kterych nmizeme spdbvat rekteré z vySe zniovanych problérn, dané
problémy konkretizovat a zamyslet se nad spuolmi rysy snimk. Jako dalSi filmy pro
rozbor jsem vybral®inaru gen'eik\ 72 5 %) (Velka iluze, 1999), experimentalni film o
prazdnot a ztracené identit Karisuma %7 U A ~ (Charisma, 1999), Zanro¥ tézko
zaraditelny alegoricky snimek, dici se kolem tajemného stromu a kimh apokalyptickou
vizi, Kairo [F]¥ (Obvod,2001), horotazeny mezi nejvyznandjsi rezisérovy snimky, kde si
piizraky ze swta mrtvych hledaji odii ve swté zivych prostednictvim internetu. Rozbor
bych chela zakogit filmem Tékjé sonatah v & = 7 ¥ J % (Tokijska sonata2008).
Tento Kurosawvitv zatim posledni festivalovy pm vyprawjici o Zzivog sararimana,ktery
piiSel o praci a tim ztratil i tradini postaveni v ramci rodiny, sicedpesi témata tykajici se
problémi spolé&nosti, ale Kurosawa se oprotigglchozim filmim oprostil od ponurého
zpracovani a nabidl namrigocaiejSi drama, které na rozdil od ostatnich rozebatany
snimki korgi pozitivre.

Prace se &i na ¢ast filmové historickou, kde vykresluji rezisérovy Zivotni osudy a
piredstavuji jeho filmografii z hlediska Z&na ¢ast filmové kritickou , v niz se ¥nuji rozboru
vybranych snim&. Fi rozboru vychazim z filrh samotnych sihlédnutim k vykladu filnd v
knihach The Films of Kiyoshi Kurosawa: master of fear, TMelnight Eye Guide to New
Japanese Filmgj. Jednotlivé filmy bych chla rozebirat pedevSim z obsahoveho hlediska
kvili uréeni spoléenskych probléiin Dale si vSimam jakych filmovych préstki a metod
Kurosawa pi vyobrazeni &chto problémi pouziva, nabklad prace s kamerodi svétlem
apod.

V prvni kapitole popisuji Kurosafv Zivotni @gibeh, zejména filmové mladi a kariérni
postup, a poté seémuji flmovym vlivim, které pomohly formovat rezisérovu filmovou
osobnost. Neopominam ani Kurosawovo setkani s HasBigehikem, pednim japonskym
filmovym kritikem, které pro Kurosawu znamenalo i novych filmovych obzdér
Cerpala jsem zejména z kriturosawa Kijosi no eigadZzucu, The Films of Kiyd§hiosawa:
master of fear, The Midnight Eye Guide to New JagarFilm

V druhé Kkapitole fedstavuji Kurosaw vztah kzanim a vyvoj jeho tvorby
z hlediska zarir. Kurosawa debutoval snimkem pohybujicim se v gitdnzanryinku eiga

tedy lehce erotického filmu, ale zasadnim se @jcstal Zanr horor, jak jsem nastinila vyse.
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Pii zpracovani druhé&dasti jsem phlizela hlave ktémto pramefm: Introduction to
Japanese Horror Film Nightmare Japan: Contemporary Japanese Horror Ciagrfihe
Films of Kiyoshi Kurosawa: master of fear.

Ve treti kapitole pak fistupuji k rozboru vybranych snimik Pred samotnym
rozborem bych se vSak ¢k pokusit blize ufit zobrazované spatenské problémy a
zamyslet se nadfifginami ®chto probléni v japonské spotmosti. Ri rozboru snimk
nejprve film zaazuji do ramce Kurosawovy tvorby atzdziuji, o jakych spoléenskych
problémech pojednava. Potéstupuji k samotnému rozboru snimku po obsahownse a
priblizuji rezisérovy metody i zobrazovani konkrétnich spétnskych probléiin

V zA®ru se zamuji na spoléené tematické a formalni rysy Kurosawovych
festivalovych snimk. Filmy bych se ckta pokusit porovnat a zarowebych chtla
postihnout stZejni spoléenské téma provazejici Kurosawovo dilo.

Kurosawa KijoSi neni twcem kasovnich trhalk které by lakaly davy fanougk Byt
pracuje s popularnimi zanry, je spiSeélankym rezisérem s obrovskym citem pro filmové
femeslo a ve svych filmeadieSi podstatna témata tykajici se smmé spoknosti a nejenom

té japonské. Proto bych mu radmwevala pozornost v této praci.



2. Biografie Kurosawy KijoSiho

2.1. Zivot reziséra

Kurosawa KijoSi se narodil v Kébe 18ervence roku 1955 doidéd’ansky zaloZzené
rodiny ,,oby¢ejného” zanistnance firmy. Mladi stravil v KGbe a uz v ranéékw si zamiloval
film. Snad i diky rodiam, ktei byli nadSenymi filmovymi fanousky a chodili i dpcs malym
Kijoim do kina> Kurosawa postugin,hltal“ japonské, americké i evropské snimky, oh#
se podrob#i zminim v nasledujici podkapitole, a v Eitravil vétSinu volnéhaiasu. Jegtna

stredni Skole natil svou amatérskou 8 mm filmovou prvotinu s nazveokk6 < H (Rokko,

1973), kterou fedvedl na Skolnim festivallunkasai.Kvuli své posedlosti filmem vSak
nepatil k premiantim ttidy a s d@enim zapasil, zejména pak s japonstinou a &ngu.
Nakonec slozil fijimaci zkouSku na univerzitiRikkjo v Tokiu, kde vystudoval obor
sociologie. Jak tvrdi Jerry White ve své knizee Films of Kiyoshi Kurosawa: master of fear,
nebylo to studium zbyt@é, protoZze téma spaékenskych probléiina postaveni jednotlivce ve
spole&nosti dominuje v Kurosawovych pagdich snimcich. Zasadni bylo ovSem pro
Kurosawu setkani s uznavanym filmovym kritikem, ttagm Sigehikem, ktery na $kole
piednaSel a za#oval se zejména na americkou Zzanrovou kinematads@afj 60. a 70. let.
(White, 2007: 32) Kurosawa pokiaval v natéeni 8 mm filmi i na vysoké Skole. Snimkem
Sigarami gakuenl % 5 %4 %2 (Skolni pouta,1980), parodii na gangsterské filmy, si
vyslouZil cenu na japonském filmovém festivalu BIAimZ si zajistil praci asistenta rezie
v profesionélnim filmovém s#¥¢. Roku 1980 také absolvoval univerzitu a dva rokytm se
ozenil.

Po tech letech prace coby asistenta rezie byl Kurosaayat filmovou spolénosti
Milion” a nat@il svij rezisérsky debuKandagawa inran sens(l983). Ri praci na dalsim
snimku, DZo8i daisei: hazukasi zemindtu% + K& - oL ¥ I 5 — 1

(Vysokoskol&ka: ostudny semin, se rozkmadil s vlivnou filmovou spolénosti Nikkacd a

® Kurosawa ve své knize vzpomina, Ze kdyZ se popystél s rodki do kina, a sice na filrB0000 Leagues
Under the Se§20000 mil pod m&m,1954) od reziséra Richarda Fleischera, chodi¢ j@&tSkolky a film ho
doslova nadchnul. (Kurosawa, 2006: 21)
® Filmovy festival PIA je pedni udalost pro nezavisly film a mladé filleas Japonsku. (Mes & Sharp, 2005: 93)
" Dnes jiz nefungujici spoleost, tehdy pisobici na polpinku eigarotického filmu. (Mes & Sharp, 2005: 93)
8 Film nakonec Kurosawa uved| pod ndzvBmRe-Mi-Fa musume nd wa sawaguR L 3 7 7 i o> 1fi | 5%
<(Vzruseni divky Do-Re-Mia) diky nezavislé Spalaosti reziséi roku 1985
° Udajrs pro @lisné experimentovani a nerespektovani Z@mbku eiga(Mes & Sharp, 2005: 93)
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dostal se nadkolik let na okraj filmového pgimyslu. Mes a Sharp komentuji Kurosaw
zakaz tgit nasledovs: ,Vykazani Kurosawy ze sta filmovych spolénosti na & meélo
rozhodujici vliv jako na filmového twce, a to nejen v negativnim slova smyslakdliv
nemohl natdit film po dalSicty#i roky, sner, kterym se mohl vydat po roztrzce s Nikkacu,
mu umoznil prozkoumat jeho zaujeti pro Zanrovy fanobjevit vlastni fistup k Zanrovému
filmu.“ (Mes & Sharp, 2005: 93-94) Kurosawa se takatil na univerzituRikkj6, kde zgal
prednaset o filmu a brzy si ziskal spoustu nad3esfotient.'® Roku 1989 Kurosawa &p
stanul za kamerou, a to na pozadani Itamiho Dzuas@sného reZiséra i her¢eNatasil
zabave straSidelny snime8uito homuA 7 .1 — k 7x— A (Sladky domoy s Itamim se vSak
nepohodl, protoZe Itami za jeho zadgtacil nekteré ¢asti filmu a nabidl je televizi a video
pramyslu. Po dalSim zklamani Kurosawa zkusistu televiznich produkci, pro které nsh
vesnes hororové filmy a postugnse ,usazoval” ve filmovém pmyslu produkujicim filmy
ve video formatu, japonsky Sinem&? kde navzdory fedem daného néftu poznal tarei
volnost. Kurosawa se takésnoval psani scém&’® a vydal svou prvni knihu eseji o
oblibenych rezisérech a filmeth.

Zlom v Kurosawo¥ kariée pisel az roku 1997 uvedenim snimikjua.* Film se stal
popularnim na zahratiich festivalech a Kurosawa veSel do ¢gomi mezinarodni
kinematografie. Zarowese ,rehabilitoval“ i na domaci filmové scérVv roce 1999 pedstavil
dokonce i své snimky na evropskych festivaledtingen gokaku=> % > &% (Lidsky
uspech) v Berling, Oinaru gen’eiv Benatkach &arisumav Cannes. Své napady a témata
tykajici se hlava spol&enskych probléiin realizoval i v dalSich letech a kritici si ho
povazovali coby mistra hororového Zanru. Jeho @orkak z horordi jinych popularnich

Zani pouze vychazi a dalecégsahuje sva zanrova vychodiska, coz se blize pokdsiozit

19 Mezi nimi byli i budouci rezigé nap. Aojama Sindzi, Sinozaki Makoto Siota Akihiko, ktéf vyrazré

zasahli do japonské kinematografie 90. let. (MeSh&arp, 2005: 94)

1y té dok jeden z nejvlivejSich reZiséi Japonska, ktery se proslavil i v zahtdsinimky jakoOs63ikitsZE,

(Poheb,1984) aTanpopo# > 7~ 7~ (Pampelidkal985), satirami japonského Zivota. (White, 2007: 42

12vViideo pfimysl se objevil v Japonsku v 80. letech &at@rodukovat nizkorozgtové zanrové snimky. Znamy

také pod zkratkou OV (Origindlni video), s jehodzvem isla spolénost Téei. Fenoméw Sinemaaké

vzkiisil zanr jakuza filnd a pomohl nové generaci filianajit cestu pro sebevyjéhi v rdmci

nizkorozpdtovych zanrovych limii. (Mes & Sharp, 2005: 49)

13V roce 1992 obdrzel Kurosawa stipendium za shepscént pro film Karisumaa byl pozvan na workshop

pro scénaristy institutu Sundance Roberta Redfdoddtahu. Na scétigpracoval sedm let. (Mes & Sharp,

2005: 95)

4 Kniha vysla roku 1992 pod nazvefizd no karisuma: Kurosawa Kijosi eigddifg o4 U 2~ : BRI

5 (Kouzlo filmu: Filmova historie Kurosawy KijoSiho

!5 Film produkovala spotmost Daiei, vyznéujici se odvaznym vyivem reZisé. (Mes & Sharp, 2005: 97)
11



pii rozboru jednotlivych snimk O jeho film Kairo (2001), apokalyptickou hororév
skli¢ujici vizi soasné spolosti, projevila zajem americkd produkce &kidd se remaku
roku 2006 Pulse,Jim Sonzero), podobrjako dalsi japonské horof) Americka verze vsak
propadla. Kurosawa jeStv roce 2001 pobyval ve statech, kde se také srmanhahat
s realizaci remaku, ale ddnse vratil zdrceny a nespokojeny. V mysli mu vakkiicily
napady na snimky odliSné odepchozi hororové tvorby. V pozdni fazi své tvortataiil
napiklad komediiDopperugengal »» ~/L%7 > 77— (Dvojnik, 2003) v hlavni roli se svym
oblibenym hercem JakuSo Kédzim. Zatim poslednivigsivy snimekTokjé sonata2008),
velmi zddile pojednéva o problémech s@asné japonské rodiny formou dramatu.

Kromée kariéry filmae Kurosawa i nadalef@dnési na univerzit V roce 2005 se stal
profesorem na okijské univerz#t unmeni (Tokjo geidzutsu daigakukde giblizuje filmové
femeslo mladym naghym talneim. Negestal se ¥novat ani psani knih o filmu. Letos na
jare prijel do Pd&ize gredstavit svou retrospektivu. Zatim poslednim zreatnym projektem
je ptidilné televizni dram&okuzailE3f: (Vykoupen)i uvedené v roce 2012, jehoBigravy
zabraly Kurosawovi spoustiasu. V sotasnosti chysta snimek s nazvBmaru: Kanzen naru
kubinagarja no hiV 7V ~522/2 5 ERE#EDH (Den skuténého plesiosauna ktery by
meél byt v kinech uvedenifsti rok 2013.

2.2. Filmové vzory

Jak jsem nazri#a v predesléasti o Kurosawo¥ zivoté, film ho zaujal uz v mladi a
vétSinu volnéhatasu travil sledovanimiznych snimk v king. Jaké konkréthafilmy to byly a
jaci rezisé se pro ®j stali zasadnimi a polozili zaklady jeho filmovéWkausu?

V rozhovoru s Jerrym Whitem Kurosawa vzpomina, zezinprvnimi filmy, které
vidél v king on, potaZmo celd jeho generace, byijpghy o pisee Godzillé” a Ze v té dab
sledovat film znamenalo sledovatihostrasny film, kde umiralo plno lidi a odehravaby
v ném katastrofické scemd. KdyZz mu bylo asi deset let, tyto filmy hotaby nudit a pomalu
piesedlal na podivané déemé spiSe dosjemu publiku, zejména pak na hororové evropske
snimky. (White, 2007: 205-206) Na vySSiiesini Skole si oblibil americkou &ki

1% patinaje snimkenRingu U > 7" (Kruh, 1998)reZiséra Nakaty Hidea, jehoZ remakee Ring[Kruh, 2002,
Gore Verbinski) se stal hitem u zapadniho pubklkazved| zajem o japonsky horor, potazmo vychogkiesi
kinematografii obeah (Balmain, 2008: ix)
Y Prvni film o tomto monstru s japonskym nazvewdzira =3’ (Godzilla) nata:il rezisér Honda 18ir6 v roce
1954,
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kinematografii pedevSim po zhlédnuti filmDirty Harry (Drsny Harry, 1971) od reZiséra
Dona Siegel® v hlavni roli s Clintem EastwoodetiMimo Siegela se seznamil s dal$imi
americkymi Zanrovymi reziséfy.Po zku$enostech s Zanrovou kinematogeafipal inspiraci

u umeleckych rezisér, zejména pak u klasikevropské avantgardy, z nichz ho nejvice
ovlivnili italti reZiséi.?* Ke Kurosawovym filmeskym z&atkim jest na stedni $kole také
velkou n¥rou gispsla dila reziséra Osimy NagiSy ktery patil k vyznamnym reZisém 60.

let a ve svych filmechipvazr kritizoval japonskou spotmost. (Richie, 1971: 137) Steéjn
tak i Kurosawa svou tvorbou kritizuje a reflektsgudobou spotaost.

Kurosawa se tedy uz na uplnéntatku své tvorby inspiroval jak popularnimi Zanry,
tak evropskymi modernistickymi filnite A vlivy uméleckého i Zanrového filmu se v jeho dile
svebytrk propojuji dodnes. Novou cestu pro vnimani filmak/&urosawovi ukazal Hasumi
Sigehiko, uznavany filmovy kritik, s kterym se Ksewa setkal na jehdgunaskach o filmu

na univerzi¢ Rikkjo.

2.3. Setkani s profesorem Hasumim Sigehikem

Kurosawa povazuje setkani s Hasumim Sigehikemdraje nejzasadisich ve svém
Zivots.?® Mes a Sharp cituji Kurosawova slova, kterymi hdéiftasumiho pinos pro jeho
filmovani. RedevsSim ho f@swdcil, ze film a zkoumani otazky: ,Co je to film?“ gs
hodnoty, kterym stoji za to zagit Zivot. Také mu vstipil dlezitou mysSlenku, i kdyz
zdanlivw samozejmou, Ze se nedaji ngib abstraktni pojmy jako lask& nenavist, které

nemiZzeme vidt okem. Sice se daji ve filmu vyjadraznymi prostedky, ale nelze je zachytit

18 Znamy také jako Donald Siegel (1912-1991). Praktavfilmeminvasion of the Body Snatchdtavaze
zlodgjii tel, 1956) a proslul jako rezisérakho filmu. (Thompson & Bordwell, 2007: 359, 548)
19 Ve své knize Kurosawa blize popisuje zhlédnutidiDirty Harry a povaZuje ho za zlomovy okamZik p
objevovani filmovych tdj. Film ho zaujal natolik, Ze se n&j$el podivat do kina dokoneégytikrat ve dvou
dnech a obdivoval ho také diky vynikajicimu hereckésykonu Clinta Eastwooda. (Kurosawa, 2006; 12)
20 Zaujaly ho hlavis westernové filmy Sama Peckinpafi@é¢ Wild Bunch, Divoka banda, 1968)ery s oblibou
zobrazoval krev a nasili ve zpomaleném pohybu. Biei filmy Roberta AldrichaAttack!, Utok! 1956 aThe
Dirty Dozen, Tucet Spinaxc1967). (Thompson & Bordwell, 2007: 532, 533)
%L Federico Felliniia dolce vita, Sladky Zivat960), Pier Paolo Pasolifiiéorema, Teorémad968) a Luchino
Visconti Morte a Venezia, Smrt v Benatkatby1).
2 Kurosawa popisuje setkani s Osimou na pl#ko hnaci silu pro jeho pate:ni filmové tvaeeni na gedni
Skole, kde se potykal se Spatnym peztem. Po zhlédnuti snirilfako KoSikei#Z sETH| (Smrt ok¥Senim, 1968),
SénenV 4 (Chlapec,1969)¢i Nihon no joru to kiriH KD & % (Noc a miha v Japonsk960), sirekl, ze i
on sam dokaze natib filmy, odliSné od &ch zabavnych hollywoodskych. (Kurosawa, 2006: 17)
% Ve své knize k setkani dale podotyka, Zze nedokdhadnout, jakym sénem by se jeho Zivot ubiral, kdyby se
s Hasumim nesttnul. (Kurosawa, 2006: 24)
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pouze kamerou. Hasumihaeginasky Kurosawu jednak inspirovaly k filmovéani ealrjak
pomohly zformovat jeho pohled na toto médium. Hasom svych pednaskach vykladal
piedevsim o americké zZanrové kinematografii a obdiVmstejrt jako Kurosawa reziséry
akenich filma (Aldricha, Siegela a Peckinpaha), ale také hom@rspecialisty jakymi byli
Tobe Hoopef* a John Carpentér. Dale pak na Kurosawu zégobili evropsti urslecti
reziséi typu Jeana-Luca Godartfaci Wima Wendersé! Sezndmeni $mito reZiséry a

s Hasumim Sigehikem podnitilo Kurosawu k dalSimué&temi kratkych 8 mm film a
dopomohlo mu k prvni filmakée cemn, kterou ziskal na festivale PIA a ke vstupu do
profesionalniho filmového sta. (Mes & Sharp, 2005: 92-93)

4 Tobe Hooper (1943), mezi jeho nejzrgéhfilmy pati Texas Chainsaw Massacf€exasky masakr
motorovou piloy1974).

%% John Carpenter (1948) natnapriklad film Halloween,1978.

% Jean-Luc Godard (1930)iquistavitel francouzské nové viny. Mezi jeho nejz&afsnimky pait A bout de
souffle(U konce s dechem 960).

2T Wim Wenders (1945),&mecky reZisér znamy néklad diky filmuDer Himmel tiber BerliffNebe nad
Berlinem 1987).
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3. Kurosawova filmografie

3.1. Vyvoj jeho tvorby z hlediska Zanfi

Kurosawova tvorba z hlediska prace s zanry je gooénrozmanita. Debutoval lehce
erotickym snimkem, i praci pro televizi a pro videotrh poprvé experitteval s zanry
gangsterského filmu a hororu. Hororovymi snimkyoj&ua a Kairo si také ziskal uznani.
Natczil ale i obtizré zaraditelné filmy napiklad Karisumaci Oinaru gen’ei,ve kterych se
sice Zanroveé prvky objevuji, ale nelze j@adit k jednomu dominantnimu Zankiroce 2003
piedved|, Ze zvladne také komedii, a sice ve filBopperugengadak vidi Kurosawa sy
vztah k zankm a jak s nimi pracuje@im konkrétg ,nesplnil* nalezitosti Zanrgpinku eigau
svych filmovych prvotin? Acim si naopak vyslouZzil uznani za své hororové sgiakaky

vyznam ma hororovy film v ramci japonské kinematdig?

3.1.1. Filmové zdéatky v zanru pinku eiga

Zanr pinku eiga (doslova ,6izovy film*) se v Japonsku objevil v 60. letech a to
prevazm kvili ekonomickym potizim japonského filmovéhoupryslu?® Aby se filmové
spole&nosti ubranily bankrotu, zaly ve velkém produkovat erotické filmygimz chely
pritahnout pozornost divdilé® ReZiséi tocici ,rizové filmy“ se museli drzetipdem danych
pozadavk®, ale dale pak i tvirsi svobodu. Mimo stejni témata jako sex, odplata a
nasili se skteré filmy z Zanrupinku eiga vyjadiovaly k politickému a spotenskému
bezpravf® Zanr i fes svou kontroverznost dokézal ovlivnit japonskitmdvou kulturu na
n¢kolik let dogedu a také népmo podporoval avantgardni reziséry a filmovani cobe
Pomohl proto nezndmym rezigér zdokonalit jejich schopnosti a uvést je do filrébe s¥ta.
Mezi r¢ setadi i Kurosawa KijoSi. (Harritz, 2008) Kurosawé&spel k tomuto filmovému
Zanru d¥ma jiz zmhovanymi snimky, a sice debutekandagawa inran sens@l983) a

filmem Do-Re-Mi-Fa musume nd wa sawagu1985). Prvni snimek odehravajici se ve dvou

8/ 60. letech totiz v iisledku masového proniknuti televize do domécnatstké v souvislosti s rozvojem
volnotasovych aktivit z&ala klesat nav8tnost kin. (Harritz, 2008)
29 7a prvni film tohoto Zanru se povaZuje snimeks@i Tak&iho TecudZi s nazverdakudzicumus H %
(Sreni za bilého dnez roku 1964. (White, 2007: 33)
% Témito pozadavky byly: dostateé mnoZstvi sexualnich scén, filnglrtrvat kolem Sedeséti minut ashbyt
nataen kEhemdétyt az Sesti dir za velmi nizké naklady. (Harritz, 2008)
31 Zejména ve filmech Imamury Séheie, Osimy Nagisyakamacua Kédziho fiteme spabvat nanity
tykajici se represivni stranky japonské spotesti. (Harritz, 2008)
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blocich doni, odclenych fekou, IEi erotické romanky tamnich obyvatel ampe i dalSi
zminované nalezitosti Zanru. Spdh@st Milion, ktera film produkovala, vSakzce nesla
casté perusovani sexualnich scén, Hilad zaléry, kdy se d¢ hlavni hrdinky brodirekou
apod. (Mes & Sharp, 2005: 93) Kurosawahmar experimentoval i v dalSim snimko-Re-
Mi-Fa musume nai wa sawagu Spol&nost Nikkaci? jej vdak pro jeho nedostateou
eroticnost odmitla uvést. Tim rezisér nadobro opousti génku eiga

Kurosawa uz ve svych ranych snimcich z Zgminku eigavyrazré experimentoval
s formou a zanr pokladal spiSe za vychodisko, mezvazujici ,bemeno”. Patrny je W&thto

filmech také vliv francouzské nové vifiykonkrétrs reZiséra Jeana-Luca Godarda.

3.1.2. Filmové mistrovstvi v zanru hororu

Pred tim nez Kurosawa &al nat&et pro televizni produkci & Sinemaatail dva
hororové snimky* a tomuto Z&nru istal wrny i nadale. Nejprve se pokusim nastinit
charakteristické rysy japonského hororu olkiecrejména toho seasrEjSiho, a pak se
zan®iim na Kurosawovoisobeni na tomto filmovem poli.

Balmain ve své knizdntroduction to Japanese Horror Filnuvadi, Ze podoba
japonského hororu, ktera vykrystalizovala v 50edétje vysledkem prolnuti japonské tradice
a zapadni demokracie a Ze sietskchto dvou prvk stal dstednim tématem japonského
hororového filmu tohoto obdobi. Dale pak japonskyadn silrg ovlivnily tradiéni japonské
divadelni formy jaka6 a kabuki.(Balmain, 2008: 11-12) V 50. a 60. letech vznikialgvre
désivé filmy ozn@&ované jako Edo Gothic, prodchnuté buddhistickowwia podobajici se
nagiklad americkym adaptacim E. A. Poea. ProtoZze salyeaobjevovat také erotické
duchaské ibehy, byva davan japonsky horor do souvislosti s &drpinku eiga® (Balmain,
2008: x-xi) S Fenim japonské popularni kultury v podaimangy, animei pocitacovych her
na zapad doSlo posléze i k objevovani japonskéhmorioktery se zejména u amerického

%2 Filmova spolénost Nikkacu, zaloZzena roku 1912, je nejstarSinartita filmovym studiem v Japonsku.
Proslula zejména hojnou produlihku eigav 70. a 80. letech, k niz se uchylilaikfinan¢nim potizim a
za&tala oggt prosperovat. (White, 2007: 37)

% FrancouzskNouvelle Vagusilmovy smér, ktery se vyvinul na konci 50. let. Refisge svymi filmy
vymykali konvegnimu pamyslu a tgili osobni vize s¥ta wtSinou s revoltujicim hrdinou. (Thompson &
Bordwell, 2007: 457, 459)

% Suito homy1989) aDzigoku no keibiiriti#k % £ (Hlidac z podswti, 1992).

% Mnoho sowasnych japonskych hororovych reZisércetns nagriklad Nakaty, z&inalo tait prav v Zanru
pinku eigaa prvky obou Zarrse v gkterych jejich filmech prolinaji. (Balmain, 2008} x
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publika €5i velké pizni. P&inaje snimkenRingu (1998) Nakaty Hidea, ktery se ¢kal
velmi Us@gSného remaku, se zvedla vina zdjmu o japonsky h@@krjsem naznsdla drive.
V ¢em vSak sptiva zasadni iinos tohoto Zanru? V Uvodu jsem se zminila, Zeiasny
japonsky horor byva také oztevan jako Sakai mono,tedy ,filmy se spoléenskymi
problémy“, a to z @ivodu g@itomnosti spolénych témat jako jsou odcizeni, prdzdnota a
izolace zfisobené ztratoudiného mezilidského kontaktutriBraky spoluexistujici s lidskym
swtem v japonskych hororech pa&asto straSi své &b prostednictvim modernich
technologii, a sice prokletym videem Ringu)¢i podivnou verzi internetu (Kairo), proto
nékdy tyto horory byvaji oznmvany jako ,technologické horory®. (Balmain, 2008: 169)
Kurosawiv prvni hororovy snimelSuito homuje zébavs ladny straSidelny fibéh
s divadelnimi prvky, odehravajici se v dohmizy, kde sidli duch zlé matky. Balmain uvadi,
7e jsou v@m patrné prvky zejména z divadia.?” (Balmain, 2008: 17) Tento prvni
Kurosawiv pokus v Zanru hororu iieme povaZzovat spiSe za odiehou podivanou na
rozdil od &ch nasledujicich, jako jégbaDzigoku no keibiinPonury gibéh hlidate, byvalého
zapasnika sumo, ktery si postdpvybira olgti z firmy Akebono. V chladném zabijeni ho
dokéaze zastavit az pohlednd Akiko, nova gstmankyw firmy zamgétené na obchod
s umeénim. Film je variaci na americké krvavé sniméle Kurosawa uz zdeiptupuje velmi
civilné k postavam a k vykresleni pristli a pedznamenava ifstup svych vrcholnych
snimki, za které jsou povazovany filmigua a Kairo. Druhy zmiiovany snimek seéadi
k subZanru, ktery byva oztmvan jako ,technologicky horor”, vémz Kurosawa dava do
souvislosti ,moderni technologie se samotou a sas®smrti“. (Mes & Sharp, 2005: 109)
Kurosawa ne Upkrad slySi ozn&eni ,,zanrovy rezisér* dasto byva povazovan spise
za untleckého reziséra. ikazem mohou byt snimky jak&arisuma, které se neda
jednoznéné zaradit k ukitému zZanru a dokazuje rezigernadhled nad zanry. Kurosawa se
k vlastni praci s zanry vyjadie nasledov&r ,Ke kterému zanru fij film nalezi, je na
divacich. Ale pravdou je, Ze kazdy filmcadm natéet s vahami, ve kterém Zanru se budu
pohybovat. Vtomto smyslu jsem tedy Zanrovy rezisée skuténosti jsem alecasto

nepochopeny...Zanam s zanrem, ktery je relativisnadno uchopitelny a po té uvazuji nad

% Zkracent také ,techno horor“. Termin pouziva Balmain v keiimtroduction to Japanese Horror Film ma
jim na mysli horor, ve kterém se moderni techn@agévaji monstry, firci strachu a spolenské zkazy.

%" Balmain ma konkréthna mysli prvky tykajici se postav divadia, a sice postavy oztiavané jakavaki,
~vedlejSi postava“dovek ¢i potulny mnich), ktera jako jedina nemé masku évipshlavni postag” Site, prizrak
¢i duch s maskou)aki,ma za kol varovatipd zlymi duchy a objevuje se také v ranych japoolskyororech
¢asto ve velmi symbolickych vyznamech. A p¥&ariaci nawaki Balmain spatije v Kurosawow Suito hému.
(Balmain, 2008: 17)
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tim, jak chci v tomto Zanru postupovat dal. S tirbémrovym zakladem déale rozvijim téma
filmu nebo gistup.” (Mes & Sharp, 2005: 97) Kurosawa tedy pat&eni sice vychazi
Z uritého Zanru, ale ten pro jeho snimek neni nijald¥vlircujici. Spise dany zanr vyuziva

k naslednému experimentovanitaneflektovani spoléenskych témat.
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4. Rozbor vybranych snimk

4.1. Spoléenské problémy objevujici se v danych snimcich

Pred tim neZ fistoupim k rozboru samotnych snitmkpokusim se blize specifikovat
spole&enské problémy, s kterymi se v Kurosawovych filmeetkame. RRdevSim se za#im
na pojem ,dentita“ a jeji ztrata. ProtoZze se péohy jako ztrata identity, odcizeni apod.,
casto objevuji v satasnych japonskych filmech obeégrzaneiim se také naiftiny vedouci
k témto problénim v japonské spobaosti.

Hlavnim z problém je jiz zminovana otazka identity. Pojepdentita“ je pongrné
komplexni termif®, ale v Kurosawovych filmech hrdinové&tsinou patraji po ,vlastnim
ja“ nebo po ,kdenech vlastni ze#. Pokud termin specifikujeme ngponskou identitu® ,
podle Joy Hendry jsou pro ni zakladnim&wjicimi rysy: ,mytologické stvieni japonskych
ostrowi, polozeni z&klal cisaské linie a stratifikovana spdleost”. (Hendry, 1995: 8, 10)
Identita Japontbyla v pfibéhu historického vyvoje Japonskakolikrat ottesena, nejvice asi
porazkou ve druhé stové valce. DalSi Sok zazila po ,ekonomickém zaaztaktery Sel ruku
vruce s pekotnym pejimanim americkych vliv a jejich z&lenovanim do domaciho
prostedi. Na poatku 70. let se zaly v japonské spobmosti Sfit otazky typu: ,Co je
Japonsko vlastnza:?", protoZze Japonci zaslepeni touhou vyrovnat smekicky zapadnim
mocnostem zapongh na své vlastni tradice a hodnoty. S postupndaanizaci doslo také
k pretrhani tradinich rodinnych vazeb. A dalSim straSakem spalsti se stal Skolsky systém,
jehoz jedinym cilem bylo ugp u pijimacich zkouSek na vysokou Skolu, cozigpbilo
nezvykly psychicky tlak na mladé Japonce. Pasréle vyvoj Japonska imesl fadu
spole&enskych zmdin a problén, které petrvavaji dodnes a krize japonské spotesti jes¢
vice zesilila po padu ,bublinkové ekonomiky” nacatku 90. let. Zhrouceni ekonomického
systému doslova ,zaltilo na japonsky smysl bezgiea spoléenskou stabilitu®® (lles,
2008: 120) lles dava spaknskou krizi Japonska na q&ku 90. let do souvislosti
s hororovym filmem, ktery zal v hojné mie reflektovat tento spaiensky stav. (lles, 2008:

120)

%V sociologickém slovniku je pojem ,identita“ vy&len ponérné zevrubr a méa gkolik leckdy i rozpornych
vyznami. Obecg se jim chape totoznost. Dale se pojem identiiyenvztahovat napk umiseni jedince

v socialnim Zivot nebo zahrnuje vlastnigdstavy o sof to jak se jedinec vnim4, ale takéza fedstavovat

sebedctu, vztahujici se k pozitivnim nebo negativpbcitim. (Geist, 1992: 119)

39 Krome ekonomického tpadku dopomohl k nahlodani b&zpstrovni zens namtist doméaciho nésitii rozpad
rodiny coby celku. (Balmain, 2008: 168)
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40" neschopnost

V Kurosawovych filmech obvykle doprovézkrizi identity
komunikace jejich protagonist, a proto leckdy vyznivaji bezidng. Vlivem urbanizace a
rozvijejici se techniky v podéhbinternetu, videoher a jinych antisociakinéch prvki doslo
k odcizeni mezi lidmi a komunikace ,t¢a v tva“ byla nahrazena tou virtualni, coz je
nejpatrigjSi v Kurosawo¥ snimku Kairo, kde jsme v za&uwu swdky asi nejsilijSi
apokalyptické viz&' v jeho podaniBalmain uvadi, Ze: ,V sai@asném japonském filmu
motivy jako odcizeni, prazdnota a izolace obsaZengpokalyptické mizanscér?
,technologického horord®, vyjadtuji odcizeni v urbanizované spstesti, které dominuje
obraz konzumu a ekonomické nestability.” (Balmak08: 168) Stejh tak i postavy
v Kurosawovych filmech &Sinou patraji po svém méste spolénosti, kterd byla zbavena
pevnych zakladl

V knize Midnight Eye Guide to New Japanese Fjerke Kurosawo¥ praci s tématy
filma tato zminka: ,Akoliv Kurosawa ¥, Ze v ramci jeho dila neexistuje jen jediny m&tiv
ve svych snimcichipvazr zpracovava téma tykajici se jedince, a to konkr@k dalece
tento jedinec nmize nechat vlastni identitu definovat okolnim pifedim.“ (Mes & Sharp,
2005: 98) V nésledujicim rozboru snitnée pokusim jednotlivé problémy dolozit zejména na

jednani postav afplizit Kurosawovy metody, kterymi dané problémyobyazuije.

4.1.1.Kjua

Kurosawa KijoSi se dostal do paomi japonského publika uz svymiiegjSimi
snimky, aletplného pijeti se mu dostalo az po uvedeni sninkjua na festivale v Torontu
roku 1998, diky amuz byl objeven jeho talent i mimo hranice JaponfRéhite, 2007: 129-

130) Jak tvrdi Mes a Sharp: ,FilKjua neni jen zlomovym okamzikem Kurosawovy kariéry

“OPodle llese je tato krize identity v Japonskiisgbena mimo jiné i dima protictidnymi tendencemi, které se
stetly béhem spoléenského vyvoje po druhé&wevé vélce. A sice, od americké okupace s@lza Japonsku
prosazovat zapadni individualismus, ktery se dintidicniho systému hodnot, ve kterém staletpyava
povedomi spoléenské role a zodpe&enosti. (lles, 2008: 29)

41 Ke Kurosawovym ztvarmim apokalypsy se blize dostanudkterych snimk, které budu analyzovat.

“2 Francouzskynise-en-scén@oslova ,findSeni na scénu®) ve filmové kritice oznje modifikovani prostoru.
Oproti tomu montéz je pojem pro modifikovaiaisu (ze ,sestavovani dohromady” ve francouz§tifMonaco,
2004: 169) VD¢jinach filmuje vyswtleni mizanscény konkretizovano nasledovivSechny prvky umisiné
pred kamerou, které maji byt naemy: dekorace a rekvizity, ofeni, kostymy, make-up a interakce
postav.“ (Thompson & Bordwell, 2007: 762)

“3 Film Kairo je praw piikladem tohoto typu hororu, protoZe &mjednu z hlavnich roli hraje podivna verze
internetu.

4 Kurosawa to komentuje slovy: ,Nikdy nérete jednodu$e popadnout motivy a pouZit je ratiénalespai
ve filmu je to nemozné, protoze se motivnhs kazdym obrazem.” (Mes & Sharp, 2005: 98)
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z hlediska mezinarodnihdijeti a uznani, ale znamené&egkl i v rdmci Kurosawovy vlastni
tvorby.. Kjua je jedin€ny, soudrzny a pkvyzraly filmovy Gtvar.“ (Mes & Sharp, 2005:
105) Tento znepokojujici snimek o sériovém vrahg&ira po otazkachtraty identity a
postaveni jednotlivce w¢i spolefnosti.

Ve filmu feSi policejni detektiv Takabe (JakuSo Ko&dzi) splepitipad sob si
navzajem podobnych vrazd odehravajicich se v Tokiechna mrtvaéta maji roziznuté
hrdlo do tvaru ,x*° stejnym zjisobem, coZ se zdandiyevi jako dilo jednoh@loveka. Olti
ovSem nepadly do rukou jediného vraha, pokazdéhyeen novy pachatel. Podi&asto
zmatenych vypoddi pachatél a nejasnych motiv k ¢inu se Takabe spolu s kolegou,
policejnim psychiatrem Sakumou (UdZziki CujousSi)¢rmau domnivat, Zze za vSinfgei jen
musi stat jedna Silena mysl. Takabeho dokonce napa® by tu mohla hrat roli hypnoza.
Divak uz pomalu tusi, Ze zasadni postava mladikéngm Mamija (Hagiwara Masato),
postupr kr&ejici celym filmem, taha za nitky a ma na&domi celou zaleZitost.&6ns pied
dalSi vrazdou se mu padaskut&né zhypnotizovat nasledného pachatekeua je to ditel
zakladni Skoly, policistai Iékatka, pomoci plamenu zapal@eaci tekouci nebo kapajici
vody*® Takabe Mamiju dopadne a odhali, kdo j& z&etn jeho jménd.’ Po té co navstivi
jeho byt, zjisti, Ze je to byvaly student psychaodktery se jegtna Skole zajimaliedevsim
0 prace lékge Franze Mesmera mimo jiné itgopnika hypndzy. Po jednom spétém
rozhovoru ve sezeném pokoji psychiatrické ckbny, kam byl Mamija odsunut, se vSak
dostane i na Takabeho slabinu. Kkoprace detektiva affpadi vrazd se ve filmu odehrava
také linie vztahu Takabeho a jeho nemocné Zeny.

DuSevre nemocna Takabe Fumie (Nakagawa Anna) se objevi(iidni scéafilmu,
kde gecita uryvek z knihy. Jeji postava film jakoby prqsije. ProtoZze Takabe nema na
svou Zenu ki praci ¢as, slibuje ji alespn Ze si spolu vyjedou na vylet, az dostane volno.
VySetovani gipadi ale nekoti a Takabe nakonec svou Zenu misto na Okinawu eddez

Ustavu pro duSewnchoré, i kdyZz si jest v autobuse Fumie mysli, Ze spolu jedou na

> Kurosawa pry dlouho hledal vhodny symbol, kteryspgjil v§echny vrazdy dohromady a vyjadal nenavist
a zas$ ukrytou v nas vSech. S ndpadem symbolu ve tvaisla az jeho Zena. Pry by pratakovym zgisobem
zabilac¢loveka, kterého by nenawith. (Desjardins, 2005: 212)

6K obstem hypnézy se Mamijatsinou dostane nahodou, kdy? se toula po TokiunSznatenym jednanim a
opakovanym pokladanim jednoduchych otazek typu:,iste?” a ,,Co dlate?“se mu da prinutit ¢lovéka,
kterého potkal, aby miekl néco o sol nebo dokonce zasahnout jeho slabé misto a padaustgi zapalit
zapalové ¢i rozlit skleniku vody na podlahu.

4" Protoze Mamija trpi amnézii, nepamatuje si anij;éno. Na cedulce od kabatu, v kterém chodi, mé al
napsano Mamija, coz se nakonec potvrdi jako jelhteské jméno.
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dovolenou. Mezitim Mamija utekl a padla se mu zhypnotizovat dalSi &b Ke konci filmu

se Mamija a Takabe setkavaji v polorozpadlém&qkam chodi lidé, ktéd chiji odhalit své
pravé ja“, jak séluje Mamija Takabemu. Takabe&kolikrat na Mamiju vysteli a ten umira.
Nasleduji rychlé prosihy na nemocrini prostedi, z&Seny vyraz sestky a scvrklou
mrtvolu s roziznutym hrdlem do tvaru ,x“, Takabeho Zenu. V &&né scén kontrastujici
s predeslymi rychlymi progihy Takabe celkem spokoj&njakoby vyrovnas po vSech
tézkostech, kterymi si proSel, &&i v oblibeném podniku. Ruch Swvtoich lidi pomalu uticha
a za&inaji titulky s klavirnim hudebnim motivem.

Jak je zmiano v knizeContemporary Japanese FilmKjua li¢i smrtici zapas mezi
policejnim detektivem a vrahem se zvlastni schoprzagemnit lidskou mysl... Takaklici
zadhadnym zldinim a zhorSujicimu se stavu nemocné Zeny citi dvoprés pouta, z kterych
neni lehké uniknout.” (Schilling, 1999: 163) Ze miriych pout se vysvobodi az Zatenim
Mamijy, kterému se podido odhalit Takabeho ,temnou stranku vlastniho j®ostava
Takabeho je podle Whitea vé&cich filmu kKehkou skeépkou, ktera se diky interakci
s Mamijou vyvine ve znovu vZiSenéhoclena spolénosti a tento proces doklada i nazev
filmu Kjua, tedyLék (White, 2007: 126) Mamija zastava ve filmu zatowohu vraha, ki
némuz umiraji ostatni lidé, ale na druhé strae své ofti snazi ginutit k odhaleni vlastni
identity a nastavit zrcadlo celé spsiesti. Postava nemocné Fumie ramujici cely film
pocateEnim predéitanim z knihy a konmym zjevenim se v podéhmrtvoly, ktera nakonec
padla také jako att Mamijovych hypnotizérskychinu, stoji mezi déma muzskymi hrdiny a
stane se Mamijovym ,pomocnym pristkem” v odhalovani Takabeho slabin. Kklad ve
scér, kdy Takabe rozmlouva s Mamijou, ktery mw&lsge, Ze vi o jeho nemocné zea
donuti ho k piznani, Ze je pro & nemocna Zenaibmenem. Nebo Takabeho¢mau stihat
piedstavy o oksené manzelce, kterou objevi v kuchyni a zdrqerklekne na zem, &ehoz
ho probere zvuk mixéru a udiveny vyraz §e&wvé zeny.

Kurosawa tuto ésuplnou podivanou podporujetidgnim dlouhych a kratkych
zakera.*® Nasilné scény jsouskdy zobrazovany jen letmymi z&ty, nagiklad kdyZ Takabe

saha po noZi (snad aby zabil vlastni Zenu) nebérz# Fumiino zohavenélo.*® (White,

48 zater: Pii filmovani zakér, vytvaieny neperusenym chodem kamery. Jedendzabhotovém filmu niZe byt
vybran z gkolika nasnimani téze akce.“ (Thompson & Bordwll7: 765) Dlouhy zal: ,Zaker, ktery trva
neobvykle dlouhou dobufed tim nez fejde do dalSiho z#&hu." (Bordwell & Thompson, 2010: 492)

49 Kurosawa se déale vyjagie ke svémuifistupu i zobrazovani nasilnych scén: ,Nasilné scény nefataijak
odlisre od €&ch bsznych, ve kterych se mohou postavy jednoduSe peathiavit se nebo jist...Rozhodl jsem se
nat&et stylem, ve kterém zachazim s kazdou scénousstéyiihite, 2007: 125-126)
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2007: 126) Upozornim na ponuré udalosti v celém filmu je uz Uvodaoligejni houk&ka
nebo pozdji blikajici cervené semafory, které Takabe zahlédne na uliciolfivé jsou také
zakery vyjadiujici hypnozu, a sice dlouhy z#itna rozlévajici se vodu po podlagedetailni
pohled kamery do stla plamenu. White postihuje dalSi Kurosawovy filloprostedky,
kterymi podporuje zobrazeni spddmskych probléiin Napiklad vyjadeni lidského
odloweni ve scé¥ kdy doktor sedi nezvykle daleko od pacienta, ykteje Fumie,cimz
odrazi odstup terapeuta od pacienta. (White, 20P%)

MysSlenka na scém& filmu Kurosawu napadla jiz deset leted jeho realizaci, kdyz
sledoval zpravy o dopadeném vrahovi, kterého by mhusedé v Zadnéntipact netipovali
naclovéka, jenz dokaze zabit.

Podle Mese a Sharpa: ,KurosawsnimekKjua byvacasto srovnavan s filme@even
(Sedm,1996) reZiséra Davida Finchéfa.zejména kili hie mezi policajtem a vrahem,
piesto je vSak ve své podstdturosawovsky. Daleko vice odrazi naSe kazdodeivoiyz
oproti americkému preéfSku, protoZe objevuje, jak dalece schovavame jaklidské bytosti
svoje vlastni ja, abychom mohli fungovat ve spobesti a jak toto potkovani gchto pociti
vede pouze kjejich zintenzi¥ni...Spousta filmh o sériovych vrazich vklada tato skryta
nutkani do jediné postavy...oproti tomjua nas konfrontuje s faktem, Ze my vSichni mame
svou stinnou, destruktivni a vraZzednou stranku ngsth acim vice se ji snaZzime potig tim
snadwji maze vyplout na povrch.* (Mes & Sharp, 2005: 106) iéss byva tento filmrazen
spiSe k thrilleru. Asi nejvysti&ji snimek popisuje llles, ktery ho oznge jako ,dilo misici
prvky zahady, detektivniho thrilleru a hororovydmii“. (lles, 2008: 121)

4.1.2.Oinaru gen’ei

Vroce 1999 Kurosawa tredstavil hned it odliSné snimky na mezinarodnich
filmovych festivalech Ningen gokaku, Karisuma, Oinaru gen.eiExperimentalni film
Oinaru gen’eise promital v Benatkach a v ramci Kurosawovy tvgebgjedirélym kouskem,

protoZe na #m spolupracoval se studenty filmové Skoly v Tolgiga bigakkg', kteri

* David Fincher (1962), americky reZisér, znamy diym thrilletim jako je praw Severti Fight Club(Klub
rvacii, 1999).

*! Tato filmova $kola byla zaloZena roku 1997 a jeviam poli jedin&nou instituci v Japonsku, které jiz
pomohla z&inajicim rezisém v jejich karide. Mezi &itele Skoly seadi gredni japonsti filmé jako praw
Kurosawa Kijosi. Webni osnovy na Skole jsou ra@tehny do dvou hlavnich filmovych kuiiza to filkkniho (ktery
vyuuje mimo jiné i Kurosawa) a dokumentarniho. Skalétvyprodukovala unikatni filmové projekty, ve
kterych se studenti podileli na nétai celovéernich snimk pod vedenim zkuSenych rezigér lektofi. Film
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ztvarnili vétsinu postav z filmd? K nataseni tohoto bizarniho snimku &il@ Kurosawovi jen
200 000 dolatr. Studenti také zvolili Zanr snimku, ve kterém sddu pohybovat, a sice ,love
story*, co? se podle Whitea Kurosawovi Gplatvarnit nepovedid® (White, 2007: 140)
Protoze jsou vSak Kurosawovy filmygqvazre o samat a vztahy v nich nejsou mozné, bylo
by proti jeho peswdceni natgit ryzi ,love story“. Ve filmu se oft ieSi otazkaztraty
identity, a to nejen jednotlivce ale i celé japonské kwltubale pak ruku v ruce s touto
ztratou pozorujemaeschopnost komunikacédnlavnich postav.

Protoze je film djové téZko uchopitelny a je spiSe jakousi metaforou jakéns
vyhasinajici kultury, pokusim se popsat jednaniuditavnich postav a zajimavé momenty
filmu vyjadfujici zmirtnou metaforu. Studenti spolupracujici na Kurosafdmu sice chéli
natcit ,love story”, astedni par mladé péacky Mici (Tadano Miako) a Zivotem znaaéeho
mladika jménem Haru (Takeda SindZi) jako paitnec nefsobi. Vidaji se posing ¢asto,
ale mezi obma stoji jakési neviditelna bariéra, kterd jim nednuje sbliZit se a |épe poznat.
Vypad4 to, Ze Haru a MNii Ziji kazdy swij vlastni Zivot s odliSnymi i@dstavami a sny.
Ponerné nesouvislé scény postupnkazuji vykdeninost a odlotenost obou postav. Wi
dava na postrazitka na mezinarodni bélty, z nichZ si obas rEjaky tajné privlastni a doma
neda@kawve rozbali. \&tSinou ji vidime bd’ v praci, nebo doma, kde spi na kanapippSené
televizi. Oktas jde navstivit Harua, ale vzdjemna komunikaceékahvazne. Hrdinové spolu
také radi chodi na jidlo k McDonaldoviZoufalstvi a nespokojenost se Zivotem ve vlastni
zemi vede Mii k myslence odcestovat z Japonska wjiada lepsi vyhlidky>® Haru je

.....

znudtny mlady muz bez stalého zastnani. Kamera ho nggstji zabira ve stattéjSich

Oinaru gen’eipatti mezi prvni takové projekty. Kurosaw#gel s nanitem na film a se svymi studenty
spolupracoval &hem hodin na scétiaMnoho studerit také ve filmu dinkovalo.Reditel $koly Macumoto
Masaméi k takovéto spolupréci podotyka, Ze je jejim cilgshlizeni studerits Witeli. Zaginajici filmati si diky
takovym projekim mohou vyzkouSet pracovat pod vedenim profesioam&hké coby skoro profesionalové, coz
je velmi dilezité.“ (Mes, The Film School of Tokyo, 2001)

2 White ve své knize uvadi, ze Kurosawovo svoletsikovémuto projektu odréZi jeho skirié gani pomoci
budoucim rezisém nauit je filmovémuiemeslu. (White, 2007: 140)

%3 Kurosawa pipustil, Ze byl pottkud zklamany vybrem Zanru, protoZe takové filmydioneumi. Shledava, ze
v pokusu natéit ,love story” selhal, protoze zépzadna zamilovanost patrna neni. (White, 2007) 140

> Krome stravovani se v McDonaldovi jsou ve filmkitpmny dalsi prvky zapadni kultury. Nidlad anglické
napisy, prvni se objevil jiz v Gvodni seéfilmu (,sal€’) ¢i anglicky hovdici postavy- v jednom baru neustéle
obchazi divka a nabizi hést lAmanou angttinou pohlednice. White komentuje Kurosamnpostoj k zapadnim
vlivim obecg jako ,nekriticky, ale s malou davkou optimismu,tge dw kultury mohou

spoluexistovat.” (White, 2007: 143)

*% Jeji pokusy odjet z Japonska vak vzdycky ztra@gkd®oprvé ji z Gplennepochopitelnychid/odi zabavi pas
a nechyji ji vydat letenku, ve bez jakéhokoliv vgsieni. Ke konci filmu, kdy ot kr&si s kufrem na kokkach
odhodlana odjet pty se dostane do sg@vytrznickych mladik, ktef ji nemilosrdré zmlati. Ogt ponerng
bezdivodre.
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pdzach, kdy stoji uprastd pokoje nebo sedi na posteligkalikrat ve filmu mizi ze zaku.
Konkrétreé jeho postava zame v jednom za&bu prisvitrét (¢imz pipomind ducha), az se
Uplns vytrati a posléze se zase zhmdfriaru se nakonedida ke zlginecké bang, s kterou
podnika loupeznaippadeni. S kumpany vtrhne také na poStu, kde mradigj. Ta ho vSak
vtdhne za plentu, kterou jsou na goétdileny pracovni pulty fednic a sundanim kukly
odhali jeho zoufalé gdnéani. Haru provinile sedi u zdi poStovniho prastiva z&ne se ot
ztracet ze zalu. Po té, co se zase objevi,cMinu poda ruku a film kafi scénou, jak spolu
oba sedi na schodectred postou a hledited sebe s nejistymi vyrazy ve &’ |

v momentech filmu, které by mohly nazitaurcité sblizeni obou postav, seit$inou
vyskytne rjaky zadrhel. Napklad kdyZz Haru navrhne Mi, Ze by si mohli pgdit psa. M&i

se naped na Hartiv napad netvd souhlass. Pak sama psa koupi, ale jinou rasu nez Haruem
vysneného pudla. Po jedné spaihe prochazce nakonec Haru zklamgsa vrati. V jiné
monotonni a dlouhé scé&si zase Haru a Mi hazeji s velkym néiem na histi a bavi se jako
malé dti. Mici ale znEehonic bez jediného slova odchazi samaiddddle pak Méi touzici
odcestovat z Japonska ponouka Hartigede spolu s ni. ProhliZeji si podivhou mapétay
kde chybi JaponsRd tak ho tam Mii dokresli a vydavaji se na vylet. Chvili vypad@fstre,
ale usmdv na tvdi jim zamrzne, kdyZ na nieké poleZi, kde se zastavili a Mipremitala,
jaky Zivot by je mohkekat za hranicemi Japonskdiptave lidska kostra. Z uvedenych scén
plnych beznagje a nedorozukni je patrné, ze Kurosawovi hlavni hrdinové tapowtem,
jako by byli odsouzeni k samioa zoufalstvi.

DalSim zajimavym prvkem filmu je poletujici chihye vzduchu, které Zigobuje
pylovou alergii hlava u mladych lidi. Jak Haru, tak Bise rozhodnou pobirat pilulky proti
alergii i s \wdomim, Ze mohou Zgobit neplodnost. Zato se vSak nemusi bat jit ven b
chirurgické rousky. White toto alergenni chiinynesouci s sebou nasledky v pogob

vyprazdrenych ulic® ¢ lidi prchajicich v rouskach do bezfiepovaZuje za ,zajimavou vizi

% White komentuje Haruovo ztraceni se z realnékitasy optovné objevovani se jako vyjéhi ztraty identity
této postavy, ktera se ¢2ti dokaze udrzet v tomto &¢“. (White, 2007: 142)
" White hodnoti z&sr snimku slovy: ,Nakonec se zd4, Ze Kurosawa skiteatdail romanticky film.“ (White,
2007: 144)¢imz prav@épodobré narazi na zarecné usmieni hrdirii. Jejich rozpéité pohledy nam vsak
Zadnou jistotu neposkytuji a vypovidaji spiSe aeseftexi obou postav ifpravenych z&t odznova a jinak.
%8 White k této scéhpodotyka, Ze néftomnosti Japonska na nialgurosawa ot vyjadiuje ztratu identity
zent a jejich obyvatel. (White, 2007: 142)
%9 Kurosawasasto ve svych filmech vyobrazuje vylighé uliceci prazdna nista, dokonce i Tokio (naiptaké ve
snimkuKairo) a podporuje tim apokalyptické vyari snimki.
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apokalypsy“.®® Hrdinové filmu navic jakoby pojidanim protialergem prask, které

z

neplodnost, ,o&tuji budoucnost Japonska, aby mohli Zit benpe

zagicinuji
v pritomnosti.”“ (White, 2007: 143-144)

Dlouhé zabry, nesouvislé scény, opakujici se situace, minindiadogi a dalSi prvky
podporuji odlodenost postav Zfsobenou ztratou jejich identity, potazmo ztratoaniity
celého Japonska. White podotyka, Ze hrdinové pujijevejvice své jA skrze nezékonné
¢innosti. Miiiny obcasné kradeze bakia na post ¢i Haruovo vytrznické pé&inani jsou
jakymsi ,zdravym individualismem® (White, 2007: 142) #bsh se odehrava v budoucnosti
(2005) a podle Whitea by mohl popisovat jisty ,draliernativni reality nebo dokonce
postapokalyptické spataosti.“ (White, 2007: 140) Proto snad Kurosawa itvwdzev filmu
Oinaru gen’ei,tedy Velka iluzecoby gedstavu takové realityi spolenosti. Titulem filmu
také Kurosawa odkazuje na v japontajné pojmenovany snimek od Jeana Rerfdika
Grande illusion(Velk4 iluze, 1937). Mes ke Kurosaweéwraci s odkazy dale podotyka, Ze si
¢asto vypijcuje ¢i privlastiuje prvky z jinych filmi, ale Ze je pouziva diskréta z&lenuje do
vétSich celli. Pouziti jiz existujiciho titulu filmu jakozto odku je asi nejotéergjSim
piikladem této tendence. (Mes & Sharp, 2005: 98)

Film Oinaru gen’eije film prodchnuty samotou a odcizenim, kterou sernsnazi
piekonat oba protagonisté. Kurosawa srovnavd gekus o ,love story” se svymi ostatnimi
snimky nasledovh ,Jenom proto, Ze je film zamyslen jako ,love stoneznamena to, Ze
pojednava o jinych tématech nez mé ostatni pras@dRe to film hlavi o strachu. Nezajima
me to, jak se ob postavy schazeji, ale vSimam si hiawho, jakym zpsobem mohouistat
spolu.” (Mes, Kiyoshi Kurosawa, 2001)

% Kurosawa ve svych filmech apokalyptické vize nedijje okat a nasilé jako tomu byva fedevsim
v americkych snimcich, kde spousta liitka umira vinou firodni¢i jiné katastrofy. SpiSe se je snazi n&#na
nékolika malo zabry nagiklad na vylidné nésto Qinaru gen’ei, Kairg &i letmym zakirem na haici mssto
nékde v dali Karisuma bez gehnanych emoci.

®1 Kurosawa vyjatlije tento ,zdravy individualismus* pomoci ilegalhi&innosti i v dal$ich svych filmech.
Nap‘iklad vrahovo alias hypnotizérovo ginani vKjua. (White, 2007: 142)

%2 Nejvyzname;jsi rezisér francouzské kinematografie 30. letktdré z jeho filnd sefadi k poetickému
realismu. Renoirv film La Grande illusion(1937) zaujima pacifisticky postofgd blizici se druhou &tovou
valkou. Vypravi o francouzskychéznich za prvni sttové valky a poukazuje ndil@zitost tidnich pout na ukor
narodniho spojenectvi. (Thompson & Bordwell, 20899-300)
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4.1.3.Karisuma

Snimek Karisuma predstavil Kurosawa na filmovém festivalu v Cannesstgném
roce, 1999, jako fedstavil film Qinaru gen’eiv Benatkach. Oba snimky se v mnohém lisi,
presto vSak Karisumanachazime problémy typmeschopnost komunikacea nedostatek
vzajemného porozunéni, coz je tematicky spojuj&arisumaje oproti redchozimu snimku
déjove ucelerjsi, hlavre i proto, e Kurosawa pracoval na saémé roku 1992° a dokonce
je i misty zabavny. Nicmén,hojné se vyskytujici metafory a symboly a jaswyprawna
zépletka jsou méndualezité nez zkoumani spaékensky zavaznych témat“. (Mes & Sharp,
2005: 107)

Karisuma z&ina g@ibéhem o vyerpaném policistovi jménem Jabuike (JakuSo
K6dzi)®, kterého $éf posila na odfioek poté, co selzefpjedné pracovni akéf Jabuike
jakoby uwznény v dosavadnim Zivet® se zcela ngkart dostava do lesa, daleko odsta,
kde probiha zajimavy boj mezi lesniky, botéwou a mladym muZefio tajemny strom,
kteremu seiika ,Charisma“. Jabuike se ocita uptest bitvy o tento zahadny strom a
postupr pronika do peripetii provazejicich ,kouzelnou liost’. Pfed tim nez se ale Jabuike
seznédmi s postavami, které satigeCharisma, $¢i unikne z héiciho auta, které nasel u lesa
a jal se v Bm stravit prvni noc po zpackanérrigadu®®

83 Kdyz byl Kurosawa v roce 1992 pozvan na Redfurdorkshop pro scénaristy do Utahu (Kurosawovo prvn
odhaleni zahrawni filmovou véejnosti) diky povedenému skriptu k filntarisuma,domnival se, Ze by film
mohl natg&it v Americe, ocemz pdad snil. V Americe si ale paradaxavédomil, Ze musi snimek zrealizovat
v Japonsku. Protoze na rozdil od jeho ,protagénigesi ¢asto postradaji cile, v americkém filmu musi hrdina
podnikat akce s jagrvytycenym cilem®. (White, 2007: 145-146)

% Stejre jako vKjua ztvarnil i zde roli policisty skély Jaku$o Kodzi. Kurosawa se s hercem poprvé sptkal
nat&eni snimkwKjua a v té dob byl JakuSo jiz japonskou filmovou émdou. Zahral si postavy samuiraj
slaboduchyclsararimani ¢i vrahi. Kdyz Kurosawa poznal, Ze krom vlivného hercegku3o také ohiejny
¢lovek, pri filmové spolupraci se ho snazitimét, aby hrél co nejfirozergji a priblizil se k hranici své
»-nhormalnosti“. (Desjardins, 2005: 215-216)

% Jabuike misto, aby zabranil visiu na politika, kterého drzi jako rukojmi zoufalcinec, vezme si od
gangstera papirek s napisem: ,Obnovte praviditaba né&ekarg odchazi z mistnosti se slovy, Ze vzkézda
nadizenym. Rukojmi je zaistlen a vzagti schyta smrtelnou ranu i Zimec od jiného policisty.

% podle Whitea Kurosawa Jabuikeho svazanost &paddymi pravidly umaiuje dlouhym zaérem na zatku
filmu, kdy Jabuike rozmlouva s nddenym po nepovedeném zasahu. Oba sedi na kor&ilzimné chodby,
uzaveni mezi stnami jako ve vzeiské cele. Jabuike ¢sasnym vychazenim mimo z&tsnad dava najevo, ze
nechce bytdmito pravidly omezovéan. (White, 2007: 147)

®7 White tyto ti skupiny nazyva ,mikrokosmem moderni spmlesti‘, protoZe pedstavuijiii odlisné pohledy na
SWt, a sice ,materialisticky,&decky a duchovni“. (White, 2007: 148)

% White této udalostiifiklada dilezity metaforicky vyznam. Misto, aby Jabuike tt&ss volna s rodinou,
opustil swij dosavadni Zivot a vydal se do neznamého lesa, Zérmnikl z heiciho auta (zahadny Zhénu také
ukradl osobni &ci), jakoby se znovu narodil. Podobnym procesemveakimu projde i Charisma. (White,
2007: 147-148)
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Lesnici, v jejichzéele stoji Nakasone (Osugi Ren), se snazi zjistitjec gicinou
postupr se zhorSujiciho stavu lesa, &z neustale ubyva zdravych strbniNejvice je vSak
zajima prav Charisma, strom, ktery sice vypada, Ze je takéZzbaxa, ale ne a ne se skacet.
O Charisma totiz dennodenmpeiuje mladik Kirijam&® (Ikewi Hirojuki) a brani ho fed
lesniky a botagkou Micuko (Fubuki DZun). Micuko se domniva, Ze G$ma ukryva jed,
ktery niéi ostatni vegetaci v lese, a proto chce strondizrisituaci zkomplikuji pochybni
podnikatelé, kt&# nabidnou lesnikm velkoucastku pewz, za niz pozaduji Charisma. Jabuike
se v celé zalezitosti ngklani jednoznané na nti stranu, spise jiffhlizi a poznava odlisSné
umysly viech zEastrénych. Potom, co mu ale sestra Micukizuru (Dogwi Joriko),
prozradi, Ze botatka sama wrii jedem ostatni stromy v lese, abylan zaminku pro
odstragni Charisma, zme otazku: ,Zda zachranit Chariswiecely les?* reSit sam. Bitva se
schyluje ke zdanlivému konci. Lesnici se pusti ddopavani stromu, Kirijama spolu
s Jabuikem se jim vtom pokusi zabranit, ale Micwleo nakonec podiastrom zapalit a
Charisma shid. Jabuike ovSem najde vlese dalSi impozantninstriitery mu g¢im
piipomina @ivodni Charisma a 2ae se o0 § starat. Kirijama uz ne¥i, Ze ma tento strom
stejnou hodnotu jako staré Charisma. Ale lesninéjoopét usiluji a botarika se ho znovu
pokousi zlikvidovat, tentokrat pomoci vybuSninybudi&e nakonec pofize Micuko strom
Zni¢it sdm tim, Ze do & nékolikrat vyskeli a odpali tak naloz. Se slovy: ,Tohle je snagyno
zacatek.”, v sutinach stromu opravdu najde mlady zeleyhonek, slibujici nagji. Jabuike
odchazi na okraj lesa, kde se zastavi sgoarvyrovnanym vyrazem ve tvida vola Séfovi,
Ze se vraci do prace. V z@&né scén je Jabuike sniman zezadu, jak pohlizi z kopce na
vzdélené hiici mssto. Sedozelenou oblohou, kter& kontrastujer&im oranzovym tdolim,
zanou létat vrtulniky. Jabuike je nasleduje a vydse@pokalyptickému vyjevu Vat.

Jabuike je na zatku filmu ,postavou bez osobnosti, nepopsanyneistjedincem,
ktery byl gresunut z vlastniho prdasti do prosedi zcela nového® (Mes & Sharp, 2005:
108) V lese pobliz hory Fudzi, kde se nasledujigiadlehrava, Jabuike dozrava &nhse
S postupnym poznavanireSeni otazky: ,Zda zachranit jeden vyjitng strom¢i cely les?*”.
Tak jako ch&l na za&atku filmu uSetit smrti politika i zlatince, rozhodl se zachranit, jak

Charisma, tak cely les. Charisma vSak lehlo popededabuike pochopil, Ze byl tento boj

% praw Kirijama pojmenoval strom Charisma a postavil kolaj oporu, aby se neskacel.

O White podotyka, Ze prvni z&ty na les, kam se Jabuike dostavasstského prosedi, jsou velice kontrastivni
oproti €m sevens pasobicim z Gvodu filmu, kdy Jabuike rozmlouva sems\dgfem. Les je naopak sniman
»Sirokymi krdsnymi zabry tak, aby zachovaly svobodu a atewost prosedi“. (White, 2007: 147)
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“". musi nejprve dojit ke z&gni

marny. Pochopil, Ze pokud se maji ,obnovit pravishéta
né¢eho starého nefungujiciho, aby mohlo vzniknout dgén lepSi, a proto pomohl Micuko
,odrovnat‘ druhé Charisma. Postava Jabuikeho trophipomina detektiva Takabeho ze
snimku Kjua. Detektiv Jabuike se podobrnako Takabe ,ocita v situaci, ktera je nad jeho
sily* (Mes, Kiyoshi Kurosawa, 2001), ale nakonec ree v odliSném progedi povede
rozlustit zahadu tajemného stromu. Rr&e filmu Karisumaje Kurosawovo ugedni téma
.Jjak dalece maze jedinec nechat vlastni identitu definovat okolmh prostiedim*“ patrné
nejsilngji. V lese naSel Jabuike smysl Zivota a pddase mu proto ,zaplnit prazdna mista své
osobnosti“. ,Jabuike stejnako Charisma symbolizuji individualitu vymykajisé pravidim
spole&nosti, kterou pedstavuje policejni Séfi les. Jabuike tvrdi, Ze pokud sp&test a
jedinci odmitaji koexistovat, pak nedokaze nikdeezi." (White, 2007: 152-153)
Vykoupenim pro takovou spaleost se mize paradox# stat pra¢ apokalypsa, ktera nabizi
znicenim ré¢eho nefungujiciho zZé znova a jinak.

Kurosawa vynik& také v pouzivani zvuku ve svycméith,cimz dokédze podtrhnout
atmosféru celého snimKaS hudbou zachazi velicefisims ve Wtsing svych filmi, a také
v Karisumase objevuje jen naskolika malo mistech® Kurosawa fiznava, 7e se nechatip
filmovani Karisumainspirovat americkymi filmy o Indianu Jonesovi, kdpolu dva tymy
soupdi o poklad. Misto truhly zlata ale Kurosawa zv@diko fiktivni prvek filmu tajemny
strom Charisma. Protoze vSak o filmu uvazuje jakoéuiu pohybujicim se mezi realitou a
fikci, nenatgil film o superhrdinovi, Indianu Jonesovi, ale ousknych lidech. (Mes &

Sharp, 2005: 97-98)

4.1.4.Kairo
SnimekKairo ziskal v roce 2001 cenu krifikna mezinarodnim filmovém festivalu

v Cannes. ProtoZe tento Kurosamhoror zaujal i americké publikum, & se pipravovat

" Heslo, které mu na zatku podal zlsinec na papirku, si vzal Jabuike opravdu k srdcizawru filmu ho
naplnil.

2 Nerad pouzivam zvuk ke acazreni ckje...Film je pro n& néco mezi realitou a fikci a stejtak zvuk
definuje to gco mezi realitou a fikci. Kdyz vypravitéipeh ve vizualnich obrazech, zobrazujetesmmostavy,
které mohou byt pouze tirsim jsou. Tedy jsou dvojrozgmé. Zvukem ale fiZzete naznét svét trojroznerny.
(Mes, Kiyoshi Kurosawa, 2001)

3 Kurosawa v jednom ze svych rozhok@iznava, Ze kili nejednoznanosti Zanru snimku si dlouho lamal
hlavu, jakou hudbu ma ve filmu pouzit. Nakonec #yetinu folkovou melodii, ktera se ovSem ve filmhbjevi
jen na par mistech. (Desjardins, 2005: 216)
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jeho remaké? Chvili to vypadalo, Ze by mohl hollywoodskou veretirovat Kurosawa sam,
nakonec ale dostaligdnost americky reZisétPresto vSak Kurosawa stravil v Hollywoodu
vétSinu roku 2001, protoZze se négravach remaku podilel a zaréve Americe gedstavil
retrospektivu vlastnich snimik Kairo pod svou filmo¥ hrizyplnou skéapkou ukryva
problematiku osanglosti, odcizeni a sebevrazd zpisobenou proniknutim modernich
technologii, konkréthinternetu, do urbanizované spoiesti.

Ve filmu se odehravaji dvdéjové linie, které se v z&w prolnou. V prvni z nich
sledujeme fbeh Mici (Asé Kumiko) a jejich koley ze zahradnictvi. Mi je swdkem
nepochopitelné sebevrazdy spolupracovnika diagu (Mizuhasi Kendzi), p&tacového
experta. Spolu s kolegy DZunko (Arisaka Kurumeglaedn (Macuo Masatosi) se snazi dobrat
motiva, které ho Kinu vedly. Na Taggiho disket (kterou pro kolegy fpravoval) najdou
zakery prizrasné tvé&e a Taguiho postavy stojici ve vlastnim pokoji a seznansgjitak se
swtem ducld, ktery je z&ne pronasledovat. Buprostednictvim internetu, nebo mobilniho
telefonu’® Prizraky se je snazi vlakat do ,zak&dzané mistnosgtepenéservenou paskdy,
ve které nad nimiibiraji moc, vyuZiji jejich osagfosti a gfiméji je k sebevrazd

Hlavnim gredstavitelem druhéégvé linie je student KawasSima (Katé Haruhiko),
ktery se pokouSi poprvé v Ziwgpripojit k internetu. Na monitoru se mu ale zobraaéhybné
stranka s obrazky osa&hjch lidi a posléze se ukaze text: ,€htbyste potkat ducha?“.
KawaSima trochu vy&eny prvni internetovou zkuSenosti hleda radu dit@mvych
odborniki na univerzik. Potkava se s mladou Harue (Kojuki), s niZ postyponikaji do taj
nebezpé&né webové stranky a skrzeésyinternetovych duch reflektuji pri vzdjemnych
rozhovorech s§ osangly Zivot ve s¥té modernich technologii. ZoufalejSi Harue postupn

podléha s¥étu mrtvych a i ona je vldkana do ,zakazané mistho&te ji KawaSima nabizel

" Kurosawa se k odlignosti amerického a japonskémorh a k natéeni remak vyjadiuje nasledovér
,Duchové a monstra, objevujici se v americkych éith, maji za cil ztsvat lidi, jako nagiklad ve filmuAlien
(Vetelec,1979, Ridley Scott). V. mych filmech a v japonskyitinech typuRingulidem neublizuji, ale &i je.
Byl jsem velice pekvapeny, Zze Amefané dokazi porozuhtomuto prvku strachu...Pokud byste dostali
ptilezitost natéet zbrusu novy horor v Holywoodu, coby japonskyisér, bylo by to bagné. Ale pokud mate
pouze pilezitost natéet tam remake, je na tom cosi nebéngho.” (Mes & Sharp, 2005: 100-101)

"> Nejprve projevil zajem rezisér filmBcream(Viiskot 1996), Wes Craven. (Mes & Sharp, 2005: 100) Nekon
remake s nazvemulse(2006) natdil rezisér Jim Sonzero.

"6 Jabemu v préci zazvoni mobil, kde se ozve Tguzoufaly hlas: ,Pomoc.“, a na displeji se mu
Taguwiho pokoj. Jabe se jde podivat k Téigou domi. Tam nachdazi papir s ndpisem ,zakédzana mistnost” a
setkava se také giprakem Tagtiho, ktery mizi ve zdi a zanecha po &q@wopelavou skvrnu. | on se necha
zlakat tajemnou mistnostfglepenowervenou paskou a pogdve filmu spacha sebevrazdu.

"Ve filmu se této tajemné mistnokka také gervena mistnost®, ktera zpréstlkovava ,navrat duéhdo
lidského s¢ta“. (lles, 2008: 124)

30



lasku, odmitla ji a oslabena ,internetovyniizpaky” ukortila swvij Zivot. Pred tim nez se tak
stalo, KawaSima ji hledal v ulicich Tokia, kde ndba potkal Mgi. V tento moment se &b
déjove linie protinaji a film swiuje k apokalyptickému konci. Zérecné scény ukazuji
vylidnéné Tokio, heici auta a letadldgitici se k zemi. Mii a KawaSimovi se podadojet

k polrezi mde, kde nasednou na motoro¥fun, jenz je piblizi k velké lodi smdtujici

s poslednimi fezivSimi do Latinské Ameriky. Scéna z paluby lddie stoji MEi a kouka do
dali, ramuje cely film’® Kawasima se mezitim v kajuméni v popelavou siluetu, protoZe se
newdomky také dostal do spaducha ze ,zakazané mistnosti“ acdMpronasi vnitnim

49 Einalni zakr na bilou la’

hlasem: ,Ze byla s poslednintitelem na sété opravdu gastna.
uprosted naSedlého nile pisobi pokkud kontrastivi oproti predchozimu neklidnémuwdi.
Skiipavé zvuky péitace, ktery se ppojuje Kk internetu, trhané z&ty na monitory,
kde se najednou objevi napis: ,€Iht byste potkat ducha?”, ze d&uku filmu,
predznamendvajiifchod gizraki ,ze swta mrtvych do séta Zivych“. (Balmain, 2008: x)
ProtoZe je s&t mrtvych greplrény?®, duchové se snazi proniknout mezi ivé skrzereter,S
postupem filmu izné postavy jednoduse mizi a zanechavaji ps pobzeserné Smouhy®
(lles, 2008: 123) Hlavni hrdin&airo, KawaSima, sice ,postrada pevnodliv¢i jasny
nazor“ (lles, 2008: 124), ale stadle ma dostatekgaaa to, aby se pokusil vymanit z moci
.internetovych duch‘. KawaSima se vSak mafnsnazi peswdcit osanglosti propadajici
Harue, Ze ,0ba existuji, maji jistou identitu @éru v budoucnost®. (lles, 2008: 124) Harue
se totiz domniva, Zze v modernimégypiehlceném technologiemi se lidé odcizili a propadli
nerealnému prodi internetu a ztratili tak svou vlastni identi#ivideii osandlych lidi,
prakticky nevychéazejicich ven z dofiu kteii se stali obtmi duchi, usuzuje, Ze ,jejich
Zivoty se moc neliSi od sta pizraki (tedy seta mrtvych)”. (lles, 2008: 123) KawaSima chce

sice dal zit v realném &w, kdyz se ale n&domky dostane do ,zakazané mistnosti®,

8 Na zaatku filmu je Mii sniméana kamerou ze zadu, jéka: ,Tak takhle to v&echno &alo, bez varovani.”
" Tim piitelem mé na mysli Kawasimu, ktery leZi vysileniajuts, a nakonec se prami v popelavou siluetu a
mizi jako duch.

8 Thein dava Kurosafw pieplngny swt mrtvych za povedenyifiklad zajimavého typu z&hu, ktery se objevil
na pa&atku 21. stoleti pod vlivem animovaného filmu aedtier. A sice, &ci ¢i bytosti vyvstavaji imo

v zalgru tak, Ze jimi nakonec zabdoslova petéka, pra¥ jako vKairo. (Thein, 2002: 17)

8 podle llese maji tytderné Smouhyifipominat olsti atomového Gtoku na Hiro$imu a Nagasaki. (/€0
123)

# |les se domniva, Ze tito, duchsigmminajici, lidé maji fedstavovat jeden z gabych probléni japonské
spolenosti, a sicérikkikomori.Cili z domu prakticky nevychazejicgginou mladi muzi, kié se schovavaji
zkousky na vysokou Skolu. Préinternet je pro tyto mladé lidi pradstlek pomoci &2 mohou udrzovat alespo
minimalni kontakt. (lles, 2008: 123-124)

31



nedokdze se ani on ubranit moci diucRrotoZe ,pizrak jednoduSe neivie byt porazen“.
(lles, 2008: 125) White se domniva, Ze problémyrétsuzuji postavy v Kurosawovych
filmech, Kairo nevyjimaje,éasto prameni také z jejich zastnani. Pracovni povinnosti maji
doslova ,odcizujici vliv na spolenské vztahy s ostatnimi lidm (White, 2007: 165)
ProtoZe spoleost vyviji na jedince jisty tlak, zoufalstvi jejuie vést aZz k sebevraZzd
Kurosawa zvolil za jediné mozné vychodisko z téali$né situace apokalypticky kon&c.

Rezisér podporuje postupné &ovani k apokalyptickému vydsti pomoci prorény
barev jednotlivych obrdz ,Scény ze z&tku filmu zobrazuji jestpiirozeny s¥ét s Sirokou
paletou barev (nd&fklad zalkiry ze zahradnictvi). S tim jak sessgtava prazd¥si, tato paleta
postupr ztraci na intenzita prongiuje se do odstinSedozelené, jakoby technologie nesly
zodpowdnost za vysavani Zivota tigdy.“ (Balmain, 2008: 185) Qp pouziva dlouhé
zakery, které stida se sedre dlouhymi, ¢imz umoduje pocit odcizeni a zoufalstvi hlavnich
postav. DalSim prvkem, jimZ toto odcizeni podparyge ,minimalni @&ni kontakt i
vzajemnych rozhovorech postav”. (Mes, Tokyo soriz@88)

SnimekKairo se stal sice velice u&nym, pro Kurosawovu kariéru vSak znamenal
jisty zlom. Proces tvorby americké verze filmu Ksaavu pondrné zklamal a dovedl ho
k prehodnoceni své dosavadni kariéry. Nasledujici dnitdarui mirai 7 /v A4 2 7 A
(Jasna budoucnost2003) vesmds odrazi konflikt jedince se spotosti, ale misto
apokalyptického konce lidéigtavaji na zZivu. Hlavni myslenkou se podle Kurosatgva
heslo: ,Poj’'me Zit ve spolosti a vzhlizejme k budoucnosti s ggd (Mes, Interviews -

Kiyoshi Kurosawa, 2003)

4.1.5.T6kj6 sonata
Po snimkuKairo rezZisér pedstavil o ®&co pozitivrejSi filmy Akarui mirai a

DopperugengaK zanru hororu se vSak vratil &wa tituly Rofutoz 7 | (Podkrovi 2005) a
Sakebifll (Odplatg 2006). Zatim posledni Kuroséwfestivalovy snimek, ktery ziskéhdu

8 Jako piklad uvadi situaci, kdy Taguuz tyden nefiSel do prace. Kolegové mu sice zkouseji volatpaéee
je pro r¢ pa‘ad prioritou. MEi se jde podivat k Tagimu domi také spiSe kili dulezité disket, nez kwili
Taguwimu samotnému. (White, 2007: 164)

8 Kurosawa sam ale v apokalyptickém vyh$tnespatije nutré konec civilizace. Apokalypsu bere jako
moznost pro novy zatek ri¢ceho lepsiho. (McRoy, 2008: 137) Podslako u snimkWKarisuma.
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ocergni®®

a je povazovan za jeden z nejviel@jSich rezisérovych pini, se sice zanr@v
zcela vymyka hororovym koushn, ale tematicky v sabcosi hiizyplného ukryva. Drama o
.Jjaponské patriarchalni spaleosti, v niz pevliadapokrytectvi a samotd' (Berra, 2010: 55)
dési svou ,,obyejnosti* kazdodenniho Zivota.

Sasaki Rjuhei (Kagawa Terujukiyarariman sttedniho ¥ku, piSel o praci kuli
piesunu zakazek jeho firmy doiny. Aby v3ak neztratil &d&i postaveni v ramci rodiny, dal
chodi rano z domu v obleku a s#lem, ale ve skutmosti se maré snazi najit nové
zanestnani prosednictvim pracovniho fadu. Tam mu vSak nabizeji daleko fsmthejSi
pozice, nez na jaké byl zvykly, a prateka dal na lepSiiflezitost. Ri svém snazeni potka
znamého jménem Kurosu (Cuda Kandzi), ktery je ma fwmodobg. ProtoZze je Kurosu
nezandstnany uzif mesice a ped rodinou to zatim celkem Gspe skryva, radi Rjuheiovi,
jak si ukratit¢éas ged gichodem dorm. Problém nezanéstnanostiv Tokiu nazors vystihuji
dlouhé fronty na pracovnimiack ¢i dlouhéfady ¢ekajicichsararimani na polévku spolu
s bezdomovci. Rjuheiova Zena, Megumi (Koizumi Kjpkge prikladnou matkou a Zenou
v domacnosti. Stara se o své dva syny, Kendzihmn@ki Kai) a TakaSiho (Kojanagi Ju), a
brani je ped otcem. Rjuhei se totiz snazi za kazdou cenwetidespekt u synnagiklad tim,
Ze jim zakazuje &novat se jejich vysmym zélibam. Kendzi proto tajrzane dochazet na
hodiny klaviru, zaplacené z pemna Skolni okdy a TakaSi planuje pracovat u americké
armady. Megumi sice jednou vesstt zahlédne svého muze, jakka ve front na polévku,
ale zdraha se miict, Ze vi o jeho situaci. Rjuhei nakonec potugiijme praci uklizee
v nakupnim centru. Wdomil si, Ze ®jakou praci dlat musi, protoZze nechce skitnjako
Kurosu, ktery svou situaci psychicky neunesl a bphse svou Zenou sebevrazdu. Kdyz se
vSak Rjuhei potka s Megumi v onom nakupnim centierveném uklizecim @du, hanbou
utika pry. Az kdyz si definitive pripusti ztratu svého gvodniho postaveni, dochazi ke
smieni i v samotné rodéin Hudebr talentovany syn Kendzi, ktery v z#wu filmu zahraje
v koncertnim séle na klavir Debussy@tair de Lune(Svit luny, jakoby svym impozantnim
prednesem vnesl klid do ne€genych rodinnych i spalenskych poréra. Rodie jsou dojati
stejre jako posluché v sale i divaci.

Problém,odcizeni v soitasné japonské rodii, kiehkosti spoléenské struktury a
neschopnosti vyjadit své obavy" (Guillen, 2008) Kurosawa podavdimocaiejsi formou,

nez na jakou jsme wnbyli zvykli. Rjuhei si po ztrat zamestnani snazi udrzet autoritu u své

8 Napriklad cena poroty za nejlepsi film roku 2008 na imé&mdnim filmovém festivalu v Chicagu a v Cannes.
Cena za nejlepsi film a za nejlepsiho reZiséramayém festivalu v Osace aj.

33



rodiny?®, coZ ukazuje nafklad scéna, kdy siipd veeii vychutnava sklenici piva a matka se
syny mEky cekaji, az ji dopije. Vysledkem vzajemné odcizenogtech ¢leni rodiny a
neschopnosti rozmlouvattimotare 0 moznych problémech je pak pokrytectvi a lez, ke
kterym hrdiny vedou pravidla spd@éleosti. Kurosawa toto vzajemné odcizeni podporuje
.Zabéry v interiéru, kde vrstvi oddljici prvky, jako jsou okna, oblouky, poky a dalSi
rame&ky, které mohou odlaiit postavy. (Berra, 2010: 55) Megumi &&néna mezi
domacimi povinnostmi ,pochopi, Ze neni jen matkauamZelkou* (Guillen, 2008, kdy? si

ji neSikovny zlodj (v podani JakuSo Kodziho) vezme jako rukojmi doje spolu pry

z mista, kde se zpovidaji ze svych zoufalych %iV8tAZ kdyZ se Rjuhei a Megumi dostanou
do jiného progedi a zarowve je odhaleno Rjuheiovo nové postaveni ve spualsti, mize
dojit k vzajemnému pochopeni.

Ve filmu se stidaji scény, kdy spolu rodina snidaveceti se scénami, kdy Rjuhei
stoji ve fron¢ na pracovnim iad nebo pozdi uklizi v nakupnim centru, ale ,jsou
poskladany tak, Ze vyjadii stradani hlavnich postav a kritizuji spwlest, kterd se dostala na
scesti“. (Mes, Toukyo sonata, 2008) Krom &&mné Debussyho skladby, ktera pozitivn
uzavira cely &, se ve filmu hudba objevuje spisSéidka, ¢imz Kurosawa podporuje
izolovanost postav, a v ostatnich scénach ji spieesluje atmosféru snimReKurosawa
film TOkj6 sonatahodnoti v jednom ze svych rozhowonésledove: ,Film nezobrazuje
sowasné Tokio, ale Tokio, které by takto mohlo vypaddizké budoucnosti.” (Guillen,
2008)Cimz chce praviébodobré nazniit, Ze japonska spaleost ma své jisté problémy a ze
pokud se nebudoiesSit, mize spolénost dospt tieba az ke KurosawevbezuEsSné vizi.
Zawr ale podoba jako v mnoha dalSich Kurosawovych snimcich nabed€ji a novy

zatatek.

% Protoze ztratil své spalenské postaveni, zoufale se snazi udrzet sitrdili v rodins. (Berra, 2010: 55)
87 Kurosawhv vyrok pi rozhovoru s Guillenem.

8 Svoji vlastni hodnotu si wdomi, az kdyZ se dostane do jiného pex, ne na které byla zvykla. Sigjako
napiklad Jabuike Karisuma,ktery pochopil svou roli az mimo danou spwlest, tedy v lese, v novém
prostedi.

89 Kurosawa v jednom z rozhoviodoklada, Ze wodré mgl hudebni pedstavu jen o z&vesné klavirni scéha
az po natdeni vSech scén, dineékteré obrazy doplnit hudbou, kterd by nesla nadecoucnosti. (Guillen,
2008)
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5. Zawr

Kurosawa KijoSi z&inal coby Zanrovy rezisér, avsak jiz ve svych mhirgénimcich se
nebal experimentu a n&t originalni filmoveé vize reflektujici spalaost. Na poatku jeho
filmové tvorby ¢erpal inspiraci u americké Zanrové kinematografie¢leckych evropskych
reziséfi a snimk klasika japonské nové viny Osimy Nagisy, kteryn&t ve svych filmech
odrazel stav japonské sp&hesti. Filmovéremeslo Kurosawa zdokonalil praci pro televizni
produkci a video pgimysl, diky niz se propracoval k vlastnimu rezisénsy stylu, ktery plé
piedved! ve filmuKjua. ,Kombinaci otewenosti k Zanrovym filmim, postmoderni svolnosti
k uvazlivému fjcéovani prvki od jeho oblibenych filmovych twct a dychtivosti zkoumat
temrgjSi stranku naSeho vlastniho chovéani jakoZto jedmspolénosti, rozvinul Kurosawa
tematicky a stylisticky jazyk, ktery mohl uplatn& zdokonalit s kazdym nasledujicim
filmem." (Mes & Sharp, 2005: 97)

Tematicky nam ve svych filmechipdstavuje osa#fé jedince, kit se marg snazi
priblizit jeden druhému, protoZze svazujici pravidi@stmnoderni spot@osti polibila jejich
identitu. Ta niZze byt vzkiSena jedit v jiném prostedi, nez na jaké jsou jedinci zvykiipo
odhaleni jejich stinné stranky. Odcizeni, krizi ndgy ¢i neschopnost komunikace nam
Kurosawa piblizuje prostednictvim osobitéhcstylu. D¢j filmu je vétSinou zasazen do
nezvyklych lokalit a dané problémy jsou podporovéaegvyklymi obrazy. Uz to, Ze se jeho
snimky \tSinou odehravaji v Tokiu, které jergkvapiv vylidnéné a opugné, s¥déi o
reziséro¥ jedingném citu, jak navodit bezignou atmosféru. Tu dokaze podpaasazenim
postav do polorozpadlych ddna aby je&t vice zintenzivnil jejich odlotenost, klade mezi
né v jednotlivych zabrech zamirné rizné gekézky jako jsou okna, poky a dalSi pedmety.
Pokud uZz spolu postavy vedou vzajemny dialog, jporadicky je doprovazencnim
kontaktem. Také pomoci zvuku se snazi formovat Iprop postavéi navodit dsivou
atmosféru, nafklad skipavym zvukem, ktery vydava pitec pripojujici se k internetu ve
snimkuKairo. Hudbu pouZziva spiSe sporadicky pro dokresleni eéllatmosféry a naopak
tichem umoduje osandlost ¢i odcizeni postav. Kurosawa rad pouziva dlouh&malimiz
také dokaze postihnout znéima témata. Qias vyuziva kontrastu &tla a tmyci nezvyklych
barev nejpatr§i v Kairo, kde odstiny Sedozelené doprovazeji apokalyptick@yseze svta,

v niémz chladné a odosoé&mé technologie i@vladly nad kejivymi osobnimi vztahy. Postavy
filmu se @tSinou ocitaji ve sité, ktery nedokazou uchopit pevdo svych rukou a propadaji

pocitim zoufalstvi a osa#mi. Castym vychodiskem se pras stava apokalypsa, ktera ale
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nemusi nuté znamenat zkazu lidstva. Dojde-li ke @&mi ré¢eho nefungujiciho, naskyta se tu
mozZnost nového zatku.

VSechny rozebirané snimky vypovidaji o odcizeni intiemi a jejich osamilosti,
souvisejici se ztratou vlastni identity, kazdy v$adchu jinym zgisobem. Kjua je toto
odcizeni reflektovdno skrze postavu vraha aliasnbtipéra Mamiju, ktery se vymyka
spole&enskym pravidim, a proto ma schopnost odhalovat v lidech jejithnsu stranku
skrze své neobvyklé chovani. Ténprazdné Tokio a dlouhé z&ly na velké poloprazdne
prostory umotuji toto odcizeni.Kjua je ve své podstatvelmi sklicujici dilo, protoze
nenabizi moc pozitivni vychodisko. V celé thrille¢oladéné tajemné e mize ezit jen
silny jedinec, jenZ dokaze vzdorovat Mamijo§ilenému tlaku, tak jako Takabe, ktery sice
poznal svou slabou stranku, ale nepodlehl Mamijowogmnnym sloum. Ve své sklienosti se
snimkuKjua blizi film Kairo, ve kterém Kurosawa dovadtqustavu vylidéného Tokia k
dokonalosti. Urbanizované Tokio sesmi na ,nésto duchi“ (Desjardins, 2005: 213), kde
postupr pievladaji technologie nad lidmi ztracejicimi schogintézné komunikace. Ti
zoufali jedinci, kt#& se setkaji s duchy v ,zakdzané mistnosti“, packelpevrazdu, protoze
nad internetovymi iizraky nemohou zwzit.”° V hororu Kairo se stava jedinym moZnym
vychodiskem pray apokalypsa. Bkterym hrdifim se podé uniknout (ME&i a nekolik
piezivSich) na |d odplouvajici do Latinské Ameriky s ng] Ze v novém progedi naleznou
moznost lepSiho Zivota. Apokalyptickou vizi Ko dalSi Kurosawiv snimek Karisuma
Stejre jako ve filmuKjua i zde vystupuje postava #grpaného policejniho detektiva, ktery se
vSak jiz na z&tku snimku dostava pfyz mesta do zcela nového prostli. V lese, kde
probih& boj o tajemny strom Charisma siina u¥domovat svou vlastni hodnotu, kterd mu
byla ugena v néstském prosedi, kde byl spoutan spéknskymi konvencemi. Aby mohla
byt ,obnovena pravidla $ta“ musi ogt naged dojit ke znieni starych a nefungujicich
hodnot. Pra¥ postup® odumirajici les a jeho tajemny strom jsou alegodpadajici se
spole&nosti, ve které jedinci nedokdZzou norntafangovat. SnimelKarisumataké nejvice
ukazuje Kurosawovu hru s Zanry vychazejiciedgstavy, Ze film je médium pohybujici se na
pomezi fikce a reality. DalSi film pojednavajicodcizeni, neschopnosti komunikovat a ztrat
identity Oinaru gen’eipostrada oproti ostatnim snifwk jasnou djovou linii a sleduje vztah

mladého paru, ktery se snazi marsblizit v modernim Japonsku, jez stejjako jeho

% samotné sebevra¥ébiti duchi vétSinou gihliZzeji ostatni postavy, protoZe jsou vSak vSiahatiolik
navzajem odcizeni, nedokézou ji zabranit. Sebearagd/ podstatstava ,lEznou sodasti Zivota“.
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obyvatelé ztratilo vlastni identitu. Opakujici sesauvislé a po#mné statické scény
s minimem dialo@ podporuji odlotenost hlavnich postav. Mividi spasu v cestza hranice
Japonska a Haru se ze zoufalstiid@ ke zl@inecké band. Opst jsme s¥dky zalEra na
poloprazdné Tokio, kde navic poletuje nebé&ngechmyi, které vyvolava alergiiigvazre u
mladé populace. Mi a Haru spolu nakonec nejspiSistavaji, ale Kurosawa nam nabizi
pongrné oteweny za¥r, pro jeho snimky typicky. Posledni filfiokjo sonatase od &ch
piedchozich lisi hlawh po formalni strance, protoZze zde Kurosawa sjeoleké problémy
zprostedkovava pomoci dramatu, a dokonce se f@®lsnazi postihnout také pomoci ironie,
¢imz snimek psobi givetiveji. Také zaér filmu je jasrjSi a pozitivni. ReZisér se snazi
problémy jako neschopnost komunikace a odcizenumied v rdmci jedné japonské rodiny,
jejiz zaklady byly narusenysararimanSasaki Rjuhei, kteryifgel o praci a magnse snazi
udrZet své postaveni alespo ramci rodiny, je 2lesrénim pokrytectvi, které vliadne v celé
spole&nosti. Krize rodiny je zaZzehnéna, az kdyz si d&fing pripusti ztrdtu svého postaveni a
pokusi se z#t znovu.

Vidime tedy, Ze Kurosawovo tetini tétmajak dalece mize jedinec nechat vlastni
identitu definovat okolnim prostfedim®, je gitomné ve vSech rozebiranych snimcich.
Hrdinové \&tSinou musi dosih do krizové situacegi se ocitnout v jiném prostdi, aby si
uveédomili vlastni hodnotu, pdfpadt dosgli k novym moZnostem pro fyZivot. Jak dalece
Kurosawovy filmy odrazeji skutay stav sotiasné japonské spcleosti je obtizné soudit, uz
proto, Ze se pohybuji na pomezi fikce a realitgtéJje vSak to, Ze japonska sg@olest sve
dané problémy mé& agdevSim zhrouceni ekonomického systémucaio 90. let podkopalo
jeji stabilitu natolik, Ze se jeji kriticky stavastinspiraci pro satasné japonské rezisery,
zejména pak ty z zanru hororu. Stejak Kurosawa ve svych filmech s@snou spokanost
kritizuje a skrze zanr@vrozmanité a umecky vyzralé snimky nas nuti k zamysleni nad

nasim chovanim v ramci spotesti.
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7. Prehled Kurosawovy filmografie

7.1. Celovéerni filmy

1. Kandagawa inran sens@f 1) 1113 Lk 4

(Chlipné véalky naece Kanda)

1983, 60 minut, 35 mm

2. Do-Re-Mi-Fa musume na@i wa sawaguR L 2 7 7 #1o fi (35% <
(VzruSeni divky Do-Re-Mi-Fa

1985, 80 minut, 35 mm

3.Suito hbmuA v  — F AR — 24

(Sladky domov

1989, 102 minut, 35 mm

4. Dzigoku no keibiin#zk o2 B

(Hlidac z podswti)

1992, 97 minut, 35 mm

5. Jakuza takusfy 7 4 7 v —

(Jakuza tax)i

1994, 79 minut, video

6. DZan: Otokotai no gekidzofT# (v ») ~B7=HLOMIE
(Rozzueeni mu2)

1994, 80 minut, video

7. Katte ni Sijagare! Godacu keikakis (2 L34l sl 4 5[]
(Deélejte si, co chcete! Loupgez

1995, 80 minut, video

8. Katte ni Sijagare! 2 DasSucu keikakils =12 L2234 u! fid 51
(Délejte si, co cheete!) WK)

1995, 80 minut, video

9. Katte ni Sijagare! 3 Ogon keikak@s 12 ULy AUl 54 51
(Délejte si, co chcete! Zlaty lgp

1995, 80 minut, video

10. Katte ni Sijagare! 4 Gjakuten keikaks T-12 L-<Ch3 3L 85 51 )
(Délejte si, co chcete! Ri3k

1995, 80 minut, video

11.Doa3 K7 3

(Dvee 3

1996, 88 minut, 35 mm

12.Katte ni Sijagare! 5 Narikin keikaku% T-1Z L=<C3 #ull il 45
(Délejte si, co chcete! Zbohat)ik

1996, 80 minut, video

13.Katte ni Sijagare! 6 Eiju keikakuls (2 L=C23 Ul Sk 3 )
(Délejte si, co chcete! Hrdina



1996, 80 minut, video
14.Fuku3(: Unmei no homon3ds ® & o ah &
(Pomsta: Osudova navsi)
1997, 83 minut, video

15. Fukusu: Kienai $o6konf8# {4 z 72 W MEIE
(Pomsta: Trvaly Sram

1997, 80 minut, video

16.Kjua & =7

(LeR

1997, 111 minut, 35 mm
17.Hebi no mii k& &

(Hadi cesta

1998, 85 minut, video

18. Kumo no hitomi ik o g
(Pavoui oci)

1998, 83 minut, video
19.Ningen gokaku=> %7 > A&
(Lidsky usgch)

1998, 109 minut, 35 mm
20.QOinaru gen'ei K\ 72 5 %5
(Velka iluze

1999, 95 minut, 35 mm
21.Karisuma/Z1 U A~
(Charismg

1999, 103 minut, 35 mm
22.Korei [&5E

(Seancg

2000, 97 minut, TV

23.Kairo A%

(Obvod

2001, 118 minut, 35 mm
24.Akarui Mirai 71V A X 7 A
(Jasna budoucnost

2003, 115 minut, DV (digitalni video)
25.Dopperugengal v~ L7 L J—
(Dvojnik)

2003, 107 minut, 35 mm
26.Rofuto = 7 h

(Podkrov)

2005, 115 minut, 35 mm

27. Sakebinl}



(Odplata / Vykik)

2006, 104 minut

28.Tokjo sonatak V¥ = v YV F 4
(Tokijska sonatp

2008, 120 minut, 35 mm

29. SokuzaifE 3¢

(Vykoupeni

2012, TV

30.Riaru: Kanzen naru kubinagarji no hiV 7 /v ~%4&7/2 5 E&EDH
(Den skuteného plesiosauna
(2013, natéi se)



