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Abstrakt

Na zaklad srovnavani romansbohem, ma konkubinmongkongské spisovatelky Li
Bihua a jeho filmové adaptace diplomova prace zkaougakym zg@sobem probiha
transformace literarniipdlohy do audio-vizuéalniho média a vSima si rdzddteré jsou nejen

vysledkem této transformace, ale také ukazkou hozld kulturniho prosédi Hongkongu a

CLR.
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Abstract

Pursuant the comparison of novehrewell, my concubinevritten by a Hong Kong
novelist Li Bihua with its film adaptation, this star’'s thesis is analyzing the way of
transition from literary text to audio-visual meaiad observes the differences, which are not
only the result of this transformation, but alsoexample of different cultural environment of
Hong Kong and the PRC.
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Uvod

Sbohem, ma konkubip® jednim z nejznéagsich filma, kterécinskd kinematografie dala

swtu. Film se stal lauredtem mnoha filmovych festivaljako prvnicinsky film ziskal jedno

vt s

OvSem malokdo v Evrapvi, Ze film vznikl jako adaptace romanu hongkorgskitorky
Li Bihua. Roman, ktery se stal bestsellerem hnedygmn vydani v Hongkongu v roce 1985,
se doCLR dostava az vroce 1992. V Eviop Americe se pak objevuje jeho anglicky
pieklad z roku 1993, kterytipravila Andrea Lingenfelter, americka basai a gekladatelka
z¢instiny, na jejimz kowt jsou peklady basni Zhai Yongming nebo préz Sanghajskée

spisovatelky Mian Mian.

Pavodnim zanirem této diplomové prace bylo srovnéni kniznihdradvého zpracovani
osobniho fibéhu i protagonisi, ktery se odehrava na pozadi obrovskych histocickanen
v Cing 20. stoleti. Nawt zalozeny na soudobych historickych udéalostech spejeni
s rozdilnosti spotenského a politického prasti, ze kterého pochazi autorka (Hongkong) a
rezisér CLR) navadi na my3lenku, Ze mezi filmem a knihou éoedistovat hodhrozpof
v otazkach vnimani ginnych proces a jejich popisu. Svym Zgobem ki¢ové obdobi
ve filmu, ktery pojednava udalosti od gaku 20. stoleti, je Kulturni revoluce. Na rozdil
od Chen Kaigeho Li Bihua nefta osobni zkuSenost s tim, co se tehdy odehravaiod a
proto zde pvodre vyvstavala otdzka, jakym #pobem toto téma pojednd z pohledu z¥en
OvsSem pipravné stadium pracetipeslo zjiStni, ze vztah mezi romanem a filmem je
slozitjSi, nez se fvodre zdalo. Zjistila jsem, Ze romaBbohem, ma konkubirexistuje
ve dvou verzich a verze, kterd je dne€Zr® dostupna a povazovana za ,pravou podobu®
knihy, a jeho filmova adaptace jsou v mnohé&sntjSim vztahu, nez je tomu \ipad bézné
vérné adaptace. Vtomtotfipadt se jedna o transformaciiyodniho roméanu dhem
piipravného stadia filmu, kdy filmovy scérépstné siln¢ ovlivnil sowasnou podobu romanu.
Ve svém rozhovoru praiasopis Bomb autorka uvedla: ,Pdigravnych produénich
setkanich s rezisérem jsem siédomila, Zze jsem mohla napsat mnohem lepiich. Tento
roman byl napsanékolik let zpatky. Td pracuji na vylepSené&inské verzi a chci ji nechat
pielozit do anglitiny. KdyZ byla vydana prvni verze, citila jsem, rieni pro mi dostateéné

dlouhd, ale bylo to to nejlepSi, co jsem dokazaté dol& vytvorit. Poté, co jsem roman



prodiskutovala s Kaigem a poté, co jsme sepsalidgcényslim si, Ze je nejlepghs Fepsat
roman.” (BOMB 41/Fall 1992)

Pragmaticky pistup autorky ke svému dilu, kdy se neboji upravgideh, aby se vice
hodil pro utité publikum a witou dobu, ngl za disledek vznik nové verze romanu, ktery je
vyrazré ovlivnén filmem, a zékladni gové linie obou médii jsou té&sh shodné. Navic
s vydanim nové verze v roce 1992 byla prvni verzeka 1985 stazena z prodeje a tento

puvodni zdroj se nepodito ziskat.

Toto blizké spojeni romanu a filmu ovSeifingSi dalSi mozny sén ve vyzkumu. Vime,
Ze literatura a audiovizualni médium maiji své dpE@ vyjadovaci techniky. Tady GZeme
sledovat, jakym zfsobem je stejny a do ztr&¢ miry spolén¢ vyprawny pribéh ztvarren
na platg, jakymi prostedky rezisér fevadi skuténosti zmigné v knize do filmové podoby.
Na rozdil od knihy, ktera vyuziva psaného slovarddziectende, audiovizualni médium ma
velice rozmanity systém vyjéolvacich prvk: zapadaji sem jak repliky hérctak i mimické
projevy, volba hudebniho doprovodu, volba barevinagt. Proto jednim z mych éilbude
prozkoumat, za jakych okolnosti a jakymigpbem Chen Kaige zapracovava vSechny tyto
prvky ve své tvorb a jak pomoci rafinovaného propojenizmych technik vytvé swt

romanu na plath

| pfes £sné spojeni existuji mezi knizni a filmovou podolmsilbéhu jisté posuny. Tyto
posuny jsowasténé podmirgny pozadavkem jiného média (itdgpad nckteré djové linie
jsou propojeny do jedné), ovSem je zde ifldpd problém zamrné rozdilného konce,

ze kterého vyplyvéada otdzek a odliSné vy&mi celého dila.

Moje prace bude roztena do i vétSich ¢asti. V prvnicésti prostuduji problematiku
filmové adaptace, Zysoby jejiho vnimani, problematiku postupu pro vy&rd adaptace
véetre zakladnich podsta pro jeji vytvaeni. Druhatast bude $novana romanu Li Bihua a
prostedi Hongkongu, ve kterém romarivipdn® vznikal. Podivam se na specifika, ktera
v sok¥ skryva hongkongska kultura a literatura.rgticasti se podivam na okolnosti vzniku
filmu Sbohem, ma konkubinoma jeho z&azeni do tvorby Paté generace filinaa také

na zmsob vyuziti audiovizualnich prukv ramci vytvdeni plastického s#u filmu.



1. Odromanu k filmu — problém filmové adaptace

V dnedni dob se s adaptaci setkhvame dnes a &eiNaméty knih se transformuji
do filma, pctitatovych her, muzikalovych ipdstaveni atd. Neni to novy jev, i kdyz
v posledni dob se roz&il do nevidanych roz#ri. Velikani literatury jako Shakespeare nebo
Goethe pebirali a adaptovali fioehy, které byly znamy mnohemiide v jejich kulturnim
prostedi. Literarni pibchy prechdzely na makké platno a z obrézzpst na papir. Linda
Hutcheon ve vztahu k tomuto procesu uvadi truismusaéni vychdzi z uréni a gibehy
vznikaji z jinych pibsha.“*

Casto se v3ak setkavame s myslenkou, Ze detpani z jiz existujiciho stavi adaptaci

na druhdadou pozici ve srovnani s originalem.
1.1. Filmova adaptace a literarni p‘edloha — souboj mezi rovnymi?

Dokonce i sto let po svém vzniku se film kterych akademickych kruzich stale
povazuje za paddné umini, za ,sluhu” literatury. Kazdy z nas alegpednou slySel vyrok:
JKniha je lepsi nez film“. Toto tvrzeni m& zajistévé opodstatmi. Casto vychazi
z mySlenky, Ze zfilmovani literarniho dila je jizZhvmzovanim z &eho pivodniho a tedy
nemize stat na stejn&ipce jako original. Celkayje literatura stéle jeStchapana jakodto
vySSiho v kulturni hierarchii, nez je film. Je tan® na jednu stranu tim, Ze literatura je
mnohem starSi médium, na stranu druhou jde étisep zasadnimi texty (namBibli), které
se staly zakladem pro véddni a ovlivnily lidské pedstavy o saba s¥té. Proto mame pocit,
Ze je o ®co pivodrejSi, avSak nesmime zapominat na to, Ze i literasutasto vypjcuje

namety z jinych oblasti urni, jako je nafiklad unmeni vytvarné.

DalSim problémem je i aspekt vniméani psaného tétané niize byt natolik §znorodé,
Ze pivadi ke zklamaniten&e, pokud filmova verze neodpovidérne jeho subjektivnim
piedstavam. Musime vSak poznamenat, ZespvSechny odliSnosti mezi subjektivnim
vhiménim knihy a filmovou produkci existuji filmieré nejenze jsou obetpovaZzovany
za steji dobré jako literarni f@dloha, ale jsodasto i lepSi a knize spiSe prospivaji. Toto je
podle mého nazoru ikfpad filmuBawang bie ji(# £ 5%, v anglickém pekladu ho zname

jako Farewell, my concubine, éestire pak Sbohem, ma konkubino)av®dni verze knihy

! Hutcheon, LindaA Theory of AdaptatiarNew York: Routledge, 2006. Str. 2.
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v Hongkongu byla sice velice popularni. Oviem atépoo byl rezisérem Chenem Kaige
nataten film a po optovném vydani opravené verze v roce 1992 se spakavdu slavnou.

Filmové adaptace jsou tak#&asto odsuzovany z prodejnosti a kodmesti — jednim
z logickych divoda vzniku filmové adaptace jergce uspsnost pedlohy. Pokud se #d podle
bestselleru, je vcelku jisté, Ze film dostane nupmyet divaki do kin. AvSak musime zde
zminit i popularizani a vzé&lavaci myslenku, kterou adaptace s sebou nesozakdad filmi
se nejastji bere krasny, strhujiciifbeh, ktery dokaze pohnout velkym mnozstvim divak
Kolik ¢ten&u si precte knihu? Desitky, stovky lidi, mozna milion. Kolikvaka vSak filaka

do kin dobry film? | gkolik miliona.

Mnoho autoli také podtrhuje vzflavaci potencial filmovych adaptaci a prosazuje
komparativni studia obe&nznamych literarnich @ v zavislosti na jejich filmovych
adaptacich V posledni dob existuje jakési socialni rozkbni mezi literaturou a filmem, kdy
literatura je charakterizovandin ,buketu vina“, kdyzto film ,zavani popcornefn‘Oviem
v dnesni dob na podporu tolerantnihdiptupu k adaptacim vystupujékieré moderni teorie
a metody. Dokazuji, Ze se nejedna o parazity, alel#stazna dila, ktera mohou v sémést
velmi uzite&né prvky a napomoci zformovat komplexni pohled Gaopni dilo. Mezi tyto
nové metody pat nagiklad intertextudlni studia, kterdi gkoumani textu kladou otazku jeho
pavodnosti a timto sniZzuji stupedogmatizace literarniho textu, nebo regegpeorie, které
ukazuji, Ze neexistuje zadny standart pro absoluttgrpretaci urleckého dila, coz
devalvuje argument o n&gsnosti flmové adaptace. Tento pokrok ukazuje,stecasna
literarni wda ve mnoha sénech dodavé adagtaim studiim na vyznamnosti dldZitosti*.
Toto sblizovani literatury a filmuimasi Arne Engelstadovi mySlenku o mozZnosti vyuZiva
adaptace i studiu literarniho dila jako soast nenasilného vyovani v ffirozeném

prostedi, kdy televize je neodmyslitelnou géati \¥tSiny modernich domacnosti.

V ¢inském prosedi nadhled na adaptace je také spiSe znehodnodyiaziti adaptaci
ve vzatlavani se omezuje na naz§Bi prezentaci rekvizit, adi a zvyki, popisovanych
ve znamych dilech. Harry H. Kuoshu vSak ve svélikati Celluloid China: cinematic

e

encounters with culture and societydi mnohem dlezit¢jSi vyuziti filmovych adaptaci

2 napiklad Engelstad, Arne. "Literary Film Adaptatiors Bducational Texts."

® Engelstad, Arne. "Literary Film Adaptations as Eafional Texts." Proc. of Caught in the Web or Liost
the Textbook?, France, Basse-Normandie. 2005. 431JFM. Str. 433.

4 Tamtéz: str. 434.
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ve vzatlani, porvadZ slouzi nejen pro lepsi pochopeiiské literatury a historickych
okolnosti jejiho vzniku, ale také pro ,pochopentiséra jako osobitého dwce s jeho

vlastnimi politickymi postoji a estetickym vnimarifn

Ve spojeni s debatou o rovnocenndspodrazenosti adaptace a literarniho dikamapadl|
vtip, pavodns pripisovany Alfredu HitchcockoviPotkaji se dva oslové a jeden z nich Zvyka
vyrazeny filmovy pas. Druhy se ho pta: ,Je to dobr@&?Vni odvti: , Ujde to, ale kniha byla
lepsi.* Chci timtotict, Ze podle mého nazoru n&be byt vztah mezi flmovou adaptaci a
literarnim dilem jednoduSe posuzovan jako vztahiggehého a nddzenéhogi jako vztah
dvou rivali. Filmova adaptace a literarni dilo jsou jéanymi zpisoby vyjadeni a v mnoha
ohledech se podepiraji, ouvlivji a dopomahaji ke komple¥8imu pochopeni jeden

druhéhc®

1.2. Filmova adaptace nebo filmovy peklad — jak vnimat a hodnotit film

na platné?

Existuji dw zakladni teorie o tom, jakym @gpobem niZzeme vnimat zfilmovani literarni
predlohy. Jedna zastava nézor, Zevpdeni literarniho dila na platno ma byt branm jak
pieklad literarniho dila do jiného, velice specifibk§azyka — jazyka audiovizualniho. Druha
prosazuje vnimani zfilmované literarniceglohy jako adaptaci tohoto literarniho dila
pro uplré odlisné médium.

Jednim ze zastédagrvni teorie o filmovém jekladu je autorka knihyiterature into
film: theory and practical approachesinda Costanzo Cahir. Autorka zde uvadi, Ze
pro objektivigjSi a gehledrjSi hodnoceni zfilmovani literarniho dila si negprmusime
uvédomit, zda je spravné pojmenovavat vSechny filmyikig podle literarni fedlohy
souhrni jako adaptaceti zda se ndhodou nejedna spiSerekiad. Jde o to, Zeigklad a
adaptace maji ze své podstalymé cile: adaptace je ,proces &g struktury nebo funkce

dila tak, aby lépe zapadal do nového reatit’, zatimco peklad méa za Gkolc odlisnou —

5 Kuoshu, Harry HCelluloid China: Cinematic Encounters with Cultiaed SocietyCarbondale: Southern
lllinois UP, 2002. Str. 174.

® Otazkou vztahu literarnitpdiohy a filmové adaptace se dale zabyva Petr Biédlerve svémcélanku
"Filmova Adaptace a Hledani Interdisciplinarnih@bgu." ILUMINACE (2010)

! Cabhir, Linda Costanzd.iterature into Film: Theory and Practical Approaeh Jefferson, NC: McFarland
&, 2006. Str. 14.
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.potiebuje @evést original do jiného jazyka, tedy se nejednaamlifikaci obsahu, ale jen
o zménu prostedku sdleni“®. Stejré jako @i prekladu literarniho dila do jiného jazyka i
pii zfilmovani vznika dilo, které je sice sHnpropojeno sfedlohou, avSak existuje

samostattia ma byt takto vnimano.

NahliZeni na film jako narpklad ma své silné a slabé stranky. Mezi plusyi past&né
zamezeni subjektivniho vnimanii podnoceni filmové verze, jelikoz Gaame film vnimat
jako vysledek ufitého gekladatelského procesu, kdy se rezisér pokoiesiest jazyk psany
do jazyka audiovizualniho.ifom naroky na reZziséra jsou velice podobgen,tkteré se
kladou na pekladatele: existuji zde stejna dilemata, otazkyerpretace a stejna
zodpovdnost. Problém vSakiighézi, kdyZz chceme zhodnotit kvalitu filmoveheekladu.
Jakym zpisobem se da vyhodnoti¢wost gekladu literarniho dila do audiovizualni podoby?

Prece vime, Ze ve filmu se neda striktirZzet textu, neda se glnyjadrit krasa jazyka.

Cemu tedy pekladatel-rezisér maastat wrny? Stej jako u gekladu literarniho si
rezisér musi zvolit to, co je ¥gdloze hlavni a co musiigtat neporusené, abyistal
zachovan fpvodni smysl dila. Také si musid&domit to, co je druhotné. Steéjpako existuje
n¢kolik zpasohi prekladu literarniho (doslovny, adekvatni, volnyké&ai zfilmovani autorka
L. C. Cahir uvadiit zpasoby, podle kterych fizeme rozdit filmové ztvarreni literarnich
dgl:

1. literarnim gekladem nazyva filmy, které se co nggEji drzi obsahu literarni

piedlohy se vSemi detaily a jazykovymi zvlastnostmi;

2. tradicni preklad je ten, ktery obsahuje vSechny zakladnidtm postavy knihy, avSak

vylepSuje kkteré detaily podle svychrgdstav;

3. radikalni geklad je takovy, ve kterém rezisér ukazu§g \duplre jiném, n€éekaném

swtle, pretv&i knihu pro vyjadeni svych pevratnych interpretaciipodniho dila.

Pokud bychom se drzeli teorie filmovéhtekladu, pifadila bych mnou zkoumany film

Bawang bie jke kategorii tradiniho gekladu (tj. 2).

Dale se podivame na teorii, ve které se ke zfilmovderarniho dila pstupuje jako
k adaptaci. Zastankyni teorie filmové adaptaceijeld Hutcheon, profesorka na University
of Toronto, ktera se zabyva komparativni literatue je autorkou publikacé theory of

adaptation

8 Cahir, Linda Costanzd.iterature into Film: Theory and Practical Approaeh Jefferson, NC: McFarland
&, 2006. Str. 14.
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LAdaptace” podle slovnikového popisu znamend&izmsobeni, Uprava, iptvaeni”.
Specifikem adaptace je, Ze vzdy citintégmnost originalu a ,dokdZzeme rozpoznat teey

«9

vztah mezi adaptaci a originalainoriginaly*”. PrestoZe se jedna o autonomni dilo, ve velké

mite jeho smysl vnimame na zaktadhoto spojeni.

Na rozdil od zastariceorie filmového pekladu Linda Hutcheotik4, Ze ¥rnost originalu
neni vzdy dobrym kritériem pro posouzeni filmovérzes jelikoz adaptace iwe:
za a) vychazet z a mit prvkykolika riznych dl, kterymi se inspiruje a za b)tube mit

odligné cile, neZli pouhyipvod slova psaného do jazyka obrazov&ho

Nejrozpoznatel&§Simi prvky v adaptaci jsou postavy a hlavni zaplekteré nas odkazuji
k pavodnimu dilu, avSak zénéné akcenty nebo pohled na vypfay & muze docilit
piekvapivych efekt, coz by pouhy feklad nedokazal.

Ve své publikaci L. Hutcheor¥igtupuje k adaptaci

* jako k produktu pevedeni dila neboitls pripadnou zrinou média (nap literarni dilo
se mize stat filmem), nebo znou Ghlu pohledu (coz je néklad vypragni cje
jinou postavou);

» dale jako k procesu vyty@ni, ve kterém je vyZzadovana (re)interpretace;

* nebo jako k procesu percepce, ve kterém na z&ldadlosti a vzpominek vnimame

vysledny produkt jako variaci na opakoggouzivané nasty.

Dale ve prosgch mySlenky adaptace hraji i specifika adapiao procesu, kdy je dilo
casto zkracovana@i naopak umile dophovano o dalSi gové linie, aby se ffizpusobilo
filmovému roznéru, coz by pi prekladani nerlo nastavat. Z&hto namitek pro vyplyva,

Ze je adekvatf)Si vnimat filmovou verzi spiSe jako adaptagvpdniho literarniho textu.
1.3. Divody vzniku, klasifikace a adapt&ni proces

Musime se podivat i na dalSi problém, ktery proweziik filmoveého gepisu, a tim je
adapténi proces. Zakladni otazkou je: prdakova adaptace vznikd? Pri tvirci
dobrovolré berou na ssdomi¢innost, ktera n€pstji vyvolava spise negativni reakce kritik
a jejiz vysledek je odsouzen kmému srovnavani s literarntgullohou? Existuje dkolik

duvoda, které podminily tak obrovsky rozvoj adaptaci mad.

° Hutcheon, LindaA Theory of AdaptatiarNew York: Routledge, 2006. Str. 6.

O Tamtéz: str. 6-7.
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1.3.1. Davody vzniku adaptaci

Duvodi k vytvéeni adaptaci je mnoho a &&$€ji vznik adaptace nepodrtnije jen jediny
duvod, ale spojeniiodi nekolika.

Prvnim divodem je dvod ekonomicky, komeni. Je to jeden zidhodi, kvili kterému
jsou adaptace kritizovany, ale musime t¢e¥ tict, Ze je i jednim z nejpodst&gich.
Filmovy primysl je velice ndkladnodinnosti. K natéeni a postprodukci filmu je pi@ba
miliona a poutavy scéiitge jednou z hlavnich cest k gghu. Ukité jsme se vSichni alespo
jednou zamysleli nad otazkou: prese nejastji adaptuji bestsellery, knihy ziskavajici
prestizni literarni ceny argkladané do mnoha cizi¢kei? Tyto knihy jsou v &ich filmatt a
investoi nerizikovou investici, jelikoz kniha, ktera je po@rni u¢tendt, ma velky potencial

stat se usggnym filmem na plath

DalSim divodem je mysSlenka kulturnihoédictvi, tedy uchovani a aktualizace dila
pro sodasnost. Literatura v sébvzdy tajila nesetrg krasnych pibéhi. Proto se stava
pramenem inspirace pro filifg ktgi prahnou po poutavé zapletce, kterou by mohlirniva

ve svém dile. Svoji adaptaci vzdavaji hold liteirarskvosim.

Duvod popularizaéni je také velice semodatny: jak uvadi autd publikace Adaptace
literarniho dila a jeji didaktické vyuziRadomil Novak a Ivana Gejgusova: ,funguje zejména
u pedloh, které jsou @meérnému divakovi vzdalené du tématem nebo literarni
naranosti*®. Film se v tomto fipads stava prosednikem, ktery fedava literarni myslenku
vV mert narané a zabawj)si formg, coz ovSem rize vest k ,zjednoduSovani myslenkové a
kompoziéni struktury literarniho dila“ a ,k neefektivnimucluzovani pedlohy, nap.
ptizpisobenim vkusu divak&

Rozhodujicimi dvody mohou byt i dvody osobni. Vybr adaptované iedlohy je
souwasti osobniho rozhodnuti reziséra, ktery sam @& $@bsamostatnym twcem. Da se
piedpokladat, Ze sy vybér bude smfovat k literarnimu textu, ktery mu dava dostate
podréta (a’ uz se jedna o celkovy n&m postavu, historické zasazenija), aby dokazal
vyjadrit svij umélecky zangr. MaZe jit o snahu co ndjesreji pievést literarni dilo do jiného

média, nebo o polemiku, kde rezisér chce Wjadastni subjektivni nazor, ktery seuage

* Novak, Radomil, and Ivana GejguSov&daptace Literarniho Dila a Jeji Didaktické VyuZi@istrava:
Ostravska Univerzita, Pedagogicka Fakulta, 2002 55t

12 Tamtéz: str. 5.
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shodovat nebo rozchazet s mySlenkami autora, ukéasthi pohled na historické udalosii

politickou situaci, ktera je v dile popisovana.
1.3.2. Klasifikace filmovych adaptaci

Co se tye klasifikace filmovych adaptaci, budu vychazet ublixace Adaptace
literarniho dila a jeji didaktické vyuZzitAutoi Radomil Novéak a Ivana GejguSova uvad
nasledujici dva typy Klasifikaci, ve kterych pryiyla stanovena ve sh®ds terminologii
literarni w&dy na zéaklad charakteristiky specifickych risdel“** a druha ,postihuje rovinu

vztahi mezi konkrétnim umeckym textem a jeho filmovou podobdti
e Prvni typ:

U prvniho typu Klasifikace autorozliSuji & podtypy. Klasickou adaptacje adaptace
pii které je film koncepné bran jako epické dilo. Dale se jednanmderni adaptacikde
velkou roli hraje subjektivizace néia. Posledni podtyp jkombinaceneboli spojeni dvou

piedchozich podtyly které v sob ma prvky epinosti a subjektivizace.
* Druhy typ:

U druhého typu se hlavnim kritériem stava uUprava bihem adaptniho procesu, kdy
autai rozlisuji adaptace nselekceneboli vybirani motitr a cgjovych linii; amplifikace tedy
rozpracovavani ditych motivi; konkretizace- audiovizualni zachycenfgrn®ta a situaci a

aktualizace kdy se filmovy térce snazi najit nové vyznamy a souvislosti.

Existuje vSak i dalSi klasifikace filmovych adaptade to nafiklad Kklasifikace
kvantitativni, ktera podle @tu prevedenych motiw rozliSuje adaptacternou, volnouanebo
adaptaciparafrazi nat@enou na motivy literarniho dila, nebo klasifikaealizani, ktera se

zamtiuje na to, jaké filmové pragtdky jsou prominentisit>.

13 Novak, Radomil, and Ivana GejguSov&daptace Literarniho Dila a Jeji Didaktické VyuZi@istrava:
Ostravska Univerzita, Pedagogicka Fakulta, 2002.75t

14 Tamtéz: str. 7.

15 Tamtéz: str. 8.
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1.3.3. Adaptaéni proces

Adaptani proces v sab zahrnuje vSechny transformace, kterymi literarihd grochazi
ve své cestna filmoveé platno. V p&ateni fazi se jedna o pochopeni a interpretaci litérér

dila a jeho upravu pro filmové rozhrani.

V pocateinim stadiu se upravovatel musi vZit do ra@kende a musi brat ohled
na publikum, pro které dilo jefipravovano, tedy netite pouze fizpasobit dilo vlastni
interpretaci. Jak uvadi Radomil Novak a Ilvana G&jga: ,subjektivni chapani dila byéha
byt vrovnovaze s objektivni racionalni dvahou, r&te by vzala v potaz
spoletensko-historickou determinovanagen&e“®. Nejde jen o to, aby interpret pochopil,
co textiika, jaké jsou postavy a situace. Musi zjistit pifin podle kterého postavy funguiji,
jak mezi sebou interaguji a jakymigmbem by se zachovaly v situacich, které originalni

piedloha nepojima.

Celkovy cil interpreténi etapy je vytveéeni konceptu, ktery zahrnuje subjektiviinos
autora zachyceny v adaptovaném dile. Tento konsegtostup& vyviji ve scénf kde se
literarni kvality gedlohy postuptiméni a adaptuji do prasdi filmového, i kdyZz se na tomto
stupni p#ad vyuziva psaného slova. OvSem jeho pouziti mavaiiee odliSnou uUlohu
nez v dile literarnim: ,neslouzi k vyvolagtendovy predstavy, ale je slovnim zaznamem

vizualrs-akustického obrazd®.

Scénd je jakymsi navodem k vytveni filmu. Kvili omezené délce scéma(nefastji se
uvadi, Ze by nesta prekrcsit 130 stran) musi byt déedu rozhodnuto o hlavni zapletce a
o tom, které vedlejSigbveé linie se penesou do filmu a které postavy se na gldathjevi.
Musime @ekavat, Ze z velkého mnoZstvi postav, ktet@eme spdit v literarnim dile, se
ztvarreni datkaji jen ty nejbliz hlavni gové linii. Dalezité je i rozhodnuti o technice
ztvarreni miznychéasti, napiklad popisi krajiny ¢i mist. Film nabizi mnoho cest, kterymi se
Ize ubirat. Diky své vizualni pod®élse popisy snadnodni na obrazy a vyuziti mluveného

slova dava moznost vyjéttyto ¢asti v dialozickti monolozich.

Dale néasleduje krok od scéeak filmu, ve kterém se také odehrava mnohcirzra
posurii. Mohou to byt zminy z tzv. praktickych @ivodi. Pokud se jedna n#glad o znény

'® Novék, Radomil, and Ivana GejguSovidaptace Literarniho Dila a Jeji Didaktické VyuZifistrava:

Ostravska Univerzita, Pedagogicka Fakulta, 2002.18t

' Tamtéz: str. 10.
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mist natdeni kwvali finanénim divodam, film tim tolik netrpi. HorSi je to vSak wipac, kdy
se z finaknich divodi béhem postprodukce #hové montaze) krati scény, cozibe vést

k ubytku informaci, zréné interpretace a posunout cely vysledek @gimam.

Muze se také jednat o zmy, které nastavaji dhem natéeni, stihani a dalSich
postproduknich proces. Maji své odvodreni v divacké perspektés jde o odstraéni scén,

které mohou vést k nespravnému pochopekinevyzadanym reakcim.

Dale jsou to zrmny ,stylistického” charakteru, kdy se scény krétiprodluzuji kvali

udrZeni osobitého rytmu filmu, nebo aby lépe zalyadia celkové vize reziséra.

Po vSech zrmach a peripetiich je adapta proces uko¥en promitanim hotového filmu,
kdy do procesu vstupuje divak-recipient. AvSakipact filmu Bawang bie jipromitnuti
festivalové verze v Cannes nebylo zdaleka knoe zastavkou. Film byl i dalergtvaen a
zkracovan, &iuz z divodi politické cenzury \Cing, nebo ze snahy vyhovovat vkusu divaka
v USA.
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2. Bawangbieji a hongkongsky roman

V prabéhu svych djin proSel Hongkongadou zmn. Z ryb&ské vesniky se prongnil
v britsky koloniélni pistav — ve své da@bjeden z nejmodesich na Dalném vycheéd- az
ve velkongsto se zvlastni spravou, kterym se stal v roce 199vazre se liSil od britskych
kolonii nag. v Indii, Africe ¢i Jizni Americe — hlavh absenci fed-kolonialni minulosti.
Hongkong mél samozejmeé vlastni @jiny i pied rokem 1841, kdy byl odevzdan Brit.
OvSem vSechno, co do vyznam pro rozvoj kultury a co bylo gmdatné pro to, aby se
Hongkong vyvinul v togim je v dnesni daf) pochazi z doby koloniélni. Wang Dewei takto

popisuje etablovani Hongkongu:

Zmeény, které se odehraly za poslednich 100 lefisapily, Zze se Hongkong zmil
z niceho v unikatni metropoli, ve které navzajem sdupelitika s obchodem, kolonialni moc
s narodni ideologii, modernita s tradici.fe® vSechnu vrtoSivost politiky, ekonomiky nebo
kultury dokaze Hongkongustat neminny prae kvili své nestélosti. Nehlédna to, zda ho

Mriviw s

na Hongkongu je to, Ze se stal unikatninistam — mistem, které neustéle ¥iduje a

zdokonaluje pohled na své moZnosti a narodni seitést.*®

Prestoze 98% obyvatiel Hongkongu jsouCinané, diametrath se 1i5i od svych
soukmenovi z pevninskéCiny. Jazykova odlisnost (kantondtina vs. Putonghpejiferni
umiseéni Hongkongu ¢ tradicnim  kulturnim  centrm; odliSny zgisob Zivota
hongkongskych elit spojeny s obchodovanim a ztoptynouci charakteristicky
pragmatismus; odliSna kultura, ktera vznika v begpednim styku se zapadnimi vlivy — to
vSechno bylo poditem pro nepochopeni a démonizaci gindruhymi. Je to kulturni oblast
velice odliSna ve svém historickém vyvoji, nepochiag acasto nedocema c¢inskou
inteligenci. Pro &koho byl Gt@istém, pro jiné ,kulturni pousti.

Po roce 1984, kdy bylo podepsadinsko-britské spolmé prohladeni o budoucim
uspdadani Hongkongu a jeho planovanéiedani zpt pod cinskou spravu v roce 1997 a
po masakru na nassti Tiananmen vroce 1989 se situace v Hongkonguni.nNavrat
,do lana rodiny* inasi do hongkongské spoimsti nejistotu a obavy. Obavy s toho,(Gea

svym zdrcujicim naporem pohlti vSe, co v Hongkonguiklo, znormalizuje vSechno, co

8 Wang, DeweiRu He Xian Dai, Zen Yang Wen Xue?: Shi Jiu, ES®iiJi Zhong Wen Xiao Shuo Xin Lun
Taibei Shi: Mai Tian Chu Ban Gu Fen You Xian Gongl998. Str. 280.
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déld Hongkong odliSnym. V této deébhongkongska spataost touzi po nalezeni vlastni
identity jako nikdy ped tim; rceho, ¢im dokaZze opodstatnit vlastni existenci, co musi
za kazdou cenu zachranit. P¥aw tento slozity okamzik vystupuji z hongkongske
intelektualni spolénosti literarni tvrci a untlci, ktefi se ujimaji tohoto komplikovaného

ukolu. Mezi nimi je i autorka romarBawang bie jiLi Bihua.
2.1. Hongkong a Li Bihua

Hongkongska kultura a literatura byla dlouhou dehimana jako pa@dna ve srovnani
s kulturou pevninsk€ LR nebo Taiwanu. Tentoifstup je spojen s historickym vyvojem,
kterym Hongkong prochazel a ktery byl tolik odliSiflavni kapitolou djin, kterd4 sehréla
dulezitou roli v etablovani hongkongské identity awisila obraz Hongkongu, jak ho zname
dnes, je kolonizace Velkou Britanii, ktera bylaiffabvana Nankingskou smlouvou z roku

.....

meziCinou a sv¥tent®.

Spolu s kolonizaci do Hongkongurighazi globalismus a kapitalismus, Hongkong je
vtaZzen do sétového ekonomického kolghu. V podminkach kolonialni dominance nahrazuje
spole&nost nedostatky v politické svobbdadnérnym konzumerismem a snahou prosadit se
ekonomicky. Je logické, Z&m mér¢ je moznosti nasénovat svoji energii do politického
déni, tim vice energiefpchazi do ekonomického sektoru. Jak uvadi M. Ackidras ve své
studii: ,Kdyz uz siclovék nemize vybrat politického &dce, niize si alespd vybrat, doceho
se oblékne®. Je to jedno zideZitych specifik mysleni hongkongské spmlesti, které se
pozdiji stane neodditelnou sowésti hongkongské image.

DalSim jevem, ktery Hongkonguipesla kolonialni doba, je souZiti nejasné, polwli
prizptisobiveé identity, ktera slouzila velmi di@v dobach kolonialismu, a snaha nafitm
vice utitého pro pateby sodasnych politickych pozadauk Do nedavna byl Hongkong
méstem-Gtaistem pro uprchliky 2CLR, pro lidi s nekonformnim myslenim, pro intelekiy
ktefi se nedokazali fizpisobit viadnoucimu rezimutauz vCing & na Taiwanu. Podle

Abbase tito lidé vnimali Hongkong jen jako mist@ mastaveni, nehlédha to, jak dlouhé

19 palivos, Theodore, Ping Wang, and Chong K. YiphéTColonization of Hong Kong: Establishing the
Pearl of Britain-China Trade." Munich Personal RePEchive. Str. 1-2.

% Abbas, M. AckbarHong Kong: Culture and the Politics of DisappearanMinneapolis: University of
Minnesota, 2002. Str. 5.
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zastaveni to nakonec bylo. Pocitédenosti velice ovlikuje vnimani Hongkongu a jeho
atmosféru. Neni kogeym cilem, je spiSe bodemieghodu a fistavem v doslovném i
pieneseném vyznamu. Hongkongska spmdst ma pistavni nazor na zivot: vSechno plati
ad hoc, vSechno kolisa —ny, hodnoty, lidské vztahy. Tentd@igtup se zahy po roce 1984 a
po masakru na nésti Tiananmen z@na radikal@ meénit. Pocit nejistoty a znepokojujici
moznost byt pohlcen cizim vlivem €iny vyvolava patebu po expresnim kolektivnim
hledani jas§sSi spoléné identity. Tato lokalni identita vSak neni vybudlioa na zaklad
etnické spiznénosti, ale spiSe okolo ,hongkongského Zivotnihdusppzdnich 60. let, stylu
konzumerismu &im dal wtsiho vzdalovani se nejeting tradini, ale iCing souwasné (nebo

21

alespa jeji komunistické forma spravy)“ a odliSné&eci, kterou byla kantonskéinstina.

DalSim dilezitym disledkem kolonialnich @in Hongkongu bylo i to, Ze do pozdnich
60. let si hongkongska spoteost nebyla ¥doma toho, Ze e mit vlastni kulturu.
Pod vlivem mentality importu se Hongkong sna¥élprat kulturu, stefh jako jiné \&ci,

z dlouhé tradiceCiny nebo ze Zapadu. Na Hongkong je proto nazijako na ,kulturni
poud™?%. Nebylo to proto, Ze by zde nevznikalo nic, coshy oznait za ,kulturni“. Jednalo
se o to, zetasto Slo o zalezitosti ,popkultury”, kterd se v ldaongu bohat rozvinula a
kterou hongkongské okoli za kulturni neuznaval@azikani na hongkongskou kulturu proslo
velkou znénou Ehem dvou vyznamnych udélosti: podeps@frisko-britského spot@ého
prohlaseni v roce 1984 a nasledného masakru néstidimananmen v roce 1989. Tyto&dv
udalosti, podle slov Abbase, ,utvrdily lidi veitgine jejich obav, Ze hongkongsky ugob
Zivota sjeho swsi kolonialismu a demokratickych zabléskeli nevyhnutelné hrozb
zahynuti“®. Najednou se hrozba zmizeni Hongkongu, jak ho jebpvatele znali, stala

katalyzatorem zajmu o kulturni a historicka spé&eifiohoto zemi.
2.1.1. Hongkongska literatura

Samotny vyraz ,hongkongska literatura“ neboli ,xgang wenxue“§ i L) je velice

novy. Jedt v 70. letech se vedly debaty, zda Hongkong méai spsgcifickou literaturui

21 Vickers, Edward. In Search of an Identifjhe Politics of History as a School Subject in Hatang,
1960s-2002New York: Routledge, 2003. Str. 59.

2 Abbas, M. AckbarHong Kong: Culture and the Politics of DisappearanMinneapolis: University of
Minnesota, 2002. Str. 6.

B Tamtéz: str. 7.
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nikoliv. Studie tykajici se hongkongské literaturginaji prag v 70. letech, kdy se
v hongkongské intelektualni spofmsti zetelre projevuji pokusy o vyjagni ,hongkongské

subjektivity a po¥domi*?*

, a vrcholi po cinsko-britskych jednanich o budoucnosti
Hongkongu v 80-90. letech. Jak uvadi Aijun Zhuyhiei staviteli hongkongské literarni
tradice jsou kritikové Lu Weiluan a Huang Jichi,eiktvroce 1999 dokatli praci

na publikacichSelected Works of New Literature in Early Hongkd®elected Resources of
New Literature in EarlHongkong Selected Works by Hongkong and South Coming Aythors
The Civil War Period, Selected Resources for Hongkoiterature The Civil War Period,
Selected Hongkong Novels, 1948-186%elected Hongkong Prose, 1948-1969 Weiluan

se navic stal prvnim akademickym pracovnikem, k&yvSi vaznosti odbafnstudoval

hongkongskou literaturu, a stal se tak autoritatpestavou v problematice jeji rekonstrukce.

Vyvoj hongkongskeé literatury ve &te dlouhych kolonizénich djin je velice unikatni.
Na rozdil od jinych britskych kolonii v Indidi Karibiku nevznika v Hongkongu literatura
nucerr psand v angiiné. Britské dGady ve velké #Siné neprojevovaly zajem
o hongkongskou kulturu, literaturu a &mi, a timto umoznily¢inskému jazyku a literata
usadit se v Hongkongu a rozvijet se v relatismobodném prostdi v protikladu k rezirim,

které vladly po roce 19490LR a na Taiwanu.

Pra¢ se vSak Britové nezajimali o proniknuti do kulitwn dni Hongkongu? Podle
W. Taye se jednalo o dlouhou rtepuSovanou tradici a v souvislosti s ni o velice
komplikovany zakrok. Vime, Ze s&’ina nikdy Upl& nevzdavala politické moci
na hongkongském Uzemi a s pevninskdsti ho pojilycetné zavazky, hlawnve spojeni
s lzemim Kantonu. Zin také vime, Ze €ind ma dlouhou tradici rozliSovani mezi
»Cinskym* a ,barbarskym®, takze nucené poteaanicinské kultury v tomto regionu mohlo
vyvolat nezadouci vzpoury proti diaskému rezimu. Na rozdil od Indie, kterou Britové
dobyvali po malychc¢astech a paebovali prosadit svoje kulturni a politické zasadpy
mohli vliadnout celku, byl Hongkong stasti velké zewy kterou Britové nefedpokladali
jako celek zabrat. Britskyfifstup k Hongkongu byl zaloZzen na vyuZivani ekonésab

vyhod, a proto ,nebylo nutné vyuZivat jazykové koimce pro dlouhodobou nadvladi.”

24 Zhu, Aijun. "Li Bihua: Romantizing the Nation.Feminism and Global Chineseness: The Cultural

Production of Controversial Women Authov®ungstown, NY: Cambria, 2007. Str. 238.

% Tay, William. "Colonialism, the Cold War Era, aMarginal Space.'Chinese Literature in the Second
Half of a Modern Century: A Critical SurveyComp. Dewei Wang. Bloomington: Indiana UP, 2000.
Str. 32.
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V 50. letech se z#néa prosazovat studium angjiny na Skolach, fady se pomoci velkych
kompenzaci snaZifiphkat co nejvice mistnich obyvatel d@epwdcit je o nutnosti studia
angliétiny. Tento jev vSak idmo ¢i ne@imo ovlivnil rostouci zajem o vznikajici ryzénske
Skoly a vroce 1972 jako odpal’ na masové hnuti za legalizatnstiny®® byla ¢instina
uznana jako druhy oficialni jazyk na tzemi Hongkang

Y

Hlavnimi tvarci hongkongské literatury jsou zgiku ¢insti intelektuélové, disidenti,
piivrzenci komunismu za vlady Guomindangu adganpiivrzenci Guomindangu, prchajici
z now vytvorené Cinské lidové republiky. Vsichni tito zavrzenci ve@sdo hongkongskeé
literatury své frustrované pocity a depresivni rag&ly, coz ji pesouva do kategorie
tzv. literatury uprchlik“ (refugee literaturéy. Tato literatura byla natolik zavrhovana jak
pevninskouCinou, tak i Taiwanem, Ze v odbornych textech je dgdamg uvadn jako

~Kulturni poug™.

Od 60. let se situace v Hongkongu postupmni. Fichazi velky ekonomicky rozvo;.
Hongkongska spodmost, ktera neni zatizenaignou ideologii vliadnouci jak GLR, tak i
na Taiwanu. Na konci 60. let se mentalni spojaniinsu, ktera je zmitana Kulturni revoluci,
hodré oslabuje. V literatte se pomalu objevuje myslenka odtrzeni @idly a vytvdeni
vlastni identity v protikladu k t&inské. Naopak roste vliv evropské a americké kuljednu

generaci po valce.

V 70. letech nastupuje generace mladych lidifiksetikaji Hongkonzané (kantonsky
,hoenggongjan*, #F#: A\“) v protikladu kCiianim (,zhongguoren®, t1[E A“). Na rozdil
od svych emigrantskych ragi vyrastaji a prozivaji ryze hongkongskou realitu, cobdeizi
i v literature, ktera najednouredstavuje Hongkong jako samostatnou lokalitu; niskdy ani
na Cing i na Taiwanudi Britanii, aviak ktera se nikdy ugimedostane mimo jejich vliv.
Prichazi obdobi hledani vlastni identity v kompromsswelkymi vlivy, které na Hongkong
pasobily kEhem jeho djin.

Vyvoj vnimani hongkongské kultury samotnou honglskaoy spolénosti dobe ilustruje
piiklad razenky Xianggang nianjian (& #4-#, kantonsky ,hoenggong ningaam®), ktery se
vydaval jako piloha k novinamHuagiao ribao (& H #?%, kantonsky ,waakiu jatbou*)

v Hongkongu mezi lety 1948-1995. Tento almanachreatal vSechno, co se zZmilo za rok

26 pripads Hongkongu fi pouZiti vyrazu ginstina“ predpokladame jeji kantonsky dialekt, tedy kantomstin

2’ Gan, Min. The Phantom Returns: On Lilian Lee's Three Superahstories Thesis. University of lowa,
2010. Str. 5.
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v hongkongské politice, ekonomii, bankovnictvi, ¥Zai atd. Tykalo se to dohromady asi 30
témat, ale az do roku 1977 mezi nimi nebyla Zadn#éka o vyvoji v hongkongské kulte.

V roce 1977 poprvé vychazi gt nazvem ,Xianggang wenhua&(i 4k, kantonsky
,Hoenggong manfaa“). Po par letech jiz zahlavi tadhje, ze & H & I3k b b
#“ (,Dnes uZz Hongkong uZ kulturni pousti“) a vrod®82 je oznéen za ,Wenhua

yuanzhou* (31L& ¥, coz by se daloi@loZit jako ,Kulturni oaza®.
2.1.2. Li Bihua — komeréni literatura, nebo hledani hongkongskeé identity?

Li Bihua, neboli Lee Pik Wah v kanton&tinje znamou hongkongskou Zurnalistkou,
spisovatelkou a scénéristkou. Prosadila se v horgggch literarnich kruzich jiz v 80.
letech a trh zaplavily jeji prézy, novino¥&nky, eseje, ale také filmové adaptace adane

inscenace jejich bestselier Podle jejich knih bylo nateno 12 filmi, w¢etrg Rouge

(Yanzhikou, JRAGH, rezisér Stanley Kwan, 1987)Farewell, my concubinéBawang bie ji,

# L4, Chen Kaige, 1993). Je velice ¢sa za pibshy, kterym badateléikaji ,guiyi
yanging xiaoshuo* (ifi & = 1% 7 ¥t “, ,podivuhodné/fantaskni romance®), jako je
Reinkarnace Zlatého lotos(Panjinglian zhi gianshi jinshengf 4:3% 2 Ai th 44, 1989)
aneboZeleny had(Qing she,# i 6, 1986%°. Jiz ndzvy ndm napovidaji o vyuZiti nén
tradiéni ¢inské literatury. Jeji styl vSak jgasto kritizovan za povrchnost a jeji tvorba je

vnimana jako piklad konzumni literatury, ktera vyuziva zajetydis& a sndiuje predevsim

ke komeé&nimu usgchu

Vztah k jeji osob a dilu neni zdaleka jednozmg. Je nepochylinmistryni kometni
literatury a popularniho romanu (tongsu xiaoshidols /N i), ktery se také stava jednim
ze specifik hongkongské kultury. Pod vlivem Zapgeluhongkongska literaturdim dal vic
vnimana jako zbozi. Prakticky vSe, co vychazi, nogigiovidat utitym podminkam trhu, jako
je poptavka po zabavné, odjntkové literatie s barvitymi postavami, serzami nangty
(nagiklad o politickém éni vCing), jednoduchym a snadno srozumitelnym jazykem a
zajimavou zapletkou zaloZenou na silnych citecbcdanenavisti. Jen sghm tchto kritérii

zarwi prodej a vydlek, coz se stava podstatou popularniho romanu.

%8 Chen, Guogiuwen Xue Xianggang Yu Li BihuBaibei Shi: Mai Tian Chu Ban, 2000. Str. 22—23.

29 Gan, Min.The Phantom Returns: On Lilian Lee's Three SuperahStories Thesis. University of lowa,
2010. Str. 2-3.
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Li Bihua ve svych dilech dokazala mistiwyuZzivat €chto prvki popularni literatury. Zhu
Aijun dokonce pipisuje jeji popular a finartni UsgsSnosti rysy no¥ se formujiciho
powdomi hongkongské spdaieosti o sob samotné: ,Hongkongské p&domi neni jenom
sebereflexi a pocitem narodni sounalezitosti. Sewv& & mddni a popularni komodita,
kterou jsou fascinovani vSichnit az se jedna o vysSi nebo nizsi spefeské vrstvy. Prahnou
po jeji konzumaci, aby dokazali vlastniédemsni spolu s dalSimi nalezitostmi a koncepty,

jakymi jsou identita, giny, nostalgie. To je fesre to, co knihy Li Bihua prodava®

Zarove je vSak jednou z méala hongkongskych aiutéteri se dékali monografie o svém
dile, coz ukazuje, Ze je zajimava nejen pro obeaidékum, ale i pro literarni kritiky addce.

Cim je jeji tvorba tolik zajimava?

Pres vSechnu ,povrchnost” a ,neserioznost” jeji tyopd v ni velice dlezity zaklad. Tim
je snaha ukazat a ubranit jedinest hongkongské kultury v neklidné apbkterou
hongkongska spateost prochazi. Jeji Zivotni cesta napodobuje Mywoje samotného
Hongkongu: postupengasu a vlivem &in z kulturni poust* se pemenil na misto
s ,unikatni kulturou, minulosti, fftomnosti a budoucnent®Stejré tak se i Li Bihua stala
z autorky lehkého Zanru popularniho romanwiclo kritiki zastankyni a fkopnici, ktera

swtu predstavila podstatu Hongkongu a jeho lidi.

Spolu s dalSimi spisovateli sdili Li Bihua obavynazného zpmmeérnéni hongkongského
.Ja“ spojovaci narodni identitou v démavratu podtinskou spravu. Ve své tvarlzkousi
zachytit prvky, které Hongkong dokaze odlisit areatatnit ve vztahu k pevninskéng.
Literarni tvarci se za této situace uchyluji knym strategiim: &ktefi popisuji
kosmopolitismus hongkongské sp#esti, ktery jeCing cizi — nap. zabyvaji se osudy zen
ve s\¥t¢ byznysu (Liang Fengyi); jinitstavaji u popisu ryze lokalnich zkusenosti. Li Bihu
si vSak vybira jinou cestu. Hleda spemfost hongkongské spd@leosti v protikladu ke
spolenostiginské.Cina v jejich dilech v3ak neni zdaleKéou opravdovou. Jedna se spise
o fiktivni zemi, vytvaenou na zakladfolklérnich motivi a autokéinych osobnich fedstav. Je
to vdakCina vice neZ redlna, s jejimi dramatickymi a krutgi&inami, jak je prezentovana
nagiklad v romanuBawang bie ji Vznika zde mySlenka, kterou vyjage Aijun Zhu ve své

knize: Hongkong se najednou z ,marginalni oblastisvovnani s pevninskallinou* stava

%0 Zhu, Aijun. "Li Bihua: Romantizing the Nation.Feminism and Global Chineseness: The Cultural

Production of Controversial Women Authov®ungstown, NY: Cambria, 2007. Str. 252.

31 Tamtéz: str. 230.
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,oblasti srovnatek rozvinutou a v skterych ohledech Cinu prekonavajici.?? Hongkong
v tvorbs Li Bihua poskytuje hrditim ,alternativni politické a kulturni prastdi“ a zarove

«W33

funguje jako ,kritika stedu*”, tedycinské viady a celéinské reality.

Autoréin pohled na &i vCing je ¢asto velice zkresleny. Jak sama uvadi v jednom

z rozhovot, jeji zkuSenost s udezitymicinskymi djinnymi okamziky, jako naiiklad
kapitola @&jin zaswcena Kulturni revoluci, je ve ztiaé mie zprostedkovana rozhovory,
které na toto téma dthla s uprchliky LR béhem své novin&ké kariéry. Je fascinovana
¢inskymi cjinami pro jejich velikost a podstatnost, ovSéasto nerozumi tomu, pfGe co
udélo, co se vlastnhodehrélo a jaky to #ho dopad. Bjiny jsou pro ni jenom kulisami

k ichvatnym pibéhum lasky a zrady. To potvrzuji jeji vlastni slovaozhovoru pratasopis
BOMB, kdeftika: ,Kdyz jsem psala roman, nél jsem v umyslu klasttdaz na Kulturni

revoluci. Chtla jsem jen vyprast krasny pibeh o lasce *

vvvvv I 7

Pouziti¢inskych @jin a folklérnich gibéha jako pozadi pro svéitehy je na jednu stranu
Sikovhym trikem, jak filakat pozornost hongkongskéhoéten&e, na strat druhé
prostednictvim svych ,starychifbéhi v novém rouse” vyt Li Bihua obraz Hongkongu a
jeho spolénosti, ktery je v protikladu Kiné zmitané botlivymi dgjinnymi procesy

ostivkem klidu a pevnym bodem, ktery slibuje hritim nadji.
2.2. Univerzum romanu Bawang bie ji

Swet, ktery obklopuje romaBawang bie jije velice obsahly aiznorody. Musime dodp
zaradit historicky pibéh staroekého krale-hegemona Xiang Yuho a jeho krasné koimyub
Yu, ktery se pozgi stal nangtem oblibené operl{ral se lowi s konkubinoyBawang bie ji,
F EHUE) a ktery vytvédi leitmotiv romanu a dava mu i nazev. iPaem i tzné verze a

upravena vydani romanu a jeho filmova a televidaipsace.

RoméanBawang bie jiproSel dlouhym vyvojem, nez séepstavil s¥tu ve své dnesni
podoke. Nantt, ze kterého poz§i vznikl romdn byl mivodreé vyuZit pro scéné

hongkongského televizniho serialu, ktery v rocellf8t@il hongkongsky rezisér Alex Ro

%2 Zhu, Aijun. "Li Bihua: Romantizing the Nation.Feminism and Global Chineseness: The Cultural
Production of Controversial Women Authov®ungstown, NY: Cambria, 2007. Str. 251.

3 Tamtéz: str. 251.

% jllian Lee." Interview by Lawrence ChuBomb Fall 1992.
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(Luo Qirui, 4 Hi#t)*. Nenf jasné, nakolik kodry vysledek odpovida scémnéoviem musim
podotknout, Ze ve srovnani verzi romanu, kteromispoddilo ziskat (rok vydani 1993), ma
piibéh seridlu v Bkolika ohledech pogrné odlisSné vyzini. K nejwtSim rozditim pati

v serialu mnohem miysi a klidrgjSi pribéh celého dje. Obraz je zao&n na pibéh Zivota
hlavnich protagonists jeho kazdodennimi Utrapami a radostmi. Nepromdgizde brutalita,
kterou v romanové verzi sgajeme vcelkuwasto: & uz jde o useknuti prstu nebo drasticky
vycvik opernich herit. Dgjiny jsou zde posunuty do pozadi, nezli je tomu wexzi
romanove — upkvynechany jsou pasaze, které by se tykaly japonkk@ace, velice kratce
a naznako¥ je znazortina Kulturni revoluce. Samotny proces s herci jSespiivadelni
frasSkou, nezli momentem, kdy se vyhrocuje konfliktpanuji silné emoce. Chybékteré
déjove linie, napiklad ta, kterd popisuje vztah Cheng Dieyiho a jpbmocnika Xiao Siho
nebo tragicky osud Juxian. Celkové vymnserialu je jakymsi Zjsobem normalizovano, je
to zajimavy pibéh bez w¥tSiho napti a vyrazejSiho citového naboje. Zmign je i
homosexualni podtext, ktery podbarvuje cetibgh a ktery ¥tSina literarnich kritik vidi
jako jeden z nejilezitéjSich aspekt v dnesSni podabromanu. Je mozné, Ze vysledek byl
hodre podmirtn médiem: tvorba televiznich sefidma ucita pravidla a uité zakazy

dotykajici se tematiky, jelikoz se vysilaregou televizi.

Po odvysilani serialufi@la Li Bihua s myslenkou, Ze tentdilgh m& mnohem &sSi
potencial jako samostatné literarni dilo, a takozdodla petvait a dale rozpracovatipodni
scend. V roce 1985 poprvé vySel v nakladatelstvi Hongk@osmos books Ltd. (Xianggang
tiandi tushu youxian gongsfy i X Hil& & A R 4 7)) roméan s ndzverBawang bie jia hned

se stal bestselleremg@ly se dotisky a jiZz po par letech se poprvé vyas Taiwanu.

Do Ciny se tento roman dostava az vroce 1992. To obilpaji gipravy k natéeni
filmového mistrovského dila. Dlouhéatipravna faze a fepisovani romanu do podoby
filmového scénée trvala témit rok. Ke spolupraci byl rezisérem povoléimsky scénarista
Wei Lu, ktery shodou okolnosti pracoval i na twogzénde pro adaptaci prozy Yu Huéit
(Huozhe,i%3%). Vysledkem jejich spotaého Usili se stala upravena verze romanu, ktera je
v dnesni dobjedinou verzi, kterou Ize koupit. Je zajimavéaidtorka s klidem prohlasuje, ze

svoji pavodni verzi v hodé ohledech poiddila filmové adaptaci affznava, Ze po setkanich

3 Bawang Bie JiDir. Qirui Luo. Perf. Yue Hua, Yu Jialun. 1981ttpi//www.tudou.com/. 30 Aug. 2010.
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s reZisérem vifipravné fazi ,pochopila, Ze mohla napsat mnohensilgibsh“3®. Tento
piistup je ovSem s@asti jejiho pragmatického pohledu na literaturum&aautorkarika:
,KdyZ se mohou fepisovat djiny, aby odpovidalytiznym rezinim, pra: bych ja nemohla

prepsat roman?“

Do zahranii se roman dostava v anglickérrekladu az v roce 1993, poté, co je film
s velkym Uspchem promitan naiznych festivalech v Evra@pa Americe. Obalka je opana
fotografiemi z filmu a nat&eni, které maji byt lakadlem pro zapadnében&e. Kniha se zde
prodava pouze v souvislosti s flmovou adaptac, més vraci z§ k otdzce, zda se adaptace

stéle nachazi offgku niz, nez pivodni literatura.
2.2.1. Zivot ve swtle Pekingské opery — rozbor roménu

Podstatou romanBawang bie jijsou Zivotni peripetie a vztahy mezemi hlavnimi
postavami, které se odehravaji na pozadi radikalniestorickych zvrat a znen,
otiasajicichCinou od roku 1929 a7 do procesu s Jiang Qing v @&l a podepsani
Cinsko-britského prohlaseni v roce 1984. Autorka néédi do dje velice neobvyklym
zpiisobem. Prvni &tou je tvrzeni: & 7114, T X“% neboli ,prostitutky jsou bezcitné,
herci jsou néestni.” V¢inské spolénosti prostitutky a herci vzdy byli povazovani pmdek
spole&nosti a lidé k nim po€bvali odpor a neiivéru. Jsou nuceni hrat svoji roli a neukazuji
na veejnosti svoji opravdovou t¥acoz z nich da v powdomi obyejnych lidi bezcitné
pokrytce. OvSem pokud se podivame na zbytek romgistime, Ze toto tvrzeni je v podstat
vyvraceno. Je to préwprostitutka (Juxian), kdo k¥ citim obitoval préaci, blahobyt, fiisel
o di€ a ve vysledku i o vlastni Zivot. Je to ptdwerec (Cheng Dieyi), kdo se rozhodl, Ze

mravni integritu své postavygnese i do svého Zivota mimo scénu.

Cten& je dale penesen do divadelniho hledisNajednou se z& stava divak, ktery
sleduje velkolepéfedstaveni. Na pddiu jsou &postavy — odvazny generdl Xiang Yu a jeho
vérna konkubina Yu Ji. Na sc&jsou mileneckym parem, oba za malou chigké smrt: kral

v M7

vi, Ze zahyne v boji; jehoéina konkubina zas nechce bef fit dal. BEhem krasného tance

% Lillian Lee." Interview by Lawrence ChuBomb Fall 1992.

37 Wang, Dewei. IntroductionChinese Literature in the Second Half of a Moderntry: A Critical

Survey By Bangyuan Qi. Bloomington: Indiana UP, 2000. S9.

38 Li, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. Str.
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s krdlovym meéem spachéa sebevrazdu. Autorka nas upnger ,Je to oviem jen hri* ale
je tomu ve skutgnosti tak?

Cheng Dieyi a Duan Xiaolou se znali od mia#i, kdy se jim jestiikalo jejich dtskymi
jmény: Xiao Douzi (Fazolek) a Xiao Shitou (KamineBPoprvé se potkali na Nebeském
mosg, ktery dive byl cestou syna Nebes a nyni slouzil jako jeyigo bavée a komedianty.
Fazolek se svoji matkou sledujgegdstaveni malych hard®ekingské opery, kitepredvadji
hru o neohrozeném agikovi Sun Wukongovi. Po netsmém pokusu o trik se Kaminek
shazi ziskat zf pozornost publika a rozbije si cihlu o hlavu, ay¥olava vinu obdivu a dés

L L

meéd’aka. Zde poprvé vidime, jak Fazolekémad obdivovat Kaminka:
,Dit&, které matka drzela v rukou, poprvéattakového hrdinu®®

Po vystoupeni matka, znama prostitutka Yanhorya@i Fazolka k mistru Guanovi.
Chce, aby se jeji chlapec stal hercem. Kdyby tak Hmjcickou... Pro chlapce vSak
v newstinci neni mozna budoucnost. Problém ovSem naskélyd mistr vidi pebyte&ny prst
na pravici chlapce. Je to nedokonalost, stigmadili kkterému ho mistr odmitaipmout.
Matka gichazi steSenim, ovSem tot@Seni je velice brutalni — rozhodne sebyte&ny prst
ufiznout. Tato scéna jeasto zmhovana kritiky a objevuje se jak v knize, tak i vbnii.
Nekteri z nich vnimaji tento zakrok jako symbol ,kastraqeocatesni krok ke zndné identity
a feminizaci FazolK&. OvSem je to otdzka, zda by taip@rny &insky sten& vnimal stejg.
Pekingska opera je znama svym perfekcionizmeng. \Bitupujici na cestu vycviku operniho
herce podstupuje velice bolestiva a drastické&envi ktera nani jeho postavu, hlas, pohyby,
a’ se jedna o jakoukoliv roli. Je to silny tlak, wdkem kterého je vytweni dokonalého
umelce a jedince. Je to podstatimské opery — jit protiifirodé: ucklat tlo herce ohebnym,
aby mohl pedvadt vSechny pdebné akrobaticke triky; vytrénovat hlasivky, abydayaly
spravny zvuk; muzskeé postavydat muzrEjSimi a Zenskeé vice zenskymi, nez ve s&ubsti

jsou. Neni tedy useknuttgbyte&ného prstu jen pouhou s@sti honby za dokonalosti?

Nakonec je Fazolekfjjat do souboru. Zg€na novy Usek jeho Zivota. Matka, ktera je

v s

nejdilezitéjSim ¢lovékem v jeho dosavadnim Ziwgtodchazi. Také to nefla lehké. Pasaz

%9 Li, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. &tr.

40 Tamtéz: str. 8.

4 Jako symbolickou kastraci to vnima tidgad S. Metzger (Metzger, Sean. "Farewell My Fapta
Journal of Homosexualit$9.3-4 (2000)) nebo Cui Shugin (Cui, ShugMomen through the Lens: Gender
and Nation in a Century of Chinese Cinerfinolulu: University of Hawai, 2003.)
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popisujici Zivot Yanhong vystihuje tuto postavu ngpjinak, nezli pomdrné kratk& epizoda
na paatku filmu. Vyvolava tendi soucit a sympatii. Je to Zena, kterd sédspvSechny
Zivotni ®€Zkosti stard o své ditl autorka, ktera je znama svym odstupem a nadhiede ji

zastava:
,Prodala sebe, aby ho uZivil&“

Ovsem Yanhong sama citi, Ze ptfedi ne¥stince fisobi ntivé na Fazolka. Je taetelné
hlavne v momeng, kdy ji jeji syn spat s klientem:

~Jednoho dne, kdyZz se muz uvelebil na jejthe,tzahlédla u dwaich za¥sa stat své dé

Mé&lo chladny, vrazedny vyraZ*

Za tii dny uz odvadla syna do divadelniho souboru a rychle prchala.pry

.Byla rozhodnutd, odchazela. Aby své rozhodnuta gest vice najevo, zrychlila krok.
Na dvde vSak uklouzla a malem spadla. Aniz by se&it@ppokraovala v clizi jeS€ rychleji.

Obévala se, Ze kdyZ zpomali, nevydrzi to, vrati séechno budeistarém. A co pak?*

Fazolek astdva sdm. Jeho vztah k vlastni matce je nejedtngrana jednu stranu vi, Zze
ho prodala a opustila, avSak na druhou stranuésjako dalSi chlapci touzi, aby se &mu
vratila. Matka je pro tyto &i jakousi mytickou bytosti, boZzstvem, kterému seéigji v tu
nejhorsi chvili. ,Mami, j& uZ to nezvladnu.?>s&zuje si Prasivka (Xiao Laizi). Vzdy, kdyz
je mu nejliif, obraci se k této tak blizké, avSak zarotak vzdalené os@b

,To tak boli! Mami, j& urtu, uvidis. Vezmi na zpst domi, chci se vratit!*®

Fazolek s nim v tomto hodrsouciti, neistava vSak upkhsam. Divadelni soubor ségs
vSechny Utrapy stdva jeho novou rodinou a jefitelpKaminek mu nahrazuje mak&ou

lasku a pé&.*" zahy se stavaji nerozimou dvojici. Navzajem si pomahaji a spoke

“2i, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. Sfr.
3 Tamtéz: str. 15.
* Tamtéz: str. 16.
* Tamtéz: str. 17.

4 Tamtéz: str. 22.

47 Kaplan, Ann. "Reading Formations and Chen KaigeiseWwell, My Concubine.Transnational Chinese
Cinemas: Identity, Nationhood, Gend@y Sheldon H. Lu. Honolulu, HI: University of Haw, 1997.
Str. 270.
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prochazeji &Zkym vycvikem herce, dhem kterého musi ovladnodtyii dovednosti (zpv —
chang (g), recitace — nian;), tanec a pohyb — zudH) a boj — da{])) a pit kdnori (Usta —
kou (1), ruce — shouT), oti — yan (), t&lo — shen &), kroky — bu €)) operniho urni*®,

Prvnim dilezitym krokem ve vycviku herce Pekingské operypigazeni k wité roli.
Tento krok se nazyva ,osviceni“ (kaimen;5%) a od ®ho se bude odvijet vycvik herce

po dalsich 7-9 1€ Timto krokem prochéazeji i nasi hrdinové.
»1en den pislo rozclovani roli.

Chlapci si oblékli pkné obl€eni, podpasali se hezkymi pasky, prédvsi ruce, nohy a
hitan a nastoupili déady. Red nimi stélo skolik lidi: kromé mistra Guana zde byl i mistr
Shi a strgek Ding, stary hr& na hugin s orlim nosem. Poté, co se usadili, 2kaus
hodnoceni mohlo z&. Vypadalo to jako vybirani masa na trhekao rad tlusté, &kdo zas

libové. Nejdive se divali na ohlej a rysy. Vybirali nejhetho herce muzskych rolf®

Hercem muzskych roli (shend;) se stava Kaminek. Bude hrat odvazné vijee a

ucence-literaty. Jeho scénickou druzkou se staval€lazgbrany pro zenske role dah.{.

Fazolek je hlavni pychou mistra Guana, ovSem padketh nervozity zapomina
pri zkousce slova. KdyzZ je vyzvan zazpivat arii zg 8t fan (£ )L, Touha po pozemském

Stesti), nedokaze zazpivat spréwerse:
WA R ik, Jsem odifirody divkou libeznou,
NARS LS. .. Nejsem dgencem mladym...

Je za to potrestan mistrem Guanem, ktery mu dovizsi dymku. Tato epizoda je
vhiména jako nucené&gtvareni identity Fazolka. Je potrestan za to, Ze sek#& vnimat
jako ,libeznd divka“ a tim padem nedokaze zazpsmtvrié verSe opery. Scéna vraZzeni
falického gednttu (v tomto gipadt dymka) do jeho Ust a nasledné krvaceni, ktera je
ztvarrena i ve filmu, v kriticich a ve &Sin¢ evropskych a mozn&inskychétenda vyvolava

jasnou pedstavu deflorace. Od této chvile je vnimani pgskazolka pedugeno. | ve vyvoiji

48 Kalvodova, DanaCinské DivadloPraha; Panorama, 1992. Str. 206.

49 Li, Ruru. The Soul of Beijing Opera: Theatrical Creativityda@ontinuity in the Changing WotldHong
Kong: Hong Kong UP, 2010. Str. 59.

%Y Li, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. 3.
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romanu je znatelné, jak se Fazolekiima wnovat spiSe diiim c¢innostem (vyezavani
papirovych motyd), jak se nni jeho chovani. OvSem musime se na to podiv@hézstrany,

a to ze strany divadelniho vycviku. dgni na rolidan (H.) je velkou znénou v Zivot herce.
Role dan, jak uvadi ve své knize Li Ruru, stejjako jiné role Pekingské opery, jsou ve své
podstat ,piedstiranim®, ne ,bytin?. Z rozhovoru s jednou heslkou Pekingské opery, ktera
byla studentkou Mei Lanfanga vidime, jakynigpbem je rolelan nacvitovana:

.V té dobs byly role dan vétSinou gedvadny muzi, a tak jsem jednoduSe nasledovala
sveho ditele wWtu po té, gesto po gestu, abych se & dovednostem, kterdan musi
umeét. Takto jsem nastudovala Siroky repertoar. Kdgirjsdospla, nikdy jsem se nesnazila
piedvadt vlastni Zenskost na podiu, gmadz Pekingska opera to nevyzaduje. Je to spiSe
umeéni predvadni, nezli sebe vyjadvani... Na scahje Zenskost ukazana &em, tancem,

souborem konvenci, které byly vytemy, revidovany a schvaleny generacemi hérg

Herec Zenskych roli musigmyslet nad kazdym krokem a kazdfonosti, kterou &a,
aby zapadala do vzarahovéani jeho hrdinek. V Pekingské épena rozdil od evropského
divadla, ,pouziva herec Zenskych roli Uplnéhtesprojeni, aby spiSe dokazal wiio
autentickou Zenskou postavu, neZli vymyslené typarmsné feviesenymi muzi®®, Herec
dan tedy musi celou dobu vycvikuémovat studiu gest, ladnych pohliyma vysokych
divadelnich botach. Je néasto zakazovéan styk s jinymi herci, #tevici muzské discipliny,
nebo jejich pozorovani. | vromanu mistr Guaasto okikuje Fazolka, kdyz koutkem oka
pozoruje, jak trénuji ostatni:

.Na co koukas? Tohle je cesta muzskych pogtayasheng tobs do toho nic neni. Ukaz

mi chizi. Kazdy musi cwiit to svoje!®*

Malokdo se dokazal stat hercatan Tato vyjime&nost jim vSakcéasto pinasi samotu a
odriznuti od spolénosti a jejich vyvoj probiha ve znameni ladnychylmhrukou a trénovani
laSkovnych Gsrwvi. Nedd se tvrdit, Zze herci Zenskych roli se autmkat stavali
homosexualy. Oviem toto vyést bylo velice BZné, hlavé v cisaské Cing. Spoléensky
piistup k herém Pekingské opery v 18. a 19. stoleti byl &iovlivnén rozkwtem systému

*L Li, Ruru. The Soul of Beijing Opera: Theatrical Creativityda@ontinuity in the Changing WorldHong
Kong: Hong Kong UP, 2010. Str. 84.

52 Tamtéz: str. 84.
53 Zx.,
Tamtéz: str. 84.

>4 Li, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. Sé.
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xianggong (#H2) a siyu (fAF). Pojmenovaniianggongse pouZzivalo pro mladé herce
Pekingské opery, kit v obyejném Zivo¢ casto vystupovali jako spaleici vysoce
postavenych milovnik opery. Tito mladi herci byltasto osob& vybirani do hereckého
souboru na zakladvzhledu a fyzickych dispozic a zahy se stavaliuséximi partnery
divadelnich patroina wenai, kteri navstvovali setkani v privatnich komnatach, netsiiu
Ve své knize Li Ruru uvadi, Zzegs vSechnu snahu vylepSit image feparvitymi popisy
intelektualnich zabav wiyu je sexualni podtext ve spojeni s touto ueawu spolénosti

prokazatelnyp.

Podobny piibéh sledujeme i v fipact Fazolka v romanu Li Bihua. Chlapec s krasnou
tvéii je vybran pro hlavni Zenské role,¢ed je zneuzit starym eunuchem Niem. R§izaha
poner s opernim patronem Yuan Siyem a nakonec ho jejniz8i gitel obvini ged vojaky
rudych gard a nazve ho ,Yuan Siye xianggong® {055 #72, sexudlni spolaik pana

Yuana).

V romanu je transformace sexualni identity Dieyibelice prominentni, vnimame ji
Z autotinych popisi, kterymi gimocare tlati divaka, aby fistoupil na jeji pravidla hry. Hned
po zneuziti popisuje scénu, kdy Fazolek nachazowmaloticku. Tato emotivni scéna je
zajisté podtrzenim opustosti samotného Fazolka, ale také dodavé jehopogédice Zenské
rysy: pohled na malé ditv ném vyvolava jakysi maisky instinkt. Jeho postava se
v predstavachctende vytv&i postupw, kjemnému nitru a citlivosti setigavaji divi

¢innosti, jako je naifiklad vystihavani moty:
,Co to je? Motyl?"
~Motyli jsou pékni. Tady ti jednoho dam, pomoz mi ho nalepit.”

Kaminek motyla polozil: ,Ja nechci motyla, radSiatého draka s drapy nebo

divokého ztivého tygra.®®

Zda se, Ze autorka z&ém¢ dava Fazolka do situaci, kde v protikladu k ostatpostavam
jeho Zenskost vynika nejvice, cotende vede k jednozraym zaéram ohled® vnimani
jeho osobnosti. Nejedna se vSak jen o vnimani nefisté identity, ale o jeho celkovy pohled

e

na zZivot a na to, co je podstatné. Pro Fazolkarjeham dlezitéjSi si koupit krasné, vySivané

%5 Li, Ruru. The Soul of Beijing Opera: Theatrical Creativityda@ontinuity in the Changing WorldHong
Kong: Hong Kong UP, 2010. Str. 88—89.

%% Li, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. S4.
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kapesniky, mit nico jenom svého, kdyZzto Kaminek by nejradSi utraechny penize
za réco dobrého k srdku. Steji tak se jejich pohledy rozchazeji i nadnktery zahlédnou
v starozitnickém obch@d Pro Kaminka je to jen krasna rekvizita, kdyzto pazolka se stava

zavazkem wci priteli, ktery si sam uloZil.

Po deseti letech jejich vycvik kdh Z Fazolka se stavd zndmy herec Zenskych roli
Cheng Dieyi (jeho jméno by se daltezit jako ,Motyli odv*), z Kaminka herec hlavnich
muzskych roli Duan Xiaolou. Jejich nejzngéi operou je&Sbohem, ma konkubinee které
Xiaolou hraje odvazného generala Xiang Yuho a Djeylibeznou a oddanou konkubinou
Yu Ji. Ceké je z#na kariéra, a kdyZ se vraci do své staré Skuj, z jejich vypraeni

optimizmus.

Situace se vSak radik&@meni s p@&atkem japonské okupace. Roztani protestujici
studenti vychazi do ulic a dii japonské obchody. Ulice napiji vykiiky: ,Probud’ se,
Cino!®, ,Pry¢ s japonskym imperialismenm® Dieyi a Xiaolou se $etavaji s roZilenym
davem, ktery je obviuje ze zba#losti a Ihostejnosti k tomu, co se€jel v zemi. Statény
general prcha se svoji krasnou konkubinou. Nerietw, za kterou chce bojovat. Je k ni

Ihostejny, steja tak, jako tato zegnje lhostejna k &mu.

VSechno je najednou jiné: ze starozitnictvi, verdte ve vyloze visel me— symbol
jejich pratelstvi — je obchod s rakvemi. Je to velice symekalznena, porvadz vidime, jak
postupr pouto Xiaoloua k Dieyimu slabne, jejichiviérny vztah aAstava jen na scéma

Vv jejich Zivotech se objevuji nové postavy.

Juxian (v pekladu znamena ,chryzantéma“) mezi herce vstoupiknapadé
v ndznacich, jako Kty chryzantémy v Xiaolouovéaji, jako dekorace na jeho kogue.
Jeji gichod do Xiaolouova Zivota najednou narusSuje infirpiatelstvi, které mezi herci
existovalo. Je jako kraska Yang Guifei, ktera setgla mezi cis® Xuanzonga (Xiaoloua)
a jeho cistovnu (Dieyi). Juxian byla také séasti divadla, avSak divadla pikud jiného
druhu. Kurtizana byla jeji jedina role, dokud ndqaté Xiaoloua. Nkdo byiekl, Ze to byla
laska na prvni pohled. OvSem takové privilegiumobylyhrazeno pro oligjné divky.
Prostitutka pece nema mit city. Xiaolou ji v3ak vidi jinakika o ni, Ze ,ma city a vi, co je
spravné®®, co? se stavi do protikladu s vyrokem autorky m#&tku romanu a posouva

postavu Juxian vys,éth z ni tu pravou ctnostnou konkubinu. Misto, or&t®ieyi tak

>’ Li, Bihua. Bawang Bie Ji. Beijing: Ren Min Wen X@u Ban She, 1993. Str. 68.

8 Tamtéz: str. 85.
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dlouho usiloval nejen na scg&rale i v Zivot, je najednou zabrano, ,Dieyi... byl jen dalSi
Zenou, ktera se odbvala® pro Xiaoloua®.

Jednoho wv&era Xiaolou ,dal opravdu sbohefi“své scénické konkubin Ten veer
herci neli spoleng jit na navatvu k vlivnému divadelnimu patronovi Yuan Siyemu.S@m

piichod Juxian nejen narusil plany hierale i razant& zmenil osud Dieyiho.

Zarlivost a neschopnostijmout nahlou zminu ve vztazich s jeho scénickym partnerem
a milovanym pitelem dohani Dieyiho k néjgetnosti. Jeho pocity jsou sice schovany
za tlustou vrstvou didla, ale jeho srdce lezi v popelu. Dieyi je roemSNe¥domky se
ocit4 v jakémsi fizratném, snovem ¢, kde je opravdovou konkubinou Yu Ji, avSak kdo

je jejim kralem? Tim se stava Yuan Siye.

Znovu se z fibéhovych zapletek vyrioje onen me& ktery nel byt symbolem spojeni
Dieyiho a Xiaoloua, ovSem najednou je symbolemhmeztahu: stal se vyrazem intimniho
pratelstvi mezi Dieyim a Yuan Siyem. Dieyiésl, co ho¢ekd, a pesto tam Sel. Vracel se

s vysoko zdviZenou hlavou,deho nelitoval. Pomstil se muzi, ktery si vybrabjin“®?

S me&em v rukou se Dieyi vraci 2pk Xiaolouovi. Ocita se upra&td svatebni hostiny,
touzebr zkouma Saty ne¥sty, které si on nikdy neoblékne. Daruje Xiaoloumas, ktery
mu slibil, kdyz je&t byli détmi, a timto spluje swij zavazek uci svému krali. Nastavéas
dalSiho lodeni, konkubinastava na scémsama.

Na pozadi tohoto osobniho dramatu probihaji obm@vdkinné zmneny: japonska
okupace dosahuje nejvyssiho bodu, vojadizo@i domacnostem vysit japonské viajky.
Dieyi se ovSem zd4 byt jedinyilovékem, na kterého fpvraty @jin nemaji vliv. ,Nic

z toho, co sedo venku, nemohlo pottit ten Zal, ktery citil uvnit“®®

Jediné co Dieyimu istalo poté, co dal sbohem Xiaolouovi, byla Pekidgekera. St
divadla je s¥tem klamu, iluzi, pevtleni, ale je to jediny s¥, kterému dokazald¥it. Po noci

s vlivnym patronem jeho kariéra jen vzkvétala. Sne& zapomenout na Xiaoloua a uzivat si

%V originéle je pouzito slovo {1k, které také implikuje vyznam ,odloZit kostym*, ali ,koupit si

>

svobodu*, pokud se jednd o kurtizanu, coZzijenpu narazkou na Juxian.
%, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. .
®1 Tamtéz: str. 96.
®2 TamtéZ: str. 105.

& Tamtéz: str. 100.
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své popularity. Na chvili se zdalo, Ze to dokad&ypera se zase jednou stala smyslem jeho
zivota. Vyhovovala mu anonymita, kterou poskytovalyl sttedem pozornosti, muzi ho
obdivovali, pogvadz jim ukazoval takovou Zenu, kteroudhvidét; Zzeny ho milovaly jako

muze. Ani jedni vSak neédgli, ¢im ve skuténosti je.

Newedél to nejspiSe ani sam Dieyi. Jeho Zivot v iluzorrémité, napl&ném postavami,
které ztvarnil, ho déista vytrhl ze skuthého s¥ta. Jeho odtrzeni od spot®sti bylo
umocréno opiovou zavislosti. Timto motivem autorka ¢epbdtrhava Dieyiho dekadentni

obraz .

Celé obdobi okupace bylo obdobim moralniho Upadgalesnosti. Obyejni lidé,
ke kterym td pafil i Xiaolou, nengli jistotu vtom, co jec¢eka zitra, a tak si libovali
hazardnich hrach, davali do zastavarny vSechentekagesnazili se zapomenout na vSechny

atrapy u sledovani zapasvrcku a piti vina.

Opera hyla jen dalSim praéstlkem pro @k z reality a lidé se ptali po znamé dvojici hierc
chtli je vidét znovu na podiu. A oni se vratili se svym znamyfedstavenim ,Sbohem, ma

konkubino®, které ovSem za s@msné situace vyznivalo ugljinak.

,Na vsech stranach jsou slySet chuské ¥i&h- tato &ta najedou ziskava Gmrjiny
rozmér ve spojeni s vpadem japonskych vdjao hledis¢ a vyhargnim ¢inského publika
z jejich mist. V Xiaolouovi se probudi duch genardKiang Yuho, kdyZz vidi tuto
nespravedlnost, pachanou na ,jeho" lidu. Odmit&apa je zaten. Nastav&as konkubin
bojovat o svého milovaneho. Dieyi vklada celou sdogi a léta cwieni do svého vystoupeni,
aby pomohlo Xiaolouvi na svobodu. Zpiva japonskyojakim, aby dostal svéhotipele
na svobodu. Juxian zase prondsi slib, Ze se &ladéka, na kterém ji zalezi nejvic nasgv—

Ze opusti Xiaoloua a vrati seczjplo nevstince.
Béhem redstaveni, kteréipdvadi japonskym vojdikn, Dieyi zpiva znamou arii z opery
,Pivorikovy pavilon“ (Mudan ting,4tf} %), kterd popisuje zoenou krajinu, kde panuje

dynastie Song upadajici pod natlakem Béni:

JRRIE RIS 20T 3, Kde dive kvetly krasné kity,
B AT 5 B i . . Nyni jsou hradby zkiené...®®

% Li, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. &22.

8 Tamtéz: str. 127.
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Tato pasaZ je odezvou Vvéie doby. Spolu s my3lenkou Dieyiho, €éna, steji jako
syrova ryba, byla rozkrdjena a pohlcena Japonskgiwari pesimisticky obraz odevzdanosti

béhem japonské okupace.

Pres vSechen odpor k japonskym okugamtDieyi ,vyzpival® propu&ni pro svého
piitele. OvSem jedinou odmou se pro & stal plivanec do tv@ od Xiaoloua, ktery zabolel,

06

jako ,hrebik, zabodnuty do masa tak hluboko, Ze se nedahmput®. Co ovSem zabolelo

vic, bylo jeho nasledné jemné&eni kapesitkem Juxian, kterd zase odvéal Xiaoloua pry

b7

za sebou — ,da se snaékit coure?®” Hegemon znovu odchazi a zda se, Ze je to navzdy.

Poté, co Dieyi ztratil fitele, upadd do deprese. Jeho jedinymi kaZzdoderspoigniky
jsou opiovy ko, kocour, ktery je stefhjako jeho pan omamen drogou; a Xiao Si, jeden
ze zak mistra Guana, ktery sefipojil k Dieyimu a dlal mu pomocnika. Jejich vztah je
velice komplikovany. Xiao Si ma respeki®v uznavanému herci; je po jeho boku, kdyzm
potiebuje; bez hlesu plni v8e, co mu patiouNa druhé stranse v gm ¢im dal vice
rozho$uje pocit zavisti a zlosti Kili tomu, Ze Dieyi pro 8 nevidi hereckou budoucnost a
otewen® o tom mluvi. Jeho poznamky o tom, Ze ,ani po deseti po dvaceti letech se
nestane znamym hercem®, zanechavaji v dusi Xiao 8iitini pobodeni, které dlouhou

dobu zraje v jeho nitru a stdva se nebémpa zbrani Bhem pozdjSich historickych fevrati.

Zivotni linie hlavnich postav, Dieyiho a Xiaolouse zdaji byt jedna druhé vzdalené:
Dieyi pordd nachazi smysl Zivota pouze vani kdyzto Xiaolou se zfyu vzdal, aby se stal
obycejnym trhovcem s melouny, kterému zalezi jen na,taby ngl klidny Zivot a aby
nasledna smrt zanechaly v obou hercich hlubokopusa nakonecifwvedly k tomu, Ze Dieyi
a Xiaolou znovu spojili své sily a pokvali v predstavenich.

,Piedstaveni musi pokravat“®®

, & uz se dje cokoliv. Publikum v sale slavi vitezstvi
nad Japonskem. Vlajky s vychazejicim sluncem jsttzesé a nahradily je vlajky
Guomindangu s bilym sluncem na modrém pozadi. Bkiéolezi v troskadch a spdlenska
stabilita je v nedohlednu. AvSakiguistaveni musi polkfavat za jakychkoliv okolnosti.
Smutnou skutgnosti je, Ze jakmile herci, Kiejsou na podiu neporazitelnymi hrdiny, leyi

krok do hledi&, jsou gemoZzeni spokeenskou situaci. Scéna je pré jeritoriem bezpéi“,

% i, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. $30-131
" TamtéZ: str. 137.

8 Tamtéz: str. 144.
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tam na ®& nic nemiize, ovSem jakmile igkrati powdomou hranici, ani general Xiang Yu,

jehoz ,sila hory pesouvd“ a jeho? ,energie vystana cely st

, jJe najednou jen
obycejnym ¢lovekem, ktery neni schopen ochranit své milované ,kdiky“ proti davu
rozjarenych vojak. Juxian ztraci dét ve snaze zachranit svého muze a Dieyi j€erat

pro snahu zachranit svého generaladm japonské okupace.

Xiaolou se ocita v Uzkych. Na jednu stranu ma poegt péovat o svoji Zenu, kter&igla
o to nejcenySi, co nEla. Na stranu druhou jehorifele ceka poprava, pokud nijle
s rgjakym planem. Situaci rozhoduje Juxian, ktet&spkomplikované vztahy s Dieyim a
vzajemnou Zarlivost citi, Ze musi zaplatit tutowcedis€ze si pamatovala tu ,dohodu”, kdy
ho (Dieyiho) zradila... nebo |ép@&teno slibila, Ze Xiaoloua opusti, jenze Xiaolou pustit
nechtl, a tak na tom netrvala. Pamatovala si, jak séusk@oemu (Dieyimu) otgili zady a
odchazeli srrem Kk rikSovi, ktery jetekal u lesni cesty. Citila, jak ji jeho odsuzupohled
probodava. Bylo to celé Spétrzaplatila za to ztratou dfe. Byla to odplata, ktera by snad

mohla ginést klid... Vrati mu to, zachrani hadteaby byly v&echnydiy vyrovnany.“°

Dieyi vSak nechil zachranu, jeho jedinymigstupkem byla laska k uwmi opery. Ve svém
prohlaseni soudtika: ,Nikdo me& nenutil, to ja sam. Miluji operu a kazdému, kdogzumi,
rad zazpivam. General Aoki je znalec! EhmhnerozliSuje hranice statTak krasnou operu by
si mozn& mohli odvézt i do JaponskaNakonec byl odveden na jiné soukromé posezent,
kde byl jeho zpv darem vysoce postavenénilenovi Guomindangu. Litera zakona zde
neplatila, Dieyi byl zachram. Shodou okolnosti znovu zpival arii z opery ,Rikovy

pavilon* (Mudan ting 4 /1-52):

JRRIE RIS LT3, Kde dive kvetly krasné kity,
AR AT 5 B A . . Nyni jsou hradby zhiené..?

Staré verSe neztratily gvvyznam ani v této pasazirédpowdély blizkou budoucnost a

pad Guomindangu €ina vstupuje do obdobi &inské valky.

%9 Li, Bihua. Bawang Bie Ji. Beijing: Ren Min Wen X@u Ban She, 1993. Str. 61.
" Tamtéz: str. 151-152.
"t TamtéZ: str. 152.

2 Tamtéz: str. 153.
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Prichazi obdobi nestability. Penize ztraci cenu kadéy, ale o to vice nabyvaji
na hodnat vztahy. Pes vSechnyidvéjSi neshody, trapeni a podrazy se Dieyi, Juxianpkiu
a Xiao Si snazi drzet pohromadle to zarouve obdobi skrytého vyhrocovani vztaimezi
protagonisty, jakéhosi kliduied bodti. Mezi Dieyim a Juxian je stalé n#p ovSem je

potlatovano olma stranami. Ani jedna nechcijip o Xiaoloua.

Na druhé strahje tu vztah dvou hetck Xiao Simu. Po v3ech letech snahiisjphovani a
obdivovani Dieyiho nebyl nikdo, kdo by si vazil XiaSiho. Byl ,ol&tnim berankem?®,
na kterého se svedlo vSechno Spatne, on vSak svigehiny nepravosti s klidem. Alespo
navenek. ,Odejit? To by nedokazal. RadSi vSechnui.sBlavy a urazek si vSimame, jen
dokud je do¢eho se obléct a co jist. Ale kdyZ ani to jidlo nemeaco nam je do lasky a

2% Kam by také odchazel, jinde se lidé&livjests hif. Znovu se zde setkdvame

nenavisti
nagiklad s eunuchem Niem, ktery nac¢atku romanu byl vlivnym patronem, ke konci je
z rgj vSak zruinovany stec, ktery nemé ani na krahku zapalek. Pravz jeho Ust se Xiaolou

a Dieyi dovidaji, Ze komunisté&iphazeji k moci.

PiSe se rok 1949 — ngda doba pro herce. ,Operni &ni bylo pdad opernim unim.
Divadelni soubor byl zestain. Kazdy nésic si vydlali 500 yuari a podle hereckého statusu
byly tyto penize rozileny na platy. Zivot se stal stabijgim, otdma herém se zdélo, Ze si
Ziji jako ve snu. Mli krdsnou, naivni vizi budoucna s komunistickotasbu, ¥fili slibum

o ,velkém osvobozeni“. Oba se stali prosazovanyenciti’*

Ani si nevsimli, jaké radikalni
zmeny probihaly kolem nich, jak zavrdtmrychle se divadla gmila na stediska revoltni
propagandy. Nejdve se divadelni scéna stala poprawistprotirevol&nich element —
byvalych patrofi opery, mezi kterymi je i Yuan Siye. P@&jdse stala popravi8in samotné
tradicni Pekingské opery ve praggh novych her, propagujicich komunistické&zeni.

Nejdiive se revoleni lidové zgvohry typu yangg€ s ndzvy ,ManZelska dvojice seiu

73 Li, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. $56.

" Tamtéz: str. 164.

S BEkE neboli opera Yangge je nazev pro lidové opernénimmkteré bylo velice popularni v severnich
oblastech, hlawhv provinciich Shanxi, Hebei, Shandong a ve ¥fiiih Mongolsku. Bhem protijaponské
valky v Yan anu a dalSich protijaponskych oblastenfika ,Hnuti za novou operu“, vidledku kterého je
opera Yangge propagovana a reformovana. Podjiabnové opée Yangge pojednavéa publikacenBek,
JaroslavLiteratura Osvobozenéiny a Jeji Lidové TradicePraha: NaklCeskoslovenské Akademiesy,
1953. Str. 290-310.
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&ist* nebo ,Bratr a sestra oteviraji celiffihenasilé dostavaly do divadla, jako svého druhu
~predkrmy”, které nily navnadit divaka na opravdové operniamin Zahy se vSakifstup
k tradicni opée a k jejim hentm meni. ,Pekingska opera se postéstavala tefem WtSich a
vétSich utoki. Nekteri tvrdili, Ze uneni je zkazené a pokleslé, Ze je dobré jen pro \auwéoti
nesmyslnych cit v lidech, které postugnvedou k zahuh.. Prace je v nové spaieosti tou
nejvyssi ctnosti, city jsou jen jederf{.Operni herci se postupze spoléenskych oblibenc
stavali zpateniky, ktei Siti v masach hodnoty feudalismu a zastaralé gpokdi. Misto
do hlavnich roli byli obsazovani v novych hrach roti vedlejSich (ne&jasgji zapornych),
misto zkouSek museli prochazet politickoteyychovou. ,Pedstavenim jiz ngpdchazelo
studium verg ¢i hudby, jejich misto obsadila politickd Skolent™™ Mista dive¢jSich
verSovanych napis zabrala hesla, psana bilou barvou na rudém paatklddmeéni musi

slouZit dinikam, rolnikam a vojakim”, ,Uméni musi slouZit socialismu/*

Spolu s politickymi zrdnami se razanthmeéni i prostedi divadla a zda se, Ze hlavni
hrdinové nedokazou drzet krok. Staré hry jsou zakgza pro Dieyiho neni scéngodle
ktereho by mohl zZit. Je najednotepitkem staré doby, st&jako jeho kostymy. Xiaolou se
zase neriize zbavit naéené role ,hrdiny“, kterou hral cely Zivot a kteraimajednou v noveé

spole&nosti nepati. Zde je zlgincem, padouchem, ktery ma byt sam.

Boj proti feudalnim pezitkim, staré kultie a zvyklostem nabiral na obratkach.
»Z reproduktofi se hlasit ozyval program Kulturni revoluce. Splyval se srden tepem
kazdého posluctia, dostaval se do jejich myslene®“V Dieyim a Xiaolouovi se i
poslechu né&ekaré rozhostil pocit strachu. Najednou pochopili, zg ¥idoks, kdy ,nikdo

nema moznost se hajit™

" Prigek nazev této hryrpklada jako ,Bratcek a sesteka obdlavaji pidu®.

" Li, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. $ii7.
8 Tamtéz: str. 179.

" Tamtéz: str. 182.

8 Tamtéz: str. 191.

8 Tamtéz: str. 191.
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Z diti se stali ti pravi revoluciotid ,nechodili do Skoly, byli zarstnani prohleddvanim
domi a veejnym zostuzovanim vytipovanych &b®? ... opravdu netradni zabava a jest
z ni plyne uznani. Komu by se to nelibil&Prazdné Skolnitidy se zminily na mistnosti,
kde museli lidé psat sebekritiky, a zde se znovikgy@me s hrdiny romanu. Ste&jmako
pied lety sedi spolu u psanifivk to byly prvni pokusy o podpis, dejsou to zpowdi
z minulych ,Hichi“. ,Psali tah po tahu, ale jejich znaky byly chybredejré jako jejich

prekroucena doznani a promamé osudy.®

VSechno je pekroucené, dokonce i kggné poniZzovani heiic vypada jako natena
divadelni hra: ,Pouéini privod heré muzskych a Zenskych roli, stara Sask vypadal jako
jedno velké Uchvatnéedstaveni ® Predstaveni se $patnym koncem.

Privod provazi obrazy krutosti, Silenstvi, zoufals&jednoho z oken skda Zena, ,jeji
lebka se roz{Stila a mozek &stal leZzet na zemi jako kousky tofu. Krev a masaoztétly
na vSechny strany. Maly kousé&khosi, mozna zubti prstu, gistal u nohou Dieyiho. Ten
viak byl tak vyerpan, Ze ho to nijak nezaujafd.Nasili, krutost pro pobaveni a Ihostejnost

vaci vSemu kolem — to je smutna skértest Kulturni revoluce, jak ji autorka popisuje.

V této blaznivé dob se ze zapon@mi znovu vyndéuje me, ktery Dieyi dal Xiaolouovi
jako svatebni dar. &oliv se ho Juxian snaZila zbavit jiz vickratijstal v jejich rodig
pfipominkou na Dieyiho. T& je pic¢inou, kuili které je Xiaolou ozn&n
za kontrarevoluciori@. Znovu se citi byt hrdinnym generalem, ale sidst v podani &i
z rudych gard se mu vysmiva. Neni uz ani ,Kaminkektery dokazal lamat cihly o hlavu,

byl prili§ dlouho ,vystaven &tru a voa“®®

, jakpak by se mohl rovnat generalu Xiang Yuovi.
Jeho hrdinny duch je nakonec zlomefizpava vSechna absurdni obdin a tel’ jeho blizci

musi podstoupit¥kou zkousku.

8 vV originale je pouzit termindlt 3}, ktery je pouzivan pro vejnou kritiku régich pochybeni na

shromazdnich khem Kulturni revoluce.
8 i, Bihua. Bawang Bie Ji. Beijing: Ren Min Wen X@u Ban She, 1993. Str. 192.
8 Tamtéz: str. 194.
86 Lx.
Tamtéz: str. 194.
87 Zx.,
Tamtéz: str. 196.

8 Tamtéz: str. 202.
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Vztah mezi Xiaolouem a Juxian jéepmy — i poté, co se ji snaziligswdcit o vyhodach
rozvodu, neustoupila aigtala se Xiaolouem. OvS8em mezi Dieyim a Xiaolouenodehrava
opravdové drama. Jako dva zgaieké elementy jsou nuceni k vzajemné kritice dasiavch
postofi a zmsohi Zivota. Postuph musi jeden na druhého prozrazovat nelichotivé a
odsouzenihodné skut®osti, coZz u dvou kamaradasina neving: ani jeden nema v umyslu
prozradit gco, za co by ten druhy musel étpZaiina to jako fraska, vzpominaji n&jaké
malé néesti z dtstvi, na lenost a nedostatek séedini. OvSem postupnsi Xiaolou Ehem
vyslechu vzpomina na slib, ktery prohlasovala koistick& hesla: 19 M %, HLiEN™
“ neboli ,¢estné doznani bude odplaceno mirnosti, vzdorovadé Istrikt¥ potrestano®
Neni Uplrg jasné, proé se Xiaolou pes vSechny pokusy zit §vzivot jako olEtavy hrdina
v tento okamzik rozhodne zradit, ale pfde se dje. Vypravi rudym gardifim o tom, jak
Dieyi zpival pro japonského generala, a o tom, 7éékal me& diky sexualnimu vztahu
s popravenym divadelnim patronem Yuan Siyem. Taiznéini od & neteka ani Juxian —
Xiaolou zaSel #liS daleko a uz to neSlo zastavit. Za jeho zraduDieyi oplaci stejnou minci
a prozrazuje, Zze manzelka Xiaoloua byla v minulobiejnou prostitutkou. VSechna bolest,
nenavist a zarlivost se propojily v jeho kritickénonologu. ,Redstaveni, které se odehravalo
pred &ima rudych gard, bylo docela zabavné, povedlo’SBrocesy nebyly gim jinym, nez
demonstraci silyéth, ktei byli zrovna v lepsi pozici v politickém usfgaani.

Juxian je veéejné obvirgna z prostituce a musi byt poslana ravgchovu na venkov.
NejstrasSijSi na tomto procesu vsSak je, Ze Xiaolou zrazujejiilasku. Dava ji sbohem a
Juxian se naddomky stava opravdovou konkubinou, kterd4 nechcestdpsvého manzela a
radsi ukortuje svij zivot sebevrazdou.

Koloto¢ zrady se nezastavuje. Dieyi, ktery tak urgutbvinoval Juxian, je zrazen dalSim
jemu blizkym¢lovéekem, a tim je Xiao Si. Ten, ktery s nim byl, kdystaini Dieyiho opustili,
ktery trpgl vSechna nefknd slova ohledh své herecké neschopnostiginioho dost. Té,
kdyZ se najednou ocitl u moci, se rozhodl pomstitZechny minulé Gstrky. Povedlo se mu to.
Sebral Dieyimu i to jediné, co mu zbylo — jeho dreénny meé. Dieyi byl znten a rozSlapan.

Dav byl nadSen.

Xiaolou a Dieyi skotili ve vézenském baraku pro ty nejhorstfipady. Dieyi se najednou

v mySlenkach zasef@sunul do jiné, idealni reality, ve které se jakdavném fpibéhu Yu Ji

8 Li, Bihua. Bawang Bie Ji. Beijing: Ren Min Wen X@#u Ban She, 1993. Str. 207.

% Tamtéz: str. 212
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odhodlal vzit si Zivot, abyistal wrny svému generalovi. Oviem stepak, jako je Dieyi jen
faleSnou konkubinou, tak i jeho pokus o sebevrgadsmesnym omylem. ,Dieyi opravdu
nentl takové Ststi jako Yu Ji: v ten ndfhodrejSi, nejkrastjsi moment, kdy se rozhodla se

v&im skoncovat, dokazala si vzit Zivot. On ts&tnengl, musel zit dal

Oba herci byli poslani doiznych koné zent na gevychovu. Jejich mista v celach
obsadili dalSi a dalSi. Ani od jednoho, ani od @t nepichdzely zpravy. Xiaolou byl
poslan do Fuzhou, do deltgky Min, kam Sla spousta lidi ze severnich obl&syi skortil
na severozap&dv provincii Gansu, v gstetku Jiuquan. Jejich setkani po vice nez deseti

letech bylo jako zazrak.

Po smrti pedsedy Maa v roce 1976 bylo bolestivé obdobi u &oXaolou si, na rozdil
od své hrdinné operni postavy, vybral Zivat,ug byl jakykoliv. ,Tento hegemon si nevzal
Zivot na lfezichieky. Rozhod# to nebylo jako v ope, kde Yu Ji oklamala generala a jeho
meem na dkaz velké lasky spachala sebevrazdu... Ve skatgti se hegemonigbrodil
presieku a ani se neoth nazpst. Nevzal si zivot, neuiel pro svou zemi, pa@vadz ta zem
ho nechila. Pr@& se tedy pes ieku Wu pebrodil? Kazda velkda doba ma vlastni osud.
Hegemon je na konci své cesty, aléal@ ho snad jeSkus zZivota? Zbylo mu par krasnych
let, jenom sil uz nett nazbyt.“*? Xiaolou uprchl zCLR, pieplavil se do Hongkongu
z Fujianu a usadil se v hongkongsieérti Wanchai.

Hongkong — Xiaolouovo Utisté a novy domov, byl mistem velice odlisnym Qéhy.
Oddileny od pevniny, krasny Hongkong nezazil tu Silemtmbu, kterd zruinovala Zivoty
miliona lidi v CLR. Nejsledova®sim pdadem roku 1981 v hongkongské televizi se stal
proces nad posledni manzelkotegsedy Maa, Jiang Qing. OvSem na rozdil od Xiaoloua
v tom hongkongska spdaleost vidtla jen zabavneé &istvi bez nejmensiho stinu bolesti

utrpeni.
“Hej! Ta Zenska je vazntvrda!”
“Co, chtl bys takovou za zenu?”

“Diky, klidné ti ji ptenecham!®

°1 i, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. $18.
%2 TamtéZ: str. 229.

% Tamtéz: str. 230.
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Jedno politické divadlo vysmilo druhé, Hongkong v3akigtal nedaten. Zil svym
Zivotem, naplin obyejnymi lidmi, co byli ,jako brouci, kté# Ziji ve svych dirach v zemi, a
jen okkas vystti hlavu ven jen proto, aby hned zalezlgz@Pokud to nestihnoucas, ani ta
dira v zemi jim neistane.®* Jako symbolicky obraz rozdilmezi CLR a Hongkongem
vnimam dialog mezi Xiaolouem a hongkongskym chlapc&es vSechnu povrchnost a
nezajem o lidi okolo sebe (neustéle nazyva Xiaolshanghailao* (t¥#1£, pan z Sanghaje),

i kdyZ je upozaiiovan, Ze to neni spravné a Ze pochazi z Pekingd)amgkongsky chlapec
vlastnost, o kterou Xiaolou zatgwdlouhy Zivot plny trapeniijsel. Je to schopnost soucitit
s jinymi. Chlapév strach o to, Ze Xiaolouova Zelva tenje postaven proti krutému
pragmatismu hlavniho hrdiny — podsitrzivou Zelvu pod nohu postele. Tolik let byl sam

uSlapavan a poniZzovan, Ze mu to aniiijee divnée.

Xiaolou msl nekdy pocit, Ze jeho dny jsou nekame dlouhé.Casto citil, ze psel
0 spoustu &ci, které mu byly drahé, vynou za jedinou &. Tou \&ci byl pocit svobody,
ktery mu dal Hongkong. Najednou vSak do této osamécsvobody ffichazi zéblesk

ey

nakonec nezeiml... Konkubina neopustila hegemona, hegemon nedaheshb své
konkubirg.“%> Po dlouhych letech se kafm& setkavaji. Jsou d&jen stiny staré doby v novém
swté. Vzpominaji spolu na své spoluzaky, ze kteryétsima uniela; vzpominaji na Xiao
Siho, kterého nakonec stihl smutny osud — byl ohvine spojeni s Gangetityi a zeSilel

ve wzeni.

Zivotni cesty hert se rozedly fed dlouhymi lety. Xiaolou tstal sam, Dieyimu byla
nadizenym vybrana manzelka. Zdalo by se, Ze vSechoo,s& @lo v minulosti, je
zapomenuto, avSak tak tomu neni. Dieyi navrhujepiat arii z operySbohem, ma

konkubinca pro sebe s Gstvem dodava: ,Cely Zivot jsem eyt Yu Jit“*°

Posledni pedstaveni Pekingské opery v Hongkongu prarobihlo a pouze dva herci
zastavaji v opudném divadle. Znovu si podle svého starého zvykujeva& pomahaji
nanéset tidla na zestarlé ohigje. Dieyi gipeviiuje me& — swij nejwtsi Zivotni poklad —

k pasu Xiaolouova kostymui€staveni rive z&it. Znovu je hegemon zkrouSen porazkou,

znovu ho jeho &na konkubina ukliluje. Targi pro rgj svij tanec smrti. Najednoutighazi

% i, Bihua. Bawang Bie Ji. Beijing: Ren Min Wen X@u Ban She, 1993. Str. 231.
% TamtéZ: str. 238.

% Tamtéz: str. 248.

44



ten nejvypjatjSi okamzik:cepel mee se piblizuje ke krku a rychly pohyb ukéaoje vSechna
trapeni. ,Krev stéka po kapkach dal Dieyi je uspokojen. Bdiivy potlesk ho zativa
u srdce.®” Ov8em hra je u konce. Dieyi se probira ze svéknispKrasna tragédie byla jen
podvodem.?® Cely Dieyiho Zivot byl podvodem. Ze vech sil se&l propojit se svoji
scénickou postavou, ovSem nikdy to @phredokazal. Totofedstaveni bylo jejich poslednim

.Ssbohem*, lodenim Dieyiho se svym snem.
2.2.2. Ve stinu konkubiny — spojitost romanu s gvodnim pribéhem konkubiny Yu Ji

Roman ,Sbohem, ma konkubino® nese stejny nazev jja#fno z pedstaveni Pekingskeé
opery. Nangt opery je zaloZen na legendarnittibghu lasky krale statu Chu Xiang Yuho a
jeho krasné konkubiny Yu.dpse odehrava na konci dynastie Qin, kdyZz despptidkdce
umira a kontrola nad Podnebesim upada.&senrozdluje na rgkolik mocenskych blok a
z kazdého vychazeji hrdinove, kitee prohlasuji za vladce. K nim fidtiu Bang, vladce Han
a Xiang Yu, vladce Chu. Po bétw roce 202 p. n. I. je Xiang Yu ob&#n a jeho armada je
demotivovana, kdy? slysi néfele zpivat pishjejich krajé®. Jsou peswdeni, Ze lidé z Chu
se gipojili k Liu Bangovi. Xiang Yu citi blizky konec #ak usp#ada posledni posezeni se
svoji konkubinou, ktera murgdvadi tanec s miea generalovym m&m pacha sebevrazdu,
¢imz prokazuje svoji loajalitudgi svému krali. Znieny smutkem vladcereplouvaieku Wu

a poté také ukatuje s\wij Zivot.

Tento krasny fib¢h lasky a oddanosti existoval mnoha létéedrjSi obrysy ziskava
za dynastie Ming, kde v jedné epizadivadelni hryTisic zlaaki: konkubina slibuje krali, ze
mu Zistane ¥rn& a pacha sebevraZdl Jednalo se o velmi popularsast hry, kterd se
piedvadla i samostath a poslouzila zakladem pro operu s naz\Bamvang bie ji.S tou se
poprvé setkavame az v roce 1921, kéipgh upravil znamy herec Zenskych roli Mei Lanfang,

ktery zajisté z velkéasti inspiroval autorkuipvytvéieni postavy Dieyihd®*

%" Li, Bihua. Bawang Bie Ji. Beijing: Ren Min Wen X@u Ban She, 1993. Str. 251.
% Tamtéz: str. 251.

% Tady vidime propojeni st{pshem romanu, kdy dhem japonské okupace v textu $pgme narazku

na pisg z Chu.
190 eung, Helen Hok-Szd&arewell, My ConcubineVancouver: Arsenal Pulp, 2010. Str. 25.

10l Tamtéz: str. 25.
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Kdo vlastré byla konkubina Yu? Jedna se o slavnou Zenskowaypost konce dynastie
Qin. Poprvé se s ni setkavame v Sima Qiardtile Zapisky historikgShiji, 52 5¢), v kapitole
vénované Zivotopisu kréale Xiang Yuho (Xiang Yu beffi}1 4<40) % kde se jiika: ,kraska
jménem Yu* (,3¢ A\ %4 E“). Pochazela Gdajn z Uzemi Shuyangu, které se nachéazelo
v mistech dnesni provincie Jiangsu a byla oblibdaamkubinou chuského hegemona Xiang
Yuho.Rik& se o ni, Ze byla ctnostna Zena, ktera nasléalevého muZe i po jeho porazce, a

méla spoustu taleit z kterych mezi nejZa¢jSi patil tanec.

Z historickych pramein se nedéteme o jejim osudu, avSak p@@ii generace, které daly

103

vzniknout znamé milostné sklagigPiser z Gaixia“ (Gaixiage Z F#k)™, predukily jeji

postaw konec ¥rné manzelky. Legendarnfipéh pravi, Ze ctnostna Yu zpiva pro svého krale

verse:
B e U Hh, Hanské armady ovladly nasi zem,
VY T 4 A Ze v3ech stran chuské pismi.
KFE A, Mij vladce ztraci sily, je zkrousen,
A AT A K ¢emu mi bude Zivot iij?

Poté pachéa sebevrazdu, abydagvzistala ¥rna svému manzelovi.

Tato znama romance se stala oblibenymatém divadelnich her, basni a préz a v dnesni

doke i film, televiznich seridl nebo pditacovych her.

Pra¢ ovSem zrovna tentoripéh pouzila autorka pro gy roman? Ve svych dilech se Li
Bihuacasto uchyluje k vyuZziti zndmychripéhu z ¢inskych d@jin a literatury. Helen Hok-Sze
Leung jeji gistup nazyva jako ,strategické&gpisovani*® které na jedné strarposkytuje
autorce zajimavé zapletky ve srovnakethudSim literarnim praosdi Hongkongu, na stran

druhé je zajimavym adagt@m procesem samo o0 sobRomany Li Bihua jsowasto

102 5ima Qian. ,Kapitola sedmaShiji (¢esky greklad O. Lomova), rukopis.

103 pribsh o sebevrazd i s pisni konkubiny je zmén v poznamce k Sima Qianovi, kterd odkazuje
na ztracenou knih€hu Han chungiuZ&###X) a je rozvinut poz#i, zejména v popularnich zanrech

za dynastie Ming.

104 Leung, Helen Hok-Szd=arewell, My ConcubineéVancouver: Arsenal Pulp, 2010. Str. 27.
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charakterizovany ,silnou melodramatizaci osobnickuSenosti na pozadi strhujicich
historickych momerit *°°, co? jejim ditm dodava na {sobivosti. Navic kontrastovani
puvodniho gibéhu s aktualnim historickymédim a spoléenskym smyslenim jejim din

dodava na zajimavosti a komplexnosti.

Je to i pipad roménu ,Bawang bie ji“. Historickyipéh hegemona a konkubiny je péte
romanoveho ge. A stejre jako se lidska pates wkem, pod vlivem okolnosti a #pobu
Zivota prongnuje, opotebovava a deformuje, tak se pod vlivem historickgclivotnich

situaci osudova linie hrdinvychyluje \aci piibéhove linii opery.

Autorcina slova o tom, Ze Zivot je hrou, nebo spiSe apekterou vSichni herci musi
dohréat do konce, ve vysledku nejsou pravda. NetZdaleka neni operou. Je jednoduché byt
staténym hegemonem a oddanou konkubinou... na&déte se jeden drziipdepsaného
scéenée, kde kazdy musi zahrat nejlépe svoji roli a ei,vdechno je jenomigdstavenim.
Realny Zivot vSak pokazdé&ipasi jiné zkousky, na které rimamna role hrdinyasto nesté.
Autorka se nesnazi obhdjiti naopak odsoudit své hrdiny, nesnazi se proniknout
do psychologie jejich Zivotnich voleb a umysUkazuje jen firozené lidské chovani, které je
ovSem vskutku vzdalené idealizovanym \vmoropernich postav. Jakka ve svém interview
Li Bihua: ,V redlném Zivat seclovek nemiZe zabit jen tak®® Podle autorky jsou postavy
schopny byt hrdiny az do konce jen na podiu; vimé&dl Zivot vétSina lidi stej@ podlehne

pudu sebezachovy. Steéjjako Xiaolou si vyberou Zivottauz je jakykoliv.

SlozitjSi je to v gipadt Dieyiho. Autorka ani v jehoifpadt newii, Ze existuje moznost
propojeni operniho idedlu s realitou. Na rozdiptigadu Xiaoloua, ktery si tuto cestu vybral
a od pd@éatku vnimal svoje ztvasmi hegemona jako pouhou roli, jéigad Dieyiho mnohem
tragictéjSi. Konkubina Yu pro ¢ nikdy nebyla pouhou roli, byla jeho ideéalem Ziho alter-
egem. Pro & je systém hodnot, kteryigbira ze starych varSjedinym, ktery zna a ktery
dokaze ve svém Zzivdtuznavat. O to je pro ¢p auto€in konec romanu tragficjSi:

v rozhodujici moment, kdy se mu znovu naskytla 8asmynout s jeho celoZivotnim snem,
ho tvrda ruka reality vytrhavé z jeho krasnéhénsa hazi zgt do realného sia, kde ho uz
nic neteka.

V tomto ohledu jsou konec filmu a&qustavy Chen Kaigehaisi Dieyimu shovivajSi.

103 ik wok Wah Lau, Jenny. ""Farewell My Concubine": Hist, Melodrama, and Ideology in Contemporary
Pan- Chinese CinemaFllm Quarterly49.1(1995). Jstore. Str. 24.

1% jllian Lee." Interview by Lawrence ChuBomb Fall 1992.
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3. Bawangbieji — od romanu ke s¥toznamému filmu

Velkolepa mezinarodni kariéra filmBawang bie ji(# £ 54, v anglickém pekladu ho
zname jakd~arewell, my concubinev ¢estirg pak Sbohem, ma konkubineaiala jiz v roce
1992, kdy film wvyhrél prestizni océni za nejlepSi zahrafii film od Asociace
losangeleskych filmovych kritik (Los Angeles Film Critics Association) a od Spolku
filmovych kritiki v New Yorku (New York Film Critics Circle). Jehodimy vzestup
pokratoval obdrZzenim Zlatého glébu v roce 1993 za nejlejazyny film a prestizni
nominaci BAFTA (Britska akademie filmového a telmiho ungni). Vit¢zné tazeni dovrsilo
obdrzeni Zlaté palmy na filmovém festivalu v Canneoce 1993, nejprestij$i ceny,
o které sicinsti filmai diive mohli jenom nechat zdéat. Film &t¢ prichazi na platna
americkych kin, kde na jeho premiéruésipaji nejzénéjSi hwzdy showbyznysu, jako
napiklad Madonna. Bhem prvniho promitaciho vikendu v USA film Wal $69,408.

Prestoze se hongkongska premiéra odehrala vledn®, 188 kin vCinské lidové
republice se film poprvé dostal azervenci téhoZz roku (premiéra v Sanghaji). Film bahy
po promitnuti oficiald zakazan VLR kvili homosexualnimu podtextu. Oviem jejmé, Ze
to nebylo jedinym dvodem. Zakaz byl nakonec zrusSeriksvétovému uspchu filmu, avSak
bylo dovoleno promitani pouze cenzurované verzetaknhezahrnovalackteré sexual®

explicitni scény.

Zajimavé je, Zze upravena verze nevznikla jeno@ing. V USA také provedli tpravy
filmu. Davodem tentokrat nebylo cenzurovani choulostivyahti, ale snaha film ,vylepsit*
pro poteby amerického divaka. Americkad verze filmu je &ab celych 20 minut a
vynechava &které paséaze, které podle americkych produciim spiSe kazi: je to ndjklad
pasaz, ve které je Xiao Si ob¥imze stejnéhoipstupku, ze kterého ortide obvinil Dieyiho
— z lasky ke zpatmické tradici Pekingské opery.aodem tohoto kraceni se stala mysSlenka,
Ze takova odplata je moc jednodudm®Seni, které znehodnocuje vSechny atrapy, kterymi
Dieyi proSel. Nedostatekighledu inskych @jinadch necha uniknout zahrgnimu divakovi
hlavni pointu této scény: nejedna se o odplatu, calpopis zakmého obdobi Kulturni
revoluce, kdy jednou j&lovek soudcem, ale dalSi den se¢g stava obZalovany. Louis Malle,

ktery byl gredsedou poroty v Cannes, ngetizkracené americké verze prohlasil: ,Film, ktery
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jsme tolik obdivovali na festivalu v Cannes, neiiiném, ktery divak uvidi v této zemi

(USA). FestoZe je o 20 minut kratsi, zd& se byt mnohenirdeforévad? nedava smyst

Film vyvolal v kriticich a v divacich velicaiznorodé pocity: zapadni divak ho vidi jako
prostedek pro poznantinskych ajin a kultury; ¢insky ho vnima jako lyricky ohlas

na traumata, kterymi narod jé§ired nedavnem prochazel.
3.1. Bawang bieji — historicky film?

Sbohem, ma konkubinge prvnim ¢inskym filmem, ktery tak razantn vkrocil
do powdomi z&padniho divaka. Dikiemu reZisér dosahl takového uzné€ith jeho film
strhnul na sebe pozornost tolika lidi? Jakovatl, kvili kterému vyhral napklad Zlaty
globus, zapadni kritici uvadi ,pronikavou analyzalitickych a kulturnich &in Ciny a
brilantni spojeni velké podivané s intimitd@® Mnoha kritiky je tento film z&mzovan
do historického Zanru a je zapadnim divakesto vniman, jako ,lekce” dinskych a@jinach,
realny popis historickych udélosti. Bonnie S. McBDall vSak tento nazor nesdilirika, Ze:
,vnimani tohoto filmu, jako popisu realnyckijish Ciny je steji mylné, jako vnimani filmu

Amadeus jako faktické biografie Mozart®™

Vnimani zapadniho &inského divaka tohoto dila musi byt podle mého nazwtré
odliSné, a kdyZ si polozime otazku: ,pro koho knto film natéen?”, odpo¥d’ by nejspiSe
zréla: ,pro divaka zapadniho®. Je to film Ging, ale ne proCinu. MiZzeme sice mluvit
o0 jakési sebe reflexni funkci, kterou tento filnize hrat pratinského divaka diky tomu, Ze
vyobrazuje opravdu ipvratné djinné momenty, které zamavaly Zivoty nejedné geseera
Otéazkou vSakistava, zda filmovy feklad tchto brutalnich &in je dostatén¢é preswdcivy a
emocionald pasobivy proc¢inského divaka. Odped’ zistava nejasna.i€stoze nas rezisér
Chen Kaige \etnych interview feswdcuje o autenticit filmu, na plate vidime dole

promysSlenou divadelni hru, ve které jsou historiakéamziky jen sotasti celkového

107 Farewell My Concubine (film)." Wikipedia Wikimedia Foundation. 10 Jan. 2012.
<http://en.wikipedia.org/wiki/Farewell_My_ Concubin@lm)>.

198 Tam, Kwok-kan, and Wimal Dissanayakéew Chinese Cinem#iong Kong: Oxford UP, 1998. Str. 19.

109 McDougall, Bonnie S. "Cross-dressing in Modern @i Fiction, Drama and Film: Reflections on Chen
Kaige's Farewell, My ConcubineFictional Authors, Imaginary Audiences: Modern Gkse Literature
in the Twentieth CenturyHong Kong: Chinese UP, 2003. Str. 118.
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piedstaveni bez jakychkoliv pokuso podlozeni fakty¢i vyswétleni. Jeho vnimani
historického nartu je zprostedkovanim subjektivniho prozitku, snahou vyjad/lastni
rozhaceni a zklamani z toho, jak se sam staétiolbevolwni ideologie, je alegorickym
vyjadienim doby'®. Nemyslim si vak, Z8bohem, méa konkubii® filmem, ktery objektivis
popisuje djiny Ciny, jak ho rkteii zapadni divaci vnimdjf'. Nedava divakovi faktické

znalosti o dob, ale dovoluje mu ucitit jeji ,,cht, jeji naboj.

Od zalgru k zalgru rezisér mistré vytvési jakousi ,esenceéinské kultury”. Zajem zapadni
verejnosti o¢insky film je silré spojen se zajmem o politickérd po Studené vélc€ina je
pro ostatni s& velkou neznamou, nikdo nevi, co se od ni dékévat. Fichazeji zpravy
o tvrdém rezimu, o masakru na N&sti nebeského klidu. Do této doby se zrodil fiiimohem,
mé konkubinp ktery ostatnimu s¥u pinasi obraz pro & zahadnéCiny, ale ve sttle,

ve kterém ji chce vidt, ve kterém si ji pedstavujé'

Chen Kaige ve svém dile dok&zalrefransformovatinskou narodni kulturu agfiny
v polozku popularni kulturni produkce?®. Cely film vnimame spiSe jako spojeni synibol
pii pohledu na které se nam vyba&iina: jsou to bohatzdobené operni kostymy, akrobaticka
vystoupeni, nahled do &a cinskych kurtizan a eunuth vojaci rudé armady, zvlastni
hudebni doprovod. V3echny tyto odkazy nachazimezisérov imaginarniCing. Podobs,
jako autorka pedlohy Li Bihua ukazuje pevninskéing a swtu identitu Hongkongu, reZisér
Chen Kaige pomoci vSeckichto odkan vytvaii kinematograficky peklad ¢inské identity

pro mezinarodni publikum.
3.2. Bawang bieji — film Paté generace

Chen Kaige, rezisér film8bohem, ma konkubine jednim ze zZaych gedstavitel Paté
generace filma a jeho film nese v s@bzakladni prvky a duch tvorby této viny modernich
filmara, kteri jako prvni dokonili sva studia na Pekingské filmové Skole po jejim

znovuoteveni po Kulturni revoluci.

10 Sjlbergeld, Jerome. "Farewell to Arts : Allegoryo&s to the Movies.'China into Film: Frames of

Reference in Contemporary Chinese Cinehmadon: Reaktion, 1999. Str. 107.
11y/iz. "User Reviews from 1999The Internet Movie Databaskternet Movie Database Ltd.

112 Chiang, Chih-Yun. "Representing Chineseness irb&iped Cultural Production: Chen Kaige's Farewell
My Concubine."China Media Researc{2011). 2011. EBSCO. Str. 106-170.

U3 Tamtéz: str. 110.
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Obdobi Kulturni revoluce bylo velicézkym pro jakykoliv vyvoj v unileckych snérech
a film** neni vyjimkou. Kuli piisné cenzte bylo vtéto dob velké mnoZstvi tive
vzniklych filma zakazano, nové filmy vznikaly jentidka a zakladni byla jejich
propagandisticka uloha. Mezi lety 1967 a 1972ilse machazi v Uplné stagnaci. Nasleduje
konec prvni, nejbrutdtjsi viny Kulturni revoluce mezi lety 1972 a 197@5ak v této dobse
filmova tvorba ocita podifsnou kontrolou Gangttyt, coz dovoluje vzniknout jen malému
mnozstvi filmi a jejich namity jsou @isre hlidany. Situace ve filmové produkci se zlepSuje
az po zateni Gangwtyi v roce 1976. Film znovu vzkvéta, jeho populardko prostedku
pro zabavu stoupd, listky do kin jsou pravidelryprodany. V 80. letech se vSak situace
¢inské filmové tvorby zase &tuje: musicelit popularizaci televize, konkurenci se zapadnimi
filmy, které se z&inaji dovazet daCiny a obavam politickych krihohledré spol&enské
negipustnosti skterych naniti*®. V roce 1986 se z filmu znovu stavéa ressledované
médium: dostava se pod spravu Statni sprava fédia, a televize (Guojia guangbo dianying
dianshi zongjuE Z) #& HL 52 HEALEL &), kterd ma za ukol Zfsnit kontrolu a zesilit dohled

nad medialni produkci.

Praw v této dols dokortuje sva studia generace filbda(absolventi Pekingské filmoveé
Skoly roku 1982), ktera se ve svych dilech snabmhanyit zpod tlaku mySlenek socialniho
realismu a ideologickéistoty, které pevladaly v povaleném filmu. Mezi tyto filmée pati
swtoznamy Zhang Yimou, Tian Zhuangzhuang, Zhang Jamzhtaké rezisér filmg8bohem,

méa konkubin€hen Kaige, ktery se povaZuje za prvnihiote Paté generaté
3.2.1. Pata generace filmati v Cing

,Pata generace filnta “*’ (Di wudai daoyan,# 11/ 5 ) — tento vyraz se stal

dulezitym pojmem v djinach cinského i s¥toveho filmu. Prvni skupina diplomovanych

14 Musi se podotknout, Ze film vzdy bylGLR dileZitym prostedkem oficialni propagandy. Stagnace

filmu, na kterou ukazuji, byla spiSgetelna v ramci nezavislé @hackeé vypo¥di.

15 Tang, Yuankai. "Fifth-Generation Filmmakers Advarfmwards the MarketChina Today2002.

116 Vyvoj filmu v CLR se popisuje v publikaci: Kuoshu, Harry H. "Oview the Filmmaking Generations."
Introduction. Celluloid China: Cinematic Encounters with Cultuasd Society Carbondale: Southern
lllinois UP, 2002. Str. 1-20.

17 Nazev ,Pata generace” vznikl z principiijimani studentu na Pekingskou filmovou $kolu, kiijimaci
zkousky se nekonaly &oé, ale skupiny absolveintse nahrazovaly skupinou rowrtijatych student.

Od zaloZeni Skoly tito filmi@byli patou skupinou absolvant
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filmaia po Kulturni revoluce se hned vyziila odstupem od tratiiho zpisobu vypragni a
konvertnich gistupi. Je zajimave, Ze pr&vilmy téchto filma, .filmy, které ukazuji
kulturni identitu, kterou se dnestinské publikum tolik zdrah&a definovat a kterou aukji
drzi dal od &gla“**®jsou v zahradi cerény jako nejlepsi prezenta¢iské kultury.

Cim jsou filmai této generace tolik vyjim@i? Pré se o jejich tvord tolik mluvi?
Odpovd se €Zko hleda, jelikoZ se v tomtaipac nejednd o jakysi jednotny $m kterého
se cela tato skupina filma drzi. Dilo kazdého je odliSnét @e jedna o styl, pojeti nebo
namty. Setkavame se jak s Zanréerné komedieHei pao shijian B E, v angliting
The Black Cannon Incident, rezisér Huang Jianx@85), tak i s ezoterickymi naity (Bian
zou bian changiZlE£i4Mg, v angliting Life on string, Chen Kaige 1991)id3to niizeme
nalézt iikolik spojovacich botiv logice jejich tvorby:*®

Vyznatnym specifikem jejich tvorby je zajem &kosti Zivota prostych lidi. Tarci Paté
generace své filmyasto stavi na osudech @eynych lidi, na lokalnim &hi a majic¢asto
dokumentaristicky nadech. Toto z&mni na Zivot lidi na vesnici je propojeno s dalSim
dulezitym spolénym bodem jejich tvorby, a to s osobni zkuSengstitb filmad s obdobim
Kulturni revoluce. Tato historicka udalostedukila v mnoha srrech jejich budoucnost.
Najednou se vSechno, na co byli zvykli, dramatizkynilo. VétSina z nich po skaseni
stredoSkolského studia byla vysidlena na venkiasto do odlehlychtasti zemy stranou
civilizace, kde mila za ukol pevychovavat rolniky v revolinim duchu. ZkuSenosti
s utrpenim vlastnich rodin, obrovskou fyzickou nAmaa smutnou situaci na venkgim
daly moznost kriticky vnimat politickéédi kolem sebe a sociélni problémy, které venkov
suzovaly. Politicka obleva a otevirani s&taw obdobi po Kulturni revoluci jim umadgje
prezentovat vlastni vizi a myslenky. VysttZmentalitu tvorby Paté generace popsal Chen
Kaige v rozhovoru pr@asopisCineaste ,V té doke jsme nenili jasnou gedstavu o tom, co
chceme nebo fizeme tvait. Uvédomili jsme si, Ze film je naSi htkou a nizeme si s ni hrat.
Zjistili jsme, Ze filmem niZzeme vyjadt naSe pocity u¢i tomu, co se &e ve spolénosti, &

18| arson, Wendy. "The Concubine and the Figure dftdti: Chen Kaige's Farewell My Concubine."
Transnational Chinese Cinemas: Identity, NationhoG&nder Comp. Sheldon H. Lu. Honolulu, HI:
University of Hawaii, 1997. Str. 334.

19»Chinese Cinema - 'The Fifth Generatidd2G2 28 Jan. 2002.
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uz se jedna o politikai kulturu. V té dolk jsme byli velice polititi, mohla za to obecna
situace WCing.“1*°

Da sefict, Ze Pata generace filndaje ,produktem historické tragédie” a ,utrpnym
monologem 80. let**! Byli to lidé, ktei v 80. letech vytviili predsl mezi generacemi
¢inskych filmaa a @isli s novou politickou, kulturni a socialni vigtejré tak jako s novym
systémem hodnot. OvSem v mziku oka se jejich tvamérai a jaksi dospiva. Najednou vidime,
jak jejich inovativni koncepty¢im dal vice odpovidaji zapadnim estetickym tfenda diky
tomu se filmy Paté generace dostavaji na vysok&ypswtovych filmovych festival. Vyvoj
filmata v zapadnim siu je zajisté podmimm stylem vyuky na Pekingské filmové Skole, kde
se od posluchkd@ pozadovalo, abydem ¢ty let studia zhlédli velké mnozstvi zahrérich
filmt, aby pochytili filmové zpsoby vypraeni, ke kterym se s¥ovy film jiz propracoval.
Tento rozhled ovSem neutlatihu ¢inskych filmau vytvaret své filmy na zakladvlastni
vize a nehle& na ramce, které byly vytveny s¥tovou kinematografii.

Pata generace filnhéa jako specificky unslecky snér, podle profesora Pekingské filmové
Skoly Ni Zhena, ko&i na pa@atku 90. let, kdy zdna velkd vina komercializace filmove
produkce. Filmy, které vznikaji, v s&lspojuji ungleckou hodnotu s komni piitaZlivostit??
Toto nucené prolnuti je Apobeno velkym poklesem n&&&hosti kin, popularizaci televize a
piichodem zahrathich filma, které k sob prildkaly mnohem ®tSi pozornostéinskych
divaki. Cinsti filmari tak ¢eli skuté&nosti, Zze jenom filmy opravdu mindédnych kvalit
dokazi ziskat své misto na rogtajicim se filmovém trhu.

Se vstupenCiny do WTO vyvstava otazka, zaénsky film ma silu bojovat oipZiti.
Na tu svoji tvorbou odpovidaji praveziséi Paté generace, kfena zaklad kvalitnich filma,
importovanych ze zahrafij nasbirali bohaté zkuSenosti o dleckych trendech a
technologické uarovni stové filmové produkce. Filmovi fwci newdomky sleduji noveé
proudy ve filmu, nehledaji uz jenom cestu, jak diavlastni myslenky, ale i cestu, jak se

priblizit a zalibit publiku.

120 Havis, Richard James. "Changing the Face of ChiG&sema: An Interview with Chen KaigeCineaste
(Winter 2003). Str. 8.

121 Tang, Yuankai. "Fifth-Generation Filmmakers Advantewards the Market."China Today 2002.
<http://www.chinatoday.com.cn/English/e20026/filtmk».

122 Tamtéz.
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3.2.2. Bawang bieji — zpokd’ a komereni trhak

Do doby spojeni ugmi a komerce se zrodil i fillBawang bie ji Je smutnym povzdechem
nad krutou dobou, kterafipesla obrovské utrpeni argyratila systém hodnot nejedné

generace. i#beh filmu je Zivou ilustraci tohaiim prochazel&inska spolénost a sam reziseér.

Chen Kaige se narodil v roce 1952 v Pekingu v rddité dolkd znadmého reziséra filin
Zanru socialistického realismu Chen Huai'aie. Jatladi bylo poznamenano neklidnou

dobou a obrovskymi zémami, kterymiCina prochéazela.

Maly Kaige a jeho sestra \istali v Pekingu, v sidle jednoho z mandzuskych wegim
z doby rané dynastie Qing. P&tam kazdé rano probihala jejich vychova a matkabe
weila recitovat klasické basnpodle r@nich obdob#. Tento idylicky obraz se v3ak zahy
meni.

Béhem Kulturni revoluce seétrnactilety Kaige stava gdkem politického padu vlastni
rodiny. Jeho otec, jako byvalyiprzenec Guomindangu, se stal jednim z miliédi, ktefi se
ocitli v centru perzektnich vin mezi lety 1966—-76. Sdm Kaige se stg¢ako WtSina jeho
spoluzak pripojil k Rudym gardam. Tento krok se stal osudovgromentem a nasledky
tohotocinu nese ve svém &tomi po cely Zivot.

V jednom ze svych rozhowvrpopisuje pihodu, ktera se stala na gadku Kulturni
revoluce. Smuthvzpoming, jak sefpojil k davu, ktery vykikoval hesla, siovana proti
jeho otci, jen aby se ukazafgu spoluzaky, z nichzétsina byla syny vysoce postavenych
stranickych kadr. ,Veiejn¢ jsem kritizoval svého otcecbem Kulturni revoluce,tekl Chen
pro novinyThe Vancouver SupZradil jsem ho, abych ukazal, jaky jsem hodnjaplec, a Ze
déldm dol¥e pro spoleénost. Ne¥dél jsem, kym byl nij otec. Ne¥dél jsem ani, kym jsem
byl ja sdm. Nechapal jsem, Z&lan chybu, po&vadz jsem za tu chybu byl odnen. Lidé
m& meli radi kvili tomu, Ze jsem zradil svého otce... Byl jsem sl&fy.Otec Kaigemu
dokazal odpustit, on sam vSak stale nesenleno této zrady, ca@asto prozrazuji jeho filmy
(Sbohem, ma konkubff81993,Spolu s tebo2002).

123"Chen Kaige and the Shadows of the Revoluti@ight and Soun¢Feb. 1994). EBSCO. Str. 28.

124 Monk, Katherine. "Chinese Filmmaker Moves into Neiream."The Vancouver Surb May 2006.

<http://www.vancouversun.com>.

125 Je zajimavé si povsimnout, Ze na fil@bohem, méa konkubinktery popisuje fibch zrady mezi blizkymi

lidmi béhem Kulturni revoluce, otec Chen Kaigeho Chen Huafacoval jako uilecky vedouci.
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Pozdji, v 70. letech byl stefhjako wWtSina mladych vz&lanych lidi poslan na venkov.
Kvili své sile a vySce mu byldipazena pracerdvorubce a v horach jihozapadtiny stravil
5 let Zivota.

Po navratu do Pekingu nastupuje na Pekingskou WibmoSkolu, kde mladi filnia
ziskavaji patebné znalosti a obdivuji evropské filmové &mh prezentované Bergmanem,
Antonionim, Bertoluccim a dalSimi mistry kinematafie. Po Kulturni revoluci # systém
vzdlavani v undleckych oborech €iné znané rezervy, aviak mladi talentovani dei
mezi které pat i Chen Kaige, fichazeji s inovativnimi technikami a chuti znovivgst
k Zivotu ¢insky film.

Kariéra z&inajiciho reziséra Zéna v provirgnim studiu v odlehlé provincii Guangxi, kde
spolu s daldim absolventem Pekingské filmové Skbigng Yimouem t& film Zluta zerg,
ktery se stal prvni vlastovkou whackého sniru Paté generace filmia Zahy po nastupu vsak
Vv reziséro¥ zivote prichazi dalSi rozhodujici okamzik, a to zisk&niesigia na Newyorské
filmové Skole, kam odjizdi v roce 1987. V New Yorka ged mladyméinskym filmaem
oteviraji ne&etné moznosti komeémiho filmarstvi. Za&ina stédenim hudebnich videi
pro znameé ¢vecké hezdy, jako napiklad video pro pise Do You Believe In Shame
od Duran Duran. Pobyt v New Yorku a zkuSenost g/tvolodskou produkci maji velky vliv
na pozdjSi rezisérovu tvorbu a sénméni jeho vnimani filmového média. UZ ho nevnima
pouze jako prosedek vyjadeni svych mysSlenek a pogjtcoz filmu nutk piidava hodg
specificky, unglecky nadech a takéripasi omezeni cilové skupiny. Najednou vidi, Zmn fil
muze fungovat i jako prostdek masové zabavy, ktery pomoci specifickych {pmiitahuje
velké mnozstvi divak do kin, coz se u prvnich filinPaté generace moc nestavalo a spiSe
byly odsuzovany zaifliSnou nesrozumitelnost a whackost.

V roce 1988 na Filmovém festivalu v Cannes se douuChen Kaigeho dostava roman
hongkongské spisovatelky Li Bihua (Lillian Le®awang bie ji Prvni dojem reZziséra
rozhodré nebyl pozitivni a myslenka &d film podle jejiho gibéhu realg vyvstala aZ v roce
1990 po osobnim setkdni Chen Kaigeho s autorkowngkbngu. Chen Kaige v jednom
ze svych interview vzpomina nadaky vzniku filmu: ,Favodré jsem si pomyslel, Ze roman
je moc jednoduchy. Lillian ne#fa jasnou pedstavu ani o situacii €iné, ani o sété
Pekingské opery. Navic néta Zadné hlubsi pochopeni Kulturni revoluce. Nejtead. Jeji
jazyk byl dalSim problémem. Dalo se hned poznats&eejedna o pekingskou autorku.
Navic, aby vyho¥la pozadavkm hongkongskéhdten&e, musela omezit get stranek, a

piibéh tak nebyl pl§ rozvinut. Ale Lillian mi gisla velmi chytra, a tak jsem navrhnul
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spolupraci ginskym scénaristou Lu Weiem z filmového studia \dare tech jsme dokatili

prvni navrh scérté v lednu 19911%°

Setkani reziséra a autorky se stalo osudovym paodeh: Li Bihua pineslo mezinarodni
popularitu, Chen Kaigemu zase dalo ggrnpomoci kterého dokazal ilustrovat vlastni pohled
na to, co se do v Ciné v pribéhu 20. stoleti, vyjéit sva trapeni. bh mu poskytnul
prostor gemitat nad vlastnim dosavadnim zivotem, nad zradewmu winil vac¢i svému otci

v mladi, nad obdobim, které ho donutilo tuto zradait'?’.

Na jedné strah je Sbhohem, ma konkubirfdmem s velice osobnim, melancholickym
naddechem, na strardruhé stoji skutaost, Ze rychle ziskal Usgh na z4paf coz @inasi
otdzku, zda se nejednd o promysSleny kamietah. VyuZiti exotického pragtdi Pekingské
opery, boiivych dgjin Ciny, hwzdné obsazeni hlavnich roli (Leslie Cheung a Ganlgyli
jiz v té dokg jedremi z méla hereckych osobnosti znamych jak v Aak,itha Zapag) — tyto
momenty jiz od p&atku slibuji divakovi ohromuijici podivanou. Samisét vyvraci pochyby
o tom, Ze svoji produkci chce ukojit spiSe kaméerzajmy: ,Pokud po mh budete chtit
vybrat, zda nat®t dobry film nebo popularni trhak, vyberu si dobiifm. Jsem v tomto
pramyslu tak dlouho, Ze neexistuje Zadnyod, pro ktery bych zradil své srdcEé®*Ovsem
musime tato slova brat s rezervou. Malokteryéleay & je to malf nebo rezisér, bude
oteenre sctlovat, Ze své usmi ckla pro penize. Je v3ak jisté, Ze pokud se z filtuastrhak,
znamena to, ze ten film nasSel svoji cestu k divakouznani a komeni navratnost filmu je
nejen bonusem pro reziséra, ale podstatou filmoyéirayslu.

Priprava a natgeni filmu je samo o sa@bvelice nakladnym procesem a tim spi&ipad
takového velkofilmu, jakym jeSbohem, ma& konkubindroto ped Chen Kaigem stala
nesmirg komplikovana uloha: vytvit film, ktery oslovi co nej¥tSi paet divaki a gritom

neztrati svoji urleckou hodnotu spojenim s korer strankou ¥ci.

126 wchen Kaige." Interview by Peggy Chiao and Lawrendehua. Bomh Fall 1993.
<http://bombsite.com/issues/45/articles/1698>.

127 Musime podotknout, Ze Chen Kaige nevniméj $im jako adaptaci. Ve svém interview na filmovém
festivalu 25th Starz DENVER INTERNATIONAL FILM FESVAL zminil: ,Je tak mnoho filr, které
jsou adaptaci&teho jiného. Ja chci tvib originalni piibehy — ne¥iim moc v adaptace. Vim, Ze existuji

zajimavé pibéhy, které nizu pretransformovat podle mé vize, alefegnosiiuji vyvoj originalnich el“.

128 mEarewell My Concubine' Director Denies He Tradetistic Integrity for Success." Interview by Min
Lee.StarTribune.com22 Mar. 2011.
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3.2.3. CLR, Hongkong, Tchaj-wan — unni filmové spoluprace

V 80. letech prosla filmova produkc€iny, Hongkongu a Tchaj-wanu obrovskymi
zmeénami a vytvéil se model spoluprace, ktery funguje dodnes. Z#ddatohoto modelu byla
skute&nost, Ze kazdy ze zminych regioi mél néco, co ostatni nuthpotrebovaly pro sty

rozvo.

Poté, coCina a Tchaj-wan prosly obrovskymi Zmami, které daly novy Zivot filmové
regionalni produkci, ffiSla do &chto oblasti i nutnostelit konkurenci z Hollywoodu a z jiz

ekonomicky rozvinutého Hongkongu, ktery exceluje@megni filmové produkci®.

Do 80. let jiz Hongkong ziskal z&@é zkuSenosti s nag@nim kometnich trhak, mgl
technologické a marketingové know-how. Rrdyto zkuSenosti byly zakladni ,komoditou*
hongkongského filmového myslu, kterou mohCLR a Tchaj-wanu nabidnout. Obrovské
tzemiCLR na oplatku poskytuje Gzasné lokace,éets mnozstvi hereckych a rezisérskych

talenti a literatura nabiziiznorodé narty.

Jakou roli v tomto systému hraje Tchaj-wan? Teé ddl& zase vytvé plodnou @du pro
rozvoj filmové produkce adtSina investic do flmového pmyslu jdou z Tchaj-wanu. OvSem
investieni prilezitosti tchajwanskych invesiobyly velice omezené k¥ piisnym kvéotam na

produkci z pevninsk€iny, a proto jedind mozna investi cesta vedla zaségs Hongkong.

Z&nym pikladem tohoto systému spoluprace je i fiBhohem, méa konkubindednd se
o vysledek komplikované spoluprace, ktery byl fioawén byvalou tchajwanskou he&keu
Hsu Feng, vytvien pekingskym filmovym studiem¢inskym rezisérem a herci podle
adaptace hongkongského romanu a se zndmym hondgiomgsercem Leslie Cheungem
v hlavni roli. Tento slozZity mechanismus propojéiiiregiori pro evropského divaka neni
zietelny, avSak proinsky mluvici divaky vytvBi mnohem komplex#)Si pohled na vysledek.
.Divaci kazdého zdchto regiori ... na zaklad kulturnich @ekavani nachazeji ve filmu
prvky, které jim jsou potxdomé, ale také prvky, které jim jsou vzdalené. WSicvSak
prohladuji, e film je jejich.**° Podstatnou je také skdtest, ?e Cina, donedavna
negistupnd, se stava peinsky mluvici publikum ,trhakem“ sama o soé u Taiwané navic

vyvolava silny pocit nostalgie po ,ztracené vlasti*

129 Leung, Helen Hok-Szd-arewell, My ConcubineVancouver: Arsenal Pulp, 2010. Str. 40-41.

130 Tamtéz: str. 41.
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3.3. Cesta z papiru na platno

Film Sbohem, ma konkubise stalitetim filmem Chena Kaigeho, ktery byl n&n podle
literarni gredlohy. V tvorkk Chen Kaigeho se v8ak stal znamenim novéhssan nové vize.
V tomto dile ustupuje rezisér specificky vizualni styl, zaloZzeny na dlouhyctb&dch, jak
tomu bylo v jeho #ivéjSich filmech, a je nahrazen spiSe klasickymi maméni technikami.
jakym zpisobem opera vytvéprostorové propojeni scény a hledi8t! Dalsim zajimavym
posunem wu¢i piedchozim filnim je negativni vnimani davu. Dav je Sbohem, ma
konkubing & uZ se jedna o japonské vojéaky, studenty, kuomggké vojakyci komunisty,

vzdycky symbolem utkgovani, hrozby a nebezgie , Film se souseduje na trhliny
132

b

v kolektivni ,tkanirg" a na chaos a nasili, které hrozi vyhrnout sgiaggadra.

V piipact filmu Sbohem, ma konkubinse neda postupovat st&jnjako v gipad
obyejné adaptace. Jednim &vddi je to, Ze se zde film ai@dloha nachazeji ¥¢né
symbiéze a média se de facto oiliyi navzijem. DalSim je skuieost, Ze se nejedna
o ,mechanickou adaptaci“, ale spiSe o ,vizualnivejeni“*** romanového sta. V této
souvislosti je zajimavé prozkoumat, jakymigpbem je text f@dlohy zobrazen filmovymi
obrazy, jakych postup rezisér vyuZzil. | v pipad takto €sného spojeni ipdlohy a
vysledného filmu se neobejde bez jemnych poskteré nechavaji vysledny film vyznit dost

odliSnym zgisobem.
3.3.1. Struktura filmu

Film zatind dlouhym z&frem, ve kterém se pozornost divdka stmaditje na postavy
dvou hlavnich hrdita v prazdném sale. Kamera se pomalu oddaluje a eaghyejich
nesgsné kroky. Ticho naruSuje autoritativni hlas, ktehce, aby se identifikovali. Kdyz

Zjist'uje, kdo ped nim stoji, v jeho hlase slySime tény obdivu @amt. Z jejich odloteni vini

131 Leung, Helen Hok-Szd-arewell, My Concubine/ancouver: Arsenal Pulp, 2010. Str. 50.

132 Tamtéz: str. 51.

133 Cui, Shugin.Women through the Lens: Gender and Nation in a @graf Chinese Cinemaionolulu:
University of Hawaii, 2003. Str. 105.
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,Gang ¢ty a tvrdi, Ze té je vSechno lepsi Fi7ELT 17413%). Bshem této kratké vysmy si
muzeme vSimnout wezitého rozchodu mezi replikami a jazykeiiat herd, coz nam
zprostedkovava moznost vnimat jinou rovindgighu. VSimréme si, Ze zatimco Dieyi je
celou dobu skoro nehybny a kréndvou replik né&ka nic, Xiaolou je getelrg nervozni.
Horlivé pritaka tvrzeni, Ze nyni je vSechno iadku, ovSem zda tomu sansiivje velkou
otdzkou. Pro zageeného divaka, ktery vi, Ze film vySel pouhé 4 rpkymasakru na néssti
Tiananmen tato&a vyzniva pinejmensim ironicky. Dieyiistava klidny. Zda se, Ze ho nic
Z jeho okoli nezajima, jgipraven hrat.

Tento kratky Gvod vytvd dynamiku divadelniho pédia: ostrééte na hercich, ugné
pohledy divak. Pozdji bude v pfibéhu filmu podobna scénackolikrat znovu vyuzita,
nagiklad kthem vyslychani Xiaoloua za Kulturni revoluce. Jakiqamenava Helen Hok-Sze
Leung: ,Touto Uvodni pasazi rezisér jemmaznguje paralelu mezi divadlem politického
teroru a skutgtnym divadelnim prostorent®

DalSi vystavba filmu je velice podobna vystavtomanu. Kontrastni 8hy a znény
letopasta déli celistvé vypraeni na jakési ,kapitoly”, periody zivota hlavnichdimi.

Prvni kapitola z&ind rokem 1924 v Pekindt. Kamera zachycuje Zenu sdtém,
spichajici res dav lidi na fedstaveni Pekingské opery. Matka za malou chwvileeaa syna
(Fazolka) osudu v jedné z opernich Skol. Jedinénaopo ni zbyde, bude ptaskterym ho
prikryje a ktery se pro malého Fazolka navzdy staymmbslem Zenské zrady’ V této
powdomé kapitole znaou ¢ast tvai herci 9-10 let a zachycuji se prvni roky Fazolka
v operni Skole. Je t&ast provazena nucenim, utrpeninezkbstmi studia operniho umi a
odporem malého Fazolkad& tomuto drilu.

Zvrat gichazi poté, co se rozhodne spolu s dalSim chlapdgat z divadla. Na svém

tsku se dostavaji naipdstaveni nejmenovaného, ale zajisté velmi slavhéhtg®. || kdyz

134 Farewell, My ConcubineDir. Kaige Chen. Perf. Leslie Cheung, Fengyi Zhdri Gong. Miramax Films,
1993. (daleBawang bie )i00:01:49.

135 Leung, Helen Hok-Szd=arewell, My ConcubineVancouver: Arsenal Pulp, 2010. Str. 54.

136 7ajimavé je, Ze ve filmovém popisku je mistmiduvedeno jako Beipinglt“F), i kdyZ se & odehrava

v roce 1924, a Peking byfgimenovan az v roce 1928 piepunuti hl. nista do Nankingu.
1373 motivem pladtse setkame jednkolikrat v ramci vyvoje vztahu Dieyiho a Juxian.

138 35 podobnym z&trtem se setkdvame, kdyZ se stane slavnym Dieyi.
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kychnete, budou Vam vsichni tleskdf® PredstaveniSbohem, ma konkubinmzhodlo
budouci osud obou chlapama Utku: Fazolka uréni pohltilo (byl tak zabrdn do sledovani
déje, Ze nedokazal udrzet ®)aa utvrdilo ho v tom, Ze je to jeho cesta; jehmkead PrasSivka
(Xiao Laizi, /N#iT) pochopil, Ze&Zky vycvik herce nezvladne a Ze &idikonei swvij Zivot
sebevrazdou. Navic z&bna hegemona v nas evokuje neschopnost Fazolkstibguého
piitele Kaminka, coZ ho upguje v rozhodnuti, Ze se musi vratiBgwang bie i, jak tik&
mistr Guan, ,je na jednu stranu hrou, na druhcanstmavodem, jak se stdbvekem. Kazdy
sam tvaéi svij osud.**° Tato slova jsou nasledovana #d&m na Fazolka, jak se nelitostn
fackuje, aZ jsou jeho t¥@ zakrvavené. Kruta scéna ¢bvani sebe sama“ je symbolickym
piijetim fyzickych tresi Fazolkem jako saiast cesty k dosaZeni profesionality.

DalSi kapitolou v Zivat herdi je obsazovani v divadelnintguistaveni, které organizuje
pan Na. Je to prvnitteZity krok v kariée, a kdyZz Fazolek znovu zpiva Sgauerse, za které
uz byl tolikrat trestan, Kaminek mu do krku vragimku. Tento brutélnéin je jen dalSim
trestem na cest k dokonalosti, oviem #Agobeny Kaminkem ma mnohenetsi vliv
na Fazolka, nezli vSechndeulchozi. Tento trest je poslednim krokem k vigwd jeho nové
identity**%

Vysledkem této zmny je predstaveni, kde Fazolek a Kaminelegvadi operusbohem,
ma konkubinoFazolek natolik harmonicky splyne se svoji postavze se stavargdnttem
touhy eunucha Zhanga. Pdedstaveni je podle staré tradice Fazolek odnesekodmat
eunucha. ,Tahle konkubina st&jmusi zenit, vidte?“!*? ZneuZiti ofaslo Fazolkem
v zakladu. Nemize o tom mluvit, ale v jeho vyrazu a pohybech viglirdrové odevzdanost a
nepochopeni situace. Zajimava je ndvaznost na sied$iu, ve které Fazolek nachaze dit
bere si ho. Dit zde divak nmize vnimat jako vysledeki@dchoziho sexualniho vztahu.

Focenim divadelni skupiny je uk&sno dtstvi dvou heré a rychlym sthem se
dostavame do fotografického ateliéru, kde se jé@nzina vyhlaseni herci Cheng Dieyi a Duan
Xiaolou foti v¢inskych a zapadnich oblecich na pozadi malovaniékrde rok 1937. Ulice
naphuji hesla studentskych demonstfgrenetrovanych proti japonské okupaci. Cheng Dieyi

139 Bawang bie ji 00:22:03.
19 TamtéZz: 00:30:04.

141 Neni jisté, zda je korektni tuto identitu ozitaa homosexualni. Spie se jedna o nucen@mamwhovani,

kdy Dieyi je tla&ten vnimat sebe jako Yu Ji, chovat se podle vigdderé gedpoklada jeji postava.

142 Bawang bie ji 00:37:20.
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a Duan Xiaolou se prottaji davem a s@fuji do divadla na svérpdstaveni. Nasleduje z#b
ktery skoro pesré kopiruje scénu zdtistvi Dieyiho, kdy s PraSivkou nad&embdivuji
znameého herce. ge tim znamym hercem on sdm a na spoluzakatstala jen vzpominka,

kterd se navrati v momentkdy pouliéni prodava vykiikne: ,Kandovana jabtka'*®!

Kandovana jabéka!“***

Dieyi a Xiaolou nesgchaji, pomalu nanésicldlo. Nakonec se Yu Ji objevuje na séén
Sttidavé zabry na Yu Ji, pak na Yuan Siyeho a¢ug na Yu Ji pipominaji scénu
S predstavenim pro eunucha Zhanga a narazi na podgiséni. Navic vizualg vytvorené
hledis& odpovida ,divadelnimu rozmisti za dynastie Qind*>, kdy 16Ze v pae mly silny
homo eroticky podtext, pémadz se zde porpdstaveni setkavali znami herci Zzenskych roli
s vlivnymi patrony a mecenasi.

Predstaveni ko a herci jsou za scénou. Xiaolou je ¢dh a vypravi Dieyimu o své
technice zpvu. Najednou § laSkovném objeti za kamery pechazi z vodniho zachyceni
herai na zachyceni jejich odrazu v zrcadle. Tento vizu@krvek je pouZzit &olikrat a je
obrazovou formowinského &eni: ,Jing hua shui yue*i£/K H, ,Kvétiny v zrcadle, msic
na voa“), které popisuje ,esteticky stav, kdy neni moZzZoéliSit realné prosedi
od imaginarniha*®. V této scéi se Dieyi a Xiaolou vidi v zrcadle jako Zena a naugodle
vyrazu Xiaoloua se fiZeme domnivat, Ze &ma chapat, co kému jeho spoluherec citi.

Tento intimni okamzik je i@ruSen nav8vou pana Yuana, ktery#ipaSi Dieyimu dary.
Béhem jeho vypraéni o opée je Dieyi pouhym odrazem v zrcadle. Yuanéame svoji
repliku k odrazujka: ,Na jednuwi dvé vtefiny jsem byl zmaten a zdalo se mi, Ze konkubina
Yu se vratila k Zivotu**’

NadSeni patrona z vystoupeni Dieyiho vigkl kritickd poznamka ohlednztvarreni
hegemona. ,Podle zavedené tradice je nutritatidedm krok, Vy jste vSak uélal jenom [gt.

Chovani chuského hegemona je noblesni a Uctyhanid&m pokud ukazuje jen silu bez

143 Je to pochoutka, kterou si Prasivka koupil, kdigkliz operni $koly a byla to posledni pochoutiarou

do sebe soukalipd sebevrazdou.
144 Bawang bie ji 00:44:15.
145 Leung, Helen Hok-Szd=arewell, My ConcubineVancouver: Arsenal Pulp, 2010. Str. 55.
148 Tamtéz: str. 58.

14" Bawang bie ji 00:49:37.

61



znamky vaznosti, néth to z rj spise zbojnika od jezernihdebu?%® Tato replika je nejen
narazkou na celkovyifstup Xiaoloua k hereckému éni, je esenci konfliktniho vztahu mezi
nim a Yuan Siyem.

DalSi scéna se odehrava v ptredt cervenych lampioh a kurtizan. Zaina nova kapitola
v Zivot dvou heré — do jejich vztahu vstupuje Zena: Juxian. Scétiéeé Xiaoloua a Juxian
je plna vasni a opileckého hrdinstvi. Xiaolou @ij@éuxian vino z jedné misy, coZ je symbolem
zasnoubeni, mysli to ovSem vé&2nleho mimické vyjaeni, kdy nasazeny usw prechazi
v seridzni vyraz, nam napovida o jeho odhodlanidiNdou stranu kontvka, rozbita o hlavu
na konci scény, dodava celku naddech divadelni yraGkllelteni vztahu Xiaoloua k Juxian
podtrhuje i pirovnani jeji osoby k Pan Jinlian, hrdince rom&iiva: ve zlaté vazéJin ping
mei, &#iHF). OvSem situace se stava vaznou, kdyZ Xiaolouzj@kbegemon recituje verse
o tom, Ze nadeSehs rozlodit se s jeho milovanou konkubinou. Juxian, kteetlgje djstvi
z hledist, se razt zveda a odchéazi. Nasledujérsta scéna, kdy Juxian odevzdava vSechno,
co ma, aby si koupila svobodu. Ma rozhodnuto, seméenou Xiaolouat'ae @&je cokoliv.
Jeji nasledny rozhovor se Xiaolouem také vypada gadie promyslené igdstaveni. Misto
aby si probrali celou situaci v soukromfjgomina Juxian fed celym divadelnim souborem
Xiaolouovi jeho Zadost o ruku. Bere na sebe rdhiuginky”, kterou vyhnali kuli zasnubam
se Xiaolouem: ,V Doni kvéti si nenechavaji zasnoubené divk$?Xiaolou, ktery by se
v soukromi nejspiSe zachoval jinak, je pod natlakirackého publika nucen znovu hrat roli
hrdiny, a proto ohlaSuje, Ze si Juxian vezme.

Dieyiho poZira Zarlivost. ¥a ,nezndm hru o krali zbojnika jeho manzelcé® ukazuje
miru odsouzeni a né&jeti manzelského spojeni Xiaoloua a Juxian. Ov§eho pokus
Xiaolouovi zabranit je neugpny. PosmsSny a viézny pohled Juxian hofyadi na apiné dno.
V tom se objevuje Yuan Siye, ktery nefiipé ¢eka na navévu Dieyiho.

DalSi zakr je jemnym ohlasem doby, kdy Dieyi a Xiaolou bjgs& chlapci. Dieyi
laskyplre prikryvd dva mla’ouwcké spici herce, kie se napadh podobaji Fazolkovi a
Kaminkovi. Jeho &ny pohled evokuje vzpominku natskéd léta, kdy se navzajem chréanili a

pomahali, kdy v Dieyim vznikly ty city, na kterédtenusi zapomenout.

198 Bawang bie ji 00:50:06.
9 Tamtéz 01:03:35.

150 Tamtéz: 01:06:28.
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Scéna navévy u Yuan Siyeho se odehrava veteim gFitmi. V modravych barvach
pokoje vynika meé s ¢cervenymi stapci na rukojeti, ktery chlapci obdivovali j&dt eunucha
Zhanga. T¢ se stava symbolem intimniheégpelstvi Dieyiho a Yuana.

Po intimnim pedstaveni v dothYuan Siyeho Dieyi, stale naén, sgcha ke svémuijiteli
na svatebni hostinu. Doufa, Ze tento¢ndekaze tco znenit, dokaze vratit vSechno &p
oviem Xiaolou se mu vysije do tvde: ,Nejsme na scénk cemu je mi tady me?*“*>* Zaksr
kamery gechazi z Dieyiho na fotku dvou hérdktera je dalSi vzpominkou na obdobi, kdy
byli jen oni dva, kdy byli spolu. & je mezi nimi Juxian, ktera nuti Dieyiho vypit lsdk
vina na jejich hostin ,Dékuji Vam, sleéno Juxian“, odsekne Dieyi. Od této chvile se cesta
heral rozchazi a Dieyi prohlaSuje, Ze uz spolu nebudgstupovat. Odchod Dieyiho je
nasledovan givodem vojaki: Japonci vstoupili do gsta.

Nasledujici scéna v divadle je zajimavym obrazentnznkteré atasly zemi. Zakr
na hledi& ukazuje japonské vlajky a japonské vojaky na p8jleh mistech. Poletujici
letatky ukazuji neklid ve spotmosti, ovSem &hi na jevisti je v silném kontrastu. Mezi tim,
co v hledisti pobihaji vojaci,fpdvadi na jevisti Dieyi arii z oper@€isaska konkubina se
opila. Je pohlcen ugmim a nevnima nic okolo, za co sklidi potlesk jakskych, tak i
japonskych divak. V protikladu k tomu nedokéaze Xiaolou udrZet sit¢ na uzd¢ a napada
japonského vojaka, za coz je odida do japonského zajeti.

Hned v dalSi scénvidime, jak Dieyi dostava dopis od japonského ga&laea rychle se
upravuje, aby stihnul zachranit Xiaoloua. OvSefichppd Juxian ho zastavuje. Na jednu
stranu k ni citi odpor, na druhou stranu je polemg Ze fiSla k remu Zadonit, po&vadz
sama neziiize nic, aby zachranila svého milého. Citi, Ze jptieZitost vratit vSechno zpétky,
proto demonstrativhsundava sy plag a ceka na tu jedinou nabidku, kterou od nize
piijmout. Ta zahy fichazi. Juxian slibuje, Ze se vrati tam, odkula, a Ze se mezi
kamarady uz nikdy nepostavi. OvSem pldgBehozeny Juxianips ramena Dieyiho, ktery byl
symbolem Zenské zrady jiz od jehétstvi, je zde také jakymsi naznakem, Ze realitaudeb
tak bezchybna, jak to Dieyiekava.

Vystoupeni ped japonskou armadou sklidilo obrovsky &dp a Xiaolou je propuéh.
Stejre jako v knize je Dieyiho alf’ oplacena plivancem do & Juxian s nimigjmeé souciti,
ovSem spcha za svym muzem. Vidi, Ze vztah kamérgdroztrzen a sfgha chytit svoji Sanci
na §astny Zivot. Dieyi #stava sam, ovSem netds na smutek. Z velkych vrat vychazi
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japonsti vojaci, ktéd tahnou zajatce na popravu. Tento rychly sledasibemotive ukazuje,
jak malo oddlovalo Xiaoloua od smrti.

Nasleduje den svatby. N&sta v tradinim cerveném Uboru se objevuje v 2ah Jeji
kroky musi byt pomalé a opatrné, protoZe ji zavpgené latky brani ve vyhledu. OvSem
newsta je nedekava, chce se co néjde stadt Zenou Xiaoloua a zapomenout né@j sv
predchozi Zivot. Vysvobozuje se z rukou dvouste které ji vedou, a zvedé zavoj. Na kratky
okamzik vidime na jejim oldeji vyraz nejistoty, citime zavahani. Kdyz vSakivi@aoloua,
rozhodr stici do cerveného koberce, ktery se rozvirtegni a vytvéi cestu k Zenichovi.

Zabsr jejich prvni noci je najednou i&ten nahledem do Yuan Siyeho jidelny, kde
piipravil poho$¢éni pro Dieyiho. Stejé jako Juxian ped tim, nez Sla na svatebni 16ze, si i
Dieyi piipije, ovSem jemu alkohol pomaha zapomenout naédojeho kral je zase s jinou.
Upiené pozoruje, jak sluhové zabiji Zelvu do polévky a kalyz je podezana, klida
vydechne. Mozna vzpomina na osud konkubiny? Znbldieyi a Yuan Siye nanaSejtidllo,
jsou znovu hegemonem a konkubinou. Dieyi, jiz¢mdaopily, se najednou znovu dostava
do swta svych iluzi, coz je na platzachyceno dlouhym zakem na natieného Yuana, ktery
mu evidentd pripada jako Xiaolou. Cela scéna je ratda pes zavs, kvili cemuz je
vysledny obraz mlhavy a snovy.

Celek scény ukafuje navrat do loZnice novomanieluxian se upravujergd zrcadlem.
Dlouhy zalr na jeji spokojené pozorovani odrazu, kde vidiskodi Zenu oblenou
do ¢ervenych svatmich Sati, napovida o tom, jak se ji jeji nova role manzedkgtnostné
Zeny libi. Promlouva ke Xiaolouovi, ovSem jehoait® v zakru dava ¥té, kterou pronasi,
nadech zboznéhagni: ,Uz nezpivej operu!”

S dalSim gthem z&ina i dalSi kapitola Zivota hrdin Je evidentni, Ze od momentu jejich
posledniho setkani uplynula dlouha doba — o tonovig# vzhled Dieyiho, jeho dlouhé vlasy,
mezi kterymi se proplétaji tenké dibpioveého koie. Stal se zavislym na této droze. Xiaolou
a Juxian Ziji upla jiny, meéstacky zivot. Juxian se staldignou manzelkou a ttasvého muze
najit jiné povolani, ovSem on nic kréropery neumi.

VSechno se #&ni, kdyZz se oba herci znovu sejdou ve starém dyddtte kdysi trénovali
operni kroky — gitel Guan je chce vi#l. Staec je kara za to, Ze vSechna Iéta byla progmarn
a Ze Xiaolou nechal 2pu. Dieyimutik&: ,Cheng Dieyi, nejilve to byl tvij spoluzak, ktery ti

152

pomohl k Uspchu. Tel’ tvij operni bratr nezpiva. MusiS ho také péistr~° Podavd mu

stejnou dymku, kterou kdysi Kaminekdstrdo krku Fazolkovi, aby spra¥nzazpival verSe.
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Zde vidime, Ze rezisév vztah k tomuto fedn®tu je odliSny od vztahu autorky: v romanu je
scéna s dymkou pouZzita pro dokeni feminizace Dieyiho, ve filmu se vSak jedna aitpp
prostedek potrestani, stejny jako rtgpad séezani devenym meem.

Xiaolou @ijimé trest od titele jako zaslouzenouég, ovSsem Juxian se ho snaZzi zastat:
,\Vy, uciteli, si nenizete feci vyslechnout jenom jednu strand*Nejspise touto &ou chce
Dieyiho donutit, aby pznal divod, kuili kterému jiZz spolu nezpivaji, ovSem Xiaolou ji
pierusSuje fackou. Tento zakrok a také celkové rozlbzeeny, kdy setit muzi objevuji
v jednom zabru a Zena se nachazi opodal a pouze sledifje dkazuje ,muzsky pohled
reziséra na nemoznost vstupu Zzeny do ryze muZskéta.“'** Xiaolou se znovu stavi
na stanu Dieyiho, nedovoli, aby se Zena&3wwala do jejich vztahu, ovSem za chvili gijig,

Ze se v brzké dabstane otcem. Tato zprava mu dava dalsod, pra@& znovu zéit zpivat.

Za nedlouho mistr umira éhem gedvadni zakim Lin Chongova néniho Uprku
(Linchong yeben#k # & #). Studenti pomalu opou§t maly dvorek. OvSem Dieyi a
Xiaolou si vSimaji chlapce, ktery chce dokirtrest, ulozeny &itelem: , WKitel tekl, Ze
pokud seslovek chce stat znAmym hercem, musi si sém pomdeTimto chlapcem je Xiao
Si, nalezenec, kterého do operni Skalygsl shodou okolnosti préaDieyi (v té dok se mu
jese tikalo Fazolek). Tato zprava v Dieyim vyvolava paoitdpowdnosti a dalo by s#ct i
néznosti wi¢i chlapci, kterého kdysi nalezl na temné ulici. BdstySi, Ze chlapec chce zpivat
operu, & se @je cokoliv, jem& mu dava ruku naelo, které ma otkgené z dlouhého drzeni
misy s vodou. Zda se, Ze naSdiagnou dusi, ktera mu bude oporou.

Je rok 1945, Japonsko kapituluje a vlada Guomindaggvraci do Pekingu. Ulice jsou
pIné rozradostnych lidi s vlajkami. Okupace je u konce. Radostynaz vSak nevidime it
lidi, ktefi se vyéluji z davu svymi smutaymi bilymi rouchy. Xiao Si nese vigdu posmrtni
tabulku mistra, dva slavni herci jdou tiSe za nifato scéna je postavena na kontrastu
spol&enského veseli a osobniho smutného prozitku, tudéfio a urani, které oceni pouze
jednotlivec.

Xiaolou a Dieyi znovu fedvadi své nejlepSiredstaveniSbohem, ma konkubinovSem
ted” jsou jejich divaky vojaci Guomindangu. Euforickabtikum ruSi herce ip zpévu, sviti

do obliceje baterkami, Splhd na pdédium. Ani takovy profealojako Dieyi neni schopen
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dokortit svoji arii. Xiaolou se snazi pomodtieli. Vychazi k publiku a snazi se ho zdil®

uklidnit, ale \&ta: ,Ani Japonci si nedovolili byt tak hini“*>°

vyvolava jen vinu agrese proti
divadelnimu souboru. Rozpoutava seiwau boj. Znicené divadlo, ziené Zivoty: Juxian
prichazi o di¢, Dieyi o svobodu.

Po ztrét dittte se Xiaolou Juxian miénvzdaluje: nizeme to vycitit ze zabu, kdy
kamera natd Juxian pimo, Xiaolou je vSak pouhym odrazem v zrcadle. TotiEleni
v ramci zakru mize byt skrytou napadou, Ze sny Juxian o Zivottnostné manzelky a
matky se nejspiSe jiz nikdy nenaplni. Juxian sehtiy& snazi uchopit mizici Sance naigv
vysreny Zivot, ovSem ztrata die, kterou si zavinila tim, Ze se znovu pokusitekpotit
hranici muzského sta ve snaze ochranit Xiaoloudep rozzilenymi vojaky, ji nenechava
moc $ancf’. Znovu se opakuje scéna, ve které vidime dloubwraga odraz Zeny v zrcadle.
Spokojeny vyraz, ktery Juxiané&a v den svatby, je & nahrazen smutkem, podtrzenym
bilou barvou jejiho Uboru. Jeji sen oétlite nenavrat# pry¢. Zbyl ji jenom jeji manzel a boji
se, Ze fijde i o ngj. V dlouhém zabru na jeji obltej vidime, Ze je nerozhodna. Nervézi
Saha na nausnici. Nevi, zda se zachovala spr&dyz od Xiaoloua pozadala pisemny slib, ze
Dieyiho opusti poté, co ho vysvobodi&eni. Ovsentin je dokorgen, neni cesty zp

DalSi scéna se odehrava v dopana Yuana. Duan Xiaolou hdighazi Zadat o pomoc
se zachranou Dieyiho Zxeni, kam se dostal & tomu, Ze zpival japonskym vojéin
vyménou za zachranu Xiaoloua. OvSem musime se vrétitkzjgjich prvnimu setkani, kdy se
Xiaolou nechoval k panu Yuanu zrovna uétied se opakuje stejna situace, kdy se Yuan
pt4 Xiaoloua: ,Kolik krokKi musi udlat kral, kdyZ se vraci ke své konku®? Nyni vSak
Duan Xiaolou neni v pozici, kdy by si mohl dovdbyt nezdvaily, ¢ehoZ se mocny patron
ziejm¢ snazi chopit. Na pomoc Xiaolououighazi Juxian, kterarmasi me, darovany kdysi
Dieyimu. Prostednictvim vydirani nakonec Juxian a Xiaolou dosiatilg a Yuan souhlasi se
spolupraci.

Nasleduje scéna veizeni, ve které se Juxian rozhoduje kowevyieSit nejasnou situaci,
kterd panuje v jejich vztazich. V jejich zvlaStndmlogu mluvi jen Juxian, Dieyi ji odpovida
pouze mimikou, gestikulaci. Rozhodne se mu odptdithranu Xiaoloua, avsak uz ho nikdy
nechce mit ve svém ZzivwotPredava mu slib Xiaoloua, Ze nebudou spolu dal vystap a

kvétiny, ve kterych je uchovana dymka na keni opia. Ma mu pomoct potia bolest,
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pomoct zapomenout. ,AZ bude$ na svohddi svoji cestou*®— to jsou slova, kterymi se
S nim Juxian lo&i.

Soud nad Dieyim je pouhym dalSim divadlem jeho tav&azdy z Gastniki, & uz soudci,
nebo s¥dci, maji své natené repliky. Jediny, kdo se tohottegdstaveni nechceastnit, je
Dieyi. ,Tak me zabijte!”, kii¢i Dieyi a obraci se na Xiaoloua. Kamerédds v zabru obliceje
dvou herd, coz vyvolavéa v divacich pocit n&p Dieyi je odhodlan nechat se popravit, kdyz
ho stej jeho (Fitel po propu&ni opusti. Citi se zrazen a tak neni&atl snazit se dostat
z vézeni na svobodii®. OvSem Zivot rozhodl za&h a prestoze jeho dle se silg lisi
od tohoto rozhodnuti, neni schopen jako jedinedldosut svého cile. Je rozhodnuto, Ze bude
vystupovat pro vysoce postavenéhi@dstavitele vlady, a tak je soudni proces rozjpust
Zaker, kdy ho vojaci nuti nechat otisky pisha rozhodnuti o propoust, je divakovi
powdomy: podobnym zjsobem se odehravalo jehtijgti do divadelniho souboru, kdy byl
nucen vlastni krvi zgetit rozhodnuti, o které sdm nestal.

DalSi kapitola Dieyiho Zivota se ztraci v zahybexghiového koie. Zakér ukazuje, jak
diktuje dopis pro svoji matku majiteli divadla paNa. ,Maminko, dostala jsi fy predesly

dopis?“°

ptaji se znaky z papiru. Z&ly jsou natédeny ges polopithledny paravan

s motivem zlatych ryldek. Red @&ima divaka se sitdaw objevuje zdrogovany Dieyi, leZici
na posteli, a majitel divadla, kteryqukita jiz napsanéaty. OvSem kdyZec prejde na adresu,
kam se ma dopis odeslat, Dieyi kratekne: ,Na stejnou adresu jakeedtim.“ A dopis kogi

v plamenech. Jakka pan Na: ,Kdyby tahle Lin Daiyu nespalila dopisp by to bylo za Lin
Daiyu?*®* Prirovnani k jedné z hrdinek znamého romanu Cao &§en werveném dogn
(Hong lou meng#L#%5) a poté i opery na jeho nétg neni nahodné. Mezémito dwma
postavami jeada shod. Jak Lin Daiyu, tak i Dieyi jsou odkazayriistat v cizim prosedi —

Lin Daiyu jako sirotek a Dieyi ve své podstdaké poté, co ho matka zanechava v operni
Skole. Jsou odkazani na milastnemilost lidi okolo a z toho vyplyva jejich uzawnost a

shaha oddalit se nijielskému situ. Oba utikaji pod #dla un®ni: Lin Daiyu piSe basn

1% Bawang bie ji 01:48:55.
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uvédomit, ze ve vSech intimnich scénach jsou jak Ditgk i Yuan Siye v maskéch. Jen kdyZz Yuan je
kralem Chu je Dieyi schopen milovat ho jako konkuibivu. V gipads, kdy tato rovina chybi, jsou si
cizi.
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Dieyi je zas pohrouzen do opery. OvSem #&tSjvshodu vidime v milostném trojahelniku,
do kterého se dostavéa jak Lin Daiyu, tak i ChengyDiOba maji sougku, ktera je vice
pozemska, realna a ktera nakonec vychazi z tétsstné valky vitzre.

Rok 1948 je dalsimipdslem mezi pomysinymi kapitolami Zivota hrdin,Reka zatéi
tisice smdry, ovSem stejé se vrati do mie, neni tomu tak?fika majitel divadla, kdyz vidi
oba herce stat proti séb,Musi snad Yu Ji a krale odibvat ieka Wu?*?> Osobni scéna

setkani je feruSena davem. ,Liu Bang je u vragsta“'®-

komunisté obkéili Peking,
stoupenci Guomindangu jsou nuceni prchnout. Niketinz nevi, co finese novy rezim,
avSak ,i komunisté budou chtit poslouchat operutp ae neobejde bez dvou tak slavnych
heral, jako je Duan Xiaolou a Cheng Dieyi. Ke konci sgéidime, jak se oba herci posadi
vedle starého muZze, ve kterém jerzstrozezname kdysi mocného eunucha Zhanga,
pro kterého herci hrali své prvnitgustaveniSbohem, ma konkubin®ozorujeme trosku
¢loveka, kterého fevalcovaly drsnédinné procesy, které v kratké dobtrasly zemi.

DalSi scéna je zaplavetiarvenou — komunisticka armada vstupuje dsta Je rok 1949,
divadlo je ovSeno cervenymi vilajkami a herci vystupujitgd lidovou osvobozeneckou
armadou. Nco vSak neni v gadku. Kontrast pohybu na se&és totalni nehybnosti publika
je bijici do @i, jako kdyby herci hrali f#d namalovanym pozadim. Nikdo z diuak
neprojevuje ani zndmky nadSeni, ani nespokojengsmysiny aplaus uprdetl &ty vytvai
obraz nepemyslejiciho davu, ktery nasleduje vedouciho jeslimalo by seict, Ze se jedna
o sarkastickou narazku na princip rezimu, kteiged k viad.

DalSi sled udalosti ukazuje, jak zajmy spalest a davové Silenstvi patige vSechno
osobni. Zalr na Dieyiho, ktery bezradnvola Xiaoloua, je vystdan zabrem z procesu
s opernimi patrony, kterého seadtni i Xiaolou a odkud nei#e odejit, aby pomohl svému
priteli. Stejré tak neniize pomoct ani panu Yuanovi, kterého dav odsoudiofpra.
Poznamka ,nepopravit znamena nevydtovozhdceni obyejného lidu“®* ho pivadi
do rozpak: jak to, Ze jenom smrt fte @inést lidu uspokojeni. Juxian ho vSak updzge,
aby drzel jazyk za zuby. Jediny, kdo se v tétoasiticiti jako ryba ve vadje Xiao Si —
radostr pozoruje, jak znami herci trpi fiaskéep novym publikem, s odhodlanim sédava
k davu, ktery tAhne patrony @rg pddia na popravist prehnag navenek ukazuje, jak moc

podporuje komunistickou vladu.
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Osobni drama Dieyiho, ktery se snazi zanechat ré&hplosedlosti opiem, je ukazano
v dalSi dlouhé scén Zde naplno vidime jeden #l@zitych nandta filmu i roméanu, a tim je
,oddanost®. KdyZz vromanu autorka popisuje scéna, které se vramci vzthvaciho
programu komunistické stranyitelka snazi vysétlit t¥idé (ve které je i Dieyi), co znamena
pojem ,oddanost . — klicovy pojem pro ideologii Nov€iny a zejména Kulturni revoluce),
Dieyi se ve svych myslenkach vraci p¥&e kapitole svého Zivota, ve které bojuje s opiovo
zavislosti. OvSem ve filmu si musime vSimnout,dte sekvence spiSe nez vyrazedt@skeé
oddanosti a pomoci Xiaoloua Dieyimu jéepratnou scénou ve vztahu Dieyiho a Juxian.
Rivalstvi, které mezi nimi panovalo, je najednouim®no a Juxian eviden&n souciti
sc¢loveékem, proti kterému se neustale stay aby zachranila svoji rodinu. Jeji miate gesto,
kdy Dieyiho zabali do pla&tnajednou fidava jistou rovnovahu do jejich vztahu: vypada to,
jako kdyby Dieyi znovu nalezl svoji matku a jehdatz k Zenam se srovnal; Juxian mu zase
dava kousek maiské lasky, kterou #a uchovanou pro své nenarozené.diiména @istupu
Juxian k Dieyimu je vyraznvidét v momeng, kdyZ Xiaolouovi dava facku za to, Ze misto,

aby Zistal u kamaradovaika, jde na mitink.

Navstivit Dieyiho pichazi cely soubor, ovSem nova doh@n@sSi nejen nové kostymy
(komunisticky stejnokroj), ale i novou operu, veeri& pro herce jako je Dieyi neni misto.
Nerozumi ji, vzdy se tolik vzdaluje klasické ope kterou studoval. Také postupy a tvrda
prace, kterou proSel, je nahrazena teoretickynpnazami o tom, jak nové uni ma vypadat.
VSechno, co Dieyi zkoudict o klasické op@, narazi na z& nepochopeni. Dieyiho tento
piistup Zejmeé roziluje, z mirného hlasuipchazi postugnna kik: ,Pockej, az se piadre
zpoti§, az pak to pochopi&® Ovsem nyni je divadlo jiné a misto podpory svydrysh
spoluheré se Dieyi nachazi v menginAni Xiaolou se ho nezastane, kratka epizoda s@dux
ho piméla k tomu, aby ragi ml¢el. Ani Xiao Si, kterého vychoval, nema pro jehovsl a
¢iny pochopeni. Ten totiZ citi, Ze v nové sgalesti mize on mit ty hlavni role. Nemusi tedy
klecet p'ed hercem, ktery evideritiv nové spolénosti autoritu nema. Scéna hadky Dieyiho a
Xiao Siho je sil@ emané zabarvena; da séct, Ze je to scéna hadky otce a syna. Da se
piedpokladat, Ze tato scéna by se dala spojit sérexigm osobnim prozitkem, kdy &W
vstupu dafad rudych gard zradil svého ot8.
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Jejich dialog na konci scény, kdy Diayka, ze Xiao Si nikdy nebude hrat hlavni roli a
Xiao Si odpovida: ,Pane Chengwntto VaSim sloum jsem ¥fil, kdyZz byly pronasSeny
ve staré dol V nové spolenosti jim neeiim!“*®’, napovida o nasledném osudu Dieyiho.

Nachazime se v zakulisi, kamera postupabirad herce, kiese gipravuji k vystoupeni.
Dieyi dokortuje posledni fipravy. V zakru na jeho odraz v zrcadle vidime, Ze jeho
nezaujaty pohled se najednonh Néco v odrazu upoutava jeho pozornost. Jeho vyraz je
piekvapeny, jako vyrazloveéka, co spdat svého dvojnika. Za malou chvili zji§eme, Ze to
neni zadna zahada: v kostymu konkubiny Yu prochézkou Xiao Si. OB konkubiny se
zastavuji ped kralem, ktery je zjewnnervOzni: nem& odvahutipnat iteli, Zze &dél
0 vymeng, ovSem Xiao Si to stefnprozradi. Xiaolou chce situaci napravit, sundaiér(a
prohlaSuje, Ze nebude zpivat. Oba herci jdou bokgsm k vychodu, ovSem Juxian jim brani.
Vi, ¢im pro Xiaoloua mze skowit jeho ,hrdinstvi“. Xiaolou je v rozpacickias ho tlai, ale
nevi, jak se ma zachovat. Herci si postygaden po druhémipdavaji kralovskou korunu a
s ni i zodpowdnost za to, co bude nasledovat. Komrukou Juxian, ktera také vaha. Uz
vidime jemné gesto, kterym by &l korunu odlozit, ovSem Dieyi zasahuje. Nasazijeru
na hlavu Xiaoloua, ota se a odchazi. Od této chvile nema ani to, coiceejmiloval. Nema
operu. PI&§ ktery mu Juxian obléka, s piavanim pada dolu. ,Ekuji Vam, sl&no Juxian®,
znovuiiké Dieyi. V tomto podkovani je jeho ,odmitnuti stif se se zradou'®®

Ted je to Dieyi, kdo opousti operu. Stéjjako kdysi spalil main posledni dar, ktery ho
s ni spojoval, spaluje kostymy, které jsou posledniistkem k zénému s¥tu scény... a
k Xiaolouovi. V dalSim z&bu, ktery ukazuje rok 1966 fedveer Kulturni revoluce, vidime
nevyrazného, ol¢jného muze stdnich let, ktery se jen méalo podoba byvalému saun
herci. Dieyiho nefirozenou, az komickou élzi doprovazi hlaseni reprodukioo zaatku
Kulturni revoluce WCing. Rychly stih nas penasi k oknu Xiaolouovaibytku, kde on a jeho
manzelka sgsré pali kaligrafické obrazy, vyShované operni vyjevy, obieni. Pohled
divaka je zprosedkovan pohledem Dieyiho, ktery rodinu pozoruje reve Tato scéna
navozuje dobovou atmosféru: soukromi je poruSowamechno, co se@ uvnitt rodiny, se
muze kazdou chvili stat vejnym. Panuje pocit bezradnosti a strachu. Jux@éaXiaolouovi

swiuje se svym snem, ve kterém chce spachat sebevrbiigtimo nam rezisér napovida

167 Bawang bie ji 02:11:33.

168 Leung, Helen Hok-Szd=arewell, My ConcubineéVancouver: Arsenal Pulp, 2010. Str. 69.
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0 jejim smutném konci. Jedinymi priediky pro odpoutani se od zdrcujici reality se gro t
dva stava alkohol a zi¢@né vasa.

Kontrastni gih najednou fesouva divaky do Upénjiného prostedi. Na prazdném
stadionu sedi ve stle reflektoru Xiaolou. Na kolenou ma poloZenydnevidentni pi¢inu
vyslechu. Hlas z reproduktoru vyzvid4, odkudcmechazi, kdy ho Xiaolou dostal, cé fom
fikal. Vyslech provadi Xiao Si. Na rozdil od knitkge vyslech probih&a v dahu Xiaoloua a
provadi ho rudi gardisté, je film kompakj§i na postavy a jejich vzajemné vztahy dodavaji
na emotivnosti: obsazeni Xiao Sihé pyslechu zfisobuje silgjSi prozitek, nez kdyby to
byla jina nejmenovana postava. Nasledujiciéealyobrazujici Xiaoloua nuceného rozbit
cihlu o hlavu je dalSim zvratnym momententiv@ to byla jeho specialitajilaz jeho sily a
pevnosti jeho rozhodnuti. Teje jeho sila pry, Kaminek (Xiao Shitou) ,byl §liS dlouho
vystaven ¥tru a vod.“'*° Tato pasa? jeiftomna jak v knize, tak i ve filmu a méa za ukol
ukazat, Ze Xiaolouovaie je zlomena; fitaka vSemu, co poém chegji slySet. Pray on
zrazuje jak Juxian, tak i Dieyiho.

Od této chvile je sledéglh mnohem rychlejSi. Scény jsou kratSi a svym rychéjilclanim
ukazuji, jak jednoduSe se zivot dvou slavnych ieroénil v trosky. Sledujeme, jak se herci
pripravuji k veejné kritice: mezi nimi panuje strach, ruce sé&c$tse tesou, linky jsou
nepg'esné, masky pdakené. Dieyi spchd na pomoc Xiaolouovi, ktery je W&ken tim, co se
déje okolo. Ri pohledu na Dieyiho zavir&en tusi, co pijde. Piivod se odehrava za zviuk
revolwni hudby, je zaplavetervenymi vlajkami. Juxian se vytrhne z davu a ch¥j@oloua
za ruku. Na nawsti oddluje dva zastupy ofie vjednom mavacervenymi knizkami
komunistick& mladez, v druhém EKleherci a unsici, ktefi budou za chvili vieejné ponizeni.
Juxian stoji v prvnim zastupu, od jejiho manzetad®luji plameny.

Béhem véejného vyslechu, stejnako v knize, Xiaolou nema v umyslu poskodit svého
piitele, ovSem myslenka na to, Ze bude&enijako Yuan Siye, ho nuti prozradit i to, Ze Dieyi
zpival Japonim i pohlavaim Guomintangu, a dokonce se snazi prozradit, Zei g
sexualnim spolaikem patrona Yuana. OvSem na rozdil od romanugel¥u nejisty, nema
silu toto prohlaseni vyslovit nahlas. Jeho dozn&dk stai. Dieyiho uz nic nezastavi.
,VS8ichni jste n¢ podvedli! Tak ja také &inim doznani! Odhalim, co se skryva pod vrstvou
licidel. Duan Xiaolou, ty nemas zadné&dwemi, jsi kruty a bezohledny! Jsi pouhou lidskou
skaapkou! Od té doby, co ses zapletl s touto Zengkem ¥dél, Ze vSemu je konec! Hgjsi

na stral rebeli a mysliS si, Ze ne&ti pada z nebe? Neni to tak! Sami jsnislipk této

1891 i, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. 302.
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odplag, krok za krokem, krok za krokem! Ano, jiz dlouhsgem zavrzenihodnou osobou,
ovSem i ty, chusky krali, t& tu kletiS a ZadoniS o odpusi! Jak tohle Pekingskd opera
piezije? To je odplata! Odplata, slySis! Mam gedtihaleni! Tyka se ji! Vite, co je &aJa
Vam to feknu: je to Spinava coural! dka! Sptkova prostitutka z Domu ket! Pan
Jinlian!*"° Hngv davu se obraci na Juxian. Xiaoloua se znovu,@df jeho manZelka byla
prostitutkou, a on to znovu potvrzuje; kdyZz se iptada ji miluje, jeho odpad’ zni:
.Nel* Snazi se ujistit fislusniky rudych gard, mluvi rychle¢kolikrat opakuje své prohlaseni,
pii tom vSak hod#& uhyba pohledem, nervézmrka — je vidt, Ze se snazi vSemi gnby
zachranit sebe. NevSima si, Zze jeho slova jako modbodavaji srdce Juxian. V dlouhém
zakEru na jeji obléej vidime nechapavy vyraz. Necha#it/tomu, Ze ji Xiaolou zradil, avSak
musi to pijmout.

DalSi zakr ukazuje pusty plac, kde probihalore@é ponizovani hetic Mezi smetim,
zbytky knih a popelu se skoro ztraci &méd postava Dieyiho. Tato scéna je alegoricka,
porévadZz sdm Dieyi je nyni pouhym smetim v nové spadeti. Pomalu k &mu gistupuje
Juxian, vraci mu g ktery zachranila z okinJe to jeji posledni dar a odpirst Vymenu;ji si
s Dieyim pohledem: v jehoc@h vidime bolest, jeji @ vyzaruji soucit a litost. Tato kratka
emotivni scéna kath zakkrem na obSenou Zenskou postaviervenych svatebnich Satech —
Juxian spachala sebevrazdu. Jeji sen, kteréhdils®dta, se naplnil. Smrt Juxian, jediné, kdo
nikoho nezradil, se stala posledninidkem ke zkaze Xiaoloua a Dieyiho.

VSechna absurdita¢di behem Kulturni revoluce se pinprojevuje az v dalSim zéatu,
ktery uzavira reminisceéni ¢ast filmu. Xiao Si, opojeny svoji nahlou, ovdem gimérni moci,
zkouSi ped zrcadlem krasné ozdoby, ktenédvd patily Dieyimu. Ted, kdyz zradil svého
mistra (a dalo by séct i otce), ma v nové spaieosti pocit bezpd. OvSem toto zdani je
klamné. Kdyz zpiva arii konkubiny, vSimne si, jag ga jeho zady objevuji gardiste.
Pred chvili byl v jejichcele, nyni ho vSak evidentnieka stejny osud, ktery ontipravil
pro Dieyiho a Xiaoloua. Nejedna se o ,karmickou latig, ale o Silenou esenci doby, kdy se
z Zalobce v mziku oka stavé obZalovany.

Znovu se vracime dorfpomnosti. V kuzZelu sitla je hegemon a jeho konkubina. Zpivaji
zawresnou arii, ovéem hegemonovi nesthlas. ,Zestarnul jsem..**

Ovsem pohled na Dieyiho ¥m vyvolava vzpominky na jejich mladi, na opernilgko
Zpivéa prvnicast arie, ve které Dieyi vzdycky chyboval. Umyshravadi Dieyiho, aby chybu

170 Bawang bie ji 02:33:08.

1 Tamtéz:02:39:40.
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zopakoval. OvSem je to opravdu chyba? Dieyi zanmgStpakuje: ,Jsem mladyméancem,
nejsem divkou libeznou..." Tatasta znovu podtrhuje nejistotu Dieyiho v tom, co ¢hg
pravym ,ja“. Tel ale zda se, Ze kotr® udklal rozhodnuti. Konkubina vem zvigzila
nad jeho pirozenou identitou. V rukou Dieyiho nabyva &své pravé moci. UZ neni jen
rekvizitou, konéné je opravdovou zbrani. Cil, ktery nasledoval celyof je splrn.
V pozadi zabru je slySet, jak na zem padadna za nim &ejme i mrtvé €lo Dieyiho. ZdSen,
Xiaolou vykiikuje jeho jméno, snad v marném pokuse ho zast@wem kdyz je vSemu
konec, jen jem& prondsi: ,Fazolku!“ Z jeho t¥@ a lehkého Us&vu na konci prostupuje

nostalgie po dah ktera je nenavralipryc.
3.3.2. Roman na platné — zpisoby vyuZiti audiovizualniho média

Jiz v prvni kapitole bylo naztano, Ze adaptace literarnieglohy vyZaduje od reZiséra
umeéni vyjadit audiovizualnimi prosedky spletitost fibéhovych linii, ktera v psaném médiu
je prijateln& a vitana, ve filmu vSakibe nastolit chaos. Ve film8bohem, ma konkubinp®
nutné si vSimnout, jak mistnrezisér propojuje &které djové linie, aby dosahnul
n¢kolikanasobr vysSiho emotivniho efektu. fiRladem niizeme jmenovat govou linii
0 nalezeném diti. V romanu se jedna o Roéku, kterou Dieyi nakonec nethe vzit do ryze
muzského progedi operni skupiny. OvSem ve filmu Chen Kaige nebigyiho misto malé
holcicky najit kluka, kterého bude vychovavat a ktery e konci zradi. Touto z&mou
rezisér nejen nachazi moznost vytvgilné emotivni nagti, ale také se touto cestou pokousi
vyporadat i s vlastnim vriibim trapenim ohlednzrady vlastniho otce.

OvSem prace se scérién je pouze jednou é&sti procesu, vysledkem kterého je takové
mistrovskeé dilo, jako filnBbohem, méa konkubin®toji za to povSimnout si, jakym ignbem
rezisér dokazal vyuzit hlavnich piviaudiovizualniho média, a to zvuku (hl&vmudebniho

doprovodu) a obrazu (barevnosti, symbolikggméti, kostymi):
A) Vyuziti hudby a opernich motiv

Dulezitymi prvky audiovizualniho usmi jsou repliky a hudebni doprovod. Ten ve filmu
Chen Kaigeho hraje veliceil@Zitou roli. Hudba filmuSbohem, mé& konkubirje nejen
snhahou o aktualizaciét kulturniho ddictvi, ktera ma ukazat vSechnu krasu a rozmanitost

unmeéleckého swta Pekingské opery, ale je pouzita i jako pexdtk sdleni vyznani
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srovnatelny s dialogy/? Hudba a vyjevy oper jaksi fan(/E JL, Touha po pozemskémssti),
Lin Chong yeber(#£# % #%, Lin Chondiv no:ni uprk), Gifei zuijiu (& i B¥il, Cisdska
konkubina se opilaMudan ting(#t: 5%, Pavilon pivork) a samoiejm¢ Bawang bie ji(#
T 5, Hegemon dava sbohem své konkeépidophiuji rizné d¢jové momenty, které se

ve filmu objevuji. Tyto vloZzené vyjevy se zdaji bgouhou ilustraci operniho wmi, ale

ve skuténosti jsou progedkem vyjageni komplikovanych vztahmezi hrdiny.

OperaBawang bie jije pouzita jiz v nazvu filmu. Provazi hrdingHem celého Zivota a to
nejen na scén ale i v realié. Hra se nafiklad silré propojuje s osudy hrdin kdyz Xiaolou
po rozhovoru s Dieyim na pédiu zpiva verSe: ,Dnestal den naseho odkeni.” Tyto

verSe symbolizuji odlaieni, které fichazi, kdyz se v ZivétXiaoloua objevuje Juxian.

Krom¢ Bawang bie jirezisér vyuziva dalSich odkana Pekingskou operu. Tak se hra
Si fan stdva zékladnim motivem, popisujicim mentalniéam Fazolka. Zazpivat verSe
,0d prirody jsem divkou libeznou..." je pro Fazolka, zda t8gkym uUkolem. Pfad v tom
déla chybu, jeho mysl se brani nazvat chlapce divkbtgem pod tlakemcitele a Kaminka
nakonec dokaze zazpivat verSe bez chyby, coz se stlmmovym bodem nejen jeho

divadelni kariéry, ale i celého Zivota.

Arie z operyGifei zuijiu je pouzita rezisérem v momeémdlouweni Dieyiho a Xiaoloua
kvili Juxian. Odkazuje na romanci mezi é¢&ma Tang Xuanzongem (Li Longji) a jeho
oblibenou konkubinou Yang Guifei. Jednoho dne Y@&uifei pfipravuje veerni hostinu
pro svého milovaného cigg avSak ten wer cisa@ netravi s ni, ale odchazi do paléace jiné
konkubiny jménem Mei. Konkubina je roztena a rozhodne se utopitag\wZal v kaliSku
vina. Je tu vi&t jasna paralela meziipéhem opery a Zivotnim osudem Dieyiho, jehoZ icisa

si vzal za Zenu jinou a odeSel za ni.

Dalsi citovanou operou jgludan ting”*. Je to jedno z nejslasjSich &l ¢inské kultury,

e

representativni dilo opery Kunquétilem soudniho d¢eni ji Yuan Siye nazyva ,esengdnské

"2 Rozhovor o vztahu Chen Kaigeho k Pekingské&ep&y Music: Chen Kaige's Operas on Film and on

Stage." Interview by Melissa Lesnlamelight 15 June 2011. <http://www.limelightmagazine.cam.a
173 Bawang bie ji 01:00:23.

1" Mudan tingje zasadnim dileniinské kultury. Hru napsal Tang Xianzu v doddady dynastie Ming a
poprvé byla pedva@&na vroce 1598Mudan tingje operou kunqu, ktera je povazovana za vrchol
»Cistého" ungni. Opery kunqu jsou oztieny za ,Mistrovska dila Ustniho a nehmotnéhdictvi lidstva“
UNESCO.
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kultury“. Praw tato opera je pouzita, kdyZz se Dieyi snazi zadhrgmého pitele

Z japonskéhoazeni. Stejnou operu pakiquvadi ped vojdky Guomindangu. Citace této
opery se da vnimat dwma zpisoby. Na jedné strénje to opera, jejiz ibéh se odehrava
za velkych historickych zem, kdy je dynastie Song valcovana Dé&ny (dynastie Jin), coz
piiznainé odrazi politické zrgny v jistych okamzicich hlavniho vypré&v. Na strat druhé je
Pavilon pivork strhujici romanci, ve které laska dokézala porsmzitt. Neni to nahodou

piipad lasky Dieyiho ke Xiaolouovi?

Na paatku filmu a v momert kdy umird mistr Guan, slySime atin Chong yeben
ktery popisuje jeden Bribehi: jezerniho behu Fibeh Lin Chonga je velice znamy. Jedna se
o dobrého manzela, jehoz manzelka se zalibila jinémzi. Ten pozadal svého nevlastniho
otce Gao Qiua, aby Lin Chonga odstranil. Zahubaulpn Chonga se stava krasny inse
kterym veSel do sinBilého tygra, ve které nebyly zbkampovoleny. Tato kratka citace
na z&atku miZze byt brdna jenom jako kulturni vloZka, ovSem ksiyuvedomime, Ze Xiaolou
byl béhem Kulturni revoluce odsouzenthivtomu, Ze vlastnil m& — dar Dieyiho — dostava

tato kratka pasaz jiny vyznam.

Z vySe uvedeného vidime, Ze Chen Kaige velicélipe zvazoval vykr hudebniho
doprovodu a opernich scén prousVilm. Vybrané skladby nejen napomahaji emb
vystavlE filmu, ale stavaji se také &dvacim prvkem, ktery dodavaipéhu dalSi rozrary a

vytvéri tim plasticky set filmu.
B) Vyuziti rekvizit

DalSim dilezitym prvkem, kterého se ve filmBawang bie jimusime vSimat, je pouZiti
rekvizit jako symbolickych fednmeta, které jako ni, co protkavaji latku, drzi film

pohromad.

Jednim ze zakladnichrg@meéta, na ktery je ve filmu kladenadaz, je me. Je to symbol
,karmického néasledovaniifgin dasledky“'”, ktery je dileZitym tématem i v romanu Li
Bihua. M& se poprvé objevuje po prvnim vystoupeni pro euauttienga. Xiao Shitouovi se
me: naramg libi a Xiao Douzi slibuje, Ze mu ho jednou da. dvieyl od davnych dob
povazovan za symbol opravdového ¢kdy intimniho) gatelstvi. Poté nena dlouho mizi,
aby se ve spravnyas objevil: Dieyi ho znovu spafe u Yuan Siyeho, kdy se stava
symbolem jejich intimniho styku. Mee symbolem zachrany, kdy ho vyuzivd Juxian, aby
pomohla Dieyimu z &zeni. Je v3ak i symbolem zkazy, kdy v &dfulturni revoluce se

1% eung, Helen Hok-Sz&arewell, My ConcubineVancouver: Arsenal Pulp, 2010. Str. 96.
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tentyZ me stava picinou Xiaolouova zaeni. Pozdji je jako symbol definitivniho odtrzeni
hozen Xiaolouem do olkirbéhem véejné sebekritiky. Na rozdil od romanu, kdydmeohré
zachrauje Dieyi, to je ve filmu Juxian, kdo ho vytdhnetme a vraci Dieyimu. Tato scéna
ukazuje odliSné pojeti jejich vztahu rezisérem tkiou. Stejny me& ukortuje cely gibeh,
kdy jeho pomoci Dieyi uskutéuje sebevrazdu, a rozsekava gordicky uzel zZivotparipetii
hrdina.

DalSi wc, ktera prochazi celym filmem, je pfasTen je jakymsi symbolem vztahu
Dieyiho k Zenam. Poprvé, kdyZz ho matka/edla do operniho souboru: jedinoécy, kterou
mu zanechala, byl jeji plaSTento pednet zastal v jeho podédomi spojen s jeji osobou.
Vztah Dieyiho k jeho matce je nejednoZng na jednu stranu citi zlobu, protoZze ho
zanechala; na stranu druhou mu chybi, chce sesgaiit, i kdyZ to nakonec nikdy negld.
Plag se objevuje i v jeho styku s Juxian, kdy seép stara Bhem jeho opiové zavislosti.
V nejhorsi moment jeho odvykani ho zabali do plgako kdyZz matka bali do pliny své dit
Jiné to je, kdyZ mu hodi pka$a ramena poté, co zjife, Ze ho v roli Yu Ji nahradil Xiao Si.
Ze strany Juxian se jedna o projev soucitu akoeani, v Dieyim vSak jeji gesto vyvolava

nesmieni a zlobu.

Nékolikrat se ve filmu zmiuji kandovana jabitka. Nejdive to jsou pochoutky, étské
radosti, které chlagen bez rodit ve striktnim swté operni Skoly chybi. Pozf jsou
piipominkou osudu chlapce z divadelni Skoly PraSiviggto pochoutky byly posledni radosti,

kterou si dopal, aby si pisladil posledni chvile Zivota.

Ohai také hraje dleZitou roli v dotvdgeni citového obrazu hrdin Je jakymsi symbolem
ukorgeni, odtrZzeni. V ohni Dieyi spalil pldsjedinou ¥c, kterd mu zbyla po matce. Dopisy
matky jsou také ,posilany na stejnou adresu®, tddyohrg. Spalil divadelni kostymy, které
tolik miloval, coz by se dalo povazovat za symHgfiprotest umini proti politice a snu proti
realitt. Také Bhem scény sebekritiky je omelilezitym prvkem: v ohni ko#i me:, symbol

piatelstvi Dieyiho a Xiaoloua.
C) Vyuziti barevnosti

Jak si jist kazdy divak vSimnul, rezisér ve filmu naplno vw&ijazyka barev. Tento
postup neni nahodny. Barevnost scén ¢hgd film na mensi celky a je j@StlalSi moznosti

jak vytvarit komplexni obraz ve vizualnim médiu.

V Gvodni scéd jsou pouzity pirozené barvy, které se ve druhé sgékdy se vracime

do Pekingu roku 1924, nahle¢ni na sépiové odstiny. Sépiova barevnostasto pouziva
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ve filmu pro vyvolani pocitu autetiosti, pro retrospektivni zéty, které navozuji
vzpominky. Zde slouZi profgsun powdomi divdka do wité historické situace, navozuje
atmosféru autentickych zé&th z pekingskych rusnych ulic, kde se odehravédgtaveni.

Posléze se barevnost postépraci.

Nejsy€jSi barevné pasaze jsodnovanécastem, které ukazuji rozmanitost Pekingské
opery, jeji bohatstvi, krdsu a leskefdadaji jasné, 2&é barvy, dopliné gimym swtlem.

Ve scénach ze soukromi, kde se vidaji Yuan Siyeem@ Dieyi, nizeme pozorovat spiSe
jemrgjSi a méw kontrastni odstiny s lehkou mlhavosti. VSechno,seozde odehrava, je

jakousi snovou realitou.

Kazda znéna vlady ma také svoji barvu: japonské ,vychazepgtince“, vojenské
uniformy. Nejvyrazgjsi jsou vSakiervené komunistickeé vlajky, které ze sebe wygaagresi.
Jsou pedzwsti drsné doby, ktera zemieka. Poté, co bylo vydano rozhodnuti o poprav
vlivnych opernich patral) mezi kterymi byl i Yuan Siye, si iieme vSimnout, jak vSechny
barvy postup#é ustupuji ve prosfch cervené. Ta se stavadm dal vyrazgjsi. Jakiikd sam
Chen Kaige: ,Jen po smrti pana Yuana barvy nalddrmu. Ve scéno Kulturni revoluci zas
vyuzivam hoda barvy, abych zéraznil surovost doby. Je zde he&ddervené — v ohni,
na vlajkach. Zhang Fengyi mekl, Ze tato scéna vypadéepre tak, jak si Kulturni revoluci
pamatoval z mladi. Kulturni revoluce byla jako dlelni scéna’®

D) Vyuziti kostyni a masek

Film, jehoz nantem je prostedi Pekingské opery, zajistéeppoklada vyuziti barevnych
kostymi, masek. OvSem ve filmu ,Sbohem, mé konkubino® gsime vSimnout, jakidezité

a vyznamotvorné je kontrastovafiznych tym obleteni a vzhledu postav.

Pokud budeme sledovat postavu Dieyiho, dbphu celého filmu je jenom par scén, kdy
ho spatime bez Kidla na tvdi. Scénicky kostym se zda byt jedinym aldeim, které je
pro Dieyiho girozené, ve kterém se citi beZp& Kostym a Iteni podtrhuje komplikovanou
sebeidentifikaci herce, ktery se citi byt vice bymjstavou neZli tin€lovékem, kterym se
narodil. Kontrast obdobiststvi, kdy gevladaji zabry jeho girozeného vzhledu, s obdobim
dosglosti, kdy se naopak n&gstji ukazuje v uplném nebeasteéném gevleku s bezchyhin
nalicenym obléejem, je vysledkem postupnnasilré tvarované sebeidentifikace herce.

Neplati zde tvrzeni, Ze se ,schovava za maskuSespé pravv masce citi byt sam sebou.

178 Chen Kaige." Interview by Peggy Chiao and LaweeihuaBomh Fall 1993.
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Praw kdyz je naléen, dokaze nechat vyznit svoje pravé city. Maskavgm zmisobem
prostedkem pro Wk do jiné reality, ovSem do reality, ktera je pr@¥dho skuténgjSi nezli
to, co ho obklopuje. Glezité je vSimnout si, Ze i ve vztahu k Yuan Siyeptighazi intimni
momenty jenom tehdy, kdyZ jsou oba wtatii. Masky penaSeji Dieyiho do sta, kde
konkubina paf svému hegemonovifaiZ se za tlustou vrstvouidla schovava kdokoliv’’

Jedinkrat Dieyi opravdu umysiropousti svoji roli poté, co Xiaolou dovoli Xiaon3i
nahradit ho v roli konkubiny. Najednou je jeho misbsazeno a Dieyi se rozhodne splynout
s davem. Pali kostymy aqvléka se do maoistického stejnokroje. Jeho komidhled, jak
cupita starymi prchody Zhangovy rezidence, vyvolava pocit nesourbdoggirozenosti.
»1ragikomicky obraz Dieyiho, ktery v soudobém al#dai nepasuje do okolniho &a,

kompaktré ukazuje jeho neschopnost podstoupit tétérenkostymu.*’8

Xiaolouav pripad je jiny. Jeho replika: ,Ja jsem faleSny ki&lSem ty jsi opravdovou
konkbinou!“, kterou srtuje na Dieyiho, je vyrazem jeho povrchniho postogpee. Vidime
to v nepreciznosti jeho ztvami krale, kterou mu Wita operni patron Yuan. Nikdy neéht
Zit operou. Je to jenom jeho povolani; je to tarjédco umi, ale rozhodmeni jedinym cilem
jeho Zivota. Vidime to i na jeho vzhledu. Mimo pdadi je ve ¥¢tSin¢ pripadh nenaléen.
Velmi rychle opousti svoji scénickou roli a stdeaabyejnym ¢lovékem s vlastnimi klady a
zapory. Je ietelné, Ze na rozdil od Dieyiho, ktery chaetpsavat ve své roli co nejdéle,
Xiaoloua jeho role spiSe tizi. Neni kralem, ktepk&Ze polozit Zivot pro své blizké, neni

odvaznym hrdinou. Je obgjnym ¢lovékem, ktery chceizit v Sileném koladhu dgjin.

Zména historickych dob je také do zm& miry vizualizovana zémou kostynd.
Napiklad ve scé# kdy se oba herci foti, jsou v jednom &dbv zdpadnim obteni, v jiném
zase maji na seébmandzusky kroj. Toto rychlé r&ani znazatuje nestabilni obdobi,
ve kterem se herci nachazeji. Nevi, které @dié bude aktualni v nejblizSi dgbovSem
v kazdém ,musi vypadat perfektn DalSi komplexni vyminou kostyni herci prochazeji,
kdyz k vlad prichazeji komunisté. Novy rezintipasi novy vzhled, ovSem kazdy, kdo si ho
na sebe zkousi, vypadéa spise komicky neBtare. Frizpisobovani se politickym zénam

L Larson, Wendy. "The Concubine and the Figure oftdys Chen Kaige's Farewell My Concubine."
Transnational Chinese Cinemas: Identity, NationhoG&nder Comp. Sheldon H. Lu. Honolulu, HI:
University of Hawaii, 1997. Str. 339.

78| eung, Helen Hok-Sz&arewell, My ConcubineVancouver: Arsenal Pulp, 2010. Str. 81.
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je vyjadeno schopnosti &nit ,kostymy“, ovSem #etelreé v tomto gipad nikdo nedokaze

uspst.t"®

3.3.3. Vyznéni filmu a knihy — stejny piibéh s jinym koncem

Vzajemné ovliviovani knihy a filmu vedlo k tomu, Ze se vyiila dila, kterd se navzajem
dophuji ve snaze vykonstruovat redlnyigh s wrohodnymi postavami. Kniha i film se
shoduji ve snaze promitnout zakladni problémy spolgti: jsou to otazky mezilidskych
vztahi a spoléenské (ne)fjatelnosti zrady, otazky krutosti a &bvani, postaveni individua
ve spolénosti a jeho ovlivnitelnost&ginnymi procesy a politickymi z&nami. Shoduji se i
v pohledu na urice, jako na jedince, ktery neni schopen Zit vé&téswe kterém nikdo
neZistane nedden politickymi znénami. Proto i v knize i ve filmu je Dieyimu dana hmost

utéct do jiné reality, kde na&jbézné spoléenské procesy nemaji vliv.

OvsSem pistup, ktery vyuziva autorka, je hadadliSny od pistupu rezZisérova. Parada@xn
v pripadt ,Sbohem, ma konkubino* dava kniha mnohem mensstpropro realizaci tak
dulezitého, ryzectend&ského vjemu, jakym je fantazie. Autorka zvolila psaij roméan
polopaticky styl psani. Kazd&ta, kazdé slovo je kaminkem v jediné mozZné&dderou
¢tend& musi nasledovat od &sku az do konce. VSechno je z&j nvyreSené.
.Nejasna“ identita hlavniho protagonisty, kteradka uchvacuje ve filmu, je v romanu nejen
jasre zietelre homosexudlni, a co vic — je na ni kladérad. Homosexualni podtext, ktery je
prominentni v dile Li Bihua, je zmign v rezisérov podani. Je mozné, Zewvtvrdé cenzie
ve filmu otazka homosexuality ugtdva spiSe naznakem nezli expli€itvyjadienou
skute&nosti. ReZisér voli postup ,vytiéni symbal, korespondujicich se zdpadnim myslenim,
nebo alespd stimulujicich pedstavy divak zapadnich kultur®° Sice Dieyiho chovani
nekteri kritici oznauji za ,stereotypni ztvasmi homosexudl, jak ho nabizi satasna

genderova studia® a zZenstilost a jemnost hlavniho hrdiny ma bynyas vyjadenim jeho

179 eung, Helen Hok-Szd&arewell, My ConcubineVancouver: Arsenal Pulp, 2010. Str. 80-81.

80Ying, Liang. "Making the Familiar Strange and tB&ange Familiar—Farewell, My Concubine and Its
Crossing National BordersUS-China Foreign Language30-538 9.8 (2011). EBSCO. Str. 535.

181 Kaplan, Ann. "Reading Formations and Chen KaigeieWell, My Concubine.Transnational Chinese
Cinemas: Identity, Nationhood, Gend@&y Sheldon H. Lu. Honolulu, HI: University of Hay, 1997.
Str. 270.
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sexudlni identity, ja se vSakiklanim k mysSlence, Ze homosexualita ve filmu (omanu) je

pouze dal&i metaforou, ktera ukazujesioa jako ,outsidera®, kterému je spoi®st cizi*®?

Liceni postav je v romanu hogljednostranné, jejich chovani se drzi ¥itém ramci.
Hraji podle pravidel, stanovenych autorkou, a nienedzadny vyraz$Si vyvoj, & se jedna
o vztahy mezi protagonisty nebo o individualni viyjvAutorka vypravi pibéh, ovsem jeji

vyprawni je z velkécasti zné&né jednodussi, nezli vyprémi, které nam poskytuje filmova

verze.

Z mého pohledu je film mnohem slag#i hadankou nez je kniha, coz je velice nezvykle,
pokud si vzpomeneme na poznamku o specifickém vminpganého textu v kapitole
o filmovych adaptacich a jejich literarnictiedlohach. Chen Kaige mistrrvyuZzil riznych
moznosti, které poskytuje audiovizualni médiumytafil Zivy a plasticky pibéh, ve kterém
je nutno vSimat si detdil PrestoZze je film zaloZzen na obrazech, c@ksto v sob nese
omezeny prostor pro fantazii (jelikoz vSechno jenéavSechno vidime), nechdva Chen
Kaigeho dilo volnost pro subjektivni interpreta&jed Pomoci doke promysleného propojeni
déjovych linii (nagiklad cjova linie Dieyi — Xiao Si), symbainosti zakra (nagiklad
pouziti odra# v zrcadle) atznych dalSich filmiskych technik docilil rezisér toho, Zélgh

s

dostava vlastni dech a jeho hrdinové Ziji vlasivotz mluvi za sebe.

Jemné posuny mezi knihou a filmem dodavaji odl&mé&cionalni zabarveni ve vnimani
divaka. Scéna, kdy je Dieyimu vrazena dymka dojagednim z takovychifpadi. V knize
dymku vrazi dgitel Guan, ktery chce potrestat nepozorného stagem filmu se vSak role
trestatele ujim& jeho spoluzak Kaminek, cozésini vnimani této scény. V oboiipadech
jde o trest, ovSem v prvnimiipact je to pouze dalSi prasdek vychovy, ktery vychazi
Z &itelovy dominance a je3tvice spojuje Fazolka s Kaminkem, ktery ho poské#Zsuje.

V piipact filmu prichazi agrese od Kaminka, dldveéka, ktery je Fazolkovi nejbliZsi.

Zmeny ve filmu oproti knize také odrazi vyvoj vztalmezi protagonisty, hla¥nmezi
Juxian a Dieyim. Scéna, ktera se odehrdvheln Kulturni revoluce, kdy Xiaolou hazi
do oh me: a tim naznéuje peetrzeni vSech vazeb s Dieyim, je sama oé&sublice

pusobivou ¢asti. OvSem kéiovou roli zde hraje zachrana &ee V knize, kdyz mé korci

182 McDougall, Bonnie S. "Cross-dressing in Modern @i Fiction, Drama and Film: Reflections on Chen
Kaige's Farewell, My ConcubineFictional Authors, Imaginary Audiences: Modern Gkse Literature
in the Twentieth CenturyHong Kong: Chinese UP, 2003. Str. 122.
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v ohni, se Dieyi ,jako duch, ktery se snazi utéetsgta mrtvych, nehleéina nebezpg vrhl
do plamene a vytahnul m&'® Ovéem ve filmu roli zachrankgmmese hraje Juxian. Podle
mého nazoru je to hlavni znamkou &m vztahu Dieyiho a Juxian. V ramctguichazejici

sceny, kdy Dieyi prozrazuje minulost Juxian, jetgesto znakem pochopeni a odpuit

Zajimavym rozdilem mezi filmem a knihou je odliSs@ojeni autorky a reZiséra
s postavami fibé¢hu. Oproti nadhledu a nezaujatosti autorky, ktewézp popisuje ibeh
protagonisi, jako kdyby komentovalaipmy pienos z mistd&inu, jas® v reziséro¥ pojeti
vidime, jak se ztotailje s postavou Dieyiho. V rozhovoru péasopis Bomb Cheiiikéa:
Lve filmu ,Sbohem, ma konkubino®“ to je pré&wDieyi, se kterym citim. Cheng je velmi
odlisny a vcelku nesympaticky. OvSem je talsty, nevinny a nedstugrupiimny. Je vyvrhel.
Je poznamenan odliSnostiaév okolnimu setu. Jeho vytrvalost je dusi filmu. Také
reprezentuje pozici filmi& jako unglci, kdy uneni je integrovano do oldgjného Zivota.

V Chengovych fedstavach jsou Zivot a wmi neoddlitelné.«'84

Hlavni odliSnosti mezi flmem a knihou, ktera bije a:i, je konec. V obouifpadech je
tragicky, avSak jec¢kkeé s jistotoutict, ktery z nich je tragt¢jSi. Konec romanu ukazuje
setkani dvou starych kamatae¢ Hongkongu. Po jedenacti letech, kdy byl kazdyich
poslan na venkov a jejich osudy se rditgl se n&ekaré znovu potkavaji vtomto zcela
odliSném swté. Hongkongska spoteost nezazila Silené historickéepraty, kterymi prosla
Cina, je ji to Ihostejné. Xiaolou nasel v Hongkongwists, aviak rozhodhnenasel novy
domov. RiSel o vSechno, abyistal nazivu, a @& doziva svj zivot, ve kterém pro & neni
nadéje na lepsi budoucnost. Dieyi se naopak vrétil deifyu a byl rehabilitovan, ovdem jeho
osud neni o moc lepsi. Stejjako Xiaolou ztratil hlas &hem dlouhych let poniZzovani a utrap.
Vzal si zenu, kterou mu ,namluvil* néideny z komunistické strany. Smatwzdycha: Cim
déle jsem v Pekingu, tim vice mi chyB¥>Peking uZ taky neni jejich domovem. Neni uZ
méstem, ve kterém stravili lepsi roky svého Zivotazyonova ¥z mki.“**® V&echno, co
hercim zbyva, jsou vzpominky na kamarady, mnozi z nizljsou po smrti. Jejich posledni
spoleéné redstaveni se ma stat velkolepym &ém. Ctené sleduje scénu, kdy se hegemon

znovu lowi se svoji konkubinou, nasleduje popis Dieyiho sedialy. Zda se, Ze ko

1831 j, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. Sirl.
184 Chen Kaige." Interview by Peggy Chiao and LaweehuaBomb Fall 1993.
1851i, Bihua.Bawang Bie JiBeijing: Ren Min Wen Xue Chu Ban She, 1993. $42.

188 Tamtéz: str. 242
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uskuteénil to, k¢emu cely Zivot Sel. OvSem autorka zvolila jiny kon&céna sebevrazdy je
jen prelud, nikdo nezeie. V tom je nejetSi tragédie. Misto uka@eni trapeniteka Dieyiho a
Xiaoloua jet nekolik let nesmysiného a atrpného Ziti bez zableskdje. Autorka se
rozhodla ponechat svym hrdim tento bidny 08 — vi&et své dny az do konce, jako

ironickou t&ku za ,ne-hrdinskym* fibéhem.

Ve filmu Chena Kaigeho nenajdeme Zadnou zminku oghdongu. Dokonce setkani mezi
starymi gateli po 11 letech se uskdiije na stadionu v Pekingu. Nenicivy pro poteby
jeho sdéleni. ReZisélv konec, kdy Dieyi nakonec pacha sebevrazdu, dédiadvi moznost
porazit silu djin a dosahnout splynuti s @mm, coz bylo jeho Zivotnim cilem. Kdyz se
znovu obratime na rozhovor pk@sopis Bomb, Chen Kaigika: ,Opera, kterou Dieyi
piedvadi,Sbohem, ma konkubinezdycky korti sebevrazdou. Nikdo néekava, Zze herec
umie doopravdy. OvSem kdyz tento okamzik nastava, @dcke splynuti ugni a Zivota...
Jeho Zivot je krdsnym omylem pochazejicim z jetenmiidy. Na konci filmu Cheng znovu
déla chybu v replice... a v tuto chvili sidaa uwdomovat své popletené vnimani sama sebe.
Ale uz je filiS pozc... Cheng stravil cely gy piredchozi Zivot ve snazégmenit se z muze
na Zenu. Ve stéje najednou znovu muzem, pro kterého je ovSendgpprestat hrat roli

konkubiny, ktera spachéa sebevrazifii.«

187Chen Kaige." Interview by Peggy Chiao and LaweeihuaBomh Fall 1993.
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Zavér

Film Sbohem, ma konkubirse stal nejen jednim z reprezentativniéhdhského filmu.
Jeho spojeni s literarnitgrdlohou nam také ukazuje specificky adapitapiistup nejen
reziséra k literarnimu dilu, ale i autorky ke svéramanu. Bepracovani romanu na zakad
filmového scéné ukazuje snahu zdokonalit své dilo, ale také psagmaticky pistup, ktery
autorka zastava. Vi, Ze jeji knih#ijge po Hongkongu i ndinsky trh a citi pdebu nového
vydani, které bude odpovidat chutiften&ia v CLR a zarové vyuZije Usgdnosti filmu.
Tento fistup K literatie miZze byt povazovan za jeden ze specifickychidrymimani
literatury a undni hongkongskou spaleosti, kde literaturaips vSechnu svoji ugreckou
hodnotu je stale komé&mim prvkem, zbozim, které se musi prodatstdva vSak celéada
nevyreSenych otazek. Do jaké miry se autorka vzdalavigeév ramci pepracovani? Do jaké
miry dokézala souhlasit s rezisérerirsskym scénaristou? Cdastalo z @vodni verze kror
odlisného konce€ast&ns jsem se snazila ve své praci najit odfub\na tyto otazky, oviem
studium givodni verze romanu z roku 1985 by moliingst odliSné vysledky. ithad této
filmové adaptace je velicézké zaadit do kategorii, které nabizi sasna adaptai studia.
Na jednu stanu zazeni komplikuje jiz zminy pristup, kdy si nejsme jisti, zda se jedna
o pavodni cjovou linii nebo o poz&Si doplreni. Na stranu druhou zde vidime specificky
piistup reziséra k originalu, kdy se ani tak nesmaid, aby polemizoval s autorkou, nebo
souhlasil s jejimi mySlenkami. Zde se jedna o wudtibéhovych zapletek pro to, aby
vyjadiil vlastni gristup k tomu, co se odehréalo, aby se \gpdal s vlastni tragickou zkuSenosti.
Proto zde vidime obrovsky rozdil v objektivizuji@nmisty dosti prostém popisu, kterého
autorka uziva v romanu a ktery kontrastuje se &tikgjgm, citow nabitym, snovym sitem
filmu, ktery rezisér upletl z tenkych niti wheckych odka# na znama dila pekingské opery,
kterych autorka také vyuziva, avSak v jejim pod#@jsou ani zdaleka takigobivé, jako je

tomu ve filmu.

Mezi dily je i rozdil ve vnimani homosexualni idgnthlavniho hrdiny. Je iejma
v romanu a autorka nas na ni expligitmpozonuje. Ve filmu je vSak skryta v nardzkach,
které jsou spiSe ugipobeny zapadni mentalita proto v zapadnich divacich vyvolavajtité
piedstavy, které ovSewtinsky divak nevnima stejnV obou gipadech vsak je homosexualni
podtext z mého hlediska jen dalSi metaforou¢lom jako individua, ktery nedokaze

zapadnout do davu.
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Odlisné vyzgni dvou @l podtrhuje i odlisny konec. Z&w filmu je nazornou ukazkou
puvodu reziséra, ktery pochazi z Pekingu a tragicyekc svého filmu ponechal ve svém
rodném mistt. Konec romanu se naopak odehrava v rodisti autdderym je Hongkong.
Oba konce jsou tragické, ovSem tragické odliSnyriisapem. Setkani hrdinv Hongkongu
po Kulturni revoluci pinasi uklichujici zpravu, Ze obatstali nazivu. Hongkong je opravdu
odliSnym s¥tem, progresivnim a svobodnym. OvSem zoufalost zndo#j, které konec
romanu napiuji, zanechavaji ve&tendi trpkost. Nejsou to hrdinové, co vidime. Jsou to
polamané lidské osudy, které ziskaly na konci su@haota moznost byt svobodnymi, ale jiz
nevi, co si s touto svobodou b Traginost romanu je v pozorovani, jak lidé jsodemi a
deformovani tim sétem a &mi dgjinami, které je obklopuji. Cely roman je sarkdsbic a
smutnou poznamkou, Ze nakonec jsme vsSichni jenal®, lovlivnitelni, slabi, ki@ iluzi

opravdového hrdinstvi ziskavaji jen, kdyz sedidliistou vrstvou Hidel.

Film se svym koncem pojednava o jiné tragédii.aleagédie jedince, Dieyiho. Na rozdil
od romanu, kde hlavni postavotilghu mizeme vnimat jak Xiaoloua, tak i Dieyiho, anebo
dokonce i Juxian, je ve filmutetelné osobni pouto reZiséra s postavou DieyihgjnSiako
roman, i film pojednava o zrado vlivu okoli na individua, o divé sile &jin, ale hlavig je to
subjektivni gibéh jednoho hrdiny. Proto s koncem filmdighdzi i uzaveni djové linie
spojené s Dieyim. Jeho sebevrazda je tragickym tégim nejen kwli pfitomnosti smrti,
ktera je hoda emotivnim prvkem ve vnimani divaka. Tragédie jem, Ze az na konci svého
Zivota na chvili poznava, kym je. Pochopi, Ze jah® na ctnostnou konkubinu byla nejspiSe
jednim dlouhym omylem, kteryghem svého Zivota nedokazal odhalit. OvSemiiESmpozd
na to, aby festal hrat svoji celoZivotni roli. Tato sebevraZigalogickym vyusEnim,

osvobozenim bez moznosti volby.
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