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Abstrakt

Tato diplomova pracefmasi pohled na Zivot a dilo moderniho indickéhdiiaaM. F.
Husaina (1915-2011), se zvlastni pozornostiovanou jeho uglecké tvorlg reflektujici
socio-kulturni zminy probihajici v Indii v # modernizace a globalizace. Prace je
strukturovana do dilch tematickych kapitol, &nhovanych Husainovu Zivotnimu i
umeéleckému vyvoji a analyze vybranych slecovych dl, jichz se tyto zrany dotykaji, & uz
po strance obsahov&j z hlediska kontroverzi, které v indickém kontexiyvolaly.
Zvolené hledisko k interpretaci neni ryze anmowdné, ale je blize kulturologickému
prizmatu, jeZz by v sabmelo systematicky integrovat poznatky &kolika oblasti ¥d o
kulture. Autorka k praci vyuZivd dostupné odborné litenat vénované problematice
moderniho indického u#ni a kultury, biografie énhované matové osobnosti, medialnich
referenci, novinovyckilanki a material z archivu NG. Tato diplomni prace by réénmgla
byt faktickym prohloubenim a zUZenim souvisejicittmat, zpracovanych v ramci
piedchozich dvou bakatkkych praci (Moderni indické umi — nastin vyvoje, 2010 a Indické
vytvarné unéni jako cjiny kulturnich dialog, 2012).

Abstract

The thesis disserts an outlook on life and Artlef Modern Indian painter M.F. Husain
(1915-2011), with a special attention on his addpction which reflects some of socio-
cultural changes of modernizing and globalizingidndf the 20th and 21th Century. The
thesis has been structured in chapters dealing Witlsain’'s personal and artistic
development, providing also the analysis of somaccste art works which have been
involved with the socio-cultural changes being désd — from the point of view of their
inner message, formal idiom or the way they havlawe not been accepted by the public.
The culturological paradigm has been chosen approgriate one to treat the topic with aim
to integrate systematically various notions of kthenanities. With this goal the author of the
thesis uses proper bibliographic, biographic andieneeferences, sources from the Prague’s
National Gallery’s Archive as well as the memoifstiee people who came together with
Husain’s personality and Art in the time of hisitago ex Czechoslovakia. The thesis is also a
kind of deepening and specification of the two myous bachelor theses of the author (The
Modern Art in India — an outline of development12Gand The Indian Painting — a History of
Cultural Dialogues, 2012).
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1 Uvod

Pro komplikovanou a mnohovrstevnatou osobanogtce Makbul Fidy Husaina, se ske
hodi lehce zprofanované klisé, ktéfka, Ze v kontextu Uvah o wmi, kulture a celkové, jen
obtiZzre uchopitelné spoteenské konfiguraci moderni Indie, jej Izedunilovat, nenavidt,
avsak je velmi obtiznéistat k mu zcela Ihostejny. Husain stal v druhé polévityiicatych
a posléze pro udéteckou scénu moderni Indie zdsadnich padesatyebhléhezi &mi, ktei
s nebyvalym odhodlanim a vervou &etili doposavad relativh klidné vody soudobého
indického vytvarného usmi, nasli pro & novy vizualni jazyk odpovidajici své doha otevel
mu také moznost SirSiho tematického rozptykélesd, které podava. Husdiw ¢lenity osobni
piibéh chlapce z chudych paimi, ktery se vtokucasu vlastnim talentem, pili a
nepopiratelnym osobnim charismatem, postumypracoval az na post v s&asnosti
ptipomina pohadkovy scénhililionére z chatre.*

Husain kterému nebylo dano poznat svoji majkjiz podobu po cely Zivot horbv
hledal v promdnlivych aspektech Zenstvi. Husain jako muslim z$mové sekty
sulejmanskych béHf, vyristajici jako di v prevazm hinduistickém mistt Pandharpiri
z nthoZ posléze odchazi za povdechnou nadenickougwaotaurd, aby nakonec skaii ve
velkomsstské smrsti Bombaje jako mafilmovych pouté&i a plakatovych ploch, je tentyz

! Miliona7 z chatee (Slumdog Millionaire)e nazev oscarového snimku reZiséra Dannyho Bogeagného
roku 2008 hlavni cenou poroty. Film pojednava od#ém chlapci z meéstského slumu ruSné Bombaje, ktery se
hrou osudu stane pohadkovym bééra diky vytie v popularni #§domostni televizni sokdi.

2 Heterogenni komunitadhri (frakcesulejméani, davidi, alyiméla na indicky subkontinent proniknout zhruba
v druhé polovig 11. stoleti, pravgpbodobré z Jemenu. Jedna se o sektu Siitskych mislktera je Uzemi Indie
geograficky rozptylena zejména mezi staty Gudzafaharastra, zapaddésti MadhjapradéSe a v Radzasthanu.
Sekta sulejmanskych bdhke které nalezel Husain rod, se trading zabyva zejména obchodtihnosti.

% Husainovo rodné #sto Pandharpdr se nachazi na Gzemi statu Mahar&stralharpir obyvanyrevazm
hinduisty, je vyznamnym poutnim mistenteftoze péet stalych obyvatel by (s ohledem na Gdaje z raXl2
nentl vyznamré presahovat sto tisic, v obdobi nabozenskych poutésiafth aSadhu(ptipada nacerven a
¢ervenec v gregoridnském kaletidde ctvrtym mesicem hinduistického kaleni#g akartiku (odpovida udobi
fijna a prosince, je osmymeésicem hinduistického kalenigd, sem pravidethproudi ges il milionu véficich,
prevazre viSnuisti, ktefi zde uctivaji inkarnaci boha Krisny v podoWiththoby, lokalE nazyvaného téz
Pandurangi Viththala.

# Mésto Indaur je vyznamnym obchodnim centrem na Gzsédi Madhjapradés.
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Husain, ktery p@ase spolu s Picassem vystavuje na biendle v Sdo°Rajako renomovany
mali cestuje takka po vSech kontinentech. Stejny Husain zahy stdpéaySSi statni océni a
je estnymelenem horni komory parlamefittHusain, ktery svou v jadru skromnou ba misty
excentrickou a jiskrh extrovertni povahou hypnotizuje indicka média adraychava lité
debaty mezi intelektualy i Sirou kegnosti, zarov piinasi na sétlo swta nov¥ vyvstavajici
otazky tykajici se svobody ueckého vyjadeni, povahy myslitelnych hranic reinterpretace
tradicni ikonografie, problematiky nabozenské heterogemipolitické manipulace vejného
minéni. Ikonicka osobnost M. F. Husaina je do jistéynsipecifickym zElesrenim kiehkosti
moderniho mytu a na@v nadefinovaného komplikovaného kulturniho vzorceéneslé a
programo¥ sekularni Indie. Dilo i osobni Zivot tohoto nitalize proto metaforicky vnimat
jako obraz zazsSi ,problematiky kulturniho naleZzenigrislusnosti®, jejiz vyhrocenost je
obecnym piznakovym rysem postkolonialniho diskurzu, n&elpmu moderniho a
postmoderniho &ku. Vzestup a pad Husainova m§tcoby malfe kosmopolitniho ducha
bytostre svazaného se svou rodnou Indii, ilustruje v mnakpektech problém moderni
potazmo postmoderni reprezentace ideji, v konfoongavolnosti jejich interpretace. Je
,malym vypraw¥nim“ na scén ,velké kulturni naracé ¢i mytu nezavislé moderni a
postmoderni Indie.

Makbul Fida Husain, po svénkké smrti v nekrolozich opakovatastovany patetickym
a porgkud vagnim pivlastkem ,narodni malimoderni Indie®,¢i mezi novindi obzvlase
oblibenym epitetem ,indicky Picasso“, svym Zivotnpfibéhem a enormnim usleckym
odkazem, ktery po sob v mnoha muzeich, galeriich i soukromych sbirkaslc@lém suts
zanechal, zosobnil problém nepohodiné nejednow®i moderni indické identity jako
stanoveného, sociopolitického konceptu. Stal serermomnoha urlctim, jako i tetem

eskalované nenavisti¢kterych nabozensko-politickych radikab kritiki svobodomysiné

® Biennale v brazilském Sao Paulu se konalo roku. 197

® Cestnymelenem Rad?ja sabha je Husain jmenovan roku 1986.

" Oznaeni moderni mytus je vyjceny z esejeModernist Myths and the Exile of Magbool Fida Husa®ity
Kapur (Ramaswamy, 2011 str. 21).

® Spojeni ,velké narace* je v uvozovkach, protoZe jd reminiscenci na koncept rozpadu metanaraci
francouzského postmoderniho myslitele J. F. LyatgiP24-1998). Metanarace neboli velka vyprayvkteré
fungovaly jako djinné konstitutivni komponenty kultury, se v postieoni ée se rozpadaji na dildiskurzy,
jimz uz nelze rozugt univerzalg, ale musi se interpretovétreinterpretovat lokaka

° Novin&i se v odhadu pitu unleckych artefakt zhotovenych Husainem pohybuiji na velkoryse rozpéze
Skalecitajici 10-60 000 &.



tvorby vramci souziti v demokratické a pluralitepol&nosti, jejichz vytrvala zlotle
Husaina donutila odejit roku 2006 do eXfluze kterého se #p do Indie jiz nevratil.
Bosonohy mali ktery se sam ozfaval za po s¥t¢ vytrvale ,katujiciho cikana“, je
v mnohém analogii Maffesoliho pojeti postmoderniiioudsni*!, coby podstaty existence
v dnesSnim stale vice unikajicimésy. Neni pochyb o tom, Ze M. F. Husairt, @z jako
Maffesoliho homo viatot?* vzbuzujici pirozenou nedivéru stavajiciho spotenského
establishmentu, Hrabalovskgzny barbar poukazujici na mozZnou existenci paralelturni
skute&nosti ¢i zaslouzily starnouci uéhec, & zagisahly abstinent, tak misty lehce opily
pozlatkem své slavy, svou osobnosti a dilem trpalnamenal giny moderniho indického
vytvarného unani, které nadobro opustildervnu roku 2011.

Cilem této diplomni prace je pojednat o &ivd. F. Husaina v socio-kulturnim kontextu
Indie 20. a 21. stoleti, z hlediska jehdinpsu pro djiny moderniho indického uémi.
Neklade si za cil detailni popis niala Zivota v chronologickém sledu, ale z&nje se na
jeho klicové momenty a vyznamné aspekty, které se promifghe tvork. Prvni Ctyfi
kapitoly prace jsou zakheny na Husaiiiv osobni pibéh, ve snaze podchytikktere faktické
udalosti a dlezité charakterové rysy m#divy osobnosti tak, jak se postépiormovaly a dale
vyvijely v ¢ase. Pata kapitola se zabyva vyvojem foad osobitého vytvarného stylu,
predstavuje Pznané vejSi i vnitini inspir&ni zdroje a interpretuje zasadni, opakujici se
motivy v Husaino¥ celozivotnim dile. DleZitou sodasti diplomové prace je ro¥h
interpretace vybranych ma#divych &l s ohledem na kontroverze spojené se sjgolskym
ohlasem, které vyvolaly. O problematice konfliktkdbnografie v kontextu moderni Indie a
dila M. F. Husaina pojednava Sestd kapitoltiloRa 1 se zabyva mé#bvym vztahem
k byvalémuCeskoslovensku.

Zvolenym metodologickym f{stupem je kulturologické prizma, jez si klade Zh c
systematickou integraci poznétkz vybranych ¥d o clovéku a kultde. Prace neni

umeénowdnym traktatem a jejim z&mwem je SirSi sociokulturni reflexefiPzpracovani jsem

19 M. F. Husain roku 2006 trvale opousti Indii poté, je mu ze strany pravicovych hinduistickych radik
opakovas vyhrozovano smrti. V roce 201Gijjma katarské otanstvi a nadale zije mezi Dauha, Londynem,
Dubajem a New Yorkem.

! Reminiscence na francouzského myslitele Micheldfégaliho (1944), ktery se ve svéneggjnim dile O
nomadstvi — Inicieni toulky; 1997 vénuje fenoménu postmoderniho blénd pro @z jsou charakteristické
jevy jako getrhani teritorialnich vazeh lokalni polygamie (vztahy s vice misty), relatava vagnost vyznamu
mezilidskych vztah, nejednoznénost, nestalost a dasnost, jako kéiové @ivliastky Zivota v postmodegn

2 Homo viatorjako &lovek kontinualré putujici bezcils casem a prostorem, Maffesoliho novodoby nomad.
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vychazela ze zdrojovych textodborné literatury, uthicovych biografii a z medialniho
pokryti Husainovych kauz. To vSe ve snhaze zped&bvat kriticky pohled na toto
mnohovrstevnaté téma, nikoliv jen uhéndanou problematiku shrnott zreprodukovat do
uceleného pojednani. Mimo pouzité bibliografickéagel, jsem realizovalagkolik piimych
rozhovoii s pandtniky Husainovy navdty v Ceskoslovensku. Cestou emailové
korespondence jsem vybrané&diroblémy a ndzor nasnkonzultovala s &kolika indickymi
umdlci. K alespai ¢asteéné rekonstrukci umficova vztahu Keskoslovensku jsem vyuzila
reSerSi v archivnich materidlech Narodni galefraze.

Obsazena terminologie a indicka toponymai jgdextu uvadna v popularnimteském
piepisu, s vyjimkou anglickych citaci &gtych ze zdrojovych tekt
Diplomova prace je dopdnma obrazovou ilohou (Riloha 2). Nazvy vytvarnyché a rok
jejich vzniku je uvadn podle ¥tSinoveho konsenzu v pouzitych zdrojich (existugzimimi
ob¢asnd variabilita, zejména v dataekterych dl). V piipact Ze je ndzev konkrétniho dila
podobny nazvu jinéHd, je v zAvorce uveden i origindlni nézev dilatv@dnim jazyce,

obvykle angléting.

13 Nejeden z Husainovych obrabyl pojmenovan aZ ex post, iieeka kdy s odstupemskolika let.
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2 Neékolikrat p Femalovany portrét jednoho Zivota

Zpsob jakym Husainovi Zivotopisci na osobnost fealsami nahlizeji, se tida
bezvyhrads odrazi i vtom, v jakém stle nasledn interpretu;ji jeho viejny, unglecky i ryze
osobni Zivot. Objektivniiistup k subjektu v podé@obecri znamé osobnosti, jejiz soukromi
je navic mnohdy chapano jako gast véejného majetku, je sdm o solwvéci velmi
problematickou. V fipadt Husainovych biografii, sepsanych z valn&Siny malfovymi
prateli, tuto faktickou svizel uleéhje snad sama ufitova komplikovana povaha, pro kterou
na rg¢j z dlouhodobého hlediska nelze jednoduSe nazZbes, vyjimky skrze wzové bryle
bezmezné adorace nebo s némau davkou ostré kritiky. Po nedavné nmaé smrti*, se da
piirozere otekavat zvyseny nast dalSich, mnohdy expresmhotovenych titul tohoto typu,

u nichz lze poitat s oscilujici kvalitou, odpovidajici umyslu @mdnenim mozZnostem
vydavatele,¢i vychazejici vaic formé poptavky trhu, charakteristicky bazicim po pietni
senzaci v podab posmrtg odkrytych skuténosti spjatych se zesnulou osobou, jiz vlastni
smrt jeS¥ porgkud cynicky zvedla jakysi osobni kredit a popularit

V malitovych biografiich sepsanycliznymi autory, ¥etn® té, na niZz spolu s novirém a
filmovym kritikem Chélidem Mohamedem pracoval i samalii a jejiz hindsko-urdska
mutace vysla také formou audio knihy namluvené saymo Husainerfr, se vsak lze
dohledat shody v d&kolika faktickych konstatovanickli popisech aspekt tykajicich se
Husainovy vystedni a slozité povahy. Zadny z autoibez ohledu na blizkost vztahu
k Husaino¥ osol&, neopomene skutrost malfovy skromnosti, kterou si udrzel celyigv
Zivot i navzdory tomu, Ze si od jisté doby mohl diivZivot v luxusu, jimZ na druhou stranu
nijak neopovrhoval. Nejeden novin& publicista proto s az cynickym g@enim zlomysl&
upozonuje na undlcovu zalibu v odvech znéek €ch nej&hlasrgjSich s¥tovych modnich
domi. Na druhou stranu je o Husaiovi ob&@mama i jeho vasiepro proste indicke jidlo ryzi
chuti z ulice, které se¢hné dostane za par rupii a které ¢let jednoznéné preferoval ped
vybranym pokrmy servirovanymi naige indickym elitdm ukenych restauraci a siych

% M. F. Husain zetiel ve wku 95 let, dne 9&ervna 2011 na infarkt myokardu na londynské klinReyal
Brompton Hospital.
5 Jde o titul Husain ki kahani, apni zab&n2010), ktera je de facto upravenou hindsko-uedsknutaci
anglicky psaného biografického dila ilustrovanéhoPVIHusainem (Mohamed, 2002), které je spiSe iekyan
sbornikem vyznamnych i zdantivbanalnich retrospekci z @hoova zZivota. Dilo obsahuje Husainovy kratké
basri a aforismy napsané v anging.
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podniki. Husain byl po cely Sy Zivot zagisahlym abstinentem, avSak nevyhybal se
jiskrnému prosedi veirki a spoléenskych udéalosti, ani nevahal pozvat své znantéatale

na pivo (Nadkarani, 1996); (Pal, 1994); (Mohamei)2). Husain byl cely sy Zivot velkym
milovnikem ¢aje. &tSina biografii neopomiji ani mébivu religiozitu, jez se po udalostech
vazanych na Husainovo vytvarné pojednani nabozehskytivii hinduismu, stala oZzehavym
tématem, k#&muz m& cofici snad az $liS mnoho samozvanych, zejména z oblasti
zainteresovanych populistickych skupin politickdsazenského za#veni cofici.’® M. F.
Husain se jako muslim, ktery celytgvzivot projevovalcily zajem o jina nejen indicka
ndboZenstvi a jejich ikonografie¢stl z (alesp@ po formalni strdnce) névnastolenych
sekularnich podminek, které byélpn ulehtovat koexistenci rozthych sw¥tonazorovych
systéni uvnitt heterogenni indické spdleosti, ale zarove se nikdy nevzdal pro mnohé az
provokativnich zevnich atribiit které jast definovaly jeho naboZenskouiiglusnost,
Husain byl ve své ¥ pevny, avSak nikoliv ortodoxni. | proto by seénndalo spiSe hovit
jako o duchova velmi zaloZené osab jejiz spiritualni zajmy byly vzdy otégné a svym
zakErem sahaly i mimo vlastniéwucnou tradici. DalSim hogh opakovanym motivem,
nachazejicim své misto t&la ve vSech Husainovych biografiich a medialnidierescich
pouZitych pro dely této préace, je Husainova fascinaceej® zndmymi osobnostnif
Malitovy vasr v podolE lasky k filmu a celoZivotni fascinace neuchopifainaspektem

plasticity Zenstvi, nenalezeného v matce a konkmu&ledaného v jinych Zenach, jsou

16 Jedna se zejména o sérii maleb na motivy naboghnsi&posiRamajana (Ramayan Serigg}erou Husain
zatal malovat roku 1968 na popud svého levicovientovanéhoifitele RAma Mandhara Léhiji, ktery jej vybidl
k tomu, aby se obratil kéinym lidem slovy!Stop painting for Tatas and Birlas. Start paintifigr the common
man. Paint Ramayan...that is the best way to pereti@t popular psyche and reach the mas¢Pstl, 1994 str.
119) A dale o sérii maleb na motivy epoddahdbhéarata (Mahabharat Serigsthotovenych fivodné pro
bienale v Sao Paulu, kde roku 1971 Husain vystdyowdooku Pabla Picassa a kterou roku 1973 zakgenbén
z nejtSich skrateli Husainova dila @jvodem obchodnik siiZi) Chester Herwitz (1927-1999), jehoz shirka
(spolu se svou Zenou Davidou Herwitz) je dnes patajtSi soukromou kolekci moderniho indickéhoémin
O kontroverzich spojenych se zobrazenim nahychurstidkych bohyi Sarasvati, LakSmi a mytické hrdinky
Draupadi pojednava samostatna kapitola této p&ag (
7 v dobs vzniku formace PAG (Progressive Artists Group; 2)94 déle v 50. a 60. letech, svoji ,zevni*
nabozenskou identitu j&Sakcentoval plnovousem a pokryvkou hlatgp(). Po cely sij Zivot se navic nevzdal
typického muslimského @&gu (kurta-pajdzam#
'8 pokud pomineme aZ obsesivni fascinaci bollywoodsierékou Madhuri Diksit, kterou malitrp&l* zhruba
od druhé poloviny 90. let, jedna se zejména o mmohyitizovany vztah k dynastii Néhra — Gandhi, jganany
rovnéz v ramci samostatné kapitoly) a osobnost MatkyeZg(blahoslavena Terezie z Kalkaty).
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pojednany v diich kapitolach této prace. Zadny z adtéaké neopomene zminit fenomén
Husaina coby bosonohého nitaliDivoda pro¢ Husain jen nerad obouval boty jgedstaveno
hned rkolik, a’ uz se jednotliva vys#leni mohou jevit jako vicéi méns bizarni:“There is
more than one answer to why Husain walks barefodialybe this is his response to the
poverty amongst his fellow citizens. Another mawctical reason is that, when one walks
barefooted, specific points on the sole feel thesgure, and this is good for one’s health. This
is the theory of acupressure. Anyone who is curelhusut Husain’s bare footedness should
try it for one day. He will find this is not an gasiatter. Husain has another explanation for
his bare footedness. He wore khadavas (wooden stoasg his youth. Many years later the
famous Hindi poet, Marxist Gajanan Madhav Muktibodied. Stunned by his death, Husain
says he gave up wearing sho@<adkarani, 1996 str. 174).

PhDr. Zdenka Klimtova z Narodni galerie big¢éaem Husainovy prazské naséy z roku
1985 s¥dkem toho, Ze maliosobr odivodnil svou zalibu v chozeni nabos@tsim
prozitkem sounalezitosti se zemi. Malii Zivotopisci se do jednoho shoduji v Husai®iov
neutsSitelné touzeci potrebd hrantici az s jakymsi vnihim puzenim neustéle tkib a
objevovat nové moznosti ufkeckého vyjadeni, skrze & zpitné zkouma inherentni
dynamiku prvotniho tiréiho popudu. Urdlecti kritici M. F. Husainovi mnohdy po pravu
vycitaji (zejména v pozgBim obdobi) zbyt&nou tvar¢i rozpolcenost mezi rozinymi
uméleckymi zanry, od jeho jasné malké domény, kfilmovému wni, poezii ¢i
architektonickému projektovani. Stranou jizlivétikg nezistavaji ani repetitivni tendence
v jeho dile, pro které je nddka kdy os¢ovan z do sebe zahkawe nabukelosti. Husainovy
vSestranné ambice jsou ovSem vygdm jeho povahy, ktera nezihse ani nechce znat
s pojmem dokonalosti. Sdm Husain k tomtita: “Yes, if I'd ever said I'm the greatest, |
would have been quoted nationwide. The fact islthmnhot. No one is the greatest. Because
art is a continual process, there can be no stasegne despotic monarch. Every day, every
canvas is a struggle{Mohamed, 2002 str. XXVIII). Ve stejném duchu ktaisje: “I'm not
sure where I'm going when | start on a canvas. Ergan lead to new thoughts, new
colours® (Mohamed, 2002 str. XXIV). AuZz se jedna o kterykoliv z aspéktmglcovy
mnohovrstevnaté povahy a nevazanéhistppu k tvirci ¢innosti, Ize v 8m pokazdé naijit
uréity odstin Husainovy osobnosti a konkrétni ZivotzkuSenosti, spiSe neZigolem
promysSlenou pozu. Jak sam niatefré poznamenavaArt is not in the painting, art is in the

artist. He reliefs life through his painting. Thgeeshould travel on a canvas, stop and
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interpret what it sees, the clarity and the meanidgpend on every individual vision*
(Mohamed, 2002 str. XXII)

Husainova skromnost a pokora, kterou si s sebowazibkginést do ,velkého sita“
moderniho urni, indické spoléenské smetanky i divoké medialni arény, mu umoznila
neustrnout. To co mnozi Husainovi kritici mohou gbevat za witou formu inspiréni
atrofie, projev vyerpani unilcova tvir¢iho duchagi degradaci autorské tiiwosti z malfova
vrcholného obdobityticatych a padeséatych let, je dost mozna jen emaHasainovy
nezdolatelné &e vyjit vstic novym obzaim a zarové zopakovat Usfrh. Pra¢ tato
vlastnost a nelinavna prace naédbstala Husaina, chlapce z Pandharpuru, kterstshd
piloval techniku malby $ swétle pouliéni lampy na vysluni slavy. M. F. Husaidstal cely
swvij Zivot (bosyma) nohama pe¥ma zemi, svazan se svou minulosti, se svymi ryze
osobnimi i kulturnimi kéeny. Je pravdou, Ze se zejména v poslednich ddkadéticova
Zivota z pojmu Husain stala obchodni &® znamka prvétdnosti a nejvyssi udtecké
kvality. PakliZe se za zavratn&stky prodavaly ,Husainovy keéh', maloval Husain
zejména ko& AvSak z vijSiho pohledu by bylo jen hloupou a zkyrieu Kivdou, osgit
umglce, ktery se naié svou tvorbou pokousel dobrat archetypéalniho zdsejeh Zivotnich
témat, kter4 okupovala jehcsdomi jako vyzva, zirého oportunismtl. Jak na z&tku
Husainovy biografie ostatnpoznamenava jeho celoZivotnfitplkyné a Z&ka lla Pat:
“Husain does not create masterpieces, in each nmedne tackles...but by undertaking a
different creative process, he constantly rejuvesdis intrinsic creative urge. Through every

creation, Husain reassures us that he is still lsisgt ground of action(Pal, 1994 str. 22)

% Kan a Zena byly dva tematické leitmotivy, které seiangch obminach objevovaly nafi Husainovym
celozivotnim dilem.
20 Umelecky kritik a spisovatel anglo-indické literatukjulk RadZ Anand (1905-2004) jej dokonce svéhsu
jizlivé napomenul za to, Ze volbou vytvarnych mbtise svém dile de factdifyvuje imperialismu*He wrote
that since | was painting more horses than bullpdksad become a bourgeois painter. He claimed that
bullock represented progressive forces while thesdavas a symbol of imperialisniPal, 1994 str. 70)
2 Jla Pal (1939) vystudovalatpodns klinickou psychologii na univerzitv Bombaji. Jako mlada divka se
seznamila s Husainem. Diky svym, na dobu velmi m@sigre smyslejicim (brdhmanskym) rédim, navézala
s Husainem velmi blizky ¢itel — zakyré, guru — SiSja), posléze celozivotnfatelsky vztah. V Husaingév
vyrazreé formativnim obdobttyficatych let spoléné cestovali po Radzasthanu, kde hledali inspiracviastni
indické vytvarné tradici. lla Pal je autorkou Husaiy biografie obsahujici i soukromou korespondameti
nimi, jako gateli. Jako matka vystavuje jiz od 60. let v Indii i zahr&hiDnes v jeji tvord dominuje pevazr
krajinomalba.
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3 Zivot jako dilo

Jak vyplyva z vySe uvedeného Husainova vyroku,majeeni neni mozné omezit pouze
na hmatatelny, esteticky zhodnotitelny vystupréiho procesu v pod@bumeleckého dila,
navic untle vysazeného z dang@soprostorové matrice vlastniho vzniku a opiedto, od
tiebaze latentnich osobnostnich vazeb mezileem a dilem. V fipac vytvarného odkazu
M. F. Husaina je mozné nahlizet na formalni i obsah strdnku jeho celoZivotniho dila
skrze prizma slozitého osobnihtihghu osobnosti ma# i jeho kulturni niky v podabindie

20. a 21. stoleti, coz jej v posledkni jeS€ hodnotrjSim.

3.1 Détstvi a dospivani

Makbul Fida Husain se narodil do mensinové komurityejmanskyh béfkif? ve
vyznamném hinduistickém poutniméstt Pandharpuru, na zapadtatu Mahardstra. Do
verejného powdomi vstoupilo oficialni datum Husainova narozeni 4&i 1915, é&koliv m¢l
malit idajré vyslovit jistou pochybiéi spise nejistotu o pravdivosti tohoto dataohamed
uvadi: “Time whizzed on wings. After the everyday grindlaFreturned @ home late one
night. He knocked on the door of his room. Zainii &sked: Who is there ba? Fida replied:
It's your husband ma. Soon after this exchange &etviba and nfd, Magbool kicked his way
out of the womb of PandharpufMohamed, 2002 str. 12)

Husainova matka Zainab pochazejicktz pourozeng porodila cisgskym fezem. Dik
bylo slabé a jeho Sance n#gepiti nebyly piliS lichotivé. Jak Husainovi Zivotopisci opakuiji,

mlada Zainab se &a denk modlit k Allahovi, aby jejimu synu neigd prava na zZivot. Jen

2 K vy3e uvedené charakteristice této nevelké &itskty, |ze jestdodat, Ze je z hlediska neoficialni socialni
stratifikace je&t dale rozdlena na vyssiridu nobility khandana tidu prostého obyvatelstwdzamat.Husairiiv
vrstevnik a kolega, malAltaf k tomuto potniSile poznamenavdHusain was originally from jamaat, now he
belongs to khandaan (Nadkarani, 1996 str. 8)

23 «“My love for sound has been responsible for marngg$ — including inventing the date of my birth.1950
when | applied for a passport, they asked for ahbaertificate. | wrote to the school of Indore wdé had
studied up to the eighth grade. Since my outstanfées had not been paid, nor any leaving certéidaken,
my name had been struck off the rolls and all rdsadestroyed. With no documentary proof survivirttad to
invent a date of birth. | knew | was a Leo, butdrndt know the date and the year. But becauseel file sound of
September, | decided | was born on 17th SepteniBé. However, the alliterative sound of threes'BI that
date made me change the year to 19@®l, 1994 str. 56)

24 Domécké ozngeni matky a otce v Indii.
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Bih vi, jak se phodilo, Ze neduzivé ditnakonec pezilo svoji matku, kteraipdasre a
nahle zertela, kdyZz malému Makbulovi bylo pouhych osmnacisimi. Vychova ditte
piipadla na nefistupného aifisného otce Fidu, milovanéh@&dli Abdula, zapasnika stryce
Murada a tetu ktera pomahala u porodu, a poslérgitd jako kojna. Vzpominka na tetu
odknou do zada odhalujiciho maharastrijského sari dsazita i v pozdjSim Husaino¥
filmové ztvarreném hledani neuchopitelné formy indického ZerfSt¥usairiv déd Abdul,
povolanim klempi a kova, ktery se Zivil pevazri vyrobou svitilen, znamenal pro malého
Husaina pislovesné swtlo v lidské tné. Figura @édy odsného v dlouhém anuf®, ktery
useda nad kovadlinu, aby zde zhotovil podkovy peslapujici a divoce odfrkujici keénje
vzpominka, kterd se v Husainovizualni paniti postup zformovala do archetypalniho
motivu korg. Chalid Mohamed uvadfThe bond between Achan Miyan and DadAbdul
was the key to the boy’s future. To date, the bay wever forget the neigh-neighing
restleness of the horses and the music of theiesiheing pound-pound pounded. The boy
related to his surroundings the way a rider relatesis steed, the way the devout slake their
thirst by drinking the water of Karbala He related to the majesty of the horses, as ifiéee
Luv Kusi® put on test at AshwamedflaHe imagined himself on a haughty horse, galloping
through the celestial skies(Mohamed, 2002 str. 20Motiv lucerny, desStniku a kského
rzani, €sné svazany séskou vzpominkou naédu Abdula Husaina, vyal v niznych
podobach na povrch, skrze Husainovo celozivotnd géko dilezity obsah osobniho
podwdomi. Lucerna se objevuje v Husaigosnigmatické olejomatbz roku 1956 -Mezi
pavoukem a lampou (Between the Spider and the Lampazované za vrchol miiva dila i

mezinarodt cereném Husaino¥ experimentalnim filmu z roku 1963¢ima malie (Through

% Jedné se o film Gadz Gamini (Divka s krokem slariéhini roli s Madhuri Diksit z roku 2000.

%6 Agkan je dlouhy muslimsky kabat, typicky pro seveditikou aristokracii.

" Doméacké oznigeni pro ddeka.

% Reminiscence na keérz bitvy u Karbaly (na Gzemi dnesniho Irdku). BitvaKarbaly spada do roku 680
kieg’anského letoptiu. Spolu se 72&nymi pob@niky a rebely proti chalifatu zde zéshProrokiv vnuk imam
Husain (Husain ibn Ali). Tato udalost je v Siitskéstamu komemorovana jakaSurg tragicka pipominka
Husainovy muednické smrti. Soutzné s tim &tSinovi sunnité slavi svatekuharram ktery je oslavou nového
roku.

%9 Lava a Ku$a byla dvagta, potomci mytického Ramy a jeho druzky Sity.

% ASvamédha je védska &ibkons. Panovnik vyslal vybraného kanktery se po jeden rok vairpotuloval
sledovan kralovskou druzinou. Uzemi na které se¢aticsutomaticky fipadla panovnikovi jako dar béhkiin
byl nakonec ritualé obstovan. Ritualu byl fikladan i kosmicky vyznam obnovy z&niTento ritual byl Gdaj&
dolozen i u jinych Indoevropannagiklad u Skyti (Werner, 1996 str. 53).
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the Eyes of a Painter)za ktery roku 1967 ziskal oger®" na mezinarodnim festivalu
Berlindle. Symbolicky obsah v RadZasthanu &etého snimku je zkondenzovan dame
hry nekolika objekti — lucerny, destniku, boty, muze a Zeny a kraviulRadi: “Each of these
characters cannot be just put aside, as theredeegper meaning in them. They actually form
the equation: Cow + Umbrella + Lantern — Shoe = MaWoman, which means that the life
of a man and woman is formed by birth, shelterrgdeand travel. The cow is the mother of
productivity and the umbrella is the shelter thenvem gets from her man and together they
search for further knowledge symbolized by theelantThe shoe denotes travel not only
through space but also through tim@al, 1994 str. 110).

Zpasob Husainova uvazovani, ktery seignych podobach vraci né jeho tvorbou, byl
mnohokrat pro nepochopeni odsouzen a kritizovamw jaklogicky, protoZe neifie byt
interpretovan doslown Schidr¢jSi cestou k pochopeni zakladniho a opakujiciheckématu
Husainova mysleni, fize byt jungovskd hlubinna analyza cestou volnyatciasi. Malf,
jehoZ celoZivotni tvorbtakika bezvyhrad&dominovalo figuréalni maistvZ, mnohdy kéduje
obsah svych obrézdo uUrovié poriznu sdilenych archetypalnich symia tim, Zze mu
nezalezi naigsnosti jejich interpretace, ktera je z podstatyoina a dle Husainova nazoru

té7 naprosto zbytes>

. Co se tye motivu kor, Husain jej vysutluje slovy: “My horses,
like lightning, cut across many horizons. Seldoeirthooves are shown. They hop around
the spaces. From the battlefield of Karbala to Baakierra-cot&®, from the Chinese Tse Pei
Hung horse to the San Marcos horse, from ornateoamned Duld{ to the challenging white

of Ashwamedh — the cavalcade of my horses is nméitsional” (Nadkarani, 1996 str. 68)

3L Film ziskal hlavni cenu poroty v kategorii kratkysnimki a o rok pozdji (1968) byl v Indii ocesin hlavni
Narodni cenou (National Award) za nejlepsi expeniaki dilo.

% Na dotaz amerického Zurnalisty, proeda ve svém dile prostor téZ abstrakci, M. F.aitugakonicky
odpovida*How can | go abstract with 500 million people amaime?“(Nadkarani, 1996 str. 109)

% |la Pal tlum@i Husairiiv postoj zcela pragmaticky slovyHe is not concerned about how they would read
later* (Pal, 1994 str. 147) Sam nialtim ukazuje st zajem o filosofii hinduismu, ib jiné prilezitosti lehce
provokativni vystavy Svétambari v Bombajské gal@iahangir (Jehangir Gallery) — (Husain natatésp
vSechny zdi vystavniho prostokisté bilou textilii, zatimco zem pokryl vytrhanymi noivymi ¢lanky na tizna
témata zznych¢asovych obdobi), kdy byl vystaven otazce interpr@tsvé dilo, Zertowncituje metafyzickou
rozpravu o neuchopitelné povaze kosmické podsiaBucha brahma z UpaniSadovych testovy: “Neti neti,
nothing at all“ (Nadkarani, 1996 str. 125)

% Reference naigdowkou chramovou sochu z oblasti bengalské Bankury.

% Dul-dul je legendarni bily 34 Prorokova vnuka, miednika Husaina, zabitého roku 68fe&kanského

letopaitu v bitwé u Karbaly.
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Dle stejného pojeti Ize chapat i ntaliu pedstavu univerzalniho konceptu Zenstvi a
mateéského principu. Oba se pouzielgvaji a manifestuji v konkrétnich formach, tak ja
vidime v Husainovych malbach ,zen bezigfa Husain, kteremu se do patimnest&il vepsat
obraz vlastni, nenavratrztracené matky, si cely Zivot promital jeji obdaztvai jinych zen.
Tato niterna projekce vSakéa zazSi vyznam v podeéthledani podstaty Zenského elementu
v Zivots &lovéka, muZedi jejich boZskych pedobran®®, a $la tedy daleko za hranici
konkrétnich ry8 tvare. Unelcovo klicové setkani s osobnosti Matky Terezy a nasledna
posedlost jejim portrétovanim bez @bje, je podkreslena stejnou motivaci — dotknout se
esence matstvi a Zenské sebetibvosti, kterd pekraiuje hranicecisté interpersonalnich
vazeb mezi rodkou a dittem. KdyZz bylo Makbulovi zhruba Sest let, milovad§d Abdul
zentel. Pro malého Husaina to bylo osobni ranou¢padZz ¢da nel pro malé dié zdaleka
nej\wetsi pochopeni a vyvazoval tak do jisté miry dtktivou a grisnou osobnost otce Fidy.
V jedné z biografii je zachycena i tato vzpomirik&hen a school buddy asked the boy: Who
gave you birth? He replied: | jumped out from mampa’s stomach’(Mohamed, 2002 str.
30).

Fida Husain se podruhé oZenil s dcerou dutho z Gudzaratu, krasnou Sirin. Rodina
se zahy pesthovala do gudzaratského Sidhpuru odkud naslgaesidlila do Indauru ve
stag Madhjapradés, neZ se starsi Husaindjgsésunul do Barddy. Nevlastni matka Sirin
oplyvala krasou kterd& mladého Makbula, préhe¢ byla prvnim esrénim Zenské
atraktivity, pgivadéla do rozpak a vzbuzovala vém nezidka kdy az freudovské pocity
Zarlivosti sngrované wci vlastnimu otci (Nadkarani, 1996 str. 7). Oidipkydkomplex byl
vS8ak v no¥¢ vzniklé rodirt zdark prekonan. Husainovo é&ktvi v Indaur je v jeho
vzpominkach svazano s péme rigidni vychovou v islamské madrase, kd# dnemorovali
sury z Koranu. Zarovesi s potSenim vybavuje i to, jak mu jeho nevlastni matkatosala
libozvuénym hlasem urdskou poezii. Otec Fithsto stidal zangstnani, aby zaopiétrodinu.

V dome Zilo pospolu gkolik generaci, detné véené zadluzeného stryce gamblera a na
Makbula tak nerfl mnohoc¢asu. Fid4 Husain pracoval svétasu jako stavbyvedouci¢ldik

v textilni tovarre a prodejcettzného zbozi. Navzdory jisté emocionalni zastydlasttisné
vychow to byl velmi srdény ¢loveék, na thoz Husain cely Zivot vzpominal jen v nejlepSim.
KdyZz otec pravideléh odjizdEl na delSi obchodni cesty, maly Husain mu psavalisyo
stylizované dle perské kaligrafie se zdobenou bangduidaji i proto, aby se otec po navratu

nepidil po synovych prabScich. Vzpomina, jak otec s obliboufivaskvélé mughalské

% | Husainovy bohyi jsou namalovany zcela bez teéi konkrétnich obliejovych rysi.
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speciality pro zvanérptele nebo jak hraval tenis. Fid4 Husain Koyadynné anglicky a cely
Zivot si gal byt usgSnym obchodnikem. Mlady Makbutips nemiloval Skolni dochazku a
mnohem radji si samcetl, coz jeho otec nepodporoval, protozéigna cetba pry zbyténe
zantstnavala syfiv mozek. Rad sportoval a pro svoji odéirpdy ztepilou figuru nejvice
holdoval atletice. S&mi ze sousedstvi padaly na ulici sportovni turnaje, prézaMakbul
vyrébksl trofeje z haraburdi, které posbiral v okoli. deatEji ale pozoroval barvity ruch ulice
nebo sbiralrzné vystizky z novin, které si pod stlem poultnich lamp domalovaval dle
svych redstav. JelikoZ si otec pro svého syial fistou budoucnost,dil se mlady Makbul
kratce na kregjiho a zahy na kregk. ProtoZze Fida Husain nebyl zcela slepy k synaientu,
opafil mu svéhocasu i fotoaparat v ndji, Ze by se mohéasem uchytit u tisku. Makbul ale
rackji fotil své sourozence, nahodné kolemjdouci i selgedné biografii potrésile
vzpoming, jak se nechal &nit nahy svym kamaradem PrabhaSem. Ostatni klutice pak
méli onen Husaiflv akt za portrét neznamé Stihlé a midw vysoké divky s hezky
vytvarovanym pozadim (Pal, 1994 str. 30). Ve sv@nlotopisech matic¢asto vzpomina na
piatele z doby é&stvi a dospivani, kie mu otewveli nové obzory. Jmeno¥itse jedna o
chlapce z Indauru jménem MankéSvar. Mankésvaryngm brahmanskych ragi a Husaina
zas\til do jemu prozatim ne zcela znamé oblasti barkit&duistické mytologie, filosofie,
ritudli a ikonografie, kterd Makbula zcela uchvatilaatBlstvi trvalo vice nez padesét let
(Mohamed, 2002 str. 56). Jako dalSi, velminpsné patelstvi se ukazalo to s chlapcem,
jménem Javar Husain, ktery byl té doby studentetulikéé koleje. Diky Javarovi se mlady
Husain dostal k anglicky psané poezii, jejiz zaslubasem obstojrovladl jazyk, ale také k
Shakespearovym dranat i vytvarnému britskému akademismu. Skrzétgistvi s Javarem
se ¢asem dostal kreprodukcim indickych RevivaligBenglaska Skola), ale i k dih
holandskych maiti, z nichz si nejvice oblibil Rembrandta a Van Ey(Ral, 1994 str. 36). N.
S. Béndré (1910-1992), o par let starSi mpnz roviez proSel vzdlanim na Skole v Indauru
aby posléze navazal nahtasné bombajské J. J. School of Ar&l Fidu Husaina fes\wdcit o
hloubce synova nadani, de& Husiriiv otec reagoval tim, Ze svému synovi za tehdy hofen
sumu pedz paidil kolo, aby mohl hledat inspiraci i za ¢éstem a Sest balenich
udalost slovy:He stayed awake all night, feeling the presencéhobe boxes with his hands,
picking up the tubes, smelling them and puttingnthmack. The very thought of possessing
them thrilled him immensely. So excited did he rerfta a week that he didn’t even thank his

father, the father who had place an order with B@mbay Stationery Mart and paid 75
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rupees for the gift, when his own salary had bearelly enough to feed, cloth, educate and
settle his eight other children, four sons and fdaughters from his second wiféPal, 1994
str. 38).

Makbul, kterému se nyni i diky Béndrému diostaliko kyZené podpory vlastniho otce,
uspl v druhém kole fjimacich zkouSek na bombajskou J. J. School, kijanaci komisi
uchvatil svym nevSednim portréterregvedeného modelu a celkosvoji moderni stylovou
aspornosti. Indii vSak zachvatila recesedtych let a otec FidaiSel o zamdstnani prodavae
piepustného masla. Mladému Husainovi tedy nezbyvalo nezdét vzdlani na akademii,
protoZe musel otci pomoci uZzivit velikou rodinu. Kanci ficatych let se Husain vraci &p
do Indaur, kde pomaha otci prodavate.
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3.2 Vstiic swtu — povolani tvarit

V prodeji mletéhctili se M. F. Husain fliS neos¥déil, protoze fascinujici mikrokosmos
poulicniho obchodu pliny gest, pohfed zajimavych lidskych t¥§ pro jeho pozornost skytal
piilis lakavou zmit smyslovych poputl a zdrofi inspirace. | proto musel hledat jiné
zanestnani, ve kterém by mohl vice uplatnit svoji nemdtelnou patebu tvrciho vyziti a
které by mu zarowve poskytlo jisEjSi prislib alespé minimalniho pravidelného fpmu.
Husainovy dalSi kroky tedy vedly #ipdo Bombaje, kde se uchytil jako nfafiimovych
plakati a velkorozndrnych poutdt. Psal se rok 1936 a prvni Husamzantstnavatel byl
zprvu skepticky k uglcovu osobitému a na dobové pényisnad piliS avantgardnimu stylu.
Projevoval tak nei/éru k umglcové schopnosti zhotovit realisticky portrét, ktery byou
formou neodporoval duchu nablyskaného bollywoodslk@hta barev a senzaci. Prace rrali
pievazré velkoformatovych reklamnich ploch byla ze své pagsnar@na, avSak jak sam
Husain pozédji ve svych biografiich i novinovych rozhovorechdréapakoval, byla pro jeho
umeleckou kariéru také naprosto ddvou zkuSenosti. | v pozgich letech M. F. Husain
obecré inklinoval k malz na velké plochy, zejména pak v posledietiteé svého twrciho
Zivota, caso¥ zasazené v obdobi goaje osmdesatymi léty az po gaanost. Husain nikdy
nentl svij jeden oficialni ateliér, byl s to malovat vSudent kde se zrovna naskytl adekvatni
prostor a pa&t¢na tvarci atmosféra. Navic s velkou oblibou maloval tak,pt&tno umistil
piimo na zem, nikoliv na matky stojan. Kéeny nejvyrazgjSich rysi Husainova vytvarného
rukopisu, jakymi jsou usporné tahyet§em, propracovana kompozice, ostra linka a plné
kontrastni plochy vyvedené v sytych barvach, |zslat prag v tomto obdobi. M. F. Husain
byl na gelomu ficatych actyricatych let zamsstnan v koncernu filmovych studii Prabhéat a
New Theatres. Mezi vzpominané Husainovy praceazdéby pati plakatové tabule k filmu
Zivot (Zindagi)*" Prace pro velké filmové spdaieosti byla fyzicky naréna a zanechala
rovnéZ uritou stopu na maldoveé zdravi (inhalace olejovych vypar ktera zaficinila
chronicky kasel). Finammi odnena, které se Husainovi za toto zZstmani dostavalo, byla i na
svij ¢as pomdrné nizk&. M. F. Husain tehdy newtdval vice ne? Ses&n®® denr.

V Husaino¥ Zivotopise sepsaném llou Paliggeno, Ze mnohem&sim bohatstvim bylo pro

87 Zivot (Zindagi)je film reZirovany P. C. BarGiou z roku 1940, ktegnikl pii New Theatres s centralnim
fizenim v Kalkat.
¥ Jednadnabyla az do roku 1957 jednou Sestnactinou rupie.rlpd je dnes zhruba 37KV dnesni dob jiz
any nejsou saiasti indického rnového systému.
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M. F. Husaina to, kdyZ se mu na konci 30. let dostebombajské restauraci pana Husaina
Khic¢rivaly privilegia, najist se zde dokonce dvakrahméezdarma jen proto, Ze mu byl
s divérou swien ukol namalovat portrét restauratérovy matky, gezodmitala dat 2enit
fotografem. Mezi dalSi zagstnani, ktera M. F. Husainfi@l v pribéhu prvni poloviny
Ctyticatych let, kdy sthdaw cestoval mezi Bombajem, Bardédou a Indaur, bylagratovarg

na hr&ky a pozice maie, posléze designéra nabytku pro mgsitklientelu. V Husaino¥
bombajském obdobi, j&Spied klicovym vstupem do skupiny Progressive Artists Graujizj
piitomny, malfi vlastni a pozé#i tolik cenény aspekt jakési okem postizitelné wnit
dynamiky a rytmu jeho obréz Ta je vSak satasti Husainova obecného vnimani Zivosti
okolniho s¥ta a jeho vizualnéitelnosti. Tuto vlastnost potvrzuji i slova histarknoderniho
indického undni Khanny: ‘Husain’s appeal to Indians lies in the fact that heore than any
other artist, is so very much in touch with Indigalities, at every level. His work is raw, yet
vibrates with warmth; full of pathos, it brims withatural exuberance, it is full of
contradictions and full of marvels. His success igesult of his being intuitive and being in
tune with the pulse of society which functions onmany contradictory levels(Khanna, a
dalsi, 1998 str. 28).

Pra¢ schopnost nahledu pod povrch zdanlivé vSednostipZnila Husainovu talentu
rozvinout se — skrze akvizici moderniho vyrazu,rnkteSak nepotléuje obsazené skéni,
které cestou vytvarné zkratky formuluje. Proto ses&novo umdni navzdory svému
progresivnimu charakteru nikdy zcela neodcizilo @kaného divaka, jelikoz skytalo jinou
arovei pohledu na fedem znamouée. Jeho zak@ninost v mnohovrstevnaté kulturni nice
Indie a svazanost se sp@lgmi jmenovateli Zivota na indické vesnici, maks# i metropoli,
nalezly v Husaino¥ dile, jeZ se stalo vizualni metaforaichto vazeb trvalou stopu. lla Pal
v tomto duchuiké: “His source of motivation is just ordinary life ltvdnere or elsewhere in
the world. His manner of speaking through his arhonest, yet not populist. What he reads,
the wider truths he grasps, do not hinder the dimess of his depictions of life. Perhaps
therein lies the reason why Husain’'s art remaine thost significant bridge between the
common man and contemporary afPal, 1994 str. 193)

Husairiv bombajsky pobyt jej poznamenal Eisté osobni, lidské rovig protoze pra¥
v Bombaji se kolem roku 1940 zZeli chudého a nalcha gespavajiciho M. F. Husaina i
jeho budouci tchyni Mahméd Mahmudabibi nabidne nuznému miate stejné nabozenské

sekty ristreSek ve svém doin Pres p@ateini protest jejich syin kterym se chudy a navic
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véené dluzny gicestovalec filiS nezamlouva, nalezne Husain u tétoriesié vdovy nejen

zazemi a tatkka matéskou péi, ale i svou budouci Zenu Fazilu, s niz se rokdl1&zeni.

3.3 Zena jako koncept i zahada

Husiniv osobni Zivot, tak jakifrozenou cestou prostupoval i do jeho tvorby, bg §istou
nadsazkou dal nazvat odyseou hledani esence wifliiajenstvi. Prvni Zena maha Zivota,
jeho matka Zainab ktera zéata, kdyZ bylo difti néco pies rok, se nenechala nikdyézmit
fotografem ¢i portrétistou, a Husain tak v p&th postradal jakoukoliv vizualni stopti
voditko, které by jej dovedlo k m@mé ztracené podab Objeveni tabuizované krasy
nevlastni matky Sirin, pro mladého Husaina f®kv novou dimenzi Zenské&ifazlivosti,
kterd jej nikdy nefestala fascinovat. M. F. Husain ve svém celoZivotdile, kterym Zena
nagi¢ prostupovala v rozlhych formach a rolich, usiloval o vizualni definigiiverzalniho
kodu Zenstvi. Tuto komplikovanou strukturu vlastnasjejich formalnich projey, nalézal
Husain v kultur® adorovanych hrdinkach hinduistické mytoldgjepersonifikaci zboZ#té
Matky Indie’®, ve ztepilych Zenach radzasthanské pgudfvkach a matkach indického
venkovd', v modelkéach které zabalené do své tiché nahatgalyg ffed platna maiii na
bombajské J. J. School, v nedfich divkach ze sousedstvi, které dodrZzovaly paydmyk*,

v dominantni postavcharismatické politky Indiry Gandhiov&, veobjimajici lasce Matky

Terezy” ¢i vyzyvavém tanénim umu heézdy bollywoodského platna Madhuri Diksit8vé

% SérieRaAmajana 1968 aMahabharata 1971 i pozdji; Padmini, Méhini, Sankinl969 aj.
40 Napriklad litografiePadesat let nezavislosti (Fifty Years of Independgnl997
“l Obrazy jakoZena v praciWoman at Work), 1958Tulsi (Tulsi) 1982; Mezi pavoukem a lampdBetween
The Spider and the Lam)956;Rodina rolnika(Farmer’s Family) 1960.
“2 parda znamena doslova ,zas¢&i zaclona“. V kontextu indickych kulturnich reétié jedna o zvyk, ktery ma
muslimské zeny uchranitied zrakem jinych mui nez vlastniho manzela. V Indii se tento &djyzejména ve
sttedowku vyvijel zajimavou interakci z ¥Eku pichozich muslimskych dobyvatela WtSinovym
hinduistickym obyvatelstvem, kdy se&komunity snazily uhlidat a ochranit si své ZzengziXortodoxijSimi)
muslimy se tento olégj obvykle realizuje cestou volby &di zakryvajiciho ¥tSinu Zeninada (hakab; burka,
avSak promita se i do organizadébptku, jejiz sodasti je mnohdy i &eni domu na muzskou a Zenskiast.
Vice k problematice indickych muslimagiklad: Markova, D. (VavrouSkova, a dalSi, 2008 rstsa106-190).
“3 Triptych Indie véervnu 1975India June 75), 1975.
4 Cela série mnohdy bezejmennych oliraa téma Terezie z Kalkatyyquazré ze 70. a 80. let, najlad:
Matka Tereza a ditfMother Theresa and Child), 1979 aj.
4 Napiklad pasitatovs upravené fotografisadhuri v PaiZi jako Mona Lisa 2000; Madhuri v P&iZi jako
Gadz Gamini (Divka s krokem slonap00; obraMadhuri, 1995 aj.
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Roku 1941 se Husain ozenil s Fazilou, dcerou Znéirbombajské vdovy Mahmudy, ktera se
jej ujala jako vlastniho syn®iografické dilo Chalida Mohameda uvadh her, for the first
time he found a reflection of his unseen motheaginming her to be his mother, he picked up
his paints, rolled up his shirt sleeves and soughéxpress all his pent-up feelings for his
mother. He dipped a brush of paint into depth afdyes. With flying strokes, he sketched her
eye lashes. He heard lullabies, which had beenpslgeall these years. The M of
motherhood, the M of Mehmoodabibi, the M of Magpdlo¢ alphabet began and ended
there” (Mohamed, 2002 str. 88)

Fazila byla pev& stojicim pilitem malfova Zivota az do své smrti. V Husainovych
existergn¢ vratkych pa@atcich jej podporovala v tvogbse& si byla wdoma rizik, které tato
volba skytala pro zajidhi rostouci rodiny (Pal, 1994 str. 217). Po svaie spolené
piesthovali do nabidnuté komory v bombajskerti Badar Bagh, v domHusainova fitele,
mistniho poaka. Husain a Fazila spoluélncelkem sedm é&i, z nichz jedno (chlapec
jménem Sabbir) tragicky zeéelo i padu z balkénu vesku t let*® Jak Husain #kolikrat v
novinovych rozhovorech Zertogrzopakoval vladni sloganHam do, hamare dof ktery
slouzi jako heslo propagujici kontrolovanou poradnai vzal zodpasdné k srdci, avSak
hned ftikrat po sob. V metaforicky nazvané kapitoldlistr Sesti obraz (Master of six
paintings) obsazené v biografii, kterou M. F. Husain seppalu s Chalidem Mohamedem,
je vyzdvizen fakt, Ze Husainovy obrazy, které jgmvazovany za nejvyznarmjii a \ibec
nejzddilejSi, vznikaly v pra¢ v letech, kdy se postuprrodily jeho dti: “ It could be
coincidence, it could be providence. Every timedilupainted a significant work, no matter
where he was, he was informed by telegram thatl&&zd given birth to another child. So
Husain can claim to be a rightful owner of six gaigs. As for the rest of the paintings, they
are mere means to an en@ohamed, 2002 str. 108Pokorna Fazila stojici cely Zivotip
svém mnohdy nd&ftomném muzi, vSak nese nesmazatelnou zasluhu neenychoy
Husainovych d&ti (z nichZ pilka vyrostla v chudobranych let matovy kariéry a plka jiz
piepychu), ale rowZ i na tom, Ze mlady u#fec zvladl gekonat poatesni pocit

meértcennosti, danéaste&né i tim, Ze neprosel na rozdil od jinych, akademiokyzdlanim.

6 M. F. Husain je otcem dvou dcer (Raisa a Akuila#ln) astyi syni (Safat, Sam3ad, Mustafa a Ovais). Raisa
Husain Zijici v USA, se zivi obchodem se &msnym uminim a jako odvni designérka. Je autorkou kostym

k Husainovu filmu Minaksi z roku 2004. Sam3ad ai®WHusain jsou rowz malii, nejmladsi syn Ovais se
vénuje také filmové rezii.

4" Doslovre: ,My dva, nase d§*“ je viadni motto kontrolované porodnosti, ktetéwgi coby vyzva k fiklonu

ke klasickému modelétyi¢lenné nuklearni rodiny.
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Husainiv vnitini hon za pochopenim ubihajiciho principu Zensksstirozere projevoval i

v jeho vrgjSim, tj. osobnim Zivét Mnohaetné avantyry i dlouhode|$i, t‘ebaze platonicka
vzplanuti kfemme fatalesoscilujicich na plath malifova Zivota, nikdy nezpochybnily
Husainovucistou, se specifickou lasku ke svémné Fazile. Pevny cit, ktery choval Husain
ke své Ze& nebyl daleky citu k nepoznané matce Zainab. Sanitnvasouvislosti se
vzpominkou na fwvabnou divku jménem Suréja, kterd byla rodinou nakoprovdana za
tehdy mnohem perspektigSino bohatého Zenicha, cituje emotivatdky dopisu, ktery ze
studu nikdy neodeslal a které jakoby byly ve s&oubsti adresovany spiSe vlastni matce, nez
kterékoliv jiné Zen: “All my life | have waited for you, and while waitj, how many | have
loved” (Pal, 1994 str. 53)

Vénovat se popisu hypotetickych vztake zastupem Zen, k nimz Husaghém svého
jinak ztejmé spokojeného Zivota po boku milujici a obdivuhddihapavé Fazily zaliel
vasni¢i citem, by pro dely této prace myslim bylo bemgnmétnym painem. Husainovi
Zivotopisci vedle matovi manzelky obvykle neopomenou zminit pfawnu prvni
platonickou lasku Suréjuieskou studentku teologie a tludmici pfi Husainow¥ prazské
navstve z roku 1956 Marii Zurkovou (viz.foha 1), tanénici Indrani Rahman z padesatych
let, Zarlivou a mladou krasku Namratu s niz imaikl jisty vztah v Sedesatych letech, stejn
jako s mivabnou Asijou z Kéabulu,ips Nahid z let sedmdeséatych az k platonické postdlo
smysinou Madhuri DikSit, aktualni od let devadedatyMedial& hojré pokryté, zejména
vizualni opojeni starnouciho maimladou bollywoodskou hefleou, neélo vSak pro Husaina
tyZ vyznam, jako jiz tlv. Mlada Madhuri, urlcem pgezdivana La DikSit, svym tafr@m
umem a krasou dokazala pro Husaina nejen zhmdedahou esenci indického Zenstvi, ale
také se stat zaroke celozivotrg unikajici Ma adhuri — doslova neuplnym ipdobrazem
vlastni matky (Mohamed, 2002 str. 242).

Tvrzeni, Zze Husainova fascinace naprosto k&nkni Zenami i abstraktnim konceptem
Zenstvi, idla pouze osobni psychologicky motivovany zakladgsgmozejmeé nesmysl. AvSak
zejména mediathrozbujela populistickd démonizace &loova vztahu k jeho muzam, je jim
zrovna tak. Jako vystizné povazuji Ramasvamihoetirzin an overt communalisation of
the charges, Husain has been cast in the role Bfualim sexual predator, where is act of
painting nudes is seen as an act tantamount tadpe of Hindu goddessegRamaswamy,
2011 str. 178)Nejedna se zde mozna ani o samotny fakt konflildimiterpretace ustaleného
ikonografického ideélu, ale o skidt®st, Ze se tohoto nového pojeti chapedn, komu by

tato role v dob obecné krize modernich reprezentaci kultukanstitutivnich hodnot, eha
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byt z hlediska ideolag ztracejicich pdu pod nohama z podstatyiapacdi ptimo zakazana.
Zobrazeni Zen v Husainéwile, @ uz odnych nebo nahych, je jen malo kdy prodchnuto
zamySlenym prvkem er@tia, a tyto obrazy tak nenesou primarni sexualnoteme, sé se

Vv jejich podtextu mohou také objevovat. O této degn&nosti hovdi i Pal: “However, it is
when Husain depicts woman in relation to man that mystique is deepened. His man and
women are together yet separate, creating a seension, Husain’s multi-hued relationships
with women helping him portray the subtleties o tklationship. He may be rakish as in the
Mithuna serie® or put them together as characters of a story omkmto themselves{Pal,
1994 str. 94). Zeny Husainovych platen malované yklev charakteristickou vizualni
zkratkou, odkazuji spiSe k tematickynfe@obragm a g pokusu o interpretaci, proto
oteviraji moznost volnych asociaci, spiSe nez dosloo vykladu. Jakoby Husain ve svém
mysleni a jeho t¢i reflexi ugrednostioval zachycenéi vytvarny zaznam vnihi struktury,
pied cistou fyzickou formou Zenstvi, kterou ale ré¥nnenmiZze pominout. Fascinaci
samotnym zenskynglem ostatl sam mali stvrzuje slovy:All my women are not sensuous,
I’'m interested in the structure of the female bo@amaswamy, 2011 str. 9) .

TentyZz nazor na imperfekci a ofewost, jako dva rysy z podstaty podporujicardv
dynamiku, penasi malii do svého osobniho nahledu n&jénzenskou formu, kdy#ka, Ze:

“l love women but | can’t paint women who are tarfpct or flawlessly beautiful. Than what
can | possibly add or imagine? Similarly, | donaipt flowers but | paint cactus because |
can say something that’'s not obvious or mundanso,Al’s not sufficient to do just one
painting on a theme or a subject and leave it at.tivhich is why | do a series...every canvas
permits me to go beyond the perceived realjfiyfohamed, 2002 str. XXVIIL)

Husainova vytvarna 6da na Zenu, sestav#&kalika urovni. Jednak z édomi
nepostehnutelného zakladu univerzalniho principu Zivotadati, matéské rehy a pée,
metaforicky spojené s elementem 2epednak z nevyzpytatelného aspektu zenské sexaalit
nevypditatelnosti erotického naboje, ktery dapje muzsky prvek a zaroiedisponuje
potencialem jej zwit. Subtilni vazby mezi alima vrstvami, se v Husaindwytvarné tvork
odrazeji nikoliv formou kontrastni juxtapozice, algpodold znepokojivého souladu mezi
vSemi di€imi aspekty. Jedna z nejvyra&gsich osobnosti s@éasné indické uitecké kritiky
Gita Kapur v tomto smyslu daplje slovy:“Husain’s nudes of this period are abstractions,
occasionally tender but for the most part curioualgof and impersonal. They invite, more

8 pojemMithuna oznauje souloZ. V tantrickych pojetich nabyva vyssiglznamovych konotaci ve smyslu
kosmologického splynuti protikladatp.
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than anything else, reflection on the lack of comication between individuals even at their
most intimate. They do not communicate the warmih sensation of sex. For the gutsy
anguish of sexual experience the artist turns sty symbolic expression, to the rankling
pricking of the cactus and the headlong, rapinérasthe horse{Nadkarani, 1996 str. 81).

| ztohoto dvodu je za jeden z n&tSich Husainovych ffnosi pro moderni indické
umeni, povazovan jeho novy #pob vytvarného ztvasni ,mnoharoznrdrné figury* (zvlase
pak Zen), vyvedené na dvoudimenzionalni ploS&kolAv malif ve svém modernim vyrazu
zachoval Bkteré tradini prvky jako nafiklad pozici tzv. trojiho prohnutéla (tribhangd®),
dokazal zaroue prolomit i kulturré legitimizovany a sociath ustaleny obraz Zenstvi.
Mnohozn&nost vykladu matbva figuralniho pojetf a zajistila M. F. Husainovi unikatni
misto v modernich ginach indického vytvarného uini a zarova uvedla tento zjsob na
bojist slozitého konfliktu reinterpretace obe&cprijimanych vizualnich stereotyp Maliftv
vytvarny hold, ktery svym dilem slozil nesnadno auitelnému Zenstvi a Zenam, je vcelku
trefné vyjadien slovy, jimiz autor uvadi gy celoveerni filmovy debut z roku 2000, ktery je
sam o sob vénovan tématu Zzeny coby muzy &éee, napi¢ casovymi obdobimi a kulturnimi
kontexty:“To the woman who gave the birth to me, to the wornkve with, to the woman

who lives in my worlk?®.

“? Tribhangaje staroindickym estetickym idealem éleckého ztvareni lidské figury. Jedna se o specifické troji
prohnuti v oblasti hlavy a krku, pasu a bplkolen a dolnich kafetin. Objevuje se opakovarv historii
indického sochistvi, ale i v tanci a jinych typech performativnigaénickych) urni.

%0 vytvarny kritik Michael TFestik k tomu, jak se lidské vnimani samowobtani nejednozaému vyzni
obrazu k& nasledujici;Kdyz je zobrazeni fli§ mélo informativni nebo kdyz obsahuje vzajésirodporujici
klice kecteni, proces seskupovanicea vadznout a nastanou problémy. A ifippde, Ze systém vithi nema

k dispozici vSechny prvky pebné k interpretaci vighého, radji si ,vymysli“ néjakou odpovd, nez by nam
nedal zadnou. Kdyzéno vidime neztelre, vidime to vzdy jakoéno — jako hromadu klad, jakogjaké divné
auto, jako mys, jako chlapa s klackem — ale nikako jne#etelné nic. Proto vystraSeni lidé v kazdém stinu
skutene vidi ,chlapa s klackem®. Oni si ho nenamlouvajgjigch viceni jim ho skuténé predklada. Oko
nesrozumitelny vjem racionalizuje, konceptualizajpodadi pod @jakou pedchozi vizualni zkuSenost nebo
predstavu“ (Trestik, 2011 str. 30). Stejny poznatek tgjmé byl aplikovatelny i na &kter4 Husainova dila,
napadand hinduistickou radikalni pravici pro Udajrdvojsmysinost a obscénni podtext (fildlpd obraz

z triptychu Indie —¢erven 1975, zpoddiojici bohyni Durgu s jejim jizdnim zZ\dtem —vahanoy ktera ngla

v dost mozna zmatenyckich kritiki jasné pornografické, konkrétzoofilni konotace).

*l Film Gadz Gamini (Divka s krokem slona) (200@céné a rezie M. F. Husain.
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3.4 Léaska k filmu

DalSi Husainovou celoZivotni vasni byl film. Wloovi Zivotopisci zachycuji vzpominky
na dtska léta, kdy maly Makbul pry dych@ivocekaval pilezitost nabozenskych svétk
ramazan® a bakri i3 protoZe to pro ho znamenalo slavnostni nau&t kina, kterou
leckdy absolvoval navzdory absentujicimu svolenédPal, 1994). Sveh&asu byl film pro
Husaina, jako pro mnohé jiné (nejen indickdi)d strhujicim okénkem do sta, daleko za
hranice vlastniho #sta a dosavadniho poznani. M. F. Husain se snaZibuladu
s dostupnymi moznostmi a silou wmitho tvaréiho pnuti vytvar zreprodukovat shlédnuté
sceny a vytvéel si tak vlastni pasy obrazkkteré v papirové krabici prosvicené ¢kau
uvadtl nasled# do pohybu a simuloval tak de facto filmovou prajekkterd mu svou
hybnosti a rychlosekvénim obrazotvornym potencidlem zcel&atovala. Na dosah
filmovému s¥tu se Husain dostal v Bombaiji, avSak jeho angazml&erfilmovych poutan,
té doby nefesahlo kompetence stanovené zadavatelemuablpn padesatych let, kdy se
jako jeden z nejvyrazysich malfi now objevené a svym #gobem radikalni bombajské
platformy rebel z PAG, Husain&i diive nemyslitelné pozornosti Sirého &leckého sita,
se rovrez seznamuje séiterymi klicovymi filmaiskymi osobnostmi, s nimiz jej nadale poji
nejen vzajemné firci sympatie, ale i ryze osobnigpelstvi. V roce 1957 se nadge institutu
zbudovaného bojovnikem za nezavislost Bhulabhaiséibe setkava s italskym rezisérem a
predstavitelem neorealismu Robertem Rossellinim (22087), ktery do Indie ifjizdi na
zaklad pozvani ministerskéhoi@pdsedy Dzavaharlala Néhrua, aby zde siattokument o
Indii®*. V dobs kdy se Husain setkdva s Rossellinim, je krom vmajgch unsleckych
sympatii k sob vaze i vzajemna empatie, ryze osobniho charakteoi.prvni prazské
navseve z roku 1956, je M. F. Husain bezhéaxamilovan dateské studentky teologie a jeho

prazské pivodkyns Marie Zurkové. Ve velmi Uzkéasové souslednosti reZisér Rossellini,

%2\ ¢ase pohyblivy svatek fipadajici na devaty &sic islamského kalentd kdy muslimové fes den
podstupuji nisiéni past a dodrzuji zarowecelkovou zdrzenlivost smyslovych pofitksex, koieni, alkohol).
Béhem ramadanu (v indickém kontextu se svatek naegmeazarn, ktery je vzpominkou na prvé Bozi zjeveni
proroku Mohamedovi, UdajrBiih predurcuje osudy vSech na nasledujici (glcop&ek, 2006 str. 222)
*% Je islamsky ¢ase posuvny svatekiipominajici Ibrahimovo (Abrahdmovo) odhodlani, ksly dle BoZi
ponuky chystal oftovat jednoho ze svych sgrflsmail), aby jej nakonecied samotnou realizaci skutku zastavil
ancl, ktery mu nabidl misto @i syna ol§t’ zvirete (dnes se &hiji obvykle ovce nebo kozy) a jeho syna tim
vykoupil.
> Jedna se o dokument Matri Bhimi z roku 1959.
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ktery teprve ped nedavnem rozdmychal vinuiegmého zajmu tim, Ze svému filiiskému
kolegovi Ingmaru Bergmanovi (1908—-2007) svedl Zémgrid, nalezne osudové zalibeni
v indické heréce Sonali Das Guptove, s niz se zahy ozeni. Meéosaplanuti tohoto paru
zprvu nenalezne, zvl&y Indii verejného pochopeni, kterého se mu vSak dostane aystr
M. F. Husaina, jenz paru vlastnimi silami dopgd® v tajnosti spotan¢ odjet z Indie. O par
mésial pozaji Husain odjizdi ddRima, kde se setkava i s De Sicou a Pasolinim. ¥j@ést
doke M. F. Husain vyslovuje sy obdiv i k nesvazané filmové imaginaci surrealiBiyfiuela.
Co se tye indického filmaéského s¥ta, Husain se i@atelil s nedsgsnym rezisérem Bal
Chabdou, nyni ghlasnym maliem, kterého fivedl k vytvarnému urni a ktery diky M. F.
Husainovi roku 1960 vyhral cenu na tokijském Bien@Pal, 1994 str. 95).i&telsky vztah
choval i k bengalskym rezigén Satjadzitu Rajovi a Ritviku Ghatakovi, st&jako celkovou
naklonost k bengalské téivosti. Husain konstatujéNot just Ray, | have always admired the
Bengalis...their erudition, their creativity and thay they are guided by their hearts and not
by their heads. In Bombay, people talk more abaitep, in Delhi they are cold and
indifferent, but in Calcutta, they are concernedabthe merit of the painting. In which other
city do you find people quequeing up to see artwsf?PoNot just like the elite or the
intellectuals, but ordinary people. That's why Meao go back to Calcutta again and again,
ever since | painted the series ‘From Geetanjab Pather Panchalt™ (Pal, 1994 str. 270)
Jako unikatni hmatatelnd stopa proudu vzajemnécitvsympatie mezi Husainem a
bengalskymi reziséry nové viny (Parallel Cinemag mimo zmignou sérii maleb
vyznamnych osobnosti Bengalska, dochovaly i namzajeotovené kreslené portréty (Husain
kreslil reZiséry, rezigéHusaina) v biografii sepsané niitu llou Pal’

Mohamed tento zajem vydluje slovy: “He believed that the film medium is the

language of today’s composite culture. Cinema, s wonvinced, was a rich, diverse and

* Gitaidzali je poetické dilo bengéalského basnika, prazaikramatika a ma# Rabindranatha Thékura,
zakladatele oteené univerzity v Santinikétanu (jehoZ gasti byla i katedra uéni Kala Bhavan, které vyslo
roku 1910 v bengalStina posléze roku 1913 i v anginé. Rabindranath Thakur z& byl ocern, jako vibec
prvni asijsky spisovatel Nobelovou cenou za litemat Rabindranath Thakur je rasn prvnim indickym
malirem, ktery ve své tvotbexperimentoval se surrealismem nebo automatickesblou (Vit, 2010 str. 17).

% pathér Parali (Pis& stezky) je film reZzirovany SatjadZitem Ré&jem zuok955, ocetny roku 1956
festivalovou cenou z francouzského Cannes.

®" \/iz obrazova filoha.
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heavenly as the poetry of Mirza Ghafiland Firdaus* (Mohamed, 2002 str. 100{usairiv
dvacetiminutovy snimek &ma malfe (Through the Eyes of a Painter), acagnroku 1967
Zlatym Ivem na mezinarodnim filmovém festivalu wl®, nenalezl v dich dobové indické
kritiky domahajici se jasné explikace uzitych syirdkych obsali, zprvu mnoho pochopeni.
Film, ktery byl vice uniicovou osobni vizualni konfé§j nezli ucelenym fibshem, n#l tak
de facto svou formou adwim piistupem ke kodifikaci vnihich souvislosti velmi blizko
k malitovym enigmatickym obrdan rargjSiho obdobi, kam séadi napiklad powstna
olejomalbaMezi pavoukem a lampauroku 1956. Souvztaznost vybranych ohjektoby
metafory archetypalnichi@dobrai obsazenych v jungovském slova smyslu v kolektivnim
lidském newdomf?, se v tomto kratkém snimku objevuje mozna aZ nénydmebo ieti
pohled. O to zajimaySi se jevi skui@nost, ze prvotni doceéni tohoto filmoveho dilaislo
ze zahrari, aZ posléze, v reakci na to z Indielncowed Husain flew to New York with the
reels of his film. He screened it for the curatdrtioe Museum of Modern Art. Wow, they
responded, immediately requesting the film’'s prantits archive. Husain said: Please write
to my Government as soon as possible, or my filinbeiburnt to ashes by Film Division*
(Mohamed, 2002 str. 106)

Husaifiv experimentalni snimek je poutavou vizualni hrdargivé nesourodych objekt
jakymi jsou: bota, krava, lampa, deStnikekalik lidskych tv&i. Saha tak svou formou az na

dno individudlni lidské fedstavivosti, po niz zada volnou asociaci vyvolanygznant,

8 Mirza Ghalib (1797-1869) byl urdsky basnik, auttvazali — mystické poezie a n&pi, které se staly
souwasti severoindického (obecmmuslimského a dnes zvldSpakistanského) folkléru. Sdm Husain, velky
milovnik poezie, zprvu psal své verse v urd§tod ¢ehoz jej zahy odradilariliSna, basnickou mysl spoutavajici
fascinace vi&si formou urdského pisma, ge¥ se rozhodl nadéale pséat b&anglicky.

* Firdausi (cca 940-1020) byl persky basnik, jemeZpijpisovano autorstvi epického dil&ahname
(Kniha krat).

0 Na otazku jaké je hlavni poselstvi &lsdi snimku, M. F. Husain dava dseu odpo¥d” “It will only be a
visual experience{Mohamed, 2002 str. 4).

®1 Borecky uvadi Ze;Jung si uwdomoval, Ze neexistuje jednoducha ekvivalence sgeiolem a znakem, ale
Ze kazdou simplifikujici deSifraci ztraci symbéta ze svého néplozitelného bohatstvi. Jungova resuscitace
smyslu obrazu ponechéva obraz promlouvat v jehkucal os¥tluje ho nepimo analogiemi z myt pohadek,
nabozenskych/pdstav, z poezie a émi. V této souvislosti si Jung poméaha hypoteticlppymem archetyp,
ktery predstavuje ufité konstanty imaginacé kategorie symbolického mysleni ve smyslu vrozeagdornich
forem poznani u Kanta. Archetyp tedy neni konkméttirazendi symbolem. Je jeho formou, ktera se s ohledem
na socialni a kulturni okolnosti konkretizuje v &yech a obrazech. Archetypy jsou univerzalni, tcdebrazy

jsou jedinegné" (Borecky, 2003 str. 37).
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které dle peswdceni ungélce budou nassti tvait vzdy jen nejisty, momentaindostupny a
vrtkavy shluk potencialit. Jak jiz bylo mnohokrégeno, Husainova mnohovrstevnata a
nevyzpytatelna osobnost inklinujici mnohdy az kgoamnové nejednozgiaosti, zahrnovala
zaroval i nadSeny zdjem o vSeobecnou srozumitelnost, isst vyvedeny v jasnych a
kiiklavych barvach, jakym je st bollywoodské produkce. Jeho reZijni a scénékidtic
prvotina t@&ena v bollywoodskych studiich, kterou se roku 26€# snimek Gadz Gamini
(Divka s krokem slona), s ucovou muzou Madhuri DikSitovou v hlavni roli, najbh
Husainovu dlouhodobou touhu zavdat si s celes@im filmem i @ekavani filmovych
kritiké. Filmovy hold konceptu Zeny cobyiéi mizy unélce v nadasové rovig®, se
odehrava cely ve filmovych studiichiigemz kulisy nesou jasny otisk Husainova rukopisu.
Dozajista se nejedna o klasickyfestoproudy snimek z rozpazeného ramce bollywoodskeé
masové produkce, avSak neni ani dosti€olmozné, povazovat tento snimek (aléspo
z evropského #fitka) za vylény skvost unidlecké filmografie. Film vSak dosti origindin
vyuzivad scénickych vyrazovych préstiki a svym vytvarnym vyzinim ma tak blize

k divadlu. Husaifiv druhy bollywoodsky snimek Minaksi — vypéav o tech néstech®

Z roku 2004 je do jisté miry prodchnut prvky autagpafie. Téma filmu odehravajiciho se ve
ttech néstech, vetns Prahy”, pojednava o tu¢i krizi spisovatele, jehoZ inspiraci se stane
Zivelna divka jménem Minaksi, kterou ve svém difhyz provede Zivotyiech nést
(Hajdarabad, DZajsalmér a Praha). Ani tento filterk svoji celkovou podobou ¢hjesg o
poznani blize ke klasické bollywoodské produkciz saimek pedchozi, neunikl zapletce
ohledr& kontroverzi spojenych s uzitim pi&hiejichZ text n#l byt ptimou a proto nevhodnou
vypijckou rekterych sar z Koranu. Na zakkadprotestt nékterych skupin ortodoxj
smysSlejicich musliri, byl tak snimek d&éasré stazen z gkterych kin. Jadrem celého sporu
meéla byt pisé& NuUr-un-Alla-Nur, ktera obsahuje verSe 25-30 z kapitoly Kor&hr, v niz
jsou adresovany vyhradnsamotnému Bohu, kdezZto ve filmu se objevuji v kaoich s

obycejnou laskou (Mirror, 2011). Husainova celozivdtigku k filmu i malfstvi prejal i jeho

%2 Dgj filmu sestava z &kolika rovin, kterymi prostupuje tajemnéa Zena, jatmuzlujici trei impulz — jednou
pro staro¢kého basnika a dramatika Kalidase (cca 4. — Set§topodruhé pro renesariho mistra Da Vinciho a
potieti pro sotasného fotografa, pojmenovaného po jeho skidte filmovém pedstaviteli Sahrakh Khanovi.
83V originalnim zréni: Meenaxi — A Tale of Three Cities

64 v ¢asti snimku zasazeném do Prahy, se objevuje divkingm Marie, pojmenovana s velkou
pravcEpodobnosti po Husainéplatonické lasce — tlundaici Marii Zurkové, s niz se v Praze piveetkal i
piilezitosti vystavy v Manesu, roku 1956.

% Hudbu k filmu sloZil znamy skladatel A. R. Rahman.
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nejmladsi syn Ovais Husain, ktery se spolupodidescénsi k otcovu filmu Minaksi a ktery
Vv souwasnosti pracuje sam coby renomovany rezZisér na ndeRtu ¥novaném otcoy

pamatce (Newsleaks, 2011).
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4 Progressive Artists Group

Rok 1947, v 8BmZ se Indie alesgioformalné vymanila z podréi britského kolonialniho
hegemona a stala se tak nezavislou republikowlezdu na dva samostatné statni celky
Indii a Pakistan, je dozajista zasadnim milnikemaalmbych djin indického subkontinentu.
Tento historicky moment, kterému mnoho dosud neléhaagedchazelo a poémz mnoho
nového nasledovalo, Ize zaravenimat jako jasnyidl. Indicka modernita, jez s sebou
piinesla vyraznou z#mu stavajici kulturni konfigurace, se v mnoha asggkpodobala
(alespa ve svych poatcich) spiSe n@implantovanému socio-kulturnimu programu nez
etagE v piirozeném djinném vyvoji. Obrazi receno otevela Indii s¥tu a spolu s tim
nechala i sét prijit do Indie, coz se poz{l, v éfe postmoderny projevilo mimo jiné na
rozvinuté inklinaci podléhat néwznikajicim kulturnim svoim v podok rozbujelych
globaliza&nich tendenci. Kauzalni principy v kontextu indickykulturnich djin bezpochyby
maji své misto, avSakima vazanost kauza — efekt, leckdy vychazi najéwodruhé vig ¢i
v podolz prisloveiného @jinné podmirgné oz¥ny. Problém starého a nového, kyZzeného a jiz
nezadouciho, se nyni prolinaitek vSemi oblastmi lidskéhaipobeni. Tradini kulturni
obsahy a vesSkeré symbolické patrimonium, se o€tstedu zajmu, kde rowZ vyvstava
pakivé a konfliktni dilema, zda toto kulturnédictvi v maximalni mozné rife opustit ve
jménu pokroku na cesta lepSimi ziky, zda je redefinovati jak na r¢ volné navazat.
Neprirozere ostra dichotomizace staré a tkadijako dobré ajpvodni, oproti novému coby
cizorodému a nelegitimnimu, bohuzel ma v tomto {peas zasadnich z&n své misto.
Nejeden kulturni prvek se skrze toto prizma jekdjanachronndi hybridni. Now spustné
procesy, mezi &t se poitd zejména zvySena urbanizace, industrializaefichjsekundarni
produkty v podob now vznikajicich socialnich i zazSich kulturnich ferénin prinaseji do
umeéni nova témata, jez je geba ztvarnit novym vizualnim jazykem odpovidajiciot:.
Konstatovani, Ze indické vytvarné &mi po roce 1947 uz nikdy nebylo zcela jakovdje
samozejm¢ logickym aspektem jehaipozeného vyvoje, ale zaroé referenci na SirSi
vyznam tohoto zlomového momentu. Rrantomto roce se na indické seémbjevuje spolek
mladych, progresivha hlavié nekonvetn¢ smyslejicich maiii sdruzenych do bombajské
platformy Progressive Artists Group. Maliani zdaleka nespojuje jeden vytvarny stiyl,
tematické zareni, kazdy zllena PAG je svou osobnosti i dilem jednozmaunikat a celou
platformu tak spiSe zastiji mezicleny sdilené ideje a spél® proklamovana paeba dat

soudobému indickému umi moderni vyraz. K ugieckeé platforné PAG, je ungleckymi
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teoretiky leckdy pidavan pivlastek kosmopolitni, ktery je podle mého nazativan
porekud arbitrarg. Ale byli to vpravé umelci z Progressive Artists Group, ktelokazali
pole zajmu o scénu soudobé vytvarné produkce porgdirové swtovosti, gestoze se
mnozi z nich (nikoliv Husain) brzy z Indie odisbvali acasem opustili i indicka témata a
motivy ve své tvorb. PAG zaloZil excentricky a osobnostelmi komplikovany botlivak
F. N. Souza (1924—2009) za ktery promitl svou zprvu pamé radikéini levicovou
orientaci i do plamenného vyam zakladajici listiny této skupiny vytvarrikod niZ poté, co
byl vyloucen z indické komunistické strany nadobro upustisize se skupina PAG
rozpadla velmi zahy v roce 1954, dostalo se kazdgmjich¢leni mezindrodniho ghlasu.
Jest podstatsijSi byl ale fakt, Ze ugici z PAG coby vlajkonosi indického modernismu
poslouzili jako vzor pro dalSi generace individaadikych unglct, ktei se jiz nebali fisvoijit
si navzdory obasrg jizlivé kritice, moderni vyraz pro své @émi, které proto nemuselo

z principu gestat byt indickym. Zakladajici jadro g osobnosti jako: F. N. Souza, S. H.
Raza, K. H. Ara, M. F. Husain, S. K. Bakré a H@adé. Ke skupihse zahy ppojili Akbar
Padamsi i Tajib Méht4 rovnsz vyznamna postavasjih moderniho indického mastvi a
rovnéz celozivotni pitel M. F. Husaina. Mezi u#fci, ktefi si uchovavali kazdy svoiji
individualni tvar¢i svébytnost itznorody tematicky zai, panovaly z péatku gatelské a
kolegidlre inspirativni vztahy, které se vsaisem v tkolika pripadech rozklizily. Co vSak
bombajské Progresivisty spojovalo po celou dobuupkimny odpor k vytvarnému
akademismu, jenz odrazel esteticky vkus britskyctozatetfi, ktery se navic dal doé
zperezit a slouzil také do jisté miry jako préstiek dotvéeni iluzivnich orientalizujicich
piredstav o Indii a indickém. Stranou kritiky Proguéstii neZistalo ani romantizujici a

retrospektivni Usili bengalskych Revivaligi stylové hybridni dilo vskutku kosmopolitni

® F. N. Souza (1924-2002) pochéazel z jihoindickétiiusGoa, kde se mu jako &itz ne zcela wSenych
rodinnych poniri dostalo vzdlani a vychovy na lokalni jezuitské koleji. Souz®ri se cely Zivot potykal
s jistou osobnostni rozervanosti a neustalouininienzi, naslednreflektoval tuto zkuSenost a az obsesivni
fascinaci katolickym pro#tdim, symbolikou a ikonografii ve své celozivotrdrbé. Jeho dilu proto dominovaly
divoké vytvarné reinterpretace slavnych oliraza Keg’'anské motivy, ale vedle nich se &wm rovrez
objevovaly i portréty znamych i neznamych ring Zen. Souzovo dilo proslulo svou vizualni nespoosti a
Zivelnosti icasto obsazenymi erotickymi az pornografickymi vyjéVita, 2010 stranky 36-39).

®7 Tajib Méhta (1925-2009) proslul jako nitalelkych barevnych ploch v sytych a kontrastnidstmech. Mezi
klicova témata jeho matiké tvorby se p#itaji vytvarna pojednani zdanéidynamickych byk ¢i hinduistickych
bozstev, kterym ddpva jistou formu ,kubistické perspektivy”. Méhtacéitou dobu drzel téz rekord coby
nejdraze prodavany indicky makia s¥tovém trhu s ugnim, gredtim nez jej nadobroredstihl v této oblasti

zatim nepekonany M. F. Husain.
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malitky Sér-Gil (Viti, 2010 stranky 34-48); (Mit 2011 stranky 39-43). Utfti z PAG nasli
své Utaiste v rychle se rozvijejici bombajské metropoli, avpakatky jejich kariéry
nevypadaly zprvu nikterak #&, coz potvrzuji i slova histatky umeni Dalmiy:

“The Progressive Artists were young, barely malaritying, and experimenting to find a
means of self-expression. Bereft as they wereyiratitutional support, it was only Bombay
that they could have struggled and survived. Theh@lped each individual, no matter what
his class or religion was, to struggle and makesemetet, to do well and in the end respect
himself. The artists met frequently and had lorsguiésions at the Bombay Art Society Salon,
the Chetana restaurant, or by the sea at Marinev®riThey lived in small congested spaces
and travelled great distances to attend these meggtiThey worked at small jobs to support
themselves, and for the most part, did not suctesdlling their work. Yet, in spite of the
extreme poverty of means at their disposal, thexe avbond of a common queg¢Dalmia,
2001 str. 55)Notna davka 8sti a souhra mnoha dobovych okolnosti vSalsapila, Ze se
umelcam z Progressive Artists Group dostalai&lié podpory ze strany vyznamnych
osobnosti uklecké kritiky a publicistiky, kt& pojali zajem popularizovat ve &¢ soudobou
indickou vytvarnou produkci, jejimiz ndetymi reprezentanty bylidnéni praw vyrazni a
neokoukani urglci z PAG. V Bombaji, kterd se mezi 30. a 40. Iéty minulébtest

promenila v Zivouci metropoli i centrum obchodu, se souhistorickych okolnosti, jakou
byla nagiklad druh& s¥tova valka, nalézal i vyznamnyded osobnosti dobové evropské
kunsthistorie a udlecké kritiky, jez napomohla vyraznémudsiu po¥domi o moznostech a
kvalitach soudobé ugtecké tvorby. #mito zas¥cenymi a vlivnymi popularizétory, stéjn

jako patrony dobového indického émi, byly zejména postavy Rudyho von Laydena,
uneleckého kritika Times of India, Waltera Langhammeideiského exulanta a kritika ve
stejném periodiku, rakouského Zida Emanuela Saidesa, jehoZ Zzena zahynula v jednom z
ceskoslovenskych koncentnich tabor: i domaciho M. R. Ananda, peggiho zakladatele
prestizniho urlecko-kritickéharasopisu Marg, jehoZéhlas trva dodnes{(Vitt, 2011 str.

40). Prvni vystava PAG prahla Baré@ roku 1949, po niz nasledovala ta v Ahmedabadu az
po zdaleka nejvyznandj$i na midé bombajské Art Society. Uticaim z PAG se ve velmi
kratkémcase podalo rozhybat stojaté vody wteckeé kritiky a proniknout do pole zajmu

indickych intelektudlnich elf® Tato vina zajmu, se vSak velice brzy znelibilaafi@imu

% Mezi pozajsi vyznamné siratele moderniho indického @mi seiadi napiklad i znamy sociélni adec,
literarni teoretik, teoretik kultury a postkolomalhistorik, pisobici na Harvardu a zakladatel Tata Institute for

Fundamental Research, HOmi K. Bhabha (1949), mindogam urélec. Vyznamnymi soudobymi &tateli byli
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establishmentu na utleckych akademiich, ktery tato nekonforremyslejici unilecka
guerilla svym zfisobem ohrozovala, protoZze nabizela rebelskou aligtn jez znevaZovala
dosavadni akademicky monopol na ttadikonografické reprezentace. M. F. Husain v této
souvislosti poznamenavé&ome of the professors at J.J. School of Art useéll the
students: Don’t mix with these fellows. They arstidying Indian art. Behind them are three
foreigners and they are destroying everythiriBalmia, 2001 str. 46Zminena kritika

podpory zahrahich publicist (Layden aj.) stojicich za PAG, st&jjako obstrukce ze

strany dobovych akademickych profeggsou pak lehcgikantnim paradoxem, jelikoz
vétSina indickych dgitela byla na akademie dosazovana Brity, jimZifaka kdy tito lidé zahy
slouzili jako prodlouzené ruce, coz potvrzuje iftdgfho vyseétleni: “The trend towards this
alternative modernism was intertwined with the focdil events of Independence. Politically,
aspirations focused on liberal, democratic and $&cstate and a progressive, as opposed a
regressive, self-image. The idea of modernismtasnationalism, as a seamless, frictionless
cultural universe became more widely accepted.tRerProgressive Artists Group, the
attractions of a universalising and equalising maulem were obvious. They felt it was
particularly apt to cast off the shackles of acadepainting which was seen as a form of
colonial subjugation“(Jeffrey, a dalsi, 2007 str. 110)

Stylo¥ neuceleni Progresivisté nachazeli zdroje inspivacdastni vytvarné tradici i
daleko mimo ni. Gita Kapur k tomuto konstattfjgusain’s position exemplifies such a
conjunction — where artistic autonomy of the modstrkind is balanced by an assumed
access to cultural plenitude, putting a differentlation in place with regard to the
symbolic* (Ramaswamy, 2011 str. 21). Prvoplanova i@ewest wici okolnimu s¥tu zdaleka
neznamenalarphliZeni vlastniho kulturniho zazemi¢émuz leckdy vede mylny vyklad
atributu ,kosmopolitni“, ktery je s Progresivistgwhn do souvislosti. Oproti svym rigpym
piedchidcam prevazr z fad bengalské Skoly Revivalistkte'i stoji za praptatkem snah
piiznat indickému vytvarnému ufmi moderni jazyk, se Progresivité neobavali o atrat
.Zakladni esence indickosti“ ve svém dile, jeZ bylm diky svému novému vyrazu pojmout i
fadu vrgjSich vliva, které jej ¥tSinou spiSe obohacovali, nez li ochuzovali o aitky raz.
Obcasre se vyskytujici vytka, Ze se z moderniho indickéh&ni po objevenéi zasluhou

fenoménu PAG vytratila opodstatrost givlastku ,indicky”, vyzniva dle mého nazoru jako

napiklad Kéku Gandhi, zakladatel jedné z nejstarSfalickych prodejnich galerii Chelmoud Prescott Road
(1963) ¢i Dr. Hermann Goetz, Chester Herwitz, Wayne HartwBhdriviSal Pitti, vyznamny bombajsky
galerista Kali Punddlé a jini dalSi.
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poreékud lich&. Jeieba vzit v potaz historicky fakt, Ze indicka ku#twwhdpana z Sirokého
antropologického pojéti, ktera zahrnujeifrozers také ideani oblasti, kam p#ti umsni
byla odwce kulturou vysoce kontaktni, jez do sebe skigimylabsorbovala mnolkiatné,
z vrejSku @richozi vlivy, které se postupnou amalgamaetyaiily v az ,,autochtonni”
kulturni komponenty, aniz byjak zasad#é ohrozily kontinuitu dané kultury. Toto
specifikum vlastni sloZitému a mnohovrstevnaténmsiésyu indické kultury se odrazilo i
v relativre tvarné vizualni tradici, z poval@le interagujici s prognnym kulturnim
prostedim. Je pravda, Ze indické moderni¢nirpo fenomeénu PAG nebylo nadélste
retrospektivni, jako v obdobi bengalského revivalisale nelze mu it introspektivni
tendencei usili, proniknout k jadruéZce definovatelné indickosti tak, jak se to povedlo
nagiklad M. F. Husainovi v jeho dile. Navzdoryg$im inspiracim rozmanité provenience,
zustal ve svém dile nejblize indickému vizualnimuamkpra¢ M. F. Husain, jehoz
celozivotni Usili o moderni vizualni ztv&mni indického, se mu nakonec stalo osudnym.
Boulivy prichod unglct z PAG s sebouimesl SirSi problém, kteryisobil az
symptomaticky jako jisth metafora indické moderibpec, jelikoz akcentoval piebu
piehodnoceni witych kulturnich vzorg, jako i symbolického jazyka skrze ktery se danou
kulturou Sfi a skrze §jZ jsou kulturr legitimizovany. Bod zlomu, ktery nastal s rostonci
véhlasem Progresivigta dalSich generaci individualistickych niélibyl zarové problémem
novych djin indického vytvarného usmi, které jiz nebyly nadale je ¢jinami sekvenci,
narodnich ideji, diinami uneleckych ulohei de¢jinami beze jmen’jak je rozdluje
kunsthistorik Testik (TreStik, 2011 str. 143), ale staly se spéginami uneni jako djinami
unelci, umeleckych dl, déjinami wile k un@ni, dgjinami vlivu génii a v neposledniade

dé¢jinami vyznamu*(Trestik, 2011 str. tamtéz).

% Siroké antropologické pojeti kultury zahrnuje dkalika modifikacich obvykle: ,systém artefakt,

sociokulturnich regulati a ideji sdilenych ajfedavanychkileny urité spolénosti“ (Soukup, 2011 str. 693)
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5 Vyvoj vytvarného stylu

Makbul Fida Husain vytvd za svého Zivota nespet untleckych @&l — od kreseb, maleb,
architektonickych skicigs navrhy nabytku, velkorozmé tapisérie, prostorové instalace, az
k filmu. Navzdory vice i meéh zdailym experimenim ovlddnout #iznorodd média
vytvarného projevu, si Husain po celou dobu svétio¢tho Zivota uchoval sy jedineiny
styl, ktery se vSak skrze Skalu &éisova dlouhého tr¢iho obdobi jistym zfisobem vyvijel.
Cely Zivot nejisty a nehotovy uftec, za jakého se sam Husain povazoval, Wtymatrne
nejlepsi ze svychdll v samych psatcich hledani wjSich i vnitnich zdroji inspirace. Za
vrchol Husainovy maigké tvorby, se konvéné povaZuje rozmezityiicatych az Sedesatych
let, ve kterych doSlo k jisttmu ochlazeni zajmuebqj dilo. Malfi byla ¢asto vgitana
tematicka ustrnulost a jisty konzervatismus. Zatinge st moderniho urni nadSed
obdivoval Warhola. Pollocka, novému realismiu vyrazovému uréni abstrakce, M. F.
Husain Zstaval svéepd oddany lidské figie, svym divokym konim a mytologickym
motivaim. KdyZz Andy Warholiika: ,Nemam pards. Kazdy den je novy den, protoZe se
nepamatuji na tensedchozi. Kazda minuta je jako prvni minuta v mérat&i PokouSim se
vzpomenout si, ale néu. Proto jsem se ozenil se svym kazetovym magnetof..Ma
pane? je jako kazetovy magnetofon v mé Hlavvymazand“(Ruhberg, a dalSi, 2004 str.
323), jakoby popisoval fesny opak Husainova tkiho painani. Husain jako ugtec
naopak neustale vychazi ze vzpominek, k nimz seankews pemrSétnym zpaténickym
patosenti nostalgii, ale které Zivi a podiiji jeho toliko nestalouiftomnost. Jak bylo jiz
diive nazn&eno, vizualni kéd Husainova symbolickéhaledi se obvykle naléza kdesi za
¢istou formou vytvarného zobrazentiai tak jeho obrazy e ¢itelnymi“. Husain ve své
tvorbe dokazal vyuzit tatka veSkerou svoji lidskou zkuSenost, ktera se postulinala do
jeho stylu. Bohaté profesni experimentatorstvi wnprpolovirg jeho Zivota, kdy Husain
vystiidal zprvu nefiliS kreativni povolani prodejce keni a masla az k pozici miadi
filmovych plakati, navrhde hra&ek a dekoratéra nabytku, se tak r&rtrvale odrazilo
v technice i celkovém stylu. Tuto skdtest potvrzuji viiznych souvislostech i Husainovy
biografie:“There is an amusing resemblance between the fgyuréhis paintings and in his
toys. In the course of time, Husain gave up toygihsg, and his female figures also changed
drastically* (Nadkarani, 1996 str. 97). NeSlo vSak zdaleka jgmadesni zkuSenost, ktera se
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pozdji odrazila v unglcové osobitém stylu. Kazda Zivotni vzpominka se stddeapovou
stopou v Husainay pantti, jejiz esenci byl maiii zpétné s to vyuzit v novém kontextu,
novém undleckém dile. V osmdesatych létech, kdy namalovai sbrazi nazvanolRad?®,
vzpomina na svoji&gskou obrazotvornost a citlivostisi fascinujicimu a sgsnému prosedi
britské nobility, kdyziika: “Even as a young boy | used to make caricaturesicéroys,
resident generals and commissioners. But our Indialers were a laughable lot too. |
remember how | used to feel ashamed reading allmusycophancy of the Maharajas of
Patiala, Gwalior and the Nizam of Hyderabad. Dofttget | have spent major part of my
adolescence and youth in large princely states aascindore, Baroda and Hyderabad. The
impressions | gathered over the years have filtenedugh and remained etched in my mind
as if | was actually present there, observing, auding the English, but more than that, our
own servility* (Pal, 1994 str. 178)maginativni rekonstrukce ztracené tay podoby skrze
rizné formy poznaného Zenstvi, sugestivni vzpomirkgnocesi a v Zalozgva pii svatku
muharram lidska wava chudinské periferie divoké Bombaje, horkdlgp Radzasthanu pod
bosyma nohama, podivny leskésv vyhlaSenych evropskych galerii, to vSe a mnoké&m
tvorilo sttipky obsahlé obrazové databaze Husainova Zivotajz spracoval jako
s nejcendjSim zdrojem inspirace pro své dilo. Husain disp@hmejen unikatnim vytvarnym
umem a stylovou jedigeosti, ale rov& nezpochybnitelnym nadanim sejmout
z kazdodennosti zdanlivou fadnost a zachytit drageainiho okamziku. Zivelnost a nestalost
kazdého momentu lidské existence znamenala praaridiéovou inspiraci, rodici neustale
pohnutky k dalSi tvoh Jmenované aspekty jsou ze zasatlyimou toho, pré byl mali
s nadséazkou uhranut touhou vytvamtvarnit princip dynantnosti a nespoutané hybnosti a
proi se také vyhybal nafklad mal zatis{'. Chalid Mohamed, spoluautor mialy
biografie lakonicky konstatujéStill life is not for him. Maybe because it is meThe French
call it la vie morte*(Mohamed, 2002 str. XIV)

Jeho ra®jSi tvorba je oprawné povazovana za obsahoklubsi, zagensjSi a co se t§e
formy, i ta je 0 poznani propracovgsi nez dila z mladsi faze @hoova twvarciho Zivota, kdy

O Reminiscence na obdobi britského imperialismu.
" Malby z&ti$i se zajimavym a néslym zpisobem zhostil jiny moderni malK. H. Ara (1914-1989),
Husainiv kolega z Progressive Artists Group a ré&&mali samouk. Ara, jehoz tvoéldominovala pr& malba
zatisi a portrét oblych zenskych figur malovanych obvykle zezacwhatil tento Zanr o aspekt orgamosti a
vnitiniho nepokojného vztahu mezi zdaslistatickymi gednéty. Ara dodal svym z&tiSim (mimo jiné i
specifickou praci s bilou barvou) dojmu Zivoucndstierou navic vybavil i jistym dramatickym aspeaktéViti,
2010 stranky 41-43).
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maluje na velkorozgrna platna, barvy nandsi v hrubSich vrstvach, kiedesi draz na
kompozici a vyrazé redukuje zobrazované motivy. ligsto vysledovat jasny line&rn
smerovany vyvoj malfova dila s jednotlivymi f@cly, v tomto gipad neni zcela mozné.
Mezi nejvyrazwjSi rysy Husainova malkého stylu pdt citlivé propracovana kompozice,
ktera leckdy psobi, jakoby obraz byl ve skuét®sti spiSe mozaikou vyjév Dale pak syté
tony barev, jejichZ juxtapozice podtrhuje zdaniuhlky obrazu, a v neposlediad jisté
vedena linka tvidci obrysy zobrazenych figur, které Husain uzivéyceytvarné zkratky.
Ackoliv se toto z urdnowdného hlediska jevi mozna jako nesmysl, Husaindwazy na
mne misobi velice¢asto dojmem dvoudimenzionalniho reliéfu. Jednotlivyaispornymi tahy
Stétcem, jako by se dostaval hlaijibdo struktury plochy, jezistava na povrchu nenarusena.
Narativni zdrZzenlivost a jista enigmatost vSak neni prvoplanovym zé&mm nebo
vypccitavosti malie zaujmout. Nezriéa dozajista ani odtrzenost od&siho s¥ta a gFiliSnou
zahle@&nost do s¥ta uvnit tviirce, stranou vSeha:di. Husain byl jako ugec i ¢lovek velice
impulsivni a intuitivnf?. Uritd nahodilost, volny pitok symbolickych podétii tvorby a
vyznamo¥ ne zcela ukotvenych metafor, pateoddliteln¢ k Husaino¥ tvorke, ktera si sice
nikdy pifmo nezadala s tasisméhti automatickou kresbou, ale svoji bytostndinmcarosti

k nim nengla z povahy az tak daleko. Motivy Husainova dilZijigivotem na povrchu, ale
hluboko pod nanosem barvy. S&m Husain k intelektegpoutanému procesu tvortdld: “I
decided that henceforth freedom of expression ilsggim be of prime importance. No more |
am going to think whether this is labelled art bustrations. After painting for forty years |
should be able to surpass the grammar of paintBigucture, composition etc. are school
words which should come even with my eyes closeleeping with my body’s rhythm. |
should know where and why my hand is heading tof g prescience. | am not going to
worry even about technique, isms and style. Anldeife is a tearing need to say something

where | have to ignore the rules of aestheticg)lide that too. As long as my paintings speak

2 \/ souvislosti s Husainovou lidskou i @hackou nevyzpytatelnosti S. K. Misra z ITDC (Indidiourism
Development Corporation) vzpoming, jak jej Husaka¥al @i prilezitosti kyperské vystavy, na jejiz vernisaz
byl ptizvan samtecky prezident. Husain na Kypriiletél v piredveer vernisdze zcela klidny a néty

k vS8eobecnému znepokojeni organizétdrez jediného namalovaného obrazu. Aniz by kohekoformoval o
svych divodechéi planech, dalSiho rana v galerijnich prostoracela na zdi dila, kterym se obdivovatky
prezident a na nichZ@s noc jedtnestihla zcela zaschnout barva. (Pal, 1994 stré6ky167).

8 Tasismus je umtiecky snér pochézejici z 50. let minulého stoleti. Pro tasis je typicka odpoutanost od
racionalni baze ftirciho procesu. Dominuje vém naopak okamzitost, spontaneita a volnost impr8seji

formou neni tento sén dalek abstraktnimu expresionismu.
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in a truthful voice, | will paint and if my paintgs have something to communicate, they will*
(Pal, 1994 str. 172Husain se&idi primarrg vnitini naléhavosti twc¢iho popudu, neanalyzuje
jej intelektuél® ani jej nepodrobuje centirozsfenych a obecgnhplatnych norem estetiky.
Jistym sémiotickym paradoxem je skinest, Ze se navzdory své impulzivitbvykle strefuje
do nosného zékladu, jehoz ékhi ma potencial oslovit divaka, ktery je naskedse
vzniklym obrazem konfrontovan a leckdyeli interpretani prekérii. TentyZ princip
okamzitého uvoléni tviréi pohnutky, zn&n¢ vyzivené bohatym entoim zdrojem, sessre
dotykal i Husainovych architektonickych @ni’* a poezi€. Kazdé matiovo dilo funguje
jako vizudlni prozitek, intimni introspekce i hlik#oreflexe s oteenym prostorem pro ¥si
vyklad, ke kterému jakoby autor nebyl vice vazadpmeédnosti. Pra¥ ona gimocarost
mozna okejmuje i divod, pr@ byl Husairiv nejednoznény vytvarny jazyk, v daném
casoprostorovém kontextu navic toliko nekonformmi@derni, bez problémurifat prostymi
lidmi, jinak netknutymi znalostmi ani hlubSim zajme vytvarné uréni. Zdanliv nesourodé
principy symbolické za®tnosti, silné pdeby exprese skrze ladi sytych tom barev,
nekonvekniho ¢leréni prostoru a v neposledidd i vyrazné stylizace motiy integruje
malit ve svém dile v jednotny a autenticky celek. Husah naklonnost k lidové tvotba
otewena emocionakh prozitkova abilita, jej piblizovala k zité indické estetice, ktera ho
obklopovala a cely Zivot négstavala fascinovat. Sam v této souvisliké: “What is wrong

" M. F. Husain se autorsky podilel na vyieni architektonickych pldnke zbudovani svyckityi muzei na
indické pide¢ (kromg Husainova dila vystavuji i lidové a kmenové &mi slouzi jako platforma pro pédani
umgleckych kolokvii atp.)Husain ki serave Faridabadu;usain sankalarv jihoindickém BengallruArt aur
Cinemav Hajdarabadu a koneé architektonicky ojediély vystavni ,jeskynni* prostorAhmedavadni Gufa
v Ahmadabadu. Husainovy architektonické plany sieeapou notnou technologickou a konsttulk neznalost,
avSak ta je v nich obvykle upozsma zajimavym vytvarnynfeSenim. S&m Husainédom si €chto svych
ptirozenych indispozic amatérského architekta, poliavepomind:“When Kanvinde, a leading architect was
invited to see the three-dimensional model | hadenae stood there aghast. No, not struck by isitye but by
my idiocy. For having come up with such an unréialidesign! But it was built exactly the way | hadualized
it, in huge slabs of yellow sandstone from Jaisalméh a black granite frontal on one sid¢Pal, 1994 stranky
207-208)

> Husainovy bashpublikované jako vyznamna s@st unslcovy patrré nejintimnsj$i biografie sepsané spolu
s Chalidem Mohamedem, se mezi sebou vyd&h VétSina z nich je napsanychimo v angléting, ktera je
nékdy doplréna o hindsko-urdské vyrazy. Husainovo basnické délbrnuje ryze osobni (veskrze milostné)
verde a reflexivni poezii i sarkastické a mnohdycée absurdnfikanky, jako:“AdZ yah kya ho gaya? Paisa
khéta ho gaya. Dz(ta Bata ho gaya. Lota ultd hoagddZ yah kya-kya ho gaya?! (Co se to dnes jérogilo?
Penize se staly faleSnymi. Boty se stalyoBgmi. Pohar se /evrhnul. Co, co se to jen dnesgihmdilo”
(Mohamed, 2002 str. 21.1)
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with emotion? Why should pain be the only realitg ¢he rest be dismissed? What is folk and
tribal art, which exudes the sheer joy of living4d our Western-oriented education which
has separated us from our moorings. If my fathes well-to-do, | would also have had a
university education based on Victorian values. nikfally 1 was saved from it. Yes, by
submerging myself in the splash of colours anddiieusness of Rajasthan, my form did get
diluted. But so what? As long as you go throughrec@ss with awareness, you emerge
enriched. It helps you know your strengths and wesges*(Pal, 1994 str. 105)Dalo by se
fici Ze zmisob Husainova prozivani a vztaznosti k pexit byl plre indicky a moderni
vizudlni idiomatika s niZz pracoval, pro nitalizcela firozena. Proto ani svébytnost formy
nesmazavala autenticitu nebo ymit naléhavost sdeni jeho obrak, jimZz mnohdy snaze
rozungli lidé vnimajici Husainovo dilo srdcem, nikolivrgk prizma moderni kunsthistorie.
Cesty po Indii, které sami v doprovodu svych iatel podnikl v piibéhu ficatych a
¢tyricatych let ndly zasadni vyznam pro jeho tvorbu. Jednak jakongedispirgni prameny
v podolg lokalne promenného arzendlu vizualnich padin, jednak coby exkurz mezi
hmatatelné stopy tisicileté tradice indické estetidusain takto procestoval Radzasthan a
oblast himalajského podt, kde se inspiroval zejména v lokalnich odnozZieldite malby
miniatur, devoryth a tiznych forméch lidové vytvarné tvorby. JinymleZitym inspir&nim
zdrojem bylo pro Husaina sodiséi guptovské doby, jehoZ #esnost byla Indii mnohem
daverngjsi a celko¥ bliz&"" nezli akademiky prosazovany klasicky ideal pramieniecko-
fimskeé tradici. V Husainovychcah disponuje lidskd postava Inda a zapadnilowéka
odliSnymi charakteristikami, mimo jiné kdyZka: “In the east human form is an entirely
different structure...the way a woman walks in thiage...there are three breaks...from the
feet, the hips and the shoulder...they move in rhyttire walk of a European is erect and
archaic* (Dalmia, 2001 str. 102)Gita Kapur jinde podotykdThe body type that Husain
fantasises as quintessentially Indian is premisedor anthropological notions about the
original inheritors of this land (would it be thi¢arappa dancing figurine, one may wonder);
but for this body to appear materially differentofh the range of Aryan, Dravidian or
Semitic body types — as if these could be toldtgpaine artist’'s formal construal, his distinct
style of rendering the contour, his fashioning loé typical stance and gesture, become a

fortuitous gain within the popular discourse ofgins* (Ramaswamy, 2011 str. 32)

8 Zhruba 4. — 6. stoleti.

" Pomineme-li gandharskotegko-baktrijskou) soctiskou $kolu z 1. — 5. stoleti.
42



Nemér podstatnymi se staly i Husainovy cesty do jihothého Madrasu, kde z mnoha
desitek vytvarnych studifolskych bronzovych soéhvznikla pozdjsi série malebC6Iské
otisky (Imprints of Chola)nebo do znamého tstloindického chramového komplexu
KhadZurahd, kde Husain fidil udajré az d¢ s skic zdejSi ¥hlasné chramové skulptury.
Tuto jihoindickou zkuSenost reflektuje slowtrhey were not copies. While transfiguring
them on to paper, | simplified the form to get thenimum structure. The aim was to
understand and evolve, not to imitate. | would tstéir with the real, go away, return for some
reference...to deviate once agaifiPal, 1994 str. 84).

Husainova citliva reSerSe indické estetiky prosfigbwolné umenim i béZnym Zivotem,
vynesla na vysluni uznani dhacké kritiky WtSinu jeho dl z obdobictyticatych a zejména
padesatych 11 Roku 1954 byl jmenovatestnymélenemLalit Kald Akademi(akademie
umeéni). O rok pozdji za obrazZen¥ (Zamin) ziskal prvni cenu na prvémcéraku Narodni
vystavy (National Exibition). Tento obraz se stafaver prvnim Husainovym dilem, které
tehdy za 6000 indickych rupii koupila dilliska Ndnd galerie moderniho umi (NGMA).

Pohlédneme li na@ Husainovou celoZivotni tvorbou, dojdeme poznamd, ztlaleka
nejvice spoléensky exponovanda, c&ma i zavrhovana byla vzdy ta Husainova dila, ksma
tematicky dotykala konceptu indickéhot az se jednd o konfliktni vytvarné pojednani
mytologickych témat vyfiéenych z hinduismu a jeho ikonografie, anonymni wyje
z vesnického Zivota nebo riéidad fotografickou sériiPoulicni kultura (Culture of the
Streetsy. V dobs kdy se Husain alespov otich vZdy starostlivé odborné fegnosti jen
mirn¢ odklonil od Usili vystihnout podstatu indické éite svym jedingnym a modernim
zpisobem, byl vystaven kritice. Jakmile se vSak zngustil do vytvarnych reSersi
s obvyklou vervou a jeho vytvarna produktivitacpla ot stoupat,celil kritice taktéz,
protoZe svou vehemenci udajgpronevroval swvij talent. Osoéeni, Ze si cely zivot uchovaval
jisté povahové rysy dite, které chce vzdy a stale vic, §istejsou zcela zcestné, avSak mozna

praw diky nim M. F. Husain dosahl ve svémit&im Zivo& UsgEchi, o nichZz se celéad

8 C6lské unéni spada do regionu jizni Indie, historického oldddtruba 9. — 13. stoleti.

" Napiklad obrazSnovy sit (Sunehra sansanystaveny roku 1947itpBombay Art Society, ktery Husainovi
vyhrdl prvni cenu a zarotiese i stal jeho usleckym debutem natplé odborného uznani. Déle také malba
Hrncir (Potters)ze stejného rokiRapousek a mlada divka (The Parrot and the Younb,®larathské zeny
(Marathi women) Cerveny akt (Red nudd)vojice rolniki (The Peasant Couple)roku 1950 atd.

8 Série fotografii, kterou Husain Hdil v osmdesatych létech natgwWNikon 35mm v jihoindickém Madrasu,

byla vystavena téz v londynské galerii Tate Modekanadské Place des Arts.
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jeho kritikd ani nesnilo. Roku 1950 mé svoji prvni sélovou ayst v Bombaji, po niz brzy
nasleduje druha v Kalkatkterou organizuje Francouzska Aliance (Alliancari€aise).

V prabéhu nEkolika budoucich let se Husainovi dostava zasloézes® neaekavané
pozornosti skrze platformu PAG, v jejimZz ramci ipaspolu se zakladatelem Souzou
k nejvyrazrjSim osobnostem. Roku 1959 vyhrava hlavni cenuj3kéiho bienale a ziskava
stipendium Rockefellerovy nadace. Vkolika dalSich letech cestuje Husain HapvSemi
kontinenty, vystavy realizuje n&églad v Curychu a Praze (1956, 1957), ve Frankf(xr860),
Rim& a Tokiu (1961), New Yorku (1964), Bagdadu (196&)ku 1971 vystavuje spolu
s Pablem Picassem na Bienéle v Sao Paulu a na ndat§iah mistech sanii v kolektivu
umglca. M. F. Husain ma v utheckém s¥té velky ohlas hlavé, avSak nejen jako mali
Roku 1967 ziskava na filmovém festivalu v Beflicenu za kratkometrazni snimékima
malire (Through the Eyes of a Paintezp r&jz se mu zahy dostane i statniho acerv Indii.
Roku 1984 vystavuje v Hannoveru sérii fotografii¢golika multimedialnich instalaci. Co se
tyée ocerni na statni drovni, jgeba zminit, Ze se navzdory vSem pgziin kontroverzim
Husain dékal vSech nejvysSich moznych uznani. Roku 1955 yhau lcElena statni cena za
zéasluhy v oblasti ugmi a kulturyPadma Stjroku 1973 néasledovala ceRadma Bhusan
roku 1989 cena nejvySBladma VibhusanV roce 1986 byl M. F. Husain jmenovan do horni
komory indického parlamentu Radzja Sabhéa a#stnyclen®. Bshem takka sedmdesati let
Husainovy twrci kariéry absolvoval tento ohromncinorody ungélec mnoZstvi vystav
s nespétem medialnich ohld@s pricemz jeho popularita a i¥gny ohlas do zrmé miry
reflektovala SirSi celospalenské klima a aktualni diskurz. Vijmhu Sedesatych a posléze
osmdesatych let, opadla eamekritickd fascinace Husainovym gleckym talentem a
osobnim charismatem. Proti Husainovi s€asazady obratili i mnozi jeho kolegové, jako
Sati§ Gudzral, Dzahangir Sabavala a dalSi. V biogie@psané Mohamedem je tento fakt
zmirgn slovy: “Husain was told that he was known for the wronggens, that he was a
naive painter who was out of sync with the avamtdgamovement. From the newspaper
archives, it can be gathered that even his supperdéad friends turned against him. Ram
Kumar felt that the figurative elements in Husaiwesrk were weak and sentimental. At one
juncture, Souza groused: He can't hold a brush! Raza said: | can’t figure out what he is
all about* (Mohamed, 2002 str. XX)Spolu s tim jak zsl Husain cestovat po &¢, pronikal

zéroves do novych kulturnich prostdi a dostaval se k novym, doposavad nezndmym

81 Pribsh svého politicky neiflis aktivniho gisobeni v parlamentu, Husain zahy reflektoval veaikreseb,
ktery vystavil.
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zdrojam inspirace, jiz se nezdrahal pejgdeflektovat ve svém dile. Navzdory programové
oteenosti wi¢i z vrejSku prichozim impulam, nesklouzl Husain nikdy k stylovému
epigonstvici ztrag vlastni vytvarné vylénosti. Cesta do Egypta, kterou podnikl roku 1953,
mu zg@istupnila novy pohled na prajntoliko Zadouci esenci zobrazeni lidské figutiyor
the next few years, | consciously tried to incogterthe two dimensional structure of
Egyptian art in my paintings — the desensualisesha feminine form*“(Pal, 1994 str. 92)
Nemért inspirativni byla i cesta d@€iny (1952), jejiz tradini umeni (zvlast pak uneni
kaligrafick€), Husaina nadchlo svoji vizualdistotou, formalni Uspornosti, technickou
preciznosti a jakousi bazalni silou ontologické aftna platnosti. Navic se zde setkava
s dilem malfe Chi Pei Hund¥, jehoZ velkoplosné, styléwdecentni malby koni mucaruji
(Dalmia, 2001 str. 107). Jistou naklonnost chovabk&in i k dilu japonského autora ohiaz
prchavého sita (ukiyo-e) Kacusiky Hokusdlé Co se tye evropskych mistr vyslovil
Husain své sympatie k Paulu Klee (1879-1940), wjgiraci nalézal dokonce cosi z podstaty
indického (Mohamed, 2002 str. 28) nebo v J. M. Wirnerovi (1775-1851), jehoz stale
romantické vyz#ni spolu se znepokojivym aspektem imit tenze a hybnosti, bylo
Husainovu zpisobu vnimani izjm¢ blizké, k Oskaru Kokoshkovi (1886-1980), Egonu
Shielemu (1890-1918)i Robertu Rauschenbergovi (1925-2008) (Dalmia, 2601 108);
(The Master - The life and times of MF Husain, 1984

Navzdory urdlcovu nedavnému odchodu z tohot@tsy nelze nez souhlasit s Jeffreyho
slovy, Ze:“Husain remains a monumental figure in Indian agimost entirely figurative,
drawing on the whole history of mythology and epicsmmenting on society through
allegorical works that draw upon traditional sousceDipping in and out of tradition,
borrowing from other cultures as he saw fit but @ recognisably Indian and consciously
secular, he set the tone for generations to co(deffrey, a dalSi, 2007 str. 114am mali
nahlizel na vlastni uétecky vyvoj jako na santnny proces a odmital jakékoliv stylove
obsahové fizpisobovani sotasnému spotenskému nebo wtecko-kritickému vkusu.
Umélcova obecna dasem rostouci antipatie k ghacké kritice, ktera dle jeho nazoru v Indii

nedosahla dostajicich kompetenci pro to, byt objektivni, je ob&anamou skutaosti.

82 Nekdy v alternativni transkripci uvédo jako Xu Beihong (1895-1953)insky malf ktery ve 30. letech
minulého stoleti anticipoval po#di moderni vytvarné sry véinském umini stylovou fazi tradiniho

¢inského tuSového madtvi se zapadni idiomatikou.

8 Kacusika Hokusai (1760-1849), japonsky thalttevorytec, jehoZ poetické krajiny a vyjevy pomijitykras

kazdodennosti, inspirovaly mimo jiné francouzsk@iiesionistické maié.
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Jedinym zjsobilym odbornikem schopnym riedpojaté a hlubSi odborné reflexe je dle
Husaina jiz gkolikrat jmenovana osobnost Gity Kapur (The Mast@&he life and times of
MF Husain, 1984).
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6 Epistemologicky konflikt a M. F. Husain jako moderni mytus

Neni Uplnou nadsazkou oztiaM. F. Husaina za lidsky symbol doby ve kteréatvdil.
V souvislosti s timto maiém, ktery velmi zahy zosobnil celé spektrukkalika generaci
modernich indickych usict, uzivaji rkteri autdi metaforického spojeni ,moderni mytus®,
vypujéeného nejspis od renomované tedkgtiumeni a publicistky Gity Kapur (Ramaswamy,
2011 stranky 22-53). Toto chytlavé obrazné vigad vSak ma zrémy obsahovy potencial a
vyznamovy pesah. Vyrazny vzestup i pad a lehce patetickoupalstickou spoléenskou
rehabilitaci undlce post mortem, Izefgitat nejen jeho mim@dnému talentu a celozZivotni
¢inorodosti, ale také kontextu, ¥mz se tento jeden Zivotnitipeh a revazi UspgsSna
kariéra jednoho ugice odehravala. M. F. Husain jako nadany, zpasatku chudy chlapec
mensSinového nabozenského vyznani s vlastni roduaokrku, kterému se nedostalo vysSiho
stupré formalniho vzdlani (z¢ehoz brzké sociatnpolitické zneény &ini velké plus), slavi
velmi zahy Uspch prag pro swij nekonverini styl a celkovy nekonformni rdz svého pestrého
Zivota. Jako moderni maltematicky zaktergny na indické pd¢, ktery se &Si nadSené
pozornosti okolniho s¥a, ktery mu navic deklamuje respekt i obdiv, aykte stava ikonou
— modelovym hrdinou mytického vyprénv o nedozirnych perspektivach indické moderny
padesatych az sedmdesatych let. Moderni mytus turk&él zcela koherentni, soci&n
politicky a ekonomicky naprosto sgdiainé postkoloniélni zemi, svobotirse ESici ze
znovunavazané kontinuity, se v mnohém podob& myvinutému softwaru instalovanému
do ne zcela funkiho systému, sestaveného navic z mnoha nesouratifjcktarsiho data
vyroby. Nekompatibilita fedstav o nové moderni Indii, jeji kuteua také o jejim udmi, se
zahy stetdva s ne zcela lichotivou realitou, v niz sgktefi jedinci svymi nézoryci
subjektivnim pistupem k utitym diive stanovenym schéniat vymykaji ,veejnym
zagjmam®, které maji restaurované kulturni patrimoniumelpgat, nikoliv svévola
reinterpretovat. Problém novych reprezentaci $tarSsteje jako problém aktualizované
interpretace, zisobuje spol&enské nafti a otevira prostor populistické deferisimnoha
zajmovych skupin. V tomto beddiskurzu o obecné postmoderni situaci, seét dpodi

Lyotardova koncepce rozpadu metandfacjenZ s sebou imasi potebu redefinice

8 Jean Francois Lyotard (1924-1998) byl francou##gof zabyvajici se analyzou a interpretaci pasterni
spol&genské situace a problémem epistemologie v postmades¥té. Lyotardova koncepce velkych naraci
(metanaraci) je velmi obegtieceno teorii o samovolném rozpadu ideovych komplewa nichz vyrostla a déale

sec¢asem i geografickym prostorentifi euroamericka moderna.
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univerzalnich kulturé konstitutivnich konseris a jejich nahrazeni mnoZstvim postépn
legitimizovanych pluralitnich ndzora alternativ. M. F. Husain ktery se v cédék svych dl
chape posvatné€i profanni indické symboliky, cestou subjektivnitarpretace spobeé
sdilenych archetypalnich obsahtak de facto zosdoje v aich mnohychcinitel rozpadu
velkych vypraeni. Kdyz se k celé &i pricte jeS¢ Husainova osobni identita v kontextu
komunalistického svaru na vzestupu, obwinze zamrné gicinlivosti na symbolické
dekonstrukci kulturé konstitutivnich, spok&ensky cennych az svatych hodnot, je vice nez
nasnad. Problematiku postmoderni symbolické imaginace své rozungjici sociologii
zajimaw pojednava i jiz jednou jmenovany Michel MaffesghMaffesolimu splyvaji pojmy
obraz (image) a jev (apparence, phénomene). Pokt#atdaz nebo jev za kontemplativni
vektory komunikace s druhymi a poznaibec za, za zakladni moznost sociality. Ikonicka
funkce nema djakou samostatnou hodnotu, je ve své podstatokativni. Vyvolava a
podporuje ostatnidci. Ma relativni rozrar. Obraz neusiluje o dosazenddeho absolutniho,
ale uvadi nas kému do vztahu. Sdasnou (tj. postmoderni) skdtest zaklada imaginalfi
swt. V tomto duchu sjisuzuje Maffesoli obrazu funkci mesokosmutaswprosted mezi
makrokosmem a mikrokosmem, universalitou a konknétabecnym a zvlastnim, druhem a
jedincem. Zivy obraz postihuje dva vzdalené prdticdé pdly: sen a skuteost. A obrazu je
nutno dat vyznam vektoru poznani. To Ze vstupunjeeeéejného Zivota, poklada Maffesoli
za jednu ze znamek postmoderny. Obraz ma daleifsp&pvani pitomnosti s minulosti.
Umoziuje to jeho vazba s posvatnym nebo spiSe s timVaibesoli nazyva nakazlivou
religiozitou, kterou zachycuje jako spodni proudicesného Zivota...Toto fungovani ohiraz
v kazdodennosti srovnava Maffesoli s mytem jakoitelesn obraz. Pod povrchem
kazdodennosti odkryva mytickg@s, ¥cnou pitomnost ilud tempus, bajného onotmsu”
(Borecky, 2003 stranky 171-2pkut&nost Zze se M. F. Husain négiym a kulturg ani
c¢aso¥ neproienym zmisobem dotykd archetypalniho zakladu korwenpiijatych a
zazitych symbal, které jako znaky podrobuje zme simplifikaci, aniz by fitom usiloval o
prvoplanové peformulovéani jejich kulturniho vyznamu, je sama abésdosti konfliktni.
Zejména tehdy, kdyz si gdomime rychly a v&Simi faktory jeS¢ akcelerovany proces
.vybudovani indické moderny jako sociétpolitického konceptu®, na ktery velmi zahy

navazuje jeho postmoderni dekonstrukdesh@zejici opt zejména z vEjSku a vychazejici z

8 PojemMundus imaginalis (imaginalni &) pochazi od filosofa, teologa a franisty Henrihatiea (1903—
1978), ktery jej zavadi k vykladu mystickych a jiyimaginativnich vhletl a vizi, aby jej odlisil od s\a
imaginarniho, jenz je spojovan s fantazii a irealiCorbin, 1964); (Borecky, 2003 str. 172).
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toho, do jaké role se moderni Indie svymi ambicemihodnocenim vychoziho stavu

situovala.

6.1 Kauza Husain ve s¥tle komunalismu

M. F. Husain ozn&ny s jistou davkou patosu za ikonu, symbolzosobriny mytus
moderni Indie se @énaje druhou polovinou 90. let, pro jisté zajmovEny zejmeéna
pravicow smyslejicich hinduistickych radik&f stava zarove personifikaci zloule a
z&Stiplného utoku na nadboZzenskou a dokonce natodost. Jinymi adorovanyigdstavitel
tradicnimi konvencemi nesvazaného, modernpojatého a hlavh autorsky svobodného
tvarciho projevu je nyni naziran coby socialni deviggtipZ obecté znama avsak jim samym
nikterak zvlag nevyzdvihovana muslimska identita, je nové braka jZelizko do ohnhstale
piitomné mezindboZenské nesnasenlivosti a komumdsto nasili. Cely problém ktery
béhem uplynulych dvaceti let eskaloval az do podolpakmvanych soudnich prodes
dohnanych az k instanci nejvySsiho soudu, lokalpiatestim, aktim vandalismu, vyhruzek
a otewené hrozby likvidace, kterd vedla aZz k rf@ll rozhodnuti odejit do dobrovolného
exilu, v msmZ pozdiji piijal cizi, konkréti katarské obanstvi®’ Stranou soudnich spom
tristni povahy véejnych manifestaci nenavistiié umélcové osolg stoji pativa otazka, prd
se v kontextu moderni demokratické Zelktera sebe sama statutadefinuje jako sekularni,
umeélec narozeny s jistym naboZensky podénym socialnim statusem, néie zhostit
svobodné a volné interpretace stylizovanych natsii¥ein symbal, bez toho, aby tento fakt
byl naziran jako cilehofenzivni a z podstaty konfliktni. Nasrgje i komplikovarjSi a hire
zodpowditelna otazka, nakolik fize byt zfgsob ijeti ¢i nefijeti moderr preformulovane,
vytvarné idiomatiky zalezitosti nedost&tého spoléenského potdomi, daného do ztaé
miry faktem ohrarieni un€élecké oblasti na Urowe socioekonomickych, ffpadré ryze
intelektualnich elit. V ramci ¢kolika predchozich tematickych kapitol byl nastinmalitv
piistup k vytvarnému uchopeni Zenstvi i nadSeny olddpestrosti a obsazné obraznosti
hinduistické ikonografie gstovany od mladi. N&tba gipominat ani fakt, Ze indicka vytvarna

tradice neni prosta zobrazeni nahoty,ud se jedna o historickou chramovou skulptéiru

% Tyka se to zejména nacionalistickych skupin, oizgei a sympatizujicich odnoZi politickych strakgge:
BJP (Bhartij Dzant4 Parti), RSS (RaStrij SvajamséSangh), VHP (ViSva Hindu PariSad), Hindutva kéa
Sangh Parivar, Badzrang Dal a Siv Séna.

87 M. F. Husain odchazi do exilu roku 2008, o dvayrplozdji piijima nabidku obanstvi monarchistického

statniho celku Kataru.
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mytologicka zobrazeni v & oné lokalni maliské tradici, v nichz figuruji n&klad smysina
nebeska stueni jako vily apsary atp. Hus#@wn pohled na zobrazeni nahoty nestavi prirdarn
na zachyceni aspékeroticna, neexponuje z&me lidskouci bozskou sexualifli. Co se tye
malifovy nabozenské identity, bylo jizékolikrat zdirazréeno, Zze M. F. Husain, muslim
piislusici k menSinové seksulejmanskych bofir zistal své Jie cely Zivot ¥rny, avSak
nikterak dogmaticky. Naopak, jeho ndbozZzensky sestirby se dal s nadsazkou ogfihapise
jako ekumenickyci eklekticky. V novinovém rozhovoru z The lllusteat weekly z roku
1984, takka dekaddu fed masivnim rozpoutanim kauzy ohlédrzobrazeni nahych
hinduistickych bohit, Husain popira, Ze by jej v jeho tvérbéjak vyznami determinovala
jeho muslimskéa identita, navic se zdézpava k vie v reinkarnaci, ktera je sanfepr¢

v rozporu s islamem (The Master - The life and §mé& MF Husain, 1984). Vzdava zde jiz
porekolikaté hold nesmirnému imaginativnimu potencidinduismu a velebi jeho vizualni
narativnost, kterou vnima jako s@st mnohem &tSiho a zaérem obsazgjSiho, alegorického
celku indické identity icehosi jako kulturni psychologie. Dalmia vtomto ductéz
poznamenava’Having painted the Ramayana, he went to explore fsycho-social
dimensions of Mahabharata, replete as it was wiyimisols of internal and external
conflict...The epic dimension of individual destiraes contextualized in the present and the
dilemmas are those of any modern man. Yet, thewnteng of human beings with the larger
political forces does not assume a monumental ptapoin these works. The conflict within
individuals, families and states, instead of beecmma compelling narrative of social
situations, remains till the end a string of obsgrons. There is no grand redemption, nor
does any monumental human drama take place in Higsklahabharata. Yet, the interplay
between individuals, with all the compulsions @iithpsyche and the propulsions of destiny,
are invoked in these works(Dalmia, 2001 stranky 112-113po rovnice svaru tradni
ikonografie s jeji moderni reinterpretaci, je zadilrel mozné dosadit zastupné kategorie —
tradicni jako objektivni a legitimni ztvaéni a nové, subjektivni jako invalidni. Prémmy a
tvarny status ugmi coby komunik&niho média je z principu nadan schopnosti odkazovat
k symbolickym kulturnim obsdim, které niZze zarové interpretovat. Neni tudizéike
zneuzit je jako nastroj politick& jiné ideologie, ktera se mnohdy cestou oportickst
selekce kodifikovanych symbolickych ididmzpstné sebepotvrzuje. Husainovo dni ze
z&sady neobsahuje ,navoddiani, coz samo o seby rdmci vytvarného diskurzu doposavad

8 7Zde je namist poznamenat, Ze&tgina boZstev hinduistického pantheonu vykazuijeitipoz i negativni

charakterové rysy vlastifoveku tak, jako je tomu n&fklad i ve staréecké mytologii.
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vystaw¥ného ze znmé ¢asti na ustalenych idiomatickych formulacich prayek Panofského
tifiroviiovy interpretani modef® znamenit ilustruje mozné zisoby vykladu undleckého
dila, na zakla#l subjektivniho nazoru, zhodnoceni objektivnich @dlin osobni psychologie,
empatie s autorem a v neposledat¥ téz zakladni #le rozun®t. Provazanost fixace
Jradi¢cnich” estetickych norem s nacionalisticky podbagwandeologickym sentimentem, je
v takovém pipact bohuzel nasna&d Nové pojeti tradiniho, pochéazejici navic od toho, kdo je
statutarg identifikovan jako nefitel, je tudiz vnimano nejen jako zavrZzenihodnaftaiost,
ale rovrez jako utok. Husainova vytvarna koncepce nahotgregé kéistote, oprosénosti od
nanosu sekundarnich atributale je jasné, Ze jeho Zalobci zastavajici nawiecrg
vyhrargnou a krajni ideologii s tendencemi reinterprew@jim celého narod®, v ni nehledaji
nic jiného nez zamyslenou dehonestaci. Statuslagma svobody ugieckého vyjadeni se
zde ocita na velmi citlivétue, kde proti sob stoji autorska sebecenzura jejiz pegla mize

jit na Gkor véejného pijeti. Problém metaforického mizeniiegé sféry* v postmodernim
véku, spolu se specifickymi rysy postkolonialniho lepenského diskurzu, jenz vyZaduje
now legitimizovany spoléenskytrad, dany problém jeSkomplikuje. Gita Kaputika: “The

place offered in post-Independence India to thestcitizen first began to be turned around

8 Erwin Panofsky (1892-1968) bykmecky historik unini, jenz mezi dvacatymi ai¢atymi léty dvacatého
stoleti, vypracoval interpretai model vyznamu konkrétniho vytvarného dil#eSik jeho model interpretuje:
.P redmétem ikonografické pozornosti je zejména obsah dijeho vyznam. Forma sama neni tolikedita.
Panofsky porozuemi dilu rozdlil do t7 stupii a vybavil je nesmrtelnynyviladem: Jdeme po ulici. Proti nam
jde pan. Pan se na nas wjm sejme klobouk a zase si ho nasadi na hlavu..eP@dhofského ma popsana
situace i Urovre vyznamu. Prvni Urovni jefipozeny, fakticky vyznam. K jeho pochopeni séi $éarei* jenom
divat — pan se usmal, sundal klobouk a zase sialsadil. K pochopeni tohoto vyznamu népbtijeme Zadnou
zvlastni pfipravu, neni vtom nic vic, nez vidime...Druhou Urgenkonveeni vyznam. Tento vyznam uz
pochopime jenom tehdy, kdyz znaméi{iaé konvence. Vifpad® pana s kloboukem musimédst, Zze sejmuti a
opetné nasazeni klobouku v naSi kidtznamend pozdrav. /i Grovni vyznamu je viiiti vyznam. Pan, ktery
nas pozdravil, je zdvdy, dob’e vychovany pan/&dni ¥idy naSi socasnosti...” (Trestik, 2011 stranky 104-
105).

% NaréZim zejména na xenofobni ideologii Hindutwjii zasadni myslenkové koncepaejaly v pibshu
dvacéatého stoleti mnohé dalSi sympatizujici idel@gipic® odnoze a organizace. Mezi tyto nazorovéedvai
kameny ideologie nacionalistického hinduismu, kteeyzejména v osmdesatych letech cijelinfiltroval do
politiky, pafi historizujici pojeti Indie jako vyhradni domovifméatrbhimj pavodnihogistého, tj. indoérijského
obyvatelstva, pozgi kontaminovaného ifistthovaleckymi entitami, zvla&tpak muslimy.

L Reminiscence na teorii simulaker francouzskéhotrpoderniho myslitele a post-strukturalisty Jeana
Baudrillarda (1929-2007), zabyvajiciho se vztaznpstvodniho obrazu reality, jeho postupného mizeni a

nahrazovani imitacemi, skut&jSimi nez samiedobraz.
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during Naxalit€® years of the 1960s and 1970s; the political desztfon put in place by the
Emergency’ saw the emergence of the artist-(as)-interlocufbhe right-wing swing in
Indian politics during the 1990s made the othenomgcess at work in the polity fully visible
to the more radical intelligentsia, as it also madsible the alienation of minorities and
dalits whose political struggles echoed through d®yond the public sphere. The artist-
interlocutor now undertook to investigate the fendss within civil society structures, as well
as to address the conditions of life that fall adgsthe protocols of governance...There is an
unprecedented heterogeneity of interests that ssmlesentation in one of the most volatile
democracies in the world. Even if the compositidnthe public sphere is in some part
deformed by the pressuring tactics of politicisetigions and downgraded to the common
denominator of ‘*hurt sentiments’, indeed evenuhdamentalism’ is part of the process of
reclamation of real or perceived wrongs, the sedstaagenda, irreplaceable though it
remains, is tragically destined to be relativize(Ramaswamy, 2011 str. 50Y piipack
kontroverzi spojenych s Husainovym triptychem Indigervnu 1975 (India, June 75), niali
vyjadiil spie svij osobn?*, neZli politicky nazor, aniz by domyslel skitest, Ze si pro tento
acel vypijcil apolitické motivy s mnohem hlubSim naboZenskditkmim vyznamem, jimz
pritkl nepivodni konotace, které mohly mnohé skateurazit. Zpolitizovani kauza nahych
hinduistickych bohy, jejichz zobrazeni nebylo svou povahou nijak viigamé vsak
bohuzel mnohem blize k problematiceelové manipulace ze strany populistickych
zajmovych skupin, nez k nespornému avSak nikolilikdo problematickému konfliktu

staronové ikonografické dialektiky.

92 Naxalité jsou kraj& levicové skupiny radikél kteri jsou zodpowdni zafadu teroristickychini zejména ve
vychodni Indii (Bengélsko), hla¥rv pribéhu Sedeséatych a sedmdesétych let.
% Mimotadny stav (Emergency) — politicka situace panujitridii v letech 1975-1977, vyhlaSena tehdejsim
prezidentem F. A. Ahmedemfi&eny ministerskou fiedsedkyni Indirou Gandhi, ktery fakticky znamerelis
zatykéni¢len politické opozice a mnoZzstvi kontroverznich sooidjgkych opateni.
% M. F. Husain choval od roku 1963 osobtiélé vztahy s rodinnym klanem Néhri — Gandhi (P@@41str.
131).
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6.2 Obnazeny populismus — aféra nahych hinduistickych d&hyin a mytologickych
postav ze sérii RAmajana a Mahabharata

V roce 1968 z&l M. F. Husain pracovat na popud dr. Léhiji naiisdvaceti obraa
tematicky vychazejicich z hinduistického eposu Ran&, na které pracoval celkem deset
let (Dalmia, 2001 str. 112). Blizkost a naklonnkstbrazotvornosti hinduistické mytologie,
ma své keéeny uz vdob malifova dtstvi, které stravil vievazi hinduistickém
Pandharpuru, ktery je navic poutnim mist&hlusainovo vytvarné uchopeni epickych témat
rezonovalo se spontaneitou lidového vnimani, phasexegetické zéte. Malfav pristup
k nabozensky konotovanym obsaha jejich konveéni ikonografické stalosti, je proto velmi
subjektivni a svou volnosti ma blize nigpad lidovému dramatickému ztv&m ramlily ¢i
raslily”’. Malif k tomutoiika: “I painted the epic not from the religious anglejttfor the
people. After Lohiaji died, these paintings werketa on a bullock cart to a village about
eighty kilometres from Hyderabad and were spreat tbare. There were these six feet
paintings of Hanuman and Ram strewn around andvili@gers sat enthralled for about
three hours while Borakatha singers sang the dgic.one asked where are Ram’s eyes, or
why a particular painting was done in a particularanner* (Dalmia, 2001 str. 112)Jinde
pokraiuje: “They enjoyed my work, and | enjoyed their commemd candour. This was

another turning point in my life. Not in terms dfanging my style, but in reinvigorating it.

% Ramaéjana je nejstarsim indickym eposem, ktét§ 24 000 $l6k (sanskrtskych slok). Autorsky jeditng
pripisovana Valmikimu, avSak rozsahlé obdobi jejilzaiku, oscilujici v iznych badatelskych pojetich mezi
500 @ n. I. — 300 n. I, odkazuje k praymbdobrjsi varian& vice autodl. Mnohovrstevnaté vypré&ni
obsahujici mnozstvi epizod, pojednava o osudeamc@rRamy z kralovstvi Ajodhja a jeho milé, p&ad
manzelky Sity, ktera je unesena zlym démonem Rawddery msti smrt své sestry na ostrov Lanku. Ransa
ma velky vyznam pro hinduismus lidovych vrstev. dlieované charaktery Ramy a Sity, byly sgelesky
kodifikovany jako vzor muzstvi a Zenskosti v indidkulture (Werner, 1996 str. 152).
% Gitad Kapur v této souvislosti znovu vzpomina ivviiusainova fitele z @tstvi, hinduistického chlapce
MankéSvara, ktery jej s sebou braval medstaveni ramlily v Indauru (Ramaswamy, 2011 &y. 3
" Tulsidas, jeden &elnich Fedstaviteh bhaktického hnuti v hindské literéeu 16. stoleti, fepracoval
Valmikiho epos. Vzniklo tak dilaJezerocing Ramovych (Réadaritmanas) Tulsidasovi znéné polidSeni
hrdinové, prostoupili jako fiedobraz do scénického zpracovani textovédiphy, lidového dramatického
spektaklu zvanéhamlila, ktery je re-evokaci epické narace. Postuiak vznikaly regionaka variabilni formy
devocionalniho divadleRaslilaje scénicky ztvamma interpretace mytologickéhdipshu o KriSnovi a Radze,
pokryta Skolami klasického indického narativnihoda jako je kathaki bharatnatjam (Zbavitel, a dalsi, 1987
stranky 137-147).
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No more would | face the grim dilemma of which w@go. The strength | gained from the
people has outlasted not only the avant-garde,dtiuthe other movementqPal, 1994 str.
120) Ideologickyciste, vesnické publikum v Husainbgtrohém stylu nepostradalo vizualni
opulentnost, ani atributivni doslovnost, znamouaditn¢jSich pojeti. Bezproblémové&ifeti
malitova inovativniho fistupu probhlo prirozerg, bez toho aby tato néeta vytvarna narace
vyZadovala #jakého nadstandartniho vysheni ¢i ospravedlsni. Faktické naruseni
estetickych norem a konvenci ne@spbilo konfliktrg, porévadz nebylo op&tno vrgjsi
ideologicky motivovanou vytkou, nasnovanou k statusu samotného autora tak, jako se to
stalo pozdji, v piipact zinscenovanych kauz, které z podstaty zpotibyaly svobodu
projevu autora s nevyhovujicim socialnim profilehmtéz obec#i potvrzuje i nasledujici
citace: ‘Hlavni funkci ureni je znejistit naSe vnimani, které se zautomadipoyViktor
Sklofskij, 1893-1984). A toho je mozno dosahovatz@o @¢im novym, co jedt
zautomatizovano nebylo. Whacka tvorba tedy z povahyor musi inovovat. PoruSovani
konvenci, oZivovani vytvarného slovniku novymi ypriviknovymi vztahy mezi nimi neni
schvalnosti vysednich urdlcii, ale nezbytnyms/pedpokladem udgteckého sdeni. Unelecké
dilo je vzdy neadekvatni aplikaci estetické noranyg tak, Ze porusuje jeji dosavadni stav
nikoliv z bezécné nutnosti, nybrz zame, a proto zpravidla velmi citefi (TreStik, 2011
str. 122) O ti roky pozdji, v roce 1971 zap@ml M. F. Husain préci na sérii na motivy eposu
Mah&bharat¥, kterou se rozhodl namalovati pifleZitosti vystavy na v padi jedenactém
vytvarném bienale, konaném v brazilském Sao Patiisain byl v té dobjiz seznamen se
skute&nosti, Ze na brazilském bienale kam byl pozvanywséavovat po boku Pabla Picassa.
Jak potvrzuje #tSina malfovych biografii, Husain k Picassovi choval spig respekt, nezli
vylozeny obdiv k jeho tvorh coz nmiZze byt vnimano jako zajimavy paradox, jelikoz
Husaimv v médiich zdaleka nejfrekventovg$i piiviastek je pray ,Picasso Indie”. | pesto

se na sob Husain podioval tihu zodpogdnosti, zhostit co nejlépe tétmstné ulohy (Pal,

% Mahabharata, doslo¥nvelky boj Bharatové®, je po Ramaja& druhym nejvyznamij$im indickym eposem,
datovanym do udobi 3. stoleff. m. I. — 3. stoleti n. I. Toto rozsahlé vypravii depsané ve versich je autorsky
pripisovano Vjasovi, festoze nasn&dje opt vicetetny autorsky podil. Je mnohavrstevnatym licenim
bratrovrazedného boje mezi ziiéglenym rodem Kuruovica Panduovt, s mnoZzstvim vedlejSich epizod,
vénovanych ¢asto eticko-moralninti naboZenskym disputacim. Obsahuje mimo jiné i iPigeneSeného

(Bhagavadgita), ktera byva povazovana zatejitéjSi text hinduismu (Vit, 2011 str. 15).
54



1994 stranky 125-28). Husain znal Picassovu Guethi citil potebu, ztvarnit po lidské
strance adekvain silné téma vlastni indické kulie, kterou zde ® svym dilem
reprezentovat. Ramasvami toto komentuje sloweré he was deploying the puranic
pantheon and the great epics, appropriating themdepleted iconography, and their
abundance of motifs. Was he provoking the urbaraimohto re-gaining the imaginary while
he, the artist-mediator, would forge a new symlablmonfiguration, a new language and,
perhaps a new law of — nationhood? Seen in a ligimede, Husain invokes civilisation in
nothing less than a celebrative mode. All the édnilfigures from the ancient past are as if
part of a carnival set up to perpetuate, at the dsthof the contemporary, a renewable
mythology both classical and kitscfRamaswamy, 2011 str. 36} prileZitosti vystavy na
brazilském bienale, vznikl v roce 1971 i kratkoraétri film wnovany Husaino¥ ztvarreni
indického eposu na motivy bratrovrazedného bojeadsasovym, alegoricky pojatym
piesahem do obecné psycholofievek tak, jak mu Husain rozugh(Dalmia, 2001 str. 113).
Husain dokotoval sérii gfimo na mist, porgvadZ stravil mnoha@asu gipravou finalniho
poctu dewtadvaceti olejomaleb, zahrnujiggtbu a kontemplaci nad samotnym eposem.
Bchem cest po Evrap které bienale igdchazely, byly navicskteré jeho pipravné skici
v holandském Amsterodamu odcizeny (Pal, 1994 sf5).1 Celé spektrum motiv
Zz Mahabharaty ¢tarovalo Husainovi natolik, Ze se k jejich vytvainterpretaci nadale vracel.
Roku 1983 zhotovil sérii jedenacti litografii, kfeobsahovala rowi pozdiji napadané dilo
zobrazujici mytickoDraupadi pi hre v kostky O sedm let pozgi se k Mahabharatvraci
znovu, tentokrét skrze sérii schematickych kreBéfeti Husainovy nové vytvarné formulace
motiv, zakotvenych v tradni ikonografii ,obyejnymi lidmi“ bez skut&ného po#ti o
modernim vytvarném vyrazuiasténé potvrzuje moznost vase aktualizované kulturni
identity skrze symboly, k nimZz navzdory jejich faami prongnlivosti spol€nost i nadale
vztahuje. Pdebu sebeidentifikace se spi#asky zazitou autoritou, jakou mohou byt @rav
dulezité nabozenské eposy postulujici eticko-monréltiiurni kodex, vSak iffirozeré poci'uji
mnohé zajmové, radikali orientované skupiny, zahrnujici i kr&jmpravicové hinduistické
Sovinisty, kté&i si pravo vyléné vztaznosti ke kulturnim symlsoh priviastiuji. Konkrétni
piiklady popisuje nafklad i citace: The Ramayana is cited generally when ethical ideals

are expected; the Mahabharata is referred to whemmromises are made, shady deals

% picasso namaloval obraz roku 1937 ¥fiském exilu, zahy po vybombardovani tohoto neéélikbaskického
mesta nacisty, podporujicimi frankisty. Platno Gueanse nyni nachazi ve sbirkach Muzea kralovny Skdim

pieslo z roviz madridské galerie Prado gedtim z newyorského Guggenheimova muzea.
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struck, promises dishonoured, battles fought, desaslamented. The Mahabharata is
unending source of metaphor for the rhetoric ofidrslpublic debate. Indian politicians are
ever ready to portray themselves as Yudisthirawtrn overbold rivals that they are
Abhimanyus trapped in padmavyuhams (lotus-ringstheir own making, or to depict
misguided senior statesmen as Bhismas, men whadpras Mrs Gandhi said or Morarji
Desal® when he upheld the continuance of royal privilegasmoral facade to an
indefensible case{Tharoor, a dalSi, 2006 str. 1ama o sabparadoxni je skut@ost, Ze
celd, mnoha uraiova kampa proti malfové udajreé cilere ofenzivnimu dilu i jeho oseb
vypukla s odstupem bezmala dvaceti let po Zapgrace na sérii Ramajana a patnacti let po
zahajeni prace na sérii Mahabharata, zhotovenbrpmilské biendle v roce 1971. Spaasin
impulsem bylo publikovanélanku s titulkem:*MF Hussain, the Painter or a Butch&

v hindsky psaném #&si¢niku Vicar Mimansa jehoz autorem byl Om NA&gpal, ktery
interpretoval Husainovo ztvami hinduistické bohy& moudrosti a vzélani Sarasvati jako
pobutujici a zamirné zhanobujici. V #kolika nasledujicich letech se rozvinul cébtézec
soudnich stani na zakkadalob podavanych ze strany komunalistickych omgsiinazoro¥
rezonujicich s kragh pravicovou ideologii Hindutvy a kni se hlasicimcis-politickym
subjekfim.!®> Pivodre slowené Zaloby neusly u nevy3siho soudu v Dilli pro
technickoadministrativni nedostatky a byly tak roR004 soudcem J. D. Kapurem

rozpustny. Zawresny verdikt je v plném zimi dostupny na internetf. Skrze véejné vyzvy

190 Mmérardzi Désai (1896—1995), politicky aktivistarmpuijici v boji za nezavislost, pogjil politik a v letech
1977-79 prvni ministerskyfedseda, nefslusSejici ke stranindického Narodniho kongresu.

101 7tejme jde o narézku na fakt, Ze povolémiznika se na indickéagé rozsfilo aZ s muslimy a véch
nékterych ortodoxsjSich nebo méntolerantnich hinduigt je povazovéno za tisté a zvrhlé.

192 3menovit se jednalo o: Visva Hindl Parisad (VHP), Rastidjdmsévak Sangh (RSS), Badzrang Dal, Siv
Sénu, Hindu Dzandzagriti Samiti a dalsi (Ramaswatg,l).

103 Clanekéislo 4 tohoto verdiktu srnujEst obvirni vznesenych proti ugfti slovy: “According to the
complainants these paintings have hurt the feelafdarge sections of Hindu Society and croresexfpde as
for them these Goddesses are symbol of knowledfpawer respectively and are being worshiped bynthe
since time immemorial and nude drawings of the#fiiedéhave caused a severe feeling of bitternedsrage in
Hindu community whose religious beliefs are outthbg the petitioner and tend to disturb the public
tranquillity as such paintings are clearly prejuiitto the maintenance of harmony amongst Hindu an
Muslims particularly when accused himself belorggMtislim Community(High Court of Delhi, a dalSi str. .7)
V jiném bodu obZzaloby, ¥lanku 12, je Husainova amoralnost potema tvrzenim!However, as regards
painting of a woman who has been identified as Flitress Madhuri Dixit and one bull it is allegemitie

clearly indicative of a bestial act. The pictur@licates, that the petitioner has posed himself balhand has
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obcanim $fené skrze vybrana médfaci cestou organizovanych mitifila demonstraci, vak
kampa vedend proti uiicové osol trva dal. Na internetovych blozich, v komeith pod
novinovymi ¢lanky a videi, je k nalezeni velké mnoZstiispivka Gtcticich na malovu
osobu, jako idch, kitgi se jej zastavaji. Na serveru Youtube bylac¢pse pro hrubost a
vulgaritu zruSena moznost komentovat oficialni zémyn rekterych televiznich rozhovar
s untlcem (Viti, 2011 str. 44). O dva roky pogdse celd kauza tentokrate stemych Zalob
vraci k dilliskému nejvysSimu soudu, jehoz @é&me usneseni potvrzujici Husainovu nevinu,
je artikulovano usty soudce S. K. Kaula (Ramaswag®i 1l stranky 54-74). Spolu s tim,
vyslovuje M. F. Husain v tomto roce v televiznitteposu NDTV® verejnou omluvu*| love
art but | love humanity more. Whatever | have painkt have done with complete conviction
and in the process if | have hurt anyone’s feelinggpologise(Ramaswamy, 2011 str. 145)
Cela kauza bohuzel verdiktem soudu nékoStejré jako v pibéhu devadesatych let,
vyviji i nadéle nacionalisticka platforma (odnoz §SSangh Parivar strategii hromadného
podavani individualnich Zalob anwuje se organizaci dich kampani zagenych proti
umglci a vystavovani jehodl Zastani naléza Husain skrze aktivistickou forn&@&HMAT
(The Safdar Hashmi Memorial TruSf) pojmenovanou po levicévsmyslejicim herci, ktery
roku 1989 zerrel pii predstaveni kidi komunalistickym Sarvatkam ve stdtittarpradés. Tato
platforma sdruZujici zejména intelektualy —dloe, pedagogy a novibd, stoji mimo jiné za

organizaci putovni vystavidam sab Ajodhja(My vSichni jsme Ajédhja). Tato vystava

mentioned his name on the paintings in a distoaed indicative form as Mcbull(High Court of Delhi, a dalsi
str. 11) Ve stejném duchu se nesou i koméatdod ilustrativnimi obrazky na webovych strankBiamd
Dzagrti, napiklad v souvislosti se zobrazenim boBydurgy s jizdnim zyetem yahanou)kterym jetygr:
“What is MF Husain's sick fascination for havingkssith animals? Why does he repeatedly superimpisse
dirty minded eroticism on Deities? If MF Husairtrigly an artist (as claimed by the artist commupapd that
all his thoughts about being outraged by terrorisere genuine, then why does he not paint othergghaide
and having sex with animals? But as we have obddreedepicts only India and Hindus in this mann&itace
z webu Hindd Dzagrti, dostupném z WWW:
http://www.hindujagruti.org/activities/campaignstienal/mfhussain-campaign/

194 Bodovy scénéjak konkréti postupovatv boji protihinduistickému a protinarodnimu dttci M. F.
Husainovi a jeho obscénni tvethjez si nezavdava s énim* (volné prelozeno z obsahu webovych stranek), je
k nalezeni na webu Hindu DZagrti, dostupném z WWW:

http://www.hindujagruti.org/activities/campaignsfranal/mfhussain-campaignDslovovani jsou zde ro¥a

vybizeni k podavani soukromych Zaloivosol® malire.

195‘Row over Husain’s Painting’, New Delhi TelevisiNDTV.com), 7 February 2006.
1% \Webové stranky platformy SAHMAT jsou dostupné z WiV
http://sahmatnews.blogspot.com/2008/09/frontlingent-on-mf-husain-attack.htmi
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reaguje na tragické udalosti z roku 1992, kdy wdniském ngstt Ajodhja, doslo ke
krvavym masakim mezi hinduisty a muslimy ve sporu ohlédnidajného rodist
hinduistického boha Ramy na Uzemi pg#idvzniklé Baburovy meSity, ktera byla
v komunalistickych bojich rozliena. V ramci této vystavy, ktera ¢ upozornit na
pluralisticky charakter indické identity, byl vysen i multimedialni panel nazvarigdm
Kathd (Vypra¢ni o Ramovi) ktery n¥l dokazat fakt, Ze v ramci indické literarni traglic
existuji také alternativni typy autochtonnich nérgro danou kulturu zasadniho eposu o
Ramovi a Sit.“The exhibition, its images and texts were scruwhiby our critics and what
they finally picked was a panel on the Ram Kathae @art of the exhibit examined the
different mythic traditions associated with Ayodhwyénich included the Sikh, the Buddhist,
the Jain and, of course the Muslim. Ayodhya hacdhteerery imporatnt Sufi centre. The
paragraph of text that was picked for attack, oa Bam Katha and the Buddhist traditions,
was about 5-6 lines in lenght and had been souhced Romila Thapar's published work on
the many versions of the Ramayana. lllustrating tthé were Vijayanagara-period bronze
sculptures of Rama and Hanuman, a Pahari miniapaiting of Rama, Sita and Lakshmana
in exile, and a Mughal Ramayana miniature from asike translation by Abdul Rahim
Khan-i-Khanan. These few lines quoted the Dasadatiaka, regarded by scholars as the
oldest known version of the Ram Katha, in whichmhRend Sita are siblings. They are sent
into exile, but there is no Ravana, no abductiod an Lanka. When they return from exile,
Rama and Sita rule as king and queefRamaswamy, 2011 str. 153yystava celi na
nékolika mistech kde se realizuje organizovanym tmoka je opakovanhpoSkozena. RSS
zfizuje novy subjekt Sanskar Bharati, ktery m& sholdznonitoringu aktivit SAHMATuU a
zaroven jako defenzivni slozka, poskytujicitiptup kéistému a neznehodnocenému
indickému ungni (Ramaswamy, 2011 stranky 149-71). KdyZz ma biurb993 véejnosti
zpiistupréna na Kolumbijské univerzit ve Spojenych statechilenové lokalni indické
komunity sgiznéni s BJP, jeji realizaci vehemettbrani a snazi se navic zamezit prodeji
zminné DaSarathovy dZataky obsahujici alternativnitpgiébéhu o princi RAmovi*Any
library, bookstore or individual who owned a codyDasarath Jataka in any language could
be prosecuted by the state if it so desirédamaswamy, 2011 str. 15%ezi mnoha dalSimi
Gtoky zangienymi tentokrat vyhradnvici Husaino¥ osol#, I1ze jmenovat Gtok na dilliskou
galerii Arpany Kaur (Arpana Caur Gallery) z roku989 ktera vystavovala Husainovu kritiky

napadanou litografii, jeztwodné nenesla zadny nazev, nez ji kurator vystavy popwuah

58



Zachrarna Sita (Sita Rescuéd) Ve stejném roce zfanatizovany dav vybuzeny abtivi
z Badzrang Déal a Siv Sény, zafitma malfovo osobni sidlo, kde patili néktera dila. Na
zaklad protestt mistni hinduistické komunity byla zruSena Husamahystana vystava
v Londyns, roku 2008%. O rok dive, se rodi internetova kamipaizena skrze organizaci
Sanatan Sansthan (SS) (Ramaswamy, 2011 str. 188j,zaklada bilingvni webové stranky
Hinda DZzagrti a Hinda DZandzagriti, které maji w&asnosti plugin i na socialni &it
(Facebook, Twitter a Youtube). Tyto stranky kroth Zminovanych navod, jak postupovat
proti M. F. Husainovi v jednotném boji za&istu indické vizualni tradice a sahodlouhych
komentdi vyswtlujicich podstatu ugicovy zlovolnosti, poskytuji vzajemnjuxtaponované
obrazy Husainovychdl které zachycuji obteené muslimské Zeny a Matku Terezu, vedle
polonahych ¢i nahych a tudiz symbolicky znasilmych hinduistickych bohy i
mytologickych hrdinek (Draupadi, Kunti). Nova vinasili a nenavisti proti M. F. Husainovi,
jez propuké lokal&ba po celé Indii, fichazi v roce 2006 a tbse okolo urélcova ztvargni
Matky Indie (viz dalSi oddil). V této debse jiz malf naléza v dubajském exilu, kam se
odebral poté, codkteri aktivisté vyslovili vtom smyslu, Ze ve jméndisty vlastni tradice
budou usilovat i 0 Husaiiv Zivot (Ramaswamy, 2011 str. 160). V témze razganizuje
SAHMAT sympozium nazvanéonografie nyni (Iconography Nowha kterém vystupuji
univerzitni studenti a pedagogové z celé Indiefisgppvky vénovanymi nejen Husainév
kauze, ale i obecné problematice ikonografické tgli#g a stetu tradéniho pojeti se
svobodou vytvarného vyjéeni konkrétniho autot¥. V roce 2006 SAHMAT iniciuje row
petici poZadujici, aby bylo M. F. Husainovi v exilaéleno nejvySsi civilni statni ocemi
Bhérat Ratna, Zadosti vSak neni vy#iow. V roce 2008 setpprilezitosti konani prvniho
indického ungleckého veletrhundia Art Summitporddaného v Novém Dilli, na ¥&gnost
dostava dalSi kauza, kdy se organiiateletrhu n¢li pokousSet uplatit vystavovatele, s cilem

zamezit vystaveni Husainova dila. Aktivisté z matiy SAHMAT, se po neusgném apelu

197 itografie znAzatuje nahou Zenu usazenou na ocaséilepiboha, Sitina zachrance Hanumana prchajiciho
z Lanky.
198 Reflexe v britském tisku naéjlad skrze novinovy &lanek z The Guardian, dostupny z WWW:

http://www.guardian.co.uk/commentisfree/2011/juimick-cohen-mf-husain-censorship

199 Obdobna konferenceémovana vyhradh M. F. Husainovi, se konala roku 2009 na Duke Ursitg

v americkém Durhamu. dastnili se ji pedni osobnosti indické, ale i zahr&mi umslecké kritiky, kuratai,
umelci, historici uneni, socialni antropologové aj. Sbornik odbornyéisggvki, byl posléze vydan kniZznpod
nazvemBarefoot Across the Nation — Magbool Fida Husaim éime Idea of Indiaeditovaném S. Ramasvamim
(Ramaswamy, 2011).
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nestahovat z veletrhu Husainova dila,é8maném k vydiranym vystavovaieh, rozhodli

v ramci demonstrativniho happeningu vystavit syrdigl alespa kopie malfovych dl na
pozemku Vitalbhai Patel House, kde ma organizadie.siato provizorni vystava vsak byla
zahy napadenaifyrzenci nacionalistické Sri Ram Sény, navic zajréastinové podpory
zdmovych okruhh z BJP (Ramaswamy, 2011 str. 162). Mezi recentizk pat
organizované protesty namfené proti chystané projekci dokumenténevaného loni
zenteléemu malii, kterd se rdla realizovat v ramci 23. toaiku mezinarodniho filmového
festivalu International Film Festival of India (IFF jihoindickém st&t Goa, v prosinci 2011.
Nelze pochybovat o tom, Ze se Husainovo nekaimiemtvarréni hinduistickych bohyy
mohlo rekterych konzervativéji smyslejicich hinduist dotknout. Svoboda vytvarného
vyjadieni by vSak v kontextu pluralitni spétesti a moderniho a sekulérorientovaného
statu nendla byt zpochyhovana, coz sice potvrdil z&ecny verdikt nejvyssiho soudu z roku
2006, avSak poté jej zrelativizovala série poliakanipulovanych udalosti s Husainovou
kauzou svazanycH! Umglcova lapidarni odpad na dotaz jak vnima svoji pozici
moderniho indického ma# jako muslima, myslim hovioza vSe. M. F. Husain k tomutika:

“I am an Indian and a painter, that is alllRamaswamy, 2011 str. 12).

6.3 Matka Indie jako svar reprezentaci

Vyrazné kontroverze jsou spjaty i s Husainovym aytwm pojetim ikonické Matky Indie,
které kulminovaly kolem roku 2006, kdy bylo totdadiystaveno. Samotna geneze konceptu
Matky Indie (Bharat Mata) a jeji historicky podmnaireé konotace nachazejiciigwodraz i v

jeji vizudlni tvarnosti, by pro svoji slozitost wgsily na dalSi diplomovou praci. Préapod

10 nstrukece k vedeni kampadostupné z WWW:

http://www.hindujagruti.org/activities/campaignstienal/mfhussain-campaign/

1 politicky kontaminovany byly row kontroverze spojené s dilem studenta univerzBasods Srilamanthuli
Candramohana (nar. 1981) z roku 2067umelkyné Gargi Rainy (nar. 1965) nebo Pusampaly N (nar6195
(Vita, 2011 stranky 44-8); (Ramaswamy, 2011 stranky 198 Snad nejaktuddjsi je piipad Gtoku na vystavu
homosexuélniho uéice Balbira KriSnana v dillijské Lalit Kald Akadenkitery se odehral ke dni (5. 1. 2011) a
na socialni siti Facebook jej Zegnil na svém profilu sam utec. O den poziji byla v internetovém vydani
Telegraph India ¥lanku‘Attack on artist for gay paintingiitovana undlcova slova!l have been getting calls
saying | was doing a wrong thing by exhibiting gaigs on homosexuality. One of the callers recaledv
M.F. Husain was forced to leave the country afteme of his controversial paintings* Clanek dostupny

z WWW: http://www.telegraphindia.com/1120106/jsp/natioorgt 14969976.jsp
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inkarnace abstraktniho ,ducha Indie" do feminni goygl Zeny, mnohdy op@né atributy
nélezejicimi k bohyni Usgghu a bohatstvi LakSndi pozdiSimi symboly indické politické
nezavislosti, se dlec¢hterych badatél odvozuji od dila Matka Bengalska (Banga Mata)
bengélského mdk, revivalisty Abanindranatha Théakura (1871-1950)pku 190%™
mytologického konceptu Pana vSehontia&ravartinati od hypotetického evropského vzoru
ochranitelskych avatar now vznikajicich narodnich (v ffpad¢ Rakouska Uherska
narodnostnich) stétz 19. stolet® (Neumayer, 2007 stranky 37-76). Spolu s masovym
rozSienim tisku, které je v souvislosti s barevnymi oglukcemi a postupnym rozmachem
popularni ndboZenské ikonografie v indickém kontereodmysliteld spjato s postavou
R&dZi Raviho Varm¥*, se k popularni ,neomytologické fitpi vaZe i jeji znané vyuZiti pro
politické &ely a propagandistické cile. Matka Indie, v &dimje za nezavislost oblékana do
sari v barvach indické trikoloryfitajici Gandhiho kolovrateki o néco pozaji na klin
laskyplre chovajici rkteré politické pedstavitele, se tudiz «imh veejnosti a jejich
politickych reprezentafit casem stala symbolickym &¢srénim narodnich zaji kterym
vSak kazdy politicky zainteresovany subjekt roZumpo svém. Neumayer uvadiSihce
religious symbolism was very often used in earlyiomalist prints sometimes served to
exclude or even antagonize non-Hindu Indian comtimsiOne such genre was that of the
holy cow prints — where Mother India and the hadyvcare conflated into one, where the cow
contains within her body all the sacred spacesdfd, where the sun and the moon, and the
many Hindu gods make up the body of the wisHtiudficow, etc” (Neumayer, 2007 str. 38)
Na tomto mist je treba pipomenout skut@ost, Ze geneze popularni ikonogratiehto
masow Sirenych tiski, pongrné vyraznym zjisobem integrovala orientalizujici styl typicky
pro prostedi britskych vytvarnych akademii v Indii (Ramaswar2003 stranky 34-70)., na

pielomu osmnactého a devatenactého stoleti, jeh&aye Varma sam symbolem. V ramci

112 »Thakurova Banga Mata — Matka Bengalsk&na v rukouwtysi symboly — kus latky, snopek ryze, knihu a
modlitebni koralky, kterymiifpominé to, co nedlitelné spojuje gislusSniky jedné kultury;¢baze na tisickréat
administrativié rozdllené zem Matka jednotného Bengélska se zg&kem podstathliSi od své pozgsi

inkarnace Matky Indie,festoze vnini vyznamyiistavaji prakticky neemné. Thakurova Matka Bengalska je
odéna v prosté Safranové roucho a z obrazu je patémgr vyrazovédistoty a prostoty“(Vit, 2010 str. 31).

113 “In Europe of the nineteenth century, Germania, t&mnia, Victoria and the Great Mother Austriae, all
dressed in iron mail and Greek helmets, visuallpresented the nation states whose names they bore”
(Neumayer, 2007 str. 38)

114 Ravi varma (18481906) spolu se svym bratrem v Bombaji roku 1894&k Fine Arts Lithographic Press.
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problematiky konfliktnich ikonografii, zde stojinoget pired zajimavym paradoxem, kdy je
vedle sebe kladen vizualni ideal ctnostné a svobddatky Indie, vychazejictast&neé

z evropské a navic kolonialni tradice, oproti Hoesu pojeti, které je nacionalisty
povazovano za zame zneucni jeji ikonicity, znasilgni symbolu a za urazku narodni
hrdosti. Husainova Matka Indie je zobrazena jakbestaticky, v hrubych obrysech, jez
opisuji geografické hranice indického subkontinentu

Malitovi kritici**® ve svych Gtocicltasto zmiwji, e je Husainova Matka Indie potupn
srazena na kolena, avSak s ohledem na celkovou daonmbrazu i princip opisu tvaru
subkontinentu liniemi da, se tyto argumenty jevi jako nesmysiné. Jinde operuje
s tvrzenimi, Ze geografické hranice moderni podafgzavislié Indie, neodpovidaji
skute&nosti, @gicemz zde udagh chybi zna&na cast problematické oblasti Kasmiru, coz
implikuje, Ze obraz zhotovildkdo, kdo je v tomto sporu jasma strag Pakistanu, nikoliv
Indie (Ramaswamy, 2011 str. 85).

Co se t§e Husainova osobniho vztahu k viastenectvi, nefozdil v €chto souvislostech
kategorie starého a nového, odliSené zlomovym bodeka 1947. S rozdenim zend
nesouhlasil, a koncept narodniha@gitomezeny politicky stanovenymi hranicemi Uzeréfist
mu byl cizi. Sam k tomuik&: “For me, India’s humanity is what is important, nds
borders* (Ramaswamy, 2011 str. 7Mla jiném mist, se vyjaduje k otdzce ztraty kulturni
sounalezitosti mezi @ma now vzniklymi zenémi: “I have been always very nationalistic,
but | have no attachment to places. It is a moth&ve that creates a sense of home, ties one
down. Since | lost my mother when | was one-andig-h have never known such
attachment. | lost my first child, Shabir, whenwas three. | lifted his body out of a gutter.
What is loss after that(Ramaswamy, 2011 str..4)

Situace kolem konfliktnich ikonografii, dost mozmdukazuje na Sirsi, kultugrhistoricky
problém rozpadu stabilnich struktur, jehoz operativ feSenim byvacasto prag
eskapismus® smérem k abstraktnim a plastickym kategoriim, jakysoy pra¢ napiklad
narodni identita, stdt nebo kulturni symboly. Redeé ¢i Ukolu dodat &mto kategoriim
noveho vyznamu se pak ieénejistoty velicecasto chapou radikatnsmyslejici skupiny,
které samy sebe vnimaji jako arbitry. @moi Husaina ze z&mé dehonestujiciho

znazorrni konceptu Matky Indie, je tak spiSe zneuzitimofeénu politizace ,tradni”

15 podobné argumenty se nachazeji i na jednom z katispich blogi, dostupném z WWW:
http://protestnudebharatmatha.blogspot.dom
118 vice o této problematice néiklad Michel Maffesoli (Maffesoli, 2002 stranky 2BD).
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ikonografie, ktery je sdm o sébz podstaty velmi konflikini a vaZze k solskrze sw;
specificky vyvoj mnoZzstvi konotaci, které toto zhgiuvelmi usnaduji. A to i s ohledem na
fakt, Ze na § verejnost skrze svoji historickou zkuSenost i stopyiaalni pangti zkratka
slySi. SGm maitivagni povahu mnohem pagsiich kontroverzi vystihuje roku 1986 slovy:
“For the last 40 years | have depicted in my wonkghing but India herself(Ramaswamy,
2011 str. 81)Poté co se Husain roku 2006'&E¢ omluvil ttm, kterym jeho ztvarsmi Matky
Indie zpisobilo urdzku na hrdosti nabozenském sentimentu, byla @ellea verze Husainovy

Bharat Mata pouzita v kampani bombajské policie.

6.4 Husainova Indie jako Indira

Posledni vyraznou kontroverzi spjatou s Husainodjlem, o niz si v rdmci této prace
dovolim kratce pojednat, jmsow starSi kauza z roku 1975, kdy se Husain skragtaptych
nazvany Indie vcervnu 1975 (India June 75)rozhodl vyjadit svoji osobni podporu
ministerské pedsedkyni Inde Gandhiové, ktera se toliasu potykala s velmi né&pemnou
politickou situaci v zemi, ktera ke dni 2&ervna 1975 vyustila ve vyhlaSeni vyjitme&ho
stavu (Emergency)’, ktery ji umoznil vypsédat pro demokratickou zem ne zcela
standartnim zjsobem se vzniklou opozici a otel tak prostor pro vyrazjsi uplatréni

autokratickych tendenci, které jsou s politickouwolososti Gandhiovéasto spojovany.

17 pazatkem sedmdesatych let bylo politické postavenéiejmy obraz Indiry Gandhiové posilen@sté&ns i
diky vittzné bangladéSské vélce, vyhranyiegasnym volbam z roku 1970, které ovladla s hesteanibi
hatao! (Vyzeite bidu!) a zahajeni vlastniho jaderného progranmdiv roku 1972. DalSi vyvoj vSak poukazal na
populisticky charakter &kterych pilid vliddniho programu politiky Gandhiové, zemi zachaainflace a
ekonomické recese, kterd vyrézpoznamenala i vyvoj v socidlni oblasti. Vzniklaoafe proti neuriené
politické autorit ministerské pedsedkyan v ¢ele s kdejSim spolupracovnikem M. K. Gandhiho, Dzajprak&s
Narajanem, iniciovalo vznik hnuti proti politické@tkupci, jehoz vieejnd podpora sésla zejména Gudzaratem a
Biharem. llahabadsky vrchni soud shledal Gandhiovioou z poruSeni zakdnpolitické etiky a pitom byl
vydan zékaz, aby se v budoucich Sesti letech zagmilitické funkce. Gandhiova z funkce odstoupde§ak na
své misto dosadila nemg&Rkontroverzniho syna Sdzaje Gandhiho (nechvalmproslulého naip restriktivnimi
opatenimi v rdmci kontrolované porodnosti) geg¥dcila prezidenta ze#) aby vyhlasil vyjimeény stav, ktery
trval od 25.¢ervna 1975 do 21.ibzna 1977. ¥Sina fgedstavitel opozice, zahrnujici politickéfpdaky a Sirsi
nepolitickou inteligenci byla vzata do vazby. Gaiwdld nasled# vyhlasila Dvacetibodovy program, zsifany
zejména na stabilizaci ekonomiky. Roku 1976 bylszekdodatek k Gsta&wk Indické republice navpriclenény
atributy ,sekularni a socialisticka” (Strnad, a&diaR003 stranky 843-5).
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Husainiv vztah k rodig Néhri — Gandhi, byl zaloZen spiSe na lidské syimpeitli vyrazné
piichylnosti k jejich politickému feswdceni, které se vSakipozere nedalo od osobni roviny
vztahi nikterak odparat. Vzajemné&dgtelstvi zap&alo udaj@ roku 1963, kdy M. F. Husain
poprvé portrétoval DzZavaharldla Neéhria vijeho &orNejslavigjSi Neéhrdv portrét
zhotoveny Husainem nazvarGtysi tvae NéhrGa (Four Faces of Nehruyznikd o rok
pozdsji. Néhrtiova dcera Indiragptovalacily zdjem o umdni i o Husaina. Jak malisam
vzpomin&:“l could walk into her house any time and she iegliime to some of the official
functions too“ (Pal, 1994 str. 131)Tato patelska naklonnost se pagidautomaticky
pieklenula i na Indina syna Radziva Gandhiho a jeho manzelku italsk@kodu Soniu,
jejichz rodinu roku 1984 Husain ro¥h namaloval jako dar k Soninym narozenindm (Pal,
1994 stranky 131-133). ivody pro které byl Husain zejména po odvolani niéxoého
stavu v roce 1977 mnoha kritiky dgm z politické propagandy jsouemé, avsak v jejich
zaklad se dost mozna épocita stopa nejagndefinovaného statusu moderniho indického
umeélce a jemu fiznanych roli a spotenskych ¢ekavani. Jak bylo vakterych kapitolach jiz
vyswtleno, postava M. F. Husaina chapagkterymi jako mnohoznany socialni symbol¢i
abstrakt®jSi kulturni mytus, v &inach moderni Indie daleceifgsahla konotace spojené
vyluéné s jeho vlastnii ryze ungleckou personalitou. S decentni nadsézkaieno, kazdy
kdo o to n&l zajem, si mohl utviit svij vlastni obraz o Husaingvwosobnosti, ktery leckdy
excentricky unidlec mnohym s oblibou 8tlaw potvrzoval a zahy vyvracel. Jako lichy
nevyzniva ani fivlastek ,néhrdovsky“, ktery odkazuje keé plné novych fisliba pro
staronova &ekavani (Ramaswamy, 2011). Pro jedrigdstavitel unsleckého dzihadu, pro
jiné ikona pluralitni tvée Indie. Rdmasvami uvadiTHe figure he cuts, however, is a
rhetorical one: ‘the most distinguished Indian attj is no long properly ‘national’, nor yet
global, no properly modernist nor decisively conpenary, neither heroic nor liminal; yet he
looms against the conscience of this nation wieh gnandeur of a Shakespearean ghost®
(Ramaswamy, 2011 str. 48 notnou davkou cynismu, by se mohlo zdat, Zze sE.Mlusain
jako narodni maiioportunisticky ,hodi“ tehdy, kdy svym vyjintaym vytvarnym umem a
vyraznou osobnosti do jisté miry rezonuje s pafmj&ociokulturnim establishmentem, ktery
mu do ruky vklada pomysinou viajku a chvasta sejgho produktem svého cilédsomeho
pocinani. Obdobny rys vykazuje i plakani nad rozlitymmkem mléka starych kultugn
historickych bal, s jakym se lIze setkat v cetad® Husainovych nekrolag uveejnénych
raznymi medii post mortem, v nichz seaiwkjSi kritici kaji a vyzdvihuji velikost této

umelecké, takka muwednické osobnosti a jeji Kbvy vyznam pro indické usmi, potazmo
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pro Indii samotnou. Troufam $ici, Ze v majetnickém pojeti m#di pedstavujiciho v dané
kulture n& si kdo zrovna vzpomene, tiigrincipialni zaklad $tSiny spoléensko-politickych
kontroverzi a pravnich kauz, které se kM. F. Husai vazi. Fenomén spaenského
labellingu*® piitkl tomuto unglci roli narodniho mate, ktery musi byt pro své spo@msky
cerené uspchy veleberti v opainém fFipad poslapan a zatracen. To, co bylodich mnoha
Husainovych kritiki ale i celéfady jeho patel nazirano jako fatalni chyba, byl patosem
prosakly zamir ztvarnit nepijemnou politickou krizi, coby epické drama, navddehce
nesSikovnym vyuzitim nabozenskych symhdtteré de factoiftakavaly divejSi populistické
a autokratické rétorice GandhidV® Husain se rozhod| svoji podporu této potig vyjadit
skrze trojici obrafi, s rozngry 244 x 122 cnt®®. Kazdy z obrai se vaZe ke konkrétnimu datu
ze seériecervnovych udalosti politickych nepokojoku 1975. Sam malije v rozhovoru
z roku 1985 komentuje slovyThe Emergency paintings were my reactions to dohisal
event where an Indian leader for the first time hamirage to ban dangerous cancerous
bodies like such as the RSS and Jamaat-i-Islam, tfemtened our composite culture®
(Ramaswamy, 2011 str. 92)

Kontroverzni triptych byl dle dokumentace Narodalegie Zejmé roku 1976 vystaven i
v prazské Fragnerévgalerii. Doklad4 to i dobovy rozhovor s indology. Mrasou a L.
Hajkem, ktery vySel v témZe rocec¢asopise Novy Orient. V ramci tohotdigpsvku byla
otiStna docestiny feloZzena Husainova osobni charakteristika tripty@pivodni anglicky
psané poznamky), kterou si zde dovolim citovatikgel ilustruje silnou emocionalni
zabarvenost, vystlujici do ukité miry ung€lciv popud zhostit se tohoto tématu, ktery nebyl
vpravcE apoliticky, avSak ani primé&énpoliticky angaZovany;Jednoho destivého ranait
velka platna lezi naha, schoulena na podlaze. Rojeges¢ vihky. Mezi nimi si hraje dit
jako kdyz nemluvhsaje prs matky, portené v hluboky spanek. Malhahle vstupuje do
pritomného prizmatu skuteosti. Jeho hlavou prochazeji paprsky celého spekgirev.
Predstavy prosakuji v tmavych odstinech. Kepalenych barev stoupa do vySe a zamlzuje
indigovy prostor nad jeho hlavou. daa vnimat na #kolika plochach prizmatu soasre.

Barevna zé& ho genaSi doctvrté dimenze. Stoupajici dym vytvdpatinu vzpominek.

18 Alternativrs miZe byt tento fenomén ozémvan jako socidlni nalepkovari etiketizace. Odkazuje
k subjektivie podbarvenému vnimani jedinée skupin, ktéi jsou gifazenim spokenské nalepky mnohdy
stereotypizovani a nasletistigmatizovani svyndasto ungle vytvorenym veéejnym obrazem.

119 Odkaz na sloganyi&hé stranou Narodniho Kongresu, podporujiciho tasn Gandhiovou, zviasy dobs
indo-péakistanské valky z roku 1971, hlasajibidia is Indira, Indira is India“. (Ramaswamy, 2011 str. 94)
1208 x 4 ft.
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Vzpominek na udalosti, kteréijdou. Je vidt zlom sil na ohromném platnGuerniky.
Guernika vytvéela historii a zrodila Picassa. Ma#, ktery zhluboka vdechoval dym
spalenych barev a spalenycdhl. tTo byla Spadiskd olranska valka fenesena do dkolika
zemi svobody. Tady je ,Indi&ervna 1975" a #i platna jsou dosud prazdna a naha. Osi
prrestalo hrat. Mokré plochy zaschly. MalpAimo zevnit utkaného platna, z&na malovat. A
v jediném dni se vzedmutou vinou rozlije po platva udalosti. Obrazy jsou vyrvany
z zivého dla jako ti velké kusy masa. Obrysy kontinentu ve velkémzpebe Prsty, jez
obvituji na mallz ,,Dvanacty cerven”, m¥i na ble@ Zlutou Dzanaki. VSechwdtysi ruce trcici
nejisé z bezhlavého trupu, rozrusuji rytméesné zele#é a mkenlivé Sedi. Hlasy dusi. Druha
malba, ,Dvacaty ctvrty cerven“, je obraz matky Zefmv plamenech. Jeji Siroce rozevlaté
vlasy jsou rozproseny nad Himalajem.“Dvacéatého Sestéfervna“, se s buracenim hromu
objevuje Durga. Tlapy jejiho tygra jsou gemy. Tmava Zklunahoe kontrastuje gervenou,
modrou, cerni a se zelenou. Triptych v Zigataroda“ (Vose&kova, 1976 str. 13)Volbou
mytologickych figur — dcery zeénDZanaki, ktera hasi nenavistnotawu v mnoha koutech
zent, které jsou jako ohniska swanzna&ena mistopisnou inicialou v dévanagarském pismu a
postavou nelitostné bohgmurgy, jez pokéi kazdé zlo, Husainipdnastavil zakonitou &e
symbolickou asociaci, kter4 k sbls dané situaci automaticky vaze politické konotacelé
tizi jejich disledki. Tento triptych je bezesporu vyj&him politického nazoru, ktery
piirozere nemusi byt v dané situaci, ani s odstup&mu v @ich jinak smyslejicich zcela
spravny.

Co vSak Husainovi, ani kterémukoliv jinému demimu mali v kontextu
demokratického statu, usilujiciho o pluralitni né@mqg diskurz nelze uiit, je pravo na
vyjadieni a undlecké ztvargni svého postoje. HIubSi probléntigiuSeni, nalezeni a
narokovani si novych nebo doposud ne zcela pozhadgntit, patrd spaiva i v nejhlubSim

jadru tohoto sporu.
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7 Zavér

Cilem diplomové prace bylo pojednat o Makbulu Fididsainovi, jehoz osobni Zivotni
piibéh i dilo, se v mnoha ohledech staly Zivoucim obmazebarvitou reflexi gin moderni
Indie. Troufam si konstatovat, Ze vyznam tohotoamé&rmniho a vZdy osobitého whoe
dalece pesahl oblast modernich indickyclijid vytvarného umini, pro niz byl samazjme
zdsadni. M. F. Husain se skrze své enormni dily @&ot vyznaval z niterného
citu, naklonosti a fascinace vlastni zemi a jejiohvrstevnatou kulturni tradici. Navzdory
vSem kontroverzim spojenym s jeho tvorbou, ktenéstily az v unglcav definitivni odchod
do exilu, v #m nevyvolaly pocit zastci zloby. M. F. Husaing¢loveék i umélec mnoha tvé a
schopnosti, si totiz po cely &vZivot dokézal uchovat sy zpasob vnitniho prozivani, jakysi
specificky um posehnout esenci a proniknout do struktury skryté pa&si formou. A
mozna to byl pravtento vyliny a mnohymi ne zcela pochopeny rys, kteryleimzajistil
skwly umglecky vzestup i chvatny pad. Husain, ktery se lsthbm své, talka osmdesat let
trvajici tvar¢i kariéry pro gkteré symbolem usteckého dzihadu, napadajiciho tradi
ikonograficky kanon, fedstavoval pro jiné &kesreni moderniho fistupu k undni, stranou
vSech sekundarnich kategorii, jakymi jsou naboz&ngknani, socialni postaveni agt¥ina
z téch, ktei se k Husainovi tingi onim zpisobem vztahovali, vSak nepop fakt, Ze indické
vytvarné ungni ,pied a po Husainovi“, uz nikdy négtalo stejné. V ramci této prace jsem
pojednala o &kterych aspektech Husainova osobniho Zivota, kijseén povazovala za
dulezité, gimo i ne@imo ovliviiujici jeho pozdjSi tvorbu. Snazila jsem se &hto ohledech
nechat ve své praci promlouvat skrze citace spid&ca samotného, nezli ufice Usty
jinych. Mira zodpowdnosti, s niz je potba pistupovat ke konkrétnimu Zivotnimuipehu
jednohocloveka, ktery navic neni jiz mezi zivymi, je velkym z&@kem, jehoz jsem se snazila
zhostit se cti a ptebnou pokorou. Pouzité citace z odborné literatutyiografii, jsem se
snazila proto uzivat vyhradrv kontextu, odpovidajicimiwpodnimu. Mym cilem zde nebylo
zhotovit nekriticky portrét M. F. Husaina, jako jeeiného undlce a ¢lovéka, prostého
jakychkoliv charakterovych chyb a skutkovych omyani sepsat obhajobu, tmelidiekka
mista jeho dila a Zivotnihatipéhu. Navzdory pedem stanovenémuiptupovému hledisku
usilujicim o maximalni moznou miru objektivni Kk vSak musim k z&u této prace
pridat i subjektivni ndhled, vémz M. F. Husain, jedin@y umelec ac¢lovek, ktery zentiel dne
9. ¢ervna 2011 v londynském exilu, byfildZitou osobnosti, ktera nastavila moderni Indii

nove zrcadlo, v&mz se paase moznaigstala chtit viet. Indie ztratila Husaina par leted
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tim, nez odeSel z tohoto&s, avSak Husain nikdy svoji Indii patrneztratil. Ostat&ijak sam
lakonicky poznamenavdTwo hundred years from now, there will be anotlrsain, and
the people of that time should see his work anderstdnd him. So why should one keep

hanging on the paintings? Why keep them in museita#g#ng is immortal. How then could
| strive to immortalize my work(Pal, 1994 str. 191)
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10P¥iloha 1 —Ceskoslovenska etuda

Jako souast prace &nhované M. F. Husainovi, jsem se rozhodléad# i velmi strénou
piilohu wnovanou matovu vztahu k byvaléma@eskoslovensku, které wec v letech 1956,
1957, 196%*%, 1976, 1985 opakovannavstivil, protoZe povaZuji tuto tematickou vsuvku
v mnoha ohledech za zajimavou #hpdnou. Navzdory vyvinutému uasili, se mi bohuZzel
nepodailo ziskat pro del této prace jfime swdectvi panitnika, ktefi se s Husainemehem
jeho ceskoslovenskych stazi os@bsetkali. Za poskytnuti mnoha cennych informaci a
faktickych voditek, které mnohému pomohly, vSakaimh PhDr. Zdence Klimtové z Narodni
galerie v Praze, bez jejiz pomoci by se mnohgiatilbodi a zachytnych Udajnepodélo
uvést v souvislost. Jeditieym unleckym vystupem Husainovych praZskych n&w¥ je
dozajista velkoformatova malbBohyre Kunti na voze tazeném desetessim (barvy na
platns; 150 x 500 cm), kterou bosy Husain namaloval ¥&l@a zemi, P prilezitosti
vernisdZze vystavy ve Fragnetowgalerii dne 22.¢ervna 1976, zatimco Huséwn pritel,
indolog a uminowdec Lubor Hajek (1921-2000), pronasel dvaceti nowvi Uvodnitec.
Sam mali na tuto udalost vzpomina v jedné biografii, v gslosti se zuzitkovanim
zkuSenosti maié velkoformatovych filmovych pouta (Pal, 1994 str. 46). Fragmenty
fotodokumentace ztéto vernisdZze spravuje NG. Spsluelkoformatovym platnem
zachycujicim bohyni Kunti na vé&eem voze, vlastni Narodni galerie také zcela unikat
skicd& triadvaceti perokreseb (15 x 26 cm), ktery obsahdgy Husainovych
ceskoslovenskych impresi, ktery vznikl r@nbthem Husainova tehdy dvou tydenniho
pobytu v roce 1976. Podle protokolticAté nakupni komise Shirky orientalniho amin

Narodni galerie, byla @dila roku 1976 zakoupena, s ohledem na dnesni teény

121 Roku 1967 ndl Husain zavitat do Prahy z&elem zhotoveni zakéazky pro leteckou spotest Air India (Pal,
1994 str. 87) a zaroierystavoval v Galerii LRegickych.
122 Husain krons Prahy zavital nagklad do nésta Zebrak na Berounsku, kde dle fwla skicde, Zejme
vystavoval ¢i alespdi navstivil v galerii Jaroslava Kwnkovského. “Malf Indie* Hnévkovsky (1884—1956),
zprvu se svym ffitelem Otakarem Nejedlym (1883-1957) cestoval reéyi1909-1913 a 1922-1923 na Cejlon
a do Indie, kde se snazil uzivit malbou naigvenaharad¥ ¢i z nouze hrou na housle. Péjidse unéleckym
swtem jiz docetny Hnévkovsky v Londy® setkavad s Rabindranathem Thakurem, ktery jej zee d
Santinikétanu. V roce 1976 navstivil M. F. HusaiBratislavu, jejiZz vytvarna reflexe je s&sti Husainova
skic&e (Ctyii listy), ktery se nachazi ve shirkach NG.
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Husainovych & za neu¥fitelnou ¢astku 20 000 K V rdmci vystavy ve Fragnerdwgalerii,
zde byly dokonce vystaveny Husainovy kontroverambay z triptychundie vcervnu 1975.
Spofi ohledrg neblahych politickych konotaci, svazanych s tinditeemm a Husainovou
osobnosti obea se dotkl i dobovy tisk skrzeékolikero ¢lanki otiS€nych v Novém
Orientu®. Husain udrZoval fatelstvi se zmimym indologem Miloslavem Krasou a
Luborem Hajkem, vedoucim Sbirky orientalniho&imNarodni galerie v Praze. Krasa za
sveho Zivota shromddval vystizky z indického tisku, které pojednavaly o Husainonalit
Krasovi posilal katalogy k aktualnim vystavam, nahia velmi ¢asto nechy#la osobni
dedikace. Materialni vysek tétdgpelské komunikace mezi &ha, Zistava roviz souasti
depozitu archivnich materfdING. Nechybi zde ani&kolik fotografii z Krasovych navét
Husaina v Indii a Husainovych nawétv Praze a na Zebraku. Skica manzktasovych se
synem a manzél Hajkovych na chalup v BiiSejow, je rovreZz soudasti Husainova
»ceskoslovenského skifg. S vibec prvni Husainovou nd¥§bu je spjata vystava v galerii
Méanes, kde @ vystavit 34 obrai®* (Mohamed, 2002 str. 234), al¢epevsim se zde
seznamit s fvabnou tlumenici z anglétiny, studentkou teologie Marii Zurkovtd, do niz
se Zenaty, o dvacet let starsi, tehdy jetifecetilety Husain blazni& zamiloval. Husainovo
vzplanuti k této divce, ktera se svym pg&in manzelem v Sedesatych letech emigrovala do
australského Melbourne, j&jakym zpisobem reflektovano v kazdé z &ésovych biografii.
Duvoda, prod je tato Husainova prazska love story mezi ostdtwiymdvihovana, je vice.
V osobni rovig se nejastji se hovdi o tom, Ze Husainova Zena a matka vSech jetio d
oddana Fazila, de facto pivhlusainovi dala najevo, Ze by po jeho boku sneslaal Zenu
poté, co se dozdéla o Sest let trvajicim vztahu s Marii. Bonvivanskyglec posléze nevahal
na tomto no¥ vzniklém prostoru pro cit, objevovat dalSi aspehtiyncipu Zenstvi, ktery byl
jeho tvarcim leitmotivem i osobni odyseou. Mlada tluénae se zajmem o indickou filosofii

byla pro Husaina okouzlujici mazou, jez se pgizdtala gedobrazem hrdinky Husainova

123 Konkrétre se jedna @lanky:

Knizkova, HanaMagbool Fida Husain, Modern Painter of Indilew Orient Bimonthly 5, 1966, No. 1, p. 8
Knizkova, HanabDva indi¢ti mali v Praze Novy Orient 22, 196%. 2, s. 40-43

Krasa, MiloslavNocni premiéry z Husanova ateliérNovy Orient 23, 196&. 4, s. 120-121

Vosetkovda, AlenaMakbul Fida Husain - Triptych o ziwbharoda, Husain o seh Pratelé HusainoviNovy
Orient 31, 1976¢. 1, s. 12-16

Vosetkovda, AlenaNeobvykla vernisaNovy Orient 31, 1976 7, s. 217-218

124 Dokumentace k této vystase bohuZel nedochovala.

12 Diveino jméno je uvagho v rékolika variantach: Maria Zourkova, Marie Zurkovaahi Zirkova.
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celove&erniho filmu Minaksi (2002), z jednéetiny nat@éeného v Praze. Synergie mezi
obéma se odehravala na fyzické, ale téZz na intelekiugl hluboce citové Urovni. Marie
Husainovi pomohla porozuth evropské estetice a citové percepci nejertleckého dila.
Husain ji fascinoval svoji spontaneitou aidi nesvazanosti. Po dobu trvani jejich vztahu
vedli bohatou korespondenci. Nejisty Husain se mapustil do psani basni v arigiing,
protoze to byla Marie, kdo rozptylil jeho obavyimitované slovni zasoby a naopak ocenil
emani piimocarost, nezatizenou komplikovanou hrou se slé@ur stories are short. We
always begin at the end. There in the distant gélg women sit in groups, like far-flung tin
roofs, telling stories unknown to themselvéBal, 1994 str. 88)KdyzZ si z kho mladé divka
délala legraci, Ze se svym plnovousem bude vZdy de/§iisobit jako Evropaiiv stereotypni
model indického fakira, nikoliv jako moderni nfalieagoval na to Husain tak, Ze druhého
dne giSel do galerie dohladka oholen (Mohamed, 2002 Z34). Jedna fotografie takto
nezvykle oholeného madi s jinak gsttnym plnovousem, je row souasti dokumentace
NG. Dle biografii se Husain s MariiGeskoslovensku jeSnekolikrat setkal a jednou za tim
Gcelem podnikl dokonce dobrodruznou cestu autems psvycarské Alpy, igfemz jako
nedobrytidi¢c ve svém divoce pomalovaném maléméalsbupeném od reziséra Rosselliniho
navicridil bos. Potase se vSak romanticka laska rozplynula a Marie ldasainem rozeSla.
Roztrpgteny unglec, ktery svéceskoslovenské lasceénoval vSechny obrazy z vystavy
v Manesu (Mohamed, 2002 str. 234; Pal, 1994 s).\@%kerou schigvanou korespondenci
obsahujici mnoZzstvi basni a kreseib cpst zpst v afektu roztrhal a hodil do @ na indické
Juhu Beach. Marie itkova se ale roku 1964 vdala a s manzelem nésledieSla do
emigrace. Obrazy bylgeskoslovenskou viddou zabaveny. Situaci znepokojengfec se
vydal do Prahy, kde dila sam zabalil a informoveddy, Ze si obrazy jako autotegpe
vyexpedovat do Bernu (Pal, 1994 str. 90xktdré obrazy ale Marii fieci zistaly (dle
referenci v novinovyclElancich nglo jich byt sedmdeséat az osmdesatiestoze se dhem
Zivota nela nekolikrat ocitnout v nelichotivé finami situaci, nikdy Zadné dilo neprodala, coz
Husaina velice dojalo, kdyZ po tea Gtyficeti letech v srpnu roku 2006 &psetkali*?®
Husain dila pevezl do Dubaje a nazval je souh¥riMariinou sbirkou(Maria’s Collection).
Po Husaino¥ smrti se rozpoutala zajimava kauz&kb vSakiici, do jaké miry byla ofi

umgle vyZzivena senzacechtivymi médii. Marie Zurkovéijidd chiéla obrazy vratit z§t do

126 Reference nafklad v elektronické verzi novin dostupnych z WWW:

http://gulfnews.com/news/world/india/paintingsediwith-love-and-loss-remained-close-to-his-head19761
nebo WWW:http://www.telegraphindia.com/1070708/asp/7daysyst8031222.asp
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Indie, konkrétg muzeu moderniho wni v Kolkag, namisto toho ale nakonec doSlo k tomu,
Ze sbirka byla prodana za nemaly obnos anonymnéukreamému sérateli z Londyna, za
dajné podpory ¥kterych z Husainovychti.*?’ Snazila jsem se dopatrat voditek, které by
mi umoznily kontaktovat samotnou Marii Zurkovou,3ak tyto mé snahy se bohuzel
nesetkaly s usigchem. Archivni dokumentace nebo materidly poskstufiazsi informace
ohledré Husainovych prazskych vystav v Manesu, Fragnegalerii &i Galerii uRegickych,
jsou v dnesni dabrovréZz nedostupné, stejrjako gimé s¥dectvi panitnika. Lze jen plag
spekulovat o tom, zda nebyt jistych osobnich n&bt politickych dobovych souvislosti,
mohl snad osudi dilo umglce M. F. Husaina je&tpevriji srast s byvalymCeskoslovenskem.
Je vSak nepochybné, Ze lask&ekké tlumonici, notre poznamenalédast malfova osobniho
Zivota. Jak sdm v basnémwované Marii ostathpravi: “Wah, he fell in love, with the idea of
love, willing to give up his beard and kingdom,yotd be CzechmatedMohamed, 2002 str.
234)

127 Clanek dostupny z WWW:
http://www.deccanchronicle.com/tabloid/hyderabad/hmisain%E2%80%99s-children-deny-family-rift-080
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11Priloha 2 — Obrazova ffiloha
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1 Rané tvir & obdobi (40.- 60. létay

Obrazek 2 —Hrn ¢ifi; 1947

Ypozn.: Mira podrobnosti informaci u jednotlivyclpredukci v obrazovéifloze odpovida té v pouZzitych

zdrojich.

84



Obréazek 3 —Pracujici Zzeny 1957

Obréazek 4 —Zeny v dialogy 1957
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Obrazek 5 —Mezi pavoukem a lampgwlej na desce; 125 x
229 cm; sbirka un€lce; 1956
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Obréazek 8 —Muz; 1951; olej na platrg; soukroma sbirka
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Obrazek 9 —Farméarova roding olej na platng; 150,5
x 102,5 cm; 1960

Obrazek 10 —Dzavaharlal Néhr( olej na platng; 102 x 213, 3 cm; 1960
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Obrazek 12 —Kuii, ktery se ohléd| z; olej na
platng; 1967
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Obrézek 13 —Kon¢; olej na platné; soukroma sbirka

Obrézek 14 —Modry slorn olej na platné; soukroma shirka
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2 M. F. Husain a konfliktni reprezentace

Obréazek 14 —Beze jména,; z triptychu Indie &ervnu 1975 olej na platné; 1976
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Obréazek 15 —Dzanaki; z triptychu Indie wervnu 1975 olej na
platng; 1976

Obrazek 16 —26. ¢erven 1975z triptychulndie v ¢ervnu 1975 olej
na platnég; 1976
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Obrézek 17 —Matka Indie; olej na platné;
1976

Obréazek 18 —Draupadi ve life v kostky Série Mahabharata; litografie;
1983
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Obrazek 20 —Sarasvatj puvodné perokresba na papie; 1970 a Durga; ivodné perokresba na papie; 1970
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Obrazek 21 —Beze jménaSérie Mahabhérata; olej na platrg; 178, 1 x 312, 4 cm; 1971
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3 Tvorba od 70. let po sodasnost

Obrazek 22 —Matka Terezaolej na platné; 233 x 128 cm; NGMA

Obréazek 23 —Matka Tereza soucitna1980
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Obrazek 25 —Dévadasiolej na platné; 152,5 x 102 cm; 1975
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Obrazek 27 —Autoportrét olej na
platng; Kumar Gallery
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Obrazek 28 —Hanuman; Série Mahabharata; 1981

Obrazek 29 —Divka s krokem slona
(Gadz gaminf) perokresba; 2000
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Obrazek 31 —Obrazky z britského
Radze 1982
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Obrazek 33 —Méadhuri v P&izi jako Mona
Lisa; fotografie; 2000
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4 Husain napri¢ zanry

A ozl ckelie Husain dwaus 5 Qne me e idea o how e
hOoule. leoki e -

Obrazek 35— Barevny palac (Rang mahal)
architektonicky navrh muzea v Haidarabadu; 1993
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Obréazek 37 —Beze jménabody
art; 1983
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Obréazek 39 — devéné hracky; 1983

Obrazek 38 — ilustrace dtské knihy
Noc p*ed Vanoci
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Obréazek 40 — Pouté k filmu Zivot (Zindagi)} 1939
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5 Ceskoslovenska etuda

Obrazek 41 — M. F. Husain a L. Hajek na vernisazi @ Fragnerow galerii (v
pozadiDraupadi na voze tazeném desefispin); 1976
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Obrazek 42 — ¥novani z katalogu k vysta¥ ve Fragnerow galerii;
1976; archiv NG
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Obrazek 45 — Skicé (list 8); perokresba; 1976
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FRAMA-NINE

Obrazek 46 — Skicé (list 9); Rodina Krasova; perokresba; 1976
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Obréazek 47 — Skici (list 12); Manzelé Hajkovi v BriSejow;
perokresba; 1976
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Obrézek 49 — Skicé (list 15); Zlata
Studrgé; perokresba; 1976
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6 Husain osobré

Obrazek 52 —Husain je Obréazek 51 — Husain s
nas§ fotografie; SAHMAT manzelkou Fazilou; 80. léta
Button; 2008
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