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Uvod

Téma své diplomové prace jsem si zvolila z n¢kolika diivodl. Jednim z nich je mij osobni

zajem o vytvarnou vychovu, soucasné vytvarné umeni a grafiku predevsim.

Velky ptinos pro sebe i ostatni pedagogy spatiuji ve zmapovani soucasné grafické scény a
uceleném definovani aktualnich trendd a technik v tomto uméleckém oboru. Zadna
souhrnné literatura, kterd by se touto tématikou zabyvala v soucasné dob€ neexistuje.
Podstatnym zdrojem pro mou praci se stal casopis Grapheion, ktery nejlépe vypovida o

charakteru soucasné grafické scény.

Déle mé k vybéru tématu presvédcil fakt, ze bychom méli détem jiz béhem studia 1. stupné
zakladni Skoly predéavat informace o aktudlnim déni kolem nich. Domnivam se, Ze je velmi
dalezité, aby se Zaci orientovali v dob¢, ve které ziji. M4 diplomové prace piinasi fadu
namétl, jak détem piiblizit soucasnou kulturu. Grafika je podle mé oborem uméni, o

kterém by zaci méli mit povédomi a diky némuz se nau¢i mnoho vytvarnych dovednosti.

Ve své diplomové préci jsem si stanovila nékolik dil¢ich cili, které vedou k hlavnimu
smyslu diplomové prace — aktualizaci vyuky grafické tvorby na 1. stupni zakladnich skol.
Jednim z dil¢ich cilii je rozliSit tradicni grafické techniky od technik netradi¢nich,
soucasnych a autorskych. Teoretické a ptredevSim praktické znalosti grafickych technik
povazuji za velmi dileZitou soucast ucitelovy piipravy pred hodinami vytvarné vychovy a

za vychodisko pro pfedani grafickych zkuSenosti détem.

Dalsim dil¢im cilem mé diplomové prace je zmapovat scénu soucasné grafiky v Ceské
republice a popsat hlavni trendy a pfistupy k tvorbé, které se v aktudlni grafice vyskytuji.
Zaroven chci navrhnout moznosti, jak tyto trendy vnést do vyuky vytvarné vychovy na 1.

stupni zakladni Skoly.

Poznatky o soucasné grafice, jejich moznostech a technikdch chci déale vyuzit pro
aktualizaci vyuky vytvarné vychovy na 1. stupni zékladnich Skol. Hlavnim didaktickym
cilem mé diplomové prace je piiblizeni grafiky, pfedevSim té soucasné, détem ze
zékladnich Skol. Prostfedkem pro seznameni zakl s aktualnimi trendy v soucasné grafice
se stal didakticky projekt popsany v praktické ¢asti. V ném navrhuji posloupnost ¢innosti,
diky nimz si zaci vyzkousi mnoho technik a zpusobi, které jsou pro soucasnou grafiku

typické.



TEORETICKA CAST

1. Uméni

Graficka tvorba je tzce spjata s uménim jako takovym. Proto bych se rada zastavila nad

otazkou, co vlastn¢ uméni je, kdy vzniklo a pro€ je pro nas dilezité.

Uméni mizeme definovat jako soucast a urcitou formu spolecenského védomi. Jedna se o
fenomén, ktery kolem nas byl od nepaméti a stale hraje svou podstatnou roli. Pfesné datum
vzniku nelze fict. Jak dokladaji nejrizné;jsi archeologické ndlezy, jedna se o soucast Zivota

nejen naseho, ale 1 prastarych civilizaci.

Jakou roli a funkce ma uméni v naSich Zivotech? Jeho pozice ve spolecnosti se béhem
vyvoje lidstva, filozofie a nédboZenstvi rizné proménuje, coz vzdy uUzce souvisi se
spoleCensko-historickymi kontexty daného obdobi. V kazdé dob¢ i v kazdé spolecnosti
mame ruzny zebfi¢ek hodnot, v némz se Casto nachazi i uméni. Vétsinou tedy spolecnost
ocefiovala alespoil nékteré jeho funkce. V pocatcich stfedovéku se vSak setkdme s
nazorem, podle kterého bylo uméni povaZzovano za nemravné a pfilis ,,svétské. Postupné
byl vSak tento nazor prekondn a umeéni zacalo byt povazovano za prostfedek piiblizeni se
¢lovéka ke kiestanskym idedlim. Ve vétsin€ historickych obdobi 1ze uméni povazovat za

vyznamnou soucast Zivota jak nejvyznamnégjsich osob spolecnosti, tak obycejnych lidi.

| v dnesni dobé mé umeéni pro ¢loveéka svou nezastupitelnou funkci. V soucasnosti zijeme
ve velmi hektickém svét€, neustdle nékam spéchdme a za né€fim se honime. Ve délame
V oblezeni velkého mnozstvi podnétl, které uto¢i na nase smysly. V disledku této Siroké
nabidky mohou byt nase smysly unavené a ptresycené. V takové situaci se pravé umeni
muze stat prosttedkem zastaveni, zklidnéni, zamysleni se, uvolnéni a povzneseni se nad
bézné starosti. Funkce uméni jsou pro nas dnes nezastupitelné — uspokojuje nase zékladni
biologické potieby, trénuje a harmonizuje nasi mysl, zklidiiuje nés, pomaha nam vyjadrit
své emoce, porozumét si a vyuZzivat jiné formy komunikace nez verbalni. Diky uméni se
také citime soucasti urcité spole¢nosti a miizeme se zamyslet nad problémy osobnimi i

celospolecenskymi.

VétSina z nds se nachazi v pozici vnimatele uméleckych d¢l, kterd vznikaji pod rukama
odbornikll - umélct. Walter Koschatzky (2000) tvrdi, Ze touha po tvofeni obrazii k ndm

patii od nepaméti. Jedna se o soucast vyvoje kazdého z nas 1 nasi spolecnosti. Toto chténi



vytvoftit né¢jakou novou véc je velmi uzce spjato s aktuadlnimi podminkami a historickym a
mistnim vyvojem. Proto muzeme pouhym ,laickym*“ okem rozeznat velké rozdily
naptiklad mezi dily, kterd vznikla v okruhu véficich kiest’anti, a dily narodi, jez maji jinou

filosofii a vyznani.

Koschatzky (2000) také rozd€luje obrazy, které lidé vytvareji. Jednak jsou to obrazy
pfevedené do hmotného svéta jako struktura forem, barev a obsahtl, ale také jsou to nase
dusevni predstavy, které si uvnitf nasi mysli vytvaiime proto, abychom se o néfem vice
dozvédéli. V uméni se odehrava vlastné totéz — umélec tvoii svlij obraz, aby druhym ptedal

svij hlubsi pohled a v jistém smyslu ptedal své znalosti, zkuSenosti, ndzory a zazitky.

V druhé polovin€ 19. stoleti se diky zkoumani funkci uméni zacalo uvazovat o zafazeni
umeéni a jeho pozitivniho vlivu do vSeobecného vzdélavani déti. Od této doby bylo uméni

uznano za prostfedek zamérného formovani osobnosti a celkové kultivace ¢loveéka.

Proto i v dnesni dobé obsahuji osnovy v§eobecného vzdélavani piedmét vytvarna vychova,
ktery v sobé zahrnuje formovani osobnosti prostiedky uméleckymi. Nejen vnimdani
uméleckych dél, také umélecka tvorba kultivuje cloveéka. Vytvarna vychova si 1 pies jasné
prokazatelné pozitivni U€¢inky na dité¢ musi svou pozici mezi ostatnimi pfedméty neustéle
hajit. Jedna se o predmét, ve kterém se rozviji nejen specifické dispozice déti, ale takeé
dispozice obecné. V tomto predmétu kultivujeme celou osobnost ditéte. Je tedy podstatne,
abychom 1 nadale Zaky uménim rozvijeli, ukazovali jim vybornd umélecka dila,
podnécovali k vlastni tvofivé ¢innosti a seznamovali je se souasnym umeénim, které jim

eey

muze mnohé napovédet o dobé, ve které Ziji.



2. Grafika

Touhu po seberealizaci ma vétSina lidi, byt se prosazuji v riznych sférach a odvétvich.
Mnozi z nds maji touhu po seberealizovani se v oblasti umélecké. Uméni, stejné jako dalsi
oblasti, provazi technologicky pokrok. Prvni lidské vytvory byly z dneSniho pohledu
znacn¢ primitivni (blaténé ¢i do kamene vytesané sosky, kresby na skalni pfevisy, atd.), ale

ve své dob¢ se jednalo o uméni adekvatni tehdejSimu mysleni a stupni vyvoje lidstva.

Hirner (1998) popisuje situaci pied vznikem grafiky jako dobu, kdy uméni neslouzilo coby
komunikace mezi autorem a divakem, jak jsme dnes zvykli. Obrazy tehdy plnily funkci
kultickych obrazi, tedy znakl ¢i vyobrazeni bohd, cisaii. Obraz byl vlastné prostiednikem
mezi bohem a ¢lovékem. V tomto smyslu byl i umélec povazovan za ,,prodlouzenou ruku
bozi“. Postupné se toto pojeti uméni zacalo ménit a lidé zacinaji mit touhu po komunikaci
mezi sebou pomoci obrazli. Soukromé rozjimani kazdého clovéka tak piineslo velkou

konkurenci vefejnému kultu ndbozenskych instituci.

Vysokou poptavku po nabozenskych obrazech nedokéazalo uspokojit malifstvi, tudiz byl
vznik grafiky vlastné nutnym krokem. Stalo se tak zhruba deset let pfed rokem 1400, kdy

uz byl vynalezen papir a vyvoji nové oblasti uméni tak nestalo nic v cest¢.

Koschatzky (2000) vidi prvni ndznaky grafiky jako vyfezavané desky ze dfeva, které
vytvareli mnisi v klasterech. Podle jednoduchych kreseb vyryli dfevo mimo obrysové ¢ary,
a vzniklé desticky déavali poutnikiim na cestu jako symbol ochrany pied nebezpecim.
Naméty 1 provedeni grafickych dél proSly mnohymi zménami. Prvotni funkce grafickych
praci byla spiSe informacni — rytci predavali lidem zpravy o politické, socialni ¢i kulturni

situaci.

Postupné zacaly vznikat grafické techniky, které vice ¢i méné ovlivnily grafickou tvorbu.

Velkou revoluci zptsobily vynalezy dievofezu, mé&dirytu, leptu ¢i litografie.

Béhem svého vyvoje se ukazuje velkd flexibilita grafiky. Jedna se o obor uméni, ktery
dokaZe reagovat na novinky ze svéta védy a techniky — ur€itym zpisobem grafika

reagovala na malbu, kresbu, fotografii ¢i nové technologie sou¢asnosti.

Rozsahly vyvoj grafiky a jejich technik dodnes nebyl ukonen a jen Cas ukdze, jakym

smérem bude tato oblast uméni dale postupovat.



2.1.  Definice grafiky
Co vlastné grafika je a ¢im obohatila uméni?

V odborné literatufe najdeme n¢kolik definic grafiky. Podstata definic se starSim datem je

spolecnd — pfi grafické praci vznikaji otisky, vytvofené nejrozmanitéjSimi pracovnimi

postupy a technologiemi.
Mezi ,.klasickymi‘ definicemi grafiky najdeme naptiklad:

,»Qrafika je dilo rozmnozitelné ru¢nim uméleckofemeslnym zpisobem na evidovany pocet
exemplari. Pocet vytiski tvofi naklad, za ktery umélec odpovida, a proto jej podepisuje.*

(Odehnal, 2005, str. 11)

,»Qrafika zaznamenava podoby okolniho svéta kontrastem tmavych a svétlych linii, ploch a
textur, jimiz nahrazuje barevnost. Tato redukce barevnych vjemli podminuje graficky

zpusob vyjadiovani.“ (Roeslova, 2003, s. 181)

Dnesni grafika, stejné jako jiné oblasti uméni, se velmi rozSifuje pod vlivem novych
technologii a médii, a mnozi umélci 1 odbornici tudiz polemizuji o tom, kde vlastné hranice
souCasné grafiky ur¢it. Vymezeni pomoci tfi rovin matrice, barva, otisk, v soucasnosti
nemusi byt zcela pfesné. Nékteti vidi grafiku jako ,,pouhé® grafické mySleni nebo vibec

netrvaji na klasickém postupu, kdy musi byt matrice otisténa.

Také Richard Drury (2004) nevidi dnesni grafiku zcela jednoznacné. Sam si grafickou
praci dnesni doby pfedstavuje jako seberealizaci autora bud’ na obycCejny papir, na lidské
télo, v lidském obydli, na ulici, Vv ptirodé ¢i jako totalni obklopeni divaka prostifedim mimo
jakékoliv fyzikalni zakony. VSechny tyto oblasti vidi jako Zivnou piidu pro tvorbu grafika
a podle n¢j se tedy hranice definovani grafiky, kdy se jednalo pouze o rukodélny tisk na
papir, znacné posunuly. Za diilezité povazuje to, ze grafika je pfedevSim mysleni dvojim
zpusobem — nejen otiskem, ale také matrici (i kdyZ soucasna grafika muze popirat i tuto
dualitu). Oboji musi vyjadiovat mysSlenky, zdméry a pocity autora, musi mit n¢jaky smysl a

cil.



2.2.  Strucny prehled historie grafiky

Vyvoj grafiky je velmi rozmanity, pestry, nékdy velmi dynamicky, jindy pomalejsi.
Grafika je oborem velmi flexibilnim a dokaze reagovat na nové technologie a pokroky ve
veédeé. Diky tomu vzniklo mnoho grafickych technik, postupti prace 1 materiald, na které ¢i
Z kterych se tiskne. V této kapitole struéné vymezuji zdsadni promény grafiky. Nejedna se
o podrobny vycet vSech vyvojovych meznikii v historii této umélecké oblasti, vymezuji

pouze zasadni a nejvyraznéjsi promény a vyvojové kroky.

Mnoho autorti datuje pocatky grafické prace tésné pred rokem 1400. Grafika vSak
nevznikd jako rovnocenna oblast uméni vedle malby ¢i sochafstvi. V pocatku se jedna o
vhodné médium pro reprodukovani a zprostiedkovani informaci o spolecnosti, politice ¢i

kultufe doby. Pro tyto ucely se pouzivala technika dievotezu.

Kromé¢ S$ifeni zprav, novin, kritik a obrazkl popisujicich udélosti, od pocatku 15. stoleti
existovala dila umelecké grafiky, takze nelze tvrdit, ze jedinym poslanim grafiky v jejich
pocatcich byl pouhy pfenos informaci. Cilem umélecké grafiky bylo sdéleni myslenky,
postoje, ndzoru ¢i vyzvy autora, ¢imz grafika bojovala o ryze uméleckou funkci. K jejimu
dosazeni také ptisp€l vynalez knihtisku, ktery umoznil snazsi $ifeni uméleckych dél mezi

,obycejné* lidi.

Podle Koschatzkyho (2000) vznikem dfevorezu, médirytu a leptu vlastn€ vznikl vzornik
nastrojii, které byly pouZivany po staleti a vystadily si s nimi mnohé generace. Casem
k témto technikam pfibyly také dalsi techniky jako akvatinta a mezzotinta, teCkovaci

techniky nebo techniky protisku, m&kky kryt a jiné.

Béhem 18. stoleti se podle Rochforta (1999) naplno projevuje schopnost grafiky reagovat
na média a oblasti vytvarného uméni kolem sebe. V tomto stoleti vede grafika ,,dialog*
s malbou a snazi se reagovat na jeji moznosti. Podobn¢ dokazala grafika reagovat na
kresbu a v soucasnosti se mozna nejlépe ze vsech oblasti uméni propléta mezi stale novymi

moznostmi digitalizovaného véku.

Pocatkem 19. stoleti se Aloisi Senefelderovi vlastné nahodou podaftilo vynalézt prevratnou
véc v umeni tisku — ,,chemicky tisk* a tento zpiisob béhem svého Zivota znacné zdokonalil.

Tim vlastné pfispel k ohromné revoluci ve vyvoji grafické prace. Rychlost, zjednodusSeni a



svoboda tvorby se od té doby stala hlavnim hnacim motorem pii vyvijeni technik a

zpusobu prace grafickymi metodami.

Koschatzky (2000) pise o dalsi velké zméné v uméni — vynalezu fotografie v roce 1839.
Ulohy &ifit informace a piedavat zpravy o spoleGenském déni se nyni mohlo ujmout pravé
toto nové médium. Grafice se tak oteviela Sirokd cesta nového plisobeni a mohla se stat
dalsim svébytnym oborem umeéni (vedle malby, kresby, sochatstvi, atd.), které¢ dokaze

predavat myslenky, pocity a ndméty k zamysleni.

Fotografie vSak rozhodné¢ nebyla umélci piijata s nadSenim, vétSina z nich fotografii
ignorovala ¢i ji vyuzila jako zédklad a inspiraci pro svou uméleckou ¢innost. Podle Hirnera
(1998) naptiklad impresionisté na fotografii nepfimo reaguji vyuzitim jejich moznosti —
pracuji v terénu, v obrazech ptejimaji schopnost vyfezu fotografickych snimku ¢i ¢astecné
banalnich motivli. V disledku technologickych pokrokti moderni uméni velmi bojovalo o
vlastni ,,autonomii“. Umélci se snazi ve svych dilech pfedev§im zachovat vlastni
»rukopis®, ktery je odlisi od strohého piepisu skutecnosti, provadéného fotografii. Grafické
listy tak zacaly byt ru¢né podepisovany a deska se po dosaZeni urcitého nakladu tiskl

znicila.

Raketovy rozvoj grafického umeéni nastava ve 20. stoleti. Jak definuje Koschatzky (1996),
v 60. letech doslo k ohromnému boomu grafickych technik. Do grafiky silné zasahly nové
technologie jako video, televize ¢i pocitate. Velky rozvoj grafiky zapficinilo také
pouzivani barevného tisku a zména pojeti v uméni — grafika se stala na ¢as ,,uménim na

sténu®. Velky rozvoj grafickych technik vSak v sedmdesatych letech ukonc¢il prudky pad.

,.Usvit po¢itatového véku piinasi zatim nejradikalngjsi zlom v pestrém vyvoji grafiky; i tak
mnohozna¢ny termin ,grafika® definitivné pfestdva byt papirovym pojmem, nachazi
druhou, zda se nekone¢nou doménu v fisi elektronické virtuality. Utika pted ,,realnym*
fyzickym svétem nebo naopak celi nejucinnéji ze vSech vytvarnych disciplin otazkam,
vzniklym  pfi  nevyhnutelném  nastupu  vnimani  prostfednictvim  (dokonale

manipulovatelnych) pixelti?* (Drury, 2004, s. 148)

Dnesni grafika se tedy nachazi na rozcesti. Mnozi odbornici se pfou o to, co jesté je a co jiz
neni grafika. Obecné lze fict, Ze oblast grafiky se bezesporu oproti minulému stoleti zna¢né

rozsifila a jen Cas ukéze, jaky vyvoj bude nasledovat v dalSich letech.



2.3.  Rozdéleni grafiky

Nejcasteji se v odborné literatuie setkdvame s délenim grafiky do tii oblasti — pivodni
umélecké grafiky, reprodukéni grafiky a uzité grafiky. Jindiich Marco pfidava jesté oblast

dekorativni grafiky.

Pro oblast umélecké grafiky se obcas uziva i termin ,,volna grafika“. Dila volné grafiky
vznikaji specifickymi grafickymi postupy a materidly, které nelze ni¢im nahradit. Od
zacCatku do konce je takova prace dilem jednoho umélce, ktery do ni promita své postoje,

myslenky, pocity, ndlady, zpovédi ¢i otazky.

Reprodukéni funkce provazela grafiku predevsim v jejich pocatcich. Z toho diivodu byla
grafika zpocatku povazovéna za ,niz§i“ formu uméni oproti malbé ¢i sochafstvi.
Reprodukéni grafiku nevytvaii jediny umélec. Nej€astéji navrh kreslifi ¢i malifa vyryvali

a tiskli rytci — odbornici. Takovych ,,sluzeb® vyuzival i tfeba slavny Vaclav Hollar.

Uzita grafika slouzi urcitému uZitku ¢i G€elu. Pfedméty uzité grafiky nachdzime bézné
kolem sebe — jedna se o rizné novorocenky, plakaty, ex libris, pozvanky, diplomy atd.
Uzitnost se urcité¢ nevylucuje s uméleckou hodnotou, 1 takova dila mohou byt originalni,
autorska a sd€lujici urcitou myslenku. Mezi vytvory uzité grafiky vSak patii také dila

vytvofena strojové a ve velkém mnozstvi.

Jindfich Marco ve své knize definuje oblast dekorativni grafiky (1981) jako starou nau¢nou
oblast grafiky pouzivanou jako ,,dekoraci® k urcitému textu. Mezi takové grafiky patii
tteba star¢ obrazy kvétin (nejCastéjSim zpusobem vzniku byl kolorovany lept ¢i barevna
litografie, které doprovazely atlasy kvétin) a ptakii, pohledy na mésta, poStovnictvi, vyjevy

Z venkovského Zivota a dalsi.



3. Grafické techniky

Graficka prace je snad vice nez jiné obory vytvarného uméni spjata se svymi technikami,

technologickymi postupy a zplsoby prace.

Jak nastinuje kapitola o vyvoji grafiky, techniky prace se od vzniku oboru proménuji,
rozviji a zdokonaluji. Vyvoj grafiky a jejich technik zatim nebyl ukoncen. I v soucasnosti

se objevuji nové zpiisoby prace.

nové, autorské a netradini. Se vSemi z nich se totiz miiZzeme setkat v soucasné grafické

tvorbé a mnohé z nich je mozné vyzkouset ve vytvarné vychové s détmi.

3.1.  Tradiéni grafické techniky

Klasické grafické techniky vznikaly postupné od samotného vzniku grafiky. Jsou to
techniky dobife znamé, jejich postup v tradi¢ni podobé je definovdn v mnoha knihach.
V této kapitole rozde€luji tradi¢ni grafické techniky do tfi skupin podle zptsobu tisku (z
vysky, z hloubky, z plochy) a struéné€ vymezuji zakladni postup prace a vyraz, ktery tyto
techniky dilim dodavaji.

3.1.1. Techniky tisku z vysky

Prvni skupinu tradi¢nich technik tvoii tisky z vysky. Jak napovida nazev, pii téchto
postupech jsou dulezitd vyvySend mista na matrici. Naopak mista, ktera jsou v matrici

vyhloubena, ziistavaji po tisku bila.

Techniky tisku z vysky jsou dobie pouzitelné pii vyuce ve Skolach predevsim diky

moznosti tisknout bez tiskafského lisu, ktery mnoho $kol bohuzel nema k dispozici.



3.1.1.1.Drfevo

Prvni material, ktery slouzil pro grafické ucely, bylo pravé dfevo. Lze s nim pracovat
dvéma technikami — dfevorezem, kdy autor musi ud¢lat alespont dva protichtidné fezy, a
drevorytem, pfi kterém staci jediny pohyb pro vytvoteni linie, takZze umélec miize pracovat

spontannéji a rychleji.

Houra (1971) ve své knize piSe, ze dievoiez je nejstarsi tiskarskou technikou viibec. Kdo a
kde jej vynalezl, neni vSak do dneska znamé. Jisté je, ze timto zplisobem tiskli jiz stafi
Egyptané a Cinané v 6. stoleti. Tenkrat viak grafika neméla pouze funkce uméleckého
dila, nybrz slouzila pfedevSim jako zpisob rozmnozovani textl i obrazii. Hirner (1998)
udava vznik dfevorezu nékdy kolem roku 1400. Podle négj je nejstarSim doloZenym

dievotezem list Marie s ditdtem z roku 1418.

Oproti tomu byl dfevoryt podle Houry (1971) objeven aZ v roce 1771 diky anglickému

médirytci Thomasi Bewickovi.

Zpisob provedeni dievorezl i dievorytli se béhem let také zna¢né¢ zménil. Houra (1971)
popisuje, ze prvni dievorezy provadél od zacatku do konce jediny autor. VEtSinou matrice
vyryval linearnim zplisobem a po tisku Casto dfevoiez koloroval. Pak se ale na praci
podilelo vice lidi — dva nebo dokonce tfi. Jeden byl mistrem kresby, druhy pak tiskaft.
Timto zplisobem pracoval na dfevofezu slavny Albrecht Diirer, ktery tuto techniku zna¢né
zdokonalil. Nespokojil se jiZ s jednoduchym linearnim zobrazenim a jeho dila se tak stala
mnohem plastictéjsi, Zivejsi a detailngjsi. To, Ze dilo netvofil jeden umélec od pocatku do
konce, upozoriiuje na postaveni, které grafika v této dob&é méla — lidé ji brali jako zplsob

rozmnozovani obrazi, nikoli jako samotné umélecké dilo.

Velkymi zménami prosly také naméty drevotezi. Hirner (1998) uvadi, Ze prvotni
soukromé sakralni obrazy vystiidalo pfani ztvarnit také svétské situace. Nabozenska a
svétska tematika dievofezii vedle sebe existovala velmi brzy po vzniku techniky.

Prikladem muize byt nékolik dochovanych hracich karet, které slouzily k pobaveni lidi.

Mezi dobou Diirera a nasi dobou vidi Houra (1971) zna¢nou propast, kdy se dievorez prili§
nepouzival, snad kvlli své obtiznosti provedeni ¢i tézkopadnosti. O navrat dfevoiezu se
postarala ve 20. stoleti hlavné némeckd expresionisticka skupina Die Briicke. Umélci

zacali ocenovat strukturu dieva, ktera pfi tiscich zanechdva svou stopu a osobitou ,,tvar.



Technické provedeni tisku bylo v pocatcich svého vyvoje méné propracované nez dnes.
K tisku byl pouzivan pouze tlak ruky a tfeni, az daleko pozd¢€ji rucni zpiisob vystiidaly

tiskatské lisy.

V soucasné grafice je nejstarsi graficky material stale velmi oblibeny. Dikazem mohou byt
dila FrantiSka Hodonského, ktery vytvari prevazné barevné dievofezy a dodava svym
tiskiim malifsky charakter. Pracuje jak klasickym postupem, tak i netradiéng. Casto
opracovava dfevottiskové desky, coz vyzaduje spiSe sochatské postupy se socharskym

nacinim. Jeho dilem se podrobnéji zabyvam v kapitole 5.1.2.

Dalsim soucasnym grafikem, ktery pracuje se dievem je Jan Jemelka. Jeho dila, podobné
jako dila Hodonského, dychaji malifskou lehkosti. Podrobnéji se jeho praci zabyvam
v kapitole 5.1.1.

Se dievem pracuje velmi osobitym zplsobem americkd graficka Karen Kunc. Navrhy
jejich dél odpovidaji tvaru dieva, se kterym pracuje velmi citlivé a vyuziva jeho vlastnosti
a tvarovych zvlastnosti. Pracuje technikou barevného redukovaného dievorezu, kdy
postupné feze, barvi a tiskne kousek dreva. Béhem prace se kousek dieva postupné méni a
vice vyryva, tudiz nemlze byt pouzity znova uplné stejné. Podle Claderové (1998) graficka
nejprve nahrubo naskicuje jednoduché hlavni linie, dale vSak svou praci nijak neplanuje a
vyuziva své intuice, ale také nahody a improvizace. ProtoZe pii barevném redukovaném
dievotfezu nelze uskute¢nit krok zpét, je velmi diilezité, aby méla autorka uzce propojené
technické 1 tviiréi rozhodnuti. Karen Kuncova povazuje za dilezitou soucast své prace
samotny tisk, své matrice si vzdy tiskne sama a povazuje tuto fazi tvorby za velmi

podstatnou.

Dalsi zahrani¢ni autorkou, ktera si oblibila material dfevo jako material pro svou grafiku je
Finka Annu Vertanen. Pii svych dfevofezech cCasto tiskne tenké vrstvy barvy pres sebe,

dokud neziska pozadovany vzhled.

3.1.1.2.Lino

S linem se velmi Casto pracuje ve Skolach. Je to z diivodu relativni jednoduchosti prace

s linem, kterou zvladnou i malé déti.



Historii této techniky popisuje kurator IV. Mezinarodniho trienale grafiky v Praze v roce
2004 Marcel Fiser (2004). V roce 1863 si Angli¢an Frederick Walton nechal patentovat
podlahovou krytinu na bazi korku, Inéného oleje a pryskyfice. Lino se stalo krytinou pro
chudsi vrstvy spolecnosti, slouzilo jako nahrazka za drahé dievo. S podobnym
ptedurcenim vstoupilo lino rovnéz do grafické tvorby — linoryt byl povazovan za techniku
pokleslou, vhodnou spiSe pro vyuku grafickych technik na Skolach nez pro opravdoveé
umeélce. V Sedesatych letech klasické lino vystiidalo lino nové — umélohmotné PVC,

ovSem nazev techniky zlstava nezménén.

Vv o w

Lino je materidlem velmi flexibilnim, samo nezanechava pii tisku téméf zddné stopy, tato
technika nevyzaduje Zadné specialni postupy, protoze matrice klade minimdlni odpor.
Proto je tisk z lina velmi snadnou a dostupnou technikou — muze se dokonce tisknout jen
»Z ruky“ lzici nebo slonovou kosti. Pfi tvorbé matrice dovoluje lino Sirokou Skalu

umeéleckého vyjadieni — od expresivnich gest az po jemné linie.

Prvni ryze vytvarné pokusy s linem se objevuji zhruba kolem roku 1905, ve skupiné Die
Briicke. Tuto techniku si vyzkouseli také takové osobnosti jako Wassily Kandinsky, Henri

Matisse nebo Pablo Picasso.

Relativni jednoduchost a dostupnost této techniky je casto vyvazovana pfistupem
jednotlivych autord. Zpisoby prace s linem jsou velmi variabilni a soucasni umélci radi
objevuji veSkeré moznosti, které¢ jim lino nabizi. Ptfikladem mohou byt linoryty tiSténé
z hloubky Jifiho Samka ¢i velkoformatové linoryty Vojtécha Kovatika. Jeho lina jsou také
netradi¢ni tim, Ze pouziva ruén€ vyryvany rastr, ktery zname spis$ z techniky sitotisku. Dily

Vojtécha Kovatika 1 Jittho Samka se podrobnéji zabyvam v kapitolach 5.1.5. a 5.1.6.

Linoryt si v soucasnosti oblibil také dalsi ¢esky grafik Ivo Kien. Ten pracuje technikou
mnohobarevného linorytu a na jeden tisk tiskne klidn€ az 30 rtizn€ barevnych matric.
Dalsim grafikem zabyvajicim se praci s linem je Ondiej Michalek. Ten experimentuje se
zpusoby tisku. Podobné¢ jako Jiti Samek tisknul linoryt z hloubky, ale v soucasné dobé jej
tiskne spiSe klasicky — z vySky. Podle Badalikové (2007) Ondiej Michalek s technickym
provedenim svych tiskd riizné experimentuje a kolem roku 1983 objevuje metodu pietiskli
¢erného podkladu polotransparentni bilou barvou, coz ho pfivedlo k dalsim moZznostem

préace s linem.



Dalsimi ptiklady z mnoha grafiki, ktefi se zabyvaji tvorbou linorytt, jsou Pavel Piekar

nebo naptiklad Jindfich Rizicka .

3.1.1.3.DalSi materialy pro tisk z vy§ky

Pro tisk z vysky bylo béhem vyvoje grafiky objeveno jest¢ mnoho dalSich materiali.
Jednim z nich bylo ryti do olova a nésledny tisk z vysky. Prace s olovem vsak neni pfili$

vhodna kvili jeho jedovatosti.

Dalsim materidlem, ktery se v soucasné grafice pro zpusob tisku z vysky objevuje, je ryti
do cementu. Tuto techniku pouziva naptiklad belgicky rodak Claude Sinte. Jak sdm autor
uvadi (1999), hned po naneseni cementu zednickou 1Zici na tiskovou desku se do né&j da
snadno kreslit — hrotem, hiebikem ¢i nozem. Druhy den po zaschnuti prace pokracuje
ntzkami, kladivem ¢i raspli. Sinte argumentuje, ze diky technice tisku z cementu ziska

jeho tisk mnoho odstint cerné barvy.
Podobnym zplisobem prace je ryti do sadry, kterou pouziva polsky grafik Richard Otreba.

DalSimi netradi¢nimi materidly, které grafikové pro tisk z vySky objevili, se zabyvam
v kapitole 3.2.8.1.



3.1.2. Techniky tisku z hloubky bez leptani

Pti téchto technikach vznikaji ryhy a prohlubné mechanicky, stejné jako u tiskd z vysky.
Rozdil je v tom, Ze tisknou mista vyryta ¢i vyfezana. Vyvysené plosky se od barvy otiraji a

po otisku zlstavaji bilé.

Dalsim rozdilem jsou vétsi pozadavky na samotny tisk — na tisk z hloubky je tfeba mit
tiskatsky lis. Navic papir se pred tiskem lehce navlh¢i tak, aby se na n¢j otiskla vSechna

barva z prohlubni.

3.1.2.1.Rytina

vvvvvv

(1971) uvadi, Ze tato technika vznikla vlastné¢ nahodou v poloviné 15. stoleti. Tehdejsi
zlatnici si tiskem z hloubky chtéli pomoci pii praci. Casteéné vyryté obrazce a ornamenty
do kovovych Sperki a kovani drahych zbrani natieli ¢ernou barvou a otiskli na papir. Tim

st mohli snadno zkontrolovat zatim vyryté linie a popiipad€ svou praci opravit.

Podle Hirnera (1998) se stal vynalez médirytu druhou velkou revoluci v grafice po
vynalezeni dievofezu. Médiryt dovoloval autorim vétsi presnost a jemnost diky tenkym

liniim.

Vyznamnou osobnosti, kterd se zaslouZila o zdokonaleni této techniky, byl Albrecht Diirer.

Rytinu jiz pomérné zahy po jejim vzniku dovedl k dokonalosti a propracovanosti.

Rytinu je moZné vytvofit do riznych typli materialu — kamene, oceli (tento material se
Casto vyuziva pii tisku znamek, bankovek a jinych cenin) ¢i médi. Asi nejcastéjSim
materidlem je ryti do médi. Prvnim datovanym médirytem byl podle Odehnala (2005)
némecky pasijovy list z roku 1446.

Rytina neni zapomenutou technikou ani v nedavné grafické historii. Jeji kouzlo rozvijeli
napiiklad Cyril Bouda nebo Zdenc¢k Sklenaf. Druhy zminovany spiSe pouzival ryti do
kamene, coz je pomérn¢ opomijend technika, ktera se vyznacuje tim, ze linie vrypu je po

celou dobu stejné Siroka.



V soucasné grafice rytiny vytvafi naptiklad polsky grafik Marcin Bialas, Ameri¢an Wayne
Akira Miyamoto ¢ Cech Karel Demel. Grafitka Maria Chiara Toni spojuje rytiny

s netradi¢nim materidlem, nebot’ své prace ryje do plexiskla.
3.1.2.2.Sucha jehla

Ptesny vznik této techniky neni zndmy a rizni autofi datuji jeho pocatky v riznou dobu.
Houra (1971) uvadi, Ze sucha jehla jako samostatna technika vznikla zhruba na pielomu
19. a 20. stoleti, ovSem jiz mnohem diive se vyskytovala jako doplitkova technika jinych
grafickych postupti. Dopliiovala predevsim leptané tisky, které po vyleptani autor jesté

dodate¢né vyskraboval jehlou.

Az koncem 19. stoleti se suchd jehla zacind osamostatiiovat a autofi ji pouzivaji jako
samostatnou grafickou techniku, které je charakteristickd hlavné svou mékkosti a jemnou

rozpitosti Car.

Suchou jehlu si koncem 19. stoleti oblibil August Rodin. Ve stoleti 20. touto technikou
pracovala fada umélcl, znichZ jmenuji napiiklad Pabla Picassa, Andrého Deraina,

Vladimira Komarka ¢i Zdenka Seydla.

V soucasné grafice technikou suché jehly pracuje naptiklad Jaroslav Kralik, ktery ji

propojuje s netradi¢nimi kolazemi.

Dalsim sou€asnym ceskym grafikem, ktery se Casto vénuje technice suché jehly, je Jifi
Anderle. Jeho dila jsou podle Hoskové (2007) ukézkou technického mistrovstvi a zaroven

fascinujici obrazovou metaforou. Jeho dilem se podrobnéji zabyvam v kapitole 5.1.8.

Mnoho dalSich soucasnych grafikii pouziva techniku suché jehly jako soucésti dila
vytvofeného mnoha grafickymi postupy. V kombinaci s ostatnimi technikami vyuziva

specificky vyraz suché jehly tteba Jiti Brazda, Andrea Techezyova ¢i Lenka Vilhelmova.

3.1.2.3.Mezzotinta

Podle Odehnala (2005) mezzotintu vynalezl hessensky dastojnik Ludwig von Siegen v 17.

stoleti.



Mezzotintové tisky pozname podle mékkych prechodi riiznych stupiii barvy. Pfi bliz§im
prozkoumani objevime husté naskladané a fazené body tésné vedle sebe. Husté body jsou
zpusobeny tzv. skoblinou, kterou se co nejjemnéji rozzrni médéna deska. Takto pfipravena
deska se poté pokresli nebo pomaluje, ¢imz se rozzrnéna vrstva porusi. Poté se kresba

plosné prenasi na desku.

Prace technikou mezzotinty vyzaduje od autora velkou trpélivost a citlivost. Mozna kvuli
této narocnosti se s mezzotintou nesetkdvame moc casto. I presto v soucasné grafice
najdeme né&kolik autorti vénujicich se této neobydejné technice. Uchvatny vysledek
mezzotintovych tiski dokladaji naptiklad dila ¢eského grafika Dalibora Smutného, ktery
pfevazné ztvariiuje mystické tvary pfirodniny potacejici se v zafi svétla. Jeho dilem se

podrobnéji zabyvam v kapitole 5.1.9.

Dalsim dikazem, Ze i tato ndro¢na technika ma v sobé neobycejny potencial, jsou dila
Ameri¢ana Donalda Fursta, ktery ocenuje predevsim velké mnozstvi odstinti od bilé az po

¢ernou, které je mozné touto technikou vykouzlit.

V kombinaci s ostatnimi technikami pouzivaji mezzotintu Andrea Tachezy ¢i Jifi Brazda.



3.1.3. Leptané techniky tisku z hloubky

Objevem leptanych technik si grafici velmi uleh¢ili praci. Najednou nemuseli vSechny linie
ryt ruéné, coz bylo Casto velmi naroéné a zdlouhavé. Vystacili si s leptadlem, které
vyleptalo pottebné linie a plochy. Vyhodou postupti vyuzivajicich leptani je lehkost, vétsi

spontaneita a snazsi prace.

3.1.3.1.Carovy lept

Neni pfesné znamo, kdy byl ¢arovy lept vyzkousen poprvé, podle Houry (1971, s. 105) si
leptem, podobné jako rytinou, pomahali zlatnici ve starych Sperkatskych a kovotepeckych
dilnéch v 16. stoleti. Lept napomahal v situacich, kdy ryti do kovu trvalo pfili§ dlouho a
linie nemusela byt piesna a tenka. Kyselina totiz proleptava linie nejen do hloubky, ale i do

Sitky, ¢imz se linka rozsituje.

Vynélez leptu podle Hirnera (1998, s. 48) nepfinesl takovou revoluci jako vyndlez
dfevofezu ¢i médirytu. Jeho nastup byl spiSe postupny. Zpocatku nebyla znama vhodna
kyselina, ktera by vyleptala matrici do poZadovanych tvard a linii. Po mnoha
experimentech se nakonec vhodnou kyselinu najit podafilo a technika mohla byt naplno

vyuzita.

Mistry leptu byli napiiklad Viaclav Hollar, ale tfeba také jeden z giganti malby -
Rembrandt Harmensz van Rijn. V historii bychom nasli také mnohé dal§i umélce, ktefi se
podileli na zdokonalovani a propracovani této techniky. Ve dvacatém stoleti to byli
napiiklad Vojtéch Preissig, Pravoslav Kotik, Josef Capek, Kamil Lhotak nebo Pablo

Picasso.

Podstatou prace technikou leptu je tzv. kryt, do kterého se jehlou ¢i rtizné silnymi hroty
nakresli poZzadovany obraz. Takto pfipravena deska se ponoii do kyseliny, ktera vylepta
pouze mista nechranéna krytem. Casto se leptani riizn& pierusuje a nékteré ¢asti se mohou
zafixovat specidlnim lakem proto, aby vznikly riizné intenzity vyleptani v riznych mistech

kresby.



Carovy lept Casto najdeme na vystavach praci soucasnych grafiki. S touto technikou
pracuje napiiklad Marie Blabolilova, které je vérna tématiim zatisi a interiérd. Jejim dilem

se vice zabyvam v kapitole 5.1.4.

Neobycejné citliva a klidnym dojmem pusobici dila vytvaii norskd graficka Giske

Sigmundstad. Leptanim do oceli se zabyva belgicka graficka Muriel Moreau.

V kombinaci s ostatnimi technikami najdeme lept v dilech Jitiho Anderleho, Simona

Brejchy ¢i u Britky Mily Judge-Fiirstové, jez lept Casto kombinuje s kolazi.

3.1.3.2.Akvatinta

Literatura se shoduje, Ze tato technika byla vynalezena ve Francii v polovin¢ 18. stoleti.
Podle Marca (1981) byl jejim vynalezcem Jean Baptiste Le Prince. Technika akvatinty
umoznila umélcim dosud nemozny zpusob tisku — tisk souvislych ploch. Do té doby se

tohoto efektu dosahovalo pomoci Srafovani.

Akvatinta svym vyrazem piipomina lavirovanou tuSovou kresbu ¢i malbu, a pravé diky

této podobnosti dostala svilij nazev.

Postup prace se béhem let rizné meénil, vyvijel a vylepSoval. Staré akvatinty se provadély
podobné jako lept — na kovovou desku byl nanesen kryt s vyrytou kresbou, ktera byla do
odlisnych hloubek vyleptana. Poté byl kryt odstranén a deska poprasena slabou vrstvou
jemnych ¢astecek pryskytice. Pod svickou byly ¢asteCky na desce zahtaty tak, aby se na ni
pevné prichytily a dobfe drZzely. Pfi nasledném leptani pryskyfice na desce vytvofila
systétm velmi jemnych jamek, které pii tisku vypadaly jako velmi jemna sit' bodl

splyvajicich v plochu.

Koncem 18. stoleti byl vSak v Anglii vytvotfen zcela jiny zpiisob prace touto technikou.
Kryt nebyl ihned odstranén, ale byl pfimo posypan zrnky motské soli. Pfi nasledném
zahtati desky se zrnka propadla az na desku. Po vychladnuti desky byla stil omyta vodou,
deska vyleptana a teprve nakonec se odstranil kryt. Zrnka soli v§ak nebyla tak jemna jako

pryskyfice, proto staré akvatinty vytvorené timto zpiisobem piisobi o néco hrubgji.



Jak definuje Odehnal (2005), v dnesni dob¢ se vyleptava deska kolem zatavenych zrn
kalafuny nebo asfaltu. Podle délky leptani, hustoty a sily zatavenych zrn se nam po tisku

objevi rizné odstiny barev.

Akvatintu Casto tiskafi vyuzivali pro barevny lept. Pro tisk se pouzivalo nékolik desek,
podle poctu barev, které chtél autor pouzit. Soutisk se provadél pomoci kolicki s tupou

hlavou, jez byly umistény na okraji listt.

Dosud se jedna o jednu z nejcastéji pouzivanych grafickych technik a mezi umélci je velmi
oblibena prave pro sviyj vysledny vyraz. Akvatintu dnes najdeme naptiklad mezi dily ¢eské

graficky Jitky Christofové. Barevné tisky vystavuje Ales Lamr.

V kombinaci s ostatnimi technikami vyuZivaji akvatintu tieba Sarka Trékova ¢ Simon

Brejcha, jehoz dily se vice zabyvam v kapitole 5.2.5.

3.1.3.3.MéKkKky kryt

Hirner (1998) datuje vznik mé&kkého krytu koncem 17. ¢i zacatkem 18. stoleti. Oproti
dfevofezu ¢i médirytu tato technika nezplsobila Zadny velky pievrat, dokazala vSak
obohatit $kalu grafickych technik a rozsifit tak vytvarné moznosti. Mékky kryt naptiklad

umoznil tisknout celé plochy v jednom ¢i né€kolika riznych odstinech.

Pracuje se vlastné s pevnym krytem, do kterého se za tepla ptida tuk, takze neztuhne. Pfi
praci je dilezité¢ byt velmi opatrny, protoze kryt se stdva nachylnym k mechanickému
poruseni. Ptes latku ¢i papir, ktery je poloZeny na krytu, se vytvati slaby tlak, diky kterému
se na desce objevi otisk, ktery se dostane az ke kovu a miiZze se vyleptat. Na vysledném

tisku miizeme rozpoznat strukturu papiru ¢i textilu, ktery jsme pro otiskovani pouzili.

V soucasné grafice se s technikou mékkého krytu nesetkavame pfili§ casto. Pokud ji
V dneSni grafice potkdme, Casto ji autofi kombinuji s jinymi grafickymi technikami.
Podobné pracuje naptiklad Jiti Anderle, ktery ji pievazné kombinuje se svou nejtypictejsi

technikou — suchou jehlou.



3.1.4. Techniky tisku z plochy

Tisk z plochy dovoluje autorim vétsi volnost, spontannost a uvolnénost projevu. Nemusi
se nic vyryvat, vyfezavat ani vyskrabéavat, protoze tisknouci mista nejsou ani sniZzena ani
vyvySena. Pii tisku se vyuziva principu odpudivosti mastnoty a vody. Vytisknou se tedy

pouze ta mista, na kterych ulpi barva.

3.1.4.1.Litografie

Vétsina priruc¢ek o grafice definuje litografii jako jednu ze zékladnich tiskafskych metod,
které¢ predchazely dievoryt, rytina, lept a nasledoval sitotisk. Podle Antony Griffithse
(1997) si ale vétsina lidi uvédomuje, Ze toto tvrzeni neni zcela pfesné. Podle néj ma

litografie nalezitou paralelu spise v knihtisku a hlubotisku.

Bohaty vyvoj a dulezité¢ zmény v litografii popisuje Griffiths (1997). Vynalez litografie ma
na svédomi rodék z Prahy Alois Senefelder, ktery se po sérii pokust s tiskem knih ndhodou
dostal aZ k podstaté litografie. Béhem svého Zivota se litografii zabyval velmi diikladné a

Zevrubné.

V soucéasné dobg¢, ale i v historii je litografie spjata s tiskem obraz, ale také plakatd, novin,
Casopist, notovych zaznamu atd. Z této grafické techniky se stala nejrozsitené;si tiskarska
metoda, z ¢ehoZ plyne pomérné obtizna pozice téch, ktefi se snazi sepsat historii této

grafické metody.

Rané litografie nemély viibec dobrou uroven, sbératelé a odbornici se spiSe ptali po
origindlnich kresbach nez po vybledlych napodobeninach téchto kreseb. Z toho divodu
umélecka litografie v podstaté zanikla a znovu se probudila az ve 20. letech 19. stoleti.
Druhym divodem pro Upadek litografie byl fakt, Ze tato dila nepfedstavovala nikterak
kvalitni pfedméty v ocich sbérateli uméni. Rychlost ani cena tisku nebyly nijak
ohodnoceny, a proto tato grafickd technika nenalezla adekvatni odezvu. Navic nizka cena
stavila litografii mezi podfadnéjsi grafické techniky dostupné Siroké laické vetejnosti.

Z tohoto diivodu znaéna ¢ast tisku litografii neméla s déjinami uméni Zadné souvislosti.

Teprve ve 20. letech 19. stoleti se zaCind opét probouzet oblast umélecké litografie a

umélci zacCinaji docenovat piinosy této techniky a dale ji rozvijeji. I piesto se vSak



nepodaftilo litografie vice proddvat. Ve vétSin¢ galerii se litografiim nevénovala témér

zadna nebo jen mal4 pozornost.

Kvelké zmén¢ dochazi v 90. letech 19. stoleti, kdy litografie ziskava velké mnozstvi
nadSenych obdivovateli. V této dobé také doslo k nejméné ocekdvanému vyvoji této
techniky — zacala se pouzivat jako komeréni technika pro tisk piedev§im plakati.
V nésledujicich letech pfehodnotili své priority majitelé galerii i sbirek a zacinaji zafazovat
také dila litografie. Spousta lidi obdivuje pestrobarevnd dila, kterd se stavaji velmi
modernimi. Z tohoto divodu jsou ale pro lidi vychované na tradicich trnem v oku. Od 90.
let se stira rozdil mezi uméleckymi grafickymi technikami a litografii. Mnozi umélci od

této doby zacinaji tizce spolupracovat s odborniky — tiskafti, ktefi jim grafické listy tisknou.

Po 2. svétové vélce se situace opét zmeénila a tiskdrny se samy stavaji producenty
grafickych listd. Aby se tiskarny dokazaly uzivit, musely svou praci velmi razantné
propagovat. Dusledkem se stal obrovsky rozmach umélecké litografie. O obdobi od roku
1960 ¢asto mluvime jako o zlatém véku litografie. Rizikem masové produkce v tiskarnach
vSak byla urcita stereotypnost, tedy Ze vSechny vytist€né litografie budou mit velmi

podobny charakter.

Reakci na tuto obavu byl vzrustajici zajem o litografie, které si umélci tiskli sami. Velky
ohlas méli némecti expresionisté ze skupiny Die Briicke, ktefi vytvofili pomoci par
kamennych desek a hlubotiskového lisu namisto drahého litografického, sérii vybornych

grafik.

Soucasni grafici stale vyuZzivaji vSech vyhod, které jim litografie nabizi. Touto technikou
pracuje napiiklad Mikold§ Axmann. Kamenopis ve své plivodni podobé se stal jeho
ustfedni technikou a dokézal v ni vytvofit mnoha ¢ernobild 1 pestrobarevna dila. Jeho praci

se zabyvam v kapitole 5.1.3.

Neobvyklé spojeni tradi¢nich a novych technik pfedvadi ve svém dile Belgi¢anka Ingrid
Ledent. Propojuje jednak litografii s pocitacovou grafikou, ale také spojuje litografii a dalsi
klasické techniky s 3D instalaci, poc¢itacovou grafikou a videem. Jiné propojeni — tradi¢ni
litografie, dalsi klasické techniky a instalace v prostoru — vyuzil ve svém dile Kanad’an

Lyndal Osborne.



3.1.4.2.Serigrafie

Serigrafii nelze jednozna¢né¢ zatfadit ani do jedné z uvedenych zplsobu tisku (z vysky,
Z hloubky ¢i z plochy), nebot’ zplisob prace je odlisSny. Na sito napnuté na ramu se nejprve
pokresli lakem to, co ma zustat bilé. Po zaschnuti laku se sito potird barvou, kterd se

dostava az na papir. Pokreslené ¢asti tedy pti vysledku ziistavaji bilé.

Myslim si, ze serigrafie ma nejblize k technikam tisku z plochy, nebot’ se v ni nic nevyryva

a tudiz se netisknou ani vyvysena, ani prohloubena mista.

Byt se jedna o techniku zndmou jiz z orientu a podle Houry (1971) ji mnoho autorti
oznacuje za nejstarsi techniku vibec, jini ji povazuji za techniku pomérné novou, mozna
z konce 19. stoleti ¢i, jak uvadi Marco (1981), byla vynalezena v roce 1929 v Americe, a

postupné se dostala dale do Evropy.

S jistotou mohu konstatovat, ze tato technika je velmi oblibend také u soucasnych grafiku.
Dokladem jsou napfiiklad linedrn€ koncipované prace Zdeiika Sykory, jehoz dilem se vice

zabyvam v kapitole 5.1.7.

Soucasnym grafikem, v jehoz dilech se nachazi také nekolik sitotiski, je Viktor Karlik.
Dalsi ¢eskou grafickou je Berenika Ovc¢ackova, jez si béhem své tvorby prosla mnoha
fazemi a zkousela tvofit riznymi technikami. Jinou Ceskou, ktera ¢asto pracuje technikou
sitotisku, je Kvéta Pacovska. Jeji dilo je pfizna¢né pfedevsim vytvafenim experimentalnich
autorskych knih. Jimi i dal$imi aspekty tvorby Kvéty Pacovské se zabyvam v kapitole
5.2.7.



3.2. Soucasné, nové a autorské grafické techniky

Cilem dalsi kapitoly je nalézt, definovat a sepsat grafické techniky, které nespadaji do
kategorie technik tradi¢nich. Jednd se o rizné autorské, nové a netradicni postupy, které

rovnéz muzeme nalézt v soucasné grafice.

V nasledujicich kapitolach popisuji techniky, které se na soucasné scéné vyskytuji
nejcastéji a do podoby soucasné grafiky nejvyznamnéji zasahuji. Zaroven jsou to techniky,
které mizeme stejn¢ jako techniky tradi¢ni, vyu€ovat pti hodinach vytvarné vychovy na 1.

stupni ZS. A to bud’ v jejich ryzi &i lehce pozménéné podobé.

3.2.1. Tradiéni techniky tisknuté netradi¢nim postupem

S odkazem na pifedchozi kapitoly je zfejmé, ze grafika béhem svého vyvoje nabidla
umélciim velké mnozstvi technik. VéEtSina z nich se rozvijela a zdokonalovala s postupnym
rozvojem technologii své doby. Témét zadna z tradicnich technik neni dosud zapomenuta a
mnozi autofi jejich silu vyuZzivaji i dnes. To dokladé alespon uvedeni né¢kolika autorti, ktefi

se klasickymi technikami zabyvaji.

Nekteti grafici si vSak tradicni postupy pfizpisobuji svym zdmértim, které chtéji vyjadiit a
tradi¢ni postupy jim k tomu nevyhovuji. Nebo touzi po zméné a snazi se 1éty zabéhnuté
technologické postupy tradi¢nich technik dale rozvinout a aktualizovat. Vznikaji tak
tradiéné-netradicni tisky, které mozna vice koresponduji s dneSnim svétem a maji vétsi

potencial divdkovi néco sdélit.

Mezi soucasnymi grafiky najdeme mnohé, ktefi posunuji hranice tradi¢nich technik a
objevuji jejich dalsi moznosti. V galeriich se mizeme setkat tfeba s tisky z vysky, které
jsou tiStény z hloubky a naopak. Jiti Samek pracuje s linorytem, ovSem tiskne jej

z hloubky, Helena Horalkova zase tiskne akvatintu, a to jak z vysky, tak z hloubky.

Ameri¢anka Karen Kuncovad posunuje hranice dfevofezu a klasicky postup nejstarsi
grafické techniky prevraci pii praci tzv. barevnym redukovanym dfevofezem. Dievéné
Stocky postupné odfezava, barvu nandsi selektivné a pouzivd rizné Sablony. Vysledny

obraz nema dan piedem, spiSe vznika pii procesu tvorby.



Moznost netradi¢nich zpisobt tisku nabizi také technika monotypu. V klasickém pouziti
se tiskne z kovové desticky, ale dnes se muzeme setkat naptiklad s monotypem z lina ¢i

jinych materiali.

3.2.2. Digitalni tisk

Technologicky a védecky pokrok zplsobil ve vyvoji grafiky mnoho radikalnich zmén. At
uz to byl vyndlez tiskatského lisu ¢i chemického tisku, jednalo se vétSinou o velké grafické

revoluce.

Mezi aktualni podnéty, které dnesni doba nabizi, patii piedevSim pocitac a internet. Grafici
pracuji v riznych pocitaéovych programech a ,hraji“ si v nich se svymi grafikami, které
pak tisknou pfimo z pocitace, digitalni tisk se tak stal v galeriich silné zastoupenou

kategorii.

Mezi odborniky dochazi k ¢etnym sportim, zda se jesté jedna o uméleckou grafiku ¢i
nikoli. Jejich nejistota prameni z faktu, Ze se autor pfi praci s poc¢itatem vlastné viibec své
préce ,,nedotyka“, pouze ji upravuje pocitacovou mysi. Dotyk je jinak typicky pro vSechny
klasické techniky. Pocitacova grafika také popira tradi¢ni postup myslenka-matrice-barva-
otisk.

Druha strana je viic¢i digitalnimu tisku shovivavési, protoze jej vidi jako pfirozeny posun
grafiky smérem k sou¢asnym moznostem a bere jej jako ptizpisobeni se pokroku, podobné

jako byl kdysi vynalezen naptiklad chemicky tisk.

vvvvvv

tieba vSak rozliSovat mezi grafikami kvalitnimi a ,,obycejnymi* pocitacovymi tisky, které

se snazi pouze libit.

Digitalni tisk vyuZivd mnoho soucasnych grafikli. Z nich jmenuji naptiklad Zbyika
Janacka, zkoumajiciho vlastnosti a vyrazové moznosti ¢tyi barev - CMYK (cyan, magenta,
yellow a black) nebo Jaroslavu Severovou, ktera grafickou préaci izce spojuje s moznostmi
pocitacu a netradi¢nimi instalacemi svych objekti. Jejim dilem se vice zabyvam v kapitole

5.2.2. Dalsim Ceskym grafikem, ktery vyuziva digitalni tisky, je Josef Hlavacek.



3.2.3. Kombinovani technik

Na vystavach soucasné grafiky ¢im dal castéji nachdzime pod grafickymi dily popisek
»kombinovana technika® pod grafickymi dily. O co vlastn¢ jde a jak takovym grafikam
mame rozumét? Neni jednoduché na tuto otazku jednoznacné odpoveédét, protoze varianty

kombinovéni jsou nesmirné Sirokeé.

Jednou z moznosti jsou kombinace tradi¢nich technik mezi sebou — ovSem tyto postupy se
Piikladem autora, ktery kombinuje specifické vyrazové moznosti tradi¢nich grafickych
technik, je Jifi Brazda. Ten spojuje naptiklad suchou jehlu, rytinu a mezzotintu. Jinym
ptikladem jsou dila Jifiho Anderleho, ktery nejcastéji pracuje suchou jehlou, ale casto ji

propojuje také s mékkym krytem a leptem.

Dal$i moznosti je kombinace tradi¢nich technik s poc¢itaovymi Gpravami. Autofi ¢asto své
tisky méni, nasobi a upravuji pomoci pocitacovych programi, ¢imz spojuji staré a nové
grafické postupy. Belgicanka Ingrid Ledent casto zkouSi netradi¢ni postupy a prave
kombinace litografie, sitotisku jako klasickych grafickych technik s videem, 3D instalaci a

pocitacovou grafikou jsou pro ni typické.

Dal$i moznosti kombinace je spojeni grafiky s jinymi obory vytvarného uméni. Tisky jsou
Casto dotvafeny kresbou ¢i malbou. Propojeni tiski s fotografii a kresbou na vystavach

prezentuje napiiklad Némka Vera Krickhahn.

3.2.4. Materialovy tisk

Mnoho autort si velmi citlivé v§ima véci kolem sebe a ptremysli o jejich ,,stopach®, které
za sebou mohou zanechat. Proto €asto pouZivaji tyto materidly na vytvofeni originalni

matrice.

Materialovym tiskem se zabyva tieba Simon Brejcha, ktery nepohrdne choma¢em drati &i

jinym primyslovym odpadem. Jeho praci vice rozebiram v kapitole 5.2.5.

Tento zpiisob prace je typicky i1 pro dal§iho ¢eského gratika — Lubomira Ptibyla. Ten si
vétsSinou hraje sriznymi lany, provazy a Silrami, které vyhovuji jeho touze po

geometrickych zobrazenich. O jeho dile se vice zminuji v kapitole 5.2.1.



Nejen véci a nezivé predmeéty se stavaji inspiraci pro grafiky. Svou stopu mohou zanechat
také zivé objekty. Otisky lidského téla najdeme napiiklad v dilech Australana Wayne

Crotherse.

3.2.5. Vyuziti matrice

Matrice byla vyznamnou soucasti grafikovy prace od jejiho pocatku. V klasickych
technikach se vzdy pracuje s matrici z néjakého materidlu. Nikdy se ale pfili§ nepocitalo
s jejim dal$im vyuzitim. Matrice se pfi tradi¢nich postupech v grafice otiskne a dulezity je

pro autora vysledny tisk.

V soucasném umeéni vSak matrice sehrava ¢im dal vyznamnéj$i roli a stdva se stejné
S vystavenymi matricemi, které autor poklada za stejné podstatné jako jeji tisky. Nekdy
grafici dokonce vystavuji pouze matrice, protoze vysledny otisk neni tak dilezity ¢i

k nému dokonce viibec nedochézi.

Matrice vystavuje tfeba Ondfej Michalek. Na matrici rizné ohybd, piekryva a krouti
hlinikové pruhy. Vyslednou praci tak povazuje za stejné¢ dilezitou jako otisk takto

upravenych kovovych pruhd.

O velky posun v pojeti matric se u nas zaslouzila Ceska graficka Alena Kucerova. Do té
doby ,,neprodysné‘ matrice zacala perforovat, ohybat, prorazet, lamat, atd. Dostala se tak
pfi své praci do ,,dal$iho prostoru® — za matrici. Grafikou prostoupilo svétlo, ¢imZ dostala
dal§i rozmér a vyznam. Kucerova je piikladem graficky, kterd své matrice viibec

nepotiebuje tisknout. Jejim dilem se vice zabyvam v kapitole 5.2.4.

3.2.6. Vyuziti fotografie v grafice

Vynalez fotografie v umeéni zpiisobil silné zemétfeseni. Neékteti umélci nejprve fotografii
odsuzovali a velmi se obavali jejiho vlivu, jini ji prosté ignorovali nebo ji vyuZzivali jako

zaklad pro svou tvlrci ¢innost.



Postupem casu vSak umélci piisli na to, Ze technickému pokroku nijak nezabrani a zacali

vyhod a pfinosti novych vynaleza vyuzivat i pfi své praci.

Podle Hirnera (1998) postupné doslo k jakési dohodé mezi fotografii jako technicky
vyrabénym obrazem, ktery dokumentuje skuteCnost, a femeslnym uménim, které k nove
vzniklé realité pfidava vlastni napady, mySlenky a poselstvi. V grafice v dasledku toho
doglo k provéfeni skuteéné , femeslnosti“ praci, a grafiky zagaly byt podepisovany. Casto

se také umélci vraceli k tradi¢nim grafickym technikam.
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soucasn¢ grafice, kdy autofi vyuzivaji fotografii jako zdkladu pro svou dalsi grafickou
praci. Piikladem mulze byt litevska graficka Eglé Kuckaité, kterd pii tvorbé svych
grafickych akci vytvaii velkoformatové obrazce na sténu praveé s vyuzitim konturované

kresby fotografie.

S fotografii pii svych tiscich pracuje také naptiklad némecka graficka Vera Krickhahn.

3.2.7. Xerotisk

Moznost kopirovani pfinesla do grafiky dalSi prostor k experimentovani. Ve svych
pocatcich byl hlavni vyznam grafiky dlouho spatfovan pravé v reprodukovani jinych

uméleckych dél ¢1 predavani informaci.

Ukol reprodukovat néco jiného mé dnes pravé kopirka. Grafici vSak jejich mozZnosti
vyuzivaji k dotvafeni svych uméleckych dél. Muzeme se tak setkat s otisky rtzné
namnoZenymi, kopirovanymi pies sebe ¢i s pozménénou sytosti a kontrastem barev jiz

vytisknutych tiska.

Pokud se napftiklad tisky tradi¢nimi technikami prolnou s moZznostmi, které kopirka nabizi,

setkame se s velmi zajimavymi grafickymi dily.



3.2.8. Nové materialy

Grafikové se vyznacuji velkou mirou tvofivosti, proto stale hledaji nové postupy prace, ale
také materialy, které jim umozni rizné zpusoby tiskll. V dalsich tfech kapitolach uvadim,

jaké nové materialy a potfeby pro tisk soucasni grafici objevili.

3.2.8.1.Netradi¢ni materialy jako matrice

Soucasni grafici pro své tisky pouzivaji také jiné materialy, nez lety provétené drevo, lino,
meéd’ ¢i kamen. Zkoumaji vlastnosti a moznosti zcela jinych materiali a zkousi z nich

tisknout.

Belgi¢an Claude Sinte vlastné¢ nahodou objevil cement, do kterého je mozno riiznymi
nastroji vytvafet obrazce pro nasledny tisk. Sinte (1999) vlastné ndhodou objevil tento
novy zpusob prace pii pokladani podlahy. Za hlavni vyhodu cementu povazuje predevsim
schopnost vytisknout rizné stupné ¢erné barvy. Sinte vSak nezistal pouze u cementu. Jak
autor uvadi (1999), nerozliSuje tradicni a netradi¢ni zplsoby tisku. Uznava veskeré
zpusoby, kterymi na tiskové desce vznika reliéf. Jako matrici tak pouzil napiiklad CD,

zkousel tisknout z bankovnich karet ¢i tisknul staré zrezivélé nastroje.

Podobn¢ netradi¢ni materidl pro ryti je sadra, touto technikou se zabyva naptiklad Polak

Ryszard Otreba.

Belgi¢anka Kikie Crevecoeur od roku 1986 rozviji originalni techniku gumotisku, pfi
kterém tedy pracuje s gumovymi matricemi. Braekeleer (2006) pise, ze Belgi¢anka
Crevecoeur rozviji techniku gumotisku od roku 1986. Sva dila autorka nejprve
komponovala od stfedu tak, aby se dala Cist ze vSech stran, pozd&ji rozbiji pfimocarost

rejstiikl a gumové matrice tiskne v rizném nasmérovani.

Velkym hleddnim a vyvojem prochazi litografie. Autofi hledaji nové materialy, které by
mély podobné vlastnosti jako kamen. To, Ze nejsou omezeni pouze jednim materialem,

naznacil jiz Alois Senefelder. Tak naptiklad Manuel Castro Cobos pracuje s riznymi typy

vapenct, s biidlici, mramory ¢i sklem.



3.2.8.2. Netradi¢ni materialy, na které se tiskne

Posuny a nové moznosti autofi hledaji také v materidlu, na ktery tisknou. Jiz davno se

grafika netiskne pouze na papir, jak tomu bylo dfive.

Nekteti autofi tisknou na platno, na dievo, na keramiku. Britka Mila Judge-Fiirstova své
matrice otiskuje na sklo, Argentinka Aliccie Diaz Rinaldi tiskne na ktzi, dfevo, akryl a

mramaor.

V dile Chorvatky Mirjany Vodopijové se setkdme s pocitacovou grafikou, kterou autorka
tiskne na transparentni folii pfipevnénou na plexisklo. VSe propojuje s LED diodami, které

jeji prace prosvétluji.

Casto se setkame s tiskem na latku. P¥ikladem jsou dila Span&la Manuela Castra Cobose,
ktery na latku tisknul technikou sitotisku. Jinym ptikladem tisku na latku jsou prace finské
graficky Eevy-Liisy Isomaa. Ta své matrice pfenasi na transparentni latky, které Casto ve

vystavni sini vési za sebe tak, aby bylo skrze jeden tisk vidét na dalsi.

Grafikové pouZivaji ke svému tisku rizné druhy papiri. Australan Wayne Crothers si
vyzkouSel tisk dfevorytu na morusovy papir. Vlastni ,,dusi* dodava papiru také tfeba Polka
Malgorzata Malwina Niespodziewana & Cech Jan Mgficka, jehoz praci se podrobngji

zabyvam v kapitole 5.2.3.

3.2.8.3. Netradi¢ni nastroje

Népaditost a kreativita umélcii neznd meze, proto se miZeme setkat s nejriznéjSimi
nastroji, které ume¢lci pii jeho praci pomahaji. Naptiklad Marek Basiul z Polska pouziva pii

sve tvorbé §idlo, zubatské vrtaky ¢i vrtacku s pruznym valeckem.

Korejec Jung Won-Chul pouziva pii své praci s linem netradi¢ni nastroj — elektrickou
vrtacku, kterd v linu zanechava hluboké ryhy nebo se jej mize pouze letmo dotknout.
Vysledny efekt jsou jakoby vibrujici linie, které tento ndstroj na matrici zanechava.

Elektrickou vrtacku na linoryt pouziva také treba Némec Alexander Johannes Kraut.



3.2.9. Laser, rentgen

Moznosti soucasné grafiky jsou tak Siroké, Ze autofi sahaji také tieba po rentgenovych
snimcich, které svym vytvarnym charakterem mohou pfipominat grafické tisky. Obrazy

vytvofené rentgenem Ci laserem dale vyuzivaji ve své grafické praci.

Ptikladem pouziti rentgenovych snimku je ¢eska graficka Lenka Vilhelmova, ktera pii své
praci pouziva rizné potisky a rentgenové snimky, které instaluje netradicnim zptsobem

jako prostorové objekty.

Podobnym zpiisobem také pracuje chorvatska graficka Lina Rica, ktera vytvari UV tisky
na akrylové platno. Své prace dale instaluje do prostoru, coz je dulezitou soucasti

prezentace jejich dél.

Zcela origindlni pfistup vymyslel Belgi¢an Geert Opsomer, ktery ve své praci kombinuje

kolaz, kresbu, tisk a rentgen.

3.2.10. Vyuziti videa

Dalsim fenoménem, na ktery soucasna grafika reaguje, je video a film. V galeriich se tak
muzeme setkat sriznymi videozdznamy grafické prace, video-smyCkami ¢i 3D

instalacemi.

Video ve spojeni s grafikou Casto vyuziva Ingrid Ledentova. Ptikladem je jeji video-
smycka instalace In-Energy-Out, které poméaha autorce zamyslet se nad kolobéhem casu,

starnuti lidi 1 podstatou kresleni.

3.2.11. Grafika v prostoru

S trojrozmérnymi instalacemi grafik se setkdvame ¢im dal ¢astéji. Soucasné uméni se chce
posunout jesté blize k dneSnimu divaku, ktery ma kolem sebe mnoho vizudlnich podnéti.

Je proto tieba vystoupit z ramu a silnéji a Gto¢né&ji zaptsobit na dnesniho ¢loveka.

Mnozi autoii své grafiky vystavuji v riznych svételnych panelech ¢i sklenénych boxech,

které dodavaji jejich pracim netradi¢ni vyraz.



Prostorové instalace grafickych tiskl se staly hlavni soucasti dila chorvatské graficky Liny
Ricy, ktera se svou praci snazi ptfedevsim o vyvolani interakce s divaky a jejich zamysleni

se nad dily.

Dalsim autorem, ktery na vystavach predvadi netradi¢ni pojeti grafiky jako trojrozmérného

dila, je Ben Wong, ktery vystavuje papirové multiply.

Netradi¢ni instalace pfedvadi na vystavach brazilska graficka Maria Bonomiova. Rizné

materidly instaluje na sklenéné desky nad sebe a tim parafrazuje rizné horizonty ¢lovéka.

Mezi prostorové instalace grafik fadim také autorské knihy, které mnozi grafici povazuji za
samostatné umeélecké dilo. Autofi se snazi vlastnoru¢né¢ knihu svazat a pridat do ni své
myslenky, rizné variovat klasickou definici knihy a odpoutat se od strojové vyrabénych a
tiSténych knih. Jejich tvorbou se zabyva naptiklad Werner Pfeiffer, Laura Waitova ¢i Clare

Jeanine Satinova.

3.2.12. Propojeni grafiky s jinymi formami uméni

V soucasné grafice se velmi Casto setkdvame s propojovanim s jinymi formami uméni.
Grafika napfiiklad reaguje na velmi popularni casoprostorové formy uméleckého vyjadreni.

Autofi tak spojuji své dilo s happeningem ¢i performanci.

Netradiéni propojeni je typické napiiklad pro &eského grafika Simona Brejchu. Jeho dilem

se vice zabyvam v kapitole 5.2.5.

Neobvyklé nasténné akce vytvari litevska graficka Eglé Kuckaité. Béhem nich propojuje
hned nékolik médii najednou — fotografii, tisk z raznice a malbu. Autorka bofi klasické

hranice grafické tvorby a jeji tvorba je vzdy velkym obohacenim soucasné grafiky.



4. Soucasna grafika

V piedchozich kapitolach jsem jiz pfi definovani soucasnych grafickych technik lehce
naznacila pluralitni charakter a neustaly dynamicky vyvoj soucasné grafiky. V této kapitole
se budu vice zabyvat tim, co vSe vlastné podle odbornikii dne$ni grafikou je a co uz je za
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vymezeni posunula, bude provazet nasledujici kapitolu.

Konec 20. stoleti se stal vhodnou dobou pro polemizovani, otazky a debaty nad tim, kde se
grafika nachdzi, jak ji definovat a kam bude dale sméfovat. Otaznik visi nad tim, zda do
dnesni grafiky pfijmout techniky, které popiraji tradi¢ni rukodélnou praci s matrici, barvou

a tiskem.

Troufdm si tvrdit, Ze diky svym moZnostem reagovat na podnéty moderni doby a vést
s nimi dialog je grafika jednim z nejpokrokovéjSich oborti umeéni. I v minulosti dokézala
reagovat a ,komunikovat“ snovymi vytvarnymi moznostmi — S kresbou, malbou ¢i
fotografii. Dnes dokaze vyuzivat novych technologii, neboji se posunuti smérem
k ¢asoprostorovym formam uméni a ve svych namétech dokaze zpracovat aktualni témata
své doby. Z toho divodu vidim grafiku jako jeden z nejvyraznéjSich oborti uméni dnesni

doby.

Podobné vidi sou€asnou grafiku Bonomiova (2002). Ta rezolutné odmitd nazory urcité
¢asti odbornikti, ktefi naprosto odsuzuji momentalni invazi novych technologii do préace
modernich grafiki. Ona vSak v technologiich spatfuje budoucnost a obrovskou vyhodu

grafiky, protoZe grafika dokéze na v§echny novinky kolem sebe skvéle reagovat.

Jako mnozi odbornici, ktefi si mysli, Zze se dnesSni grafika znacné rozSifuje, také
Bonomiova (2002) vnima tento obor uméni daleko rozsahleji. Mezi grafickou praci tadi
také ,,grafické uvazovani®. Je to néco, co predchazi samotnému vytvofenému hmotnému
dilu. Podle ni k onomu hmatatelnému vysledku grafikovy prace ani nemusi dojit, protoze
dilezity je pravé fakt, Ze autor pii své tvorbé proSel onim ,grafickym uvazovanim®.
Bonomiové povazuje za velice pozitivni fakt, ze ke grafickému uvazovani jsou vedeni také
zéaci na uméleckych Skolach, takze tento pfistup vidi kolem sebe a podle ni se do budoucna

stane podstatnou soucasti dnesni umeélecké grafiky.



Skrjanec (2002) odtvodiiuje, pro¢ se na dne$ni grafiku divat z daleko $ir§iho spektra
moznosti nez diive. Pokud bychom neakceptovali pokrok v soucasné grafice, hrozilo by
limitovani a uvéznéni v kruhu tradi¢nich grafickych technik, ze kterého by nebylo uniku.
Grafici by museli pracovat pouze nékolik staleti znamymi tiskafskymi metodami bez
obmén a variovani, klasickym zptsobem tisku. Kdyby se grafika skutecné vydala touto
cestou, asi by dneSnimu svétu a jeho potfebam zdaleka nedavala tolik, kolik mu muize
nabidnout, vyuziva-li vSechny moznosti, které s sebou dneSni svét piinasi. RozSifené
vnimani soucasné grafiky miizeme ospravedlnit tvrzenim, ze kdysi naSi ptfedkové také
museli pfipustit nadvladu mechanického pfistupu nad manudlnim. Stejn¢ tak my dnes

musime pfipustit, ze nad mechanickym bude pfevazovat elektronické.

Pro soucasnou grafiku je tedy typicka velka pluralita, dynamika vyvoje a pestrost. Autofi
vyuzivaji novych technologii, posunuji tradi¢ni postupy grafickych technik, kombinuji
techniky tradiéni se zcela novymi. Casto se grafickd dila spojuji s happeningy ¢&i

performancemi, ,,vystupuji* z rdmu a tim se ptiblizuji dneSnimu ¢loveku.



5. Soucasna graficka scéna v Cechach

Soucasna ceska grafika je stejné riznorodad jako grafika ve svété. Je pomérné slozité

grafické prace a techniky roztadit do jasn¢ danych kategorii.
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Ceska grafika se prezentuje na riiznych uméleckych vystavach, z nichZ nejvyznamngjsi je
Grafika roku a s ni spojené udélovani ceny Vladimira Boudnika. Ocenéni je od roku 1995
udé¢lovano vyznamnym ceskym osobnostem, které mély ¢i maji velky vliv na hodnotu a

vyvoj soudobé¢ grafiky u nas.

Pro zmapovani soudasné grafiky v Ceské republice jsem si vybrala vyznamné grafiky, ktefi
se podle mé zna¢nou mérou podili na vytvoreni ,,tvare dnesni grafiky. Pfedevsim se jedna
o vybér grafikl, jejichz dilo a zplsoby prace mohou velmi obohatit vyuku vytvarné
vychovy na 1. stupni ZS. Néktefi vybrani autofi jsou laureati ceny Vladimira Boudnika. Ty
dopliuji dal$i, neméné vyznamni grafici, ktefi také velmi ovliviiuji charakter soucasné

grafiky a zaroven je jejich dilo pro pedagogy stejné inspirativni.

Po prozkoumani technik, vyrazii a ndmétd dél riznych ceskych autorii jsem se rozhodla
rozdélit je do dvou velkych kategorii. Rozfazeni vSak nikdy nelze brat striktné, nékteti
grafici mohou kategoriemi ,,prostupovat® ¢i je spojovat. U kazdého autora jsem se snazila

vystihnout jeho nejtypictéjsi a nejpodstatnéjsi polohu grafické tvorby.

Pii studovéani podstaty prace soucasnych ceskych grafikli tak vznikly dvé kategorie —
V prvni se objevuji grafici, ktefi pracuji pfevazné tradi¢nimi technikami. Jsou mezi nimi i
taci, ktefi se nespokojuji s klasickym postupem, ale snazi se o rizné zdokonalovani,

inovovani a posouvani hranic vyuziti téchto technik.

Druhou skupinu tvofii autofi, ktefi si pro svou grafickou praci vytvofili své osobité grafické
techniky, ¢asto kombinuji rizné zplsoby préace, vyuzivaji netradi¢ni techniky a postupy,
pracuji s netradi¢nim materidlem ¢i spojuji grafiku s ¢asoprostorovymi formami uméni.
Svou praci autofi pfidavaji soucasné grafice na ndpaditosti a plisobi na rozsifovani hranic
grafiky. Byt je jejich dilo na pomezi riznych uméleckych odvétvi a neni zcela zfejmé, kam

je zaradit, jejich dila obsahuji rysy soudobé¢ grafiky.



5.1.  Grafici pracujici tradi¢nimi technikami

Zakladni kamen prace téchto grafikti tvoii klasické grafické techniky. Bud' je pouzivaji
Vjejich ryzi podobé, nebo si je riznymi zplisoby obméinuji a ptizpasobuji svym
uméleckym zdmérim. U kazdého autora uvadim jedno ¢i dvé jeho dila pro predstavu o

stylu jeho prace a mozZnosti, jak miZe autorovo dilo inspirovat ve vyuce vytvarné vychovy.

5.1.1. Jan Jemelka

Prace Jana Jemelky je charakteristickd svou vyraznou barevnosti a zaroven netradi¢nim
pocitem prusvitno sti jeho tiskii. Autor rozviji nejstarsi grafickou techniku — dfevotez. Pro
ucitele mohou byt jeho tisky inspirativni svou barevnosti 1 vyrazem. Jeho prace nabizi

napiiklad moznosti parafraze s zaky na zékladni skole.

Jak charakterizuje Hoskova (2011), dievoiez si vétSinou oblibili pivodem malifi,
predevsim diky schopnosti barvy bytostné proniknout do grafické podstaty prace. I Jan
Jemelka vystudoval malifstvi, proto ho mozna fascinovaly moznosti, které mu dievoiez
nabizi. Své prace pojima jako malbu obrazli a dodava jim efekty prlsvitnosti a zafivosti.
Jeho dievorezy svym charakterem piipominaji sklenéné vitraze, které patii k autorove
zivotni vasni. Pti tvorbé se rad nechava inspirovat strukturou dievéné desky. HoSkova
(2011) vidi jeho tvorbu rozprostienou do tii zasadnich oblasti — v malbé, grafice a navrzich
vitrazi. Charakteristické pro jeho obrazy je jiz zminéné svételné prozarovani, ale také

vazna a hluboka religiozita.

Obr. 5.1.1.1. Jan Jemelka: Marie



5.1.2. FrantiSek Hodonsky

Hlavnim tématem d¢l FrantiSka Hodonského je ptfiroda, zobrazovani energie zemé, svétla,
hlubiny, sloupti vzduchu a zelen¢. Jeho prace jsou velmi barevné, energizujici a poutavé.
Ptirodu ve svych dilech pojima jako celek. Hodonsky pracuje technikou dievofezu a oproti
klasickému pojeti ji posunuje tim, jaky ptikladd vyznam matrici. Tu vystavuje spolecné
s vyslednymi tisky. Hodonského prace miize byt velmi inspirativni pro ucitele. Jednak
diilezitosti matric, energizujici barevnosti jeho dél &i zptisobem zobrazeni ptirody. Zaci si
pravdépodobné nevyzkousi klasicky dfevotfez, mohou vSak podobnych vicebarevnych

tiskd docilit pomoci jinych grafickych technik.

Stejné jako pro Jana Jemelku se pro n¢j stéZejni grafickou technikou stal dfevorez. Vybér
techniky jen doklad4 tvrzeni Hoskové (2011), ze vétSina ptivodné malifi se Casto realizuje

pravé v technice dievorezu, kterd dovoluje spontannost prace podobnou jako pii malbg.

Podle Salkové a Machalického (2005) se od Sedesatych let Frantisek Hodonsky zabyva
grafickou praci a zacina s linorytem. Ve svych grafikdch Casto zdlraznuje linearnost a
stavbu pfirodnich motivll. V osmdeséatych a devadesatych letech autor sva dila stale vice
abstrahuje v geometricky zjednodusené tvary piirody. Pfi tom mu nejvice vyhovuji
techniky linoryt, linofez a litografie. Dal§i vyvoj autora sméfuje k objevovani a
zdokonalovani techniky dfevoiezu, coz mozna zapficinila jeho touha po uméni vnimaném
vSemi smysly. I témto pracim ¢asto predchazi inspirace v malbé. Jeho dfevorezy jsou od
pocatku do konce tvlr¢i autorskou cinnosti ve vSech fazich svého vzniku. Pracuje
technikou odryvaného dieva (kterou jako prvni, byt u linorytu, pouzil Picasso). PouZiva

rizné druhy dieva — preklizky, dfevottisky, latovky atd. — a kazdy pouzity kus dieva mu

tak umoznuje specificky styl prace

Obr. 5.1.2.1. Frantisek Hodonsky: Pocta Monetovi



5.1.3. Mikola§ Axmann

Jeden z laureatd Ceny Vladimira Boudnika (pro rok 2009) spjal svou tviréi kariéru jiz od
osmdesatych let stechnikou litografie, pracnou a zdlouhavou technikou, kterd neni
V dnesni ,,rychlé® dobé¢ pftili§ obvykla. Jeho prace jsou jednak cCernobilé, ale také velmi
pestré a barevné. Vzdy vSak o nich plati, Ze jsou velmi plisobivé a mohou divakiim mnoho

nabidnout.

I ve skolni vyuce mohou byt Axmannova dila inspirativni svou lehkosti, barvitosti a
celkovym vyrazem. Zaci se mohou jeho dily inspirovat tieba pii praci s netradi¢nimi

materialy (napfiklad ryti do sadry).

Jak piSe Neumann (2010), Axmanova dila maji nabadat ke zvidavosti, touze po
prozkoumani dnesniho komplikovaného svéta. Kamen autor chépe jako symbol propojeni
¢lovéka s ptirodou, které si v dnesni uspéchané dobé jiz tolik neuvédomujeme, ale stale by
mélo byt pro nas dilezité. Casto své kamenopisy pojima jako zaznam piirodnich jevi,

zobrazovani fosilii, v ¢emz vidi symboliku utvareni svéta, mnohem dulezitéjsi nez

povrchni starosti naSeho zivota.

Obr. 5.1.3.1. M. Axmann: Chodec Obr. 5.1.3.2. M. Axmann: Ted’



5.1.4. Marie Blabolilova

Marii Blabolilovou jsem si vybrala jako zastupkyni grafické techniky carového leptu, které
zustava ve svych dilech vérna. Béhem svého uméleckého zivota se prevazné ,,pohybuje*

mezi malbou a grafikou, ve které pfevazuje pravé ¢arovy lept.

Zobrazeni zékouti lidského zivota mohou byt dobrym namétem i pro zaky zakladnich Skol.
At uz si podobna zatisi vyzkousi technikou suché jehly ¢i papirorytem, vzdy jim mohou

piiblizit dilo vyznamné Ceské graficky Marie Blabolilové.

Vytvarnou tvorbu graficky Marie Blabolilové, drzitelky Ceny Vladimira Boudnika pro rok
2003 charakterizuje Drury (2003a). Pro vytvarné prace autorky je typickd snaha o0
zachyceni ,,hmatatelnych situaci“ v krajin€ i v obydli. Autorka si béhem svého umeéleckého
pusobeni vytvofila osobity vyraz svych praci. Jeji dilo je plné symbolickych otazek nad

vztahem ¢lovéka a jeho okoli a zaznamenavani stop ¢loveéka v prostiedi, kde Zije.

VétSina d¢l ale nezobrazuje ¢loveéka, nybrZ prostredi, ve kterém se lidé pohybuji. Carovym
leptem tak vytvaii rGzna zati$i v mistnosti, méstska zakouti, ¢asti naSeho obydli a rizna

zajimava mista mést i krajin.

Obr. 5.1.4.1. Marie Blabolilova: Zemekoule Obr. 5.1.4.2.Blabolilova: Velky interiér



5.1.5. Vojtéch Kovarik

Vojtéch Kovaiik prochazi béhem svého umeéleckého zivota velkym vyvojem. Obcas pii své
praci vyuziva moderni technologie, ale vétSinou byva vérny tradiénim grafickym
technikam. V soucasné dobé se prevazné vénuje linorytu, ktery rozviji a dodavd mu

netradi¢ni nadech.

Linoryt je ve Skolni vyuce velmi dostupnou technikou, proto si zaci zédkladnich skol mohou
vyzkouset vicebarevné tisky z lina. Podobné jako Kovatik mohou tisknout vicebarevné

tisky €i zkusit na linu vytvofit jakysi rastr, ktery je jinak typicky spisSe pro serigrafii.

Umeélecky vyvoj Vojtécha Kovatika shrnuje Marcel Fiser (2010). Kovarfik o sobé dal
v grafickém svété védét hned po dokoncéeni svého vysokoskolského studia. Tehdy zaujal
odbornou kritiku sérii svych praci stematikou primyslové architektury, kterou
nezachycoval ani vcelku ani z detailu, ale tak, aby byly postihnutelné pravidelné struktury

téchto staveb.

Jeho linorytové prace pak stiraly hranici mezi zobrazenim reality a op-artovymi dily.
V dalsim souboru dé€l autor pracuje technikou serigrafie. Zakladem téchto praci se staly
fotografie. Pomoci pocitace rozrastruje jednotlivé barvy a z nich se pak serigrafie tiskne.
Pti zobrazovani obycejnych motivil se autor zamétuje na precizni zobrazeni svétla, odleskl

a odrazu.

Kovatik zna¢nou ¢ast svého uméleckého zivota spojil s technikou linorytu. V posledni
dob¢ techniku opét posunuje dal. Tentokrat tiskne barevné tisky, kazdy ze samostatné
matrice a dohromady tak vytvaii jakysi barevny rastr. Pro jeho praci je charakteristicka

slozita technologicka ptiprava, ktera dovoluje tisk pouze v malych nakladech.

Obr. 5.1.5.1. Vojtéech Kovarik: Chodba



5.1.6. Jiri Samek

Jiti Samek v podstaté cely svij tviir¢i zivot zasvétil technice linorytu, 1 kdyz na zacatku své
kariéry zkousel také jiné grafické techniky. Na rozdil od klasického pojeti vSak své
linoryty tiskne jako hlubotisky. DalsSim posunem je také pouziti nastroji, kterymi své
linorytové matrice ryje. Nejenze pouziva klasicka rydla, Casto si pii praci vypomaha velmi

netradi¢nimi nastroji.

Pokud je na skole k dispozici tiskatrsky lis, je mozné, aby si zaci vyzkouseli podobné¢ jako
Jiti Samek tisknout hlubotisk z lina. Ve vyuce pak mohou porovnavat vysledné tisky z lina,

které jsou vytistény z vysky a které z hloubky.

Jiti Samek charakterizuje svou tvorbu v katalogu 5. Mezinarodniho triendle grafiky v Praze
vroce 2007. SnaZi se neustdle vyuzivat tvarnosti linolea, zvoleny format pak casto
odfezava a do jeho Casti zatira barvu. Pak ¢asti opét sklada v celek a tiskne je dohromady.
Vsechny barvy tiskne naraz, vyhyba se vicerym tiskovym fazim kvili vyrazné plasti¢nosti

vysledné barvy.

Obr. 5.1.6.1. Jiri Samek: Kukurice I.



5.1.7. Zdenék Sykora

V soucasnosti mizeme dilo Zdeitkka Sykory spojit piedev§im s technikou serigrafie, ktera
velmi vyhovuje jeho geometrickym namétim. Serigrafii si mohou vyzkousSet 1 Zaci ve
Skole — pokud ma skola k dispozici potiebné vybaveni. Dila Zdefika Sykory je také mozné

parafrazovat pomoci pocitacové grafiky, kterd je pro zaky velmi motivujici.

Autor se stal nositelem Ceny Vladimira Boudnika za rok 2008. Ve svém ¢lanku popisuje
grafickou praci Zdenka Sykory Lenka Sykorova (2008): Zdenék Sykora ve svych
grafikach vlastné¢ kopiruje vyvojovou linii svého malifského dila. V grafice tak fesi

podobné vytvarné problémy jako v malbg.

Od roku 1964 prosel autor mnoha vyznamnymi fazemi své grafické tvorby. Nejprve se
zabyval a experimentoval s technikou linofezu, poté prevadél sva malifské dila do grafické
podoby pomoci serigrafie a nakonec hledal nova ,,témata“ v grafické tvorbé a snazil se o
zrovnopravnéni grafiky a malby. Pokusy s linorytem brzy ukazaly, Zze se tato technika

nehodi pro snahu o ptesné, geometrické vyjadieni.

Proto pro své experimentovani hledd dal a nachazi serigrafii, kterd se ukézala pro
zobrazeni jeho zaméru jako idedlni metoda. Jeho grafiky — struktury vzdy vznikly
v souvislosti s néjakou jeho malbou, ovSem nikdy se nejednalo o ptesné kopie. Dalim
meznikem v jeho praci bylo objeveni tématu linie. Novému namétu opét vyborné

vyhovovala serigrafie, takZe autor 1 nadale pokracoval v praci touto technikou.

Jak v malbg, tak v grafice je pro Sykoru pfiznacné celoZivotni experimentovani a tvuréi

pristup.

Obr. 5.1.7.1. Zdenek Sykora: Lezak



5.1.8. Jiri Anderle

Jiti Anderle se stal mistrem klasickych grafickych technik. Jeho prace jsou nejcastéji
tvofeny technikami leptu, suché jehly a mezzotinty. Svymi vybornymi metaforickymi
vyobrazenimi se stal jednim z celosvétové uznavanych grafickych osobnosti. Jifiho
Anderle jsem do vybéru vyznamnych grafikii zatadila pravé diky perfektnimu technickému
zvladnuti grafické tvorby. Jeho prace mohou byt velkym vzorem pro zaky naptiklad pfi
praci technikou sucha jehla. S dily Jifiho Anderle by se podle mého ndzoru zaci méli pti

hodinach vytvarné vychovy urcité seznamit.

Buzgova (2004) pise, ze Jiti Anderle absolvoval své vysokoskolské vzdélani s cyklem
Vesnické tancovacky, v nichz promitnul své zazitky a zkuSenosti jako bubenika v kapele.

Pozorovéani lidi v sale ho zcela fascinovalo a své prozitky pak prevadél do své prace.

Dal§im vlivem na jeho tvorbu byla spoluprace s cernym divadlem a také zéliba
v ¢ernosskych maskach, které jej velmi ovlivitovaly a podnécovaly k tviréi praci. Dalsi
podnéty prijimal z obycéejného zivota, ze soucasnosti i z historie, byl velmi pozorny

k podnétiim ze svého okoli.

Jeho dila maji bohaty obsah a jsou technicky néaro¢na. Jeho prace se nachazi mezi

expresivni abstrakci, imaginativnim realismem az grotesknim naturalismem.

Obr. 5.1.8.1. Jiri Anderle: Zapas pod mrakem



5.1.9. Dalibor Smutny

Dilo Dalibora Smutného je spojeno stechnikou mezzotinty, kterd se dnes jiz moc
nepouziva. Tato technika mu umoziuje vytvorit mystické rostliny ¢i predméty, které se

staly nejcastéjSim namétem jeho soucasnych praci.

Mezzotintu si pravdépodobné zaci ve Skolach nevyzkousi. Diky skvélym dilim Dalibora
Smutného vsak tuto techniku snadno rozeznaji a oceni jeji plisobivost. Inspiraci pro né

mohou byt naméty a vyraz tiski Dalibora Smutného.

Drury (2007) popisuje jeho rostliny jako velmi plastické, plné zativého svétla. Dokonce se
muze zdat, ze rostliny samy svétlo vyzatuji. Tyto rostliny lze chépat jako urcCitou
symbolickou paralelu skute¢nosti, kdy mulzeme chapat skute¢nost v jiném svétle.
Pfirodniny se nachéazi bud’ rytmicky rozlozené po celé plose, ¢i jako osamoceny prvek
odtrzeny od S§irSiho kontextu ptirody. Autor si €asto vybira rostliny podle jejich tvaru, kdy
muze zkoumat plasticitu a strukturdlni bohatost. Organicky tvar pfirodniny dale
»opracovava®“ a detailné¢ zkoumd, az vytvoii ono mystické ,nadpfirozené zjeveni*

potacejici se mezi hranici ¢asu a bez€asi, pomijivosti a vé¢nosti.

Jeho préace zkouma ptirodu, jeji podstatu, ale 1 nase misto v ni. Své badani podava ve velmi

mystickém pojeti, které nuti snad kazdého z nds Zasnout nad naSim svétem.

Obr. 5.1.9.1. Dalibor Smutny: Rano



5.2.  Grafici pracujici autorskymi ¢i netradiénimi technikami

Kromé tradi¢nich technik, které jsou v souCasné grafice stile hojné vyuzivané, se v ni
objevilo mnoho novych grafickych technik, kterymi autofi obohacuji vyrazové moznosti
svych tiskli. Na vystavach tak najdeme opravdu netradi¢ni techniky, ¢i techniky autorské,

kterymi pracuje prave jediny grafik.

V soucasné¢ grafice najdeme také propojeni tiski s performance ¢i jinymi

casoprostorovymi instalacemi.

V druhé skupiné ceskych grafikli se objevuji taci, ktefi tvoti zcela novymi, netradi¢nimi ¢i
autorskymi technikami nebo spojuji grafickou praci s jinymi formami uméni. Dila téchto
umélcti se mohou pro zaky 1. stupné zakladni Skoly stat skvélym ukazatelem toho, jak je

soucasna grafika pluralitni a netradi¢ni.



5.2.1. Lubomir Pfibyl

V roce 2006 ziskava Lubomir Pfibyl Cenu Vladimira Boudnika a stava se tak dalsi ceskou
osobnosti, kterd vyraznym zptisobem zasahuje a ovliviiuje podobu a vyvoj ¢eské soudobé
grafiky. Grafickou tvorbu obohatil o origindlni materidlovy tisk s pouzitim raznych

provazu, lan, $itir, pisku apod., ktery vyvazuje geometrickym pojetim svych praci.

Tvurci Zivot popisuje Valoch (2007). Lubomir Ptibyl, zacinajici svou uméleckou drahu
Vv padesatych letech, je typicky zobrazovanim podobnych problémii jak v reliéfech, tak
v grafice. Od Sedesatych let zadina jako jeden zprvnich umélcd v Ceskoslovensku
pouzivat geometrické tvary v riznych seskupenich. Jeho dilim az do dnes vyhovuje hlavné
monochromie, kterd se v naSem uméni téméf nevyskytuje. Béhem svého tvirciho Zivota je
Lubomir Ptibyl stidle schopen nachdzet nova témata a mySlenky, které svymi dily
vyjadiuje. Grafické listy jsou podstatnou a vyznamnou soucasti jeho prace a znacnou

meérou obohacuji sou¢asnou uméleckou grafiku v Cechach.

Jednoduchost geometrickych forem vyvazuje pouzivanim riznych materialti jako pisek,
zmackany papir ¢i ohybané platno. Diky netradicnim materidlim vytvafi neobvyklé

matrice, které poté otiskuje.

SZéky 1. stupné zdkladni Skoly si mlZeme vyzkouSet materidlové tisky v riznych
podobach. Zaci mohou dokonce sami objevovat, ktery material by bylo vhodné otisknout
¢i k riznym ndmétim pfifazovat material, ktery by nadmét dobie vystihnul. V tvorbé
Lubomira Ptibyla spatiuji velky potencial pro inspiraci do vyuky vytvarné vychovy zaki

na zakladni skole.

Obr. 5.2.1.1. Lubomir Pribyl: Zkoseny jehlan



5.2.2. Jaroslava Severova

Graficka Jaroslava Severova drzi krok snovymi technologiemi a cCasto pracuje

S pocitadem, rada vyuziva kov ¢i tvofi prostorova, ¢asto svétlem prosvicena dila.

V roce 2005 se Jaroslava Severova stala 11. laureatkou Ceny Vladimira Boudnika.
Hlavnimi motivy jejiho dila jsou zmény, pohyb a promény zobrazené vzdy stfidmé, jak po

barevné, tak tvarové strance.

Pti prilezitosti udéleni Ceny Vladimira Boudnika popisuje autorcinu tvorbu E. Buzgova
(2006). Kratce po absolvovani AVU vytvofila technikou barevného leptu nckolik grafik
zobrazujicich jeji zivotni piedstavy, pocity, nazory. Béhem svého tvir¢iho zivota byla
ovlivnéna mnoha proudy, napf. novou figuraci, pocitatovou grafikou ¢i light artem.
Pivodni zobrazovani organickych tvart postupné opustila a zacala se zabyvat
geometrickymi formami. Jednu z hlavnich Uloh v autor¢iné tvorb& ma jeji fascinace
materidly — zejména kovem. S kovovymi deskami si velmi rada ,hraje”. RUzné je
deformuje, lame, pospojuje draty, atd. DalSim vyznamnym rysem jejiho dila je neustalé

zabyvani se pocitacovou grafikou, diky niZ vytvaii cetnd hodnotna graficka dila.

Prace Jaroslavy Severové mohou byt pro vyuku na 1. stupni v mnohém inspirativni.
Autorka se neboji vyuZivat nové technologie a grafiky zkousi instalovat do prostoru. Tyto
dva aspekty jeji tvorby mohou byt napiiklad vzorem také pro déti. Pii praci mohou rovnéz

vyzkouSet moznosti pocitacovych programt a zkousSet vytvaret netradicni instalace svych

grafik v prostorach skoly.

Obr. 5.2.2.1. Jaroslava Severova: Vrstvy



5.2.3. Jan Méri¢ka

Pro grafiku Jana M¢ficky je typicky piechod mezi tradi¢nimi rukodélnymi technikami a
praci s novymi technologiemi, které soucasnd doba nabizi. Zaroveii M¢ficka povysuje

papir na dilezitou soucast grafickych praci, protoze si jej vlastnorucné vytvari.

Jan M¢fticka pavodné vystudoval farmaceutickou fakultu, ovSem zahy se zacal vénovat
grafické tvorbé. Kiiz (2000a) charakterizuje jeho tvorbu jako celozivotni zdjem o téma
znaku jako symbolu, vyznam struktury, déleni ¢i rozpad celku v ¢asti nebo myticka
symbolika ndmétu (napft. lidsky mozek ¢i pyramidy). V poslednich letech se predev§im
prosazuje svymi dily v tradi¢énim provedeni leptu, ¢i v objektovych realizacich svych dél

vychazejicich z grafiky.

Tviiréim pfinosem je vyroba vlastniho papiru z makulatury ¢i hedvébi, ktery vnima jako
podstatnou ¢ast své tvorby. Tim jeho dila dostavaji novy rozmér jak po vizudlni, tak po
haptické strance. Papir, na ktery autor tiskne, se zd4d byt hmatatelny pouhym pohledem.
Z tohoto papiru vytvari naptiklad své ,,autorské knihy*, ve kterych zobrazuje knihu jako
umélecké dilo srovnatelné s obrazem ¢i sochou. Také pouziva techniku otisku redlnych
predmétl, které dokladaji existenci dneSniho primyslového svéta. Inovativni techniky —
otisky pfedmétd, materialové i technologické zmény — Casto spojuje s tradi¢nim leptem.
Pfi prostorovych instalacich ¢asto vyuziva také elektrické zativky a svételnd vlakna, jez

dodavaji jeho objektim punc nového veku.

Také Zaci si mohou vyzkouSet vytvofit vlastni papir, na ktery poté zkusi riznymi
technikami tisknout. Inspirativni pro vyuku je také tvorba autorskych knih, ktera pomuze
v détech vybudovat kladny vztah ke kniham. DalS§i inspiraci miZze byt kombinace

Vv

tradi¢nich a novych technik, kterou Méticka vyuziva.

Obr. 5.2.3.1. Jan MeéFicka: autorska kniha



5.2.4. Alena Kucerova

Ptinos Aleny Kucerové by se dal shrnout do jediného slova — matrice. Jeji hodnotu

Kucerova povysila a vytvotila z ni samostatny umélecky artefakt.

V roce 1997 ziskava graficka Alena Kucerova Cenu Vladimira Boudnika. Urcité ji patii
pravem, protoze se celou svou tvorbu vénovala moznostem tiskové desky, kterou rizné
prorazi, perforuje, tiskne ji €i ji pouziva jako vysledny obraz. Grafika se pro ni stala

celozivotné nejdiilezitéjsi oblasti vlastni tvorby.

Pii ptilezitosti autorCiny vystavy v Hradci Kralové v roce 2005 vydala Galerie moderniho
umeéni v Hradci Kralové katalog o jejim dile, v némz Finfrlova (2005) popisuje autor¢inu
tvorbu. Pro Alenu Kucerovou je ptfiznacné experimentovani, zobrazovani svételnych kvalit
grafické tvorby ¢i vyuzivani a rozvijeni pojeti ornamentu. Jeji dilo nepatii do Zadné
z uméleckych skupin, stoji mimo hlavni proudy mozna proto, Ze si nikdy nechtéla nechat
omezovat svou svobodu. Véhlas v mezindrodnich grafickych kruzich autorka ziskala
v Sedesatych letech diky svym perforovanym plechiim, kdy k perforacim vyuzivala
Sevcovského nacini a tim tvofila bodové otvory nebo plechy rizné piehybala a piekladala.
Tyto plechy poté tiskla jako slepotisky nebo plastické listy. Témito perforacemi vlastné
posunula hranice grafiky né¢kam dal, za matrici. V soucasné dob¢ se Kucerova zabyva
moznostmi barvy a jeji dila se v tomto ohledu stavaji jednémi z nejodvaznéjSich na Ceské

grafické scéné soucasnosti.

Dilo Aleny Kucerové pomtize zakiim 1. stupné pochopit, Ze matrice se miize stat
samostatnym uméleckym dilem, pokud sama néco divakiim nabizi. Podobné jako
Kucerova si mohou vyzkousSet tvofit netradi¢ni matrice, které budou rizné perforované a

zaci je pak budou moci vystavovat, at’ uz samostatn¢, ¢i s vyslednymi tisky.

Obr. 5.2.4.1. Alena Kucerova, 1969


http://www.galerieubetlemskekaple.cz/vytvarne-umeni/id-91/?PHPSESSID=9abef5301f834dba527b4eb3ec790e72

5.2.5. Simon Brejcha

Kazda prace Simona Brejchy vykazuje originalni piistup a ¢asto zcela novou techniku.
Grafiku kombinuje s casoprostorovymi formami uméni (performance ¢i happeningem).

V jeho dile se setkdme také s animaci nebo velkoformatovymi tisky.

Jak uvadi autor vrozhovoru sKroupovou a Vachudovou (2010), sva dila by
charakterizoval jako ,,posedlost strukturami®. Na svét kolem nds se rad diva skrze stopy a
otisky, které nejriznéj$i predméty, pfirodniny 1 lidé zanechavaji. Se strukturami si ve
svych pracich dale ,,hraje. Vytrhava je z jejich pfirozeného prostiedi, mnozi je a postupné
Znich vytvaii urcité symboly a znaky. Pfi své praci pouzivd impregnované papirové
matrice, které stabilizuje vrstvou laku. Bavi ho pravé ten fakt, Ze papir zanechava krasnou
stopu struktur. Pfi kaZdém novém néapadu se snazi najit také novou, origindlni techniku.
Pro autora je také velmi diilezitd fyzicka prace s matrici a kontakt s materialy a strukturami

pfi tisku, proto si oblibil pravé grafiku.

Dilo Simona Brejchy je velmi rozsahlé a riiznorodé. Pro vyuku vytvarné vychovy mize byt
inspiraci mnoho aspektli jeho tvorby. S détmi si miZeme vyzkouSet ,,odehrat“ malé
performance s vyuzitim prvka grafické tvorby. Dalsi inspiraci mohou byt grafické
animace, které si diky dostupnosti novych technologii ve tfidich mohou zaci béhem vyuky

vyzkouset.
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Obr. 5.2.5.1. Simon Brejcha



5.2.6. Dalibor Chatrny

Origindlnim pfistupem ke grafice je zndmy také grafik Dalibor Chatrny. V jeho pracich
hraje dulezitou roli matrice, kterou vystavuje s tiskem, nebo ji dokonce ani nevytiskne.
Novatorstvi Chatrného spoc¢iva hlavné v riznych perforacich plechi, reliéfii pomoci Sablon

a v prostorovosti jeho praci.

Jifi Zeméanek (2009) vidi pro dilo Dalibora Chatrného typicky jeho konceptualni a akéni
pristup. Za stejn¢ dulezité jako vytisknutou praci povazuje také samotné matrice. Mezi
jeho pracemi najdeme spoustu technik — suchou jehlu, perforace plechl, Sablonované
reliéfy, lepenky s ubyvajicim reliéfem, v serigrafii pouziva perforované papiry jako
Sablony nebo tfeba ,,akvamarely®, kdy barva prosakuje skrz sklddanou ¢i mackanou
textilii. Pfi své praci jde za hranici klasického zardmovéani grafickych dél. Vytvari

prostorové instalace nebo sva dila vystavuje na netradi¢nich mistech.

Chatrného dilo mohou uéitelé vytvarné vychovy uchopit z mnoha stran. Zaci si mohou
vyzkouset tvofit netradicni matrice, které bud’ vytisknou, ¢i vystavi jako samostatny
objekt. Lze vyzkouSet serigrafii s perforovanymi Sablonami ¢i Chatrného ,,akvamarely®,
kdy déti nechaji prosakovat barvu skrze textilii. Dal$i inspiraci mohou byt mozZnosti
instalace grafik, o kterych se s zdky mizeme bavit a vymyslet neobvykla mista, kde by

grafické prace mohly byt vystaveny.

Obr. 5.2.6.1. Dalibor Chatrny: Stribrny obraz



5.2.7. Kvéta Pacovska

Kvéta Pacovska také patii mezi Ceské grafiky, kteti soucasnou scénu obohacuji originalnim

pojetim. Vytvaii experimentalni grafické knihy 1 prostorové obrazy a objekty.

Larvova (2007) vidi v praci Kvéty Pacovské popirdni principu multiplicity a dalezitou roli
kresby. Svym piistupem ke grafice tak posunuje jeji hranice. Casto propojuje tii dimenze,
které spolu vzajemn¢ obsahové 1 formalné souvisi — linie, barva a prostor. Pro jeji praci je
typické instalovat véci do prostoru a vytvaret tak jakési ,,ploSné sochy*. Grafické prace

Casto propojuje jemnymi draty, coz je trvala soucast autorcina rukopisu.

Pti prtilezitosti piedani ceny Vladimira Boudnika charakterizoval hlavni piinosy prace
Kvéty Pacovské pro soudobou ceskou grafickou tvorbu Jan Kiiz (2002). Autorka casto
vyuziva spontannosti détského vytvarného projevu a z princip détské tvotivosti vychazi
také ve své autorské préci, pfi¢emz poznatky o détské tvorbé propojuje s vydobytky
moderni doby. Kvéta Pacovskd Casto pracuje s grafickymi znaky a samoznaky, které
pouziva ve svych kolazich, prostorovych objektech ¢&i prostiedich. Casto pouziva plosnou

redukeci.

Jeji dila jsou prevazné hrava, ladéna do optimistickych tont, i tak se ale nachéazi spousta
prostoru pro vyjadieni tmavych samoznaki, jez symbolizuji odvracené stranky lidského

Zivota.

Zaci 1. stupn& zakladni $koly si mohou vyzkouset vytvafet grafické knihy podobné jako
Kvéta Pacovska. Dalsi inspiraci mohou byt prostorové instalace Pacovské, kdy sva dila
spojuje jemnymi draty tak, jak spolu vzajemné dila souvisi. Dilo Kvéty Pacovské muize byt
pro zéky velmi ldkavé také z diivodu, Ze autorka casto pro inspiraci ,,sahd™ pravé do

détského vytvarného projevu.

Obr. 5.2.7.1. Kveta Pacovska: Un livre pour Toi



5.3. Shrnuti

Z vy¢tu autort vyplyva, Ze soucasna grafickd scéna v Cechach je opravdu riznorodéd a

uciteliim nabizi svou bohatosti velké mnozstvi ndpadi do vyuky.

Tradi¢ni grafické techniky maji stale autoriim co nabidnout, proto se s nimi na soucasnych
vystavach porad setkavame. Maji také rozhodné své dilezité misto v hodinach vytvarné
vychovy na 1. stupni ZS. Domnivam se, e vybrani grafici mohou velmi inspirovat uéitele
pii vyuce grafickych technik. Podobn¢ jako vybrani umélci, si mohou také zaci vyzkousSet
obménovat klasické postupy nekterych technik ¢i se nechat inspirovat naméty nebo
barevnosti jejich dél. Déti si tak pii vyuce mohou zkusit lino tisknout z vysky i z hloubky,

zkusit tisknout postupné odryvané lino apod.

Dalsi kapitola, kterd ukazuje mnozstvi autort, ktefi posunuji hranice soudobé grafiky,
ukazuje rovné¢Zz mnoho grafikd, jejichZ dila mohou byt inspirativni pro ucitele zakladnich
skol. Zaci by si vramci seznameni se soudobou grafikou méli vyzkouset po&itadovou
grafiku, tisknout na jiné materialy nez papir (latky, keramiku, vlastnoru¢né vyrobeny papir,

atd.), vyzkouset tvofit prostorovou grafiku ¢i grafickou préci spojit s vytvarnou akci.

Sama jsem se pii zkoumani zékladnich ryst prace Ceskych soudobych grafiki nechala
inspirovat jejich dily pro tvorbu svého didaktického projektu. Domnivam se, Ze mnoZstvi
inspirace, které vybrani autofi nabizi, vSak neni zdaleka vycCerpano a nabizi velky

potencial.



6. Pojeti vyuky na zakladni Skole a soucasna grafika

Z vlastni zkuSenosti bohuzel musim konstatovat, ze se grafice na zakladnich Skolach
nevénuje mnoho pozornosti. Mé osobni kontakty s grafikou se zuzuji do prace
S bramborovymi tiskatky a dalSich pfipravnych grafickych technik. Klasické grafické
techniky, jako tfeba linoryt, suchou jehlu ¢i papiroryt jsem si vyzkousela az na vysSich

stupnich skol.

Ne na vSech Skolach je situace stejna. Vzdy velmi zavisi na osobnosti ucitele. Nekteti
ucitelé se pti vyuce grafikou témét nezabyvaji, jini ji do svych hodin zahrnuji. Vse také
souvisi s materidlnim vybavenim Skol. Malokterd Skola ma k dispozici tiskatsky lis, ¢imz
se moznost vyuzit grafické techniky zuZzuje pouze na techniky tisku z vysky, které lze
otisknout pouhym tlakem ruky ¢i [Zice. S dal$im materidlem a vybavenim neni situace o
moc lepsi. Lina, tiskatské barvy, rydla a dalsi véci potiebné k tisku jsou pro skoly pfilis
drahé, a proto se radg€ji vénuji ,,levnéjSim* technikam a zplsobum tvorby (respektive

takovym technikam, kdy si Z4ci materialni vybaveni obstaravaji sami).

I ptese vSechny piekdzky jsem piesvédcend, Ze by se neméla snaha vyucovat grafiku
zavrhnout. Ucitelé by se méli v grafické praci vzdélavat a starat se o rozvoj grafického

mysleni zakd a jejich seznamovani s grafickymi technikami.

Graficka prace je pro vytvarné vzdelani stejné diilezitd jako ostatni oblasti uméni. Jedna
Z jejich nejlepSich vlastnosti je vliv na pfekondvani krize détského vytvarného projevu,
ktery se na konci 1. stupné zakladni Skoly u zaka casto objevuje. Grafické techniky
dokéazou déti opét pfitdhnout k vytvarnému ztvarnéni svéta. Diky grafice Zaci ve vytvarné
vychoveé opét zazivaji Gspéch a jsou velmi motivovani k dal§im vytvarnym c¢innostem.
Grafika jim nedovoli vyjadiovat se pfili§ realisticky, coz zabranuje détské nespokojenosti

S vlastnim vytvarnym projevem.

Podle Roeslové (1996) je grafika pro zaky zakladnich $kol velmi dulezita také z toho
divodu, Ze uci zaky uvédomovat si fad a premyslet grafickym zplisobem. Grafika ve
vytvarné vychové slouzi jako protipol expresivniho malifského vyjadiovani. Roeslova je
také presvédCend, Ze je détem tieba piedat zakladni principy tisku a naucdit je postupy
tradi¢nich zptsobu tiskd. Ke zvladnuti zdkladnich grafickych technik je tfeba vést zaky
dlouhodobg, cilevédomé a postupné. Jedin€ tak si déti bezpecné a spravné osvoji pouzivani

zakladnich grafickych technik.



Roeslova (1996) také popisuje postup pii vyuce klasickych technik. Zpoc¢atku je vhodné,
aby grafické prace navazovaly na prvky kresby. Zaci se tak nemusi zabyvat vice
pozornost tak zcela obraci k technickym postuptim préace. Zpocatku si zaci mohou rtzné
hrat s matrici, zkouSet navalovat barvu a pracovat s riznymi ndastroji. Dulezité je, aby byla
grafickd vyuka dlouhodob4a a kontinualni, aby Zzaci postupné ziskavali zkuSenosti a
uvédomili si, ze ke grafickému uvazovani neodmyslitelné patii také zjednodusSovani,

pfemysleni v plochach bilé a ¢erné ¢i porovnavani pozitivu a negativu.

Postupem casu je tfeba odpoutat se od zndmych prvkil a zacit vytvafet promyslené
rozumové kompozice. Zde se grafika stavd vyvazenym protipdlem k expresivnimu stylu
vyjadfovani se naptiklad malbou. Pfi grafickych ¢innostech mohou zazit uspéch jini zaci

nez ti, ktefi se ,,nasli“ napiiklad v praci s barvou.

Grafické vzdélavani na zakladni Skole by se mélo s ohledem na nadani déti podle Roeslové
(1996) rozdélit do nékolika kategorii. M¢Eli by se seznamit s volnou grafikou, kde by
nejprve zobrazovali ilustrativni ndméty a piepisy podob lidi, véci a zvifat, teprve pozdéji
by ve své praci piechazeli ke grafickému zndzornéni véci méné konkrétnich (predstavy,
pocity, nalady, atd.). Co se grafické techniky tyce, jedna se nejprve o jednoduché tlohy —
védomi pozitivu a negativu, zrcadlového prevraceni, vyplnéni ploch texturami, vyuZzivani
ruznych stop grafického nacini atd. Dalsi oblasti, se kterou by se Zaci méli na zékladni
Skole obeznamit, je uzita a propagacni grafika. Ta navazuje na zékovy zkuSenosti z volné
grafiky a nuti ho pouZivat raciondlni feSeni — jeho vytvarny namét musi dobie
korespondovat s u¢elem a funkci daného predmétu. Zak se uéi pouzivat ve svém
vytvarném projevu také pismo. Soucasné s témito oblastmi grafiky se zdk uci pouzivat
grafické mysSleni. Musi se rozmyslet nad velikosti formatu a jeho shodou s tim, co chce
vyjadfit. Musi se naucit zjednoduSovat a upravovat, vyvazovat Cerné¢ a bilé plochy ¢i

pouzivat symboly a omezovat zbytecné detaily.

Aby zaci dokazali pochopit principy soucasné grafické prace, je tieba, aby si osvojili
alesponl nékteré techniky tradi¢ni. Poté, co si uvédomi zakladni princip grafické prace
matrice — barva — otisk, mohou prechazet k netradicnim pojetim grafiky a tento zakladni

vztah rizné transformovat.



V soucasné dob¢ déti ke grafice pritdhne moznost vyuziti modernich technologii. Digitalni
tisky jsou u soucasnych umélcti velmi oblibeni a jejich formu si mohou vyzkouset také zaci
1. stupné zékladni Skoly. DneSni déti jsou pocitaCem zcela pohlceni, proto je pro né
moznost vyuziti pocitace ve vyuce velmi vitana. Samoziejmé je diilezitou podminkou pro

préci s pocitaci dostatecné vybavena skola.

Umeéleckd grafika nabizi uciteli Siroké pole pisobnosti. Graficky Ize ztvarnit mnoha témat
a namétd, ucitel mize grafiku propojovat s jinymi predméty (anglictinou, ptirodovédou,
atd.) a pii hodinach vybirat mezi nepfebernym mnozZstvim zptsobd prace. Zaci se mohou
ucit klasické techniky ¢i techniky nové. Poté mohou pfeménovat postupy klasickych
technik, ménit zptsoby tisku nebo zkouset tisknout vicebarevné tisky. Z téchto mnoha
diavodu je umélecka grafika vybornym prosttedkem kultivace zakid. V grafické praci zaci
objevuji své netusené kvality, pfinasi jim radost a motivuje k dalsi vytvarné cinnosti.
Soucasna grafika navic propojuje technologie, které¢ zaci dobfe znaji, proto je pro né

soucasné uméni velmi pfitazlivé a motivujici.



7. Navrhy na aktualizaci vyuky grafiky na zakladni Skole

Moznosti, jak pfiblizit détem soucasnou grafiku, je mnoho. VSe zavisi na odbornych

znalostech a tvorivosti uditele.

Jednou z moznosti je zahrnout do vyuky moderni technologie, které se v soucasné grafice
hojné vyuzivaji. Zaci tak vlastné pracuji s po¢itatem a jinymi technickymi vécmi, které
Vv bézném Zivot¢ Casto vyuzivaji. Ve vytvarné vychove se vSak mohou dozveédét dalsi dobré
funkce, které pocitace nabizeji. Kromé pocitac mohou déti vyuzivat napiiklad tiskarny a
vytvaret rizné xerotiskové grafiky, které se nemusi stat konecnym produktem, ale mohou
byt dotvareny jesté napiiklad dalSimi grafickymi technikami. Ve vyuce lze pouzivat video
¢i fotografie. Ty se mohou stat zdkladem ¢i ndmétem dalsi grafické prace nebo z nich déti

mohou vytvofit kratké animované filmy.

Pti realizaci didaktického projektu jsem se presveédcila, ze grafické techniky jsou pro déti
velmi netradi¢nim zptisobem prace, ktery je velmi bavi a zajima. Zaci by se ur¢ité méli
seznamit s tradiénimi grafickymi technikami. Prvotni setkani s grafikou by pak mohlo
probéhnout formou vytvarnych her s rliznymi nastroji pro tisk a jednoduchymi otisky
pfedméti kolem sebe. Klasické postupy pak Zaci mohou transformovat do podoby
soudasné grafiky. Zaci si naptiklad mohou vyzkouset tisknout lina jednak z vysky, ale i
Z hloubky. Podobné lze ve vyuce zkouSet obménovat a posunovat i1 ostatni klasické

grafické techniky.

V soucasné grafice se Casto pouzivaji jiné neZz tradicni ndstroje pro tvorbu matric.
Experimentovani s vrtackami, ¢i jinymi nastroji, bych vSak ve tfidé nedoporucovala kvili
bezpecnosti déti. Mnohem 1épe lze s zdky experimentovat s materidly, znichZz bude
vytvofena matrice ¢i na které se bude vysledny tisk tisknout. Zaci mohou pti hodinach
sami vymyslet, na ktery materidl by zkusili tisknout. Moznosti miZe byt naptiklad tvorba

Vv

vlastnich papird, jak naznacuji jiz v kapitole o grafikovi Janu Métickovi. (5.2.3.)

Sirokou $kalu napadii do vyuky s sebou pfinasi materidlovy tisk, ktery se v soudasné
grafice ¢asto vyuziva. Zaci mohou sami piemyslet, jaké struktury by bylo mozné pienést
tiskem na papir a jak jejich tisk zrealizovat. Struktury materiall a jejich tisky povazuji ve

vytvarné vychove za velmi inspirativni.



Dalsi moznosti, jak spojit vyuku se soucasnou grafikou, je propojeni grafiky a
casoprostorovych forem uméni. Pii vytvarné vychové je mozné zorganizovat rtizné
vytvarné akce, hry ¢i happeningy, kdy bude praveé grafiky hlavnim tématem. Konkrétnim
piikladem vytvarné akce muze byt propojeni materialniho tisku a hmatového poznédvani

pfedmétt kolem sebe.

Neposledni moznosti, jak pfiblizit détem soucasnou grafickou scénu, je samoziejmé Cetna
navstéva galerii, muzei ¢i ateliérd, kde se déti ndzorné seznami s urcitymi grafickymi dily a

postupy. Ty se mohou stat predmétem diskuze ¢i namétem pro vytvarné ¢innosti.

Dalsi naméty pro ucitele a inspirace uvadim ve zrealizovaném didaktickém projektu a také
v kapitoldch o soucasnych umélcich. Jejich dila a zpisoby prace nabizeji Sirokou Skéalu
inspirace pro ucitele. Postupy lze rizné zjednodusit ¢i poupravit tak, aby si je mohli
vyzkouset i zaci 1. stupné zakladni Skoly a pak tieba své dilo porovnat v galerii s dilem

umeélce.



PRAKTICKA CAST:

8. Navrh didaktického projektu

Hlavnim cilem mé diplomové prace je priblizit détem hlavni trendy soucasné grafické
tvorby a tim zaktualizovat vyuku vytvarné vychovy na 1. stupni zékladnich skol. Pii tvorbé
didaktického projektu jsem vychazela ze zavéri teoretické ¢asti a vytvorila jsem vytvarnou
fadu pro d¢ti, jejiz tikoly vychazi z aktualnich trendt v grafické tvorbé, a zaroven jsou pro

zéky pfimétené a zajimavé.

Realizace didaktického projektu byla bohuzel zna¢né ovlivnéna materidlnim vybavenim
Skoly. Ta neméla k dispozici tiskafsky lis ani jiné tiskarské materidly v dostatecném
mnozstvi a kvalité. Z toho divodu jsem veSkeré potieby pro tisk obstaravala sama.
Vzhledem k absenci tiskafského lisu jsem si se zaky pii hodinach musela vystacit pouze

S ru¢nim zpusobem tisku.

Zaci se diky didaktickému projektu sezndmili se zakladnimi principy grafiky a hlavng
strendy, které se v grafice vyskytuji v poslednich letech. Dalsi ptinosy didaktického
projektu spatiuji v rozvoji kreslitského zobrazovani déti (rozvoj grafického typu stromu),
V rozvoji prace s pocitaci, zlepSovani grafického typu stromu, rozvoji smyslového vnimani
a smyslové citlivosti pro estetické vnimani pfirodnin a v tvorbé pozitivniho vztahu
k soucasnému umeéni. Navrzeny didakticky projekt také mutize velmi dobie slouzit jako
systém naméta pii zvladani momentt tzv. krize détského vytvarného projevu, které mohou
béhem studia na 1. stupni zdkladni Skoly nastat. Grafické techniky pomahaji détem
dosahnout Usp&$né feseni pii své tvorbé. Jsou plné objevil, které déti uspokojuji a zaroven
motivuji pro dalsi ¢innosti ve vytvarné vychové. Pfi grafickych ¢innostech nelze trvat na
nrealistickém® zobrazovani skutecnosti. Diky tomu je dité¢ se svou tvorbou spokojené i

Vv ptipadné krizi détského vytvarného projevu.

VedlejSim ptfinosem mého didaktického projektu je rozvoj neverbalniho (vytvarného) i
verbalniho komunikovéni, a trénink tymové spoluprace, ktera je v dnesni spolecnosti velmi

vyzadovana.

Ustiednim tématem mého didaktického projektu se stal strom. Domnivam se, Ze se jedna o
namét pro déti vhodny jednak kvili vazbam k pfirodovédnym predmétim, ale také

diky moznostem vytvarného zobrazeni, které¢ tato piirodnina nabizi. O moZnostech



uméleckého ztvarnéni stromu, at’ uz v grafice ¢i v jinych oborech vytvarného uméni, se

muzeme presvédcit v dilech slavnych umélct.

Jako doklad aktudlnosti a zajimavosti tématu jsem vybrala nékolik grafickych praci autorii
poslednich let, kdy je ndmét stromu déle rozpracovan, at’ uz jako Ustfedni motiv €1 soucast

vétsiho celku.

*Eyes of the Red Sea,” 2006

Obr. 8.1. Karen Kuncova Obr. 8.2. Ladislav Cepeldk
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Obr. 8.3. Alena Kucerova Obr. 8.4. Frantisek Hodonsky

Obr. 8.5. Sarka Trckova Obr. 8.6. Marie Blabolilova



Projekt jsem rozdélila na dvé hlavni ¢asti skladajici se z nékolika oddélenych tkolt, které
vzdy spojuje spole¢na myslenka. V prvni ¢asti jsme se s zaky zaméfili na zkoumani
struktur, které najdeme na stromech, a vyuziti téchto struktur pro dalSi vytvarnou praci

(néznak, parafraze, nadsazka, atd.).

Druhé ¢ast byla zaméfena na vytvarné vyjadieni podob a riznych fazi zivota stromu a jeho
personifikaci. Pfi téchto ¢innostech jsme vyuzili predev$im bohatost détské fantazie, ktera

nam pii plnéni ukol velmi pomohla.

9. Realizace didaktického projektu

Projekt jsem realizovala na zakladni Skole Aloise Jirdska v LanSkrouné. Seznamovani
s aktudlnimi grafickymi trendy probéhlo béhem 6 dvouhodin vytvarné vychovy v 5. tfide
zakladni Skoly, ve které bylo 25 déti.

Ve tfid¢ nebyl k dispozici tiskaisky lis ani pocitace. M¢li jsme moznost vyuzit interaktivni

tabuli.

Tato tfida se bohuZel s grafickou praci téméf nesetkala. Principy tisku déti neznaly, a proto

pro n¢ vétSina ¢innosti byla naprosto nova a zajimava.

Cinnosti obou ¢asti vytvarné fady na sebe ur€itym zplsobem navazuji, ¢i spolu souvisi,
proto bylo mym zdmérem oducit vSechny hodiny s jednou tfidou, abych vidéla, jaky

pokrok déti béhem celého projektu udélaly.



10.  Didakticky projekt STROM
10.1. Namét: Stopy stromii

Prvni ¢ast vytvarné fady maé za cil seznamit déti se strukturami, které se nachazi v kife
stromu. Paralelou mezi timto ukolem a soucasnou grafickou tvorbou jsou materialni tisky.
Zaci se béhem hodiny seznamili s otisky Lubomira Ptibyla, ktery tiskne rtizné predméty

jako $iury, lana, ¢i pisek.

V nasledujicich odstavcich podrobné popisuji hlavni pfinosy a vytvarné problémy prvniho
ukolu, vSe vsouladu s aktudlnim vzdélavacim dokumentem Ramcovym vzdélavacim

programem pro zakladni vzdélavani. (2007)

Vytvarny ukol: Zak objevuje riizné zptisoby zaznamenani kiry stromu a jejich struktur na

papir. Ve dvojicich ¢i samostatné Z4ci vytvari vytvarné pisobivou koldz z otiskil a frotazi.

Vytvarny problém: Rozdil mezi frotazi a materialnim tiskem. Kompozice kolaze.

Ucdivo v souladu s Rdmcovym vzdélavacim programem pro zakladni vzdélavani (2007):

Rozvijeni smyslové citlivosti — zak vnima estetické kvality pfirodnin, pracuje s prvky
vytvarné feci — S linii, barvou, plochou, strukturou — a ovéfuje funkce riznych vytvarnych

prvkill a seznamuje se s postupy grafické prace
Uplatiiovani subjektivity — zdk komponuje pfirodni prvky podle svého vytvarného citéni

Ovéfovani komunika¢nich ucinkd — Z4k porovnava a objevuje kvality riznych zplsobt

zachyceni stop kolem sebe
Klic¢ova slova: struktura, materidlovy tisk, frotaz, kolaz

Druhy vvtvarné Cinnosti v souladu s Ramcovym vzdélavacim programem pro zakladni

vzdélavani (2007):

Vytvarné vnimani — poznavani vyrazovych vlastnosti vytv. prostfedkd, proces hledani
Vytvarna imaginace — fantazijni transformace piedstav, hledani netradi¢ni kompozice
Vytvarna tvorba — experimentalni tvorba — objevovani rliznych feSeni, principy tisku

Komunikace — verbalni shrnuti nabytych zkusenosti, rozvoj neverbalniho vyjadfovani
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10.1.2. REFLEXE:

V prvni ¢asti hodiny zaci zkouseli frotovat kiru strom@ a premysleli, zda touto technikou
zobrazili veskeré kvality, které vnimali také hmatem a zrakem. Zéci si sami uvédomili, Ze
pii vnimani pfedméti pouze hmatem, nabyvaji nékteré vlastnosti na dtilezitosti. Nase ruce

dokazou rozpoznat vice strukturalnich kvalit nez nas zrak.

Zajimavé struktury poté zkusili vytisknout a porovnavali vysledky frotazi s tiskem kury.
Pti frotazi bylo tieba zaky stale kontrolovat a opravovat zptisob drzeni tuzky tak, aby se
jim prace dafila. Béhem hodiny se nakonec v§em détem podafilo uspésné frotovat kuru i
otisknout jeji materidlovy otisk. Tisk z kliry stromu zaky velmi zaujal. Podobnou praci
zatim ve Skole nedélali a velmi je potésil vysledek materidlového tisku. Na papife se

krasné objevily kvality kiry, které predtim déti dikladn€ vnimaly hmatem.

Ve dvojicich pak Zaci ze zajimavych struktur vytvofili kompozici stromu. Pied tvorbou
kolaze jsme pfti rozhovoru v kruhu dospéli k zavéru, ze neni dulezité, aby strom vypadal
,jako ve skuteCnosti“. Zaci tak mohli vytvofit od reality stromy riizné ,,posunuté“. Pro
inspiraci i dikaz toho, Ze neexistuje ,,spravné“ zobrazeny strom, jsme si ukazali
reprodukce dél Ceskych soucasnych grafikd, kde se strom vyskytuje (Aleny Kucerové,

Frantiska Hodonského, Marie Blabolilové ¢i Ladislava Cepelaka).

Celou hodinu hodnotim kladn&. Zaky jsem seznamila s novou grafickou technikou —
materialovym tiskem. Tento zpiisob prace pak sami alespon slovy rozvijeli a premysleli, co
zajimavého by také bylo mozné tisknout (kamen, ruce, odév, atd.). V souvislosti
s predméty, které by se daly tisknout, jsme velmi pfirozené piesli k dilim Lubomira
Pribyla, ktera zaky velmi zaujala. Domnivam se, ze hodina byla uspésna také z toho
divodu, ze se déti nejprve sezndmily s technikou, kterou dosud nikdy nezkousely, 1 pfesto
Vv ni vSak témét vSechny byly tspéSné. Détem navic velmi pomohla moznost abstraktni
tisky ,,zhmotnit* a vytvofit z nich konkrétni strom. Diky préci ve dvojicich si Zéci trénovali

tymovou spolupraci a museli se domluvit, jak bude jejich strom vypadat.

Téma materialového tisku by bylo mozné na 1. stupni zékladni Skoly bohaté rozvijet. Tato
ttida projevila zajem o vytvafeni podobnych tiski jako Lubomir Piibyl, takze
predpokladam, ze tisky Sitr, pisku, atd., by byly pro déti velmi cennou zkuSenosti, pfi

které by byla zarovei rozvijena esteticka citlivost déti pro véci, které maji kolem sebe.



10.2. Namét: Co nam stromy vzkazuji

Cilem dalsiho ukolu, ktery navazuje na ptfedchozi zkusenosti déti se strukturami stromu, je
objevovani zajimavych vytvarnych znakt vychazejicich z ptirodniho esteticna, a nasledné
moznosti vytvarného pietvareni znaku pomoci pocitacovych programi, tedy digitalni tisky.
Tentokrat se zaci snazili nalézt ,,pismo stromu*, tedy znak vychazejici pravé z vyfrotované
struktury kary. Dulezitym spojovatelem mezi timto tkolem a soucasnou grafikou byla

prace s novymi technologiemi — grafika vytvofena pocitacovym tiskem.

Prvnim krokem byla frotdz malého kousku kiry se zajimavou strukturou. Z frotaze pak
zaci ,,vytahovali“ nejvyraznéjs$i linie. Postupnym zjednodusovanim a stylizaci dosli az ke

grafickému znaku, ktery nejlépe vystihuje jejich strom.

Po objevovani ,,pisma* stromu jsme si vyzkouSeli moznosti, jak déle pracovat s grafickym

znakem pomoci pocita¢ového programu.

VedlejSim piinosem vytvarného ukolu je zaméfeni na ekologickou vychovu — b&hem
hodiny jsme si zopakovali, pro¢ jsou stromy dulezité a ,,pismo* stromu, které zaci hledali,

pak spojovali s konkrétnimi vzkazy, které by nam stromy mohly davat.

Déle uvadim vazbu druhého ukolu didaktického projektu na aktudlni vzdélavaci dokument

— Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdelavani: (2007)

Vytvarny tkol: Zak vytvaii graficky znak, ktery vznikl postupnym zjednodusovanim

z frotaze kliry stromu, zak ozvlastiuje graficky znak v pocitaovém programu

Vytvarny problém: graficka stylizace, zjednodusovani, pocitacova stylizace

Ucdivo v souladu s Rdmcovym vzdélavacim programem pro zikladni vzdélavani (2007):

Rozvijeni smyslové citlivosti — zdk pracuje s prvky obrazného vyjadieni a jejich

vzajemnymi vztahy — linie v kompozici, kontrastu, symetrii, asymetrii

Uplathovani subjektivity — zdk hledd ve frotdzi klry puasobivou grafickou kresbu,
obmeénuje graficky znak pomoci pocitacového programu
Ovéfovani komunikac¢nich uc¢inki — zak odiivodiiuje své obrazné vyjadieni, zamysli se nad

moznostmi interpretace, porovnava, hleda ,,bild mista* kompozice



Klic¢ova slova: frotaz, zjednoduseni, stylizace, vzkaz, ekologie, nové technologie

Druhy vvtvarné Cinnosti v souladu s Ramcovym vzdélavacim programem pro zakladni
vzdélavani (2007):

Vytvarné vnimani — vniméni struktur, objevovani linedrnich kompozic, které plisobi

zajimavé graficky, prozivani procest vlastni tvorby
Vytvarna imaginace — transformace, pietvareni, zjednodusovani
Vytvarna tvorba — volna tvorba nezobrazujici

Komunikace — ovéteni komunikaé¢nich ucinkd prvka vytvarné feéi, hodnoceni prace

10.2.1. VYBRANE PRACE ZAKU:
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10.2.2. REFLEXE:

Zvoleny ukol byl podle mého nazoru pro déti dost slozity. Myslim, Ze by se podobné
¢innosti daly s détmi ve vytvarné vychové délat, ovSem Zaci by na né museli byt prubézné
ptipravovani. Podobny ukol vyzaduje abstrahovani znaku, schopnost vytvarné stylizace a
zjednoduseni. Podle mého nazoru bylo pro déti nejvétsim uskalim obrazec abstrahovat.
Nékolik déti proto mélo problém vidéné tvary zjednoduSovat a vytvarné stylizovat do
podoby znaki a stale v obrazci hledali konkrétni pfedmét, zvite, pismeno ¢i Cislici. Jiné

déti zase mély tendenci tvary dekorovat.

I pfes tyto problémy se mnozi Zaci s abstraktnimi znaky vypotadali a dokazali vytvofit

graficky piisobivé stylizované tvary.

Nejveétsi pfinos ¢innosti spatfuji v tom, ze se zaci dozveédéli, jak nas piiroda dokaze
inspirovat pro vytvarné prace, pokud jsme k ni v§imavi. Zaci se také dozvédéli informace o

vytvarném stylizovani a tvorbé grafickych znak.

Dalsim piinosem byla informace, Ze v soucasné grafice se Casto pracuje s pocitaCovymi
programy. Détem se velmi zamlouvala moZnost prace s grafickym znakem v pocitaci,
kterou si v hodiné vyzkousely. Diky pfedem vytvofenému znaku, ktery jsme poté
V pocitaci upravovali, jsem chtéla docilit toho, aby se Zaci drzeli konrétniho tvaru a

zamysleli se nad jeho vytvarnym variovanim pomoci pocitacového programu.



Bohuzel jsme béhem vytvarné vychovy neméli moznost premistit se do pocitacové ucebny.
Z toho duvodu jsme s pocitacem pracovali na interaktivni tabuli, takze jsme si béhem
hodiny vyzkouSeli upravit pouze 2 znaky. Béhem uprav se Zaci stfidali. I pies tyto
organizac¢ni problémy tkol zéky velmi obohatil a nastinil jim rozmanité moznosti soucasné

grafiky.

V pocitaovém programu jsme si ukazali zakladni moznosti, vysvétlili jsme si pojmy

pozitiv — negativ a pokusili se ze znakl vytvaret grafické kompozice.

Na zavér hodiny jsme si ukazali nékteré prace soucasnych grafiki, kteti podobné pracuji
s pocitatem a vytvari digitalni tisky. Déti tak mély moznost seznamit se s dily Josefa
Hlavacka, Spanélky Felicidad Morenové, kterA do své prace zahrnuje jako zaklad

fotografii, Slovdka Marka Blaza a Jaroslavy Severové.



10.3. Namét: Pohled do koruny stromii

Ukolem dalsi Gasti je seznameni zakil s netradiéni grafickou technikou — monotypem
z lina. Pomoci raznych Sablon a pfedméti vytvoii pozadovany obrazec na maly format
lina. Namétem cCinnosti byl pohled do koruny stromti. Namét mohli Zaci velmi rozvinout

dle své fantazie.

Dalsim cilem je seznameni s kombinovanou technikou. N¢kolik déti si mohlo vyzkouset

kombinaci linorytu a monotypu z lina.

Vytvarny tikol: Zak vytvoii technikou monotypu z lina ¢ kombinaci linorytu a monotypu z

lina pohled do koruny stromi.

Vytvarny problém: monotyp z lina, kompozice prvkd, linoryt, kombinovana technika

Ucdivo v souladu s Rdmcovym vzdélavacim programem pro zikladni vzdélavani (2007):

Rozvijeni smyslové citlivosti — prace s prvky vytvarné teci (s linii, plochou, strukturou),

zak oveéruje funkce riznych vytvarnych prvkil a seznamuje se s postupy grafické prace
Uplatiiovani subjektivity — Zdk komponuje jednotlivé prvky na matrici z lina

Ovéfovani komunikacnich G€inki — Zak porovnava a objevuje kvality prvniho a druhého

tisku
Klic¢ové slova: monotyp, kompozice, kontrast, linoryt, kombinovana technika

Druhy vytvarnych &¢innosti v souladu s Rdmcovym vzdéldvacim programem pro zdkladni

vzdélavani (2007):

Vytvarné vnimani — zak poznavad vyrazové vlastnosti vytvarnych prostiedkli, proziva

proces vlastniho hledani
Vytvarna imaginace — fantazijni transformace predstav, tvorba originalni kompozice

Komunikace — verbalni shrnuti nabytych zkusenosti, rozvoj vytvarného vyjadiovani



10.3.1. VYBRANE PRACE ZAKU:

monotyp z lina linoryt + monotyp z lina

Linoryt + monotyp z lina linoryt + monotyp z lina



monotyp z lina monotyp z lina

10.3.2. REFLEXE

S technikou monotypu se Zaci seznamili nejprve diky videu, které jsem jim ukazala. To, ze
mohli vidét postup prace i vysledny tisk, se jim velmi zalibilo a k ¢innosti je video velmi

motivovalo.

Prvni hodinu Zaci pfipravovali Sablony pro svou kompozici pohledu do koruny stromt.
Piiprava Sablon détem nedélala velké potiZze, 1 piesto stithanim Sablon stravili celou
hodinu. Kviili nedostatku materialu pro linoryt, jsem vybrala 6 zakd, ktefi si zkusili do lina
ryt. Prvni hodinu tak ryli své navrhy, ale také si pfipravili n€kolik Sablon pro nasledny
monotyp.V druhé vyucovaci hoding zaci tiskli svou kompozici technikou monotypu z lina

¢i kombinaci linorytu a monotypu z lina. Postup prace ned¢lal zddnému Zékovi problém.

S celou hodinou jsem velmi spokojena. Zaci si osvojili novou netradi¢éni grafickou
techniku a jejich prace se jim velmi vydafily. Pfi této Cinnosti jsem vidéla, jak dokaze
grafika nadchnout zaky pro vytvarnou vychovu. Témét kazdy byl schopen vytvofit
opravdu dobry tisk, coz jej vzdy zna¢né motivovalo pro to, aby si zkusil jeSté dalsi

monotyp.

Jako névaznou ¢innost na tuto hodinu bych s détmi vyzkouSela soutisk monotypl ¢i
barevny monotyp, ktery by podle mého nazoru po seznameni s technikou dopadl dobfte.
Pokud by byl na Skole tiskaisky lis, vyzkousela bych s détmi linoryt tistény z hloubky a

vysledné tisky bychom pak mohli vzajemné porovnavat.



10.4. Namét: Zivot stromu

Zivot stromu je idedlnim ndmétem pro propojeni grafické prace s modernimi

technologiemi.

Pii této hoding jsme vyzkouseli jednak pomérné netradi¢ni a novéjsi techniku tisku — tisk
z kolaze, ale také pocitacovou animaci, pomoci niz jsme vytvofili vlastni film. Tato ¢innost
uzce souvisela se soucasnym trendem v grafické tvorb¢, kdy jsou videa i1 fotografie Casto

vyuzivany. Dokladem jsou videa Diane Samuelsové ¢i Ingrid Ledent.

Vytvarny ukol: Zak se seznami s tiskem z kolaze a v kolektivu vytvoii tisky pro tvorbu

animovaného filmu o rastu stromu.

Vytvarny problém: tisk z kolaze, po¢itatova animace

Ucdivo v souladu s Rdmcovym vzdé&lavacim programem pro zikladni vzdélavani (2007):

Rozvijeni smyslové citlivosti — prace s prvky vytvarné teci (s linii, plochou, strukturou),

zak oveéruje funkce riznych vytvarnych prvkil a seznamuje se s postupy grafické prace

Uplatiovani subjektivity — zdk komponuje materialy dle svého vytvarného citéni,

vytvareni fazi stromu

Ovétovani komunikacnich uéinkti — zak porovnava a objevuje kvality riznych zptisobt

zachyceni struktur, komunikace pomoci novych médii — videa a fotografii
Klicova slova: koldz, animace, tisk, fotografie, pocita¢

Druhy vvytvarnvch ¢innosti v souladu s Rdmcovym vzdéldvacim programem pro zdkladni

vzdélavani (2007):

Vytvarné vnimani — zak poznavad vyrazové vlastnosti vytvarnych prostiedkl, proziva

proces vlastniho hledani

Vytvarnd imaginace — fantazijni transformace piedstav, hledani moznosti kompozice

stromu, vytvareni animace stromu

Komunikace — verbalni shrnuti nabytych zkusenosti, rozvoj vytvarného vyjadiovani
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10.4.2. REFLEXE

Jako motivaci celého projektu jsem détem pustila videa o zivoté stromu. Pii jejich

sledovani byli Zaci opravdu nadSeni z moznosti vytvofit si svij vlastni tfidni film.

Tvorbu filmu jsme si rozlozili do dvou hodin vytvarné vychovy. Celkem nam tedy prace

zabrala Ctyfi vyucovaci hodiny.

Prvni dvé hodiny jsme vytvéieli matrice pro tisk z kolaZe a poté jsme matrice tiskli. Skola
bohuzel nemd k dispozici tiskaisky lis ani tiskafskou dilnu, proto jsme tiskli
V improvizovaném tiskatském koutku ve tfidé. Moznost vytisknout si vlastni kolaz byla
pro déti vitana. VSichni Zaci si chtéli vyzkouSet vytisknout vlastni matrici, protoze jesté

nikdy pfi vytvarné vychoveé podobnou ¢innost nezkouseli.

I ptes slozitou organizaci a rozdé€leni tloh tak, aby vznikly tisky vSech fazi zivota stromu,

se nam prace nakonec povedla a zZaci si ptipravili mnoho tiskd pro dalsi hodinu.

Pro ptipravu filmu jsem po prvni dvouhodiné vystfihla tisky déti, abychom méli na piisti

hodinu v8echny tisky pro tvorbu filmu pfipravené.

Dalsi hodinu jsme si nejprve ujasnili, jak bude na$ strom riist a pfipravili jsme si tisky tak,
jak za sebou zhruba budou nasledovat. Bylo velmi slozité zorganizovat praci tak, aby se
vSech 25 déti podilelo na tvorbé filmu a zaroven nerusilo praci. Nakonec se nam to myslim
podarilo. Pii posunovani tisk se déti pravidelné stiidaly a kazdy si zkusil vytvofit ¢ast

filmu.

Na zavér hodiny jsme si pres interaktivni tabuli ukdzali pocitacovy program, ve kterém se
fotografie zpracuji a vytvoii se znich film. Pfedvedla jsem détem, jak se do programu

vkladaji fotografie, hudba a jak se se soubory dale pracuje.

I ptes veskeré usili a sloZitou organizaci celého projektu jsem byla z tvorby videa nadSena

a myslim, ze radost mély také vSechny déti.

Co se tyka propojeni se soucasnou grafikou, zaci myslim dostate¢né pochopili, ze moderni
uméni miize byt uzce spjato s technologiemi, které se kolem néas nachazi. Moznost propojit

pocitac a umélecké dilo pro n€ bylo néco nového, ale zaroven velmi inspirativniho.



10.5. Namét: Tvar stromu

Dalsim ukolem pro déti byla personifikace stromi. V této hodiné se déti seznamily

s technikou xerotisku.

Nameét nam dovolil spojit vice oborti uméni, coz se bézné¢ déje také v soucasné grafice.

V hodin¢ jsme kombinovali kresbu, fotografie i xerotisk.

Pouziti kopirky v souCasné grafice neni nic neobvyklého a jen doklada rozsifeni hranic

soucasné grafiky.

Vytvarny ukol: Zak se seznami s technikou xerotisku a pomoci ni rizné kombinuje a

proménuje kresbu s fotografiemi.

Vytvarny problém: moznosti xerotisku

Ucdivo v souladu s Rdmcovym vzdé&lavacim programem pro zikladni vzdélavani (2007):

Rozvijeni smyslové citlivosti — zak pracuje S prvky vytvarné feci a riznym zpisobem je
proménuje a kombinuje, Zdk uspofadava prvky do celku na zdkladé jejich vlastnosti a

vlastniho vytvarného zdméru
Uplatilovani subjektivity — zdk pomoci své kresby vyjadiuje emocionalitu a fantazii

Ovéfovani komunika¢nich ucinkd — Z4k porovnavéa a objevuje kvality riznych zplsobt

prace s kopirkou, zak rizné proménuje a pfehodnocuje zaméry své prace
Klic¢ové slova: kresba, fotografie, xerotisk, kontrast, harmonie, nalady

Druhy vvtvarnych &innosti v souladu s Ramcovym vzdélavacim programem pro zdkladni

vzdélavani (2007):

Vytvarné vnimani — Zz4k poznava vyrazové vlastnosti vytvarnych prostiedki, proziva

proces vlastniho hledani

Vytvarnd imaginace — fantazijni transformace predstav, hledani moznosti vytvoreni tvare

stromu, vyjadieni emoci

Komunikace — verbalni shrnuti nabytych zkuSenosti, rozvoj vytvarného vyjadfovani



10.5.1. VYBRANE PRACE ZAKU:




10.5.2. REFLEXE:

Prvni hodinu jsme si s Zaky pfipravili kresbu tvare stromu. Déti pracovaly tusi.

Na za&atku druhé hodiny jsme si nejprve prohlizeli riizné fotografie sukii stromii. Zaci poté
pfemysleli, jak by se daly fotografie vyuzit pro naSi praci. Déti si vytvafely rGzné

kompozice fotografii a kresby, které poté chtély vytisknout pomoci kopirky.

Préace s kopirkou byla pro zZaky naprosto nova a velmi netradi¢ni. Jedinym problémem bylo
udrzeni kdzn€. V hodiné jsme nestihli tisknout vSechny prace déti, 1 pfesto si myslim, Ze
¢innost byla pro zaky velkym piinosem a dal§im rozsifenim obzorl o tom, jaké moZznosti

nam soucasnd grafika nabizi.



Zavér diplomové prace

Zpracovani diplomové prace mi pfineslo mnoho cennych poznatkl, zkuSenosti a také
namétli pro mou dalsi praxi. Presvédcila jsem se, ze grafika je krasnd umeélecka oblast,
ktera nabizi uciteli 1 jeho zakiim mnoho moznosti, jak ukol zpracovat, ale také cenné
vytvarné zkusenosti a zazitky. Soucasna grafika navic nabizi prostor pro experimentovani a

propojeni vytvarné vychovy s dal$imi pfedméty (napiiklad s informatikou).

Diky teoretické casti jsem si utiidila znalosti klasickych grafickych technik a ujasnila Si
jejich tradi¢ni postupy. Také jsem popsala zajimavé techniky nové, netradicni ¢i autorskeé.
Se v§emi z nich se miizeme v soucasné grafice setkat, proto je dobré, aby méli pedagogové
o jejich existenci alesponn malé povédomi. Je dobré, aby se vyuka grafiky na 1. stupni
nezuzila pouze do klasickych grafickych technik. Ucitelé by s détmi méli zkouSet také
techniky netradi¢ni ¢i klasické techniky rizné obméinovat. Proto mohou byt kapitoly o

grafickych technikach velkou inspiraci pro vS§echny pedagogy.

V teoretické ¢asti jsem si také utiidila poznatky o sou¢asnych graficich v Ceské republice a
poznala blize jejich dilo. Domnivam se, Ze jejich prace ¢i grafické postupy mohou byt
velmi inspirativni pro ucitele zékladnich Skol ¢i vedouci vytvarnych krouzkd. U kazdého
autora navrhuji nékolik moZnosti, jak miize jeho priace ve vyuce vytvarné vychovy

inspirovat.

Na zavér teoretické Casti z nabytych poznatkii navrhuji moznosti, jak zaktim soucasnou
grafiku pfiiblizit. Jedna se o vé&tsi mnozstvi napadd, nez poté realizuji v didaktickém

projektu. Mnoho z nich bych rada pii své dalsi praxi vyzkousela.

Z poznatkl, které jsem ziskala béhem zpracovani teoretické prace, vznikl didakticky
projekt. Vzhledem k ¢asovym moznostem i poskytnutému prostoru pro realizaci projektu
jsem piipravila pét na sebe navazujicich ¢i spolu souvisejicich tkoll, jejichz
prostfednictvim jsem zaky seznamila s problematikou soucasné umeélecké grafiky. Diky
didaktickému projektu jsem si uvédomila, ze grafické trendy je mozné lehce upravené a
pfiméiené vyzkouset s détmi. Nékteré ¢innosti sice nebylo jednoduché zorganizovat pro 25
déti, coz je standardni pocet zaka ve tfidé, i pfesto vysledek ukold vzdy stil za to a

obohatil nejen mé, ale hlavné déti.



Pii realizaci didaktického projektu jsem pracovala s détmi, které se v podstaté s grafikou
zatim nesetkaly. Proto jsem pfipravila ¢innosti tak, aby pro n¢ byly pfimétené a postupné

jim rozeviraly pohled do soucasné grafické tvorby.

Navrzeny a realizovany didakticky projekt muaze slouzit jako inspirace pro pedagogy.
Reflexe ucitelim pomohou uvédomit si mozna uskali a problémy daného ukolu a pfedem
se jich vyvarovat. Pojitko mezi soucasnou grafikou a vytvarnou vychovou na 1. stupni
zakladni Skoly ptedstavuje kazdy ukol didaktického projektu, takze neni tfeba, aby byly

vSechny ukoly oduc¢ené za sebou tak, jak jsem to ucinila ja.

Diplomova prace mé jako budouciho pedagoga velmi obohatila o cenné poznatky a
zkuSenosti v oblasti soucasné grafiky. V jejich pfeddvani bych rada pokracovala i ve své
dalsi praxi a doufam, Ze se grafickd prace pro ucitele 1 zaky stane stejn€ duleZitou soucasti

hodin vytvarné vychovy jako kresba ¢i malba.
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