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Abstrakt

Bakalaiska prace Postava Antigony ve francouzské literature 20. stoleti pojednava
0 francouzsky psanych dilech, ktera ve 20. stoleti ztvarnila anticky mytus o Antigoné. Jedna se o dila
Jeana Cocteaua, Marguerite Yourcenarové, Jeana Anouilhe a Henryho Bauchaua. Prvni ¢ast prace
probird problematiku vyskytu mytu v moderni literatufe ve vSeobecné rovin€. Nasleduje analyza Ctyt
vybranych dél, nejdiive po strdnce formalni, poté po strance tematické. Cilem prace je srovnat vybrana
dila jak mezi sebou tak s nejznaméj$im antickym ztvarnénim mytu od Sofokla, ale také a predevsim

zachytit nadéasovost mytu o Antigoné a jeho vyznam pro moderni dobu a moderniho ¢lovéka.

Abstract

The Bachelor Thesis The Literary Character of Antigone in French literature of the 20"
Century discusses works that have been written in French in the 20" Century about the classical myth
of Antigone. The works discussed were written by Jean Cocteau, Marguerite Yourcenar, Jean Anouilh
and Henry Bauchau. The first part of this thesis focuses on the representation of myths in modern
literature. An analysis of the four chosen pieces of literature follows, first the formal, then the thematic
one. The aim of this thesis is to compare the chosen works with each other and with the most famous
classical representation of the myths by Sophocles; but it also aims to capture the timelessness of the

Myth of Antigone and its importance for the modern times and modern men.
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Uvod

Prestoze nejstarsi antickd literarni dila inspirujici se feckou mytologii byla napsana
pfed mnoha tisici lety, své kouzlo neztratila a jsou stale vyhledavana nejen dne$nimi ¢tenafi,
ale Casto také filmovymi tviirci nebo umélci rozlicného zaméieni. A tak jako mnoho jinych
mytologickych postav, vyskytujicich se v této nejstarsi literature, také Antigona fascinuje

a inspiruje autory i ¢tenafre napiic stoletimi.

Ve francouzsky psané literatuie 20. stoleti je mytus o Antigon¢ vicekrat pievzat
a zpracovan fadou autor pod riznymi uhly pohledu. Antigonin pfibeh se da rozdé€lit na dvé
Casti, a to v prvni fad¢é na putovani Antigony s otcem Oidipem, ve druhé fadé na Antigoninu
vzpouru proti stryci Kreontovi. V této praci se budeme zabyvat riiznym zpracovanim zvlasté
druhé ¢asti ptibéhu o Antigoné, tedy piedevsim piibéhu Antigoniny vzpoury proti Kreontovi
a jeji naslednou smrti. Tuto ¢ast piibé¢hu ve svych dilech ve 20. stoleti riznym zptisobem
zpracovali Jean Cocteau, Marguerite Yourcenarova, Jean Anouiln a Henry Bauchau.
Pohravaji si nejen s charakterem postavy samé, nybrz také s zanrovym pojetim. Také jiz
v antice byl mytus o Antigoné, nebo v $irsi perspektivé cely oidipovsky mytus, zpracovan
vice autory. Ze zachovanych d¢l zabyvajicich se touto tematikou, mezi néz patii dila Euripida,
Aischyla, Seneky i Sofokla, je Sofoklovo zpracovani jisté nejznaméjsi. Proto v této praci
budeme vybrana dila zabyvajici se pribéhem o Antigon¢ vySe zminénych autorii 20. stoleti
porovnavat jak mezi sebou, tak piedev§im s nejznaméjsim ztvarnénim Sofoklovy Antigony.
Rozdilna ztvarnéni mytu stejné jako rizné chapani podstaty postavy Antigony a odlisna
inspirace autorti k vytvoreni nového uméleckého dila vybizi k hlubs$i analyze a vzajemnému

srovnani.

V prvni ¢asti prace struéné probereme vznik mytu a vSeobecnou problematiku vyskytu
mytologické tematiky v moderni literatufe, nebot’ ve 20. stoleti se myty nechava inspirovat
fada autord a mytologické postavy ozivuji a zasazuji do dnesni doby. Po blizsi specifikaci
a objasnéni tohoto fenoménu se zaméfime jiz na konkrétni dila autord, ktefi zpracovali piib&éh
o Antigoné. Budou to Jean Cocteau, Marguerite Yourcenarova, Jean Anouilh a Henry
Bauchau, spisovatelé piSici ve francouzském jazyce, jejichz dila vznikla ve 20. stoleti.
Spole¢nym rysem dél vyse zminénych autort je tematickd inspirace, ovSem zanrové pojeti je
ruzné. A jelikoz literarni dilo je vzdy minimalné dvoji volbou, a to volbou formaélni

a obsahovou, zachovame tuto dichotomii i v nasledujicich analyzach. Také proto, ze celkové
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vyznéni dila je zavislé na této dichotomii. Druhou ¢ast prace tedy vénujeme zanrovému
zpracovani mytu. Jiz vybérem zanru tviirce poskytuje postavam a ptibéhu odlisSné moznosti

jak vyjadreni, tak uchopeni celého mytu.

Treti a zaroven nejdelSi Cast prace bude tvofit tematickd analyza dél Ctyf vySe
zminénych a vybranych autorti. Nejprve struéné piipomeneme Sofoklovo dilo, z n¢hoz
moderni autofi ¢asto vychazeji. Vysvétlime tak zakladni zapletku tragédie a seznamime se se
vSemi dulezitymi postavami a jejich osudy. Poté se postupné zaméfime na nova ztvarnéni
mytu, tentokrat pfedev§im na jejich naratologickou stranku. Struéné¢ zminime Zivoty autort,
pokud jsou pro analyzu novych zpracovani mytu zasadni, a jejich dila zasadime do
historického kontextu, ktery je casto nedilnou soucasti analyzy a tvoii zdkladni slozku, pokud
jde o porozuméni podstaty dila. Budeme se vénovat analyze dél samych a jejich srovnani se
starofeckym dilem Sofoklovym. Pokusime se sledovat odlisné uhly pohledu na mytus, vliv
moderni doby na podstatu postav a poslani, které by tyto nové pojaté postavy mohly pro
moderniho ¢lovéka mit. V zavéru se pak budeme orientovat na srovnani modernich
zpracovani mytologického piibéhu mezi sebou. Srovname zplsoby, jakymi jsou pojaty
spole¢né motivy napii¢ vybranymi dily, porovname pojeti postav samych, piedevsim pak

rizné pojeti hlavni Zenské hrdinky Antigony.

Cilem této bakalaiské prace je provést hlubsi analyzu francouzsky psanych dél, ktera
ve 20. stoleti ztvarnila anticky mytus o Antigoné. VySe jmenovand vybrana dila se pokusime
porovnat jak mezi sebou tak s jejich nejznamé;jsi staroteckou ptedlohou a to nejen po strance
tematické, nybrz také po strance zanrové a stylistické. Pokusime se zachytit vyznam
antickych mytli pro moderni autory a Ctendfe ve vSeobecné roving, ale 1 na konkrétnim
ptikladu Sofoklovy Antigony. Srovnanim existujicich podob mytu o Antigoné zhodnotime
vyznamovou podstatu tohoto mytu jako takového. Odlisna zpracovani piibéhu ukaZou rizna
poslani, ktera miize mit piib&h o Antigoné nejen pro ¢lovéka ze starovékého Recka, ale také

a predevsim pro ¢lov€ka moderniho.



1. Mytus a jeho odraz v moderni literatuie

1.1. Zrod mytu a vyvoj jeho chapani
Antickd mytologie je v literatufe 20. stoleti velmi vdé¢na a vyhledavana tematika.
Moderni spisovatelé se ji ¢asto nechavaji inspirovat a stale vytvareji nové a neotfelé verze
starovékych mytologickych piibéht, které ptizptisobuji dnesni dob¢, dnes$nim potiebam,
a které maji co fict také sou¢asnému Etenafi. Mytus ve svém ptvodnim slova smyslu vznikl
jako vubec prvni svétovy nazor. Podle Mircei Eliada v dile Mytus a skutecnost jde vzdy

0 posvatny ptibéh stvoteni.

Mytus vypravi posvatné déjiny; popisuje udalost, ktera nastala v prvotnim Ccase,
Vbajném case ,pocatki“. Jinymi slovy, mytus vypravi, jak diky mocnym cintim
nadpiirozenych bytosti zacala existovat n&jaka skutecnost, at’ uz celkova skutecnost, kosmos,

nebo jen jeji ¢ast: ostrov, rostlinny druh, lidské chovani, instituce.*

Mytus je spojen s Gplnymi pocatky slovesného uméni, kdy 1idé i pfi rostoucich zkuSenostech
stale citili svou zavislost na pfirod€. Nedokézali si nijak raciondlné vysvétlit, odkud se vzala
naptiklad bouie, ktera znicila celou trodu, ale také nejriznéjsi mezilidské vztahy. Snazili se
proto prirodu ovlivnit mimorozumove, a tak vytvofili bohaty sled obtadii. Tyto obfady byly
rovnomérné rozlozeny po celém zemédélském roce a postupné seskupeny hlavné kolem ctyi
vyznamnych dni: jarni a podzimni rovnodennosti, letniho a zimniho slunovratu. Kazdy obtad
néco konkrétniho znamenal, a piedstavoval symboli¢nosti jednotlivych ukonti a pohybi
a vyuzitim konotativnich vyznamil vznik a Gplné prvopocatky dramatického uméni. Obtady
obvykle vychéazely z nazori a predstav, kterymi si ¢lovék odpovidal na zékladni existencialni
otazky. Jak a pro¢ vznikl svét? Cim nebo kym je fizen béh Zivota? Pro¢ se stiidaji ro¢ni
obdobi? Pro¢ ¢loveék umird? Je mozné, Ze jeho existence pokracuje v n¢jaké jiné formé i po
smrti? VSechny tyto otazky Clovéka palcive tizily a potieboval si na n€é né¢jakym uspokojivym
zpusobem odpovédét. Proto vznikly ptibehy se silnym naboZenskym podtextem, které plnily
nejen tuto funkci, ale v podstaté upeviiovaly misto ¢lovéka na zemi, davaly mu jisty smysl,
fad jeho existenci a zaroven pro néj ptredstavovaly dilezity vychozi bod. Nejdiive $lo pouze
0 Gstni formu, aZ pozdgji se ve Starovékém Recku a Rimé zrodily jejich pisemné varianty,
které si ziskaly velmi silnou tradici. Na tomto mist¢ muzeme také vytvorit jistou paralelu

mezi starovékym clovékem a c¢lovékem modernim. Moderni Elovek, otfeseny boufenim

' ELIADE, Mircea. Mytus a skutecnost. Pfel. Milan Ly¢ka. Praha : Oikoymenh, 2011, s. 11.
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a zkuSenosti prvni a druhé svétové valky, také hleda odpovedi na otazky existencidlniho typu,
stejné jako jeho predchiidce. Zrodil se tak filosoficky a umélecky smér existencialismus. Jisté

podobnosti mizeme také spatfovat v némeckém expresionismu.

Tyto zakladni lidové ptibehy zlstaly v povédomi lidi po celd staleti az do soucasné
doby, nicméné spole¢né s rozvojem lidského poznani prosel jistym vyvojem také anticky
mytus, jeho chapani a nahliZzeni na n¢j. Jak tvrdi Jeleazar Moisejevi¢ Meletinskij v dile

Poetika mytu, je tieba zminit takzvanou demytologizaci a desakralizaci mytu.

Pokud jde o demytologizaci, jedna se o skutecnost, kdy moderni ¢lovek jiz piijima
mytologické piibéhy jako pribéhy zcela smyslené a fiktivni, patfici ve velké vétSin€ ke krasné
literatufe. Pfedevsim proto, ze védecky pokrok jiz umoznil chapani svéta ve zcela jinych
rozmérech a poskytl odpoveédi na nékteré z onéch vyse zminénych konkrétnich otazek, na
které si tehdejsi ¢lovék pouze svym rozumem nebyl schopen odpovédét. Problematickou
slozkou mytologickych piibéhtt co do vérohodnosti je vyskyt velkého mnozstvi
nadpfirozenych bytosti, od Minotaura pies celou fadu bohld az po sirény, medusy nebo
oktidlené kon¢. Dnesni ¢loveék neni schopen tyto bytosti pfijmout jako redlné a promitnout je
do skutecného svéta, a tak byly piesvédceni a vira v pravdivost mytl ve velké mife otfeseny.
Diikazem ndm muze byt i v dneSni dobé druhy, pfeneseny vyznam slova mytus, totiz
vybajené, nepravdivé tvrzeni postradajici jakykoli vérohodny nebo podlozeny zaklad. Tato

skutecnost je také dolozena v Encyklopedii antiky.

Zasadnim predpokladem pro Zivou, rostouci a vyvijejici se mytologii je totiz naivni
vira v zasahovani bozského svéta do pozemskych dé€ji a lidskych osudd. Jakmile ta vymizi,
stavaji se vytvory bajeslovi pouhou okrasou nebo — v nejlepsim piipad€ — cennou historickou

pamatkou.

Je tfeba také poznamenat, ze demytologizace je velice stary fenomén, nebot’ jiz v pozdni
antice lidé nevétili mytim v jejich doslovném slova smyslu. Také proporce textu se zménily.
Prostor vénovany bohtim a jejich ptisobeni postupem c¢asu ubyval a naopak prostor vénovany

lidskému jednani se zvétSoval. Pozornost se tedy postupné piesouvala na clovéka.

Pokud jde o desakralizaci mytu, ta je tésné spojend se zménou nabozenského
paradigmatu a tedy s pfichodem stiedovéku a kiestanstvi, jak tvrdi Meletinskij. Stfedoveky

kiestansky dogmatismus zcela pohltil antické pohanstvi, starovékou mytologii a kulturu,

2 SVOBODA, Ludvik. et al. Encyklopedie antiky. Praha : Academia, 1973, s. 404.
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nastésti vSak nikoli do uplného zapomnéni. Pozd¢jsi generace se opét zacaly k antickému
kulturnimu dédictvi, mytologii a k zakladnim antickym piib¢hiim vracet, avsak jiz s odliSnym
nahledem. Praptvodni soustava nazort, ptredstav, vykladi svéta a objasnéni lidské existence
se tak stala smySlenym piibéhem a v neposledni fad¢ vyhledavanym a oblibenym tématem

fady umé¢lct.

1.2. Mytus v moderni literature
Dulezitym aspektem mimo jiné zistava motivace modernich umélct pro piejimani
a neustalé piepracovavani antického bdjeslovi. Z existujictho mnozstvi nejriznéjSich verzi
nékterych myth se zda, Ze tyto zakladni lidské piibchy predstavuji pro moderni tviirce
nevycerpatelnou studnici inspiraci. A také vzhledem k velkému uspéchu téchto novych
zpodobeni jsou nepochybné i pro dnesni Ctenafe a veskeré publikum stale stejné fascinujici

jako ve starovéku.

Ptestoze v soucasné dob¢ chapeme ve velké mite anticky mytus jako smysleny piib&h,
jeho tradice vznikla na zaklad¢ tehdejsiho lidského poznani a zkuSenosti. Proto nékteré
postavy a jejich osudy znazoriiuji i dnes jakési vécné vzory. Myty ukazuji urcité zakladni
antropologické situace, ze kterych lidé Gerpali literarni inspiraci jak ve starovékém Recku, tak
také v moderni dobé. Mircea Eliade ve svém dile Mytus o vécnem navratu rozviji myslenku
stalého opakovani lidského jednani, a tvrdi, Ze jde o ptibéhy, které zazivame stale znovu a
znovu Z jedné generace na druhou. Tento archetyp lidského jednani ¢ini mytologické piibéhy
zajimavymi a stale aktudlnimi i pro moderni dobu. Mytické piib&hy tak tvoii jakousi ¢itanku
vzorl lidského jednani a antropologickych situaci. Jak Eliade tvrdi, mytus ,,poskytuje vzory
pro lidské chovani a pravé tim dodava vyznam a hodnotu existenci“.® V mytickych ptibezich,
tak jako je tomu i v repertoaru Commedia dell ‘arte a v zakladnim pojeti loutkového divadla
s definovanou sérii zékladnich loutek, se setkdvame se stereotypizovanymi lidskymi typy,
které slouzi k sehrani zdkladnich ptib&hi, setkdvame se také se zdkladnimi schématy

mezilidskych vztaht, a to 1 na urovni bozské, nebot’ 1 anti¢ti bohové méli antropomortni rysy.

Také Meletinskij se vyjadiuje k vyskytu mytu v moderni dobé. Tvrdi, ze:

3 ELIADE, Mircea. Mytus a skutecnost. Pfel. Milan Lycka. Praha : Oikoymenh, 2011, s. 8.
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Hodnota mytologismu 20. stoleti nespociva tolik v obnazovani degenerace a zrudnosti
soucCasného svéta z téchto basnickych vysin, jako spi§ v predvedeni nékterych neménnych,
véenych principt,, pozitivnich nebo negativnich, prosvitajicich zaplavou empirické

viednodennosti a d&jinnych zmén.*

Pozastavime-li se u prvni poloviny citatu, Meletinskij v remytologizaci, jiz rozumi
uchopovani reality prostiednictvim mytu ¢i metaforické zobrazovani vztaht mezi lidmi
a silami urcujicimi jejich Zivot, ¢astecné spatiuje obraz dneSniho svéta jako svéta zkazeného,
svéta plného nefesti. Ackoli toto své tvrzeni zCasti popird a témét okamzité rozSifuje
0 nadCasové zakonitosti a fungovani lidstva, mohou se ob¢ tyto teorie dobie doplnovat.
Vétsina antickych mytd je zaloZzena na logice zloCinu nebo pfestupku a nasledném
nevyhnutelném trestu ¢i pokéni. Nad svétem vladnou mocnou rukou pocetnd bozstva
a jakékoli protivenstvi, neposluSnost ¢i zlovolnost jsou diive ¢i pozdéji potrestany. Pro
dvacaté stoleti je tato tematika vice nez aktualni, uvédomime-li si, Ze jde 0 stoleti
poznamenané dvéma svétovymi valkami a o dobu velkého a vleklého neklidu. Nadto obdobi
valek Casto vyhleddvé interpretace uspeéchii a netispéchli jako ndklonnost a nemilost boht
a polyteismus se jevi jako moznost podpory pro obé zicastnéné strany. Neni tedy divu, Ze se
spisovatelé k mytologickym piibéhtim casto obraceji a hledaji rtizna vychodiska a zakonitosti
svéta, coz muze souviset s druhou polovinou Meletinského citatu. Tam totiz zminuje fakt, ze
jakkoli mnoho c¢asu uplynulo od dob Homéra, Platona nebo Sokrata, nékteré principy
zUstavaji stale stejné a nezménéné. V tomto bod¢ se shoduje s Eliadem. Proto se umélci
k mytologickym pfibéhtim tak Casto obraceji. Dukazem mize byt také obrovské mnozstvi
nejruznéjSich podob, variant a znéni antickych myti nejenom ve dvacatém stoleti, ale
Vv pribéhu déjin uméni vibec. Dokonce i stfedovek, 1 kdyz v mensim rozsahu, se k antické
mytologii vraci. Inspiraci muzeme najit naptiklad v Romdnu o rizi nebo v romanech
antického cyklu. V 15. stoleti zobrazil na malifském platné Sandro Botticelli Zrozeni Venuse.
V 17. stoleti se nechali feckou mytologii inspirovat dva nejvyraznéjsi dramatici francouzské
literatury, Jean Racine a Pierre Corneille. Racine pfevzal napiiklad témata ptibéhti 0 Faidie
nebo o Ifigénii, Corneille se nechal inspirovat jednou z nejmocnéjsich kouzelnic fecké
mytologie, Médeiou. Koncem 18. stoleti objevila plivab starodavnych mytl fada spisovatell
a mysliteldi, jako Johann Wolfgang von Goethe nebo Walter Scott, nicméné¢ ve Scottove
pfipad¢ jiz neSlo o starofecké myty nybrZ o mytologii anglosaské kultury. Pokud vezmeme

V uvahu pouze mytus o Antigon¢, o kterém budeme dale a podrobnéji v této praci pojednavat,

4 MELETINSKIJ, Jeleazar Moisejevi¢. Poetika mytu. PreloZil Jaroslav Zak. Praha : Odeon, 1989, s. 304.
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existuji stovky adaptaci v riznych jazycich a pojaté riznymi formami umeéni, jako je

naptiklad opera, film nebo vytvarné uméni.

Antické myty poskytuji spisovatelim, a to nejen t€m modernim, nesmirné mnozstvi
inspirace. Jejich zmodernizovani a doplnéni riznymi prvky stale umoziuje tvircim vyjadfit
se ke své dobé a k problémum, které s sebou dana éra nese. Vznikaji tak dila, ktera stale

oslovuji a poutaji nasi pozornost, ackoli se jedna o ptibéhy, které jsou n€kolik tisic let staré.
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2. Volba Zanru jako zptsob uchopeni

Nové ztvarnéni ptibéhu, prevzeti jistych motivi, kulturnich naméti a zamért je
Vv literatuie celkem castym jevem, zejména jde-li o pfedlohu star$i, jako je tomu v ptipadé
fecké mytologie. Jde o fenomén pomérné stary, nebot’ jiz celd starofimska civilizace ptejimala
hotov¢ literarni tvary a ndméty od literatury fecké. Pro autora takova inspirace nemusi
znamenat pouze svazujici soubor tematickych, zanrovych a stylistickych norem. Naopak,
spisovatel se stdvd plivodcem dila zcela nového, protoZze kombinuje jednotlivd rozhodnuti
ohledn¢ koncepce svého dila. Takova flexibilita tvoii vlastné zakladni znak a podstatu, pokud
jde 0 nové ztvarnéni €i variaci na jiz existujici tematiku. Jist¢ zmény a promény jsou proto
béznou soucasti novych literarnich adaptaci, povazuji se za samoziejmé a jsou vice nez

vitany.

Pomineme-li vybér namétu, ktery autor hodla nové zpracovat, prichdzi na fadu
zakladni a prvotni volba formalni — volba literarniho Zanru, jez je pro autora zcela zasadni,
nebot’ kazdy prvek tvotici klasickou trojici poezie-préza-divadlo nabizi riizné naratologické
moznosti. Dals$i trichotomie, kterd se s tou prvni prolind a pfed niZ je autor postaven
v okamziku tvar¢i prace, je nastaveni lyrika-epika-drama. Zatimco lyrika tvoii dojem
subjektivniho vztahu mezi tviircem a skute¢nosti, ktery vysvétluje Jan Mukatovsky ve svych
Studiich z poetiky jako ,nasledek oslabené soudrznosti motivii v lyrice®,” epika predstavuje
pro ¢tenafe jisté déjoveé napéti, jehoz zakladem je ,,Casova naslednost motivi“,® a které se na
rozdil od lyriky vyznacuje objektivnosti, tj. jistou tematickou kompaktnosti. Drama, stejné
jako epika, je literarni druh projevujici déjové napéti. V tomto bod¢ se s epikou prolina a jako
déjovy prvek do epiky piechazi. Avsak dramaticky d¢j je ve srovnani s epikou omezenéjsi a je
zamySlen pro divadelni jevisté. Nadto dramatickd forma do jisté miry omezuje roli divakovi
fantazie. Toto zakladni dé€leni je pro autora nového literarniho dila sice zasadni, nicméné

nejruznéjsi poruSovani a piesahy z lyriky do epiky, z epiky do dramatu a naopak jsou pro

vvvvv

Je-li autorovym zadmérem vytvoiit nové zpracovani jisté tematiky, v tomto piipadé
vSeobecné zndmého mytologického piibéhu, vybérem zanru jiz piedem urCuje zpusob

odvijeni d&je a také prostor, ktery budou mit postavy k dispozici, a ve kterém se budou

> MUKAROVSKY, Jan. , Lyrika“. Studie z poetiky. P¥el. Ji¥i Pechar. Praha : Odeon, 1982, s. 205.
® Tamtéz.
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projevovat, a rovnéz vypravéce, ktery bude Ctenafi cely piibéh podavat. Totiz v klasické
koncepci dramatu k divakovi, popfipad¢ ke ¢tenafi, promlouvaji postavy, kolektivni ¢i
individualni. Role vypravéce tak byva vlastné setiena a skryta za dialogy postav. Vyjimkou je
prave starofecké drama, kde roli vypravéce prejimal tzv. chor nebo sbor, ktery svym zpévem
uvozoval, vysvétloval a posouval d&j kupiedu. Zanr se tak stava jednotkou zcela zasadni
nejen pro povahu dila jako celku, ale také pro charakter pfib&hu, pojeti a vykresleni postav

a jim darovaného prostoru.

Starofecky mytus o Antigoné takovy, jaky se v Sofokloveé verzi dochoval, a o néjz se
Vv této praci budeme opirat, je ve svém ptivodnim zpracovani drama. Mluvime-li u novych,
modernich ztvarnéni tohoto mytu o jisté zanrové rtiznorodosti, mize to byt z toho prostého
divodu, ze autofi chtéli svym postavam poskytnout odliSné moznosti, at’ uz se jedna
0 moznosti ¢asové, prostorové nebo o moznosti riiznych forem vyjadieni. Mimo jiné mizeme
také zminit skute¢nost, Ze 1 zanry podléhaji mdodnim trendiim a jisté vétsi ¢i mensi oblibenosti
v prub¢hu staleti. A tak zatimco Jean Cocteau a Jean Anouilh zlstali u klasické dramatické
formy, Henry Bauchau a Marguerite Yourcenarova volili jinak. Bauchau vytvoftil z Antigony

roméanovou hrdinku, Yourcenarova naopak ve své sbirce lyrickych textii Vzplanuti’ (Feux)

ptrevedla pfibéh o Antigoné témét do lyrické basné v proze.

V nasledujicich podkapitolach porovname rizné zanrové zpracovani dél vybranych

autord, logikou snizujici se formalni a obsahové restrikce.

2.1. Uchopeni mytologického piibéhu formou romanu

Jedna z nejnovéjsich verzi piibéhu o Antigoné je velice pifiznacné realizovana formou
romanu. V historii literarni teorie je roman chapan jako pomérné problematicky zanr.
Priklonime-li se k teorii Michaila Michajlovice Bachtina a jeho dilu Romdn jako dialog,
problematika roménu se nam zjevi pfedev§im v mladosti tohoto zanru, a tudiZ v jeho
nestalosti a nehotovosti v porovnani s zanry existujicimi jiz od dob starého Recka a Rima,
jako jsou epos nebo tragédie. Jak Bachtin tvrdi, ,,;oman neni jen n&jaky ledajaky zanr mezi
jinymi zanry, nybrz je jediny utvéafejici se zanr mezi zanry davno hotovymi a zcasti

IR ESNEITE: 1z , I . . cev roow . ’
odumfelymi“.” Neustala evoluce romanu, kterd se projevuje jiz zminénou nestabilnosti

7 prelozila autorka této prace.
® BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Romdn jako dialog. P¥el. Daniela Hodrova. Praha : Odeon, 1980, s. 7.
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a proménlivosti, Se Vv pribéhu let stala jeho skutecnym zakladem. Tento fakt mtze byt na
jedné stran¢ problematicky co do definice a uchopeni tohoto Zanru, na druhé¢ stran¢ vSak muze

prave pro svou vrtkavou povahu poskytovat velmi Siroké spektrum moznosti svym tvirctim.

Zajimavé muze byt jiz srovnani hlavniho hrdiny v klasickém antickém ztvarnéni
a hlavniho hrdiny romanového typu. Hrdina klasického antického ztvarnéni, Casto napil
bozského piuvodu, byva obdafen nadpiirozenymi schopnostmi a casto, jde-li o hrdinu
kladného, idealnimi vlastnostmi. Jde 0 ¢lovéka, jehoZ poslanim je konat vyznamné skutky.
Nicméné osud antického hrdiny byvéa davno pfedurcen a hrdina neni schopen se svému osudu
jakkoli vzepfit nebo ho zménit. Mlze tedy za jistych okolnosti plisobit jako pouhd loutka
vV rukou vSemocného antického boZstva. Naproti tomu hrdina romanovy byva mnohdy
zobrazovan jako pravy opak. Nejen Ze postradd nadpozemské schopnosti, ale asto také
uctyhodné charakterové vlastnosti. Je tedy obyCejnym smrtelnikem, a mnohdy smrtelnikem
znevyhodnénym, s piivodem V nizsich, ne-li v téch nejnizsich spolecenskych vrstvach. Zde
muzeme pozorovat ten obrovsky pad tykajici se puvodu hrdiny, pad z bozskych vysin az do
socialné nejslabsich vrstev. Ctenaf jiz nesleduje hrdinské &iny hodné obdivu a dilezité pro
lidstvo, spise se noii do hlubin individudlni problematické duse a do hloubky myslenkovych
pochodi romanového hrdiny a tak, rozvinutim klasicistniho principu vérohodnosti na

maximum, nariista pro ¢tendie mira ztotoznitelnosti se s nim.

Roman, pfestoze je jako zanr tézko uchopitelny a definovatelny, ma jisté
charakteristické rysy. Ve své mnohotvarnosti je pfizna¢ny jiz prostorem, ktery spisovateli
nabizi. Roman neni svou délkou nijak zadvazn€¢ omezen v zadném sméru, ackoli kratsi formy
prozaického epického zanru jsou povazovany za povidky nebo novely. Naopak delsi
romanovy rozsah neni nikterak nezvykly ani nevidany, zname z d&jin literatury romény feka
(romans fleuves). Umoznuje tak autorovi rozvinout romanovy piib¢h casto nékolika sméry,
ve vice déjovych liniich a také v delSim ¢asovém intervalu. Autor si miize dovolit zaclefiovat
v romanové formé jiné literarni Gtvary, jako jsou deniky nebo dopisy, vedle vlastni promluvy
v podobé filosofickych nebo védeckych ivah. Tento nabidnuty prostor mtze spisovatel mimo
jiné¢ vénovat detailnéjSimu vykresleni a analyze vice postav, jejich popisu fyzickému
i psychickému. Casto nas autor nechéva proniknout do hlubin a nejzazsich zikouti dusi svych
protagonistii, pro lepsi pochopeni lidskych pohnutek, osudii a v neposledni fadé¢ celého
piibéhu vystavéného na jejich prolinani. Tento zlomek moZnych charakteristik roméanu je
pfizna¢ny 1 pro romanové dilo, jez nam Henry Bauchau piedklada. Jeho pojeti mytu
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0 Antigon¢ se radikalné lisi od ostatnich variant, o nichz v této praci pojednavame, a je to
pravé diky onomu prostoru, ktery Bauchau ziskal vybérem roméanové formy a vénoval svym
postavam. Mohl si tak dovolit rozvinout piibéh o Antigoné v daleko SirSi perspektivé
a podrobnéjsich souvislostech a také dat prostor pro vyjadreni postavam, které¢ do té chvile

V podani jinych spisovatelii promlouvaly minimalné¢, nebo Giplné mlcely.

Pro zpracovani antické tragédie ve 20. stoleti a pro moderniho ¢tenaie je roman jisté
zajimavou volbou. Svou tézko uchopitelnou a obtizn¢ definovatelnou povahou poskytuje
spisovateli do jist¢ miry volnost ve vyjadieni a vyrazu a jeho mnohotvarnost ve spojeni
s perem literdrniho umélce mlze dat vznik vskutku pozoruhodnému dilu, kterym Antigona

V podani Bauchaua jist¢ je.

2.2. Uchopeni mytologického pribéhu lyrickou formou
Od romanové velkorysosti nabizeného prostoru a kompozice se k lyrické formé
dostavame omezenim pozornosti vénované déjové slozce a vSech jejich strukturdlnich

nositeld.

Marguerite Yourcenarova ve své sbirce Vzplanuti ztvarnila osm piibehil inspirovanych
feckou mytologii. Pouze jediny, piibéh o Maii Magdalské, je inspirovan piibéhem biblickym.
V této praci se budeme veénovat pouze jedinému z onéch deviti pfibéhl, a to piibéhu

‘9 (Antigone ou le choix). Zanrové je sbirka poméms t&7ko uchopitelna

,LAntigona aneb volba
a zaraditelnd, jde o zanr na pomezi basni v proze a lyrickych novel. Pohybujeme se tedy na
rozhrani epiky a lyriky. Sama Marguerite Yourcenarova vV predmluvé ptiznava, Ze je mozné
jeji dilo povaZovat za sbirku basni o lasce nebo za sbirku lyrickych proz propojenych tématem
lasky. Jak jsme jiz vySe zminili, klasicka trojice lyrika-epika-drama neni definitivné
vymezend, jeji hranice nejsou plné uréené a stanovené, tudiz rizné piekracovani
a presahovani v mensi ¢i vétsi mife neni v dnesni dobé nijak ojedinélé, naopak muize byt pro

literaturu obohacujici a Yourcenarova nam piedklada nélezity dikaz.

Lyricky charakter dila opét nabizi zcela jiné moznosti, nez jaké jsme mohli pozorovat
u romanového pojeti Bauchauovy Antigony. Marguerite Yourcenarova obsahla cely piibéh

v utvaru, ktery nazvéme lyrickou novelou. Co do prostoru tak poskytla svym postavam

? Prelozila autorka této prace.
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a celému ptibehu velmi malé pole plisobnosti V porovnani s ostatnimi tfemi verzemi, kterymi
se V této praci zabyvame. Nicméné zminéné sméstnani piibéhu do kratsiho literarniho utvaru
vV zadném piipadé neznamend ochuzeni, opomenuti ¢i prehlédnuti riznych podrobnosti
a aspektd ptibéhu nebo osudi postav. Naopak nabizi ¢tenafi daleko vétsi dynamicnost, jak se

muzeme docist v analyze predlozené autory studie ,,Antigona aneb volba“!?

(Antigone ou le
choix). Je pravdou, Ze v porovnani se Sofoklovou verzi nebo s ostatnimi ztvarnénimi tohoto
mytu se nékteré postavy piibéhu v dile Marguerite Yourcenarové nevyskytuji vitbec nebo jen
zcela minimaln€, pouze jedinou zminkou, jako je tomu napiiklad v piipadé¢ Ismény,
Antigoniny sestry. Presto tim celkova linie ptibéhu neni nijak naruSena nebo oslabena,
ptedevsim také proto, Ze mytické ptibéhy byvaji v dané civilizaci vSeobecné znamé a jejich
znalost patfi k primérnému vzdélani. Nadto lyricky projev umoziiuje autorce leckdy vyjadrit
daleko vice nez jazyk narativni, ktery Casto vyzaduje v porovnani s lyrikou znacné vétsi
prostor K postizeni stejného obsahu. Lyricky text je charakteristicky svou rytmickou
a zvukovou strankou, také vSak uzivanim nejriznéjSich figur a tropti. VSechny tyto faktory
znamenaji pro Ctenafre jistou komplikaci, pokud jde o porozuméni textu. Postizeni pravé
podstaty se problematizuje a vyzaduje vice soustfedéni a Casu, ktery Ctendi musi Cetbé

vénovat.

Dalsim zajimavym aspektem je skute¢nost, Ze lyricka novela ,,Antigona aneb volba“ je
jediné ze Ctyf rozebiranych dé€l, kde nepromlouvaji samy postavy. Dialogy nebo monology
zde naprosto chybéji. Absence dialogi tak dava dilu zcela ojedinélou podobu v porovnani
S dramaty, kterd ndm nabizeji Anouilh a Cocteau, a také v porovndni s romanovou podobou
Antigony od Henryho Bauchaua. Nejednd se zde totiz o promluvu a slova samotné Antigony,

ale o thel pohledu vypravéce.

2.3. Uchopeni mytologického piibéhu formou dramatu
Nejvyssi miru restrikci predstavuje text dramaticky. Divadelni forma jako takova ma,
stejné¢ jako roman nebo lyricky pojaté dilo, sva specifika a opét poskytuje autorovi razné
moznosti. Na rozdil od romanu, drama neni primarné¢ zamysleno pro Ctenafe, nybrz pro

divaky, ackoli v moderni dobé ¢tenait divadelnich textd stale pfibyva a tento jev neni nijak

10 Buchy, J. et alii.: Antigone ou le choix [online]. Université Lyon 2 [cit. 2012-03-13]. Dostupny z WWW:
<http://perso.univ-lyon2.fr/~mollon/Feux/doc/PleinsFeux-Antigone.pdf>. (Pfelozila autorka této préce).
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neobvykly. DalSim specifikem je jisté ovlivnéni fantazie divdka. Mezi text a piijemce
vstupuje mnoho faktort. Jde v prvni fadé o herce, ktefi ztvarnuji danou roli. Nasledné divaka
ovliviiuje rezisér, kostyméii, maskéii, choreografové, scénografové, poptipadé také hudebni
skladatel. Inscenace vnucuje piijemci konkrétni piedstavy a rezisériiv thel pohledu na rozdil
od ostatnich zanrt, kde si pfijemce mize (musi) naplnit koncept sam. V tomto ohledu je
divadelni uméni spjato s dal§imi formami uméni, jejichz vysledny ucin divdk vnimé souhrnné
a kompaktné. Pocet postav je do jisté miry omezen stejné jako prostor, kde se d¢j odehrava.
Dramaticky zanr neposkytuje tak velkou pfilezitost k popisnym pasazim a K hlubokym
analyzam duSevnich stavlil postav a hlavnich protagonistd, nybrz predklada symptomy, na
zékladé jejichz kombinace si divak mentalné zobrazované rozpoloZeni identifikuje. Zanry
epické a lyrické maji mozZnost rozpoloZeni mysli pfimo pojmenovat, etiketovat pro svého

Ctenafe. V divadelnim zadnru by mélo vSe vyplynout z chovani a piisobeni postav na jevisti.

Dramatickému pojeti mytu o Antigoné, jak ho zndme od Sofokla, zlstali vérni Jean
Cocteau i Jean Anouilh. Nicméné jak je spravné poznamenano ve stati ,,Literarni zanr* od
Holta Meyera, ,je ziejmé, Ze s evoluci Zanri probiha i evoluce pojeti zanru“ ! A také
dramaticky zanr prosel od dob starého Recka mnoha proménami. Jak se mizeme doéist
v Encyklopedii antiky, tematicky se fecka tragédie vénovala pfevazné mytologii, historickym
tématim pouze ziidka. Antické divadlo mélo pfedevsim nabozenskou funkci, ktera pozvolna
prechazela na funkci zdbavnou, jak ji zndme dnes. Tragédie byly v Athénach povazovany za
velkou spolecenskou udalost, jiz se ucastnili prakticky vsichni athénsti obyvatelé. ,, Tak se
stala tragédie v 5. stoleti pf. n. 1. mocnym néstrojem ideologického pﬁsobeni“,12 protoze v ni
mohou byt celému publiku, tedy celé polis, pfedkladany jisté moralni hodnoty ¢i politické
postoje vcetné jejich hodnoceni. I tento fakt poukazuje na velké transformace, které
dramaticky Zanr v prub&hu staleti zaznamenava. Z klasické trojice poezie-proza-divadlo bylo
dlouhou dobu divadlo jedinym masovym Zzanrem. PfedevSsim proto, ze rozmnozovani
a opisovani textl bylo casové velmi ndrocné, ale také proto, ze divadlo bylo snadno ptistupné

mimo jiné i nevzdélanému obyvatelstvu.

Také po formalni strance proslo divadlo velkymi proménami. Podle Encyklopedie
antiky je asi nejmarkantng&j$im rozdilem mezi antickym a modernim divadlem pudsobeni

choru. Zatimco v kanonické verzi byl chor nedilnou soucasti antického dramatu, v dobach

u Usp. PECHLIVANOS, Miltos et al. Uvod do literdrni védy. Prel. Miroslav Petii¢ek. Praha : Herrmann & synové,
1999, s. 75.
2 SVOBODA, Ludvik. et al. Encyklopedie antiky. Praha : Academia, 1973, s. 625.
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pozdéjsich je vétSinou nepiitomen. Chor nebo sbor, ktery mél jednoho viiddce a 12 — 15 ¢lent,
jak uvadi Encyklopedie antiky, piejimal roli vypravéée, svym zpévem uvozoval, vysvétloval
a posouval d&j kuptedu. Zpivané casti choru se stiidaly s ¢astmi dialogickymi. ,,MozZnosti
dialogu rozsitil Aischylos zavedenim druhého herce, Sofokles tretiho; kazdy herec vSak hral
dvé i vice roli“.*® Herci byli vzdy muzi. Tragédie nebyly rozd&leny do aktii ani scén. Také
technické moznosti divadelni scény se radikdlné¢ zmeénily. Je tedy zfejmé, Ze ackoli Jean
Anouilh i Jean Cocteau piejali jak myticky piibéh tak jeho v antice ustalené formalni podani,
nejde uz o stejnou formu dramatu jako v antice. Nicméné pres veSkerou evoluci, kterou
divadelni scéna prosla od svych prvopocatki az po dnesni dobu, Jean Anouilh i Jean Cocteau
po formalni strance vykazuji formu velice blizkou Sofoklové verzi ptibéhu o Antigoné: ani
jedno zpracovani piibéhu neni rozdélené do aktii ani scén, vV obou hrach se objevuje chor, coz
v divadle dvacatého stoleti jiz neni zvykem. AvSak je tfeba poznamenat, ze jak v dile
Anouilhové tak v dile Cocteauové je chor zastoupen pouze jedinym hercem, na rozdil od

antické tragédie.

13 Tamtéy, s. 626.
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3. Mytus o Antigoné ve staroieckych bajich

Piibéh o Antigoné ve starovéku zpracovala fada autort. Jak se mizeme docist
v Encyklopedii antiky, za nejstar$i dochované dilo s touto tematikou mizeme povazovat dilo
Aischylovo zroku 468 pi. n. 1., Sedm proti Thébam. Nasledovaly Sofoklovy tragédie
Antigona z roku 441 pt. n. |. a Viddce Oidipus z roku 429 pt. n. 1. Euripides svou tragédii
Foini¢anky napsal cca v roce 410 pt. n. 1., nejmladsi je potom tragédie Sofokla Oidipus na
Kolénu™ z roku 401 pt. n. 1. V pozdgjsi dobé tuto tematiku ztvarnil také Seneca v tragédiich

Foinicanky a Oidipus.

Veskeré uvedené datace jsou pfiblizné, ale pro chronologickou orientaci nam postaci.
Z této fady velkych autorti staroveku, ktefi téma Antigony zpracovavali, budeme v nasi praci
pojednavat celkem o dvou, Sofoklovi a Aischylovi, nebot’ jejich verze lze povazovat za
nejznamejsi. Zvlasté pak Sofoklovo ztvarnéni celého thébského cyklu Ize kvili propojeni
nékolika vétvi ptibéhu dohromady povazovat za nejkomplexnéjsi, coz je pro nasi analyzu
velmi diilezité. Pro lepsi pochopeni Antigonina piibchu je nutné ve zkratce nastinit d&¢jovou
linii celého oidipovského mytu. D¢&j zde pfipomeneme podle Sofoklovych tragédii Viddce
Oidipus, Oidipus na Koloné a Antigona, a podle Aischylovy tragédie Sedm proti Thébam.

Oidipus byl synem thébského krale Laia a kralovny lokasty. Laiovi véstba
predpovédéla, ze zhyne rukou vlastniho syna, proto Oidipa po jeho narozeni odlozil, aby se
neblahé véstb¢ vyhnul. Oidipa ale nalezl pastyi korintského krale Polyba, ktery se ditéte ujal.
Kdyz Oidipus dozrél, doslechl se o véstbé a osudu, ktery ho ¢eka. Své domnélé rodice tedy
opustil a vydal se putovat svétem. Cestou se ale dostal do svaru s projizdéjicim muzem,
kter¢ho nakonec zabil. Byl to jeho pravy otec Laios, jenz byl na cesté do Delfské veéstirny.
Laios chtél radu, jak se zbavit Sfingy, jez se vté dobé usadila na skale pted Thébami,
a kazdému kolemjdoucimu polozila hddanku. Kdo neuhodl, toho cekala jistd smrt. KdyZz
k Thébam dorazil také Oidipus, Sfinx mu polozila svou hadanku. Oidipus uhodl, Sfinx se
vrhla ze skaly do propasti, a Oidipus dostal za odménu thébsky trin a ruku lokasty, své
matky. S lokastou zplodil ¢tyfi déti: Antigonu, Isménu, Eteokla a Polyneika. Po letech zacalo
Théby suzovat dalsi nestésti, mor. Aby Oidipus své mésto zachranil, odesel poradit se do
delfské vé&stirny. Zemi by pry osvobodilo, tak pravila véstba, kdyby byl vyhnan vrah

predesiého krale. Poté se Oidipus dozveédél strasnou pravdu o kralovrazd€, a aby uz nikdy

"V jinych verzich Oidipus na Kol6né.
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vice nespatfil svétlo svéta, sim se oslepil. Iokasta se obé¢sila a Oidipovi synové svého otce
vyhnali z Théb. Oidipus své syny proklel a vydal se na pout’, provazen svou vérnou dcerou
Antigonou. Dosel az na Kolon nedaleko Athén, kde poté také zemiel. Takto ztvarnil tuto ¢ast

celého mytu Sofokles ve svych tragédiich Viddce Oidipus a Oidipus na Kolone.

Podle Aischylovy tragédie Sedm proti Thébam, se v obdobi, kdy Oidipus s Antigonou
vykonavaji svou pout’, v Thébach o vladu sttidali Oidipovi synové Eteokles a Polyneikes. Po
n¢jaké dobé se vSak vlady ujal sdm Eteokles. Polyneikes se bratroveé vladeé nechtél podfidit,
proto z Théb odesel. Utoisté a spojence nalezl v Argu u krale Adrasta. Shromazdil vojsko
a podnikl vojenskou vypravu proti Thébam. Chtél vydobyt zpét své pravo na thébsky triin
nebo zemftit v boji. Celé vojenské vypravy se pod velenim Polyneika zicastnilo sedm vidct,
vsichni vSak byli pobiti. Polyneikes a Eteokles se utkali o triin, nakonec vSak kazdy z bratri
zemfiel rukou toho druhého. Thébsky trin tak ptipadl Kreontovi, bratrovi kralovny lokasty,
ktery vydal rozkaz, aby bylo télo Eteoklovo fadn& pohibeno se vSemi poctami, které
staroveké tradice vyzadovaly. Avsak télo Polyneikovo, télo vlastizradce, mélo byt ponechano
napospas dravé zveéfi. A pravé v této chvili zacina Antigonin pfibéh Sofoklovy tragédie

Antigona.

Sofoklova Antigona vznikla v roce 441 pf. n. 1. Pro naSi naslednou analyzu cCtyf
modernich zpracovani tohoto pfibéhu je dilezité zminit d&j celého dramatu a postavy, které se
v Sofoklové zpracovani objevuji. Je to Antigona, jeji mladsi sestra Isména, stavajici kral Théb
Kreon, jeho zena Eurydika, jejich syn Haimon, déle hlidac, véstec Tiresias, prvni a druhy
posel a nakonec sbor thébskych starcti. ,,D&j se odehrava v Thébach pted kralovskym palacem
za doby mytické“.™® P¥ib&h zacina ve chvili, kdy se Antigona svéfuje své sestfe Isméné o &inu,
ktery hodla provést. Chce pohibit télo bratra Polyneika, a to i pfes vyslovny zakaz krale
Kreonta. Ustrasena Isména odmita se s Antigonou podilet na tomto ¢inu, jelikoz tomu, kdo
zakaz porusi, hrozi trest smrti. Nicméné se svou sestrou moralné€, potaji souhlasi. Dokonce
i bohové stali na Antigonin¢ stran¢€, nebot’ ji usnadnili cestu k bratrové mrtvole. Aby
odpoutali pozornost strazcti mrtvoly, seslali na zem velkou bouti. Antigona vykona ptislusné
modlitby a télo Polyneika symbolicky posype hlinou. Teprve tehdy hlida¢ Antigonu pfistihne
a predvede pred Kreonta. Antigona vSe bez vahani piizna. Kreon obvini z ucasti na pohibu
také Isménu, kterd to ptiznava, ale Antigona jeji pfiznani odmitd. Popira pfiznani sestry, ktera

sice s ¢inem souhlasila, ale strach ji zabranil Antigoné pomoci a pohibit bratrovo télo. Obé

> SOFOKLES. Tragédie. Ptel. Ferdinand Stiebitz, Vaclav D&dina a Radislav Hoek. Praha : Svoboda, 1975, s. 18.
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sestry jsou zatim uvéznény v kralovském palaci a ke Kreontovi promlouva jeho syn Haimon,
Antigonin snoubenec. Obhajuje Antigonin ¢in stejné jako vétSina thébskych obyvatel, ktefi
vSak z obavy pfed vladcem sviij nazor radéji skryvaji. Haimon prosi otce o smilovani nad
svou nastavajici zenou. Dokonce i slepy véstec Tiresias se snazi Kreonta presvédCit, aby
daroval Antigoné zivot, sice bude muset jeji smrt vykoupit smrti vSech svych nejblizsich.
Kreon ani tak neustoupi a pfikaze Antigonu zaziva pohibit v rodinné hrobce Labdakovci.
Véstba Tiresiova se ihned naplni. Haimon se sam probodne mecem, kdyz vidi svou
snoubenku Antigonu mrtvou. Ta se sama ob¢sila, aby nemusela snaset utrpeni, které pfinasi
zazdéni v hrobce. A Haimoénova matka Eurydika si ze zalu nad ztratou syna také vzala zivot.

Kreon tak ztistal sam s tizivym svédomim, ze ptipravil 0 zivot v§echny své nejblizsi.

Sofokles ve své tragédii predstavuje zakladni principy lidského zivota tak, jak jim
anticky Clovek vétil a jak je uctival. Z celého thébského cyklu je patrné, ze staroveky Elovek
se nemlze vzepiit ani vyhnout svému osudu, at’ uz o to sebevic usiluje. Naopak, ¢im vice se
snazi svému udé€lu uniknout, tim vice ho ten dohani, coz je patrné zejména v piibéhu
0 Oidipovi. Také vira v bohy je velice silné zakofenéna a vSudypfitomna. Vratime-li se
konkrétné k ptibéhu o Antigoné, zde Sofokles podle Encyklopedie antiky stavi do konfliktu
dveé povinnosti. Povinnost ,,vii¢i nepsanym zakontim lidskosti a vii¢i zakontiim danym tvrdou
statni moci«.*® Antigona nebojacné a pevné haji moralni pravo kazdého smrtelnika na fadny
a poc¢estny pohiebni obiad, i za cenu trestu nejvyssiho, trestu smrti. Kreon naopak piedstavuje
vladce jakozto smrtelnika, jenz nadfazuje zdkon statni moci nad veskeré jiné, duchovni
a etické zdkony a prava. Je tfeba také pfipomenout a mit na mysli, Ze tragickou postavou
v Sofoklové hie neni jen Antigona, ale také Kreon, ktery musi za své ¢iny a rozhodnuti nést
zodpovédnost, a jak uz to v antické mytologii byva, nalezité pykat. Postava Antigony dodnes

zustava predstavitelkou obrovské moralni odvahy a sily postavit se vyss§i moci, i za cenu obéti

toho nejcennéjsiho, co mame.

Toto bylo vykresleni struktury a koncepce Sofoklova a Aischylova zpracovani mytu
0 Antigoné. V nasledujicich kapitolach se pokusime o analyzu dél, které¢ pod riiznym thlem
pohledu ztvarnily mytus o Antigoné ve francouzsky psané literatute 20. stoleti (a pro nékteré
Z nich byla referen¢nim bodem pravé Sofoklova verze). Budeme postupovat chronologicky od

nejstarSiho ztvarnéni po to nejmladsi, tudiz nasledujici text bude strukturovan takto: Jean

1o SVOBODA, Ludvik. et al. Encyklopedie antiky. Praha : Academia, 1973, s. 56.
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Cocteau (1922), Marguerite Yourcenarova (1936), Jean Anouilh (1942), Henry Bauchau
(1997).
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4. Pribéh ve zpracovani Cocteauové

Z prednasek Francouzske literatury 20. stoleti doktorky Evy Voldfichové-Berankové
v akademickém roce 2011/2012 jsme mé&li moznost dozvédét se, ze Jean Cocteau byl pro
kritiku ,,rozmazlenym ditétem stoleti,” nicméné také bezesporu velice svébytna a dilezita
postava francouzské kulturni scény prvni poloviny 20. stoleti. Jean Cocteau nikdy nedokoncil
sva studia a nedosahl uplného stredoskolského vzd€lani, nicméné jak se ukazalo, tato
skutecnost mu ani v nejmensim nebranila v jeho umélecké ¢innosti. Jeho postava hrala velmi
dilezitou roli inspiratora a kulturniho podnécovatele. Piestoze se vénoval mnoha riznym
druhtim umeéni, jako je film, malifstvi nebo divadlo, sim sebe vzdy povazoval ptedevsim za

basnika.

Divadelni tvorba Jeana Cocteaua je velice rozsahla. Mél velmi blizko k tradici
klasické tragédie a také v piedmluveé K Soubornému dramatickému dilu®® (Théatre complet)
Michel Décaudin tvrdi, ze Cocteau hledal ve dvacatém stoleti takovy divadelni vyraz, ktery
by byl srovnatelny se sldvou velkych feckych tragédii nebo klasickych francouzskych
tragédii. Jean Cocteau byl viibec prvnim francouzsky piSicim autorem, ktery se ve dvacatém
stoleti, pfesnéji v roce 1922, vratil k mytu o Antigoné. Obdobi mezi dvéma svétovymi
valkami vSeobecné pralo ndvratu k antické tematice a Cocteau pokracoval v této antické
tradici s dramaty Orfeus™ (Orphée) z roku 1926 a Pekelny stroj® (La machine infernale)
z roku 1934. Avsak nebyl to jen Jean Cocteau, kdo ozivil antickou mytologii. MiiZeme zde
také zminit André Gidea, jenZ piedstavil v roce 1931 drama Oidipus® (Zdipe) a v roce 1934
drama Persefona® (Perséphone), nebo Marguerite Yourcenarovou, jejiz dilo zminime pozdg&ji

v této praci.

Po prvnim piedteni Antigony®® (Antigone) Jeana Cocteaua je zcela ziejmé, Ze se autor
inspiroval Sofoklovou verzi tohoto mytologického ptibéhu. Ze vSech Ctyt vybranych dé¢l,
jimiz se v této praci zabyvame, je Cocteau Sofoklovi nejvérngjsi. Autor zachoval vSechny

postavy presné tak, jak je tomu u Sofokla. Jediny rozdil je, stejné jako v dile Jeana Anouilhe,

7 Enfant gaté du siecle”. (PFeloila autorka této préce).
18 v v, , .

Prelozila autorka této prace.
1% pelozila autorka této prace.
2% ptelozila autorka této prace.
*! p¥elozila autorka této prace.
*? pfelozila autorka této prace.
% pfelozila autorka této prace.
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jak pozdéji ukazeme, v postave choru, kterou zde ztélesiiuje jediny herec na rozdil od antické
tragédie. Také cely d¢€j se odehrava v Thébach pred kralovskym palacem, ale jiz zde si
muzeme vSimnout, ze se Cocteau vyhnul Casovému vymezeni hry. Dé&j se tedy odehrava
stejné¢ jako u Sofokla v Thébach, ale v jakémsi neurCitém bezcasi. Zietelnou znamkou
aktualizace mytu jsou nasledujici slova samotného autora: ,Je lakavé fotografovat Recko
z letadla. Clovék odhali jeho uplné jinou tvar“.? Podle t&chto slov se Jean Cocteau pokusil
mytus o Antigoné¢ ozivit takovy, jaky byl. Pokusil se pfipomenout ¢tenaitim a divakiim
postavu Antigony, symbol revolty a moralniho, vy$siho principu, ale v nové perspektive.

,Z ptaci perspektivy se nékteré velké krasy ztraci a jiné se zase objevuji*.?

Nejvétsim a nejzadsadn€j$im rozdilem mezi Sofoklovou tragédii a hrou Jeana Cocteaua
se jevi jeji zkraceni. Cocteau pievzal strukturu déje presné tak, jak ji Sofokles navrhnul.
V Cocteauove hie se vyskytuji vSechny postavy presné jako v Sofokloveé Antigoné. Zachoval
tragickou podstatu hlavnich postav, tedy Antigony i Kreonta. Mnohé repliky a dialogy jsou si
velmi podobné, lisi se pouze délkou a stylem. Cocteau jako by vSechny dialogy, jak je zndme
od Sofokla, pfevzal a jednoduse je zestru¢nil. Timto zestruénénim autor zarucil daleko vétsi
déjovy spad. Zaroven, jak vyplyva ze studie Jocelyne Le Berové Divadelni adaptace jako
kondenzace. Informatizovana analyza Cocteauovy Antigony26 (L adaptation comme
contraction. L’analyse informatisée de ['Antigone de Jean Cocteau), je také dulezité
povSimnout si stylu, ve kterém Cocteau piSe. V porovnani se Sofoklem je Cocteautiv jazyk
hovorovéjsi a piirozenéjsi, zaroven autor vynechavad mnoho perifrazi, které Sofokles ve svém
dile pouziva. Cocteau se tak mnohem vic pfiblizil modernimu publiku a modernim ¢tenartm.
Promluvy hlavnich protagonisti jsou piiméjsi a jasné€jsi, celd hra tedy plsobi dostupnéji

a zfetelnéji.

Tuto jazykovou proménu muzeme také povazovat za jistou aktualizaci dila. Cocteau
do své hry nevlozil Zadné anachronismy, které by divaka nebo étenafe jasné odkazovaly na
moderni dobu. AvSak velmi silnou aktualizaci mize byt prosté zasazeni Cocteauova dila do

historickych udalosti doby vzniku. Ctenafi nebo divaci jsou s piibdhem o Antigond

% Cest tentant de photographier la Gréce en aéroplane. On lui découvre un aspect tout neuf”. COCTEAU,

Jean. Thédtre complet. Paris : Gallimard, 2003, s. 305. (PreloZila autorka této prace).
2 A vol d’oiseau, de grandes beautés disparaissent, d’autres surgissent”. Tamtéz, s. 305. (Prelozila autorka
této prace).
°® LE BER, Jocelyne. L’adaptation comme contraction. L’analyse informatisée de I’Antigone de Jean Cocteau
[online]. Collége militaire royal du Canada [cit. 2012-04-05]. Dostupny z WWW: <http://www.revue-
texto.net/Parutions/Livres-E/Albi-2006/LeBer.pdf>. (Pfelozila autorka této prace).
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konfrontovani nedlouho po skonceni prvni svétové valky. Téma revolty proti rozumu stétu,
lidského svédomi a otazky etické a moralni je stale zivé a v tehdejsi dobé velmi aktualni. Jak
poukazuje Le Berova, Cocteau toto téma do hry vnasi opét pomoci vybraného lexika, a to
lexika spojeného s revoltou a politickou moci. Le Berova také upozoriiuje na diraz, ktery
Cocteauova hra klade na nasledky absolutni moci. Haimén Kreontovi vy¢ita jeho neschopnost
poslouchat nazory druhych a neschopnost piijmout jakykoliv kompromis. Cocteau
prostiednictvim postavy Haimoéna poukazuje na skutecnost, Ze celé Théby stoji proti
vladnouci moci na strané Antigony, pouze o tom ze strachu pied panovnikem a jeho moci
ml¢i. Tento prvek se ovsem opét shoduje se starofeckou Sofoklovou verzi. Haimén
upozoriuje: ,,neexistuje mésto postavené pouze pro jediné¢ho loveka...“.?” Ke svému otci
promlouva takto: ,,Zij v opusténém mésté, pokud chces vladnout sam*“.?® Zde opét narazime
na velkou podobnost s originalni verzi Sofokla, nebot’ také Sofokles ve své tragédii ptipomina
dilezité prvky demokracie. Podle Sofokla ,kde vladne jeden muz, je po obci!“?® Nicméné
pokud opét zasadime Cocteauovo dilo do doby svého vzniku, ziskdvéa tato problematika
absolutni moci zcela novy vyznam, piihlédneme-li také ke skutecnosti, ze rok 1922 byl
rokem, kdy se v Italii chopil vlady na postu premiéra Benito Mussolini, diktator a prikopnik

fasismu.

Srovname-li jednotlivé postavy a jejich pojeti u Sofokla a u Cocteaua, narazime na
jisté, velmi jemné rozdilnosti, které opét prevazné vyplyvaji z jiZ zminéné jazykové promény
a jazykového stylu, ktery Cocteau do hry vlozil. Zac¢neme-li s postavou Kreonta,
v Cocteauové verzi mytu se tento panovnik jevi mnohem radikalnéji a nekompromisnéji nez
jak je tomu u Sofokla. Jak tvrdi Le Berova, je to zpisobeno strohosti, vécnosti a stru¢nosti
jeho promluvy. Naopak Sofokliv Kreon se jevi v porovnani s tim Cocteauovym mnohem
diplomatictéji, jelikoz uziva nejriznéjSich opisti, jeho mluva je urozengjsi, oprosténa od
hovorovych vyrazii a doplnéna bohatym lexikem. Cocteau vyuzil jazykovych prosttedkd, aby
jasnéji a zfetelnéji vyplynula napovrch Kreontova nelstupna ville, nevole k neposlusnosti
ajeho neotiesitelnd moc. Cocteau dodava timto zpiisobem Kreontovi na autenticite,
veérohodnosti a celkove jeho postavu zlid$tuje. Kreon v podani Jeana Cocteaua se divakovi

nebo Ctenafi jevi jako ¢loveék, jenz ma mnoho charakteristickych ryst s despotickym typem

77 LIl n’existe pas de ville faite pour un seul homme*“. COCTEAU, Jean. Thédtre complet. Paris : Gallimard, 2003,

s. 316. (Prelozila autorka této prace).

28 »,Habite une ville déserte si tu veux gouverner seul”. Tamtéz. (PreloZila autorka této prace).

% SOFOKLES. Tragédie. Ptel. Ferdinand Stiebitz, Vaclav Dédina a Radislav Hosek. Praha : Svoboda, 1975, s. 52.
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vladce, coz bylo v dané dobé¢ a kvili neddvnym politickym uddlostem velmi aktudlni. Jak
tvrdi Le Berova, ,je zde tedy uzito stereotypni piedstavy diktatora“.*® Také Antigonin
charakter Cocteau ponechava takovy, jaky ho zname od Sofokla. Cocteauova Antigona je
stale touz divkou, ktera se snazi héjit moralni pravo kazdého obcana na pocestny pohieb. Jak
Cocteau stale sdm pfipomind, Antigonina postava je dilezita svou vili jednat. Protipdlem je
jeji sestra Isména, kterd zlstava pasivni, prestoze s Antigonou ve vSem souhlasi. Antigonina
promluva se opét 1isi od promluvy Sofoklovy Antigony, repliky jsou kratsi a jasnéj$i. AvSak
celkovy raz postavy se zda byt v dile Cocteaua zachovan a zadné velké promény v postaveé
Antigony nejsou zietelné. Jak dale vyplyva ze studie Le Berové, i ptes celkové zkraceni hry
jsou dialogy Antigony a Kreonta zachovany vice méné ve stejnych pomérech. Naopak,
postava, ktera timto zkracenim piiSla o nejvétsi ¢ast svych replik, je choér. Vzhledem ke
skutecnosti, ze chér zde hraje jediny herec, repliky jsou vétSinou inspirovany Sofoklovym

nacéelnikem choru.

Antigona Jeana Cocteaua je ve francouzské literatufe 20. stoleti prvni pfipominkou
tohoto mytického ptibéhu. Cocteau mytus zanechal pievazné tak, jak ho zname od Sofokla,
ale aktualizoval ho pro moderniho divaka. V kontextu tehdejsi politické situace a nedavnych
vale¢nych udalosti je Antigonin pfib¢h jisté zajimavym piibéhem, ve kterém divaci i Ctenafi
mohou spatfovat mnoho paralel a inspirujicich prvkt. Jak sam Cocteau tvrdi: ,,Antigoninym
jedinym poslanim je byt vykiikem revolty a rozumu“.** Diky konzervativnimu pfistupu
k Sofokloveé dilu a jisté jazykové proméné, pridani hovorovych prvku a zkraceni dialogl se
autor pfiblizil modernimu publiku i ¢tenafi a jeho hra se stala moderni, jasnéjsi a zieteln&;jsi.
Sam Cocteau se ke své tragédii vyjadrfil takto: ,timto zplsobem jsem dosdhl kuri6zniho
vysledku: jiz hotové drama, které bylo ,,opraSeno, oziveno*, vypulirovano, napomadovano
a navonéno, vadi kritikim stejnou mérou jako hra zcela nova“.** Ve studii Jocelyne Le

Berové se miizeme docist, Ze Cocteau tragédii zmodernizoval také po strance dekorativni.

Kostymy pro herce méla na starosti nejvétsi tehdejsi osobnost ve svém oboru, Coco Chanel.

% Ily a donc ici le stéréotype du dictateur”. LE BER, Jocelyne. L’adaptation comme contraction. L’analyse
informatisée de I’Antigone de Jean Cocteau [online]. Collége militaire royal du Canada [cit. 2012-04-05].
Dostupny z WWW: <http://www.revue-texto.net/Parutions/Livres-E/Albi-2006/LeBer.pdf>. (PfeloZila autorka
této prace).
3 ,Tout le réle d’Antigone est un cri de révolte et de la raison”. COCTEAU, Jean. Thédtre complet. Paris :
Gallimard, 2003, s. 325. (Prelozila autorka této prace).
32 ,J'ai, de la sorte, obtenu un résultat curieux : Le drame ,rafraichi”, rasé, coupé, peigné, dérange les critiques
au méme titre qu’une piece neuve”. Tamtéz, s. 328. (PreloZila autorka této prace).
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Je tedy ziejmé, ze Cocteau se snazil mytus aktualizovat po vSech strankach, jak po strance

tematické, tak po strance formalni.

A co mohlo Jeana Cocteaua inspirovat, aby nechal opét ozit myticky ptibéh? Jocelyne
Le Berova ve své studii celkem trefn¢ poukazuje na jistou paralelu, kterd mohla existovat
mezi postavou Antigony a samotnym Jeanem Cocteauem, a tedy co mohlo autora inspirovat
k znovu ztvarnéni mytu. ,,Cocteau se domnival, ze byl za svého Zivota, stejn¢ jako Antigona,
odsouzen k tomu, aby trp&l, a Ze piekro&i prah uznani a obdivu aZ po své smrti“.*® A sam
Cocteau tuto otdzku okomentoval nasledovné: ,,Pro¢ se vlastné zabyvam Sofoklem. Protoze
existuji velmi staré nové véci a zcela nové staré véci“.®* Nepfimo tak zdiraziiuje jiz vyse
zminénou ulohu mytu, totizZ jeho funkci stat modelem lidskému jednani, které se s Casem

nemént.

3 »,Cocteau croyait que, comme Antigone, il était condamné de son vivant a souffrir et qu’il passerait le seuil du
respect et de I'admiration seulement aprées sa mort“. LE BER, Jocelyne. L’adaptation comme contraction.
L’analyse informatisée de I’Antigone de Jean Cocteau [online]. College militaire royal du Canada [cit. 2012-04-
05]. Dostupny z WWW: <http://www.revue-texto.net/Parutions/Livres-E/Albi-2006/LeBer.pdf>. (PfeloZila
autorka tété prace).
3 »,Pourquoi je m’occupe de Sophocle. Parce qu’il existe des choses neuves trés vieilles et des choses vieilles
toutes neuves”. COCTEAU, Jean. Thédtre complet. Paris : Gallimard, 2003, s. 328. (PfeloZila autorka této prace).
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5. Pribéh ve zpracovani Yourcenarové

V dile Josyane Savigneau Marguerite Yourcenarova® (Marguerite Yourcenar) se
mizeme docist, ze Marguerite Yourcenarova méla k fecké kultute vzdy blizko. V pozdé&jsich
letech, po smrti svého otce, se pohybovala mezi evropskymi metropolemi, mimo jiné po jistou
dobu piebyvala také v Aténach a na feckych ostrovech. Sbirka lyrickych novel Vzplanuti
vznikla v dobé autor¢ina jist¢tho tvarciho utlumu, zato vSak v dobé jejiho zivotniho
a milostného dozravani, jak piSe Savigneau. Sbirku zacala psat v roce 1935 béhem okruzni
plavby s pfitelem, intelektualem a psychoanalytikem André Embiricosem. Vztah mezi nimi
byl vzdy zahalen oparem tajemstvi a dodnes neni jasné, Slo-li o vztah pratelsky nebo
milostny. Marguerite Yourcenarovou V té dobé nicméné velmi ovlivnil jesté jiny muz, André
Fraigneau. Jejich vztah byl velmi zvlastni, nebot’ Fraigneau byl homosexual, a Yourcenarova
svym milostnym zaloZzenim K homosexualité¢ taktéz tihla. Presto, jak piSe Savigneau, se
Yourcenarova do Fraigneaua zamilovala. Byt milenkou homosexudla znamenalo byt jakymsi
zvlastnim zptasobem vyvolend. Fraigneau vSak jeji city neopétoval a stal se tak pfi¢inou jeji
vasnivé krize. A pravé z této emocionalni krize vzesla sbirka lyrickych proz Vzplanuti, jak
Yourcenarova v predmluveé k tomuto dilu sama uvadi. Také André Fraigneau ptfiznava: ,,Vim,
ze Vzplanuti jsou vysledkem jejiho netspéchu u mé. Dokonce si prala mi je vénovat«.*®
V celé sbirce se tak prolina vice tematickych namétl, predevsim pak téma lasky, smrti, vasne,

avSak ne vzdy milostné, a také téma dvojsmyslnosti a maskovani.

Jak jiz bylo feceno, nebudeme se v této praci zabyvat celou sbirkou deviti novel,
ackoliv spolu vSechny tzce tematicky souviseji. Zaméfime se pouze na jednu z nich,
,ZAntigona aneb volba®“. Marguerite Yourcenarova se Vv této novele inspirovala Antigoninym
ptibéhem, avsak v jeho celistvéjsi podobé, nez jak ho zname ze Sofoklovy tragédie Antigona.
Nejde tedy pouze o piibéh Antigoniny revolty proti Kreontovym zakontim. Yourcenarova zde
spojila obé sofoklovské tragédie, Oidipus na Koloné i Antigona. Vypravéni zacina ve chvili,
kdy Antigona doprovazi svého otce a zaroven bratra Oidipa na cesté vyhnanstvi, a konci
Antigoninou smrti. Zfejma je téz inspirace tématem, jez zpracoval Aischylos v tragédii Sedm

proti Thébam. Marguerite Yourcenarova tak pro obsazeni osudu hlavni postavy Antigony

% ptelozila autorka této prace.
36 ,Je sais que Feux est le résultat de son échec avec moi. Elle souhaitait méme me le dédier”. SAVIGNEAU,
Josyane. Marguerite Yourcenar : L'Invention d'une vie. Paris : Gallimard, 1990, s. 113. (PreloZila autorka této
prace).
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vystacila s pomérn¢ kratkym literarnim utvarem ve srovnani s verzemi Sofokla a Aischyla,

které tvoii tii starofecké tragédie.

Yourcenarova ¢tenare hned od prvopocatku privadi do Théb, avSak popisované mésto
jisté¢ neni Thébami, které popisuje Sofokles. Jak dokazuje analyza piedlozend autory studie
,LAntigona aneb volba®“, této skuteénosti napovidaji Cetné biblick¢é odkazy, které
Yourcenarova zaclenila do své verze mytu. V priabéhu celého piibéhu jsme svédky neustalé
aktualizace mytu, ktera se projevuje zapojenim mnohych anachronismti odkazujicich na
moderni dobu, zvlasté pak pokud jde o lexikum spojené s valkou. Aktualizace zde neni tak
napadna jak pozdé&ji uvidime v dile Jeana Anouilhe, nicméné jisté naznaky a voditka autorka
Ctenafi piesto dava. Podle studie ,,Antigona aneb volba“ Yourcenarova evokuje valku mezi
obéma bratry jako valku, které nechybi atributy valecnictvi 20. stoleti, a v niz neschazeji
zbrang, jako jsou naptiklad tanky. Sama Yourcenarova v predmluvé K dilu uvadi: ,,vSechny

tyto prib&hy jsou modernizovanym pfevypravénim minulosti“,*” a dale pak: ,,antika v pravém

slova smyslu neni Casto ve Vzplanutich ni¢im jinym neZ prvni, malo viditelnou vrstvou*,®
Antika zde opravdu tvoifi pouze jakysi zéklad, lehké ptfipomenuti doby, kdy byly myty
pisemné ztvarnény, a ze kterych se autorka nechala inspirovat. A jak se mizeme dale
v ptedmluvé Kk dilu docist, Marguerite Yourcenarova jiz samotny piibéh Antigoniny revolty
proti vladnouci moci povazuje za aktualizaci mytu, vzhledem K historickym okolnostem

a déni v pribéhu 20. stoleti a vzhledem k dob¢, kdy se sama autorka rozhodla pro nové

ztvarnéni tohoto mytu.

Dalsi zajimavosti v dile Marguerite Yourcenarové ve srovnani s ostatnimi verzemi
mytu, jimiz se v této praci zabyvame, Se miize jevit naprosta absence dialogu, ktera nepiimo
podtrhuje a zvyraziluje osamocenost hlavni hrdinky pfibéhu. Pocit osamoceni, jakasi
odloucenost Antigony od ostatnich postav ptibehu je patrna jiz u Sofokla, Yourcenarova vSak
tuto okolnost ukazuje ve zcela novém rozméru, jak také upozoriiuje analyza ,,Antigona aneb
volba*“. Antigona je odlouc¢end nejen ve svych nazorech, ale jednd se také o naprosté
osamoceni fyzické. Pritomnost ostatnich postav je v této novele totiz minimalni. Piestoze
Antigona na zac¢atku piib&hu doprovazi svého otce na dlouhé cesté, ctendi ma stale pocit, Ze je

osamocena. Oidipus je zminén pouze v jediné v&t€ a jeho pfitomnost se tak zda byt

37 ,Tous ces récits modernisent le passé”. YOURCENAR, Marguerite. Feux. Paris : Gallimard, 1995, s. 11.
(Prelozila autorka této prace).
38 ,L’antique proprement dit n’est souvent dans Feux qu’une premiére couche peu visible”. Tamtéz. (PfeloZila
autorka této prace).
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minimalni. Oidipus vzapéti umira a Antigona se vraci do Théb sama. Jeji sestra Isména je
zptitomnéna opét pouhou zminkou, jedinou vétou, kde ji od sebe Antigona fyzicky odstrkuje,
a kde ji autorka textu sniZzuje na pouhou sestru z masa a kosti, ktera se s Antigonou v mnoha
ohledech nemlze srovnavat a kterd v zaddném piipadé nedosahuje jejich duSevnich
a moralnich hodnot. Haimoén se k Antigon¢ nepfipoji diive nez ve chvili své smrti, kdy najde

Antigonu obéSenou v hrobce Labdakovct a sam spacha sebevrazdu.

Zajimavé je zde také pojeti postavy Kreonta. Z nemilosrdného vladce se zde stal
pouhy pozorovatel, jak také poukazuje studie ,,Antigona aneb volba“. Pro Ctenafe tato
skute¢nost znamena zménu Uhlu pohledu na véc. Kreon nejdiive sleduje Antigonu, jak
symbolicky pohibiva bratra, pozoruje jeji zevnéjSek pottisnény krvi. Pfi dalSim setkani
predstaveni, a to smrti svého syna Haimona. Marguerite Yourcenarova tak odepiela
Kreontovi jakoukoliv moznost jednat a stala se z ného pouha loutka. Vladce Théb se zde zcela
drzi v Gstrani a do chodu udalosti zasahuje jen minimalné. Chybi zde také klasicky dialog
mezi Antigonou a Kreontem, ktery u Sofokla a pfedev§im pak u verze Jeana Anouilhe, jak
pozdéji uvidime, tvofi jeden ze zakladnich pilifa celé tragédie a odvijeni déje. Antigonu na
jeji cesté vstiic osudu doprovazi pouze bolest, vasen pro spravedlnost a smrt, at’ uz v podobé
Polyneika, nebo v podobé¢ jisté, blizké budoucnosti. Zajimavé je také propojeni postavy
Polyneika a Antigony, a to nejen tématem sourozenecké lasky, ale pravé motivem naprostého

osamoceni a motivem spachaného zlocinu.

Nezkazeni zakony [Polyneikes a Antigona], pobuiujici jiz od kolébky, obklopeni
zlo¢inem jako dva obklopeni touZ membranou, to, co je spojuje, je jista désiva neposkviménost
dvou lidi, ktefi nejsou z tohoto svéta: jejich dvé samoty se setkavaji stejné jako dvoje usta

v polibku.*

V tomto misté Yourcenarova lehce pfipomina neblahy osud a incestni pfedurceni celého rodu

Labdakovcn.

Postavami v této verzi mytu zcela opomenutymi jsou Eurydika a Tiresias. Naopak
velmi dulezitou roli zde hraji Théby. Autorka mésto neustale evokuje a pripomina. Théby

jako by byly jedinym prvkem, ktery Antigonu V jejim osamoceni doprovazi. Zarovein mésto

39 . N , . N
yInnocents des lois, scandaleux des le berceau, enveloppés dans le crime comme dans une méme
membrane, ils ont en commun I'affreuse virginité qui consiste a n’étre pas de ce monde: leurs deux solitudes se
rejoignent exactement comme deux bouches dans le baiser”. Tamtéz, s. 80. (PreloZila autorka této prace).
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tvofi jakysi negativni protipél vzhledem K postavé Antigony jako K nositelce vyssiho prava
a spravedlnosti. Théby jsou zdevastované valkou a nakazené rakovinou®. Jsou &asto
personifikovany, jejich hlubokd evokace dodava celému piibéhu jedine¢nou atmosféru, ktera
se jevi velmi pesimisticky. Prestoze Théby ztélesnuji pro Antigonu negativni silu, jsou
Shlavni hrdinkou jakymsi zplsobem propojeny. Dychaji s Antigonou, s pfichodem
bezhvézdné noci a osudného rozsudku nad Antigonou piestdva v Thébach existovat cas,
piibéh kulminuje a déni se velmi zpomaluje. Teprve v momenté, kdy Antigona spolecné

s Haiménem umird, se ¢as znovu rozbiha a v Thébach opét zavladne rovnovaha.

Kromé¢ antické inspirace je v dile velmi ziejma také inspirace biblicka, jak poukazuje
studie ,,Antigona aneb volba“. Marguerite Yourcenarova ve své variant¢ mytu o Antigoné
v mnoha mistech odkazuje na biblickou tematiku, ¢imzZ se pfirozené od starofeckého mytu
zcela odchyluje. Antigonu zobrazuje jako kiestanskou mucednici, jako osobu mimofadnou
a vyjimecnou. Podle interpretace ,,Antigona aneb volba“ autorka velice trefn¢ ptirovnava
Antigonu Kk apostolu Petrovi, nebot’ oba se ocitli v podobné situaci. Antigona pted branami
Théb, Petr pied branami Rima. Uvnitf obou tdchto mést je ¢eka jistd smrt. Jak Petr, tak
Antigona se podiidili vali Bozi, obétovali svij zivot a $li odvazn€ vstfic svému osudu.
O nékolik tadkt dal, jak upozoriuje analyza ,,Antigona aneb volba®, nam Yourcenarova
nabizi celé biblické podobenstvi. Opét pfirovnava Antigonu k biblické postave, tentokrat vSak
k samotnému Jezisi Kristu, ktery piisel po vodé zachranit své apostoly. Stejnym zpisobem
nechava autorka kracet Antigonu po bojisti plném mrtvol, aby mezi nimi nasla svého bratra
Polyneika. Jeho télo s obtizemi vle¢e na zadech z bojisté pry¢, stejné jako Kristus nesl na
zadech svij kiiz. A stejné jako kiiz ptedesilal smrt Kristovi, tak mrtvé télo Polyneikovo
znamena smrt také pro Antigonu. Pro Kreonta, ktery sleduje Antigonu z hradeb, cely vyjev
vypada jako zmrtvychvstani toho, jehoz t€lo zakdzal pohibit. Kreon nasledné posle ¢leny své
gardy, aby Antigonu zatkli. ,,Mozna jejich ruce strhavaji z ramen Antigony bezeSvé
roucho“.*! Zde se jevi, Z¢ Yourcenarova dokonce oblékla Antigonu do svatého roucha, jez
mél Jezis Kristus na sobé v den svého uktizovani. Jestlize tedy v Sofoklove pojeti je Antigona
revoltujici divkou a zastankyni moralni a bozské spravedlnosti, v dile Marguerite

Yourcenarové je jejim zivym ztélesnénim. VSemi témito biblickymi nardazkami

0 Také na tomto misté Ize spatfit aktualizaci mytu. Nebot vzpomeneme-li si na Sofoklovu tragédii Krdl Oidipus,
tam se snazi Oidipus zachranit mésto od nakazy morem. Naopak rakovina je u Yourcenarové jasnou znamkou
aktualizace mytu a moderni doby.
1 Leurs mains déchirent peut-étre sur I'épaule d’Antigone une tunique sans couture”. Tamtéz, s. 81. (PreloZila
autorka této prace).
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a pfirovnanimi prezentuje autorka Antigonu jako kiestanskou svétici a mucednici

s nesmrtelnou dusi.

Cely mytus v podani Marguerite Yourcenarové je kromé jiného vystavén na kontrastu.
Prvnim z nich je neustald konfrontace dobra a usSlechtilosti, které jsou ztélesnény v postaveé
Antigony, a nizkych pohnutek, zpfitomnénych Kreontem a obyvateli Théb. Dal§im zjevnym
kontrastem je stala hra svétel. Stfidani a prolinani svétla a tmy jako by tvofilo jednu
z nejdulezitéjsich slozek této verze piibéhu o Antigoné. Na zacatku jsou Théby spalovany
ostrym oslepujicim sluncem, proti kterému je tieba se chranit. AvSak postupem casu se
obloha méni v bezhvézdnou, ¢ernou noc bez hvézdnych priivodci a Antigona se tak stava
jedinym svétlem v této temnoté. ,,Uprostied hluboké noci se stava zaftici lampou“.42 Vidime
zde tedy zcela zménénou perspektivu a opét biblicky podtext, tentokrat inspirovany
Matousovym evangeliem, jak poukazuje analyza ,,Antigona aneb volba“. V tomto evangeliu
muzeme nalézt pasaz, kde Jezi§ oznacil své ucedniky jako sl zemé a svétlo svéta. A stejné
tak Antigona se jevi jako jediné svétlo svéta ve vSudypiitomné temnoté. Autorka si s timto
alegorickym zpodobenim Antigony opét pohrava. ,,Svétlo nelze zabit, mizeme ho pouze
udusat“.*® A stejnym zpiisobem nelze usmrtit ani Antigonu, toto svétlo svéta. Lze ji pouze
udusat, zazdit do rodinné hrobky Labdakovci, ale jeji odkaz, jeji Cin, revolta a predevsim pak

nasledky jejich ¢inti zGstavaji a pretrvavaji cela staleti, od antiky az do dneSnich dnti.

S biblickymi tématy je také propojen ndmét bolesti, ktery je v celé novele velmi silné
evokovan a ktery Antigonu provazi po cely piibéh, jak se mizeme docist ve studii ,,Antigona
aneb volba“. Bolest je zpfitomnéna v postavach obou bratri, piedevsim pak v postavé
Polyneika, ktery pro Antigonu znamena ztratu a zaroven je predzvésti jeji vlastni smrti. Bolest
nicméné pro Antigonu neni atributem Uplné negativnim, ale méa dvoji charakter. Krom¢ své
tryznivé podstaty slouzi Antigoné jako jistd ochrana pied okolni zlobou a krutosti svéta.
Bolest je znamkou pokory vii¢i bozskym zdkoniim a v neposledni fadé zndmkou skutecnosti,
7e Antigona je vyvolena osoba, kterd musi splnit svou moralni povinnost. Tato interpretace
jde také ruku v ruce se zobrazenim Antigony ve stejnych stavech a polohach, jako byly ty
Kristovy. Bolest ji v kone¢né fazi vede ke klidu a osvobozeni, nebot’ ,,veskera bolest, které se

poddame, se méni ve vyrovnanost*.**

* En pleine nuit, elle devient une lampe“. Tamtéz, s. 82. (Prelozila autorka této prace).
43 . “ . " v. , ,
,On ne tue pas la lumiére; on ne peut que la suffoquer”. Tamtéz. (PreloZila autorka této prace).
“ ,Toute douleur a qui I’'on s’abandonne se change en sérénité”. Tamtéz, s. 77. (PreloZila autorka této prace).
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Je téméf nemozné opominout u mytu o Antigoné téma revolty proti jediné statni
autorité. Pfihlédneme-li k okolnosti, Ze Marguerite Yourcenarova psala sbirku Vzplanuti
vV obdobi mezi dvéma svétovymi valkami, v dob¢, kdy byla politicka situace ve Francii velmi
neklidna a zaroven v Evropé zacal silit nacismus a faSismus, je zcela prirozené spatirovat
Vv autor¢iné adaptaci piibéhu o Antigoné odkazy pravé na tuto neklidnou, aktudlni situaci.
Tuto aktualizaci je mozné také spatfit v personifikaci Théb, které predstavuji nakazené mésto.
Neni mozné si na tomto misté nevzpomenout na Alberta Camuse a jeho roman Mor. Tematika
nakazeného meésta, ztélesnéni nacistické ideologie jako epidemie a revolta hlavnich
protagonistii pfibéhu, vSechny tyto prvky jsou velmi podobné tém, které se vyskytuji v dile
Marguerite Yourcenarové, ackoli Camus psal své dilo jiz po udalostech druhé svétové valky.
Jistou podobnost miZzeme také spatiovat v sile slunce, které je u Camuse zhoubnym prvkem,
a které napomaha Sifeni epidemie. Stejné€ je tomu i u Yourcenarové. ,,Nenavist zamotuje duse;
ozafovani sluncem muze otfast jednotlivymi svédomimi, aniz by jakkoliv 1éCilo jejich
rakovinu“.*® Spalujici Zar, ktery na zagatku ptib&hu dopada na Théby, piisobi velice negativng
a sama Antigona se proti nému brani pomyslnymi brylemi, které ji poskytuje ona bolest,
pruvodce Antigony na cesté¢ Zivotem. ,Jedina Antigona odolava Sipim vystielenym

z Apollonovy lampy, jako by ji bolest byla brylemi z koutového skla«.*®

Sila, ktera Antigonu Zene vpfed v jejim jednani a vstfic osudu je jedind, a je ji
spravedlnost, kterou doba tficatych let postradala. Proto oziveni tématu sebeobé&tovani za
spravedlnost, boje proti nemoralnosti a krutosti je vice nez na misté. Sama Yourcenarova
pfiznava v predmluvé ke sbirce jisté predjimani udélosti nadchdzejicich let. Autorka také
implicitné apeluje na individualni uvédoméni jedince a potiebu jednani. Tematika
spravedlnosti je zminéna jiz vnazvu této kratké novely. Nebot volbou Antigony je
spravedlnost, jak tvrdi sama Yourcenarova. Také nazev celé sbirky, Vzplanuti, je pro hlavni
hrdinku ptfiznaény. Jeji vasen pro spravedlnost je spalujici, stejné€ jako slunce, které na uplném
pocatku piib&éhu paléiveé oslituje a spaluje Théby. A vratime-li se k biografii autorky a k dobé
a rozpolozeni, ve kterém sbirka vznikala, je vasen jako hnaci sila vSudypfitomny element

nejen pro novelu ,,Antigona aneb volba“, ale pro celou sbirku Vzplanuti.

*  La haine infecte les ames; les radiographies du soleil rongent les consciences sans réduire leur cancer”.
Tamtéz, s. 76. (Prelozila autorka této prace).
4 »Antigone seule supporte les fleches décochées par la lampe a arc d’Apollon, comme si la douleur lui servait
de lunettes noires”. Tamtéz. (PfelozZila autorka této prace).
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6. Pribéh ve zpracovani Anouilhové

Jean Anouilh je autorem desitek divadelnich her a jak je uvedeno v D¢jindch
francouzské literatuy*’ (Histoire de la littérature francaise) Pierra Brunela, od uvedeni své
prvni hry Zil pouze pro divadlo. Krom& Antigony* (Antigone) se starofecké mytologii vénuje
také v jinych hrach. Nechal se inspirovat napfiklad mytem o Euridice nebo mytem o Médeie.
Svou verzi Antigony napsal v roce 1942, tedy za druhé svétové valky. Kvuli cenzufe byla
vSak hra poprvé piedstavena v roce 1944, ptl roku pfed osvobozenim zemé, jak uvadi Paul

Ginestier ve studii Jean Anouilh.

Prestoze v Antigoné Jeana Anouilhe nalézame mnoho spole¢nych prvki se starofeckou
formou divadla, autor stile mytus aktualizuje a upozornuje divaky i ¢tendie na skutecnost, ze
nejde o Antigonu, jakou ji zndme z antiky, pfedev§im pak ze Sofoklova dila. Pokud jde
0 tematicky aspekt dila, Anouilh se jiz od prvni didaskalie od Sofoklova ztvarnéni mytu
odliduje. Sofoklova hra se ,,kona v Thébach pied kralovskym paldcem za doby mytické*.*
Hra je tedy jasné vymezena. Jako paralelu k tomuto vymezeni pouzil Anouilh jednoduchou
poznamku: ,,neutralni dekorace*.*® Pro svou hru zvolil zcela neutralni vypravu a piibéh se tak
muze odehravat kdykoliv a kdekoliv. Piihlédneme-li k faktu, ze mytické piibeéhy poskytuji
vzor pro lidské jednani, priklani se Anouilh timto oproSténim od casového a mistniho
zasazeni hry implicitné€ k pojeti lidské podstaty a charaktert jako k neménnym, nehled¢ na Cas
nebo misto. Jistou zndmkou aktualizace mytu je také zplsob promluvy. Nejen Ze autor ¢asto
pouziva hovorové vyrazy a jazyk jiz neni tak vytfibeny jako u Sofokla, ale celd hra je také
proloZena mnoha anachronismy, které ptiblizuji text k moderni dobé. Dokladem je opét tvod
hry, kdy Prolog ptedstavuje vSechny postavy. Nekteré z nich pletou, hraji karty nebo ¢tou
knihy. Prolog také zmifluje zalibu nékterych postav v modé a radovankach, jako jsou baly.
Anouilh nas tedy timto zplisobem z tivodniho bezcasi pfece jenom piivadi do doby moderni

a nechava ctenare 1 divaka na starovéké Recko zapomenout.

Dalsi zajimavou odchylkou od Sofoklova ztvarnéni mytu je ptfevraceni véku obou
sester. Podle Sofokla je Antigona starsi nez Isména. Anouilh vSak ve své verzi tuto predlohu

nepfijima. Predstavuje Antigonu jako mladsi a rozehrava tak konflikt nejen mezi obéma

*’ Pielozila autorka této prace.

*® pielozila autorka této prace.

9 SOFOKLES. Tragédie. Ptel. Ferdinand Stiebitz, Vaclav Dédina a Radislav HoSek. Praha : Svoboda, 1975, s. 18.

0 »Un décor neutre”. ANOUILH, Jean. Antigona. PreloZil Ivo Fleischman, Praha : Edice zrcadlo ¢asu, 1948, s. 9.
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sestrami, stejn¢ jako Sofokles, ale také konflikt mezi nerozvdznym mladim a vékem
dospélosti. Jean Anouilh v postavé Antigony zobrazuje mladi jako vek rebelantsky,
revoltujici, ktery nemusi rozumét a chapat, ktery ma pravo na nerozvaznost. ,,Pochopit... Od
t¢ doby, co jsem byla mala, méte vSichni jen toto slovo v astech®.” Antigona mé pocit, Ze ji
nikdo nemuze a neumi pochopit, Ze je na vSechno sama. Proto télo svého bratra pohibila, aniz
svou sestru pozadala o pomoc, na rozdil od Sofoklovy Antigony, kterd hned na zacatku hry
svou sestru obeznamila se svym umyslem bratra pohibit, a zadala na tomto aktu také
Isméninu ucast. Isména vSak ze strachu odmitla. Anouilhova Antigona se také ve svych
replikach Casto vraci k détstvi. Paul Ginestier ve své studii Jean Anouilh a stejné tak Pol
Vandromme v dile Antigona Jeana Anouilhe®® (Antigone de Jean Anouilh) poukazuji na
skutecnost, ze Antigona odmita dospét a zestarnout. VEk dospélosti, ktery urputné odmita, pro
ni znamena pouze povinnost, porozumeéni, projev pokrytectvi, nemoznost volby
v rozhodovéani a ve vlastnich ¢inech. Dospélost ji svazuje ruce a nuti rozumét. ,,Pochopit.
Vzdycky pochopit, ja nechci pochopit! Pochopim, az budu stara... (pomalu zakonci) budu-li
kdy stara. Ted’ ne“.>® Mizeme si zde tedy polozit otazku, zda by Antigona Jeana Anouilhe
byla vlibec schopna svého ¢inu a takové revolty, jejimz je ztélesnénim, kdyby byla pfijala svét

dospélych a sama dospéla.

To nas ovSem privadi k dalsi otazce. O jaky ¢in v podani Anouilhovy Antigony vlastné
jde? A zemiela Anouilhova Antigona opravdu kviili tomu, ze pohibila télo vlastniho bratra?
Nebot', jak poukazuje Paul Ginestier, konflikt mezi Kreontem a Antigonou takovy, jak ho
pfedstavuje Jean Anouilh, jiz neni konfliktem mezi zdkonem moralnim, boZim a zdkonem
panovnika, pouhého smrtelnika, jako je tomu u Sofokla. V tomto ohledu se Anouilh od
Sofoklovy verze radikaln¢ odklonil. Antigona, a¢ nerada, souhlasi se stanoviskem svého
stryce, ktery zpochybniuje jeji zbozné pohiebni gesto, a snizuje ho v pouhy obiad bez vétsiho
vyznamu. Dokonce také pfijima skutenost, Ze jeji bratr nebyl nic jiného neZ obycejny
nevychovany syn, jenz si nevazil vlastniho otce, jak ji Kreon dokézal. Tak v Antigoné usmrtil
ideal, kterému véfila, totiz pevnou viru v pohifebni akt i sourozeneckou lasku. Antigonin
pohiebni obrad se tak stal vlastné zcela absurdnim, a poslouZil pouze jako zdminka k dalsi

revolté. Antigona nadale odmita ptijmout nabizenou svobodu a pomocnou ruku svého stryce,

>t ,Comprendre... Vous n’avez que ce mot-la dans la bouche, tous, depuis que je suis toute petite”. Tamtéz, s.
19.
>? preloila autorka této prace.
53 . P . . © e .
,Comprendre. Toujours comprendre. Moi, je ne veux pas comprendre. Je comprendrai quand je serai vieille.
Si je deviens vieille. Pas maintenant”. Tamtéz, s. 19.
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jenz poklada jeji ¢in za pouhou mladistvou nerozvaznost a je ochoten na n¢j zapomenout. Jak
fika sdm Kreon, ,,Antigona byla stvofena pro smrt. Ona sama to snad nevédéla, ale Polyneikes
byl jen zaminka. Kdyz se ji musela zfici, tu si okamzité nasla néco jiné¢ho. Dilezité pro ni
bylo odmitat a zemiit“.>* Jeji revolta od této chvile jiz nema nabozensky podtext, nybrz obraci
se k zivotu samému. Antigona zada jakysi absolutni ideal, Kreon ji vSak nabizi pouze §t'astny
zivot dospélého ¢loveéka v podobé manzelstvi s Haiménem. Ten vSak Antigona také odmita,
nebot’ v takové Stésti neveérti. ,,JJste mi vSichni odporni s tim vaSim Stéstim. A s tim vaSim
Zivotem, ktery je tfeba milovat za kazdou cenu*.”® Jak poukazuje Pol Vandromme, Antigona
odmitd dospély svét, ktery znd pouze povinnost, pretvaiku, neupfimnost a jenz v mnoha
ohledech vyzaduje ,.Spinavé ruce. Antigona bojuje za Cistotu, ktera se podle ni v Zddném
ohledu nesluéuje s realnym Zivotem, jehoz obrazek vidi vSude kolem sebe, a ktery ji Kreon
nabizi. V SirSim slova smyslu tedy odmita zivot jako takovy a pfijimé osudem piedepsanou
smrt. ,,Ja nechci byt skromna a spokojit se s kousickem, budu-li rozumnd. Chci si byt jista
v§im dnes a chci, aby to bylo tak krasné, jako kdyZ jsem byla mald, nebo chci zemfit*. >
Rozdilny charakter Anouilhovy Antigony a Sofoklovy Antigony se projevuje také
v zavérecném dialogu hlavni hrdinky a hlidace. Anouilh zde ptfedvadi Antigonu v daleko
1idstéjsi poloze: Antigonu, ktera pocituje strach ze smrti a z nezndma. Sofoklova Antigona je
neohroZena a nebojacna az do samého konce, naproti tomu Antigona v podani Anouilhe
proSla jistym vyvojem. Zacind o svém rozhodnuti pfemyslet. Z boufici se, sebejisté,
revoltujici Antigony, se stala divka, jez ztraci plidu pod nohama, a kterd si jiz neni svym

.. ., y , N , 57
¢inem jista. ,,UZ nevim, pro¢ umiram. Mam strach...*.

Také pojeti postavy Kreonta se v Anouilhové adaptaci podstatné lisi od Sofoklovy
verze. Kreon uz neni postavou bezprostfedn¢ negativni a nemoralni. Neni to uz ¢lovek
neochotny porozumét, ale clovék pfipraveny odpustit. Svou roli panovnika chape jako
nevdécné femeslo, které je nicméné tieba vykondavat; femeslo, které nebylo jeho zivotnim
cilem, ale on zdroven povazuje za neCestné se ho neujmout. Anouilhliv Kreon se stava
vladcem Théb pouze shodou okolnosti a nahod. Autor zde pro vykresleni tohoto femesla

pouziva metaforu: vladce je jako kapitdin na mofi. Pfijde-li boufe, je tfeba ihned jednat.

> »Antigone était faite pour étre morte. Elle-méme ne le savait peut-étre pas, mais Polynice n’était qu’un
prétexte. Quand elle a di y renoncer, elle a trouvé autre chose tout de suite. Ce qui importait pour elle, c’était
de refuser et de mourir!“ Tamtéz, s. 60-61.
>> Vous me dégoutez tous avec votre bonheur! Avec votre vie qu’il faut aimer colte que colte”. Tamtéz, s. 57.
> ,Je ne veux pas étre modeste, moi, et me contenter d’un petit morceau si j’ai été bien sage. Je veux étre slre
de tout aujourd’hui et que cela soit aussi beau que quand j’étais petite — ou mourir”. Tamtéz, s. 58.
>’ le ne sais plus pourquoi je meurs. J'ai peur...“. Tamtéz, s. 69.

38



vvvvvv

na posadku a na zivoty vSech na palubé, zatimco posadka mysli pouze na sebe. V takové
chvili je zapotiebi jednat, 1 za tu cenu, Ze si kapitdn zaSpini ruce. Tedy 1 Kreon musel
rozhodnout tak, jak rozhodl, aby byl thébsky lid klidny. Sam ptiznava, ze mrtvola, ktera lezi
pfed branami mésta, moznd ani neni ta, za kterou je povazovéna, a tedy Ze osobn¢ mu na
potrestani Polyneika pfili§ nezalezi. V tomto bod¢ se Anouilh opét od Sofokla odlisuje, nebot’
v Sofoklové verzi Thébané micenlivé ¢in Antigony podporovali a moralné s nim souhlasili.
Autor Antigon¢ a Ctenafi pfipomind, Ze panovani je femeslo nesnadné a ¢asto vyzaduje obéti.
Takto se snazi Kreon své rozhodnuti pfed Antigonou ospravedlnit a pravé zde vznikd mezi
hlavnimi postavami novy konflikt, ktery u Sofokla nenajdeme. Kreon je pfipraven Antigoné
odpustit a na jeji prohieSek zapomenout. AvSak zivot, ktery ji milostivé nabizi, je Zivot
V neCestném svéte, kde je n€kdy zapotiebi k dosazeni svych cilii jednat neslusné a nepoctive,
jak sam Antigoné pravé dokazal. Jak tvrdi Ginestier, Anouilhova Antigona zada absolutni
ideal, ktery ovSem nemuze mit. Proto fikd ne Zivotu a ano smrti. Jeji revolta jiz neni tou,
jakou je v Sofoklové podani. Sofoklova Antigona haji moralni, etické pravo a je nositelkou

vys§iho zdkona. V Anouilhové dile je Antigonina revolta az nihilistickd, jak tvrdi Ginestier.

Dalsi zajimavou aktualizaci mytu, kterou miizeme promitnout do moderni doby a ktera
nabizi modernimu c¢tenaii a divdkovi dalsi lidsky typ, je mozné pozorovat v postavach
Kreontovych poskokt a hlidaci, pfipominajicich dav, ktery nepfemysli, jen poslouchd a plni
rozkazy, aniz vi pro¢, aniz o nich jakkoliv pfemysli. Pfijde-li k moci vladce jiny, tento
bezejmenny dav mu bude stejné tak vérny jako jeho predchudci. Jde o jakési loutky, jejichz
jedinou starosti je zachranit si vlastni kiizi. Vratime-li se znovu k poslednimu dialogu
Antigony a hlidace, zde Anouilh opét nedodrzuje model antického vojaka, ale pfipisuje mu
mnoho vlastnosti Cloveéka zijiciho ve 20. stoleti. Tato aktualizace se promitd také
v neschopnosti lidské komunikace, coz je tematika spojena predev§im s povale¢nou dobou
a odrazejici se v absurdnim divadle. Po formalni strance jsme svédky dialogu mezi Antigonou
a hlidacem, avsak ve skutecnosti jde spiSe o dva pierusujici se monology. Antigona by
s hlidaCem rada sdilela své strasti a problémy, ten vSak neni ochoten naslouchat. Je
egocentricky, stale mluvi jen o sobé a o svych zalezitostech a v neposledni tad¢ se jevi
intelektudlné zaostaly. Nestard se o problémy svého okoli, nebot’ jeho jedinym ukolem je
dohlizet na Antigonu a nic jiného pro n¢j v dany moment nehraje roli. Jedna se o ¢loveka,

ktery nedokaze a zvlasteé nechce naslouchat.
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Nova adaptace mytu o Antigoné&, kterou nabizi Jean Anouilh, pfind$§i mnoho nového
a od starofecké Sofoklovy verze se v mnohém lisi. Od Sofokla pftijal Anouilh pouze kostru
piibehu, ale sdm vdechnul mytu zcela jiny podtext. Cely ptibéh, a¢ se odehrava v neurcitém
bezcasi, stale aktualizuje a piinasi zavazné otazky predevsim pro moderniho, soucasného
divaka, coz dokazuje také velky pocet diskuzi, jez Antigona mezi Ctenafi, divaky i kritiky
vyvolala. Antigona v Anouilhové pojeti predstavuje revoltujici mladi, které nepiijima
soucasny spolecensky fad a pokrytectvi dnesniho svéta. Zaroven vSak Anouilh upozoriiuje na
skute¢nost, Ze fici ano, postavit se tvafi v tvar odpoveédnosti a ¢init zavazna rozhodnuti nékdy
vyzaduje vétsi kurdz, nez neustupné odmitani. Na tomto misté se nabizi srovnani predev§im
s adaptaci Antigony od Marguerite Yourcenarové. Antigona je u Anouilhe postavena pred
jiné rozhodnuti neZ Antigona Marguerite Yourcenarové. Anouilhova Antigona voli mezi
Zivotem a smrti, a jeji volba je jasna. Rikd ne Zivotu a ano smrti. Naproti tomu Antigona
Marguerite Yourcenarové voli jinym zptisobem. Ackoliv na konci ptibéhu ji ¢eka stejna smrt
jako Anouilhovu Antigonu, jeji volbou je piesto spravedlnost. Posledni slova Anouilhe, opét
prostiednictvim postavy choru, jsou ponékud skepticka. ,,VSichni ti, ktefi méli zemifit,
zemieli. Ti, ktefi véfili jednomu, 1 ti, kteti véfili opaku — ba 1 ti, ktefi nevétili nicemu a byli
pojati do ptibehu, aniz by z né¢ho né¢emu rozuméli. Mrtvi jsou stejni, vSichni. Jsou uplné

natazeni, Uplné€ zbyte¢ni, uplné prohnili“.58

58 . . N . . . . . .

,»TOUS ceux qui avaient a mourir sont morts. Ceux qui croyaient une chose, et puis ceux qui croyaient le
contraire — méme ceux qui ne croyaient rien et qui se sont trouvés pris dans I’histoire sans y rien comprendre.
Morts pareils, tous, bien raides, bien inutiles, bien pourris“. Tamtéz, s. 73-74.
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7. Pribéh ve zpracovani Bauchauové

Henry Bauchau, jediny stale zijici spisovatel ze C¢tvefice zde pojednavanych
spisovatelll, ztvarnil ptibéh o Antigoné na sklonku 20. stoleti v roce 1997. V roce 1990 mu
piedchazel piibéh o Oidipovi v dile Oidipova cesta. Jak se mizeme docist ve studii Myriam
Wattheeové-Delmotteové  Mentdlni itinerdie Henryho Bauchaua® (Parcours d’Henry
Bauchau), po mnoha letech literarni kariéry teprve tento oidipovsky cyklus vynesl Bauchaua
do poptedi literarni scény. Sam Bauchau zacinal jako novinaf a K literarni fikci se dostal
pozdgji. Ze studie Wattheeové-Delmotteové je ziejmé, ze divodem byly bolestné zkuSenosti
predvale¢ného a vale¢ného obdobi. ,,Literarni zkuSenost Henryho Bauchaua je tudiz hledanim
rovnovahy, které sttida obdobi vahani spojené s traumatizujicimi zazitky predvalecnych let
a doby okupace*.%’ Tato skutetnost a fascinace psychoanalyzou Bauchaua nadobro odpoutaly
od reality novinafstvi a pfipoutaly ho k literarnimu imaginarnu. Psani bylo pro Bauchaua néco
jako vira, ve které hledal usmifeni a vyrovnanost. ,,Literarni tvorba se Henrymu Bauchauovi
otvira jako logické pokracovani jeho psychoanalytismu, kterym se profiloval na konci valky

« 61

ve snaze piekonat tihu svych Zivotnich netspéchii“.”™ VSechny tyto prvky, o kterych zde

mluvime, se také promitly do roméanu Antigona® (Antigone) a tvoii jeho zakladni pilit.

Antigona, kterou nam Henry Bauchau nabizi, je mezi ostatnimi ztvarnénimi mytu jisté
jedinecné, origindlni a v mnohém specifické dilo. Bauchau se ve svém romanu nezaméfil
pouze na piib&h Antigoniny revolty, ale vyplnil pomyslnou mezeru mezi Oidipovou smrti
a navratem Antigony do Théb. Bauchau také vypravi Antigonin osud béhem valky, jez proti
sobé vedou Eteokles a Polyneikes. Autor se tak neomezuje pouze na konfliktni situaci mezi
Antigonou a Kreontem, ale soustiedi se predevsim na udélosti, jez tomuto konfliktu
predchazeli. Ctenat se tak dozvidd mnoho podrobnosti z Antigonina Zivota a také mnoho

souvislosti, které v klasickém Sofoklové podani nenalezneme.

Tak jako se vpodani Bauchaua proménil cely starofecky mytus, proménil se

| charakter hlavni postavy Antigony. Antigonina hlavni role v tomto dile neni role netefe,

>% pfelozila autorka této prace.
® |’expérience littéraire d’Henry Bauchau est donc la recherche d’équilibre qui fait suite a I'oscillation vécue
dans 'expérience traumatisante des années d’avant-guerre et d’occupation”. WATTHEE-DELMOTTE, Myriam.
Parcours d’Henry Bauchau. Paris : L'Harmattan, 2001, s. 124. (PreloZila autorka této prace).
St Lécriture littéraire apparait a Henry Bauchau dans le prolongement de la psychanalyse qu’il entame a la
sortie de la guerre pour surmonter le poids des ratages de sa vie.” Tamtéz, s. 123. (Prelozila autorka této
prace).
®2 pelozila autorka této prace.
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ktera se stavi na odpor svému stryci, ale v prvni fad¢ je to role sestry, kterd se snazi usmifit
své rozhadané bratry. Jak se muZzeme docist v praci Anne-Elisabeth Rolandové Antigona
u Sofokla a u Henryho Bauchaua: Prepis jednoho mytu v moderni dobé® (Antigone chez
Sophocle et chez Henry Bauchau: La réécriture d’un mythe dans la modernité), Bauchauova
Antigona je nositelkou nadéje a rodinné lasky, ktera je vtomto dile vSudypfitomna. Bez
jakéhokoli rozliSovani miluje oba své bratry a také Isménu, piestoZze tato pro svou sestru ne
vzdy nachazi vlidna slova: ,Nenavidi§ me¢, Isméno?*“ ,,Samoziejmée, ze t&€ nenavidim,
nenavidim t& téms&f tak jako & miluju“.*® Toto miseni lasky a nendvisti je v pfib&hu
vsudypfitomné, nebot’ nejde jen o Isménu, ktera svou sestru miluje a nenavidi zaroven, ale

také Eteokles a Polyneikes se miluji a nenavidi zdroven.

Jistou proménu Antigony muzeme vidét jiz na zacatku ptibéhu, kdy se Antigona
v posledni spole¢ny veler loudi s Cliosem pied odchodem do Théb. Ctendt je svédkem
skutecnosti, Ze Bauchauova Antigona dokéaze byt asponl na maly okamzik $t'astna a toto Stésti
projevit, coZ je ve srovndni s Ostatnimi verzemi piibéhu pomérné velka odlisnost, nebot
Antigonu jsme doposud znali jako c¢lovéka odvazného, revoltujiciho, moralniho, jako
vykonavatele boziho prava, ale nikdy jako ¢lovéka, ktery zaziva pocit stésti a radosti. Dale, na
rozdil od Anouilhovy Antigony, ktera zarputile Zivot odmita, Bauchauova Antigona za Zivot
bojuje a nejen za ten svij. Hlavné a piedevsim se snazi ze vSech sil zabranit valce mezi bratry
a tedy jejich zahubé, ke konci ptibéhu pak opét ze vSech sil chrani svou t€hotnou sestru. Hraje
roli prostiednika, ke kterému se s laskou obraci vSichni sourozenci, které se Antigona snazi
usmifit. Po celou dobu vypravéni pomaha lidem ranénym, chudym a jakymkoli zpisobem
znevyhodnénym. Rozdava vse, co ma, a nevaha pro své chudé zebrat, kdyz uz sama vse
rozdala. Na rozdil od Anouilhova dila, Bauchauova romanova hrdinka pfijima Zivot takovy,
jaky je. Podle Myriam Wattheeové-Delmotteové se tedy Bauchauova Antigona jevi jako
zastankyn¢ lidskych hodnot. ,,Antigona nikdy nepifesahuje rdmec lidskosti a pravé z této
polohy vzchéazi rozmér posvatnosti jeji postavy, v distojnosti, s jakou zlstava stat zpiima

xr a1 1A . . - v 65
a kraci stale dal, navzdory vSem hrtizam, navzdory absurdité*.

%3 ptelozila autorka této prace.
 Tu me détestes, Isméne? Naturellement je te déteste, je te déteste presque autant que je t'aime”.
BAUCHAU, Henry. Antigone. Arles : Actes Sud, 1997, s. 53. (Prelozila autorka této prace).
6 ,Antigone n’a jamais quitté I’horizon humain et c’est a ce niveau qu’elle a vu émerger le sacré, dans la dignité
a se tenir debout et a continuer la marche malgré I'horreur, malgré le non-sens“. WATTHEE-DELMOTTE,
Myriam. Parcours d’Henry Bauchau. Paris : L’Harmattan, 2001, s. 148. (PfeloZila autorka této prace).
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Dalsim zajimavym a specifickym rysem Bauchauovi Antigony, na ktery ve své studii
poukazuje Wattheeova-Delmotteova, je jeji Zenstvi. Antigona pasobi pfitazlivé hned pro
nékolik muzi ve svém okoli. Dokéazala okouzlit nejen Haimona, ale také Cliose a Timoura.
Zaroven je Ctenaf cCasto svédkem Antigoniny kiehkosti, place a pochybnosti, které
u Sofoklovy Antigony nezname. Také jeji smrt je zobrazena v Bauchauové dile jinak, nez jak
ji zname u Sofokla. Antigona, zazdéna Vv rodinné hrobce Labdakovct, si na vlastni zivot
nesahne, nebot’ podle ni uz bylo krve prolito dost. A na rozdil od Sofoklovy Antigony, ta
Bauchauova umird $tastna. Diky vSem témto charakteristikim se Bauchauova Antigona
vzdaluje své starofecké predloze, stava se lidSté€jsi a pro moderniho Ctenafe zajimavou

roménovou postavou.

Také postava Ismény se v Bauchauové pojeti znaéné promeénila. Autor ji vénoval
mnohem vic prostoru nez Sofokles ve své tragédii. A pifestoze piibéh po celou dobu ctenafi
vypravi v ich-form¢ Antigona, Bauchau se rozhodl do romanu vlozit kapitolu pojmenovanou
Isménin monolog® (Le monologue d’Isméne), kde se slova ujima Isména. Jak jsme se mohli
dozvédét v prednaskach Belgické literatury Thomase Clause v akademickém roce 2011/2012,
prenechanim slova Ismén¢ Bauchau nabizi a zaroven otvira zcela novy uhel pohledu na b&h
udalosti a na piivod konfliktu mezi obéma bratry. Autor tak umoziuje prosttednictvim Ismény
vyiknout, co bylo do t¢ doby nevyicené, a co by mélo postavdm pomoci dojit ke smifeni.
Zaroven, jak také poukazal Thomas Claus, zde mizeme vidét opozici mezi obéma sestrami.
Isména se obraci k minulosti, objasiuje udalosti, jez vedly Eteokla a Polyneika k vélce,
kdezto Antigona se obraci k budoucnosti a snazi se bratrim valku rozmluvit. Zaroven se tato
minulost 1 budoucnost setkdvaji v pfitomnosti, nebot Isménino vypravéni o minulosti

Antigon¢ pomaha vytvofit sochy pro své bratry, které maji za ukol odvratit hrozici valku.

Bauchau ve svém romanu velmi siln¢ evokuje uméni jako terapeuticky prostifedek. Jak
vyplynulo z ptednasek Thomase Clause, sochy, které Antigona vytvaii pro své bratry, jsou
symbolem nadéje a moznosti vychodiska. Ve skute¢nosti ztélestuji dva riazné uhly pohledu
na zivoty Eteokla a Polyneika. Bauchau ve svém dile pojal tyto jako dvojcata, ktefi se ve
skutecnosti ani tak nepfou o thébsky triin, jako o lasku své matky. Nebot’ Polyneikes byl
prvni, vysnény, preferovany syn, kdezto Eteokles ten druhy, syn se kterym se nepocitalo,
a ktery cely sviij zivot touto skuteCnosti trpé€l. ,,VSe, jak v ném [Polyneikes] tak v nasi roding,

se zdalo preduréeno ke Stésti. VSe az na FEteokla, jenZ nebyl ditétem chténym, ani

¢ BAUCHAU, Henry. Antigone. Arles : Actes Sud, 1997, s. 103. (PreloZila autorka této prace).
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oéekévanym“.67 Dokonce také Antigona pfiznava: ,,milovala jsem Eteokla, ale tak jako nase

matka jsem jej milovala Spatné, neustale jej srovnavajic s Polyneikem. Takto byl jeden vzdy
piedlohou a druhy kopii bez jakékoliv nadéje se originalu byt jen pfibliiit“.68 Eteokles
pozadal Antigonu o vytvoteni soch, které by jednoduse ukdzaly ono nevyi¢ené a nevidéné.
V tomto ohledu méli Isménin monolog a ob€ sochy stejnou funkci. Sochy mély ztélesiiovat
Iokastu takovou, jak ji vid¢l Polyneikes, a takovou jaka byla pro Eteokla. Nebot tyto dvé
Iokasty nikdy nebyly stejné. Eteokles si ptal, aby jeho bratr pochopil utrpeni, které ho
provazelo cely zivot, a pfenechal mu thébsky trin. Nebot’, jak tvrdil Oidipus: ,,opravdovy
kral, jako ty [Polyneikes] nepotiebuje k tomu, aby vladnul, Zadny trin“.*® Bauchau tak ve
svém dile pojal uméni jako prostfedek, kterym se dd vyjadfit nevyjadiitelné, dojit usmiteni
a ulevy. Je tieba také poznamenat, Ze sochafstvi v Bauchauoveé romanu neni jedinym uménim,
kterému se postavy oddavaji. Je to také zpév, tanec, malba, nebo vysivani. A jak vyplynulo
z prednasek pana Clause, pfevedeme-li tento terapeuticky ti¢inek uméni do skute¢nosti, bylo
také pro samého Bauchaua literarni vyjadfeni a vytvofeni uméleckého dila jakymsi
vychodiskem a usmifenim. Terapii, kterou praktikoval na svych romanovych postavach,

praktikoval pfedevSim a v prvni fad€ sam na sobg.

Ve svém dile se Henry Bauchau od Sofoklova ztvarnéni mytu znacéné odklonil.
Zakladni Antigonin piibéh revolty a konfliktu mezi zdkonem bozskym a lidskym pouzil
pouze jako zaklad, na kterém vystavél piibéh novy, v daleko SirSich souvislostech. Jak
poukazal Thomas Claus, zadkladni myslenkou celého roménu je predev$im hledani klidu,
vyrovnanosti a rovnovahy osvobozenim slova a vyf¢enim a zhmotnénim toho, co bylo
doposud nevyi¢ené. Aby toho u svych romanovych postav dosahl, pouziva takovych
prostiedkt, jako jsou rozlicné formy umeéni, nebo nechava promlouvat postavy, které¢ do té
doby tuto moznost nedostaly. Z Clausovych prednasek taktéz vyplynul rozdil, ktery mezi
Sofoklovym a Bauchauovym dilem existuje. Sofokles ve své tragédii zobrazil spiSe vztah
vertikalni, vztah mezi boZstvem a obyCejnymi lidmi. Bauchau naopak zachytil vztah na
urovni horizontalni, vztahy bratrské a sesterské, vztah matky se svymi syny, tedy V $irsi

perspektivé vztahy rodinné.

¢ »Tout en lui [Polynice], comme dans notre famille, semblait destiné au bonheur. Tout sauf Etéocle, celui
gu’on n’avait pas désiré ni attendu”. Tamtéz, s. 119. (Prelozila autorka této prace).
68  Vaimais Etéocle mais comme notre meére je I'aimais mal, dans une perpétuelle comparaison avec Polynice.
De cette fagon, I'un était le modeéle et I'autre la copie a jamais incapable de I'égaler”. Tamtéz, s. 121. (Prelozila
autorka této prace).
6 ,Un vrai roi, comme toi [Polynice], n’a pas besoin de tréne pour régner”. Tamtéz, s. 93. (PreloZila autorka
této prace).
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Veskeré rozdily mezi Sofoklem a Bauchauem, které¢ jsme zde vyjmenovaly, tvoii
soucast aktualizace Bauchauova ztvarnéni mytu o Antigoné. Prestoze autor Vv romanu
nepouziva anachronismy jako jini spisovatelé, jez jsme doposud méli moznost studovat, jeho
dilo se v moderni dobé vyborné¢ vyjima, nebot’ poskytuje svym ctenafim prostfednictvim
mytickych postav nové vzory chovani a jednani, pfiléhavé mluvime-li o zplisobu Zivota konce
20. stoleti. Jak tvrdi Myriam Watheeova-Delmotteova, ,,tim, Ze se vzdaluje od sofoklovské
piedlohy, umoziuje jeho [Henry Bauchau] osobni interpretace hlavni hrdinky vyjadfit jistou
predstavu soudobého tragicna a zdiiraznit spasnou ulohu uméni“.”® Bauchauovy postavy
patraji po smifeni, rovnovaze, zaroven hledaji zptsob, jakym vyjadfit zivotni trapeni a bolesti,
které¢ jsou pro mnohé nevyslovitelné. Watheeova-Delmotteova také poukazuje na dalsi
proménu, kterou mytus pod perem Bauchaua proSel. Antigona je zde tviircem a ukazatelem

e %X L g . , . o 71
hodnotového zebfticku, ,ktery je zebiickem soucasného zapadniho svéta“.

® En se distanciant du modéle sophocléen, son interprétation personnelle de I’héroine va permettre
d’exprimer une vision du tragique contemporain, et de souligner le réle salvateur de I'art”. WATTHEE-
DELMOTTE, Myriam. Parcours d’Henry Bauchau. Paris : L’'Harmattan, 2001, s. 121. (Pfelozila autorka této
prace).
& ,»Qui est celui de I'Occident actuel”. Tamtéz, s. 149. (PfeloZila autorka této prace).
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Zavér

Riiznd ztvarnéni mytu o Antigoné, kterd Ssebou pfinesla V prabéhu 20. stoleti
francouzsky psana literatura, nabizi velmi riznorodé uhly pohledu na tento myticky ptibch.
V této préaci jsme meéli moznost sledovat dila Jeana Cocteaua, Marguerite Yourcenarove,
Jeana Anouilhe a Henryho Bauchaua. Kazdy ze zminénych spisovatelii pojal mytus velmi
osobit¢ a vlozil do n¢) mnoho prvkl, které ze starofeckych verzi Sofoklovych

a Aischylovych, o néz jsme se v této praci opirali, nezname.

Jean Cocteau se antické Sofoklovy verze mytu drZel nejvérnéji. Jeho Antigona je, tak
jako u Sofokla, postavou boufici se proti zakonu polis, méstského statu, ale zaroven
nositelkou vyssich moralnich hodnot a stava se obéti tohoto rozporu mezi bozskym pravem
a zakonem lidskym. Zatimco Cocteauova hrdinka celkem vérné odrazi svou antickou
piedlohu (zde je inspirace Sofoklovym dilem zietelnd), Antigona, jak ji predstavuje
Marguerite Yourcenarova, zaznamenava fadu odlisnosti. V podani Yourcenarové je Antigona
svétici a mucednici, jez kraci ve stopach Jezise Krista. Je jedinym svétlem v temnoté noci
a zarovenn jedinym svétlem pro ,rakovinou zasazenou“ mysl thébského obyvatelstva.
Antigona je ve svém jednani pohanéna vasni pro spravedlnost, ktera je jeji jedinou volbou
a za niz se obétuje. Velmi zietelna v dile Yourcenarové je biblicka inspirace, ktera zcela méni
atmosféru a pojeti mytu a kterou v ostatnich analyzovanych dilech nenalezneme. Také
Anouilhova Antigona se od té Sofoklovy v mnohém lisi. Anouilh pfedstavuje Antigonu jako
divku revoltujici, boufici se proti spoleCenskému systému a proti zivotu, ktery ji spole¢nost
vnucuje. Zada &istotu a idedl, ktery ovsem neni dosaZitelny. Po prvotnim rozhodnuti, jimz
bylo pohibit bratra, dostala Anouilhova Antigona jesté jednu Sanci. Kreon ji nabidl odpusténi
a s odpusténim také zivot. Antigona je tak opét postavena pred nové rozhodnuti, které ovsem
Vv ostatnich zde pojednavanych dilech feSit nemusela. AvSak i tentokrat, mezi zZivotem a smrti,
voli smrt. Nebot’ pochopi, Ze opravdovy zivot ¢asto vyzaduje svou dai v podobé pokrytectvi,
moralni pokfivenosti a necestnosti, a ze takovy zivot zit nechce. Anouilh tedy do svého
ztvarnéni mytu pfidava hledisko az nihilistické, které ho mezi ostatnimi verzemi mytu Cini
jedine¢nym a origindlnim. A naopak, posledni, Bauchauova Antigona voli ve vSech ohledech
zivot, ktery byl hodnotou, k niz jeji zivot sméfoval i ve vztahu k ostatnim. Bauchau klade
velky diiraz na lidské, moralni a etické hodnoty, jejichZ je Antigona nositelkou. Je ochrankyni
slabych a chudych, zaroven prostfednici mezi znesvarenymi bratry. Snazi se najit rovnovahu

a prostiednictvim uméni vyslovit, co je bolestné a co dosud vysloveno nebylo. A pfestoze na
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konci své cesty umird pro svou neposlusnost a rebelii, na rozdil od ostatnich Antigon, které

jsme méli moznost sledovat, umira ta Bauchauova jako Antigona St’astna.

Také pojeti dalsi z hlavnich postav, Kreonta, se v kazdém ztvarnéni mytu meéni.
Cocteau jeho charakter opét veelku ponechal takovy, jaky ho zndme od Sofokla. OvSem
zménou Kreontovy promluvy dosahl mnohem vét§i autentiCnosti a nechal tak jasnéji
vyplynout na povrch nemilosrdnost a nelibost, s jakou Kreon snasi jakoukoliv neposlusnost,
nadto jde-li o neposlusnost vzchazejici od Zeny. Kreon véii, ze jeho rozhodnuti je spravné,
avSak prostfednictvim Antigony, jejich skutkid a veskerych nasledkd (smrt jeho syna a
manzelky) pochopi, Ze se mylil. Jinak Kreonta 1i¢i Yourcenarova. V jejim podéni je postava
Kreonta ponékud upozadéna a ve chvilich, kdy je ¢tenai s Kreontem konfrontovan, je ten
vzdy pouze v roli pozorovatele udélosti a neni jejich hybnou soucasti, jak je tomu u ostatnich
dél. Radikalng€ jiné pojeti Kreonta pak miizeme spatfovat v Anouilhové dile. Ten nasel pro
Kreontovo jednani pochopeni, zobrazil jej jako postavu velmi lidskou, jez ma pro Antigonu
pochopeni a je ochotna ji odpustit a dat druhou Sanci. Naopak Bauchau se opét vraci spise
k modelu Kreonta jako ¢loveéka krutého, misogyna, ktery nadfazuje zakony polis, méstského

statu, nad zdkony moralni.

Spoleénym tématem, se kterym se ve vSech téchto verzich mytu o Antigoné
setkavame, je jisté¢ téma revolty. At jiz mluvime o revolté v jakémkoli smyslu, tedy revolté
proti zakonu, proti spole¢enskym konvencim, zivotu nebo nespravedInosti, tvoii Antigonina
rebelie zdkladni rys tohoto mytologického piibéhu, ktery vSichni autoii ve svych
zpracovanich zachovali. Stejné tak téma mravniho principu a zebficku moralnich hodnot se
prolina vSemi zde studovanymi dily. Postava Antigony je nositelkou vysSich hodnot, za které
bojuje a pro které je ptipravena obé&tovat vlastni zivot. Pro svou viru, pfesvédceni a odvahu

promluvit a vyjevit vlastni ndzor se ze smrtelné divky stal nesmrtelny vzor a inspirace.

Moderni literarni scéna vykazuje pro starovéké mytologické prib&éhy velkou oblibu.
Piibéh Antigony inspiroval, jak vyplynulo z této prace, spisovatele k novému zpracovani
zejména v obdobi mezivaleéném a vale¢ném. Je tedy patrné, Ze spolecné¢ s valeCnou
politickou situaci, ktera otiasla lidskym védomim a svédomim, se objevilo mnoho otazek
existencialniho typu, na které hledal ¢lovék uspokojivé odpovédi stejné jako Cloveék ve
starovékém Recku. A stejné jako anticky &lovék se také néktefi moderni spisovatelé

a myslitelé pokusili tyto odpovédi nalézt v mytologickych pfibézich, které poskytuji vzorové
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situace a lidské jednani. Valka mezi Eteoklem a Polyneikem se ukédzala ve stejném svétle jako
valka vedena ve 20. stoleti. Pohlcuje lidi a §té€pi rodiny, pfinasi traumatizujici zazitky z fronty,
relativizuje kiestanské hodnoty, nechava trpét prosté lidi a zérovenn vlastni lid pohlcuje.
Projevuje se tedy jako absurdni masinerie, kde na obou stranach fronty lidé véti, ze bojuji za
idealy a mravni hodnoty, a kde se setkavaji dva kategorické imperativy. VSechny tyto rysy
a charakteristiky jsou pro valku typické. A zatimco moderni doba s sebou pfinesla dvé valky,
které se tykaly celého svéta, mytus o Antigon¢ to vSe ukazuje v mefitku menSim, tedy na
modelu jedné rodiny a na modelu polis, méstského statu. Zaroven pfinasi téma exemplarniho
potrestani pro vystrahu ostatnim. Pfidanim jistych modernich prvkl a zietelnym oprosténim
se od casového zasazeni tohoto mytu do doby, jez byla explicitné pojmenovana jako
,myticka®, spisovatelé dokazali, Ze tyto piibéhy jsou stale stejné aktualni, jako byvaly kdysi,

a maji co nabidnout i ¢lovéku modernimu.

Aktualnost tohoto mytu muzeme hledat ale jesté dal, i v obdobich, jez po valce
nasledovala. Zejména v Bauchauové a Anouilhové dile |ze spatfovat zpochybnéni hodnot, jez
moderni spolecnost vSeobecné vyznava. Bauchau ve svém dile nabizi pohled na problematiku
mezilidskych vztahi a nabizi modernimu ¢lovéku moznost uniku z reality prostfednictvim
uméni, které pfinasi alespont docasné smifeni a rovnovadhu. Anouilh pak ve svém dile mimo
jiné poukazuje na fungovani spolecnosti, jejiz zdklad spociva v pretvaice a klamu, a také
upozoriiuje na velmi aktualni rys spole¢nosti, totiz neschopnost lidi komunikovat mezi sebou

a naslouchat si.

Postava Antigony, nositelky vy$§iho moralniho principu, se ukdzala byt nadcasova
a pro moderni autory stale velmi inspirujici. Pfepracovanim mytu a jeho zmodernizovanim
spisovatelé poukazuji na skutecnost, ze mytologické piibéhy stale poskytuji jisté vzorce
chovani, jednani a také vzorce situaci, které se opakuji a dokazuji tak neménnost lidského
charakteru a lidské podstaty. Postava Antigony se stala jakymsi podobenstvim, jez je stale

Ziveé, vypravéné a predavané dal$im a dalSim generacim.
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Résumé

Ce mémoire de licence se focalise sur le personnage d’Antigone dans la littérature
frangaise du 20° siécle. Bien que les plus anciennes ceuvres littéraires classiques inspirées de
la mythologie grecque aient été écrites il y a longtemps, elles n'ont pas perdu leur charme et
méme aujourd'hui elles restent trés populaires et recherchées non seulement par les lecteurs,
mais souvent aussi par les écrivains. Et comme tant d'autres personnages mythologiques, c’est
aussi Antigone qui fascine et inspire les écrivains a travers les siécles. Plusieurs auteurs se
sont inspirés de ce mythe antique, parmi eux Jean Cocteau, Marguerite Yourcenar, Jean
Anouilh ou Henry Bauchau. Ils reprennent I’histoire d’Antigone de différentes fagons,
actualisent ce mythe et ajoutent divers éléments. Nous allons donc comparer ces ceuvres
modernes entre elles ainsi qu’avec 1’adaptation la plus connue de ce mythe, I’adaptation

sophocléenne.

Dans un premier temps, nous traitons de la problématique de 1’apparition des mythes
dans la littérature moderne en général. Les mythes étaient, dans les temps antiques, des
histoires avec une forte connotation religieuse qui donnaient a I’homme un sens et 1’ordre de
son existence. Les temps modernes aiment se retourner vers le passé et, au méme titre que
I’homme antique, I’homme moderne cherche dans les histoires mythologiques des régularités
du monde. Les mythes servent de modéles pour le comportement humain dans différentes
situations. Souvent, par un ajout d’éléments modernes, les écrivains, qui ont décidé de
réécrire I’histoire mythique, actualisent le mythe et expriment leurs réserves envers 1’époque
dans laquelle ils vivent et envers les difficultés, que 1’époque apporte. Le contexte historique
forme souvent une composante trés importante quant a la compréhension et 1’interprétation

des ceuvres.

Dans un deuxiéme temps, nous nous focalisons sur les ceuvres concrétes des écrivains
mentionnés ci-dessus. D’abord, nous nous orientons vers la forme des ceuvres modernes, car
chaque genre littéraire offre diverses possibilités en ce qui concerne 1’espace consacré a des
personnages et a 1’histoire et les moyens linguistiques. Le coté formel est le premier élément
qui détermine le caractére de I’ceuvre. Jean Cocteau et Jean Anouilh nous offrent I’histoire
d’Antigone dans la forme classique que nous connaissons de Sophocle, donc dans la forme
dramatique. Mais comme tous les genres littéraires, méme le théatre a subi certains

changements a travers les siécles, et donc il ne s’agit pas de la méme forme du théatre que
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dans 1’ Aantiquité. Marguerite Yourcenar a fait d’Antigone une ceuvre lyrique qui est par son
caractére plus difficile a interpréter : elle est plus courte que les autres ceuvres et offre moins
d’espace aux personnages, mais est alors plus dynamique. Henry Bauchau a opté pour une

forme romanesque et par ce choix, il a créé une histoire dans une perspective plus large.

Aprés ’analyse formelle des réécritures choisies, nous nous focalisons sur leur analyse
thématique dans un ordre chronologique. Le premier auteur qui a présenté le mythe
d’Antigone au 20° siécle, c’était Jean Cocteau. Il a repris le mythe, en 1922, dans son ceuvre
Antigone et son inspiration de Sophocle est plus qu’évidente. Il a condensé 1’histoire de
Sophocle par I’utilisation d’une langue plus moderne et par I’élimination des paraphrases et
par ces procédés, il a rapproché le mythe du public moderne et dans la période de I’entre-
deux-guerres, il a rappelé les valeurs morales et le courage d’Antigone de s’opposer a son

oncle, le souverain absolu de Thébes.

C’est d’une fagon un peu différente que Marguerite Yourcenar a repris ce mythe en
1936. Nous pouvons trouver sa réécriture « Antigone ou le choix » dans un recueil de
nouvelles lyriques intitulé Feux. Chez Yourcenar, Antigone est une sainte et un martyr.
Yourcenar fait assez souvent penser dans son ceuvre a des histoires bibliques ce qui est une
thématique assez rare et originale parmi les réécritures choisies. Son ceuvre est la plus courte
mais en méme temps trés riche en ce qui concerne la langue, les figures de style et méme le
coOté thématique. Dans son ceuvre, nous pouvons ressentir une évocation de la guerre avec des
attributs de la guerre du 20° siécle et méme les paraboles bibliques jouent un réle
d’actualisation. Yourcenar, comme Cocteau, actualise ce mythe et le modernise pour le

lecteur moderne.

Jean Anouilh a repris le mythe d’Antigone en 1942 donc pendant 1’occupation
allemande de la France. Dans son ceuvre Antigone, il présente Antigone comme une jeune
rebelle qui refuse la vie, méme apres le pardon de son oncle Créon, qui lui offre une nouvelle
chance et la vie avec son fiancé Hémon. Mais Antigone ne veut pas accepter la vie pleine
d’hypocrisie et de méchanceté qu’elle voit d’abord dans son oncle Créon et en tout autour de
lui. Elle demande 1’idéal absolu et si elle ne peut pas 1’avoir elle préfére choisir la mort a
laquelle elle était prédestinée. Anouilh présente son Antigone dans la posture de nihiliste,
dont le role est de refuser et de mourir. Dans son ceuvre, nous pouvons voir plusieurs

anachronismes qui renvoient a I’époque moderne et qui actualisent la piéce. Méme la situation
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de la picce dans le contexte historique originel montre plusieurs paralléles avec celle de sa

version dans 1’époque moderne et la fait plus attractive.

Le dernier, Henry Bauchau, ne crée son ceuvre Antigone qu’a la fin du siécle, en 1997.
Il présente son Antigone principalement comme une médiatrice entre ses fréres ennemis.
Antigone essaie d’empécher la guerre, qui est imminente et joue un rdéle important en ce qui
concerne les relations familiales. Bauchau montre en méme temps dans son ceuvre
I’importance de 1’art. A part sa fonction culturelle, il peut aider a exprimer ce qui était
inexprimable par les mots et donc I’auteur souligne sa fonction salvatrice. Bauchau présente
par I'intermédiaire d’ Antigone les valeurs humanistes et les valeurs de vie. Malgré le théme
classique venant de la mythologie grecque, son ceuvre impressionnent les lecteurs modernes
essentiellement grace a une grande humanité d’Antigone qui défend la vie et souligne ses

valeurs morales et humaines.

Par I’analyse des ceuvres ci-dessus, nous avons vu que méme un mythe antique peut
étre modernisé et captiver I’attention du public moderne. Le mythe d’ Antigone est trés actuel
pour le 20° si¢cle déja dans son principe, car c¢’est précisément le 20° siécle qui a connu les
deux guerres mondiales. Antigone, comme défenseuse des valeurs morales et comme une fille
courageuse qui s’oppose a des lois injustes de son oncle, souverain absolu, joue un réle d’un
personnage assez inspirateur. Par la reprise de ce mythe et par sa modernisation, les écrivains
s’expriment sur cette époque guerriére et inquicte, rappellent I'importance de [’action
individuelle et les valeurs humaines et morales et en méme temps rappellent aux lecteurs le
modele du comportement humain qui ne change pas malgré le temps. Les mythes, bien qu’ils
représentent des histoires fictives, sont toujours actuels, atemporels et accentuent les valeurs

éternelles.
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