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Abstrakt prace

Cilem této bakalaiské prace je predstaveni Gao Xingjianovy povidkové tvorby
osmdesatych let dvacatého stoleti v kontextu jeho esejistického, romanového a
dramatického dila. V prvni a druhé kapitole autor uvadi historické souvislosti vzniku
povidkového dila. Tteti kapitola pfedstavuje esejistickou tvorbu Gao Xingjiana a jeho
teoreticka vychodiska. Ctvrta kapitola obsahuje charakteristiku Gao Xingjianova
romanového a dramatického dila. Jadrem préce jsou pata a Sesta kapitola: V této ¢asti
préace autor piedstavuje reprezentativni vzorek deviti Gao Xingjianovych povidek.
Nasledné podrobnéji analyzuje vyznamovou vystavbu povidek ,,Na mofti®, ,,Matka“ a
,Prut pro mého dédecka“. Prace poukazuje na vyznamotvorné postupy, které jsou

charakteristické pro celé¢ Gao Xingjianovo dilo.
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Thesis abstract

The aim of this thesis is to analyze Gao Xingjian's short stories published in the
1980s. Short stories are explored in the context of Gao Xingjian’s essays, novels and
dramas. The first and the second chapter concern themselves with the historical
background of the literary work. The third chapter is dedicated to Gao Xingjian's
essays and his theoretical approaches to literature. The fourth chapter includes
analysis of his dramas and novels. The fifth and the sixth chapter represent the main
part of this work: This part of the thesis is dedicated to exploration of representative

sample of nine short stories. The subsequent analysis is concerned with the semantic
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structure of the short stories “On the See”, “Mother” and “Buying a Fishing Rod for
My Grandfather”. This thesis shows menaing-making techniques which are

characteristic for the whole Gao Xingjian's literary work.
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1. Uvod

Literarni scéna v CLR osmdesatych let dvacatého stoleti byla ovlivnéna dvémi
zasadnimi udélostmi, které byly pfiznaky konce obdobi Kulturni revoluce
(1966-1976): Hnutim patého biezna (1976) a Demokratickym hnutim roku 1978.'
Ve druhé polovin¢ sedmdesatych let se literatura z undergroundu pfesouvala na
povrch do neoficialni, vyjimecné i oficidlni — stdtem uznavané — sféry. Spisovatelé
postupné ziskali sebedivéru a dosSli k prfesvédCeni, Ze maji pravo kriticky se
vyjadiovat ke stavu spole¢nosti. Timto navazovali na Hnuti Ctvrtého kvétna
z pocatku dvacatych let dvacatého stoleti. (Mc Dougall: 173)

Pro generaci spisovateld, ke které nalezi Gao Xingjian, byla typicka touha odlisit
se od generace star$i, jez psala v duchu socialistického realismu a dalSich oficialné
prosazovanych doktrin. V tisku, v literarné-kritickych uvahach ¢i v projevech
spisovateld se stal velice astym termin ,,generaéni propast” (daigou f{i%). Helmut
Martin charakter tohoto obdobi ilustruje poukazem na popularitu Turgenévova
romanu Otcové a déti. V dobovych clancich, jejichz autory byli spisovatelé, hojné
zminovany Turgenévliiv roman ukazuje na neschopnost riznych generaci nalézt
spole¢nou fec, na absenci mezigenera¢ni komunikace. Pravé toto mezigeneracni
napéti vSak umoznilo rychly rozvoj literatury na konci sedmdesatych a zacatku
osmdesatych let. (Martin: 21)

Povidkové, romanové i dramatické dilo, které Gao Xingjian zacal vytvaret pravé
na pielomu sedmdesatych a osmdesatych let, je v souladu s duchem doby
charakteristické snahou o obnovu ¢inské literatury, dramatu a uméni viibec. Na rozdil
od predchézejici generace hledd Gao Xingjian inspiraci v evropskych uméleckych
smérech, soucasné vsak téz Cerpa z tradicni ¢inské literatury. Nékteré jeho postupy se
tak v dobovém kontextu jevi jako odvazné experimenty.

Autorovo povidkové dilo stoji pon¢kud stranou zdjmu odbornikii. Souborné

vydani studii vénujicich se Gao Xingjianovu dilu - The Soul of Chaos: Critical

Do historickych souvislosti téchto udalosti uvadi napt. Roderick MacFarquhar ve studii ,,The Succession to
Mao and the end of Maoism.“ (MacFarquahar 1991)



Perspectives on Gao Xingjian (2001), je tvoieno patnacti eseji, jez zkoumaji autorovu
dramatickou tvorbu a jeho dva romany. Zadny &lanek tohoto souboru neni vénovany
povidkdm. Relativné mensi zajem o povidkovou tvorbu nositele Nobelovy ceny za
literaturu pro rok 2000, kterou obdrzel za roman Hora duse (Ling shan R 111, 1990),
doklada téz skuteCnost, ze do svétovych jazykd (vCetné anglitiny) byla dosud
pieloZena pouze ¢ast jeho povidek.

Ani Gao Xingjian samotny se ke svym povidkdm pfili§ Casto nevyjadiuje.
Rovnéz vybor autorovych eseji o uméni, jenz vySel poprvé ve francouzstiné pod
nazvem Ne pas avoir de —isme (1993), obsahuje pouhou zminku o povidkach. Ve
vétsing esejl autor hovoii o svych dramatech a roménech.

V této praci Gao Xingjianovu povidkovou tvorbu piedstavime v kontextu
autorovy esejistické, dramatické a romdnové tvorby. Povidkové dilo se pokusime
analyzovat a zjistit, jaky ma vyznam pro Gao Xingjianovo umélecké dilo jako celek.

Budeme zkoumat devét vybranych povidek, pficemz u tfi povidek se detailngji
zamefime na jejich vyznamovou vystavbu. Analyzou charakteristickych narativnich
postupi, které autor ve své povidkové tvorbé uziva, se dale pokusime dolozit, Zze v
Gao Xingjianové povidkové tvorbé je pfi pozorném c¢teni mozné objevit mnozstvi
zajimavych, pod povrchem skrytych ndpadl, myslenek a motivli, z nichz nékteré
nalézame jako dilezité prvky vyznamové vystavby autorovych romant ¢i dramat.
Pokus o odhaleni téchto pro Gao Xingjiana typickych tvircich postupii je

nejvyznamnéj$im cilem této prace.



2. Biografie

Gao Xingjian ({517 1@&), narozeny 4. ledna 1940 v provincii Jiangxi, je jedinym
pfevazné Cinsky piSicim nositelem Nobelovy ceny za literaturu. Kromé literarni
tvorby se vénuje rovnéZ psani dramat, filmovych scénafi a kritickych pojednani o
literatufe.

Po absolvovani stfedni Skoly v Nankingu, hlavnim mésté provincie Jiangsu,
studoval francouzsky jazyk a literaturu v Pekingu. Po ukonceni studia v roce 1962 zil
Gao Xingjian dale v Pekingu a pracoval jako piekladatel v Cinském nakladatelstvi
zahrani¢ni literatury (Zhongguo guoji shudian 15 [EFx15)5). V obdobi Kulturni
revoluce byl podobné jako dal§i mladi lidé donucen odejit na venkov: Nékolik let
pracoval na statku v provincii Anhui a nasledné piisobil jako ucitel. Veskeré rukopisy,
jez v tomto obdobi napsal, ze ztrachu z mozné perzekuce radéji znicil.

Po navratu do Pekingu se Gao Xingjian vénoval prekladani dramat a v roce 1979
publikoval prvni novelu v ¢asopise Huacheng 1£3§.> V roce 1981 vydal svou prvni
knizni publikaci - Uvodni zamysleni nad technikami moderniho narativu (Xiandai
xiaoshuo jigiao chutan BAR/NEFITYIIRY . Tento soubor esejii podnitil diskusi o
inovacich v ¢inské literatute, jiz se ucastnili spisovatelé Li Tuo, Feng Jicai, Liu
Xinwu a dalsi. (Hong: 383)

Od roku 1982 zacal Gao Xingjian pracovat pro Pekingské lidové umélecké
divadlo (Beijing renmin yishu juyuan LI NEZIARREIBL). V tomto divadle byly v
nasleduyjicich letech uvedeny tti Gaovy hry, které mezi divaky i kritiky vzbudily
rozporuplné reakce. Nejznamé&jsi z téchto her — Autobusova zastavka (Che zhan -3,
1983), byla v rdmci kampané proti ,,duchovnimu znedisténit zakazana, uvadéni

dal$ich her bylo omezeno.

2 Chronologii autorovy publika¢ni &innosti piebirame z Chronology of Gao Xingjian (Yip 2001: 311 — 339)
* Do &eitiny byva titul prekladan riizng, , xiaoshuo “ (/i) vétsinou jako ,,roman. Kwok-kan Tam titul preklad4
jako A peliminary Exploration of the Techniques of Modern Fiction. Vzhledem k tomu, ze Gao Xingjian zahrnuje
do pojmu xiaoshuo kromé romant i povidky, prekladame zde i v ramci celé prace tento termin jako ,,narativ*.
* V ramei kampané proti ,,duchovnimu zne&igténi* (gingchu jingsheng wuran 7&BHREAT5HY) se v roce 1983
¢inska vlada v reakci na relativn€ uvolnénou politiku prelomu 70. a 80. let uchylila k represim $ifitelti liberalnich
,-zapadnich“ myslenek.
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Gao Xingjian vSak dale v Casopsech publikoval své povidky. V roce 1985 byla
inscenovana Gaova hra Divoky muz (Ye ren %f N), jez opét vzbudila polemické
reakce. O rok pozd&ji byla jeho dalsi hra Druhy bieh (Bi'an i /#) zakizana jiz v
priabéhu zkouseni. V roce 1987 Gao Xingjian odjel do Némecka a vzhledem k
obtizim, jez jeho umélecké aktivity provazely v Cing, v Evropé jiz zistal — dodnes
zije v Pafizi.

V roce 1989 Gao Xingjian dokon¢il hru Uprchlici (Taowang #8T17), jez je reakci
na demonstrace na ndmé&sti Tiananmen z jara t¢hoZ roku a jejich potlaceni. Po otisténi
tohoto dramatu v roce 1990 byla publikace veskerého jeho dila v pevninské Cing
zakdzana. Gao Xingjian publikuje ve Francii, na Taiwanu a v Hongkongu; v
pevninské Cing ziistava prakticky neznAmym autorem.

Ve Francii Gao Xingjian dokoncil sbirku povidek Prut pro mého dédecka (Gei
wo laoye mai yugan %53 E5T KM, 1988) a roman Hora duse. Déle se vénoval
psani dramat a beletrie, pokracoval v malb¢. V roce 2000 mu byla udélena Nobelova
cena za literaturu, coZ bylo velmi pozitivné ptijato v Hongkongu a na Taiwanu. V
CLR bylo udéleni ceny ¢inskému disidentovi literarnimi organizacemi kritizovéno.

(Tam 2001a: 3)
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3. Gao Xingjianiv umélecky program

Gao Xingjian sv¢ teoretické ndzory na uméni formuluje ve svych esejich —
zamysli se nad postavenim umélce, nad jazykem, literaturou, divadlem, malbou. V
literarnim dile se své teorie pokousi uvadét v zivot.

Teoretické nazory na literaturu v knizni podobé poprvé formuloval ve sbirce
esejli Uvodni zamysleni nad technikami moderniho narativu (dile jen Uvodni
zamysleni). Kromé¢ narativnich postupil v esejich autor vénuje pozornost i politické a
umelecké svobodé autora ¢i charakteru ¢inského jazyka.

Vedle kritickych pojednani o Gao Xingjianové dile od riznych badateld se
budeme pfi zkoumani jeho povidek odvolavat i na spisovatelova vlastni teoreticka

vychodiska.

3.1 Nezavislost autora

Gao Xingjian se ve svych esejich vymezuje vici pozadavku na zodpovédnost

autora vuci spolecnosti:

»Spisovatel neni svédomim spole¢nosti a literatura neni spole¢enskym zrcadlem. Spisovatel
pouze utika na okraj spolecnosti: je cizincem a pozorovatelem, jehoz pohled ziistava nezaujaty.
Vzhledem k tomu, Ze ve spolecnosti je jiz dlouho spolecenského svédomi piebytek, spisovatel
svédomim spolecnosti byt nemusi. Spisovatel své dilo tvoti dle vlastniho svédomi. Zodpovédny je
jeding sam sobg.*

“DEFARALH RO, Bt RS 1. bkt i, —4
JAAMN, — SR, H—XCAIRIMCIE . ERAND A2 R, B2 RO
HudsE. 2 HEcr R, SAECEMS. MAXMA 73T, ... ¢ (Gao 2001: 22)

Jiz od pocatku 20. stoleti byla literatura nékterymi cinskymi intelektualy
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povazovana za idealni néstroj pro reformu spoleénosti.” Schopnost literatury ménit
spolecnost byla vyzdvihovéna jak intelektudly Méjového hnuti, tak pozdéji levicove
smyslejicimi kritiky a teoretiky. Gao Xingjiantiv poZadavek na nezavislost spisovatele
nevychazi jen z nepfili§ svobodomyslného spoleéenského klimatu Ciny 80. let, které
bylo stdle poznamenano prosazovanim socialistického realismu a dal$ich oficialnich
doktrin. V eseji ,,Bez —ismi* (Mei you zhuyi %4 £ X) se Gao Xingjian vymezuje i

vuci Lu Xunovi:

»Zapadni ,—ismy‘ maji své vlastni kofeny, jejich historie je dlouhd. Lu Xun obhajoval
prejimani ze Zapadu, coz bylo jisté spravné, prejimani ,—ismd‘ v§ak bylo ptehnané.*
“TOTHIESCH HER 3, ik, SREKRERERAR, EHEREXL, M

FHe.”  (Gao 2001: 3)

Gao Xingjian se domniva, Ze v soucasné dobé je nekritickd vira v ideologii
nahrazovana naptiklad virou ve filozofické teorie, které povazuje za absurdni. Jejich
absurditu pfipisuje absurdit¢ lidského mysSleni. Domnivé se, ze lidskd touha po
racionalité¢ vyvéra z touhy ¢lovéka vyjadfit své pocity. Literatura i filozofie jsou podle
jeho nazoru vyrazem pravé této touhy po vyjadieni. Podle Gao Xingjiana z tohoto
diivodu neni pro literaturu zadouci, aby se vazala na konkrétni filozofické sméry.
Umélec podle n€j neni zodpovédny zadné teorii. Jedinym, komu by se podle autora
meélo dilo odpovidat, je autorovo vlastni ja. (Lee 2001a: 34 — 35)

Gao Xingjianiv postoj vyjadieny vyrazem ,,bez —ismu* je odmitnutim politické
sluzebnosti literatury, pozadavki oficidlnich uméleckych styli stejné jako
filozofickych teorii, které uméleckou tvorbu omezuji. Svym diirazem na individualitu
umélce kromé politickych a filozofickych teorii odmité i1 ¢inskou tradici upozad'ujici
jedince na tkor spole¢nosti. Podfizeni individua spolecenskym, piipadné statnim
zajmum totiz vychazi i z konfucianské etiky. (Tam 2001c: 294)

Pro interpretaci Gaovych textil je tedy zdsadni brat v potaz autortiv koncept

obrany literarni tvorby pied vnéjSimi vlivy politickymi 1 filozofickymi: koncept

5 Podobny piistup k literatuie je charakteristicky i pro tradiéni &inské literarni my3leni.
13



vyzdvihujici dileZitost tviir¢i nezavislosti a individuality ¢lovéka.

3.2 Narativni techniky

V jiz zminéné publikaci Uvodni zamysleni definuje Gao Xingjian zikladni

principy modernich povidek a roméan.

Gao se v tomto dile vénuje konkrétnim narativnim postuptim, diky kterym je

mozné Ctendfi zprostfedkovat subjektivni pohled na realitu. Popisuje zde 1 zakladni

principy moderni literatury, které povazuje za vyznamné. Zakladni charakteristiku

téchto principli prebirdme ze studie Kwok-kan Tama:

1)
2)

3)

4)

5)

6)
7)

8)

9)

10)

narativ nemusi mit pfib¢h;

narativni jazyk musi byt schopny vyjadfit vnitini pocity vypravéce ¢i
postavy;

narativni thel pohledu (point of view) se nemusi omezovat na perspektivu
(perspective) jedné postavy. Nemusi byt konzistentni a miiZze se presouvat
mezi prvni, druhou a tfeti osobou;

postava musi byt pfedstavena jako psychologickd bytost, nehled¢ na jeji
spoleCenské postaveni Ci rasu;

proud védomi v podobé€ volné asociace myslenek je vhodnym prostfedkem
pro predstaveni vnitinich pochodi postavy;

absurdno je vhodny prvek psani, ktery odrazi ideal hledani dokonalosti;
zivot neni logicky; ptredstavovani nelogického je zplsob hledani
racionalna;

symbolismus muze slouzit jako prostfedek k zaclenéni filozofie a poezie
do narativu;

literatura je jakozto umélecky vyraz pevné spojena s autorovym
svétonazorem,;

postava je slozity a mnohovrstevnaty subjekt;

14



11)

12)

13)

14)
15)

literdrni jazyk by mél byt schopny zachytit psychologickou slozitost
postav;

moderni narativ by mél byt vystavén na principu struktury, nikoliv
ptibéhu;

narativ si miZe vypujcovat techniky od jinych druhii uméni, napftiklad
miZze vyuzivat filmovou montaz ¢i strukturu hudebni kompozice;

Cas a prostor funguji jako psychologické dimenze;

narativ budoucnosti ptesahne své vlastni hranice, propoji se i s jinymi

formami uméni a literdrnimi zanry. (Tam 2001c: 295)

Gao Xingjian podobné nézory na beletristickou tvorbu vyjadfuje 1 v doslovu ke

sbirce povidek Prut pro mého dédecka. Tato sbirka, kterd obsahuje pfevaznou cast

Gao Xingjianovy povidkové tvorby, je vychozim pramenem této prace. Teoretické

nazory na narativni literaturu obsazené v doslovu shrnujeme ve ¢tyfech bodech:

1y

2)

3)

4)

Uméleckd hodnota narativu spocivéa v realizaci jazyka a nikoli v popisu
reality. Z tohoto dlivodu neni pro narativ zasadni pifib¢h;

charakterizace postav nezajisti Ctenafi zdzitek srovnatelny s tim, kdyz
muze pozorovat d¢j z riznych perspektiv, které¢ se mohou ménit;
objektivni popis prostiedi byl v povidkdch vypustén, pokud se v nich
popis nachdzi, vzdy je vidén ze subjektivniho hlediska;

piedchozi tfi kritéria se sjednocuji v ,,proudu jazyka“ (yuyan de liu &5

[K)3). (Gao 2003a: 339-340)

Gao Xingjian se ve svém Uvodnim zamysleni, v doslovu k vySe zminéné sbirce

povidek i v fadé dalSich avah vyjadiuje k charakteru narativni literatury jako takové,

k charakteru literarniho jazyka a zejména k charakteru literarni postavy a zpusobu

jejiho ztvarnéni.

Postava moderni literatury by podle Gaovych pfedstav méla byt zobrazena v celé

své psychologické komplexité. V Uvodnim zamysleni navrhuje autor vyuZiti
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konkrétniho postupu, ktery posléze nachazime i v jeho literarni tvorbg. Jedna se o
specificky zptsob zachyceni proudu védomi, jenz pracuje s pfesunem narativnich

perspektiv.

3.2.1 Proud védomi

V Uvodnim zamysleni Gao Xingjian uvaZuje o vztahu psychologie a narativnich
postupi. Poukazuje na iracionalitu a neuchopitelnost nékterych psychologickych

procesii, které odhalily moderni psychologické vyzkumy:

.» - , MmySleni a pocity, védomi a podvédomi, viile, podnéty, touha, chtic a uminénost jsou
jako temna feka, jez se nepretrzité vali od zrozeni do smrti, jeji proud se ani ve spanku nezastavi.
Racionalni myslenky jsou jakasi svétla, ktera slouzi jako navigacni body na této temné fece. Kdyz
moderni literatura ztvariiuje vnitini svét clovéka, musi tuto jeho charakteristiku uchopit. Toto je
podstatou moderniho narativniho jazyka proudu védomi.*

“ L, BEERE BRETER BES5e5EIE SME 5N, F5%, R
FUISE T, ANERIZE, KA, BIEAAEREIRRZS , Xk DL o T 22 A% 1) 8
28 175 B0 U A 3o 2 3K 5% e I RT3 TP K T SR A T R AR o BAXSCEE R AR N A O 1
G, A BEA TR X AR A X SRR M IARBGR i F AR AR 7

(Gao 1981: 27)

Gao v tomtéZ eseji uvadi, Ze ,,narativni jazyk proudu védomi* (yishi liu de xushu
yuyan, iR AIAURTE 5), ktery v jinych esejich® zkracend nazyva ,proudem
jazyka®, je organizovany stejn¢ jako jazyk jinych narativnich postupi. Struktura
tohoto jazyka vSak neni zaloZena na raciondlni analyze. Bohatstvi rozli¢nych
psychologickych procest ¢lovéka by mél popisovat jazyk odpovidajici svou bohatosti.
Vzhledem k tomu, Ze se jednd o zobrazeni procesu lidského mys$leni, mély by byt

vyobrazeny 1 aspekty mysleni jako jsou naptiklad volné asociace. (Gao 1981: 27-32)

¢ Napfiklad v jiz zmin&ném doslovu ke sbirce povidek Prut pro mého dédecka
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Pokud je prostfednictvim popisu proudu védomi zobrazen vnéjsi svét, vzdy je
vniméan skrze smysly individua. Jazyk proudu védomi tak podle Gao Xingjiana
pfekonava bariéru mezi vlastnim ja individudlni bytosti a objektivnim popisem reality.
Pokud se spisovateli podafi vystihnout subjektivni vnimani individua, miize se ¢tenat

sezndmit s procesy vnitiniho svéta postavy:

»Jazyk proudu védomi muize bez ohledu na ¢asovou posloupnost misit vzpominky a
skute¢nost ¢i minulost a budoucnost. Soucasné¢ boii prostorovd omezeni a v jediné kapitole,
dokonce v jediném odstavci mtize proplétat predstavy, sny a skute¢né prostiedi.

R 5 AU EE R, rTREEREMZ S, SRS RRBEE B, B

IR

i

113

J

¢

Rl B R 1 [ E i as () iR 4, (R — =T, JEER-ADBIERE, T tsE. &
TR

BE RIS AT ZE—iE . 7 (Gao 1981: 32)

vvvvvv

nasledek, Ze se v jeho beletristickém dile miZeme setkat s neukoncenosti déji (¢i
zachycenim situaci, které postradaji zéapletku), opakovanim motivii ¢i nahlym
sttidanim ¢asovych rovin.

V nésledujici kapitole se vénujeme specifické narativni technice, jiz pfi popisu
vnitiniho svéta postav Gao Xingjian vyuzivd — technice, jiz v této praci nazyvame
,.presun perspektiv* (jiaodu de zhuanhuan FfJE 1 H, guanjiao de zhuanyi W ff
W% &1 biangeng jiaodu 8 5 FH ).

3.2.2 ,,Proud jazyka“ a ,,pfesun perspektiv*

K terminim ,proud jazyka® a ,pfesun perspektiv, které jsou pro Gao
Xingjianovu tvorbu zasadni, se autor vyjadiuje ve svém eseji Literatura a metafyzika:

o Hore duse (Wenxue yu xuanxue: guanyu Lingshan X5 % % RT R, 1991):

,Co se tyCe proudu védomi v moderni zapadni literatufe, jedna se o proces vystizeni a
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uchopeni pocitd subjektu. Vysledkem prace spisovatele je nepochybné proud jazyka. Domnivam
se, ze takovyto literarni jazyk je mozné nazyvat pravé ,,proudem jazyka®. Dale vétim, Ze vyraz
takovéhoto jazyka muze byt jeSté bohatsi, pokud se proméni perspektiva ztvarnénych pocitl
subjektu. Napftiklad je mozné proménit gramatické osoby: Druhou osobou ,,ty* se nahradi prvni
osoba ,,ja“ nebo se tfeti osobou ,,on“ nahradi ,ty“. Kdyz jediny subjekt projde proménou
gramatickych osob, vnimani a perspektiva se rovnéz do ur¢ité miry promeni.*

PO BT EAR, AR, 8RB X B il i, fEX
BRI LA RANE F R el YONRZIMCAE AP N TR ELIX
P 5 W LRIAAF 78 7y, R B IX BRI AL, B — T PR, 38 A
KRB S — AR, BUHE = AFRMARACEAR, A — TR AR e, BRI B2
BIAFEL" (Gao 2001: 194)

Svou teorii o pfesunu narativnich perspektiv Gao rozvadi v eseji Md dramata a
miyj klic (Wo de xiju he wo de yaoshi FIPIXKJE AT FIEHREL, 1991). Z pohledu
reziséra zde popisuje, jak pripravuje herce na predstaveni, v némz néktefi herci
promlouvaji riznymi narativnimi hlasy (autorové dramatické tvorbé se vénujeme v
nasledujici kapitole). Zakladem piipravy je, Ze herci méni své narativni hlasy ,,ja*,
Ly a ,on®, a diky tomu narusuji bézné vnimani vlastniho ja. Gao Xingjian se totiz

domniva, Ze lidé chapou své vlastni ja na zaklad€ jazyka:

Jestlize neni rozliSeni mezi osobami ,,ja“, ,,ty" a ,,on“ povazovano za pocatek lidského
védomi, pak je alespoii jeho jasnym a uchopitelnym znakem. Zda se, Ze poznani lidského chovani
neni od pozice subjektu ur¢ené gramatickou osobou oddélitelné. RozliSovani mezi subjektem a
objektem i utvateni vlastniho j& je zaloZeno zejména praveé na jazyku, jenz poznavaci subjekt
vyuziva.

o AR AKX MRAFARZIRAGE S, 2OWE—ADP BRI SRR
Lo NFATHHPARLF B AT AR T, RS2, BRI, E R MOEXF

NI 1. (Gao 2001: 281)

V proudu jazyka je tedy jediné ja ztvarnéno jako ,,ja“, ,ty“ a ,,on“. Kdyz se
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perspektiva presouva z ,,ja* na ,,ty“ nebo ,,on“, subjekt se stdva objektem, aniz by
pfitom piestaval byt subjektem. (Tam 2001c: 300) ZjednoduSené feceno jde tedy o
proces, ve kterém je subjekt — diky odstupu od sebe samotného — schopny sam sebe
nezaujaté pozorovat. Narativni techniku ,,pfesun perspektiv Gao Xingjian vyuziva ve
svych dramatech, povidkach i romanech.

Na zaklad¢ analyzy Gao Xingjianovych teoretickych uvah o literatufe je mozné
konstatovat, ze autor obhajuje v Ccinském prostfedi pocatku osmdesatych let
neobvyklou narativni techniku ,,proud védomi“ v podobé, ve které byla znama v
Evropé jiz od pocatku 20. stoleti — jako neuspotfddanou néslednost obsahti védomi
spojenou s principem volné asociace a vnitiniho monologu. (Niinning: 641) Narativni
techniku ,,proud védomi*“ obohacuje o specifickou techniku ,ptesun perspektiv®.
Terminem ,,proud jazyka* Gao Xingjian oznacuje vysledek prace spisovatele.

Je tfeba doplnit, Ze Gao Xingjianovo vyuziti techniky ,pfesun
perspektiv® souvisi s charakterem c¢inského jazyka. Ke specifickym vlastnostem

¢instiny, jichz ve svém dile vyuziva, se Gao Xingjian vyjadiuje v eseji ,,Bez —ismi*:

,»Pro pouzivani osobnich zajmen a uréovani ¢asu ma ¢instina jednodussi pravidla nez zapadni
jazyky. Pii ztvarnovani lidského mysleni je diky tomu ¢insky jazyk velice pruzny. Obcas je vSak
tak pruzny, ze mohou vznikat myslenkové zkratky a sémantické nejasnosti. V ramci svého hledani
takové Cinstiny, kterd by byla schopna pfesnéji popsat pocity moderniho ¢lovéka, jsem napsal
fadu povidek. Az pfi psani povidky ,,Prut pro mého dédecka jsem zacal chapat, ze v ¢insting jsou
realita, pamét a predstavivost vyobrazovany ve veécné pritomnosti, jez prekondva gramatické
kategorie a tudiz utvafi proud jazyka ptekonavajici koncept ¢asu.*

“CRDGERITGTT i S AL, EiE AN SRR RG22 Wi, ERIRAK
ERESIIE, 15 S RE, AN SOR R, DL TR 5 i U 4R A
EEEW. L BEAETRK-MAPBANFERRZEREENETINDOE, 51— R 2K
RN, BE (AREFLAT), 4 Wimfid. BISE. B2 585, EIGETEZIN
FEE BT VR B AACTE BRSO T TR S B, .. ¢ (Gao 2001: 7)

Na zéklad¢ tohoto autorova komentafe vlastni prace s jazykem je mozné
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konstatovat, Ze Gao Xingjianova technika ztvarnéni vnitfniho svéta ¢lovéka proudem
slov, kterd je zalozena na manipulaci s perspektivami a Casem, vyuziva specificky
charakter ¢inského jazyka, v némZ se osobni zdjmena neskloiiuji a Cas je mozné

urcovat pouze na zakladé kontextu.
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4. Dramaticka a romanova tvorba

V pribéhu osmdesatych let se Gao Xingjian kromé psani esejii vénoval 1 psani
dramat, povidek a romanu Hora duse.” Viechna tato umélecka dila byla vytvofena na
zakladé uceleného uméleckého programu autora, ktery jsme ve stru¢nosti predstavili.
Néktera dila vznikala soucasné: Roman Hora duse zacal autor psat v roce 1982,
dokon¢il ho v roce 1989 — toto tviir¢i obdobi se prekryva s casem, kdy Gao napsal

vétSinu povidek 1 svych nejvyznamnéjsich dramat.

4.1 Dramata

Po vzniku CLR byl na &inskych jevistich dogmaticky prosazovan socialisticky
realismus, ktery byl spjaty se Stanislavského systémem Gtyi stén.® Osmdesata 1éta
jsou pro ¢inské divadlo charakteristickd touhou autori po nové formé dramatu. Po
roce 1979 mély v Ciné velky vliv modernéjsi zapadni divadelni formy jako divadlo
brechtovské a divadlo absurdni. (Tam 2001b: 43)

Gao Xingjian, podafilo progresivnéjsi hry v oficidlnich divadlech inscenovat.

Mezi jeho nejvyznamnéjsi hry napsané v osmdesatych letech patii: Poplasny
signal (Juedui xinhao #5%ME"5, 1982), Autobusovd zastavka, Monolog (Dubai
M, 1985), Divy clovék a Druhy bieh. V exilu dokonéil hry Mezi Zivotem a smrti
(Sheng si jie HEFCT, 1991), Dialog a otdzky (Duihua yu fanjie %1% 5 i, 1992) a
dalsi.

Hry je mozné vnimat rovnéz jako manifesty autorovych dramatickych teorii. Jak

jsme jiz vyzdvihli vyse, hlavnim bodem Gaova uméleckého programu je ztvarnéni

7 Autor dale kromé povidek, romanti a dramat publikoval i dvé novely: Hvézdy chladné noci (Hanye de xingchen
FEHMER) a Jeden holub zvany erveny zobdk (You zhi gezi jiao hongchun'er H RA%F L1 JE JL). Prvni
publikace: ,,Jeden holub zvany ¢erveny zobak* (You zhi gezi jiao hongchun'er 4 RSN LLJE JL) in: Shouhuo
3k (Peking), ¢. 1, 1981. Obé dvé novely vysly pod ndzvem Jeden holub zvany ¢erveny zobdk (You zhi gezi jiao
hongchun’er 5 R %I 4 )& 1) v nakladatelstvi Beijing Shiyue wenyi chubanshe (At 5+ H & H fitt) v
roce 1985.

8 Rusky rezisér K. S. Stanislavsky prosazoval, aby se herci maximéaln& ponofili do své role — mezi jevistém a

hlediStém tak vznikla teoreticka Ctvrta sténa.
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psychickych procest jedince. Podobné jako ve svych povidkach a romanech se autor i
v dramatech zamétuje na zkoumani vlastniho ja individua.

Gao Xingjianova hra Poplasny signdl vyvolala diskusi zejména svym modernim
pojetim ¢asu — na scéné se prolinaji téi Gasové roviny. Jedna se o prvni hru v CLR
druhé poloviny dvacatého stoleti, kterd bez jasného rozliSeni misi pfitomné pocity,
sny, vzpominky a piedstavy o budoucnosti. (Riley, Gissenwehrer: 114)

Autobusova zastavka je povazovana za prvni Cinské absurdni drama a byva
prirovnavana k Beckettovu Cekdni na Godota.” Gao zde rozvadi prolinani ¢asovych
rovin z Poplasného signdlu. Mezi postavami Cekajicimi na autobus, ktery nikdy
nepiijede, vy¢niva Tichy muz, jenz v prib&hu hry nemluvi a jako jediny se vydéava do
mésta peSky. V této hie tak autor ve svém dile poprvé tematizuje postavu jedince v
kontrastu k mase lidi.'" (Riley, Gissenwehrer: 117 — 118)

Ve hie Monolog Gao Xingjian uplatiiuje svou teorii ,trojvrstevnatost divadelni
performance (biaoyan de sanchongxing {1 =H ). Inspiruje se zde prvkem
Hliangxiang” (“¢AH) z tradiéni &inské opery. Tento termin oznaduje Cas, ve kterém
herec vystoupi ze své role a ,,odhali se“ — v pribé¢hu akrobatického vystoupeni na
chvili zastavi své pohyby a nechd publikum ocenit sviij vykon. V nékterych ptipadech
se v tomto kratkodobém vystupu obecenstvu predstavi (jako herec). Podle Gao
Xingjiana ma herec na pddiu tfi identity zarovenn — svou vlastni, identitu role a
identitu ,,neutrdlniho herce®. Neutradlniho herce Gao definuje jako herce, jenz hraje
svou roli, ale je zaroven ji vnima s odstupem. Navic je schopny komunikovat s
publikem. (Fong: 149)

V Monologu se odstup herce od vlastni role projevuje stfidanim narativnich hlasi.
Herec zac¢ina hovofit v prvni osobé své role, posléze druhou osobou promlouva k
publiku a zminuje své herecké povolani. V pribéhu hry zaciné ve treti osobé hovofit
o divce, do jejiz role se také vzije. (Lai: 140 — 143)

Prvek ,Jliangxiang* uplatiuje Gao Xingjian i ve hie Divy clovek (1985), v niz

herec v roli ekologa na pocatku predstaveni upozoriuje publikum, ze dalsi herci se

% Napfiklad v Tam, Kwok-kan: Drama of Paradox: Waiting as a Form and Motif in The Bus-Stop and Waiting for
Godot, str. 44.
1% Tento motiv do &inské literatury uvadi pfedevsim Lu Xun.
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mohou objevit mezi sedadly. (Riley, Gissenwehrer: 125) Posledni hra, jiz Gao
dokongil v Ciné — Druhy bieh — zkouma postaveni jedince ve spoletnosti a
specifickym rysem jsou buddhistické motivy, absurdni dialogy a Gplné absence dé&je.
(Riley, Gissenwehrer: 126 — 129)

Narativni techniku ,,pfesun perspektiv Gao Xingjian rozviji ve svych pozd¢jsich
hrach — napftiklad ve hie Mezi Zivotem a smrti. Hlavni postava — v pfitomném cCase v
prvni osobé — se ve vzpominkéch vraci do vlastni minulosti a hovoii o sobé ve tieti
osobé (,,ona“). Diky tomuto odstupu od vlastniho ja je ve své roli schopna vétsi
objektivity. (Fong: 152)

Hru se zaménou z4jmen vyuziva Gao Xingjian i ve hie Dialog a otazky — muz a
zena o sob¢ hovofi v prvni osobé, ale od chvile, kdy za€nou pochybovat, jestli stale
Ziji, zane o sobé muz mluvit v osobé druhé a zena ve tfeti. (Fong: 151) Podobné

pracuje Gao s proménami perspektiv i ve svych pozdéjsich hrach.

4.2 Romany

Roman Hora duse zacal Gao Xingjian psat v roce 1982. Kdyz byla v roce 1983
zakdzana jeho hra Autobusova zastdavka, opustil autor Peking a vydal se na pilrocni
cestu po jizni Cind. Své poznamky o kultufe mistnich obyvatel (Sasto prislusnikt
narodnostnich mens$in) nésledné vyuzil v dile Hora duse. Kdyz v roce 1987 opoustél
Cinu, vezl s sebou jiz témé&f dokon&eny rukopis romanu.

V tomto romanu autor uplatituje tviréi postupy, jez definoval ve sbirce esejli
Uvodni zamysleni. Vyraznym prvkem je v Hore duse vyuzivani osobnich zajmen pro
pojmenovani n€kolika protagonistii, kteti vSak reprezentuji jediny subjekt. Narativni
hlasy ,,ja%, ,.ty*“, ,,on“ a ,,ona* vytvareji rozdilné¢ perspektivy jediného hlavniho hrdiny.
Mabel Lee dava tento roman do souvislosti s obdobim, kdy byla Gao Xingjianovi
chybné diagnostikovana rakovina. Podle ni se snovymi pasazemi tohoto dila (v nichz
uziva narativni techniku ,pfesun perspektiv*) pokousi ztvarnit svij psychologicky

stav v dob¢, kdy byl pfimo konfrontovan s blizkosti smrti. (Lee 2001b: 236 — 237)
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V prvnich dvou tfetinich roméanu se pravidelné stiidaji kapitoly vypravéné
narativnim hlasem ,,j&* a ,ty*“. Jako ,,ja*“ hovoii postava spisovatele, ktery opustil
mésto a vydal se zkoumat kulturu v okrajovych &astech Ciny. ,, Ty“ je postavou
hledajici Horu duse, kterd ¢asto o svém zivoté diskutuje s postavou ,,ona®, jiz cestou
potka. Od 52. kapitoly se vSak tyto narativni hlasy v textu misi. Podle Lee se jedna o
ztvarnéni odstupu hlavniho protagonisty romanu od vlastniho ja a vlastnich myslenek
a ¢inl. (Lee 2001b: 238)

Postup ztvarnéni psychologickych procesi clovéka technikou ,,pfesun
perspektiv vyuzivd Gao Xingjian i ve svém poslednim roméanu Bible jednoho
cloveka. Podobné jako Hora duSe vychéazi i tento romédn ze zékladnich principt
definovanych autorem v Uvodnim zamyslent.

Bible jednoho clovéka je spiritudlni autobiografii Cifana, ktery se snazi utéct
pfed politickym natlakem a kolektivistickou moralkou. Presuny perspektiv zde
souviseji s Casem: Pfitomné udalosti jsou vidény z perspektivy ,ty*, minulé¢ z
perspektivy ,,on“. Casové role t&chto perspektiv se vSak mohou zménit, ¢imz se

subjekt opét oddaluje svému vlastnimu ja, aby je mohl pozorovat. (Tam 2001c: 304)
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5. Povidky

5.1 Publikace povidkove tvorby

Gao Xingjian napsal a v casopisech publikoval devatenact povidek. Svou prvni
povidku dokonc¢il v roce 1980, vysla o rok pozd¢ji; posledni publikoval v roce 1991.
Gao Xingjianovy povidky nikdy v CLR nevysly v knizni podobé. Sbirku autorovych
povidek vydalo v roce 1988 pod nazvem Prut pro mého dédecka taiwanské
nakladatelstvi Lianhe wenxue chubanshe & 2% Hi At

Sbirka obsahuje sedmnéct povidek a autortiv doslov, jehoz hlavni teze jsme
shrnuli v kapitole o Gaové uméleckém programu (kap. 2.2). Povidky jsou ve sbirce
fazeny chronologicky podle data dokonceni (datum autor k povidkdm ptipojuje):
Pritel (Pengyou JA/)", ,Ur¢ité budes it (Ni yiding yao huo zhe YR— & EiE
#)'2, ,,Dést, snih a daldi® (Yu, xue ji gita T, &5 M HAh)", | Na cest&” (Lu shang %
)", Po pétadvaceti letech® (Ershi nian hou —+4EJ5)", ,Fazole® (Hua dou 1%
)", Na mofi“ (Haishang # )", ,Vénec* (Hua huan £¥5)'®, | Klaster
Yuan'en (Yuan'en si [HEFF)Y,  Matka“ (Mugin T}3%)*, ,Na druhé strand
teky* (He na bian 1 #i1)*', , Svec a jeho dcera® (Xiejiang he ta de nii'er %[ Al

! Dokonéeno: 1980. Prvni publikace: ,,Ptitel (Pengyou 1J7) in: Mangyuan Z£JR (Zhengzhou), &. 2, 1981.
12 Dokonéeno: 1980. Prvni publikace: ,,Ur&ité budes it (Ni yiding yao huo zhe i—EBEE) in: Gei wo laoye
mai yugan 5IE AT A, 1988.
13 Dokonéeno: 1982. Prvni publikace: ,,D&t, snih a dal§i (Y, xue ji gita ¥, T KAL) in: Chou Xiaoya T/
S (Peking), &. 7, 1982.
' Dokonéeno: 1982. Prvni publikace: ,,Na cest&* (Lu shang # L) in: Renmin wenxue N2 (Peking), &. 9,
1982.
15 Dokon&eno: 1982. Prvni publikace: ,,Po p&tadvaceti letech® (Ershi nian hou —-+4EJ7) in: Wenhui yuekan
JCHTI (Sanghaj), & 11, 1982. V piekladu: ,Fiinfundzwanzig Jahre®, in: Auf dem Meer, 2000.
'® Dokonéeno (jako povidka): 1982. Prvni publikace (jako filmovy scénat): ,,Fazole® (Hua dou 1£5.) in: Renmin
wenxue N (Peking), €. 9, 1984.
7 Dokonéeno: 1983. Prvni publikace: ,,Na moii“ (Haishang #%_E) in: Chou Xiaoya T/N (Peking), &. 9, 1983.
V piekladu: ,,Auf dem Meer*, in: Auf dem Meer, 2000.
'8 Dokonéeno: 1983. Prvni publikace: ,,Vénec* (Hua huan 1£¥F) in: Wenhui yuekan SCICHF (Sanghaj), &. 5,
1983.
% Dokongeno: 1983. Prvni publikace: ,,Klaster Yuan'en* (Yuan ‘en si [#B3F) in: Haiyan #3# (Dalian), &. 8,
1973. V ptekladu: ,,The Temple®, in: Buying a Fishing Rod for my Grandfather, 2005.
» Dokongeno: 1983. Prvni publikace: ,Matka” (Mugin T35) in: Shiyue + F (Peking), & 4, 1983. V prekladu:
,,Die Mutter®, in: Auf dem Meer, 2000.
2! Dokongeno: 1983. Prvni publikace: ,,Na druhé strané feky* (He na bian W A83L) in: Zhongshan #hili
(Nanjing), ¢. 6, 1983.
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() 4 JL)*2, ,Ponizeni® (Wuru f/%)>, V parku“ (Gongyuan i 735t H)*,
,Nehoda*“ (Che huo ZE#%)*, ,Kiet“ (Chowjin #11%5)*®, a ,Prut pro mého
dédecka* (Gei wo laoye mai yugan 45 FR1% 55 I 5E)

Prakticky stejny soubor povidek vySel znovu v roce 2001, kratce po udéleni
Nobelovy ceny, pod jménem Povidky Gao Xingjiana (Gao Xingjian duanpian
xiaoshuo ji AT fEFE R /N 2E). Nova edice je doplnéna o ,D&ovnou fed u
ptilezitosti prevzeti Nobelovy ceny za literaturu™ (Nuobeier wenxue jiang lingjiang
daxie ci ¥ VRS HATALZWHA), o esej ,,Divod literatury*®® (Wenxue de liyou
YEERIFE ) a o povidku ,,Okamzik™ (Shunjian B#[A])>

Mimo sbirky vygla pouze povidka ,Bez nazvu* (Wu ti Jof5Y"°.

V némeckém piekladu vySel pod nazvem Auf dem Meer (2000) vybor Ctyf
povidek: ,,Po pétadvaceti letech®, ,Na mofti“, , Kfec¢* a ,,Matka®. Italsky vySel pod
nazvem Una canna da pesca per mio nonno (2001) vybor Sesti povidek: ,,Klaster
Yuan’'en®, ,,Nehoda®, , Kfec“, ,,V parku®, ,,Prut pro mého dédecka“ a ,,Okamzik*. V
piekladu do angli¢tiny vysel pod nazvem Buying a Fishing Rod for my Grandfather
(2004) vybor stejnych Sesti povidek, fazeny jsou vsak jinak. Stejnych Sest povidek
vySlo v roce 2007 i ve francouzstiné pod ndzvem Une canne a péche pour mon
grand-pere. V doslovu vyboru povidek ptelozenych do angli¢tiny Mabel Lee zminuje,
ze té€chto Sest povidek pro preklad vybral sam autor jako nejlepsi ukazky toho, co

touzi svou narativni prézou sdélit. (Gao 2005: 162)

2 Dokongeno: 1982. Prvni publikace: ,,Svec a jeho dcera® (Xiejiang he ta de nii’er #EJ7 AL % JL) in:
Qingnian zuojia HEAVEFK (Chengdu), €. 3, 1983.
2 Dokongeno: 1983. Prvni publikace: ,,Ponizeni* (Wuru §%5%) in: Qingnian zuojia HFAVEXK (Chengdu), ¢. 7,
1985.
# Dokongeno: 1983. Prvni publikace: ,,V parku* (Gongyuan li /A B) in: Nanfang wenxue F§77 3
(Guangzhou), ¢. 4, 1985. V piekladu: ,,In the Park in: Buying a Fishing Rod for my Grandfather, 2005.
2 Dokongeno: 1983. Prvni publikace: ,,Nehoda“ (Che huo ZER) in: Fujian wenxue FRE ¥ (Fuzhou), &. 5,
1985. V prekladu: ,, The accident®, in: Buying a Fishing Rod for my Grandfather, 2005.
% Dokon&eno: 1984. Prvni publikace: ,,Kte&“ (Choujin %) in: Xiaoshuo zhoubao /NitJEHk, ¢. 1,1985.V
ptekladech: ,,Der Krampf*, in: Auf dem Meer, 2000 a ,,Cramp®, in: Buying a Fishing Rod for my Grandfather,
2005.
7 Dokon&eno: 1986. Prvni publikace: ,,Prut pro mého dédecka“ (Gei wo laoye mai yugan #53RIE55 T t4%) in:
Renmin wenxue NK3C% (Peking), ¢. 9, 1986. V prekladu: ,,Buying a Fishing Rod for my Grandfather*, in:
Buying a Fishing Rod for my Grandfather, 2005.
% Do angligtiny prekladano jako The Case for Literature.
¥ Rok dokon&eni neni znamy. Prvni publikace: ,,Okamzik* (Shunjian W#[8)) in: Jintian 4R (Stockholm), &. 1,
1991.
30 Prvni publikace: ,Bez ndzvu* (Wi ti Toi) in: Xiaoshuo zhoubao /NiLJAIR (Tianjin), & 1, 1985.
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Jako reprezentativni vzorek Gao Xingjianovy povidkové tvorby jsme zvolili
devét povidek, které vysly ve sbirce Povidky Gao Xingjiana a zarovei jako jediné i v
prekladech do anglického a némeckého jazyka: ,,Po pétadvaceti letech®, ,,Na mofi‘,
»KlaSter Yuan'en“, ,Matka“, ,V parku“, ,Ktec“, ,Nehoda“, ,Prut pro mého

dédecka* a ,,Okamzik*.

5.2 Piedstaveni povidkové tvorby

Co se tyce literarntho zanru povidky vSeobecné, zdkladni charakteristiku
piebirame ze studie Coming to Terms with the Short Story od Susan Lohafer: jedna se
o kratky ptibeéh — ,,a short story is a story that is short (Lohafer: 7). Povidka je
relativné novy Zanr, jehoz zéklady poloZili Poe, Gogol, Turgenev a de Maupassant.
Povidku je mozné vnimat jako umélecky Zanr, jeji pivod je vSak mozné najit v
ptibézich, jaké si lidé od davnych dob vypravéji bézné kazdy den — piibézich
zachycujicich ur¢ity moment. Povidka ma podle nékterych kritikli blize k poezii nez
roman, nebot’ vzhledem k délce je jeji jazyk vice zhustény. Jednoznacné povidku
definovat je vSak obtizné a literarni teoretici pfichdzeji s rliznymi moZnostmi.
(Lohafer: 8 — 12)

Manfred Durzak povidku ve své studii Die Kunst der Kurzgeschichte v kontextu
zejména némecké, britské a americké literatury charakterizuje jako ztvarnéni
zasadniho momentu zivota postav, ktery nazyva také ,,véénym momentem® (,,der
ewige Augenblick®). Nastin vypravénych udélosti se z pravidla odehravd v
omezeném prostoru a v kratkém cCasovém useku. Podle Durzaka byva v povidce
vyzdviZen zdsadni moment v zivot€ postav, jenZ se stava jejich kli¢ovou zkuSenosti,
je vyvrcholenim jejich krize ¢i momentem jejich poznani. (Durzak: 161)

Durzak déli povidky do Sesti kategorii podle funkce ztvarnéného ,,vé€ného
momentu“: 1) Moment ,bleskového” pozndni postavy, jenz zméni jeji zivot, 2)

v . .31 [ ;v v v
okamzik epifanie,” 3) moment vystihujici cely Zivot postavy — moment, v némz se

' Okamzik epifanie Durzak charakterizuje jako okamzik poznéni, ktery byva ztvarnn symbolem, jenz odraZi
néjaky obzvalsté vyznamny aspekt nejintimnéjsi osobni zkuSenosti. Epifanii pfirovnava ke zjeveni (Erscheinung).
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postaveé vybavi cely jeji zivot pfed ofima, 4) moment, ve kterém se protinaji udalosti
odehravajici se v souvislosti s rozdilnym prostorem, 5) okamzik, ve kterém se
protinaji jevy védomi a 6) okamzik z zivotni epizody (Lebensausschnitt), ktery byva
ztvarnény v situacni povidce (Situations-Geschichte). (Durzak: 163)

D¢ vSech povidek, které jsme vybrali jako reprezentativni vzorek Gao
Xingjianovy povidkové tvorby, se odehravd v omezeném prostoru a v omezeném
casovém useku, vSechny ztvariuji ,,vécny moment* (u povidky ,,Okamzik*, kterou
Gao napsal jako posledni, to naznacuje jiz samotny nazev).

Funkce ztvarnéného momentu se u jednotlivych deviti Gao Xingjianovych
povidek li§i. Je mozné konstatovat, Ze kromé epifanie nalezneme v téchto povidkach
veskeré funkce ztvarnénych momentti obsazené v Durzakové klasifikaci.

Zde ptedlozenym charakteristikdm zénru ,,povidka“ Gao Xingjianaovy povidky
odpovidaji. Je v§ak nezbytné dodat, Ze n€které z nich maji lyricko-epicky charakter a
maji tedy i rysy lyrické poezie. Pfestoze Gao Xingjian ve svych teoretickych
pojednanich o literatufe zdUraziluje, ze narativ nemusi mit piibéh, ve vSech
analyzovanych povidkach pfibéh nachdzime (nebo alesponl ndznak ptibéhu). Nékteré
povidky jsou zéaroven i lyrické: veSkeré predméty, prostory a osoby vyobrazené ve
vypravéni jsou podany jako soucést zkuSenosti jediného lyrického subjektu a nikoli
jako predméty narace vypravéce nebo jednotlivych postav, jak je tomu u epiky.*?

O néekterych Gao Xingjianovych povidkach je tedy mozné fici, Ze se jednd o
basnické povidky. Pfi zkoumani téchto povidek vyuZivame jiz zminény termin
Llyricky subjekt®®, ktery ve svych studiich vénovanych lyrické poezii uziva Miroslav
Cervenka: ,Lyricky subjekt je osou tematické vystavby dila tam, kde tematické celky
pfedmétného zobrazeni (postavy, déj) mizi nebo ustupuji do pozadi a na prvni plan
vystupuji duSevni stavy a procesy, jak je to piedevsim v lyrice.“ (Cervenka 1992:

109)

Takovyto okamzik poznani proptjcuje obycejné udalosti dimenzi hloubky. (Durzak: 170, 173)
32 Takto lyriku a epiku odliguje Miroslav Cervenka (Cervenka 2003: 25)
3 Cervenka zmiituje, Ze lyricky subjekt je pritomny i v nékterych epickych &i dramatickych dilech. (Cervenka
1992: 109)
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5.2.1 ,,Po pétadvaceti letech***

V povidce ,,Po pétadvaceti letech® vypravé¢ o hlavnim hrdinovi hovoti ve tieti
osob&. PrestoZe je mira znalosti vypravéce o prozivani hlavniho hrdiny vysoka (na
rozdil od znalosti o prozivani Zenské postavy), neni mozné stanovit, ze vypravéc a
hlavni hrdina jsou jedinym subjektem. Z formalniho hlediska je tedy popis prostfedi a
postav v této povidce vidén vypravécem, jenz se fiktivniho déje netcastni.

Vypravéni vytvaii ptibéh muze, ktery jde navstivit Zenu, jiz pétadvacet let
nevidél. Jejich odlouceni bylo zplisobené nucenym odchodem studentii na venkov za
Kulturni revoluce. Ze zpisobu, jakym jsou ztvarnény muzovy vzpominky na zenu, je
ziejmé, Ze ji miloval v mladi a mozna i1 po celou dobu jejich odlouceni. Ptestoze
hlavni hrdina véd¢l, Ze zena uz je vdana (a on Zenaty), touzil se s ni setkat. Celych
pétadvacet let na tento okamzik ¢ekal a v pribéhu setkani je znacné rozruseny a nevi,
co fict. Po kratkém rozhovoru s Zenou odchéazi. Béhem vyprovazeni ho Zena oslovi
jménem jiné osoby. Timto zpisobem je odhaleno, Ze jej Zena mé za n¢koho jiného.
Muz je Stastny a rozhoduje se koupit nové Saty své manZzelce.

Vypravéc v povidce nékolikrat opakuje, ze vypravi o situaci, jez se odehrala
béhem pouhych deset minut. Timto zplisobem je v povidce zdiraznéno, Ze ztvarnény
casovy usek, jenz vyvrcholi momentem poznani muze (podle Durzakova dé€leni by se
jednalo o bleskové poznani), je pfes svou Casovou omezenost pro muze velice
vyznamnym. Vyobrazené setkani s vysnénou zenou, na které ¢ekal pétadvacet let, ho
ptivadi k prehodnoceni svého soucasného manzelstvi, jez je symbolicky naznaceno

rozhodnutim koupit manZzelce nové Saty.

5.2.2 ,Na mofi*

Povidku ,,Na mofi“ je mozné oznacit za povidku basnickou. Hlavni protagonista,

¥ Rozsah ve sbirce Prut pro mého dédecka (totozny s rozsahem povidek ve sbirce Povidky Gao Xingjiana) : 9
Stran
35 8 stran
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jenz je zéaroven lyrickym subjektem, pfi vypravéni uziva tii riiznych vypravécich
zpusobil. Tomuto aspektu povidky se vénujeme nize (kap. 6.1).

Ptibéh povidky ,,Na mofi“ se odehravd na podnikovém zijezdu k mofti pro
seniory, kterého se UcCastni dva vybrani mlad$i zaméstnanci. Ti se maji o starsi
zaméstnance starat. Hlavni hrdina je mezi seniory obliben (jeho péce je tedy
vyzadovana), zatimco Wang Shaoping si uzivd dovolenou. Vzdy, kdyz maji oba dva
hlidat zaméstnance pfi koupani, Wang né¢kam zmizi. Po tfech dnech se kone¢né i
hlavni hrdina vyda sdm na odlehlou plaz. Plave k ¢lunu pfivazanému u boje. V ¢lunu
objevi svého kolegu Wanga. Pfestoze spolu bézné sedi v kancelafi, nikdy spolu pfili§
nemluvili. Hlavni hrdina zjistuje, ze Wang kazdy den dovolené travi sdm na tomto
Clunu zvlastni meditaci: hledi do dalky a na mote kfi¢i sviij Zal, o ktery se s nikym
nechce délit. V zavéru vypraveéni se oba vrati do své kancelare, dale spolu nemluvi,
hlavni hrdina ho ale jiZ nepovaZzuje za podivina.

Pti interpretaci povidky lze pouzit koncept ,,hustoty textu® (,,density*), na jehoz
vyznamové funkce v povidce upozorfiuje Susan Lohafer. (Lohafer: 61-68) Pasaze
li¢ici plavani v mofi a pozorovani kolegova fevu jsou tvofeny vétami, které vykazuji
vyrazné vEtsi hustotu (a jsou i delSi) nez véty licici udalosti spojené s podnikovym
zdjezdem. Touto technikou autor zvyraziuje kontrast mezi ztvarnénym zdzitkem na
mofi a béZznym pracovnim dnem hlavniho hrdiny. Podle Durzakovy klasifikace patii
popsany moment rovnéz k prvni kategorii momenti vedoucich k ndhlému poznani, v
tomto pifipadé¢ poznani netuSeného prozivani reality postavy Wang Shaopinga, k

némuz dochazi hlavni protagonista.

5.2.3 , Klaster Yuan en‘°

Hlavni hrdina, jenZ je soucasné ich-formovym vypravécem, vypravi o svatebni
ceste, kterou se svou Zenou stravil na venkové¢. Casto se zmifiuje o tom, Ze to pro né

byla velice Stastna cesta. Povidka vypravi o vychazce k polorozpadlému Klasteru

36 11 stran.
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dokonalé velkorysosti. Protagonista, ktery v tuto chvili hovoii i1 za svoji Zenu,
zmifluje, Ze si oba dva na venkové€ pfipadali bezstarostné — na rozdil od doby, kdy
byli jako pfislusnici mladé generace za Kulturni revoluce na venkov vysidleni. U
klastera potkaji vesnicana, ze kter¢ho jde strach. Z kratké konverzace vSak vyplyne,
ze vesni¢an ma v planu adoptovat malého chlapce, pro n¢hoz chytd kobylky. Mlady
par posléze usoudi, ze onen muz je dobry a citlivy ¢lovék. Mezi novomanzely se
vyskytne drobny konflikt — muz zen¢ vycte, Ze vesnicanovi polozila intimni otdzku,
pfestoZze saim mu polozil podobnou, coZz Zenu roz¢ili. Charakter star§itho vesnického
muze tedy v zavéru povidky kontrastuje s nerozvaznosti novomanzela.

Povidku je mozné interpretovat jako ztvarnéni faleSnosti ,,0pojeni
Stéstim™ novomanzeli. K této interpretaci nds vede jiz zminény konflikt mezi
novomanzely, ktery je ztvarnén v zaveéreéné Casti povidky. Interpretaci podporuje i
skutecnost, Ze v ni autor bézné vyuziva zdjmeno ,,my“ (nachdzime ho i v prvni a
posledni vété povidky). K narativnimu postupu, ktery s timto z4jmenem pracuje, se
pfitom Gao Xingjian prostfednictvim vypravéce vyjadiuje v jiz zminované 52.

kapitole Hory duse:

,, V8iml sis néceho? Kdyz fikam j4, ty, ona a on a dokonce i ony, oni, hovoiim o mné, tob¢, ni,
ném, dokonce i o nich, ale viibec nemluvim o nas. Myslim si totiz, Ze to pokrytecké, nikym
nepochopitelné my je skutecné zbytecné.“ (Gao 2010: 317)

CORANFTEE B RRA T AU MR A A )y 2= AR ATR I, R AR A
g ANt )y 2= T A TAARATT, T AN BT FBL IR IR R e ) NS4 A AT

RAFESLAELFZ .7 (Gao 2003b: 320)

Zdlraznovani dokonalosti lasky mezi muzem a Zenou ze strany hlavniho
hrdiny-vypravéce navic vzbuzuje dojem, Ze se jednd o vzpominani na milostny vztah,
ktery jiz (v ptfitomném Case vypraveni) neexistuje.

V povidce ztvarnény moment je tedy mozné interpretovat jako okamzik z zivotni
epizody, ktery tuto epizodu (vztah muze a Zeny) mohl poznamenat (Sesta kategorie v

Durzakov¢ klasifikaci).
31



5.2.4 , Matka*®’

V ich-formé vypravéni se narativni technikou proudu slov hlavni
hrdina-vypraveéc ve své predstavivosti a svych vzpominkach vraci do casu détstvi a
do doby, kdy jesté zila jeho matka a otec. Vycitd si, ze se k matce choval pfili§
chladné a po jeji smrti si na ni ani nevzpomngl. Stal se usp&nym spisovatelem,’®
zajima se vSak jen o sebe. Vzpomind na matcin tézky zivot a zminuje 1 vlastni utpeni
za Kulturni revoluce, kdy spalil sviij rukopis. Vycita si, ze nemél ¢as pohibit matku
do spolecného hrobu s otcem. Na hibitové vyjme urnu matky z poskozeného hrobu a
pohibi oba dva spole¢né do nového hrobu. Opétovné si vyc¢itd sviyj diiveéjsi nezajem.

Gao Xingjian v basnické povidce vyuziva techniku ,,pfesun perspektiv®, ¢emuz
se vénujeme i v nasledujici kapitole (kap. 6.2). V Durzakové klasifikaci je mozné
povidku pfifadit do tfeti kategorie — ztvariiuje moment, jenz vystihuje cely Zivot

postavy. Vzpominka na matku zpusobi, Ze hlavni hrdina rekapituje cely sviyj Zivot.

525,V parku“39

Povidka ,,V parku® mé pfevazné podobu dialogu mezi muZem a Zenou, ktery je
doplnén o kratké pasaze popisujici park, v némz se nachazeji. U pfimych feci neni
uvedeno, kdo hovoii — autor ponechava na ¢tenafi, aby si to domyslel. V rdmci pasazi
popisujicich okoli se pozornost paru zaméii na zenu, jez sedi na nedaleké lavicce.
Tato postava ma v povidce symbolickou funkei.

Muz a Zena se vidi po dlouhé dobé — oba dva byli za Kulturni revoluce vysidleni

na venkov.”’ Z jejich rozhovoru vyplyva, e k sobé pred odloudenim chovali

3711 stran
¥ Motiv spisovatele jako hlavniho hrdiny nachazime v moderni &inské literatufe naptiklad u Lu Xuna — povidka
,,Rodna ves* a dalsi.
¥ 14 stran
“ Podobna tematika se objevuje v povidee ,,Po pétadvaceti letech*
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vzajemné sympatie. Oba dva jsou ze setkani rozruSeni — lituji, Ze se jejich Zivot vinou
odchodu na venkov vyvinul do soucasné situace (zena je vdana).

Zena sedici opodal na laviéce plade a ¢eka na nékoho, kdo nepiichézi. Je mozna
tato interpretace: Tato postava je symbolem hotkosti nenaplnéného vztahu hlavnich
postav. Muz a Zena se navic nemohou shodnout, zda by neméli Zenu na lavicce utisit.
Tento motiv je mozné vnimat jako symbol zamysleni obou hlavnich postav, zda by
ptece jen své partnerské souZziti nemohli uskutecnit.

Pro ztvarnény moment je charakteristické, ze promluvy hlavnich protagonisti
jsou ovlivnény piitomnosti Zeny, kterd sedi opodal. Povidku je tedy mozné zatadit do
ctvrté kategorie Durzakovy klasifikace — jednd se o ztvarnéni momentu, ve kterém se

protinaji udalosti odehravajici se v souvislosti s rozdilnym prostorem.

5.2.6 Nehoda®!

V této povidce je vyobrazen priibéh dopravni nehody a jeji nasledky. Vypravece
popisuje situaci s odstupem — nehod€ pouze piihlizi. Ve vypravéni jsou ztvarnény
hlasy lidi z davu, kteti se dohaduji, zda muz vjel pod autobus zdmérn¢, jaky k tomu
mél divod, jestli je pro n&j smrt §t&stim &i ne§téstim.*> Vypravéni o nehod& konéi ve
chvili, kdy je umyta krev a v milionovém mést¢ jiz nikdo nic o nehod¢ nevi.

Vypravéc, jenz nehodu pouze nezaujateé popisoval, se v zavéru povidky vyjadiuje

k motivaci vypraveéni:

,»Opét jsem zacdal hovofit o filozofii, ale piestoze filozofie vychazi ze znalosti zivota, Zivot
neni filozofie. A Zivotni nehody neni tfeba davat do statistik, ... . Mohou se (také) stat naAmétem
pro literaturu - pokud jsou doplnény o piedstavivost a napsany jako napinavy narativ, mize se
jednat o tvorbu. Ale to, co jsem popsal zde, je jenom samotny proces dopravni nehody, tak jak se

tato nahodna nehoda stala v pét hodin odpoledne ve stiedni ¢asti ulice Desheng pied obchodem,

4112 stran
2 Motiv davu pfipomina dav z Lu Xunovy povidky ,,V&&na lampa“, v niZ se lidé v ajovné dohaduji o mistnim
blaznu-revolucionafi, ¢i dav v povidce ,,Vystraha®.
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kde opravuji radia.”

COCREN THEY, ATAEEIARY Y, BT ALKk H TR A TERIAR . A
BTG RN B G T 2, L o WIS DU R, B S, LA
7, A N . XEtE TaIE 7. TR ESURN R ZXEmATKZE, T+
Fosish, EAEMERA PR, RAHBFT TR SR b, BARKAER —EEm. “ (Gao

2003a: 283)

Ve ztvarnéném momentu se postava vypravéce piimo neucastni déje a moment
tedy neni mozné zatadit do Durzakovy klasifikace. Je mozna tato interpretace:
,»,veény moment* v povidce ,,Nehoda“ neztvarnuje okamzik poznani hlavniho hrdiny,
jeho funkei je vSak ptivedeni k poznéni ¢tenare. Vypravec se v této povidee vyslovuje
proti ucelovym interpretacim vypravéni (hlasy lidi z davu) a obhajuje nezévislost
spisovatele. Tuto interpretaci podporuje skutecnost, ze nezavislost umélce je jednim z
hlavnich témat Gao Xingjianovy esejistické tvorby (jak jsme jiz zminili v kapitole

2.1).

5.2.7 ,Kfes®

Er-formovy vypravée li€i pocity muZze, jenz plave v mofi pry¢ od biehu. Neni
zifejmé, kam chce doplavat. Dostane vSak kiec¢, zapasi o Zivot a nakonec se mu podari
vratit se na bfeh. Touzi n€komu sdélit, Ze pravé unikl vlastni smrti. PlaZz je vSak
opusténa, pied hostelem hraje n€kolik lidi poker a ani si ho nev§imnou. V zavéru
povidky muz hledi na skupinku mladych lidi, ktefi vesele popijeji a néktefi se bézi
vykoupat. VS§imne si rovnéz jakési divky opirajici se o berle.

Na zaklad¢ Durzakovy cCtvrté kategorie ztvarnéného momentu, v némz se
protinaji udalosti spojené s rozdilnym mistem, je mozZné interpretovat zaveérené
pohledy muze na mladé lidi jako ztvarnéni jeho pocitu nemohoucnosti, kterd se, na

rozdil od zlomené nohy divky, jiz nemize vylécit. Kontrast utrap muze a

5 stran.
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bezstarostnosti mladych lidi umoctiuje i1 rozdilna hustota textu — muzovo plavani je
popsano detailné a tento popis tvoii podstatnou ¢ast povidky, zatimco mladi lidé jsou

vyobrazeni struéné z perspektivy pouhych n€kolika pohledit muze.

5.2.8 Prut pro mého dédecka™

Naméty na povidky ,Fazole®, ,Prut pro mého dédecka* a ,,Okamzik* Gao
Xingjian nejprve zamyglel zpracovat ve formé filmovych scénait.*’ Filmy podle
téchto scénait vSak nikdy nebyly natoeny a autor naméty zpracoval jako povidky.
(Lorrain: elektronicky zdroj)

Basnicka povidka ,,Prut pro mého dédecka® ztvariuje psychicky stav clovéka,
jenz touzi navratit se (alesponl ve svych vzpominkach) do doby, kdy byl jesté ditétem.
Autor buduje vypraveéni jako jako prolindni myslenek, predstav, sni a vzpominek
hlavniho hrdiny. Nahlé stfidani motivl pfipomina filmovou montaz (vyuziti techniky
filmové montaZe v narativu Gao Xingjian obhajuje napiiklad v Uvodnim zamyslent,
viz kap. 3.2).

S hlavnim hrdinou se ¢tenar vydava na snovou cestu na vesnici za jeho dédeckem,
ktery jiz zemiel (tato informace je vSak odhalena az v zavéru povidky). Cim déle se
hlavni hrdina snazi najit dim svého dédecka, tim vice vzpominek na n¢j se mu
vybavuje. Cesta vrcholi setkanim s dédeckem, které u hlavniho protagonisty vyvolava
intenzivni vzpominky na détstvi. Povidka kon¢i probuzenim hlavniho hrdiny ze
spanku.

Mezi Sesti typy povidek Durzak charakterizuje i typ, ktery popisuje okamzik, ve
kterém se protinaji jevy védomi. Tento typ charkterizuje jako moderni zplsob
vypravéni, jenz je spojen s narativni technikou ,proud védomi“ a s vnitinim
monologem. Povidky tohoto typu ztvarnuji pfedstavy, scénické fragmenty, reflexe a

vzpominky a mohou obsahovat i pfibéhovou konstrukci. (Durzak: 181-183)

44
19 stran.
4 Fazole“ byla poprvé vydana jako scénaf, scénafe ,,Prut pro mého dédegka“ a ,,Okamzik* autor nedokongil.
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Charakterizaci tohoto typu ztvarnéni momentu povidka ,Prut pro mého
dédecka® odpovidd. Gao zde navic uplatituje svou narativni techniku ,,pfesun

perspektiv a podrobnéji se ji vénujeme v ndsledujici kapitole (6.3).

5.2.9 Okamzik*

Namét na filmovy scénai ,,Okamzik* Gao Xingjian po neshodéch s francouzskou
filmovou spolecnosti ztvarnil jako povidku. Sam v eseji O silueté a stinu
,Okamzik™ oznalil za ,kinematografickou basein* (Lee 2008: elektronicky zdroj).
Text je vSak rovnéZ mozné oznalit za basnickou povidku. Ztvarnény moment
odpovida paté kategorii Durzakovych momentt, v nichZ se protinaji jevy védomi.

V Gvodu a zavéru povidky ,,Okamzik*“ je ztvarnén pohled z okna na muze
leziciho na lehatku u mote. Ostatni pasaze je mozné interpretovat jako pohled do
vnitiniho svéta muze, jenz na lehatku spi, v zavéru povidky se probouzi a pokracuje
ve ¢teni knihy. Vnitini svét hlavniho hrdiny je budovén jako surrealisticky sled scén.
Kazdy odstavec ztvarnuje novou piedstavu, pfichazi s novymi motivy. D¢j na sebe v
jednotlivych odstavcich pfimo nenavazuje, spiSe je mozné hovofit o opakovani ¢i
rozvijeni motivll. Zména ohniska perspektivy, z niz je d&j v jednotlivych odstavcich
vidén, pfipomind filmovou montdz. Mezi motivy, jez se povidkou
,,Okamzik* prolinaji, patfi napiiklad motiv ptilivu mote, nahého Zenského téla, Svabu,

kapani vody, muzl tahajicich lano, sochy Buddhy, ditéte ¢i rakve.

46 28 stran.
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6. ,,PFesun perspektiv

Jiz v kapitole 2.2.2 jsme konstatovali, Ze Gao Xingjian ve svych teoretickych
pojednanich o literatufe obhajuje v Ciné po¢atku osmdesatych let neobvyklou
narativni techniku ,,proud védomi®, jiz obohacuje o vlastni narativni techniku ,,pfesun
perspektiv. Tento postup je zdsadni pro vyznamovou vystavbu povidkového,
romanového 1 dramatického dila Gao Xingjiana. Z deviti analyzovanych povidek
nachazime uziti techniky ,,pfesun perspektiv ve tfech: v povidkach ,Na mofi®,
,Matka* a ,,Prut pro mého dédecka*.

V téchto povidkéach se tedy setkdvame se specificky proménlivym vypravécem.
V uvodu povidek se jednd o ich-formového vypravéce, jenz je zaroven hlavnim
hrdinou. V prubéhu vypravéni vsak zacina ,,ja* vypravét o .ty (,,Na mofti®, ,,Matka* 1
,Prut pro mého dédecka™). V piipadé povidky ,,Matka®“ o sobé ,ja* vypravi i
er-formou.

Gao Xingjianovu narativni techniku ,,pfesun perspektiv*“ je mozné interpretovat
jako formu sebeosloveni, s niz se sekavame v lyrické poezii. Miroslav Cervenka ve
své studii ,,Sebeosloveni v lyrice analyzuje ¢eskou mezivale¢nou lyrickou poezii a
sebeosloveni zkouma jako rozpolceni subjektu. Vymezuje se vic¢i nazoru Michaila
Bachtina, jenZ vyzdvihuje vyznam polyfonie prozy a zejména romanu pro ztvarnéni
svéta z ruznych hledisek a do kontrastu k préze stavi ,,jednohlasnou lyriku.
Cervenka na zakladé rozboru uziti riznych gramatickych osob poukazuje na
polyfonicky charakter lyrického monologu. (Cervenka 1996: 184)

Cervenkova analyza vychazi z presvédeni, Ze sebeosloveni v lyrice utvafi
specifickou komunikac¢ni situaci, kterd nema mimoliterarni paralelu. Ptestoze je tato
komunikace podobna mimoliterarni samomluvé, pii podrobné analyze vychazi najevo,
ze se jedna o komunikaci Cisté literarni, tedy ,,iredlnou*. (Cewenka 1996: 158)

Cervenka déli sebeosloveni na dva typy: Zaprvé se jedna o uziti druhé
gramatické osoby, které je pfece jen mimoliterarni komunikaéni situaci blizké

(hovotime o autokomunikaci, samomluvé). Takovato sebeosloveni maji tendenci
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snizovat rozestup mezi mluvéim sdéleni a nositelem sd&lovanych prozitkli na
minimum. ,,Jde o situaci subjektu, ktery si artikuluje obecnéjsi sebepoznani, shrnuje,
Casto kriticky, etapu vlastniho Zivota, hodnoti aspekty své povahy, formuluje dilema,
v némz se nachazi atd.“ charakterizuje takovéto sebeosloveni Cervenka. (Cervenka
1996: 153) Timto zpisobem subjekt sdm sebe usvédcuje nebo se vyzyva k urcité akei.
Jedna se rovnéz o situace, v nichz k subjektu promlouvé naptiklad jeho vlastni
samota nebo naopak, v nichz subjekt oslovuje svou dusi. Takovato sebeosloveni jsou
vétSinou spjata se samotou, v niz si Clovék ,sebezachovné vyhleddva hlasy
nahradnich komunikantd®, ¢imz vznika samomluva. Cervenka navic upozoriiuje, Ze
sebeosloveni neni to samé jako vnitini monolog, nebot’ obrat k vlastnimu nitru neni
pouhou reprodukei niternych pocitt. (Cervenka 1996: 160-161, 167)

Druhy typ sebeosloveni se vyznacuje tim, ze ma naopak tendenci rozestup mezi
mluvéim sdéleni a nositelem sdélovanych prozitkii zvétSovat. Takové sebeosloveni se
vétSinou vaze k zdméru autora zkoumat vlastni ,ja“, coz je soucdsti programu
avantgardnich smérii a zejména surrealismu. Pozorovani sebe sama se vSak v tomto
pfipadé¢ nespojuje s tragickym ténem ¢i potfebou sebeusvédceni ¢i sebevyzvy.
,Pozorovani sebe sama je pro surrealisty metodickd poznavaci aktivita, uspofadany
experiment, jehoz laboratornim objektem je vlastni ,,j&* a jeho snové, asociacni,
fantazijni manifestace,” pise Cervenka. (Cervenka 1996: 170)

V zavéru své analyzy Cervenka upozoriiuje, Ze kazdé sebeosloveni ma schopnost
vtazeni virtudlniho vnimatele (implikovaného ctenare) do ucasti na prozitcich
sdélovanych v textu. Druhd osoba je totiz obracena k nékomu odlisnému od ,,ja*“ a na
rozdil od osoby tieti pfedstavuje sama o sobé komunikaéni roli. (Cervenka 1996: 178)

Gao Xingjianiv postup, ktery pracuje s technikou ,,pfesun perspektiv®, vytvari
literdrni komunikacni situace, které se podobaji komunika¢nim situacim v lyrické

poezii. V nésledujici analyze vyuzivame Cervenkovu terminologii.

6.1 Osloveni vnimatele a sebeosloveni protagonisty v povidce ,,Na

moii‘
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V Gao Xingjianové povidkové tvorbé se s narativni technikou ,,pfesun

perspektiv setkavame jiz v povidce ,,Na mofti* z roku 1983.

»Nevim, jestli uz jsi potkal takového Cloveéka — ve tvém podniku, mozna dokonce ve tvé
kancelari, jeho psaci sttl byl vedle tebe, ...
SR FHIEVRIE BB WAL X — RN, FEARRIBLR I, R F—DNIAE, BRI AR

AEARIG b, Y (Gao 2003a: 121)

V prvni vété povidky hlavni hrdina, ktery je zaroven vypravécem, nékoho
oslovuje druhou osobou. Na zdklad¢ kontextu je mozné stanovit, ze druhou osobou
oslovuje v textu nepfitomného vnimatele, s jehoz pozici se mize jednoduse ztotoznit
realny Ctenatf. O sebeosloveni se nemiiZze jednat, nebot’ pfi osloveni subjektu tim
samym subjektem by jen téZko mohlo dojit k podobnému rozdilu informacnich hladin
mezi mluvéim a oslovenym. Rozdil se projevuje i dalSimi vétami (napi.: ,, Ty ve své

kanceléfi takového Clovéka nemas?*). K sebeosloveni dochazi pozdéji:

,»Nejférovejsi metoda je losovani, koho vylosuji, ten ma Stésti. A ndhodou tohle Stésti spadlo
do klina pravé mné a tomu Wang Shaopingovi. Kdyby tak byl vylosovany né¢kdo jiny — jenze to
byl pravé on! Neni to snad jako by jel navic dalsi statik ¢i starS$i ddma? Tuhle piilezitost si ale
samozfejmeé nemuize$ nechat ujit, jede se piece na Beidahe, slunce nad motem, plaz a voda, to
zlaka kazdého.

A tak jsijel, ...

WIS, IR T, WAL AT IRt ROvE AE AN Y 41
B HL SRR AINLE 7 MareE, il AR ELAEL, ZARK—FE? RAREA
SIFRMLL, BV AL, EEEG, WK, BIEAFEA.

i =h

2T, .. (Gao 2003a: 122)

Ve druhé ¢asti citované pasaze jiz druhd gramaticka osoba neoslovuje vnimatele,

47 T . . ’ .~ . v .
V originalnim textu nejsou citované pasaze uvedeny ani ukoneny uvozovkami.
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nybrz subjekt samotny. Dokladem toho, Ze vypravé¢ i hlavni hrdina jsou jednim
subjektem, je oznaceni obou zajmenem ,,ja* (jako vypravéC napf. v prvni véte, jako
hlavni hrdina napf. v citované vété ,,A nahodou tohle Stésti spadlo do klina praveé
mne.“) V pribéhu vypraveni jiz k dalSimu pfesunu perspektivy nedochazi — subjekt
pokracuje v sebeoslovovani.

Ve své studii ,,Sebeosloveni v lyrice* Miroslav Cervenka konstatuje, ze kazdé
sebeosloveni méa schopnost vtazeni vnimatele (s jehoZ pozici se jednodusSe ztotoZni
Ctenaf) do ucasti na prozitcich sdélovanych v textu (viz vySe). Sebeosloveni v
povidce ,,Na mofi“ je specifické zejména tim, Ze mu piedchazi vyse analyzované
pfimé oslovovani vnimatele druhou osobou. Hlavni vyznam vyuzité techniky ,,pfesun
perspektiv v této povidce spatfujeme pravé v tomto (dvojndsobném) vtazeni
vnimatele do ucasti na sdélovanych prozitcich. Vzhledem k tomu, Ze ,.ty* oslovuje
nejdiive vnimatele a nasledné¢ hlavniho hrdinu-vypravéce, dochdzi rovnéz k

intenzivnéj$imu ztotoZznéni vnimatele s hlavnim hrdinou.

6.2 ,,J4%, ,,on“ a ,ty* v povidce Matka

Povidka ,,Matka* je dobrym piikladem Gao Xingjianova specifického vyuZziti
narativniho postupu ,,proud védomi“, techniky ,proud slov*“. V textu se prolind
nékolik rovin mySleni hlavniho hrdiny, jenz je soucasné vypravécem: snové
oslovovani zesnulé matky, vzpominky na matku a na udéalosti nedavné minulosti, kdy

nechal urny s popelem obou rodi¢l pohibit do spole¢ného hrobu.

»Mami, jak ses sem dostala? O ne, neodchazej! Uz hrozné dlouho jsem t€ nevidél, ...

S0 AREAKRT? A, REE! RIBAMBAKWEMRT, ... (Gao 2003a: 195)

Povidka zac¢ina ztvarnénim oslovovani matky hlavnim hrdinou, ktery je soucasné
ich-formovym vypravéem. Hlavni hrdina brzy zminuje, Ze matka jiz ddvno zemfela.

Vzpomina na to, jak vypadala, vycitd si, Ze na ni téméf nemyslel, dokonce se
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nezucastnil jejiho pohibu, a prosi ji o odpusténi.
Jiz ve druhém odstavci povidky o sobé subjekt zacina hovofit ve tieti osobé. K
pfechodu mezi vypravénim hlavniho hrdiny ich-formou a er-formou dochazi v

nasledujici pasazi:

» ... PTed svou smrti sis na mé urcité vzpomnéla, zemiela jsi se vzpominkou na mé a ja jsem
na tebe prosté zapomnél, porodila jsi nevdééného syna. V poslednich letech se staral je o své
zalezitosti, nezajimal se o nic jiného, jen o své vlastni véci, ...

o o ARIESERT— @ AR IR, IRFUE A BER, EVEIEIRE T, RE T IAER
JLF. R — EAE N OB, O Akl RAME CKF, -

(Gao 2003a: 196)

Véta ,,porodila jsi nevdécného syna“ je tedy vyuZzita pro uvedeni pfesunu
narativni perspektivy (a zaroven narativniho hlasu). Od tohoto mista subjekt
vypravéni sam o sobé hovoii ve tieti osobé. Vzhledem k tomu, Ze nejbéznéjsi
variantou er-formového vypravéce je ,,objektivni a vSevédouci vypraveéc, vytvaii
zména narativniho hlasu dojem vétSiho odstupu hlavniho hrdiny-vypravéce od vlastni
osoby a jejich ¢inll.

Ptestoze se v pasazi nasledujici za citovanou ukazkou zadné ,ja“ vyslovné
nevyskytuje, je v ném implicitné stale pfitomné. Zaprvé je z kontextu ziejmé, Ze
,on“ je ten samy subjekt, jako bylo dosud ,,ja“, a zadruhé subjekt nadale oslovuje
matku (napf. ,,Mami, vzpomind$ si?), coz rovnéZ implikuje stdlou piitomnost
subjektu jako mluvciho. V této pasazi je tedy subjekt ztvarnén jako ,ja* a
,,on‘ zaroven.

Jiz o deset fadkil pozdéji dochazi k presunu perspektivy spojené s narativnim

hlasem ,,ty*:

,» ... Fakultni sekretaf k nému pfistoupil a fekl: ,,Kdy se vraci§ domd?* ,,Uz jsem si
zarezervoval jizdenku, pojedu hned, jak za¢nou prazdniny.“ Samoziejmé, ze jsi nemél zadnou

ptedtuchu. ...
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o BRIMNERRAEE R, AU AR AR R, ORI T, BUBREUE . K

FEAR— MU A . .. (Gao 2003a: 197)

V citované pasazi pozorujeme tii odliSné vypravéci zptisoby: Nejprve o sobé
protagonista hovoii ve tieti osobé (,,on*). Nasledné autor ztvarnuje ptimé promluvy v
,prirozené podobé“ — v odpovédi je ,,ja*“ ztvarnéno jako ,,ja* (i kdyz pouze
implicitn€). V posledni vété citované pasdze je ztvarnéno sebeosloveni hlavniho
hrdiny-vypravéce — subjekt ,,ja* oslovuje saim sebe druhou osobou (,,ty*).

Navic je mozné konstatovat, Ze v citované pasdzi subjekt vystupuje vlastné
ctyrikrat: 1) Jako zpfedmétnény subjekt (,,on*), 2) jako netematizovany mluvci, jenz
nam o celé situaci vypravi, 3) jako netematizovany subjekt ztvarnény v pifimé feci,
jenz miize byt vnimatelem vizualné pozorovan a 4) jako subjekt osloveny (,ty*).**

V ptfedchazejici citované pasazi byl ke zméné narativnich hlasi vyuzit dialog
mezi sekretafem a hlavnim hrdinou v pfimé znacené feci. Pfechod mezi narativnimi
hlasy subjektu (nejprve ,,ja“, ndsledné ,,on“ a nakonec ,ty*) je mozné interpretovat
jako ztvarnéni kontemplace hlavniho hrdiny-vypravéce, jenz nejdiive s odstupem své
,Ja“ nahlédne jako ,,on* a nasledné si svou necitlivost vy¢itd sebeoslovenim.

Cervenka pii své analyze eské lyriky nachazi dva typy sebeosloveni: Jeden ma
tendenci sniZovat rozestup mezi mluvéim sdéleni a nositelem sdélovanych prozitka
na minimum, druhy jej mé naopak tendenci zvétSovat. O povidce ,,Matka™ je mozné
fici, Ze se v ni nachdzi pouze jeden typ sebeosloveni, ktery se vSak vyznacuje
charakteristikami obou vySe zminénych typli najednou. Rozestup mezi mluvéim a
nositelem sdélovanych prozitkl je z jistého hlediska minimalni (subjekt si vy¢ita sviij
nezdjem o bliz8i vztah s rodi¢i), na druhou stranu je vSak rozestup mezi ,,ja*“ a
Lty* umocnén rozestupem mezi ,,ja*“ a ,,on“. V povidce ,,Matka*“ je tak ztvarnén
subjekt, jenz kriticky shrnuje etapu vlastniho zivota a zaroven sebe sama

nezucastnéné pozoruje.

Také v pasazich, které nasleduji, je mozZné pozorovat neustdlé piesuny

* Podobné analyzuje ztvarnéni subjektu v Bieblovs basni Cervenka (Cervenka 1996: 171).
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narativnich hlast. Subjekt o sob¢é hovoii v prvni a tieti osobé. Druhd osoba, kterou
byla docasné rovnéz oslovovana postava hlavniho protagonisty, je opét vyuzita k
oslovovani matky, coz se az do konce povidky neméni.

Zajmeno ,,on“, bézné vyhrazené hlavnimu hrdinovi, se ve dvou pasazich povidky
vztahuje k otci. Tim dochazi k uréitému zmateni — neni vzdy na ihned zfejmé, zda
,on“ znaci syna nebo otce. Znejasnéni toho, ke komu z4jmena aktudlné odkazuji, je
prohloubeno castym stfidanim uziti zdjmen ,,ona* a ,ty*“ pro matku a stfidavym
uzivanim z4jmen ,,ja“, ,,on“ a ,,ty* pro samotného hlavniho protagonistu.

Kontemplaci subjektu vypravéni, ktera je ztvarnéna jako zmateni narativnich
hlastt oznacujicich jeho postavu a postavy matky a otce, je mozné interpretovat jako
ztvarnéné zamysleni hlavniho hrdiny nad vlastnim ja ve vztahu k vlastnim rodic¢tm.
Ve Ctenafi to evokuje pocity, které Clovek proziva, kdyz se zamysli nad tim, Ze je v
néem podobny otci, v néem matce a nasledné uvazuje, co to vibec je jeho vlastni
ja.

Zmateni narativnich hlasti umoziuje i dvé rizné interpretace zavéru:

» -.. On [otec] fikal, Ze je to nebezpecné povolani, ja jsem fikal, Ze Casy se zméni, on se 0 mé
porad bal, jenze ani o ném jsem ani jednou nesnil. Jak to, Ze nic nefikas? Mami, to nemas vazné
viibec nic co fict? Pak jsi odesla, vstala a zmizela za dvefmi mého bytu.*

oo ABBRKGRANER R TAE, BAAR 1, A E I G, ATIRFEIRE— R
AR WM. IREAATIEF? W00, RE—AERERAE? fRatE 1, MIXEEESE T, W

KIEFET 1. (Gao 2003a: 206)

Rizné je mozné rozumét véte ,Jak to, ze nic nefikas?*“. Véta je nasledovéana
oslovenim matky (,,Mami, to nemd$ véazné¢ vibec nic co fict?). Vzhledem ke
zménam narativnich hlasti v této povidce je mozné prvni otazku v citované pasazi
interpretovat nejen jako hlas hlavniho hrdiny oslovujici svou matku. Vétu je mozné
soucasn¢ interpretovat i jako navrat k sebeosloveni. Mame za to, ze vétu lze soucasné
Cist jako zavérecny povzdech hlavniho hrdiny nad sebou samym: Jak to, Ze jsi mél ke

svym rodi¢im tak chladny vztah? Oba dva zemfeli dfive, nez jste si stihli cokoli fici,
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nez jste si stihli vice porozumét!

Z ptedlozené analyzy je ziejmé, ze povidka ,Matka* ztvarfiuje proces
vzpomindni a uvazovani hlavniho hrdiny-vypravéce, pfedev§$im za vyuziti vySe
pojmenovanych pifesunit narativnich hlast. Tato manipulace s perspektivami je
subtilni — Ctenaf si v pribéhu prvniho ¢teni manipulace nemusi viibec povSimnout.
Autorovi se tak velice zajimavé dafi popsat proces lidského pfemitani — sebekritickou
kontemplaci, zpytovani svédomi, rozhovor sama se sebou.

Podobné Gao Xingjian ztvariiuje rozpolceni subjektu i v né€kterych dramatech,
napi. v Dialogu a otdzkich (viz vySe). Zmateni narativnich hlasi v povidce
,2Matka* pfipomind i roman Hora duse, v némz o sob¢ jediny subjekt vypravi
narativnimi hlasy ,,ja%, ,ty“, ,on“ a ,bona“. Mezi uzitim techniky ,pfesun
perspektiv v téchto dvou dilech vSak nachazime podstatny rozdil: V Hore duse jsou
narativni hlasy jediného subjektu znacn€ samostatné: vzhledem k tomu, Ze mezi
sebou navzdjem rozmlouvaji, je v tomto piipadé mozné hovofit o postavach, které
jsou vSechny soucasti jediného narativniho subjektu (jako protagonisty jednotliva
zdjmena oznacuje napi. Lee). (Lee 2001b: 236) V povidce ,,Matka“ zmény
narativnich hlastt zejména pifesunuji perspektivu, ze které je subjekt vidén
vnimatelem. Subjekt je tedy v této povidce ztvarnén jako jediny, i kdyZ rozpolceny

protagonista.

6.3 Dva protagonisté reprezentujici jediny subjekt v povidce ,,Prut

pro mého dédecka“

Ve vypravéni, které je budovano jako prolindni myslenek, predstav, sni a
vzpominek hlavniho hrdiny, je vyuzita technika ,,pfesun perpektiv*.

Basnicka povidka ,,Prut pro mého dédecka* vytvaii slozitou komunikacni situaci,
kterou v nasledujici analyze zjednodusujeme: V nazvu této kapitoly jsme uZili slova
,»dva protagonisté®, presnéj$i by vSak bylo napsat ,lyricky subjekt a protagonista
reprezentujici ten samy subjekt”. P¥i diisledném dodrzovani Cervenkovy terminologie
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by nebylo mozné hovofit o dvou protagonistech, nebot’ Cervenka by pravdépodobné
lyricky subjekt nenazval protagonistou. V této praci vSak podobn¢ jako Mabel Lee ve
své studii ,,Pronouns as Protagonists” nezdlrazinujeme hierarchicky vztah mezi
lyrickym subjektem a protagonisty. Timto zjednodusenim se vyhybame podrobnéjsi
analyze tohoto hierarchického vztahu, kterou pro praci tohoto rozsahu nepovazujeme
za podstatnou. Stejn¢ jako Mabel Lee, ktery analyzuje podobnou komunikaéni situaci
v romanu Hora duse, tedy povazujeme komunikacni pozice ,,ja*“ a ,,on* za dva

protagonisty.

V 1Uvodu bésnické povidky ,,Prut promého dédecka“ promlouva hlavni
hrdina-vypravée (lyricky subjekt) v prvni gramatické osob&. Vypravi o prochdzce,
béhem které uvidél ve vyloze rybarsky prut. Diky tomu si vybavil svého dédecka,
ktery Casto chytal ryby. Vypravéni nasledné vytvaii sérii vzpominek z détstvi, na niz
navazuje rozhodnuti protagonisty prut koupit a odvézt ho dédeckovi na vesnici. O
skutecnosti, ze dédecek lyrického subjektu jiz davno zemiel, je vnimatel informovan
az v zavéru povidky.

Ich-forma vypréveéni je poprvé naruSena v jedenactém odstavci:

,»Pro ten prut ale nejdiiv musim najit néjaké misto, kdyby ho ten muj kluk uvidél, urcité by
ho zni¢il, na co sis to koupil? V byté uz neni kousek mista, kam to chces§ dat? Slysim kiicet svoji
zenu, nejlepsi bude dat ho na zachod, nadrz na vodu na zachodg je jediné misto, kam milj syn bez
stolicky nedosahne, tak jako tak se musim podivat zpatky na vesnici, jakmile si na ni vzpomenu,
stesk po domove se neda setfast, nasledné slysi§ ranu, fikam si, ze to snad moje manzelka seka v
kuchyni maso na kousky, a hned ji slysis, jak vola, no zGstan si tam sedét! Pak taky slysis, jak ten
mij kluk brec¢i na zachodg, a je ti jasné, Ze prut postihla pohroma, hned se taky rozhodujes, Ze ten
prut musis$ vratit zpatky domi na vesnici.*

AR AR SR TSR, IBNLTERER T, ARdhbol ©AR, ARSE
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295)

V tvodu citované pasaze vykazuje proména narativni perpektivy rysy podobné
proméné perspektivy v povidce ,,Matka“. Hlavni protagonista je nejprve osloven
postavou své manzelky (,, ... , na co sis to koupil?). Toto osloveni je ztvarnéné jako
nepiima neznacena tec, kterd je souCasti promluvy protagonisty. V navaznosti na toto
osloveni subjektu je ztvarnéno sebeosloventi (,, ... , nasledné slys$i§ ranu, fikam si, ze
to snad moje manzelka sekéd v kuchyni maso na kousky, a hned ji slysis, jak vola, no
zustan si tam sedét!*).

Techniku ,,pfesun perspektiv* uziva spisovatel v povidkach ,,Matka“ a ,,Prut pro
mého dédecka” rozdilnym zpisobem. Jak bylo uvedeno vySe, i v povidce
»Matka® méni lyricky subjekt narativni hlasy pomérné Casto. VySe citovana pasaz z
,Prutu pro mého dédcka® se vSak odliSuje tim, ze v ni dochdzi k nekolikanidsobné
zmén¢ narativnich hlast v rdmci jediné véty.

Pro lepsi porozuméni Gao Xingjianové povidce je vhodné ptihlédnout k analyze
sebeosloveni v lyrické poezii. K podobné zaméné gramatickych osob v jediné véte se
pii analyze Nezvalovy basné ,,Cerna hodinka v biografu vyjadfuje Miroslav
Cervenka ve studii ,,Sebeosloveni v lyrice®: ,,Je véru tézko predstavitelné, ze by na
tomto prostoru mohla nastat n¢jakd zména komunikaéni perspektivy, a neméné
iluzorni by byla snaha rozeznat né&jaké zékonitosti takovych zmén, n&jaké funkéni
odligeni vypovédi ve druhé osobé.” (Cervenka 1996: 177) Cervenka uvedeny piipad
sebeosloveni interpretuje jako experiment, jenZ podobné jako kubistické obrazy
rozechviva obrysy subjektu a ptedstavuje jej zvenCi i1 zevnitf zaroven. Efektem
takového postupu je znejasnéni hranic mezi subjektem a jeho objektem a mozna 1
mezi subjektem a jinymi subjekty ¢i mezi subjektem a svétem, jenz ho obklopuje.
(Cervenka 1996: 177-178)

Citovand pasdz, v jejimz zavéru lyricky subjekt oslovuje sam sebe, je
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nasledovana pomérné¢ dlouhym odstavcem, pro n&Zz je charakteristické
sebeoslovovani lyrického subjektu. Na zdklad¢ predloZzené analyzy je tedy mozné
konstatovat, ze citovand pasaz vede (na rozdil od Nezvalovy basn¢) k piesunu
komunikaéni perspektivy (vypravéni v prvni osobé se preklapi do sebeosloveni) a
zaroven uvniti této pasaze dochdzi k popsanému znejasnéni hranic subjektu, jez je
ztvarnéno Castym pfesunem narativnich hlasa.

Motiv probuzeni hlavniho hrdiny v zavéru povidky umoZiluje nésledujici
interpretaci zminéného cCastého piesunu narativnich hlast: Jednd se postup, jenz
ztvariiuje nejasné hranice subjektu v situaci, v niZ subjekt vypravéni sni, nebo se
nachazi pfinejmensim ve stavu malétnosti ¢i polospanku. Tuto interpretaci podporuji i
dalsi znaky poukazujici na stav védomi subjektu vypravéni, napiiklad d€jova linie,
kterd ztvariiuje snahu hlavniho protagonisty najit rodny dim a setkat se s dédeckem,

pfestoZe po probuzeni si protagonista uvédomuje, Ze dédecek jiz zemftel.

V povidce ,,Prut pro mého dédecka‘ pozdéji dochazi i ke zpfedmétnéni lyrického

subjektu — hlavni hrdina spatiuje sam sebe a hovoii o sobé¢ jako o ,,jiném*:

» .- » ta Septajici zrnka pisku Clovéka dési, fikaji, Ze chtéji pohltit vSechno, uz pohltila bieh
feky a chtéji pohltit mésto, pohltit mé i tvé vzpominky na détstvi, nemaji dobré tumysly a ja
nechéapu, pro¢ tady mij dédecek diepi a pro¢ rychle neutikd, myslim, ze by odtud mel okamzité
odejit. Pak jsem uvidél, jak se na mohutné duné naproti mné v zaru slunce objevilo malé dité:
jsem to ja v dobé svého détstvi, s holym zadkem. Mij dédecek, z jehoz obli¢eje zmizely vrasky,
vstal a vzal mé — to nahaté dit€ — za malou a jemnou ruku, dédec¢ek mél na sob¢ pytlovité kalhoty,
to upln€ nahé ja se za nim poskakovalo.*

“ RN VDT ERE N, B YIS g, BRIk TR, Ik
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(Gao 2003a: 301-302)
47



V povidce ,,Matka® o sob¢ subjekt vypravél jako ,,jiném“, komunikacni pozice
mluvciho 1 osloveného vsak ndlezely jedinému protagonistovi. V povidce ,,Prut pro
mého dédecka™ je subjekt hlavniho protagonisty ztvarnén jinak: V citované pasazi se
lyricky subjekt ve své predstavé setkavd s odliSnym protagonistou, jenz je
ztélesnénim lyrického subjektu v détském veku. Lyrickym subjektem této povidky je
od pocatku az do konce dospély muz, jeho ,,ja* jako dité s nim nelze ztotoznit, a proto
je nezbytné toto jiné ,,ja* subjektu vypraveéni oznacit jako jiny subjekt, jenz se ve
vypravéni vyskytuje, tedy jako ,jiného* protagonistu. Podobné jako Lee tedy
hovofime o vice protagonistech reprezentujicich jediny subjekt — prvni oznacuje
,Jja“ jako lyricky subjekt, jenz sam sebe oslovuje (,ty*“) a druhy protagonistu

ja-dits.

,Druhy* protagonista ve vypravéni nasledné promlouva:

,,Dédecku, uz nemuzu.

Kdyz uz nemuizes, zatni zuby a pojd’.

Dédecku, zuby mi vypadaly.

Ty zlobivy kluku, vstan!

Dédecek si seda na bobek, to nahé décko leze na dédeckova zada. Dédecek se potaci piskem,
chodidla $pickami od sebe, krok za krokem, na zadech nese to dité s holym zadkem, a dité zvatla,
hyjé, kope nozickama, jede na dédeckovych zadech, placa dédecka jakoby placalo n&jakého
starého kon¢, a ty pak dlouho, velice dlouho sledujes, jak dédeckova postava odchazi do
dalky, ...
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b, 3T, BIITILE Y, RERA, RA, BEZSNEVHHZET, ¢ (Gao

2003a: 304-305)

V citované pasazi hlavni hrdina-vypravé¢ zprostiedkovava snovy dialog mezi
postavou ,ja-dité¢* a dédeckem. Hlavni hrdina je v této pasazi ztvarnén jako dva
protagonisté: Lyricky subjekt celou situaci li¢i v prvni osobé¢, ktera je ve vypraveni
pfitomnd pouze implicitné, a v zavéru sam sebe oslovuje. Subjekt
,ja-dité* promlouva v pfimé neznacené feci jako ,,ja“. Zarovei je z pozice lyrického
subjektu vidén jako ,,to dite*, tedy jako objekt vypraveni.

V této pasazi se poprvé setkdvame s tim, ze ,,druhy* subjekt, jenz se vynofil z
nitra lyrického subjektu, sdm hovoii. Tim se potvrzuje jeho pozice samostatného

protagonisty.

Do snéni hlavniho hrdiny zac¢ind v zavéru povidky prolinat komentat fotbalového
utkani, ktery je brzy rano vysilan v radiu — hlavni hrdina se pomalu probouzi a jeho
vniméni je vyobrazeno jako prolindni snu s realitou. Osamostatnéni obou

protagonisti, ktefi reprezentuji jediny subjekt, v této pasazi vrcholi:

e » Stav utkani je jedna ku dvéma, ted’ vSichni sleduji Maradonu, ktery svij tym vede pred
branku...

Dédecku, umis taky odkopnout mic?

Mic¢ odkopava tvého dédecka.

S kym mluvis?

Mluvis sam se sebou, s tim ditétem, kterym jsi byval.

S tim nahatym ditétem?

S tou holou dusi.

Mas dusi?

Doufam, ze mam. Kdybych nemél, tenhle svét by byl pfili§ opustény.*
“SooEma R, AERKE Sh 2 g NiEsk——

LA BRI 2
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Podobné jako v prvni citované paséazi z povidky ,,Prut pro mého dédecka* jsou i
v této pasdzi narativni hlasy (a s nimi i narativni perspektivy) pfesouvany hned
n¢kolikrat. I zde je mozné konstatovat, ze efektem téchto zmén je znejasnéni hranic
subjektu — v tomto pfipad¢ zejména hranic mezi dvéma protagonisty reprezentujicimi
jediny subjekt. Podobné jako v prvni ukéazce z této povidky je zde technikou ,,presun
perspektiv ztvarnéno snéni hlavniho protagonisty.

Vzhledem k tomu, Ze se vSak v tomto piipadé jednd o klicovou pasaz povidky,
pokusime se ujasnit, kdo v této literarni komunikaéni situace hovoii a s kym. V uvodu
pasdze je ztvarnén hlas komentédtora fotbalového utkéani tak, jak jej vnima subjekt
vypravéni. V prvni otdzce snového rozhovoru oslovuje subjekt ,ja-dit€” svého
dédecka (,,Dédecku, umis taky odkopnout mic?*). Neodpovida mu vSak dédecek,
nybrz lyricky subjekt (,,Mi¢ odkopava tvého dédecka.”). Nasledné je ztvarnéno
sebeoslovovani lyrického subjektu (,,S kym mluvis? — Mluvi§ sam se sebou, s tim
ditétem, kterym jsi byval. - S tim nahatym ditétem? - S tou holou dusi.*) Pfestoze tato
pasaz pripomina dialog, jde o piipad sebeosloveni (odpovéd je feCena ve druhé
osobg). Dialog (tedy komunikaéni situace, v niz se lyricky subjekt oslovuje a
nasledné si i odpovida v prvni osob¢) je ztvarnén az v zavéru citované pasaze - vede
ho subjekt vypravéni sam se sebou (,,Mas dusi? - Doufdm, Ze mam. Kdybych nem¢l,
tenhle svét by byl pfilis opustény.©).

Protagonista ,,ja-dité*, jenz se v pribchu vyse citovaného rozhovoru s dédeckem
konstituoval jako skute¢na postava diky tomu, Ze promluvil, je v této pasazi poprvé

osloven subjektem vypraveéni. Tato postava, jez byla zpocatku pouhou pifedstavou
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lyrického subjektu, tedy naplnila obé zakladni komunikacni role (roli mluvciho 1
osloveného). Tésné pied probuzenim hlavniho hrdiny ze snu je tak toto jeho druhé
,ja“ vyobrazeno jako plnohodnotny komunikaéni partner.

V poslednich dvou vétach navic dochazi mimotadné situaci, s niz jsme se dosud
v zadné analyzované povidce Gao Xingjiana nesetkali: Sebeosloveni, v némz dosud
figuroval jediny subjekt v podobé mluvciho a osloveného, je pietvoieno do podoby
dialogu — osloveny zde promlouva. V zavéru citované pasaze je tedy ztvarnéno
osamostatnéni dvou komunikacnich pozic sebeosloveni, jez se projevuje jako

rozhovor mezi dvéma subjekty, které reprezentuji jediny lyricky subjekt.

Diky analyze ctyi citovanych pasazi z povidky ,,Prut pro mého dédecka® je
mozné vytvofit struény piehled pfesunti narativnich perspektiv v této povidce:
Myslenkové procesy hlavniho hrdiny jsou nejprve ztvarnény jako piechod od
vzpomindni v prvni osobé k sebeosloveni. Nasledné se v jeho piedstavach vytvori
odli$ny subjekt — ,,ja* hlavniho hrdiny v détském vé&ku. Tento druhy subjekt nejprve
zacina hovotit s dédeckem za mlada, nésledné je osloven lyrickym subjektem, jenz je
zjednodusené feceno i protagonistou. Timto zplsobem onen druhy protagonista
napliiuje obé zdkladni komunikaéni role. V okamziku, kdy vSak lyricky subjekt
protagonistu ,,ja-dité¢* oslovi, odpovéd’ vzejde od lyrického subjektu samotného. V
citovanych pasazich tedy nachdzime dva dialogy: Protagonista ,ja-dité“ je
ucastnikem dialogu s dédeckem a v zavérecné Casti ctvrté ukazky je lyricky subjekt
ucastnikem dialogu sdm se sebou.

Na zdklad¢ wuvedeného rozboru je mozné povidku ,Prut pro mého
dédecka™ interpretovat jako ztvarnéni snu, jenz reflektuje touhu hlavniho hrdiny
navratit se (alesponi ve svych vzpominkéach) do doby, kdy byl jesté ditétem. Ve snu je
reakci na tuto touhu pfedstava détského ,,ja*“ hlavniho hrdiny. Sen hlavniho
protagonisty je dale ztvarnén castym presunem perspektiv, ktery znejasiiuje

ohraniceni subjektu.

K hlubSimu pochopeni vyznamotvornych postupli uplatnénych v analyzované
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povidce nam mize poslouzit pasdz z romanu Hora duse:

,» Vi§, Ze ja trpi samomluvou, jen aby rozmélnilo svoji samotu. Vis, Ze na tento druh samoty
neni 1éku, ja nikdo nezachréni, j4 ma jen sebe sama, koho by se mohlo dovolat.

Ty jsi v tomto dlouhém monologu pfedmétem mého vypravéni — jsem to ja sam, ktery své ja
napjaté posloucha, ty jsi tedy jen mym stinem.

Kdyz ale nasloucham svému vlastnimu ty, nechavam té vytvaret ji, protoze ty jsi na tom
stejné jako ja, také nesneses$ samotu, a tak i tobé¢ je tfeba nalézt spole¢nika k dialogu.* (Gao 2010:
316)

“DRENERALAE A F A, UZBIRAESE. REERX AR L, A A
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R FMRIERIFT T 7 (Gao 2003b: 318-319)

V romanu Hora duse je jediny subjekt ztvarnény jako (zjednodusené feceno)
samostatni protagonisté oznaceni zajmeny ,ja“, ,ty“, ,on“ a Lona“.* V citované
pasazi z 52. kapitoly roménu Hora duse je ctenaii formou sebeosloveni ptedlozen kli¢
k porozuméni vyznamu pfesunu narativnich hlasa.

Tato pasaz nabizejici interpretacni klic se velice podobd vySe citované pasazi z
povidky ,,Prut pro mého dédecka* (,,S kym mluvis? - Sdm se sebou, s tim ditétem,
kterym jsi byval.”). I v této povidce je ¢tenaf upozornén na to, ze ztvarnény dialog je
veden ze dvou komunikacénich pozic jediného subjektu.

Sebeosloveni (,,ty*) je spoleénym rysem vSech tii analyzovanych povidek i
roméanu Hora duSe. Zptedmétnéni subjektu vypravéni (,,on*) nachdzime v povidkach
,2Matka®, ,,Prut pro mého dédecka* i ve zminéném romanu. Na zaklad¢ predlozené

analyzy je mozné konstatovat, Ze se subjektem rozpolcenym na samostatné

protagonisty, tedy s postupem charakteristickym pro roman Hora duse, se v ramci

% Naptiklad v kapitole &. 9: ,,Je ti néco, ptas se, abys ji trochu popichl. - Jak jsi to poznal? (“/FH 03?2 ki,

EEWIL. - REABRERK? 7). (Gao 2003b: 51)
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Gao Xingjianovy povidkové tvorby mizeme setkat pouze v povidce ,,Prut pro mého

dédecka*.
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7. Zavér

Reprezentativni vzorek Gao Xingjianovy povidkové tvorby osmdesatych let
dvacéatého stoleti jsme pfedstavili v kontextu autorovy esejistické, dramatické a
romanové tvorby. Tématem zkoumanych povidek je jedinec a jeho psychické procesy,
jako jsou poznani, uvédoméni, premitani ¢i snéni. Povidky ,,Na mofi“, ,,Matka®,
,Prut pro mého dédecka™ a ,,Okamzik*“ je mozné vzhledem k jejich vyrazné
lyrickému charakteru povazovat za povidky basnické. Analyza povidek doklada, ze
Gao Xingjian v povidkovém dile uvadi v zivot své teoretické nézory na literaturu, jez
poprvé prezentoval v Uvodnim zamyslent.

Za vyuziti Durzakovy klasifikace funkce ztvarnéného ,,vééného momentu® v
povidkach jsme Gao Xingjianovy povidky zatfadili do n€kolika kategorii. Momenty
ztvarnéné v povidkach ,,Po pétadvaceti letech a ,,Na mofi“ nalezi do kategorie
momentd ,,bleskového poznani hlavnich hrdinti. Povidka ,Matka®“ odpovida
kategorii okamziku vystihujictho cely Zivot postavy. Typ momentu, v némz se
protinaji udélosti odehravajici se v souvislosti s rozdilnym prostorem, nachdzime v
povidkach ,,V parku“ a ,Kie¢”. Okamzik, ve kterém se protinaji jevy védomi, je
ztvarnén v povidkach ,,Prut pro mého dédecka™ a ,,Okamzik®“. Povidku ,,Klaster
Yuan’en je mozné pfifadit do kategorie momentu z Zivotni epizody, jenZ miiZe tuto
epizodu poznamenat a povidka ,,Nehoda“ je dle nasi interpretace manifestem tvirci
nezavislosti spisovatele.

Vzhledem k vzajemné tematické a stylistické pfibuznosti ptisobi povidky, které
vySly v roce 1989 ve sbirce Prut pro mého dédecka (kromé& povidky ,,Okamzik®),
jako organicky celek. Na zdklad¢ analyzy funkci momentd, jez Gao Xingjianovy
povidky vyobrazuji, je zaroveit mozné konstatovat, ze struktura autorovy povidkové
tvorby je v tomto smyslu velice rozmanita.

V zavérecné Casti prace (kap. 6) jsme analyzovali uziti narativni techniky ,,pfesun
perspektiv v povidkach ,,Na mofi“, ,,Matka* a ,,Prut pro mé¢ho dédecka®. V povidce

»Na mofi“ tento postup napomadhd vtaZeni vnimatele do ucasti na sdélovanych
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prozitcich. Presun narativnich perspektiv v povidce ,Matka* vytvafi zamySleni
hlavniho hrdiny nad vlastnim ja ve vztahu k vlastnim rodi¢im. V povidce ,,Prut pro
mého dédecka* je touto narativni technikou vyobrazeno snéni hlavniho protagonisty,
jenz touzi navratit se ve svych myslenkach doby svého détstvi.

Technika ,,pfesun perspektiv, s niz se setkdvdme v Gao Xingjianovych
povidkach, je vyznamotvornym postupem charakteristickym 1 pro nékterd autorova
dramata a romany Hora duse a Bible jednoho clovéka. Gao Xingjian tedy svilj zamér
vyobrazit ¢lovéka jako individudlni bytost v celé jeho psychologické slozitosti, ktery
stanovil ve svych esejich, uvadi v zivot v celém svém dile. Navzdory zanrovym
odli$nostem tak Gao Xingjianova dila vykazuji podstatnou miru shody.

Analyza Gao Xingjianova povidkového dila osmdesatych let je dokladem
krystalizace narativnich postupii, z nichz mnohé se staly zdkladnimi pilifi autorovy

tvorby jako celku.
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