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1. Uvod

Bakalai'ska prace se zabyva svatebnimi obfady ve starovékém Recku, od svatebnich
ptiprav po ritualy konané den po svatbé. Obrady jsou rekonstruovany na zékladé vyjevu ve
vazovém malifstvi. Zobrazeni na attické Cernofigurové a Cervenofigurové keramice ilustruji
cely proces svatebnich zvyktl. Cernofigurovi malifi nejéastéji zpodobnovali svatebni privod.
Na cervenofigurovych nadobach jsou motivy pestiejsi, zachyceny jsou vsSechny faze
svatebniho obtadu od zasnub, ptes svatebni pripravy nevesty, procesi a epaulii, pfinaseni darti
novomanzellim po svatbé. Obrazové prameny jsou doplnény prameny pisemnymi. Do textu
jsou zaclenény citace z d¢€l antickych autort, ktefi ve svych knihach svatebni obfad zminuji.
Svatebni obfady v Recku nebyly jednotné, v jednotlivych regionech se riizné liily, stejnd
jako je tomu dnes. Nejvice informaci poskytuji obrazové a pisemné prameny o podobé
svatebniho ritudlu v Aténach. NejdilezitéjSim zdrojem informaci pro attickou keramiku je
prace Johna Beazlyho, Attic Black-figure vase painters a Attic Red-figure vase painters, ze
kterého jsem pii vyhledavani svatebnich zobrazeni vychéazela. Jen okrajové se v bakalatské
praci zabyvam svatebnimi motivy na jihoitalské cervenofigurové keramice, protoze toto téma
chci zpracovat v ramci své diplomové prace. Do textu jsem pouze zatadila kratké pojednani o
funeralnim symbolismu na svatebnich scénach v apulské cervenofigurové keramice.

Dalsi kapitola je vénovana manzelstvi v feckych statech. VyloZena je problematika
manzelského souziti v homérském obdobi, v demokratickych Aténach, ve Sparté¢ a v Gortyné.
V jednotlivych statech a obdobich se pfistup k manzelstvi velmi liSil. Zpravy o manzelstvi
podava Homér, Plutarchos, Hérodotos a filozof Platon. Kapitola dale pojednava o typech
manzelskych svazki, vénu, véku divek a muzi pfi vstupu do manzelstvi, pravnim statusu
potomki a socidlnim postaveni Zen v feckych statech.

V bakalaiské praci se dale nachazi dvé kapitoly zabyvajici se svatbami v mytologii.
Prvni z obou kapitol se vénuje posvatnému snatku Dia a Héry, Hieros gamos. Nejdiive jsou
popsana jednotliva mista kultu, jako Atény, Boidtie, Argolida, Samos Stymfalos a Kndssos.
Dale jsem v LIMC vyhledala motivy Hieros Gamos v feckém umeéni a nakonec je porovnala
se svatebnimi zobrazenimi ,,smrtelnik. Do zobrazeni s motivem Hieros gamos jsem kromé
scén objevujicich se ve vazovém malifstvi zafadila i drobnou plastiku a reliéf. Obdobné jsem
postupovala i Vv kapitole popisujici svatbu Pélea a Thétidy, ktera byla velmi oblibenym
namétem na Cernofigurové keramice na pocatku 6. stoleti pt. n. 1. Na konci bakalatské prace
je zafazen katalog svatebnich zobrazeni, ktery je rozdélen do tfech oddili: lidskd svatebni
zobrazeni, Hieros gamos a svatba Pélea a Thétidy. Obrazy v jednotlivych ¢astech katalogu

jsou pak fazeny tématicky, dle prib&éhu svatebniho obtadu.
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2. Svatba v antickém Recku

2.1 Pisemné prameny

Prvni zminky o svatebnich obfadech v Recku se objevuji u Homéra v Iliadé a Odyssei.
V lliad¢ se nachazi popis svatebniho pruvodu ve scéné, kdy Héfaistos vyrobil stit pro Achilea.

Svatba se objevuje v pasazi popisujici mésto v dob¢é miru jako protiklad k méstu ve valce:

,,Pak zobrazil na stité dvé krasnd smrtelna meésta,
Vv jednom z nich svatebni priivod a hody,

nevesty vedli tam pravé za svitu pochodni méstem
Z loznice divci a cestou znély jim zpévy a pisne,
hosi tam viFili v tanci a Vv jejich stredu

pistci a hudci, ze dveri vykukovaly Zeny a zasly.

(Nias, XV1I1, 447.3)

V Odyssei se svatb¢ letmo vénuji dvé pasaze. V prvni zmince se popisuje svatebni
hostina v Odysseové palaci, pii které se Odysseus necha poznat a zavrazdi Pénelopiny
napadniky. Druhd pasaz se tyka Télemacha, ktery ptijede k otcovu pfiteli Meneldovi, kdyz
zrovna slavi svatbu.

Krom¢ zminek antickych autortt mizeme také Cerpat ze svatebnich pisni, které se do
dnesni doby dochovaly v dile Sapf6. Obrazy svatby se objevuji i v feckych tragédiich, svatba
je zde prezentovana jako jedno z nejStastné€jSich obdobi lidského Zivota, Casto v protikladu
Kk nestastnému osudu (Oakley — Sinos 1993, 4). Jiny pohled na svatbu vidime v komedii, ktera
se snazi svatebni ptipravy parodovat.

Dal$imi zdroji pisemnych prament jsou epitafy téch, kteti zemfteli mladi pfed svatbou

nebo kratce po ni:

Na hrob zemrele druzky

Nevesty Baukidy jsem. Az mimo ten nahrobek puijdes,
svlazeny proudem slz, Hadovi pod zemi rci:

. Jak jsi zavistny, Hade!“ Zde krasné obrazy vidis:
ukrutny Baukidin los kazdy ti zvéstuje z nich:

peli mi svatebni zpév, jenz s pochodni provazel divku,

téze vsak pochodné svit rozzehl hranice Zar,
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ty pak, o Hymenaie, jsi zmenil svatebni pisen,
vesely zasnubni ples v narky a zalostny plac.

(Erinna, Epigramy 2)

Informace o svatebnich zvycich se nachazeji v dile Plutarcha z pozdniho 1. stoleti n. 1.
a také Pausanias ve svych zapiscich z cest po Recku z 2. stoleti n. 1. zmifiuje mnoho mistnich
svatebnich obradl a jejich pivod. Ze stejného obdobi pochdzi prace fimského lexikografa
Polluxe, ktery je ¢asto citovan v souvislosti se svatebnim obfadem klasické doby v Aténach.
Celkovée jsou ale uvedené prameny stru¢né a fragmentarni. VEtSina pramenti neni soucasna,
ale pochazi az z obdobi fimského cisaistvi. Zadny z pramenti se nevénuje primarné svatebnim
obfadiim, ale informace o nich jsou zminovany spiSe mimodek. Proto je tézké vytvofit
celistvy obraz fecké svatby jen na zaklad¢ pisemnych pramend.

Nejvice pisemnych zminek existuje o svatebnim obtfadu v Aténach, nachazi se
v komediich a tragédiich, které popisuji svatby mytické, fiktivni, ve kterych se odrazi prvky
z béznych aténskych obiadl. Dale k rekonstrukci svatby v Aténach slouzi informace Cerpané
z d¢l filozofi Platona a Aristotela (Oakley — Sinos 1993, 4).

2. 2 Engye

Rekové uzivali pro svatbu slovo gamos. Jednalo se o oznadeni sexualniho vztahu,
ktery zapodal svatebnim obiadem. Aristotelés v Politice ¥ika, Ze v Recku neexistuje slovo pro
manzelstvi (Aristotelés Politika I, 1253b10). Svatba stoji na pocatku procesu zalozeni rodiny,
oikos. Cely proces vedouci ke svatbé zaCinal engyi, smlouvou mezi Zenichem a nevéstinym
otcem nebo jeho zdstupcem. Prvni zpravu o této smlouvé podava Hérodotos, kdyz popisuje
snatek Megeakla a Agaristé (Hérodotos D¢&jiny VI, 130). Engye znamenala slib div€ina otce
budoucimu manzelovi jeho dcery a stvrzovala se podanim ruky. Otec pieda nevéstu Zenichovi
se slibem véna a se slovy: ,,Davam ti ji ke zplozeni legitimnich déti. Engye tedy zajiStovala
potomstvo, které mélo pravo na obCanstvi (Redfield 1982, 184).

Otec dojednal snatek bez ptfitomnosti dcery, ta vétSinou nemohla volbu Zenicha

ovlivnit. Divky se vdavaly ve veéku 14 let, muzim Hésiodos doporucuje toto:

., V pravou chvili si do svého domu prived’i Zenu,
az ti do tricitky uz mnoho nebude chybét
nebo ji prekrocis malo; to nadesla zZenitby chvile.

Zena at’ po ctyii roky je dospéla, v patém se provda.
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Vezmi si pannu, abys ji radnym naucil mraviim.
Takovou nejradeéji, co bydli nablizku tebe,
vSecko obhlédnuv dritv, at’ se neZenis sousedim pro smich. *

(Hésiodos, Prace a dni 695 — 700)

Pro nevéstu snatek znamenal ptechod z détstvi do dospélosti, preménu v Zenu, kterd
porodi legitimni potomky pro manZeliv oikos. Rekové pouzivali pro nevéstu slovo nymphe,
divka byla takto pojmenovana, kdyz dosahla véku vhodného k svatbé, a jako nymphe byla
oznacovana 1 kratce po svatbé, asi dokud neporodila své prvni dité, tehdy byl jeji prechod do
dospélosti kompletni.

Svatby v Aténach se konaly po cely rok, ale nejvice oblibenym mésicem pro vstup do
manzelstvi byl Gamelion, ktery zhruba odpovidal naSemu lednu. Svatba trvala 3 dny. Den
piiprav pied svatbou se oznacoval jako proaulia, svatebni den jako gamos a den po svatbé se
nazyval epaulia. Toto ¢lenéni nebylo zavazné, svatebni obiady mohly trvat i déle nebo se

mohly podle potieby zkratit (Coulanges 1998, 40).
2. 3 Obéti

Obétiny bohtim piedchazely kazdému dalezitéjsimu podinu ¢lovéka v Recku a svatba
nebyla vyjimkou. Ritudly ptedchazejici svatbu se konaly den pfed samotnym obtadem.
Ritualy byly ovlivnény mistnimi kulty a liSily se rGznym stupném propracovanosti, od
jednoduchych rodinnych obéti po komplikovangjsi obiady. Nevésta s Zenichem se na svatbu
piipravovali obétnimi obrady, které mély ocCistny charakter. Snoubenci pted svatbou obétovali
bohiim, aby si zajistili jejich ptizen. Pfedsvatebni obét’ se nazyvala proteleia nebo telos. Tyto
obfady se konaly venku, ve svatyni. Divky pfichystaly koSe a vénce a sbor zpival svatebni
pisn¢ hymenaios. Ve svatyni bylo zapaleno kadidlo, které je spojovano s bohyni lasky
Afroditou a hotfel Héfaistiv ohen (Oakley — Sinos 1993,11). Obét’ proteleia byla uréena
Artemidé. Tuto obét specifikuje Euripidés v Ifigenii v Aulidé:

., Vy, milé divky, pri mé smrti zapéjte
zpév ke cti Artemideé, dceri Diove,

a ticho posvatné bud mezi Danay!
Kdos kosicky at poda, ohen zaplane,
Jjenz pali zrni ocistné, a otec miij

at' vpravo oltar obejde.

(...)
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,,I vénec prineste,

Jjej na hlavu mi viozte,

zde ovencete vlasy.

Pokropte meé vodou

a tancem kolem chramu, kolem oltdre
slavte Artemidu viadkyni,

3

bohyni tak stastnou. ‘

(Euripidés, ifigeneia v Aulidé 282 — 283)

Nevésty musely pied svatbou obétovat panenské bohyni jako nahradu za vstup do
manzelstvi. Divky si Artemidu musely naklonit, aby se bezpecné vymanily z jejiho vlivu a
piesly do sféry plisobeni Afrodité (Avagianou 1991, 3). Nejcastéji nevésta obétovala pramen
svych vlast, své détske Saty a hracky. Obéti se pfinasely 1 jinym bohtim: Héte, jako bozskému
ptikladu nevésty, a nékde i Diovi. V Aténach se obétovalo bozstvu ptedkd, Tritopatores,
prvnimu paru, Uranovi a Ge a samoziejmé patronce mésta, Aténé (Oakley — Sinos 1993, 12).
Smyslem obéti bylo naklonit si boZzstvo, které bude divku ochranovat pii vstupu do
manzelstvi a také Slo o podékovani za to, ze se divka stane nevéstou a zajiSténi paru bozskou

podporu v manzelstvi. O své ob&ti pro Artemidu piSe nevésta Timaréta:

., Timaréta v den svého snatku Tobe, Artemido Limnajska,
obétovala sve bubinky, mic, ktery méla tak rada, sitku na viasy...

a také sve panenky s jejich Satickami. “

Doba obfadu naznacuje veékovy rozdil mezi snoubenci. Zatimco divky pramen vlasii
obétovaly pted svatbou, kterd pro né znamenala ptechod z détstvi do dospélosti. Muzi timto
obfadem prosli pti prechodovych ritudlech a v dob¢ svatby uz byli dospéli.

Obiad o¢&isténi pred svatbou podstupovali v Recku Zenich i nevésta. Rekové
absolvovali purifikacéni ritudl pfed kazdou obéti nebo kontaktu s posvatnem. Voda pro
piedsvatebni koupel byla pfindSena z pfesné ur€eného pramene nebo feky. V Aténach byla
voda brana z pramene Kallirhoé. Voda pro pfedsvatebni lazen byla pfindSena ditétem
V lutroforu. Svatebni koupel méla zajistit plodnost nevésty a Zenicha. Pokud n¢kdo zemiel
pred svatbou, dostalo se mu posmrtné koupele, obfadu symbolické svatby a lutroforos byl

umistén na jeho hrobé (Avagianou 1991, 6).
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2. 4 Oblékani a krasleni nevésty

Rodi¢e nevésty najali zenu, které se fikalo nymfeutrie, aby na svatbu dohlizela.
Nymfokomos méla na starosti specialné oblékani a zdobeni divky pted obfadem. Zenichovy
ptipravy nebudily tolik pozornosti, ale i on byl obleCen do slavnostniho roucha. M¢l na sobé
plast’ a himation, na hlavé vénec ze sezamu, ktery mél zajistit plodnost, a maty, ktera slouzila
jako afrodisiakum. Zenichovo t&lo bylo pomazano parfémem z myrty. Na Saty a ozdoby pro
nevéstu se kladl velky diraz, pfi svatebnich obfadech byla divka v centru pozornosti.
Nevéstiny Saty mély fialovou barvu, kterad se spojovala s bohyni Afroditou, pod jejiz ochranu
divka snatkem vstupovala. Nevéstina koruna, stefanos, se zda byt na zobrazenich stiibrna, ale
Platarchos popisuje nevésty v Boidtii s véncem z asparagusu, stiibrné lisky asi mély imitovat
spletené rostliny. Nevéstiny boty se nazyvaly nymfidés. Nakonec divka pies hlavu pichodila
z4voj, jeho cip si drzela pred oblicejem (Oakley — Sinos 1993, 16). Divka spattila Zzenicha az
ve chvili, kdy byla jeji toaleta dokoncena. Pted svatbou byly dekorovany i domy snoubenci.

Obvykle se zdobily vétvickami a girlandami z vaviinovych a olivovych vétvi a také stuhami.
2. 5 Hostina

Na kazdé svatbé se konala hostina, jedlo se maso ze zvifat porazenych b&hem
piedsvatebnich obé¢ti. NejpodrobnéjSim pisemnym pramenem pro tuto cast ritudlu je
Lukianovo dilo Symposium z 2. stoleti n. 1. Na hostiné se se$li piatelé a ptibuzni snoubencti a
spolec¢né jedli a pili, muzi a Zeny slavili dohromady, obé pohlavi méla vyhrazen sviij prostor
V mistnosti. Pro Zeny byla svatba vyjime¢nou udalosti, protoze mohly stolovat spolecn¢
s muzi. V Aténach ve 4. stoleti pt. n. L. pfijali zdkon, ktery omezoval pocet svatebnich hosta
na 30. Hostitelem mohl byt otec nevésty nebo Zenich a hostina se konala v jejich domé nebo
ve svatyni. Tradi¢nim pokrmem bylo sesame, sezamova seminka smichana s medem a
tvarovand do podoby kolackl. V jakou denni dobu byla hostina pofadéna, neni znamo. Mezi
stolovniky prochazel chlapec, ktery nabizel z koSiku chleba a pronaSel obfadni formuli:
,Utekl jsem zlu, nalezl jsem to nejlepsi. (Coulanges 1998, 42). Béhem jidla hosty bavili
profesionalni pévci, kteti opévovali snoubence a pfirovnavali je k bohlim. Také se zpivala
skolia a svatebni pisné, které velebily zenicha s nevéstou a praly jim mnoho §tésti do zivota.
Tanec doprovazel vSechny stupné svatebniho obfadu. MuZi i Zeny na svatbé tancili

v oddélenych skupinach a slavili tuto udalost. (Avagianou 1991, 8).
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2. 6 Anakalypteria

Po setméni pfedal otec nevésty za piihlizeni svatebnich hostd svou dceru Zenichovi.
Oba snoubenci jsou poprvé uvedeni spolu. Pravdépodobné doslo k obfadu anakalypterie,
odhaleni nevésty. Nejrangj$im zdrojem, ktery se zminuje o tomto ritualu, je Pherecydes ze
Syru, filozof, ktery zil v 6. stoleti pt. n. 1. On popisuje piipravy na svatbu Zas (Dia) a Chtonie

a také svatbu samotnou:

., KdyZz nastal treti den svatby. Zas vytvoril velkou prekrasnou robu a na ni byli utkani Ge a
Ogenus (Okednos) a okeanitv palac...“,, Preji si s tebou oslavit svatbu a timto té poctit. Prijmi
to a bud’ mou Zenou. Poté co domluvil, nastalo odhaleni zdvoje (anakalypteria) a od té doby
se to stalo zvykem mezi muzi a Zenami. A ona odpovédeéla a dostala od néj Saty* (Oakley
1982, 133).

Zda se, Ze soucasti obfadu bylo kromé odhaleni nevésty také ptijeti darti od Zenicha.
Neni jisté, ve které Casti svatby se ritudl konal, jestli tfeti den svatebnich oslav nebo pfii

hostin¢.
2. 7 Svatebni pravod

Nasledoval ritual, kdy Zenich chytil nevéstino zépésti, aby vyjadrtil jeji odluku od jeji
rodiny a svou nadvladu nad ni. Nevéstin otec pak divku oficialn¢ odevzdal Zenichovi. Poté se
zenich s nevéstou odebrali do prtvodu. Svatebni priivod byl nejvefejn€jSim okamzikem
svatebniho obfadu. Pochodné, tanec a zpév délaly z této ¢asti nejnadhernéjsi a nejzajimavejsi
udalost (Dodson - Robinson 2010, 13). Prvni popis svatebniho pruvodu se objevuje

v Homérové Iliad&*. Uryvek ze Sapfd popisuje svatebni privod Hektora a Andromaché:

A tu prikvapil hlasatel, vozataj Idaios,

rychly posel, jenz takové poselstvi zvéstoval:
,,Jiz se blizi ta chvile, jez prinese 1liu

slavu nesmirnou, vécnou, i ostatni Asii!

Hektor s druhy jiz privazi po morské hladine

Z Théby svaté a od proudii plakijskych na lodich
Andromachu, svou nevéstu, s jasnyma ocima,

Stihlou! Vezou i premnoho ndaramkii ze zlata,

! viz citace v podkapitole Pisemné prameny
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Saty z nachu a poklady krasné i ozdoby
pestré, necetné stribrné cise a pohary. *
Takto pravil. I vzchopil se cile kral Priamos,
meéstem Sirym pak povest se rozlétla k prateliim.
Trojské zZeny hned vyvedly mezky a do vozu
zaprahaly je rychlych, a na ty si cely dav

Zen i divciny s kotniky Stihlymi stoupaly;
dcery Priama krale vSak nasedly samy zvldst.
Muzi zaprahli koné a na vozech zahnutych
jeli, s nimi pak jinosi vsichni. A vozkové
ozdobili si nadherné korby. Tak vyjeli

vSichni uvitat Zenicha se slicnou nevéstou.

Sladka pistaly pisen i loutny se misila

S treskem klapacek, divky pak hlasité zpivaly
svatou pisen a nesmirnd ozvena stoupala

K nebi a vsade se rozléhal jdsot a vesell.

Po vsech cestach se cerpalo cisemi z mésidel,
plnych rudého vina, a vzduchem se sivila

viiné myrhy a skorice s lahodnym kadidlem.

Starsi Zeny je vitaly radostnym pokrikem,
muzi vSichni pak vyskali jasavym pajanem

K mistru lyry a dalekostrelnému Foibovi,
bohum rovného Hektora s neveéstou slavili.

(Sapfo, Pisné z Lesbu 82 — 87)

Nevésta se v pritvodu vezla na voze, ale jsou znadma 1 péSi svatebni procesi. Divka

byla ¢astecné nebo Uiplné zahalena. O bezpecnost nevésty se staral ptitel Zenicha, parochos,
ktery sedél na voze vedle nevésty, a nympheutria, divka, ktera drzela nevésté zavoj. Po cesté
byl viz zasypavan kvéty a listky, tento ritual mél paru zajistit plodnost. Nevésta v rukou
drzela panev na praZeni jemene a sito jako symbol toho, Ze se stdva pani v domécnosti.
Pokud se zenich zenil podruhé, privodu se Gcastnit nemusel, mohl pockat na nevéstu ve svém

domé. Misto n¢j nevéstu provazel jeho pritel nymphagogos. Kromé nevésty byla dulezitym
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Clenem privodu jeji matka, kterd nesla pochodné. Matéinym tkolem bylo chrénit dceru,
dokud se nezacleni do nové domécnosti. Plameny pochodni a zvuk hudby mély apotropaickou
funkci, slouzily k zahanéni zlych duchti, ktefi by mohli nevésté ublizit. Dale v privodu §li
muzi s hudebnimi ndstroji, Zeny s kosi a vazami. Na manzelsky par byly hazeny sandaly,
kdoule a kvétiny (Avagianou 1991, 11). Plody a kvétiny byly v Recku sexualnimi symboly.
Pisn¢ byly nezbytnou soucasti privodu. Jejich namétem bylo velebeni Zenicha
snevéstou a jejich prirovnani k bohiim. Pisné zacinaly slovy Hymen, Hymenaios. Ptred
domem Zenicha zpév zesiloval. Jednalo se o vyjadieni triumfu nad tim, Ze nevésta v poradku
doputovala aZ k cili, kde na ni ¢ekala Zenichova matka a obfadné ji uvitala v domé&. Po
piivitani nevesty zapocaly obfady pro zaclenéni divky do domécnosti. Nevésta byla ptivedena
Kk ohnisti, aby se podrobila ritualu Katachysmata. Na novomanzele byly sypany mince, suSené
ovoce, fiky a ofechy (Avagianou 1991, 12). Nevésta poté snédla malon, jablko, které ji Zenich
nabidl a tim, pfijala jeho moc nad ni a stala se soucasti jeho domu. Pak spolec¢né vstoupili do
loznice, thalamu. Ptfed loznici pry byla odlozena palicka, ale na obrazovych pramenech se
neobjevuje. V loZnici kromé manzelské postele stala jesté parabustos, postel, kde mohla
nevésta nebo zenich spat, pokud se v noci nechtéli tisnit na jednom lozi. Poté, co se Zenich
s nevéstou odebrali na loze, ptitel Zenicha thyrosos se postavil na straz pred dvefe loznice.
Pratelé, ktefi se ucastnili svatebniho pravodu, zastali venku a zpivali pisné. Nakonec klepali

na dvefe loznice, aby odehnali zI¢ duchy a vykiikovali obscénni vtipy (Avagianou 1991, 14).
2. 8 Epaulia

Obrady konané den po svatbé se nazyvaly epaulia. Nejdiive divky, které byly vzhiru
celou noc, zpivaly novomanzelim pisné€ pro probuzeni. Poté hosté piinaseli dary a zpivaly se
pisné, které piipominaly nevésté jeji novy status. Divka byla obdarovana toaletnimi
potfebami, svatebnimi vazami, parfémy, li¢idly, Sperkovnicemi ¢i kalathem?. Je Znamo, 7e
existoval i jiny druh obfadu apaulia, kdy novomanzelé nespali prvni noc spole¢né, ale nevésta
spala v domé¢ Zenichovych rodi¢t spole¢né s chlapcem, jehoz rodi¢e byli oba nazivu, zatimco
zenich spal u nevéstinych rodici spolecné s divkou (Coulanges 1998, 47).

Po obfadu epaulie bylo nevéstino pfijeti do manZelova domu dokonceno. Poté byla
Zena zapsana do manzelovy fratrie. NovomanzZele navstivila Aténina knéZka, ktera pfinesla
aigis bohyné, coZz znamenalo Aténin souhlas se snatkem. NovomanZelka obétovala své

svatebni vazy ve svatyni Nymf, jizné od akropole (Oakley — Sinos 1993, 42).

koS na vinu
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3. Manzelstvi

Nejmensi jednotkou aténského statu byla rodina oikos (Lacey 1972, 15). Ne kazdy
muZ se mohl oZenit a zplodit d&ti. ManZelstvi bylo pro ty, ktefi si to mohli dovolit. Recka
rodina byla patriarchalni, hlavou rodiny byl muz, kyrios. Zena byla pod ochranou kyria po
cely zivot. Jako dit¢ byla podfizena otci, po svatbé manzelovi a pokud ovdovéla, stal se
hlavou rodiny jeji syn. Zeny nemohly v feckych statech® vlastnit pozemkovy majetek. Pokud
v rodiné¢ nebyl muZzsky potomek, byla kontinuita majetku v rodin€ zajisténa tak, Ze doslo
k snatku dcery s nejbliz§im muzskym piibuznym, nejcastéji strycem. Takové divky byly

oznacovany jako epikleroi (Lacey 1972, 24).

3. 1 Manzelstvi v homérském obdobi

Manzelské svazky zajistovaly hrdinim homérské doby dostate¢nou vojenskou moc
pro jejich potomky a obranu oiku. Kralové ¢asto zaslibili své dcery bojovniktim na oplatku za
jejich sluzby (Lacey 1972, 39). Agamemnon slibil Achilovi, Ze po valce dostane jeho dceru za
manzelku. Otec mohl dceru provdat za vladce, ktery jiz mél n€¢kolik Zen, jako napt. trojsky
kral Priam. U aristokratickych rodin v Korintu byla praktikovana endogamie (Lacey 1972,
67). V obdobi kolonizace byla béZné uzavirani manzelstvi mezi sousednimi dynastiemi, tyto
svazky napomahaly zajistit spojenectvi a posilit vojenskou moc kralovstvi.

Népadnici uchazejici se o bohaté divky sebou piinaseli dary, hedna (Vernant 1990,
67). Hedna se rovnala cené nevésty. Muzi spolu soutézili o to, ¢i dary pro nevéstu budou
nejhodnotnéjsi. Nejedna se vSak o manzelstvi koupi. Hedna byla soucasti systému
recipro¢nich pujcek mezi rodinami. Kromé toho hedna je pouze technické oznaceni, které
nebylo bézné uzivano pro oznaceni daru pro otce nevésty, spiSe se pouzivala slova dora a
meilia (Lacey 1972, 41). Také Zeny davaly dary, ale vétSinou véci, které samy vyrobily.
Helena dala Telemachovi Saty pro jeho nevéstu a Arété vlozila sukni a plast’ do truhly jako
dar pro Odyssea (Odysseia VIII, 141).

Hranice mezi Zenou a konkubinou byla velice tenka. Achilles povazoval Briseovnu za

svou Zenu, nejen za milenku. On fekl vyslanci:

., Miluji oba synové Atreovi,

s

Jjedini z Zijicich lidi, své Zeny?

* kromé Sparty
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Dobry a rovny chlap miluje Zenu a vazi si i,
myslite, Ze jsem ze srdce nemiloval praveé ji,

i kdyz to byla jen korist? “ (llias 1X, 220)

Pti truchleni za Patrokla Briseovna vypravi, jak ji Patroklos utésil:

., Tys mé vSak nenechal plakat, kdyz kirepky Achilleus
pristiho choté mi zabil a zboril Mynetiv hrad,
naopak slibovals hned, Ze budu Zenou Achilleovou,
Ze si mé odveze po lodi do rodné Fthie

K svatebnim hodiim myrmidonskym. *“ (Ilias XI1X, 462)

Z tohoto miizeme predpokladat, ze Achilles ji mohl ucinit svou Zenou vefejnym
uzndnim a prohlaSenim pied jeho lidem. Zd4 se, Ze manZelstvi v dobé homérové bylo
uzavieno tehdy, kdyZ muz a Zena Zijici spole¢né v oiku oteviené prohlasili své manzelstvi.
Neexistoval zadny zakon, ktery by muzovu volbu néjak ovliviioval a predepisoval dobu
vhodnou pro manzelstvi (Lacey 1972, 42).

Zena byla tdsné spjata s manzelovym domem, piidou a ohni§tém — nejméné tak dlouho
dokud s nim zila a sdilela loze (Vernant 1990, 73). Diky manzelstvi mohla Zena vyuzivat
privilegia a status svého muze. Za neptitomnosti krale Itaky, Pénelopa piedstavovala
kralovskou autoritu, protoze Télemachos byl jest¢ moc mlady na to, aby se ujal vlady.
Napadnici se dozadovali toho, aby Pénelopa ptiznala sviij status vdovy a vzala si muze, ktery
by diky ni pfevzal Odysseovu moc a autoritu, kterou zatim reprezentovala ona jako kralovna

vdova (Vernant 1990, 75). Pénelopa méla pravo se znovu vdat. Pfed odjezdem do valky ji

Odysseus tekl, aby pockala urcity cas a pokud by se nevratil, méla se znovu provdat:

., Ty opatruj vse, co je tady,

pamatuj na mého otce i na matku v paldci nasem
stejné jak ted, ba snad jesteé vic, kdyz ja budu vzdalen!
Avsak jakmile shledas, Ze syn uz zralosti dospél,

opust jiz tento svij diim a provdej se podle své volby!*

(Odysseia X V111, 320)
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3. 2 Manzelstvi v Aténach

V Periklové dob¢ byl zménén zakon pro ziskani obCanstvi. Zakon stanovil, ze muz je
obcanem jen tehdy, pokud méli oba jeho rodi¢e obcanstvi. Nevi se, jestli bylo nutné
manzelstvi. O pohnutkach, které vedly k pfijeti tohoto zdkona, se stale vede diskuze. Jednou
z nich mohla byt i touha aténskych otct zajistit manzely pro své dcery. (Lacey 1972, 103).

Solonova legislativa se zminovala o konkubinéch, které byly vydrzovany pro plozeni
svobodnych déti. Zda se nepravdépodobné, ze by déti tohoto stavu mély néjaky podstatny
narok na otctiv 0ikos V piedsolonském obdobi ani po ném, ale neni jisté, jestli mely narok na
obcanstvi.

Soldn uzakonil, aby nedoslo k spojeni majetkt muze, ktery ziskal, kdyz si vzal za Zenu
epikleros®. Soloniv zakon dale odradil staré muze, kteii si epikleroi brali jen proto, aby mohli
uzivat jejich majetku a nemohli uz rodiné zajistit dédice. V zakoné bylo uvedeno, ze epikleroi
mohla obcovat s nékterym z nejblizSich manzelovych ptibuznych, jestlize ten, za n&jz se
musela podle zdkona provdat, neni sdm schopen styku se Zenou. Plutarchos déle uvadi: ,, Ddle
je povinen muz, ktery se ozZenil s dedickou, soulozit s ni nejménée trikrat za mésic. 1 kdyz
Z tohoto styku nevzejdou zadné deéti, prokazuje tim muZ alespon uctu a lasku své radné
manzelce, odstranuje mnohou mrzutost, ktera se vidy vyskytne, a nedopousti, aby riznice
vedly K uplnému rozvratu. (Platarchos, Solon 20) Soloniv zakon o epikleroi vyjasnil
legitimitu potomstva pro oikos bez muzského dédice, které muze byt ziskano bez manzelstvi.
Pokud maji epikleroi pravo porodit legitimniho potomka z nemanzelského styku s piibuznym,
zda se pravdépodobné, aby muz mél podobné pravo zajistit kontinuitu oiku détmi, které mél
s konkubinou. Nicméné fratrie nemusela déti piijmout jako obcany. Jaké bylo postaveni déti,
které se narodily aténskému muzi a zen¢, ktefi sice spolu Zili, ale nevzali se, neni jisté. Zda se
nepravdépodobné, ze by tyto déti mely niz8i status nez déti konkubiny. Povoleni plodit
legitimni potomky s vice jak jednou Zenou, kterd nemusela byt Aténankou, bylo zavedeno az
po roce 413 pt. n. 1 (Lacey 1972, 89).

Zakon vyzadoval, aby manZelstvi v Aténach piedchazely zasnuby® nebo soudni
rozsudek. Ten se vyzadoval hlavné u manzelstvi s epikleros. Bézny prubéh byl ten, ze kyrios
pred svédky divku zaslibil Zenichovi a bylo dohodnuto divé&ino véno®. Pokud byl budouci muz
jeji ptibuzny, poznala jej divka jiz pied svatbou, jestli neslo o jejiho pfibuzného, neni jisté,

zda se snim ptfed zasnubami divka seznamila (Lacey 1972, 162). Véno se skladalo

* divka-déditka majetku otce, kterd nemd bratry
> engye
e proix
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Z hotovosti nebo nemovitosti ocenénych v hotovosti. Véno, ackoli bylo pfedano manzelovi,
zustalo spojeno s zenou béhem jejiho manzelstvi (Vernant 1990, 56). Pokud se manzelstvi
rozpadlo nebo muz zemiel diive nez ona a manzelé¢ spolu neméli déti, véno bylo vraceno
spolu s Zenou jeji rodiné. Pokud se jim déti narodily, stalo se véno soucasti jejich dédictvi.
Vdovy, pokud se chtély znovu provdat, dostavaly stejnou hodnotu véna jako svobodné divky.
(Redfield 1982, 184). Neni znamo, v jakém veéku u divek nejcastéji k zasnoubeni dochazelo.
Démosthénova sestra, kterd osifela, byla asi vyjimecny piipad, k jejimu zasnoubeni
s Demofonem doslo v péti letech. Ale po zasnoubeni, 1 kdyz se jednalo o zavazek, nemuselo
k svatbé dojit (Lacey 1972, 105).

Manzelstvi uvnité anchisteii nebo $irsi rodiny bylo bézné, pro epikleroi bylo dokonce
piedepsano zakonem. Casté byly shatky nevlastnich sourozenci a stryci a netefi. Bézny vék
pro vstup do manZzelstvi byl u muzi 30 let. Souvisi to s dobou, kdy jejich otcové odchazeli na
odpocinek a prendseli povinnosti na své syny (Lacey 1972, 106). Muz, ktery se ozenil okolo
tficitky, dosahl Sedesati let, kdyz bylo jeho synovi tticet. V 55 letech konc¢ila muziim vojenska
sluzba a oni byli povazovani za staré. Divky se vdavaly mladsi, okolo 15 let. Je znamo také
par prikladii, kdy si Zena manzela zvolila, ale nedochazelo k tomu casto a bylo to zna¢né
neobvyklé. Znamy je ptiklad Kiménovy sestry Elpiniky (Plutarchos, Kimon 297.4) a
Peisistratovy dcery. Ob¢ Zeny patfily k nejvyssi spolecenské tfide, kde pozivaly mnohem vétsi
nezavislosti nez divky z nizSich spoleCenskych vrstev. Bézné naopak bylo, ze manzelstvi
domlouvali muzi a prestiz nevésty stoupala s vysi jejiho véna. Divky, které nemély véno, se
nemohly vdat a zistavaly v domé otce.

Aténské zeny mély pravo rozvést se svymi manzely. Je znam piipad, kdy otec vzal
dceru k sob¢, kdyz se pohadal se svym zetém. Rozvod po vzajemné dohodé byl také mozny
(Lacey 1972, 108).

Manzelstvim se zabyval 1 Platon v Zékonech. Podle né&j se muzi stali zptisobilymi pro
manzelstvi ve v€ku 25 let, poté by dostali 10 letou lhiitu, béhem které se méli oZenit. Pokud
by tak neucinili, museli zaplatit penézni pokutu a ztratili by vaznost u vetejnosti (Platon,
Zakony 772 e). Platon nabada muZe, aby si Zenu nevybirali podle bohatstvi, ale podle povahy:
»Mas se tak ozenit, aby o tvém snatku méli dobré minéni rozumni lidé. Ti by tobé
doporucovali, aby ses nevyhybal snatku s divkou z chudé rodiny, ani neusiloval o snatek
S prilis bohatou, nybrz budou-li ostatni okolnosti stejné, abys vidy daval prednost nevéste
skromnéjsi a tak ses s ni schazel do spolecenstvi. Nebot takto by to bylo prospésné i obci i
sblizujicim se krbum; vzdyt vyrovnanost a primérenost ma tisickrdat vetsi vyznam pro dobrost

nez nemirnost“(Platon, Zakony 773 b). Platon dale probira véno, které povazuje za
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nezakonné. Vyzaduje regulaci, protoze vSichni obfané ve mésté jsou dostatecné zabezpeceni,
aby mohli uspokojit své potieby, takze penize z véna nepotiebuji (Platon, Zakony 742 C).
Div¢in kyrios divku rad zasnoubi skrz engye jak se to délavalo diive v Aténach a penize
vynaloZi jen na oslavu svatby a kazdy utrati jen tolik, kolik si miize dovolit. Zenich a nevésta
jsou nabadani k tomu, aby zustali sttizlivi, az vstoupi do nové kapitoly svého zivota. Platén
vefil, ze 1 déti jsou ovlivnény slabosti svych rodict pii jejich plozeni. Mladé pary by nemély
zit s rodi¢i, ale ve vlastnim domé, protoze pfiliSnd blizkost zplisobuje hadky (Lacey 1972,
180).

Ponékud bizarni se zda Platonova idea zen, které by mély dohlizet na spravny prubéh
manzelstvi: ,, At si tedy i manzel pozorné hledi manzelky i plozeni déti a prave tak i manzelka,
obzvlaste po tu dobu, kdy jeste nemaji deéti. Dozor nad tim méjte Zeny, které jsme zvolili,
V poctu vétsim nebo mensim, podle toho, kolik jich se zda uradu vhodno ustanovovat a kdy. Ty
at se schazeji u svatyné Eileithyiny kazdy den aspon tretinu hodiny a tam pri téch schiizkach
at’ si vespolek oznamuji, jestlize néktera vidi nekterého muze nebo snad Zenu, kteri patii mezi
ploditele, zZe si hledi jinych veci nezli tech, které jim byly ulozeny za svatebnich obradi‘
(Platon, Zakony 784 a). Doba plozeni déti by méla trvat maximalné 10 let, pokud do té doby

par nemd zadné déti, mélo by byt manzelstvi rozvedeno.

3. 3 Manzelstvi ve Sparté

Manzelstvi bylo pro Spartany povinné, svobodni muzi byli trestani castecnou ztratou
prav’. Jak se stiatky ve Spartd domlouvaly je nejisté. UvaZuje se o manZelstvi inosem, ale asi
dochazelo i k zdsnubam. Plutarchos spartské zvyky popisuje takto: ,,/ Zenili se Spartané
pomoci unosu, nikoli vsak divek mladych a k snatku nedospélych, nybrz rozkvetlych a zralych.
Unesené divky se pak ujala takzvand druzicka, ostiihala ji dohola hlavu, odéla ji muzskym
plastem, naviékla muzskou obuv a samotnou bez sveétla ji poloZila na stelivo. Potom se k ni
vioudil Zenich, jenz poobédval jako vzdy pri spolecném obédé a nikoli podnapily ani vysileny,
nybrz strizlivy ji uvolnil pas, zdvihl ji a prenesl na hizko. Prodlev tak u ni nedlouhy cas
odchazel pocestné spat tam, kde obvykle spaval s ostatnimi mladymi muzi (Plutarchos,
Lykurgos 85). “ ManZelsky par spole¢né travil jen tyto kratké chvile, dokud manzelovi nebylo
30 let.

Takové souziti by se dalo oznalit jako manZelstvi na zkouSku. Pokud divka

neotc¢hotnéla, ob¢é rodiny predstiraly, ze k manzelstvi nedoSlo, a ani jedna strana nebyla

7 ..
atimia
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znevazena. Nekteti muzi, piSe Plutarchos, se stali otci jesté diiv, nez uvidé€li za svétla svou
zenu (Plutarchos, Lykurgos 85). Spartské zeny dostavaly stejné vzdélani a vycvik jako muzi a
az uplné vyspély, vdavaly se za muze stejného veéku. Prosazovani manzelstvi mélo za cil
ziskat co nejvic déti. Ve Sparté déti nebyly majetkem otcii, ale vlastnictvim statu.

Toto se odrazi i v ptipad¢ krald. Anaxandridas, spartsky kral v pozdnim 6. stoleti pf. n.
1., nemél déti. Eforové ho nabadali k rozvodu s jeho Zenou. Rikali: Pokud nejsi sam proziravy,
my nemuzeme piehlizet, ze Eurysthetv rod vymird. Anaxandridas je odmitl, protoze miloval
svou manZelku. Eforové a rada hrozili, Ze proti nému vystoupi, pokud si nevezme jinou Zenu,
ktera dokaze, ze je plodna. Nezadali ho, aby ses rozvedl se svou zenou, ale aby si vzal jesté
jednu manZelku, kterd mu porodi déti. S tim kral souhlasil a mél dvé Zeny a dva domy (Lacey
1972, 198).

Diikazy zvyku sdileni manzelek jsou jednoznaéné: ,, Bylo totiz starsimu muzi mladé
Zeny dovoleno, jestlize si oblibil nékterého z krasnych a slechetnych mladych muzii a uznal-li
za vhodného, aby ho k ni privedl, a kdyz ji uslechtilym semenem oplodnil, aby pak novorozené
prijal za viastni. Naopak zase bylo dovoleno radnému muzi, kdyz se mu zalibila néktera
Z plodnych a pocestnych zen, provdana za jiného, aby pozZadal jejiho muze o svoleni
K intimnimu styku s ni, aby zaséval v piudé urodné a plodil uslechtilé deti*(Plitarchos,
Lykurgos 86)

Jak divky zily v prvnich par mésicich po svatbé, nevime. Jejich ostiihané vlasy
dokladaly jejich snatek, kdyZ se objevily na vefejnosti. Mozna zily mésic samy, dokud
nezjistily, ze jsou t€hotné, nebo bydlely s rodi¢i a v noci se schazely s manzely a objevily se
na vefejnosti az po ot€hotnéni. Kdyz se dité narodilo, zaujaly misto v manzelové oiku. Je

znamo, Ze spartské Zeny si najimaly pro pé&i o déti chivy® (Lacey 1972, 200).

3. 4 ManZelstvi na Krété a ostatnich feckych ostrovech

V Gortynském zékoniku jsou epikleroi znamé jako patréiokoi. Vek divek v dobé
snatku se snizuje na 12 let. MuZi se stejn¢ jako ve Sparté Zenili mladSi neZ tomu bylo
Vv Aténach. Krétané se mohli oZenit tehdy, kdyz opustili agelai a piesli do andreionu®, (Lacey
1972, 212). ManZelé nemuseli Zit pohromadé. Gortynsky zdkonik uvadi tresty pro muze, ktefi
se dopusti cizoloZstvi v domé Zenina otce, bratra nebo manZela. Toto pravidlo jasné
naznacuje, ze zeny nemusely bydlet v manzelové domacnosti. Zeny s manzelem pobyvaly,

kdyz bylo tfeba plnit povinnosti oiku (Lacey 1972, 213).

® asi heiloty nebo otrokyné
® muzska posadka
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| v ostatnich feckych statech predchazely manzelstvi zasnuby a dohoda rodin o vénu.
Bohati Agragantinci jako napiiklad filozof Empedoklés v 5. stoleti pi. n. 1., davali véno
chudym divkam. Charondlv zékon platny v sicilské Katanii doporucoval, aby bylo pfiznano
véno chudym epikleroi, s nimiz se jejich ptibuzni nechtéli ozenit. Véna byla také potvrzena
objevy kamenu horoi na ostrovech Amorgos, Lemnos, Naxos a Scyros. Horoi jsou kameny
s napisem, vytvofené jako zastava piidy nebo jiného majetku za penize. Casto §lo o véno nebo
¢ast z n¢j (Lacey 1972, 225).

Nejméné od 4. stoleti pf. n. L. byly celkem casté snatky mezi obfany riznych meést.
Isokrates dodéava, ze snatky mezi Kyprany a feckymi zenami jsou rozsifené. Nevi se, kolik
stati mélo prisné zadkony pro legitimitu déti. Charondtiiv zékon nepovoloval muzim, ktefi jiz
méli legitimni potomky, znovu se ozenit (Lacey 1972, 226). Rozvody byly povoleny muzim i
zenam, ale pozdéji byl zakon zménén. Pokud se ten, kdo dal k rozvodu podnét, chtél znovu

ozenit, nesméla byt nevésta nebo zenich mladsi neZ jeho byvaly partner.
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4. Svatebni scény ve vazovém malirstvi

4. 1 Keramické tvary

Rizné tvary vaz jsou dekorovany svatebnimi scénami. V Cernofigurovém stylu se
nejcastéji objevuji amfory a hydrie, typy nddob, které se pouzivaly k uskladnovani a
pienaseni vina a vody. V Cervenofigurové keramice svatebni scény dominuji na nadobéch,
které pouzivaly zeny pro uskladnéni kosmetiky a Sperki, jako jsou pyxidy a lekanidy. Obcas
se zobrazeni svatby vyskytnou 1 na picich nddobach jako jsou ¢iSe, oinochoe a kratéry. Mozna
ze $lo o nadoby pouzivané pfi svatebnich oslavach. Na lutroforech a lebétech gamikos se
nachazi nejvétsi mnozZstvi svatebnich zobrazeni.

Lutrofory slouzily k pfinaSeni vody pro nevéstinu koupel. Tyto nadoby byly také casto
umistovany na hroby svobodnych mladych lidi. Rané lutrofory jsou dekorovany funeralnimi
motivy, svatebni témata se zaCala objevovat az po roce 480 pf. n. 1 (Oakley — Sinos 1993, 5).
Neékteré svatebni lutrofory maji ve dné otvor, ¢imz se stavaji nepouzitelnymi pro skladovani
tekutin a podporuje to jejich funeralni vyznam. Otvor mozna slouzil k libaci nebo v tom misté
byla nadoba ptichycena na hrobé. Mnoho lutroforti bylo vénovano do svatyné¢ Nymf, kterd se
nachazi na jizni strané Akropole10 a byla pravdépodobné navstévovana nevéstami po svatbe.
Existuji dva typy lutrofort: lutroforos — amfora a lutroforos hydrie. Prvni typ méa dvé dlouhé
usi jdouci od okraje k plecim nadoby. Druhy typ je opatien jednim velkym uchem jdoucim od
okraje k plecim a dale ma jesté dvé mensi horizontalni usi umisténé na hrdle nadoby.

Nadoba typu lebés gamikos je svatebni misa s uchy a podstavcem. Nevi se, k ¢emu se
presné pouzivala. Podle starsi teorie slouzila k ohfivani vody pro nevéstinu koupel, coz se zda
nepravdépodobné, protoze na nddobach se nenasly stopy oazeni ohném. Novée se uvazuje, ze
Slo o misu, ve které bylo uloZeno jidlo pro nevéstu a Zenicha, kdyz vesli do svatebni loZnice.
Na svatebnich scénach jsou tyto vazy Casto vyobrazeny jako svatebni dar preddvany nevésté
nebo jako naddoba poloZend na podlaze vedle nevésty nebo pied dvefmi domu, v mise byvaji
naaranzovany vetvicky. Také lebés gamikos je dvou typi: Typ A ma vysoky podstavec na
rozdil od nizkého Typu B a ma vyssi hrdlo s Sir§im okrajem. Oba typy maji viko. Nékteré
byly vyrabény v parech s lekanidou nebo jednou nebo dvéma pyxidami a tvofily svatebni set
(Oakley — Sinos 1993, 6).

19 N&kolik fragmentt Eervenofigurovych lutrofort ze svatyné Nymf na Akropoli se nachdzi i ve sbirce Univerzity
Karlovy (Corpus Vasorum Antiquorum, Tchécoslovaquie 1, Prague Université Charles 1, pl. 39)
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Lutroforos je star$im tvarem nez lebés gamikos, objevuje se v pozdnim 8. stoleti pf. n.
1., zatimco nadoba typu lebés gamikos se za¢ina vyrabét v 2. ¢tvrting 6. stoleti pt. n. . Obé

nadoby existovaly v riiznych rozmérech od ptl metru do 10 cm.
4. 2 Svatebni scény na keramice

Svatebni zobrazeni maji pro rekonstrukci svatebniho obfadu velky vyznam. Na vazach
se objevuji scény, které nejsou popsany v pisemnych pramenech. Diky zobrazenim zname
mnoho detaill tykajicich se Zivota v Recku, napf. vybaveni domacnosti, typy ucesd, tehdejsi
moddu, o kterych se anticti autofi podrobné nezmiiiuji. Keramika byla ur¢ena 1 pro nizsi tfidy
obyvatel, proto obrazy na ni reflektuji Zivot obycejnych lidi. Zatimco pisemné prameny
vétSinou referuji o zivoté aristokracie. Keramika se dobfe datuje, a proto scény na ni mizZeme
porovnavat s pisemnymi zminkami mladSich autord, které se k tomu obdobi vztahuji.
Ucelengjsi obrazu se dd dosahnout jediné¢ kombinaci obrazovych a pisemnych pramend.
Pisemné zminky ndm pomahaji interpretovat scény ve vazovém malii'stvi a keramika naopak
umoznuje dokazat platnost mladsich literarnich prameni pro starSi obdobi.

Ptitomnost lutroforit nebo naddob typu lebés gamikos indikuje, Ze se jedna o svatebni
motiv. Dale se ve svatebnich scénach Casto objevuji vénce, pochodné, nadoby na kosmetiku a
parfémy™, $perkovnice a truhlice. Vénce se nosily pii obfadech, tedy i pii svatbé a také
oznaCovaly ritualni prostor. Nékdy se vénce objevuji na mistech, kde zdanlivé nemaji
opodstatnéni, napiiklad ve volném prostoru nad Zenichem a nevéstou, zde symbolizuji
piipravy k obiadu a ritudlni aktivity. Pfitomnost pochodni naznacuje, Ze svatebni obrady
probihaly po setméni. Soucasti svatby bylo také odhaleni nevésty, proto jsou divky casto
zobrazovany s cipem zavoje, ktery si drzi pied oblicejem. Tento motiv Casto pomaha

k identifikaci nevésty na obraze (Oakley — Sinos 1993, 7).

4. 3 Engye

Engye je zobrazena na lutroforu z Bostonu z roku 425 pt. n. 1.** Na t&le nadoby jsou
vidét dv€é muzské postavy. Vlevo stoji vousaty muz v chitonu, pfes ramena ma pirehozeny
plast’ a potiasa si rukou s mladym muzem, ktery ma na hlavé petasos a je obleen do tuniky a
chlamys a v ruce drzi kopi. Muzi stvrzuji svatebni dohodu, samotna svatba je zobrazena na

zadni stén¢ nadoby.

™ byxidy, arybally, alabatstra
12 viz P¥ilohy obr. &. 1 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 51)
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4.4 Obét

Ve vazovém malifstvi je Casto zpodobnéna interakce mezi véficim a bozstvem, ale
udalost neni specifikovana. Ale v par pripadech se zda, Ze obét’ provadi nevésta a piijemcem
je jedna z bohyn, které jsou vénovany piedsvatebni ob&tiny. Na Cervenofigurovém lékythu
z okruhu Meidiova malife z roku 410 pf. n. 1.2 je asi vyobrazena divka ob&tujici Afrodits. Ve
sttedu scény se nachazi socha bohyné, kterd drzi v naptfazenych rukou obétni misku. Erés stoji
za kadidlem, které hoti vedle sochy. Dale vlevo stoji Zena se stazenymi vlasy, kterd sleduje
divku, ktera se blizi k soSe bohyné. Druhd zena nema pramen vlasti na zaddech. Ziejmé se
jednd o nevéstu, kterd jesté nema svazané vlasy. Druha Zena miZe byt jeji matka, kterd na ni
pi1 obéti dohlizi. Scéna zobrazuje obet, kterd je poCatkem nevéstina pfechodu do dospélosti.

Podobné vyobrazeni se objevuje na Cervenofigurové pyxid€ z poloviny 5. stoleti pf. n.
l. z dilny Oppenheimerova malife'*. Zde je boZstvo identifikovano podle hofici pochodné jako
Artemis. Bohyné¢ sedi ve svém chramu, ktery je naznacen dorskymi sloupy, v levé ruce drzi
pochoden. Zprava ptichdzeji dvé zeny ve slavnostnim privodu. Prvni nese skyfos, ktery ma
moznd spojitost s obéti. Druhd drzi Celenku nebo nahrdelnik. Dlouhé vlasy dodéavaji druhé
zen¢ mladsi vzhled, oproti prvni — je to nevésta jdouci obétovat.

Na &ervenofigurovém lékythu od Malife Achila®® je téZ vyobrazena nevéstina ob&t.
Bohyné Artemis stoji vlevo, v pravé ruce drzi pochoden a luk se Sipy Vv levé. Pied ni vpravo
stoji zena, kterd si sundava opasek. Je to nevésta, kterd bohyni vénovala pied svatbou sviij

panensky pas (Oakley — Sinos 1993, 14).
4. 5 Svatebni koupel

Na plecich hydrie od Leningradského malife z roku 470 pf. n. 1.1° byla identifikovana
predsvatebni koupel mladého muZze diky pfitomnosti lutroforu. Nalevo se nachazi dvé Zzeny
s pochodnémi. Zenich sedi v podfepu, ma na hlavé jen vénec, pravou nohu méa zanofenou
v mise s vodou. Lutroforos je vidét vpravo, Zena stojici pfed nim, drzi v ruce fidlé. Zena
stojici pred Zenichem mé zvednuté ruce, podpira si pravy loket levou rukou. MozZna loktem
zkousela teplotu vody. Zena za mladikem drzi ve zvednuté pravé ruce exaleiptron

S parfémem, zfejmé se ho chystd pomazat.

13 viz P¥ilohy obr. &. 2 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 53)

14 viz P¥ilohy obr. &. 3 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 54)

!> viz P¥ilohy obr. &. 4 (zdroj: Oakley, J. 1997: The Achilles Painter. Mainz am Rhein, str. 48)

'8 viz P¥ilohy obr. &. 5 (zdroj: Rumpf, A. 1928: Die Religion der Griechen. Leipzig, str. 173)
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pravod jdouci pro vodu k posvatnému prameni. Na Cervenofigurovém lutroforu od Maliie
myti z roku 430 pf. n. 1.} Scéna je situovana mezi uchy nadoby. V &ele priivodu jde Zena
s pochodnémi, za ni pistec, divka nesouci lutroforos, pied kterym se vznasi Erds. Za ni jde
nevésta se sklonénou hlavou. Scénu uzaviraji dvé Zeny s pochodni (Richter 1946, 136).
Podobna scéna se nachazi na lutroforu od Neapolského malife ze stejného obdobi®®,
Privod vede mladik hrajici na flétnu, za nim jde divka s lutroforem, zena s pochodni, ktera
vede za ruku divku, néasleduje je tane¢nik a dalsi par Zen. Prvni z nich drzi pochodeni a druhou
rukou vede nevéstu. Privod mifi k nevéstinu domu, pted jehoz vchodem stoji hermovka.
Pyxida z Metropolitniho muzea v New Yorku datovani do roku 420 pi. n. 1%
predstavuje samotnou koupel. Nevésta kle€i na jedné noze a umyva si vlasy. Erds ji poléva
vodou z hydrie. Nad ni je umistén lékythos a zrcadlo. Zbytek scény zobrazuje ¢innosti
souvisejici se strojenim a kraslenim nevésty (Oakley — Sinos 1993, 16). Zena s dlouhymi
vlasy stojici za scénou s koupeli a upravujici si pas by mohla byt nevésta, ktera se po ocisténi
obléka, pii tom ji opét asistuje Erds. Dalsi dvé zeny, které zdobi lutroforos stuhou, jsou asi
piitelkyné. Zena stojici ped stolitkou, ktera si spina dlouhé vlasy, bude znovu nevésta.
V pravé casti scény, uz sedi nevésta obleCena, na kliné€ ji sedi Eros, spole¢nost ji déla téz

sedici Afrodita a stojici Peitho.
4. 6 Oblékani a zdobeni nevésty

Malif myti nakreslil nevéstu sedici na klismu uprostfed obrazu na lebétu gamiku®.
Divka si spina vlasy za pomoci Erota. Nalevo stoji Zena s koSem a stuhou, za ni se vznasi
dalsi Erds. Vpravo stoji zena, ktera se opira rukou o opéradlo nevéstiny zidle a sleduje
ptipravy, divka za ni nese lutroforos. Podobna scéna od stejného malife se objevuje na
ervenofigurové pyxidé z Wiirzburgu®'. Nevésta sedi na kliné a Erés ji asistuje pii tvorb&
ucesu. Napravo stoji divka s lutroforem a pied nevéstou si Zena upravuje odév. Na scéné se
také objevuji dva Erdti, ktefi spolu zépasi, je to odraz vnitiniho boje divky, kterd opousti

détstvi a zaroven ma strach z budouci role manzelky. Zapasu pfihlizeji tfi Zeny, mozna jsou to

7 viz P¥ilohy obr. &. 6 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 58)

'8 viz P¥ilohy obr. &. 7 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 61)

1% viz P¥ilohy obr. &. 8 (zdroj:Bothmer, D. 1961, str. 91)

2% viz P¥ilohy obr. & 9 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 64)

*! viz P¥ilohy obr. &. 10 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 65)
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Moiry, které rozhodnou o nevéstiné budoucnosti. Posledni osobou dopliujici obraz je
harfistka (Oakley — Sinos 1993, 17).

Na fragmentu nadoby typu lebés gamikos od Malife Atén 1454% je dobie vidét
nevéstina koruna, stefanos. Nevésta sedi na klin€ jedné z Zen a ta ji na hlavu dava stefanos.
Erés ji pFitom stoji na pazi a drzi nad obéma Zenami vénec. Zena, ktera asistuje nevésté, byva
identifikovana jako Afrodité nebo nymfeutria. Zleva ptichazi privod zen se skfifikou, koSem
a alabastrem, v nadobach se asi nachazi Sperky a parfém pro nevéstu (Richter 1946, 133).

Mnoho scén z nevéstina oblékani se zamétuje na zavazovani sandalt, nymfidés, pti
kterém divce pomaha Eros. Takovy priklad se nachazi na 1ékythu ve stylu Meidiova malite
Z roku 410 pf. n. 1.2 Nevésta si pies sebe piechazuje zavoj a zena naproti ni ji dava stefanos.
Casto se na mensich vazach lekanidach nebo pyxidach objevuje jen par osob, které nevésts
pomahaji, nékdy je pfitomen jen Eros, ktery nese stuzky, skiifiky nebo jiné toaletni potteby
(Oakley — Sinos 1993, 18).

Nekteré motivy z nevéstiny toalety se objevuji na ¢ervenofigurové pyxidé Eretrijského
malife datované do let 435 — 30 pf. n. 1.2* Podle napist se jednd o svatbu Néreoven. Pred
dvefmi stoji dvé Cernofigurové nadoby typu lebés gamikos, dale vlevo lutroforos, ve vSech
nadobach jsou umistény vétve. Jedna z Néreoven, Thaleia, sedi na klismu a Glauké ji piinasi
nahrdelnik. Kymodoké stoji pfed nevéstou s alabastrem a skiifikou na Sperky. Kymotea,
sedici postava za Kymodoké¢, si nechava zavazovat ditétem nymfidés. Za ni stoji Galéné, ktera
drzi kosik. Zena napravo od dveti, Pontomedeia, drzi magické koletko iynx*® na kterém byl
piipevnén ptak krutihlav, jehoz otaCeni dokdzalo vzbudit lasku u bytosti, po které clovek
touzil. Iynx byla dcerou Peitho a Pana, kouzelnice lynx chtéla ocarovat Dia laskou k Io.
Diova manzelka Héra ji za trest proménila v ptaka krutihlava, kterého Rekové po ni nazyvali
iynx (Pauly — Wissowa 1912, 1385).

Viézové malifstvi ilustruje vSechny stupné nevéstina oblékani, od uvazovani sandala az
po Cesani vlast. Divka je obklopena pftitelkynémi nebo Cleny rodiny, jeji hlavni asistentkou
byla nymfokomoi. Ostatni Zeny se téZ oblékaji a kraSli. Nevésta mize byt na jedné vaze
zpodobnéna nékolikrat, v riznych fazich piipravy. Scénu Casto dopliuji Erotei, kteti nevésté
Vv ptipravé pomdhaji. Pfi oblékani nevésta prochazi pfeménou, z ditéte se stava zenou. Pii

pfechodu ji pomaha bohyné Afrodité a Erds. Na keramice posledni Ctvrtiny 5. a ve 4. stoleti

22 viz Prilohy obr. ¢. 11(zdroj: Brueckner, A. 1907, obr. 5)
23 viz P¥ilohy obr. & 12 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 67)
*% viz P¥ilohy obr. & 13 (zdroj: Boardman, J. 1989, obr. 237)
> Motiv magického koletka se objevuje i na $percich, napf. na nausnicich z idnského Kalymnu z 2. poloviny 4.
stoleti pf. n. |. drzi iynx v rukou Eréti (Hoffmann — Davidson 1965, 98)
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pt. n 1. dopliuji scény nevéstinych priprav i scény tkani a zabavy, hrani na hudebni nastroje,
péce o dité, tedy vSechny CcCinnosti, které bude Zzena b&hem manzelstvi vykonavat.
Propagatorem tohoto stylu byl Meiditiv malif a jeho Zaci (Richter 1946, 148).

Na lebétu gamiku od Malife myti *°se nachazi nevésta, ktera hraje na harfu. Jedna
z divek kolem ni drzi lutroforos (Richter 1953, 181). Na mnoha vazach je nevésta zobrazena
jak sedi s pritelkynémi a drzi lutroforos, alabastron nebo skfinku. Na nadobé typu lebés
gamikos od Malife myti®’ nevésta podava malého chlapce chiivé nebo matce ditste. Nad
neveéstou visi vénec a stuha a divka za ni ji drzi zadvoj. Téma tohoto zobrazeni se vaze k ucelu
svatby a manzelstvi, k plozeni déti a zajisténi legitimnich potomkd.

Pod uchy nadob typu lebés gamikos jsou Casto vyobrazeny okiidlené¢ bohyné, které
piinaseji kosiky, pochodné nebo stuhy. Obvykle jsou spojovany s bohyni Niké, kterd ptinasi
dary a pozehnani bohi nevésté (Brueckner 1907, 107). Na lebétu gamiku z Kodané

datované¢ho do 430 — 20 pf. n. 1. dvé oktidlené postavy Niké a Erds zdobi vétvickami dim

v i6nském stylu nevésty nebo zenicha (Oakley — Sinos 1993, 21).

4.7 Hostina

Piiprava sezamovych kola¢u je zobrazena na lekanidé od Eleusinského malife z let
360 — 50 pt. n. 1.2, Dv& divky sedi u stolku a vyrabéji kolade. Zena vlevo hnéte t&sto, zatimco
jeji kolegyné jiz v ruce drzi vytvarovany kolac. Nad nimi se vznasi Erds s véncem, jiny zas
pomaha nevésté se zavazovanim bot. Vlevo divka piipravuje tésto na kolace ve velké mise,
pod kterou je polozena hydrie. Pritelkyné vyjimaji nevéstin svatebni zavoj z truhly. Na vyjevu
je pritomna i nevéstina matka, ktera sedi na triné s prekiizenyma nohama a na klin¢ ma
otevienou Sperkovnici (Oakley — Sinos 1993, 22).

Ve svatebnich zobrazenich nenajdeme scény ze svatebni hostiny. Obrazy symposii

neobsahuji Zadné svatebni motivy, kterymi by se daly identifikovat.

%% viz P¥ilohy obr. & 14 (zdroj: Corpus Vasorum Antiquorum, USA 11, The Metropolitan Museum of Art 2, New
York, obr. 146)
*7 viz P¥ilohy obr.

(el

. 15 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 72)
. 16 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 76)

(el

2% viz P¥ilohy obr.
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4. 8 Tanec

129

Na nadobé typu lebés gamikos od Syriskova malife z roku 470 pf. n. z Rheneie se

nachézi jedna z nejupIngji dochovanych taneénich scén. Sestnact Zenskych figur je nakresleno
po obvodu vazy ve dvou kruzich. Krom¢ hrac¢ky na lyru vSechny tanéi tradi¢ni fecky liniovy
tanec. Mezi tane¢nicemi je 1 nevésta zahalend zavojem, ktery si pfidrzuje pravou rukou. To,
7e se jedna o svatebni motiv, dotvrzuje i typicky svatebni tvar, lebés gamikos.

Piikladem zobrazeni tance na Cernofigurové keramice je scéna na plecich 1ékytu od
Amasiova malite®. Nizsi ast pleci je dekorovana motivy tance. Vlevo se tfi divky drzi za
ruku a pfistupuji k hrac¢i na flétnu, ktery sedi na stoli¢ce. Prvni divka si prohlizi své kolegyné.
Za hra¢em na flétnu tanci dal$i divc¢i trio smérem k hréaci na lyru, ktery sedi na stolicce. Ten je
natocen k treti skupiné€ divek, které se k nému rychle blizi dlouhymi kroky. VSechny divky na
sobé maji peply, nausnice a cCelenky ve vlasech, muzikanti jsou obleceni do himatii
(Boegehold 1985, 182). V této scéné chybi nevésta, mozna se jeSté nepiidala ke skupiné

tancicich Zzen nebo naopak musela skupinu opustit. To, Ze se jedna o svatebni tance, naznacuje

zobrazeni svatebniho pravodu na téle 1ékythu.
4. 9 Anakalypteria

Anakalypteria je zpodobnéna na lutroforu Malife fialé z roku 430 pf. n. 1.3 Nevésta
s Zenichem sedi naproti sobé ve stfedu scény, mlady chlapec, pais amfitales stoji mezi nimi.
Chlapec se diva na sedici nevéstu, ktera klopi hlavu a Erota, ktery se vznasi nad ni a v rukou
ma stuzku. Nymfeutria stoji za nevéstou a drzi zavoj (Oakley 1982, 115). Za Nymfeutri/ stoji
zeny s truhlami a koS$i, mozna pfinaseji Zenichovy dary pro nevéstu. Napravo se zachovala
pouze paze a drapérie Satl z Zeny, kterd naklani maly koSik nad snoubence a snazi se na né
vysypat jeho obsah. Jde o dalsi z ritual, katachysmata, obtad, pfi kterém se na nevéstu a
zenicha sypou datle, ofechy, suSené ovoce a fiky, kdyz vstoupi do Zenichova domu. Na
lutroforu jsou zpodobnény dva svatebni obiady, které se odehrdly bud’ pted, nebo kratce po
svatebnim privodu. Scény na vaze jsou velice realistické, malif se snaZil zachytit velmi
neobvykly okamzik, o¢i vSech postav se upiraji na nevéstu, kterd se chysta poprvé Zenichovi
odhalit svou tvaf. Figury jsou vykresleny lehkymi ¢arami se smyslem pro detail. Lutroforos

patii k pozdnim pracem Malife fidlé a fadi se k jeho nejlepsim dilim (Oakley 1982, 118).

2% viz P¥ilohy obr. &. 18 (zdroj: Dugas, C. 1952, obr. 57)
. 17 (zdroj: Bothmer, D. 1985, str. 183)
. 19 (zdroj: Oakley, J., H. 1982, str. 116)
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4. 10 Svatebni privod

Vyobrazeni privodu je nejcastéjSim svatebnim motivem na keramice. Objevuje se
Vv raném 7. stoleti pt. n. 1. na ¢ernofigurové keramice a prevlada od 2. ¢tvrtiny 6. stoleti pf. n.
1. do poloviny 5. stoleti pf. n. 1. Namétem vyzdoby Cervenofigurové keramiky se privod stava
od pozdniho 6. stoleti pf. n. 1. a pokracuje do 4. stoleti pi. n. 1. Vyobrazeni procesi jsou
riznoroda, nachazi se zde louceni nevésty s rodinou, nevésta na voze az po piijezd k domu
zenicha (Oakley — Sinos 1993, 26).

Véazové malifstvi zobrazuje dvé role matek ve svatebnim privodu. Matku nevésty
zapalujici pochoden a kracejici s pochodni v privodu a matku zenicha ¢ekajici s pochodni ve

dverich domu.

4. 10. 1 Pravod na ¢ernofigurové keramice

Ve vyobrazeni svatebnich pravodi jsou v Cernofigurové keramice jen nepatrné

rozdily. Na ¢ernofigurové amfore datované do let 540 — 530 pf. n. 1.3

jsou zobrazeni spole¢né
lidé i bohové. Procesi v roli proegeta vede Hermés. Za nim kraci svatebni privod smrtelnikd.
Zeny nesou koge s nevéstingm vénem. Prvni a tieti Zena nesou likna, pfedméty které slouzily
k oddé€leni zrna od plev. Diky této ocistné funkci bylo liknon pouzivano jako symbol obfadu,
kterymi se slavil vstup do lepSiho zivota, symbol povySeni novomanzelii z obycejnych
smrtelnikii na téméf bozsky par.

Smeés bozskych a lidskych figur se objevuje na ¢ernofigurové amfoie z roku 550 pf. n.
.3 Nevéstu sZenichem doprovazi krom& Herma, Poseidén s trojzubcem, Dionysos
S atributem bfeCtanu a Apollon s kytarou. Vedle Apollona sedi Siréna s Lyrou. Privod
dopliuji dvé divky, jedna s pochodni a druhd nesouci dinos, ob¢ bez bozskych atributii.
Zaclenéni bozskych postav do scény slouZi k povySeni svateb smrtelnikii do bozské sféry.
Dals$im znakem, ktery ukazuje snahu malift ptiblizit smrtelniky bohiim, je zobrazeni lidského
paru na voze tazeném kofimi. Pisemné prameny se zmifluji o voze tazeném koifimi jen
V souvislosti se svatbami boh, lidem jsou vyhrazeny kary (Walters 1927, 8).

Svatebni priivod s karou je zpodobnén na Cernofigurovém Iékytu od Amasiova malife

z roku 540 pf. n. 1.* Hlavni scéna na téle nadoby znazorfiuje svatebni pritvod nevésty, Zenicha

32 viz Ptilohy obr. ¢. 20 (zdroj:Corpus Vasorum Antiquorum, GB 3. — 4., The British Museum, London 3 — 4, obr.
28)
%3 viz Ptilohy obr. &. 21 (zdroj: Corpus Vasorum Antiquorum, GB 3. — 4., The British Museum, London 3 — 4, obr.
38)
** viz P¥ilohy obr. & 22 (zdroj: Bothmer, D. 1985, str. 64)
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a svédka, parocha. Svatebcané sedi na voze tazeném dvéma osly. Nasleduje viz tazeny
mezkem, ve kterém sedi zady k sobé¢ Ctyfi svatebni hosté. Za kazdym vozem kraci skupina tfi
0sob — dvé zeny a jeden muz. Jedna z Zen ve skupiné kraci vzdy nalevo a muz vpravo. Prvni
zena vedle zaprahu dvou osli nese v ruce dvé pochodné, coz znamend, ze procesi se konalo
az po setméni. Jejich cilem je zenichiiv dim, ktery je zjednoduSené zobrazen pod uchem
nadoby. Dvefe domu jsou oteviené a je vidét do jeho interiéru. Uvniti je Zena, nakreslena
Vv mensim méfitku a naptil schovand za zdi, v levé ruce drzi pochodenn a vychazi privitat
svatebCany, jeji prava ruka je zvednutd k pozdravu. Ziejmé se jednd o matku Zenicha
(Boegehold 1985, 182).

Na vSech cernofigurovych vazach si nevésta na voze odkryva tvar zpoza zavoje, nékdy
téz vruce drzi vénec. Je to pfipominka obtfadu anakalypsis, odhaleni, chvile, kdy Zenich
poprvé vidi nevéstinu tvaf. Zavoj symbolizuje div€inu sexudlni vyspélost a zaroven ma
ochranny charakter. Kdyz divky v starovékém Recku dosahly véku na vdavani, chodily na

vefejnosti zahalené (Oakley — Sinos 1993, 28).

4. 10. 2 Pravod na ¢ervenofigurové keramice

v

Scény objevujici se na Cervenofigurové keramice jsou mnohem rozmanitéjSi nez
cernofigurové scény a zpodobiiuji rizné faze privodu od jeho pocatku az do konce. Zacatek
pruvodu je zobrazen na lutroforu ze Sabouroffovy sbirky, ktery je datovan do roku 430 pf. n.
. Zenich pomaha nevésté nastoupit do vozu. Vozka drzi otéZe a pozoruje novomanzele, nad
jejichz hlavami se vznasi Eréti s vénci. Za zenichem a nevéstou stoji mlady chlapec a
nevéstina matka s pochodni. Napravo scénu rozd€luje dorsky sloup. Na dals§im obraze se
nachazi Zenichovi rodie, matka drzi pochodné a otec sceptrum, Cekaji, aby uvitali
novomanzele v domé. Scéna na lutroforu se sklada ze dvou momentl, odchodu z domu
nevestinych rodici a presunu do nového domova (Jenkins 1983, 138).

Jeden z nejuplInéjsich pruvodu je zobrazen na téle pyxidy Marlayova malife z roku 430
pf. n. 1%, Par pravé opousti nevéstin dim, Zena stoji ve dvetich a hledi za vozem. Tti pési
postavy priivod uzaviraji. Zeny nesou dary a mladik drzi pochodeti, asi jde o parocha. Zenich
nasedd k nevésté na viiz. Vedle vozu kra¢i nevéstina matka s pochodnémi a privod vede

proegetés, ktery privod piivadi ke dvefim zenichova domu. Dvefe jsou na svatebnich

(el

. 23 (zdroj: Oakley, J., H. 1982, str. 113)
. 24 (zdroj: Boardman, J. 1989, obr. 243)

%> viz P¥ilohy obr.

(el

%% viz P¥ilohy obr.
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zobrazenich velmi popularni, nejen jako symbol domu, ale také predstavuji prechod nevésty
z détstvi do dospélosti (Krauskopf 1977, 16).

Na vaze z Bonnu z druhé poloviny 5. stoleti pf. n. 1%" se objevuje svatebni procesi
s karou tazenou mezky, nadobka slouzila jako slanka a je jedinou znamou slankou
s Cervenofigurovou dekoraci. Na scéné stoji prazdny vozik, ke kterému ptivadi nahy muz
s pochodnémi Zenicha a nevéstu. Vlevo stoji nevéstin otec pied domem, ktery je ozdoben
vaviinovymi vénci. Velmi zajimavé je zpodobnéni nevésty, jeji tvar je cela zahalena zavojem.
Jedna se 0 realistické zobrazeni nevésty v privodu, k odhaleni zavoje doslo aZ v soukromi
pied Zenichem (Deubner 1937, 176).

Na dal§im vyjevu na Cervenofigurové pyxidé z let 370 — 360 pf. n. 1.*8 je vidét vozik
tazeny konimi. Zenich s nevéstou sedi ve zdobeném voze, ktery tahnou dva kon& vedené
proegetem. Pted nim stoji Zena, ktera drzi neidentifikovany predmét. Nad spieZenim se vznasi

;v

Ero6s a za vozem kraci nevéstina matka s pochodnémi. Mladik jedouci na koni je nahy, stejné
jako tfi muzi, kteti se ohlizi za priitvodem (Brueckner 1907, 80).

P&Si svatebni pruvod, chamaipous, se nachazi na lutroforu od malife Polygnota,
datovaného do roku 430 pf. n. 1% Zenich drzi nevéstinu ruku v gestu zndmém jako cheir ‘epi
karp040, coz mize znamenat manzelské pouto nebo dikaz kontroly zenicha nad nevéstou pii
obtradnim tnosu (Jenkins 1983, 140). Nevésta stoji klidn€, nic nenaznacuje, ze by se branila
zenichové nadvladé. V levé ruce divka drzi malon, ktery sni pozdé&ji pied vstupem do loZznice.
Scénu dopliuji zeny s pochodnémi, divka za nevéstou je nymfeutria a Zena stojici za
Zenichem bude nevéstina matka.

Dalsi pési pravod se objevuje na kalichovém kratéru od Malife Aténské svatby z roku
410 pt. n. L*, vtomto piipadé &ekd na novomanzele viiz na zadni strand nadoby. V levém
dolnim rohu matka nevésty s pochodnémi vede privod k oltafi. Néasleduje ji Zenich, ktery drzi
nevestu za zapéesti, nymfeutria a nakonec parochos. Eros dohlizi na Zenu, kterd do vozu déva
polstare. V horni ¢asti scény je vidét divka hrajici na flétnu, nahy mladik s pochodnémi a tfi
sedici vousati muzi. Jeden z nich drzi v ruce sandal, ktery se chystd hodit za novomanzely.
Zvyk hézeni boty za odchéazejicimi je znam z mnoha kultur. MoZna je sandél zde zobrazen
v souvislosti s odchodem nevésty z domu nebo je symbolem plodnosti ¢i sexuality. Nebo

tento zvyk ma paru pirinést $tésti a poZehnani.

¥ viz Prilohy obr. €. 25 (zdroj: Deubner, L. 1936, str. 175)

%% viz P¥ilohy obr. &. 26 (zdroj: Brueckner, A. 1907, obr. 5)

%% viz P¥ilohy obr. & 27 (zdroj: Lacey, W., K. 1972, str. 265)
0 umisténi ruky na zapésti

* viz P¥ilohy obr. & 28 (zdroj: Boardman, J. 1989, obr. 295)
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Konecnou fazi priivodu zaznamenal na ¢ervenofigurové pyxidé Malit svatby v roce
460 pi. n. 1.*? Zenich vede nevéstu ke svému domu. Divka ho pokorn& nasleduje, pies stefanos
ma pichozen zavoj a pies chiton si na ramena oblékla himation, které ji upravuje zena stojici
za ni. Na scén¢ jsou ptitomni 2 bohové, Apollon drzici vaviinovou vétvicku a Artemis, ktera
ma u sebe luk a toulec se Sipy. Muz za nimi v rukou drzi sceptrum a chystd se privitat
novomanzele v domé. Bohové na obraze mozna zajistuji ochranu svateb¢antim, jejichz svatbé

ptihlizeji (Richter 1946, 100).
4.11 Obét’ a priprava svatebni loZnice

Splanchnoptiiv malit zpodobnil Zenicha, ktery vede nevéstu k zapalenému oltafi na
pyxidé s bilym podkladem, datované do let 470 — 460 pf. n. 1*°. Pied Zenichem kra¢i chlapec
hrajici na flétnu. Dale jsou na scéné pritomny dvé zeny s pochodnémi, Zenichova matka pted
oltdfem a nevéstina matka na opacné stran¢ obrazu. OIltaf na scéné piredstavuje ohnisté
v zenichové domé, centrum jeho oiku. Za oltafem stoji Zenskd figura, oblecend do
slavnostniho fialového himatia, ktera drzi sceptrum. Byva interpretovana jako Hestia, bohyné
domaciho krbu. Dalsi bohyné stoji za novomanzely i ona tiima sceptrum a je oblecend do
purpurovych Satti. Velmi zajimava je postava, kterd je umisténa za oltafem, ziejmé v pravé
ruce drzi ovoce. Moznd ma piipomenout zvyk, kdy pfed vstupem do loznice nevésta snédla
jablka nebo kdoule. Timto gestem divka pfijala od manzela nejen prvni jidlo v jeho domé ale
také jeho moc nad ni (Brueckner 1907, 81).

Ptiprava svatebni loZnice se objevuje na cCernofigurové Tyrrhénské amfoie z 2.
tvrtiny 6. stoleti pf. n. . od Castellaniova malife**. Na obraze je viddt par jedouci na
Ctyfspiezi a za nimi jdou dva muzi, jeden drzi vétvicku a druhy kantharos. Privod mifi
k domu, pfed nimZ stoji Zena, ktera gestem popohani zenu uvnitt domu, ktera piipravuje
svatebni loze. Zde Zenich s nevéstou stravi svou svatebni noc (Oakley — Sinos 1993, 35).

Hlavni scéna na lutroforu z Bostonu® zobrazuje Zenicha vedouciho nevéstu do
thalamu. Erotci krouzi kolem nevéstiny hlavy a zdobi ji véncem a nahrdelnikem, zatimco
nymfeutria nevésté upravuje zavoj. Mezi Zenami s toaletnimi potfebami stoji husa, symbol

bohyné Afrodity. Pfed dvefmi svatebni loznice ¢ekd zenichova matka s pochodnémi. Ze dveti

*2 viz Pfilohy obr. & 29 (zdroj: Boardman, J. 1989, obr. 89)
*3 viz Pfilohy obr. & 30 (zdroj: Oakley, J., H. 1982, str. 118)
* viz P¥ilohy obr. & 31 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 105)
** viz Pfilohy obr. & 32 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 109)
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vyléta Erds a pobizi novomanzele, aby vesli dovniti. Napravo od dvefi stoji dal§i Zena, ruce
ma prekvapené zvednuté, ziejmée zahlédla Erota, ktery pravé vyletél z loznice.
Soukromi thalamu stiezeného thyrorem respektovali i vazovi malifi, takze scény ze

svatebni loZnice se na keramice neobjevuji.

4. 12 Epaulie

Tti faze svatebniho obtfadu jsou zaznamenany na Cervenofigurové pyxidé z let 360 —
50 ptf. n. 1.4 V prvni ¢asti jsou videét svatebni piipravy, Erds zde sedici nevésté piinasi
nahrdelnik. Na dalsi scéné¢ Erds nevésté upravuje Saty a Zenich ji vede do dvefi jeho domu,
kde spochodni vrukou ¢eka jeho matka, aby je piivitala. Zenich je vousaty, coZ
Vv ¢ervenofigurovém malifstvi neni obvyklé. Zbytek obrazu tvofi epaulia. Priivod piinasi
nevésté dary. Prvni jde mladik s pochodni, dalsi divka s kosikem a dal$i Zeny nesou lekanidu
a svatebni vazy. Jedna z divek hraje na flétnu a Erds 1éta kolem se stuhou a lutroforem
(Rohde, CVA Berlin, 75).

Je t&zké rozeznat, jestli scéna zobrazuje svatebni piipravy nevésty nebo epaulii,
protoze predméty, které se na scénach objevuji, jsou velice podobné. Existuji i vazy, na
kterych se tyto dv& scény kombinuji. Takovym piikladem je lebés gamikos z Atén*’. V levé
¢asti vazy je zobrazen privod zen nesoucich alabastron, koSiky a truhlu, darky, které se
piinasely pii obfadu epaulie. Uprostfed je scéna s ovénCenim nevésty. Napravo jsou vidét
nohy zeny sedici na klismu. pfed ni je poloZena nadoba typu lebés gamikos a vedle n¢j stoji
zena, ktera drzi v ruce stejnou nadobu. Okftidlené bozZstvo vpravo drzi koS a pfed nim je na
zem polozeny kalathos. Sedici Zena na klismu bude pravdépodobné znovu nevésta, ktera
pfijima dary od vyobrazenych postav (Oakley — Sinos 1993, 39).

Na &ervenofigurovém lebétu gamiku od Marsyova malife z roku 360 pi. n. 1.*% se
nachazi obraz epaulie. Nevésta sedi na trtinu uprostted scény. Dva Eroti 1étaji kolem ni a
krasli ji, zatimco nevésta si hraje s tfetim Erotem jako s ditétem. Nevéstino télo a Eroti jsou
vybarveni bile, coz je zvyraziuje (Boardman 1989, 191). Hol¢icka vpravo dole drzi lekanidu

vvvvv

je zena nalevo od nevésty, ktera se ohlizi na Erdta. Za ni jde Zena, ktera nese truhlicku a

v

% viz P¥ilohy obr. &. 33 (zdroj: Corpus Vasorum Antiquorum, Deutsche Demokratische Republic 3, Berlin 1, obr.
48)

*’ viz P¥ilohy obr. & 11 (zdroj: Brueckner, A. 1907, obr. 5)

*® viz Pfilohy obr. & 34 (Boardman, J. 1989, obr. 388)
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cernofigurovy lebés gamikos. Nasleduje ji Zena, kterd se prohyba pod tihou svého daru, ktery
nese na ramenou. Po ni kra¢i zena s truhliCkou, dvéma pyxidami a priivod uzavird zena
zahalend v himationu, mozna matka nevésty. Zena vpravo od nevésty se zvédavé dotyka
Eréta, kterého nevésta chova na klin€. Za ni stoji zena s obfadnim kosem kanounem, dalsi
z Zen na zem dava bemu, stolicku pro kolegyni, kterd kraci za ni a chystd se vystoupit se
svitkem Vv ruce na improvizované poédium. Posledni trojice zen obklopena dvéma Eroty, se
sklada z zeny, ktera je cela zahalena v himationu, dalsi divka za ni poklada difros a posledni
zena odkryva reliéf tvaru chramu a Er6s ji pokladéa na hlavu vénec.

Na epinetru Eretrijského malife, ktery pochézi z let 430 — 20 pf. n. 1.%°, se nachazi t¥i
svatebni zobrazeni. Epinetron se umistoval na stehno pfi pfedeni viny. Tato vaza je ozdobena
tfemi figurdlnimi scénami, dvé jsou umistény podél dlouhych stran nadoby a tfeti ramuje jeji
konec. Na jedné z dlouhych stran je vidét pfiprava nevésty na svatbu, podle népisi se jedna o
svatbu Kadma a Harmonie. Nevésta sedi uprostied scény. Vedle ni stojici figura se zrcadlem
je Peithd a Zena, ktera si povida s nevéstou je Koré. Nevéstina matka, Afrodité sedi vlevo a
drzi ndhrdelnik, pted ni stojici Eros, drzi Sperkovnici, ve které byl Sperk uskladnén. Tento
nahrdelnik vyrobil pro Harmonii Héfaistos jako svatebni dar. Hébé stoji vpravo a upravuje si
vlasy, vedle ni stoji Himeros a nabizi divce amforiskos s parfémem.

Na druhé strané epinetra je jako nevésta zobrazena Alkestis, ktera se opird o svatebni
loze, pted otevienymi dvefmi thalamu. Nevésta je zobrazena pii obfadu epaulie, zeny, které ji
piiSly navstivit, reprezentuji obé rodiny. Hippolyta, jeji Svagrova sedi a hraje si s ptakem.
Asterope, jeji sestra, se opira o Hyppolytino rameno a rukou se snazi ptildkat ptaci pozornost.
Vlevo stoji tii divky, Theano, Theo a Charis, aranzuji vétve do svatebnich vaz, dvou lebétli
gamiku a lutroforu (Schmidt 1981, 535).

Tteti scéna se nachazela na konci nadoby, ktery pokryval koleno. Zobrazuje chyceni
Thétidy Péleem, pfi némz je ptitomen nevéstin otec Néreus a ostatni Néreovny. Ackoli toto
neni obraz svatebniho ritudlu samotného, doplituje zbylé dvé scény. Na epinetronu jsou
zobrazeny tfi stupné svatby: zmocnéni se nevesty v piipadé Pélea a Thétidy, svatebni ptipravy
Harmonie a epaulia Alkestis, ktera bude odvedena Hermem do podsvéti, jako obét’ za zivot

jejiho manzela Adméta (Oakley — Sinos 1993, 42).

9 viz Prilohy obr. ¢. 35 (zdroj: Boardman, J. 1989, obr. 235, Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 128)
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5. Funeralni symbolismus ve svatebnich zobrazenich

Vv jihoitalském vazovém malirstvi

V jihoitalském vazovém malii'stvi, hlavné v apulské produkci, se objevuje funeralni
symbolismus. Apulti malifi se nechali inspirovat orfismem®, tento trend je patrny pravé na
scénach se svatebnimi motivy. Svatebni zobrazeni Vv jihoitalském vazovém malifstvi se stavaji
Castéjsi v 2. poloving 4 stoleti pt. n. l. Timto tématem se zabyval H. R. W. Smith, ktery pfisel
s teorii, ze svatebni scény na apulské Cervenofigurové keramice maji souvislost s funeralni
symbolikou. Symboly provazeji snoubence na jihoitalskych svatebnich zobrazenich od
namluv az po manZelstvi. Smith se domniva, Ze ukolem Afrodité na vazach bylo provazeni a
dohled nad svatbou nevésty a zenicha v podsvéti (Smith 1976, 5). Zpochybnil pouhou
Lkosmetickou® funkci Afrodité, kterd vybavuje nevésty svymi atributy, patrnou na attické
¢ervenofigurové keramice. Jednou z povinnosti podsvétni Afrodité bylo zaopatfit mrtvé divky
pro jejich Elysejskou svatbu. Ve svatebnich scénach na apulské ¢ervenofigurové keramice se
jako pruvodce divek objevuje také Dionysos, bozstvo, které mélo i svou chtonickou stranku.
Mytus o Dionysové znovuzrozeni byl soucasti orfickych mystérii. Dalsi postavou, kterou je
mozné spatfit ve svatebnich zobrazenich je Persefoné. Dcera Deméter a Dia, kterou unesl
Hadés do podsvéti a uéinil z ni svou manzelku. Persefonina matka kvili ztraté dcery velmi
truchlila a na zemi byla neuroda, proto Zeus rozhodl, ze divka se ma vratit k matce. Hadés
v8ak dal Persefoné do ust zrnka granatového jablka a proto se divka musi na ¢tyfi mésice
v roce vratit k nému do podsvéti. | v mytu o Persefoné je patrny motiv znovuzrozeni, které
bylo uctivano v Eleusinskych mystériich. Persefoninym atributem je pochoden s kiizem nebo
obilny klas (Smith 1976, 240).

| predméty, které se na svatebnich scénach v jihoitalském véazovém malifstvi
nachazeji, jsou Vv nékterych piipadech rozdilné oproti attické Cervenofigurové keramice.
Zrcadlo v div¢i ruce nebo strigilum, o$tép ¢i zbroj v piipadé muze jsou znakem vyspélosti pro
manzelstvi (Smith 1976, 252). Vé&jife a slunedniky symbolizuji status vdané zeny™'. Palmova
vétev byla symbolem naplnéni manzelstvi Zrcadlo nebo mi¢ muzi na svatebnich scénach

davaji darem divkdm pfi namluvach. Takto byla vysvétlena nepatfi€nd pfitomnost téchto

50 s v . , e , v ST s , v , . , v
nabozenské hnuti, vzniklé v 6. stoleti pf. n. | v Thrakii, odvozujici své uceni od mytického pévce Orfea.

Orfikové vérili v posmrtny, Zivot i prevtélovani duse. Orfikové se sdruzovali do skupin, Zili asketickym Zivotem a
Ucastnili se nabozenskych mystérii.
> pokud nejsou znakem Afrodity
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predmétd spojovanych se Zenami®® v muzskych rukou. Alabastra symbolizuji svatebni
Saty uschované v hlubokém ovalném prouténém kosi. V dalsi truhlici vyztuzené thlopti¢nymi
podpérami byly uloZeny suroviny pro svatebni hostinu. Hydrie a amfory neslouzi jen
Kk uskladnéni vina ¢i vody, ale zobrazené postavy na nich ¢asto sedi nebo se o né€ opiraji. Na
nékterych svatebnich zobrazenich se objevuje i pentagram, ktery byl Pythagorejci povazovan
za symbol zdravi (Smith 1976, 109).

Purifikac¢ni ritualy byly spojeny s posmrtnou svatbou zemielych, v jejichz hrobech
nadoby lezely. Panve s antropomorfnimi drzadly, jejichz vyznam byl mylné spojovan
S liba¢nimi obtady, se pouzivaly se pii predsvatebni koupeli (Smith 1976, 30). Nasvédcuje
tomu jejich Casté umisténi v blizkosti fontany ¢i umyvadla. V tomto prostoru se casto
objevuje i musle. Je to symbol bohyné Afrodity, ktera dohlizela na predsvatebni koupel
nevésty. DalSim atributem bohyn¢ byly také mice, které se objevuji v blizkosti nevésty a také
vodni ptactvo labut’ nebo husa. Afrodité a nevéstu stiezi pii koupeli Hermés doprovazeny
psem (Smith 1976, 194). Na apulskych vazach se na svatebnich zobrazenich objevuje také
bith Pan jako spole¢nik bohyné¢ Afrodité. Afroditinymi nejbéznéjsimi partnery byvaji Eroti,
oproti postavam vyobrazenym na attické Cervenofigurové keramice vsak jsou mnohem
robustnéjsi a kromé¢ muzského pohlavi jsou jejich rysy spiSe Zenské. Na jihoitalské keramice
mohou Eroty zastupovat i Dionysovi satyfi, ktefi pomahaji nevésté s pfipravou a oblékanim
na svatbu. To Ze se nejedna o svatbu na zemi, ale v podsvéti malifi zdiraziovali zasazenim

svatebni scény do skalnaté krajiny, ktera je pro Hadovu #isi typicka (Smith 1976, 62).

52 v.,v v . v v
véjite, Sperkovnice, mice, kosiky.
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6. Hieros Gamos

Héra byly ochrannou bohyni manzelstvi a zastupovala prava vdanych zen. Jeji
manzelsky svazek s Diem se stal sou¢asti kultu a byl slaven jako Hieros gamos, Theogamie
nebo Gamelie. Obifady posvatného siatku se slavily na nékolika mistech v Recku, v Aténéach,

Argolid¢, na Samu, v Boidtii a Stymfalu a Kndssu.
6. 1 Atény

Hieros gamos byl svatkem Dia a Héry, ktery se slavil v Aténach. Existuje jen velmi
malo pisemnych zdroji k tomuto tématu. Archeologické pamatky podavaji SirS$i obraz o
hieros gamos jako ptechodovém ritudlu, ktery byl piedlohou svatebnich obtadi. Gamelion byl
sedmy mésic attického roku. Byl pojmenovan po svatku gamelia a v Recku bylo zvykem
V tomto obdobi slavit svatby (Avagianou 1991, 27). Tento mésic byl zasvécen bohyni Héfte.
Svatby lidi byly spojeny s oslavou Hétiny svatby, gamélii. Hieros gamos se slavil 27. dne
mésice gamelidonu. Héra Teleia (naplnénd) byla bozstvem hieros gamos. Pravé snatek s Diem
vedl Kk jejimu ptidomku. Gamos samo o sobé je telos. Telos znamena naplnéni, dokonceni.
Zeus napliuje telos, diky kterému spolu s Hérou dosdhnou gamos. Lidské manzelstvi je telos,
cil zivota, priblizeni se bozskému piikladu Dia a Héry (Avagianou 1991, 32). Ma se za to, ze
obrady hieros gamos odpovidaly lidskym svatebnim ritualim. Svatebni privod boZzského paru
je doprovazen Moirami, které jim zpivaji svatebni pisné hymenaios a bohy na voze doprovazi
Eros, jako parochos. Nevi se, kde se v Aténach slavnosti hieros gamos slavily. Uvazuje se o
Chramech Héry a Dia na cesté¢ z Atén do Phaleronu, dals$i moznou lokalitou je svatyné¢ Nymf
na upati Akropole. Nalezy ze svatyné se datuji od poloviny 7. stoleti pf. n. 1. do 3. stoleti n. L
Zdé se, ze se ve svatyni nachazel posvatny pramen, protoze se zde naSlo velké mnozstvi
lutroforti dedikovanych Nymf¢ pramene. V lutroforech se nosila voda pro posvatnou koupel

nevesty pred svatbou (Avagianou 1991, 34).
6.2 Argolida

Nevime, jak se hieros gamos v Argolidé slavil, ale zminka o svatbé Dia s Hérou
pretrvava v mistni mytologii. V této oblasti se nachazi dvé Héfiny svatyné. Svatyné¢ Héry
Akreie ve vychodni casti hory Larisa a slavné Heraion, které je umisténo na upati hory
Profitis Elias na cest¢ do Mykén. Blizko svatyné se nachdzel posvatny pramen Kanathos,
v némz Héra provedla ptedsvatebni koupel (Avagianou 1991, 36). Ve vodé z pramene byla
umyvana kultovni socha Héry Akreie ze svatyné (Avagianou 1991, 38). Pausanids piSe:

YArgejsti tvrdi, Ze se v mém kazdorocne koupe Héra a stiva se pannou. To jest jedno
38



Z mystickych vypraveni ze slavnosti, kterou konaji k pocté Hery.* (Pausanias 2, 38). Pausanias
jasn¢ tika, ze ritual byl jednim s obfadl spojovanych s hlavni argejskou svatyni. Bézné se
uvadi, ze Kanathos se nachazi u klastera Agia Moni jihovychodné od Nauplionu (Avagianou
1991, 39). Héra se koupeli v Kanathu stala z bozské manzelky znovu pannou a mohla opét
oslavit svatbu s Diem. Koupel byla o¢ist'ujicim a inicia¢nim ritualem Héfina hieros gamos. Po
koupeli by mé¢l nasledovat privod ze svatyné do Heraia. Tyto dva chramy byly pti svatku
hieros gamos tzce spojeny. Obtady odlouceni se konaly ve svatyni, zatimco ritualy zac¢lenéni
se odehravaly v Heraiu (Avagianou 1991, 41). Svatebni privod mohl byt tvodni ¢asti
k Hétfinu svatku S$titu a obéti sta dobytéat. V tento den bojovnici zapasili o Héfin §tit a
argejskeé divky ptinesly peplos bohyné a tancem a zpévem oslavovaly Héru (Avagianou 1991,
42). Svatebni obfady v argejském Heraiu pokraCovaly obéti lexérna, coz znamena postel.
Lehatko, znamé jako Héfino kliné, stdlo v pravé cCasti héraionského pronaa. Zde doslo
K finalni fazi hieros gamos, ke konzumaci manzelstvi mezi Diem a Hérou. K posvatnému
svazku obou bohil odkazuje 1 Héfina socha v chramu, kterd drzi granatové jablko, symbol

plodnosti a zezlo se zobrazenim kukacky (Avagianou 1991, 43).

6.3 Samos

V Héraiu na Samu se odehravaly dva svatky: Tonaia a Heraia. Béhem svatku Tonaii se
socha Héry vynesla ze svatyné a byla ritualné ociSténa v mofi. Tento obtfad nesouvisi
s posvatnou koupeli pied hieros gamos, ale s purifika¢nim ritualem, ktery socha musela
podstoupit, kdyz byla znesvécena piraty (Avagianou 1991, 51).

Naopak pfti festivalu Heraii byla bohyn¢ provdana za Dia. Socha Héry v samském
Héraiu byla oblecena do svatebnich Sati a poté odnesena k fece Imbrasos, kde byla provedena
svatebni koupel. Dalsi ¢ast obfadu se konala v chrdmu a je doloZena archeologickymi nélezy.
Terakotova plastika s Diem a Hérou zobrazuje bohyni se svatebnim zdvojem, je datovana od
konce 8. az do 3. ¢tvrtiny 7. stoleti pf. n. 1. Héra ma hlavu nato¢enou k Diovi a ten ji pravou
rukou drzi za bradu a levou za zépé€sti. Druhym nélezem je dfevéna plastika s bozskym parem
Z let 620/610 pt. n. 1. Na ni je Zeus zpodobnén, jak drzi Héfino nadro. Dfevéna plastika byla

soucasti dfevéného svatebniho liZzka, které bylo umisténo v Héraiu.

6. 4 Boiotie

Svatek platajské Héry Daidala je zndm spiSe z archeologickych nez z pisemnych

prament. Sedici a stojici terakotové figurky z 6. stoleti pf. n. 1. z Boidtie jsou povazovany za
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votivni dary pro bohyni. V chrdmu v Platajich se uctivala Héra Teleia a Héra Nymfeuomené.
K tomu zaznamenal Pausanias tento mytus: ,,Ndzev zasnubujici se (Nymfeuomené) pripojuji
bohyni pro tuto udalost: Héra se jednou rozhnévala pro néjakou pricinu na Dia a odstehovala
se na Euboiu. Zeus ji nedokdzal premluvit, a tak pry se odebral k tehdejsimu viadci
V Platajich Kithaironovi. Nebylo totiz nad ného chytrejsiho. Ten tedy boha vybidne, aby vezl
na voze tazeném sprezenim bykii zahalenou sochu vyrobenou ze dreva a aby vikal, Ze veze
Asopovu Plataiu. Zeus vykonal vse podle Kithaironovy rady. To se ihned Héra dozvédeéla a
vzapéti také prisla. Jakmile se viak priblizila k povozu a strhla roucho ze sochy, poznala sviij
omyl, vZdyt misto nevésty nalezla drevénou sochu. I smirila se s Diem (Pausanias IX. 3, 1).
Mytus obsahuje vSechny zdkladni prvky svatebniho priivodu. Zahalena nevésta byla
vezena na voze Zenichem (Avagianou 1991, 61). Béhem daidalského obtadu doslo nejdiive
K ritualni koupeli Héry v fece Asdpu. OCiSténa nevésta byla na voze spolu s nymfeutrii
pfevezena za zpévu Zen a hudebniho doprovodu V privodu k Zenichovu domu na hote
Kithairon. ,,Odtamtud pohanéji vozy az na vrcholek Kithaironu, kde je zrizen oltar, a to tim
zpusobem: spoji navzdjem ctverhranna polena tak, jako by z kamenii vyrabéli domek, v urcité
wisi nalozi rosti. Tehdy jednotliva mésta i urady obétuji Hére kravu a Diovi byka, Zertvy plni
vinem a vonnymi latkami a spolecné s daidaly spaluji na oltari (Pausanias IX, 3, 1).“ Pii
daidalskych obtadech doslo k oslavam posvatného svazku bohti a iniciaci a obétovani Hétiny

sochy pomoci ohné (Avagianou 1991, 68).

6. 5 Stymfalos

., Ve starém Stymfalu bydlel pry Témenos, syn Pelasgiiv, tento Témenos pry vychoval
Heru, bohyni vybudoval tri chramy a pridal ti prijmeni: dokud byla jesté pannou, nazyval ji
Divka (Pais), kdyz se provdala, Dospéla (Teleia), a kdyz se pro néjakou pricinu rozhnevala
na Dia a uchylila do Stymfalu, nazval ji Témenos Vdova (Chéra)*“, (Pausanias VIII, 21, 1).
Neexistuji zadné informace o tom, jaké obfady se v chrdmech konaly. Ritudly souvisejici

S hieros gamos se mohly odehrdvat ve svatyni Héry Teleie, ale dikazy chybi.
6. 6 Knossos

Jedinym pisemnym pramenem, ktery se zmifniuje o uctivani hieros gamos na Krété, je
Diodoéros Sicilsky. K napodobovéani posvatného svazku mélo dochazet ve svatyni u feky
Theren, nedaleko Knossu (Avagianou 1991, 71). Archeologicky je obiad doloZen na scéné
z pithu, ktery pochazi ze 7. stoleti pf. n. L. z Knéssu (Kossatz — Deissmann 1988, 683).
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6. 7 Zobrazeni hieros gamos

Nejstarsi zobrazeni hieros gamos pochézi pravdépodobné z konce 8. stoleti pt. n. 1.
Jedna se o soSky paru muze a Zeny, které svymi gesty naznacuji eroticky aspekt. Postavy
nejsou zpodobnény s bozskymi atributy, proto neni jisté, zda se opravdu jednd o bozsky par
Dia s Hérou nebo o smrtelniky. TotoZznost paru se vétSinou uréuje podle nalezovych
okolnosti. Na krétské reliéfni amfote z 2. &tvrtiny 7. stoleti pf. n. 1.°% je vid&t bozsky par. Zeus
se Héry pravou rukou dotykd v oblasti bokii a levou rukou ji drzi kolem ramen. (Kossatz —
Deissmann 1988, 683). Na dfevéné plastice z Heraia na Samu z let 630 — 600 pi. n. 1.>* drzi
Zeus Héru za nadro, zatimco ona mu svira rukou zapésti. Druhou rukou Zeus bohyni objima
kolem ramen. Mezi hlavami paru se nachazi ptak, nevi se, zda jde o orla, ktery je Diovym
zvitetem nebo o kukacku, ve kterou se Zeus proménil, aby Héru svedl. Podle myta k tomu
mélo dojit v Argolidé na Peloponésu na hote Kokkyx ,,Kukac¢€im vrchu®. Vladce bohl se
proménil v kukacku, doletél na zminénou horu a rozpoutal boufi. Héra vySla na horu a
znavena usedla v misté, kde stal pozdéji chram Héry Teleie ,Héry naplnéné“. Kdyz ji
kukacka zpozorovala, snesla se ji do klina. Bohyni bylo zkiehlého ptaka lito a piikryla ho
svym rouchem. Zeus vzal na sebe svou vlastni podobu a chtél bohyni svést. Ta se ale branila,
dokud Zeus neslibil, Ze se s ni oZeni (Kerényi 1996, 53).

V klasickém obdobi se vieckém sochafstvi objevuje svatebni ritudl anakalypsis,
odhaleni zavoje. Jeho piiklady jsou metopa z Chramu E v Selinuntu pochazejici z roku 470
pf. n. 1.>° a reliéf z vychodniho vlysu Parthenonu, datovany k roku 440 pk. n. 1.* Na metope je
zobrazena stojici Héra, kterd si levou rukou odhrnuje svatebni zdvoj a pravou ruku ma
pozvednutou v obranném gestu. Na skale sedici Zeus ji levou rukou drzi za zapésti. Strnulost
bohyné je v protikladu k uvolnénosti a nenucenosti Dia (Kossatz — Deissmann 1988, 684). Na
vychodnim vlysu Parthenonu se nachazi vyjev ze shromazdéni boht, jehoz se Gcastni 1 Zeus
s Hérou. Bozskd dvojice sedi naproti sobé a Héra Diovi zpoza zavoje odhaluje svou tvat. Za
zady bohyn¢ stoji Iris, kterd pry chystala boZzskému paru svatebni loZe.

Ve vazovém malif'stvi se objevuje n¢kolik svatebnich motivil, ve kterych Zeus s Hérou
figuruji. Na cervenofigurové keramice se boZsky par objevuje pifi obéti. Na vyobrazeni se

nachdazi vétsSinou jen Zeus s Hérou a okiidlend bohyné Niké s nddobou, Iris nebo Hébé, které

. 36 (zdroj: Kossatz — Deissmann, A. 1988, obr. 199)

>* viz P¥ilohy obr. & 37 (zdroj: Boardman, J. 1999, obr. 50)

>> viz P¥ilohy obr. & 38 (zdroj: Kossatz — Deissmann, A. 1988, obr. 207)

. 39 (zdroj: Kossatz — Deissmann, A. 1988, obr. 208)
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pii ob&ti asistuji. Na sloupkovém kratéru od malite Syriska z roku 460 pt. n. 1.°" Zeus sedi
naproti Héfe a v rukou drzi obétni misku. Héra je oblecena do chitonu a plasté, na hlavé ma
nasazeny stefanos a drzi za ruku Niké, kterd se chystd nalit Diovi vino do obétni misky.
V levé Casti obrazu obét’ pozoruje Hermés. Naproti tomu na o 10 let mladsi peliké od malife
Oinanthe®® Zeus s Hérou pfi svatebni obéti stoji u oltafe, mezi nimi stoji Niké, ktera drzi lyru
a oinochoe (Kossatz — Deissmann 1988, 686).

Na Cernofigurovych vazach z posledni tietiny 6. stoleti pi. n. 1. bozska dvojice jede
jako Zenich s nevéstou na voze ve svatebnim pruvodu. Neni jisté, zda se opravdu jedna o Dia
S Hérou, protoze hranice mezi zobrazenimi lidského a bozského svatebniho priivodu je velice
tenka. Nevésta si odkryva z tvafe zavoj, Zenich stoji pfed ni. Svatebcané jdou vétSinou pesky
za vozem. Svatby se na rozdil od smrtelnikd Gi¢astni jen bohové. Bozské pary, jako Poseidon a
Amfitrité, Hermés, ktery privod vede a Apollon jako hudebnik. Na attické Cervenofigurové
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amfore zroku 520 pf. n. se svatebniho privodu Dia a Héry ucastni kromé jiz

1.%% svatebni

zminovanych bohii také Dionysos. Na cernofigurové amfore z roku 510 pf. n.
privod doprovazi bohyné lasky Afrodité a panenska bohyné Artemis (Kossatz — Deissmann

1988, 690).

6. 8 Porovnani zobrazeni irecké svatby s posvatnym siiatkem Dia a Héry

6. 8. 1 Cernofigurova keramika

Svatebni scény zobrazujici lidsky svatebni obfad v Cernofigurové keramice odkazuji
k svatebnimu priivodu nevésty. Zadny jiny motiv se neobjevuje. Nevésta je po svatebni
hosting z domu rodi¢t prepravena do domu manzela. Casté&j$im namétem byl piijezd nevésty
a privitdni v novém domé neZ louceni s jejimi rodi¢i. Na scénach svatebniho privodu jsou
Casto zobrazeni novomanzelé jedouci ve Ctyfspiezi nebo svatebni doprovod jdouci pésky.
Déle se miize objevit nevésta s Zenichem stojici na voze, zenich v popfedi ¢astecné zakryva
nevéstu, ktera stoji za nim a zakryva si tvai zavojem. Zenich vétSinou drzi v rukou otéze
vozu, nevésta miiZze mit v ruce stephanos. Zeny ve svatebnim priivodu nesou prouténé kose,

likna, diny a hydrie (Avaghianou 1991, 107).

>7 viz P¥ilohy obr. &. 40 (zdroj:Boardman, J. 1975, obr. 202)

>% viz P¥ilohy obr. &. 41 (zdroj: Kossatz — Deissmann, A. 1988, obr. 232)

> viz P¥ilohy obr. &. 42 (zdroj: Kossatz — Deissmann, A. 1988, obr. 276)

® viz P¥ilohy obr. &. 43 (zdroj: Kossatz — Deissmann, A. 1988, obr. 283)
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6. 8. 2 Cervenofigurova keramika

Cilem cervenofigurovych malifa pii zpodobnéni svateb smrtelnikii bylo vyobrazeni
ruznych feckych svatebnich zvyka od zacatku az do konce obfadu. Na keramice se nachazi
obrazy zenicha, ktery podstupuje predsvatebni koupel ¢i svatebni pfipravy zenicha a nevésty.
Nejcastéji se objevuji motivy divek, které pomahaji nevésté s oblékanim. DalSim
frekventovanou scénou je obfad epaulie, ktery se konal den po svatbé, kdy jsou nevésté
prezentovany dary. Tento obraz se nachazi vétSinou na lutroforech, lekanidach a nadobach
typu lebés gamikos. Mezi bozské bytosti, které jsou pfitomny svatebnim obtfadiim, patii

Afrodita, Peitho a Eros (Avaghianou 1991, 108).
6. 8. 3 Motivy hieros gamos

Zobrazeni posvatného snatku bohi se nachazi kromé vazového maliistvi také v
plastickém uméni. Zobrazované scény jasné odkazuji k svatebnim obfadiim: drzeni nevéstina
zéapesti, odhaleni zdvoje, jizda na voze, svatebni privod. Malé je zastoupeni vyjevil, kde by
byl Zeus s Hérou obklopen ostatnimi bohy. Drobné plastiky konce 8. az 7. stoleti pf. n. 1.
zpodobiiuji bohy jako par milencti, ve chvili kdy dojde ke konzumaci manzelstvi. Plastiky
jsou ovlivnény orientdlnimi piedlohami. Nicméné je velmi tézké prokazat, Zze se jedna
opravdu o Dia s Hérou, Casto se tak soudi jen na zakladé nalezovych okolnosti.

Motivy na Cernofigurové keramice z 6. stoleti pt. n. 1. se v podstaté shoduji s vyjevy
lidskych svatebnich obtadli. Bozsky par byl malovan jedouci na voze. Svatbu doprovazi
ostatni bohové jako Artemis, Apollon, Hermés, Afrodité¢, Dionysos, Poseidon a Amfitrité,
dale jsou pfitomny Charitky a Hoéry. Bézného svatebniho privodu se ucastni smrtelnici,
jedinou bozskou bytosti byva Hermés, ktery svatebni procesi vede. Pozdéji se také objevuje
pé&si privod bohi, ktery taktéz koresponduje se zobrazenim lidi (Kossatz — Deissmann 1988,
686).

Dals$im typem zobrazeni hieros gamos je sedici Zeus a naproti nému jeho sedici nebo
stojici manzelka, ktera odhaluje zdvoj, zde se jedna o ritual anakalypsis. Zeus s Hérou jsou
Casto zpodobnéni, pfi spolecné svatebni obéti nebo pfi pfijimani dard pii obfadu Epaulie.
Druhy z motivli se obrazové shoduje s podobnymi vyjevy s lidskymi novomanzely na
cervenofigurové keramice. Svatba Dia a Héry slouzila jako ptiklad pro lidské svatebni
obtady, fecti zenichové a nevésty se snazili bozské svatby napodobit a aspont na chvili byt

bohtim podobni.
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7. Péleus a Thétis

Péleovi, synu aiginského krale Aika a jeho manzelky Aiginy, ptfisoudil Zeus za
manzelku bohyni Thétis, dceru moiského starce Nérea a Doridy. Pavodné si chtél vzit
Néreovnu za zenu on sam, ale podle véstby se mél Thétidé narodit syn, ktery pred¢i svého
otce, a to Dia od svatby odradilo. Rozhodl se, Zze Thétis provda za smrtelnika, aby jeji syn byl
Clovék a ne buh. Péleus musel bohyni nejdiive chytit a pfemoci, protoze ona s Diovym
rozhodnutim nesouhlasila a za smrtelného muze se provdat nechtéla. Pi1 zapasu s Péleem se
Thétis proménila v ohenl, vodu, lva a hada, ale hrdina ji drzel tak pevné, Ze se v podobé sépie
vzdala.

Svatba se konala v Cheirénové jeskyni a opét se na ni sesli vSichni bohové. Prvni se
dostavil Cheirdn s Iris, kterd pak uvadéla dalsi bohy. Poté ptiSly Hestia, Déméter a
Kentaurova manzelka Chariklo, nésledoval je Dionysos a tfi Hory, poté Zeus a Héra
S Musami, které na slavnosti zpivaly. Nasledovaly dalsi bozské dvojice: Poseidon a Amfitrité,
Afrodité a Ares, Apollon a Artemis, Néreus a Doris, Hermés a jeho matka Maia, pied nimiz
$ly dvé Moiry. Svatbu se z(&astnili i Okeanos a Téthys, prarodi¢e nevésty. Jen bohyné svéaru
Eris na svatbé chybéla. Dionysos na svatbu pfinesl vino v amfofe, Poseidon Péleovi daroval
nesmrtelné koné Balia a Xantha, Cheirdn jasanovy osStép, Afrodité zlatou ¢isi, Héra skvostny
odév, Aténa flétnu, Héfaistos lovecky niz a Néreus léCivou sil na zhojeni zranéni

(Vollkommer 1994, 251). Svatebni hostinu popisuje Euripidés:

Jaky to zaznival svatebni zpév,
pistaly hlas misil se v jasot kithar,
jaky to zvuk z libyjskych fléten
a pistal z rakosu tony se nesly,
Pélia vrch kdyz pri tanci chvel se pierskych Muiz,
tech bohyn s krasnymi viasy,
pFi hostiné bohu, kdyz dunéla zemé
dupotem nohou obutych v opanky zlaté,
kdyz na snatek Péletiv
bohové prisli!

V kentaurske pohori, v pélijsky les
tenkrdte zaznival libezny zpév

na pocest Thetidy
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a syna Aikova.
Z Frygie Ganymédes,
ten Dardanitv vnuk
a Diova liizka mileny druh
naléval z mésidel posvatny napoj
do zlatych ¢isi.
Podle bilého pobrezi
V kole se radostné tocilo,
slavilo tancem ten snatek
padesat nymf, dcer Nérea,
morského starce.
Pribehli Kentauri, rychli jak koné
(zeleni vétvicek vencené skrané),
K hostine bohii se prihnali v pritvodu,
K pohariim bakchova moku.
Vykrikli hlasite: ,, Thetido bozZska,
durazné prohlasil Cheiron,
véstného umeni znaly,
syna jenz zrodis, jenz bude
velikym svetlem vsi thessalské zemi.
Piijde v cele Myrmidonu s Stity, ostepy,
aby spalil Priamovu
zemi proslulou,
oden bude v zlatou vyzbroj
zhotovenou Héfaistem,
kterou matka prinesla mu,

¢

Thetis, jez ho zrodila. *

Takovou svatebni hostinou
bozi slavnostné poctili
snatek Péleiv s slechetnou
Thetidou, nejproslulejsi

Z ostatnich Nereoven. *

(Euripidés, Ifigeneia v Aulidé 260 — 262)
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. Na hostiné se nakonec objevila i Eris, ktera vhodila mezi svateb&any zlaté jablko s napisem

,»t€ nejkrasnéjsi“. A to vedlo k rozpoutani Trojské valky, kde pozdé€ji zemfel i syn Pélea a

Thétis, Achilleus. Po hostiné¢ novomanzelé odjeli ve svatebnim priitvodu do palace ve Fthii.

7.1 Zobrazeni svatby Pélea a Thétidy ve vazovém malirstvi

Priivod bohti na svatbu Pélea a Thétidy se objevuje na Frangoisové vaze, volutovém
kratéru od malite Kleitia a hrn¢ife Ergotima z roku 570 pt. n. 1.** Tato vaza obsahuje nejvétsi
pocet zobrazenych figur a scén ve vazovém malifstvi. Obraz svatby Pélea a Thétidy se
nachazi v centru nadoby pod uchy a jako jediné ze scén je rozvrzena kolem celého téla vazy.
Mistem svatby je Péletiv paldc na hote Mt. Pelion. Thétis sedi v domé&, ptidrZzuje si svatebni
z&voj pred tvari. VEétSinu zicastnénych boht je mozné identifikovat podle napist na kratéru.
Péleus stoji venku pred domem pied oltafem, pfipraven vitat svatebCany. Prvni piichazi
kentaur Cheirdn a Iris. Poté ptichdzi Chariklo, Deméter a Hestia, nasleduje Dionysos nesouci
na rameni amforu a poté uz se blizi tfi Hory. Nasleduje je 7 vozi, kazdy veze jeden bozsky
par: Dia a Héru vedle jejich vozu jsou zpodobnény Kalliopé a Urania, na dal§im voze je
Poseidon a Amfitrité, vedle nich kra¢i Kled, Euterpé, Thaleia a Melpomené, dale Ares a
Artemis a Aténa, Hermés a Maia a za nimi jdou tfi Moiry. Bohové na poslednim voze nejsou
identifikovani. Héfaistos jede na oslu pod uchem nadoby a Okeéanos pruvod uzavird (Stewart
1983, 62).

Podobna scéna se nachazi na cernofigurovém dinu od malife Sophila ze stejného
nim jdou Eileithya s Tethys a Okean. Pfed nim na voze nasleduji Artemis s Aténou, pied nimi
kraci tfi Moiry. Hermés s Apollonem se privodu ucastni na voze, jedou za tfemi Muazami.
Déle jsou na voze zobrazeni Poseidon s Amfitrité, péSky jdou Charitky a v Cele je vidét prvni
jedouci par, Dia s Hérou. Pfed nimi kraci tfi Hory s tfemi Nymfami, Cheirdn pfindsi ulovenou
zveéf na hostinu, pfed nim jdou Hébé, Dionysos, Létd a Chariklo, Deméter s Hestii a Iris. Pied
palacem svatebCany vita Péleus se skyfem v rukou (Stewart 1983, 61).

Na hydrii z Florencie ve stylu Lyssipidova malife datované do roku 520 pi. n. 1.2 je v
centru scény Ctyi'spiezi. Na voze stoji Zenich s nevéstou, oba hledi doprava, napisy pod nimi

prozrazuji, Ze se jedna o Pélea a Thétidu. Zenich drzi otéze a nevésta v levé ruce svird cip

®! viz P¥ilohy obr. & 44 (zdroj: Stewart, 1983, 55)

. 45 (zdroj: Stewart, 1983, 61)

. 46 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 84)
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himatia, kterym si zakryva tvar. Dalsi jména prozrazuji identitu bozskych svatebcanl. Za
vozem kra¢i Dionysos s korunou a vétvi z bie¢tanu v rukou se svou smrtelnou matkou
Semelé. Vedle vozu jde Apollon s lyrou a za nim Heraklés s Aténou. V Cele privodu kraci
Hermés, ktery se pies rameno ohlizi na nevéstu s zenichem. Z dalSich dvou parti ucastnicich
se procesi se moc nedochovalo. Znama jsou pouze jména zen Amfitrité a Afrodité
Vollkommer 1994, 266).

Kratér od Malife Pélea zroku 430 pf. n. 1% zobrazuje svatebni priivod Pélea a
Thétidy. Vlevo vede kon¢ Hermés, nasleduje ho Hekaté, ktera se divda smérem k svatebnimu
paru a v obou rukou drzi pochodné. Pfed nevéstou stoji Apollon s kytarou v levé a fialé
v pravé ruce. Thétis stoji na voze a rukou si drzi zavoj a Eros k ni leti s véncem. Péleus se
chystd nastoupit do vozu, otaci na Afrodité, ktera mu na hlavu poklada vénec. Pfitomnost
Hekaté na svatebnim vyjevu je neobvykla. Asi je zde symbolem neStastného osudu syna
bozského paru, Achilla, ktery padne v Trojské valce (Oakley — Sinos 1993, 31).

1.%° vede Péleus Thétis na svatebni

Na amfofe od Kodaniského malite z roku 470 pft. n.
loze. Thalamos se nachazi pod pravym uchem nadoby, je oramovan dvéma i6nskymi sloupy,
které podpiraji architrav. V mistnosti stoji kliné, alabastron a §al visi na stén¢. Svatebni
pruvod vede Filyra, Cheironova matka. Zde zastava roli zenichovy matky, v obou rukou drzi
pochoden a ohlizi se po Zenichovi s nevéstou. Za ni jde Cheiron, jeho konské télo je skryto za
sloupem, piedni nohy ma lidské. Ziejm¢ zde zastava funkci thyrora, ktery bude stat na strazi
pied loznici. Cheiréon bude pozdé€ji vychovavat syna Pélea a Thétidy, Achila. Péleus je
dlouhovlasy, vede nevéstu za ruku. Thétis ma na hlavé stefanos a odkryva si zavoj z tvare
jako pfipominku obfadu anakalypsis. V privodu jde dale Artemis s pochodni, jeji bratr
Apollon s kytarou, za nimi jde jejich matka Léto, kterd v ruce drzi kvétinu. Procesi se dale

ucastni Semelé s pochodni a Dionysos s thyrsem. Posledni jde Hopla, personifikace zbroje

(Vollkommer 1994, 267)

(el

. 47 (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 74)
. 48 (zdroj: Vollkommer, R. 1994, obr. 210)
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8. Zavér

Svatba ve starovékém Recku byla pravnim a spoleGenskym aktem spojenym
s nabozenskym obradem. Hlavnimi prameny, ze kterych pti rekonstrukei svatebnich obradi
muizeme Cerpat, jsou literatura a vazové malifstvi. Pisemné prameny jsou zlomkovité a
rizného data, celistvéjsi obraz svatebnich obiadll ptinasi az prace fimskych lexikografii z 2.
stoleti n. 1. Nejvice informaci se dochovalo o aténském svatebnim obiadu. Vazy se svatebnimi
motivy byly ddvany novomanzeliim, jako pfipominka jejich svatebniho dne. Svatebni vazy se
vyrabély v Italii, na Sicilii a hlavné v Aténach.

Mnoho vaz se svatebnimi vyobrazenimi bylo nalezeno v hrobech. Svatebni a pohtebni
obrady patii mezi prechodové ritualy a maji mnoho spole¢ného. Oba ritualy obsahuji oCisténi
vodou a ohném. Nevésta, stejn¢ jako télo mrtvého, je ociSténa, navonéna, ozdobena a
ovéncena véncem. Soucasti obou obtfadl byl pritvod S vozem, béhem cesty se zpivaly pisné
doprovazené hudebniky. U obou udalosti nechybéla hostina. Svatba a pohieb byly v Recku
iniciatnimi rodinnymi obfady. Pokud divka zemiela neprovdana, polozili na jeji hrob
lutroforos, nddobu, ve které se ptfindsela voda pro svatebni koupel. Nicméné mnoho nalezti
pochézi i z domi, coz znamena, ze nadoby se svatebnimi motivy byly pouzivany i v béZném
zivoté. Svatebni scény ilustruji, k cemu vazy slouzily. Svatebni nadoby byly noSeny
v pruvodech, v lutroforech se nosila voda pro nevéstinu koupel nebo spolu s lebés gamikos
slouzily jako svatebni dary. Ve svatyni Nymf, jizn¢ od akropole, se naslo mnoho keramiky se
svatebnimi vyjevy z poloviny 7. do 3. stoleti pi. n. . Zda se, ze byly vénovany jako dékovna
obét’ novomanzelkami po svatbé¢.

VétSina svatebnich scén na keramice neni realisticka. Jde o idealizovany pohled,
nékdy predstavujici n€kolik ¢asti svatebniho obfadu dohromady. Nej€astéji byva zobrazovan
svatebni privod a pfipravy nevésty na svatbu nebo pfijimani dard po svatbé. Pfi svatebnim
obfadu nevésta opusti dim svého otce a zacleni se do domu svého manzela. Stejné tak opusti
sveé détstvi a stane se zenou. Nevésta a Zenich na svatebnich vazach jsou pozvednuti z lidské
do bozské sféry, na jejich pocest se zpivaji pisné¢ a rodina a pratelé jim pfinaseji dary.
Snoubenci jsou ozdobeni vénci a stuhami, tak jako vitézové Panhelénskych her.
datovana do let 580 — 70 pf. n. 1. Je zde zobrazen priivod boht, ktefi mifi na svatbu Pélea a
Thétidy. Motiv privodu bohli na voze byl pouzit i ve svatebnich vyobrazenich a stal se
nejoblibené;jsi svatebni scénou na Cernofigurové keramice. Nejcastéji se nachazi na amforach
a hydriich. Scény svatebniho priivodu jsou popularni od poloviny 6. stoleti pt. n. 1. az do

raného 5. stoleti pf. n. 1. Obvykle par na voze stoji, nevésta je vzadu, CasteCné zakrytad
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zenichem. Divka si odhrnuje z tvafe zavoj v gestu zndmém jako anakalypsis, n¢kdy drzi
Vruce vénec. Zenich vét§inou drzi opraté, na mlad§ich vyobrazenich nastupuje do vozu.
Priivodu se mohou ucastnit i bohové, nejpopularnéjsi byli Dionysos, Hermés jako proegetes a
Apollon jako hudebnik. Anonymni lidské postavy v procesi nesly pochodné, kosiky nebo
keramické nadoby. Pfitomnost bohil ukazuje provazanost bozského svéta se svétem lidskym.

Cervenofigurové svatebni scény se zalinaji objevovat po roce 480 pi. n. 1. Je vidét
zména jak v obrazech samotnych, tak ve tvarech nadob, na kterych jsou svatebni scény
namalovany. Z hydrii a amfor se svatebni zobrazeni presunuji na lutrofory, lebetes gamikoi a
pyxidy. Cervenofigurové svatebni scény se obvykle nachazeji na nadobach, které byly pfi
svatbé pouzivany. Také pestrost svatebnich motivl je vétsi. Zobrazovany jsou svatebni tance,
koupel a ptipravy nevésty a také svatebni priavod.

V ran¢ klasickém obdobi scéna na vaze zobrazuje jen jednu Cast ze svatebniho
obfadu. Scény svatebniho prtivodu jsou nadéle popularni, ale zpodobilovano je hlavné pési
procesi, chamaipous. Zenich drzi nevéstu za ruku nebo za zapésti a vede ji do svého domu.
Velmi oblibené jsou také motivy piiprav nevésty na svatbu. Nevésta je obklopena
pritelkynémi, které ptindSeji truhlice, svatebni vazy, koSik nebo pomahaji nevesté
S oblékanim, napt. drzi zavoj, podavaji nahrdelnik, zdobi jeji i€es nebo ji vkladaji na hlavu
vénec. N¢kdy neni uplné jasné, zda jde o sérii svatebnich ptiprav, kde v kazdé je zobrazena
nevésta, nebo zda jsou spole¢nice samy zaneprazdnéné piipravou svych zevnéjski na svatebni
obrad.

Pro klasické obdobi (450 — 400 pf. n. 1.) je typické zaClenéni n€kolika fazi svatebniho
obfadu do jedné scény. Keramika se svatebnimi motivy je produkovéana ve velkém mnoZzstvi.
Kolem roku 440 pft. n. 1. se hojné ve svatebnich zobrazenich objevuje Erds. Nejcastéji pomaha
nevesté pii pripravé na svatbu, zavazuje divee nymfidés nebo ji podava Sperky. Obcas se
5. stoleti pf. n. 1. je na svatebnich zobrazenich Casto pfitomna Afrodité.

Ve 4. stoleti pt. n. L. Erds slouZi jako pouhy pozorovatel nevéstinych ptiprav. Svatebni
scény se skladaji z mnoZstvi rliznych svatebnich motivli, na které dohlizi Afrodité se svymi
spole¢nicemi. Je téZké rozeznat scénu svatebnich pfiprav od epaulie. V obou ptipadech
nevéstiny pritelkyné drzi kosiky, keramické nadoby ¢i truhlice. Neni jisté, zda jde o dary pro
neveéstu nebo toaletni potfeby pro zkrasleni divek.

Na keramice se objevuji nejen vyjevy ze svateb smrtelnikd, ale 1 svatby bohii. Bohové
a bohyné se daji rozpoznat pomoci atributii nebo jednotlivé osoby oznacuji napisy. Nejcastéji

feCti malifi zobrazovali svatbu Pélea a Thétidy, Héry a Dia, Herakla a Hébé, Kadma a
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Harmonie a Adméta a Alkestis. Lidské svatebni obfady napodobovaly svatby boht, takze i
svatebni scény lidské a bozské jsou si podobné. Znamé jsou i piipady prolinani bozského
svéta do svéta smrtelnikil, coz se projevuje tak, Ze na svatbé lidského paru se objevuji bohové.
Maliti také Casto zobrazuji nékolik ¢asovych rovin svatebniho obtadu na jedné vaze soucasné.
Toto je typické pro zobrazeni kolem roku 440 pt. n. 1.

Zobrazeni svatby se v ¢ase méni od ptsobivého, statického pojeti svatebniho pravodu
na Cernofigurové keramice 6. stoleti pi. n. 1, pfechdzi do idylickych, hravych obrazi
svatebnich ptiprav v 2. poloviné 5. stoleti pt. n. . Na mnoha scénach ve vetfejném prostiedi
v privodu je nevésta zobrazena jako skromna, stydliva a trochu vahava. Divka klopi oci a
necha se vést za ruku Zenichem. Naopak v soukromi, zdobici se a obklopena ptitelkynémi,
plsobi nevésta CilejSim a suverénnéjSim dojmem. Nevésta se samoziejme¢ obavala opusténi
znamého rodinného prostiedi a vstupu do nového Zivota s cizincem, kterym pro ni jeji manzel
byl, na druhou stranu ale zena hréala v fecké spole¢nosti dilezitou roli, jako pokracovatelka

manzelova oiku.
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11. Katalog zobrazeni

1) atticky Cervenofigurovy lutroforos, 425 pf. n. L, Boston, Muzeum vytvarného uméni,
(zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 51)

2) atticky Cervenofigurovy Iékythos, styl Meidiova malife, 410 pf. n. 1., Oxford, Ashmoulovo
muzeum, (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 53)

3) atticka Cervenofigurova pyxida Oppenheimerova skupina, 450 pf. n. L., Mohu¢, Univerzita,
(zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 54)

4) atticky Cervenofigurovy lékythos, Malit Achila, 450 — 420 pi. n. 1., Syrakusy, Regionalni
muzeum archeologie, (zdroj:Oakley, J. 1997: The Achilles Painter. Mainz am Rhein, str. 48)
5) attickd Cervenofigurova hydrie, Leningradsky malif, 470 pf. n. 1, VarSava, Narodni
muzeum, (zdroj: Rumpf, A. 1928: Die Religion der Griechen. Leipzig, str. 173)

6) atticky Cervenofigurovy lutroforos, Malif myti, Athény, 430 pf. n. 1., Narodni muzeum,
(zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 58)

7) atticky Cervenofigurovy lutroforos, okruh Neapolského malife, 430 pf. n. 1., Karlsruhe,
Badenské zemské muzeum, (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 61)

8) atticka Cervenofigurova pyxida, 420 pf. n. 1., New York, Metropolitni muzeum uméni,
(zdroj:Bothmer, D. 1961: Ancient art from New York Private Collections. New York, str. 91)
9) atticky Cervenofigurovy lebes gamikos, Malii myti, 430 pf. n. 1., Atény, Narodni muzeum,
(zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 64)

10) atticka Cervenofigurova pyxida, Malif myti, 430 pf. n. 1., Wiirzburg, Muzeum Martina von
Wagnera, (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 65)

11) atticky Cervenofigurovy lebés gamikos, Malif Atén 1454, Atény, Narodni muzeum,
(zdroj: Brueckner, A. 1907, obr. 5)

12) atticky Cervenofigurovy Iékythos, styl Meidiova malie, 410 pf. n. 1., Boston, Muzeum
vytvarného uméni, (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 67)

13) atticka Cervenofigurova pyxida, Eretrijsky malit, 435 — 30 pt. n. I, Londyn, Britské
muzeum, (zdroj: Boardman, J. 1989, obr. 237)

14) atticky Cervenofigurovy lebés gamikos, Malif myti, 440 — 430 pt. n. 1., New York,
Metropolitni muzeum uméni, (zdroj: Corpus Vasorum Antiquorum, USA 11, The
Metropolitan Museum of Art 2, New York, obr. 146)

15) atticky Cervenofigurovy lebes gamikos, Malit myti, 430 pi. n. L., Mnichov, Glyptotéka,
(zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 72)
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16) atticka Cervenofigurova lekanis, Eleusinsky malif, 360 — 350 pf. n. 1., Petrohrad, Ernitaz ,
(zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 76)

17) atticky Cernofigurovy lékythos, Amasiiv malif, New York, 540 pf. n. L, Metropolitni
muzeum umeéni, (zdroj: Bothmer, D. 1985, str. 183)

18) atticky Cervenofigurovy lebés gamikos, Syriskiiv malif, 470 pf. n. 1., Mykény, Muzeum,
(zdroj: Dugas, C. 1952, obr. 57)

19) atticky Cervenofigurovy lutroforos, Malit Fiale, 430 pf. n. 1., Boston, Muzeum vytvarné¢ho
umeéni, (zdroj: Oakley, J., H. 1982, str. 116)

20) atticka Cernofigurova amfora, Londynsky malit B 174, 540 — 530 pf. n. L, Londyn,
Britské muzeum, (zdroj:Corpus Vasorum Antiquorum, GB 3. — 4., The British Museum,
London 3 — 4, obr. 28)

21) attickd Cernofigurova amfora, Berlinsky malit 1686, 550 pf. n. 1, Londyn, Britské
muzeum, (zdroj: Corpus Vasorum Antiquorum, GB 3. — 4., The British Museum, London 3 —
4, obr. 38)

22) atticky Cernofigurovy lékythos, Amasitv malit, 540 pf. n. L., New York, Metropolitni
muzeum umeni, (zdroj: Bothmer, D. 1985, str. 64)

23) atticky ¢ervenofigurovy lutroforos, 430 pf. n. |., Berlin, Statni muzeum, (zdroj: Oakley, J.,
H. 1982, str. 113)

24) atticka Cervenofigurova pyxida, Marlaytv malit, 430 pt. n. 1., Londyn, Britské muzeum,
(zdroj: Boardman, J. 1989, obr. 243)

25) atticka Cervenofigurova slanka, 2. polovina 5. stoleti pf. n. 1., Bonn, Univerzita, (zdroj:
Deubner, L. 1936, str. 175)

26) attickd Cervenofigurova pyxida, 370 — 360 pi. n. 1., Atény, Narodni muzeum, (zdroj:
Brueckner, A. 1907, obr. 5)

27) atticky Cervenofigurovy lutroforos, Polygnotos, 430 pf. n. L, Ontario, Kralovské
ontarijské muzeum, (zdroj: Lacey, W., K. 1972, str. 265)

28) atticky cCervenofigurovy kratér, Malif aténské svatby, 410 pf. n. 1, Atény, Narodni
muzeum, (zdroj: Boardman, J. 1989, obr. 295)

29) attickd cervenofigurova pyxida, Svatebni malif, 460 pf. n. 1, Pafiz, Louvre, (zdroj:
Boardman, J. 1989, obr. 89)

30) attickd pyxida s bilym podkladem, Splanchnoptiiv malif, 470 — 460 pt. n. 1., Londyn,
Britské muzeum, (zdroj: Oakley, J., H. 1982, str. 118)

31) atticka cernofigurova amfora, Castellanitiv malit, 2. Ctvrtina 6. stoleti pt. n. 1., Petrohrad,

Ernitaz, (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 105)
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32) atticky Cervenofigurovy lutroforos, Boston, Muzeum vytvarného uméni, (zdroj: Oakley,
J., H. = Sinos, R., H. 1993, str. 109)

33) atticka ¢ervenofigurova pyxida, 360 — 350 pf. n. 1., Berlin, Statni muzeum, (zdroj: Corpus
Vasorum Antiquorum, Deutsche Demokratische Republic 3, Berlin 1, obr. 48)

34) atticky Cervenofigurovy lebes gamikos, Malit Marsya, 360 ptf. n. 1., Petrohrad, Ernitaz,
(Boardman, J. 1989, obr. 388)

35) atticky cervenofigurovy epinetron, Eretriiv malif, 430 — 20 pf. n. 1., Atény, Narodni
muzeum, (zdroj: Boardman, J. 1989, obr. 235, Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 128)
36) relié¢fni amfora, 2. ¢tvrtina 7. stoleti pf. n. 1., Kréta, Basel, Museum Antiky (zdroj: Kossatz
— Deissmann, A. 1988, obr. 199)

37) dievény reliéf, 630 — 600 pf. n. 1., Heraion na Samu, ztraceno, (zdroj: Boardman, J. 1999,
obr. 50)

38) metopa, 470 pi. n. L., Chram E, Selinunt, Regionalni muzeum Palermo (zdroj: Kossatz —
Deissmann, A. 1988, obr. 207)

39) reliéf, vychodni vlys, 440 pi. n. 1., Parthenon, Londyn Britské muzeum (zdroj: Kossatz —
Deissmann, A. 1988, obr. 208)

40) atticky cervenofigurovy sloupkovy kratér, malif Syriska, 460 pi. n. 1, New York
(zdroj:Boardman, J. 1975, obr. 202)

41) atticka Cervenofigurova peliké, malif Oinanthe, 450 pf. n. 1., Vatikéan, (zdroj: Kossatz —
Deissmann, A. 1988, obr. 232)

42) atticka ¢ernofigurova amfora, 520 pf. n. 1., Pafiz, Louvre, (zdroj: Kossatz — Deissmann, A.
1988, obr. 276)

43) atticka Cervenofigurova amfora, 510 pi. n. 1., Londyn, Britské Muzeum, (zdroj: Kossatz —
Deissmann, A. 1988, obr. 283)

44) atticky Cernofigurovy volutovy kratér, Kleitias, Ergotimos, 570 pf. n. 1., Florencie,
Narodni archeologické muzeum (zdroj: Stewart, 1983, 55)

45) atticky Cernofigurovy dinos, Sophilos, 570 pt. n. 1., Londyn, British Museum (zdroj:
Stewart, 1983, 61)

46) atticka Cernofigurova hydrie, styl Lyssipidova malite, 520 pt. n. 1., Oxford, Ashmoulovo
muzeum, (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 84)

47) atticky Cervenofigurovy kratér, Malii Pélea, 430 pt. n. L., Ferrara, Narodni archeologické
muzeum, (zdroj: Oakley, J., H. — Sinos, R., H. 1993, str. 74)

48) atticka cervenofigurova amfora, Kodansky malif, 470 pf. n. 1, New York, Lewyho
kolekce, (zdroj: Vollkommer, R. 1994, obr. 210)
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