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ANOTACE

KORDOVA, Pavlina. Krajina éla. Praha, 2012. 62 s., Universita Karlova v Praze -
Pedagogicka fakulta. Vedouci bakalatské prace PhDr. Jan Smid PhD.
RESUME

Préce se zabyva fenoménem télesnosti a jeji proménou V riznych podobach a vyrazech

s diirazem na filozofii téla a té€lesnosti z prelomu 19. a 20. stoleti.
Teoreticka cast

Teoreticka cast zpracovava zmény ve vnimani téla a télesnosti v umélecké i odborné
spole¢nosti s ohledem na filozofické proudy tak, jak se projevovaly v 19. a 20. stoleti
v Evropé. V kratkém exkurzu piiblizuje pfistupy K vnimani krajiny ve vybranych
historickych stylech uméni, které toto hnuti pfedchéazely a doprovazely, zohlediiuje vazbu
Kk vytvarnému umeéni — krajinomalbé.

Vytvarna cast prace

Ve vytvarné ¢asti prace autorka transformuje tyto poznatky do vlastni tvorby. Zamétuje se
na postizeni osamocenosti, intimity a agresivity skryvajici se v nasem vlastnim téle.
Prostfednictvim zvolenych technik (kombinace digitalni fotografie, frotaze, tisku) se
zabyva krajinou realnou i duchovni.

Vytvarna ¢ast neni striktn¢ vymezena samostatnou kapitolou, ale je prubézné¢ vkladana.
Prakticka cast

V praktické casti prace autorka predklada vysledky vytvarné-pedagogického projektu na
téma ,Krajina t&la“ tak, jak probéhl v ramci vyucovani na ZS Vratislavice nad Nisou.

Klicova slova: Krajina, télo, télesnost, vytvarna vychova



ANNOTATION

KORDOVA, Pavlina. Landscape. Praha, 2012. 62 s., Universita Karlova v Praze -
Pedagogicka fakulta. Vedouci bakalatské prace PhDr. Jan Smid PhD.

RESUME:

The dissertation deals with the phenomenon of physicality and its changes in different
forms and expressions, with emphasis on the philosophy of the body and physicality from
19th and 20th century.

The theoretical section

The theoretical part deals with changes in the perception of the body and physicality in the
artistic and scientistic society, with regard to philosophy as it was seen in 19th and 20th
century in Europe. In e brief excursion it describes approaches to the perception of the
landscape in selected hystorical styles of art that preceded and accompanied this
movement. Furthermore, it takes into account the link to fine art — landscape.

The fine art section

In this part the author transforms the above mentioned knowledge into her own work. It
focuses on the impairment of loneliness, intimacy and aggression hidden in our own

bodies.

Through selected techniques (combination of digital photography, frottage, print), the
author deals with both, the real and the spiritual landscape.

This section is not strictly defined as a separate chapter, but is continuously inserted.
The practical section

In this part the author presents and documents the results of art series on the theme of
»Landscape of the body* as it was realized in the Elementary School Vratislavice nad

Nisou.
The main section

Keywords: Landscape, body, physicality, fine arts
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UvoD

Cilem této bakalaiské prace je zamysleni nad vytyCovanim sty¢nych bodii ve vnimani
krajiny téla v SirSim kontextu, ve vazbé na krajinu a pfirodu jako celek. Prace ma byt
shrnutim soucasného pojeti vnimani krajiny v modernim uméni. Predpokladam, ze
soucasné odrazy v uméni upozoriuji na rostouci pottebu ,,péstovani domoveéni ve vnitinich
a vnéjsich krajinach byti.*

Domovéni je pro mne uzs$i vyznam slova bytovani, se kterym jsem se setkala pfi
prednaskach a dale v knihdch Anny Hogenové L Myslenky v nich obsazené, mne

nasmérovaly k pfistupu v dané problematice z filozofického hlediska.

Pfi vymezovani sty¢nych bodi mne vedly otazky, na které jsem hledala odpovédi.
Pracovala jsem ve tiech oblastech. Prvni byl kratky exkurz do oblasti vytvarného uméni
zabyvajiciho se krajinou. Druhou oblasti mi byla ma vlastni tvorba. Tteti oblasti byla

samotna prace v ateliéru a v terénu s détmi.

Otazky, které byly inspiraci pfi vymezovani sty¢nych bodl, jsem cerpala z myslenek

Viéclava Cilka. Ten se ve své praci zabyva popularizaci védy, zménami klimatu a prostiedi,

vyvojem cCeské krajiny a interakcemi mezi pfirodou a civilizaci. Reflektuje téz aktivity

V oblasti vytvarného uméni.

V aktivni tvorb& jsem se zaméfila na postizeni osamocenosti, intimity a agresivity
s2

skryvajici se v nasem vlastnim téle. Prostfednictvim zvolenych technik (fotografie, frotaz®,

tisk) se zabyvam krajinou realnou a duchovni, a tak hledam odpovédi na kladené otazky:

Jaka ohrani¢eni vnimam V krajin¢? Kde je mé ,,misto v krajin€¢ a jsem schopna bytovat
Vv krajin¢ sebe sama? Jaké hranice ma télo? Kde tyto hranice kon¢i a kde zac¢inaji hranice
téch druhych? Jak Ize nahlizet na spolecné krajiny ¢i na krajiny v sob&? Je mozné uchopeni
vlastniho téla zevniti? Lze tyto vnitini krajiny téla ,,opecovavat“? V jakém vztahu jsou
vnéjsi a vnitini krajiny téla? Ma-li télo vné&j$i 1 vnitini krajiny, mé krajina vedle vn&jsi
i vnitini podobu? Jsou-li vnitini krajiny téla, mohu je objevit i u krajiny? Lze dosahnout

sebeobjevovani pies pozorovani krajiny pfirody a naopak? A jak to maji druzi?

YHOGENOVA, A.: Kvalita Zivota a télesnost. Praha: Karolinum 2002

? Frotaz- prenaseni otisku reliéfni struktury podlozky mékkou tuzkou na papir



TEORETICKA CAST

KRAJINA A TELO

Krajina pfirody ndm odemyka krajinu naseho byti.

Se zménou pohledu na krajinu, objevenim krajiny uméleckym ztvarnénim se oteviel novy
prostor pro vnimani sebe sama.

VNIMANI KRAJINY

Krajinomalba stala dlouh4 obdobi lidského v€ku mimo rdmec zajmu zobrazovani.

Pravéky lovec se zajimal o postavy zvitat a lidi. Byl uz tehdy fascinovan , krajinou téla“.

Obr. ¢. 1.
Pred deseti tisiciletimi v Argentin¢ vzniklo
graffiti, které dalo jeskyni jméno Cueva de las

manos — Jeskyné¢ rukou. ,Negativ dlan¢
vznikl prsknutim barviva, smichaném se
slinami, v ustech, pfes hibet ruky pfilozené ke
skalni sténé.(a)

Emeritni profesor institutu polarni biologie Dale Guthrie tvrdi, ze tyto otisky rukou mohou
prozradit vék i pohlavi majitele. Guthrie porovnal proporce rukou na pravékych skalnich
malbéch s tisicovkou fotek rukou modernich lidi a doSel k zavéru, Ze vétSina rukou patiila
mladym klukiim. ,,Zobrazovali to, co znali zkazdodenniho Zivota, ¢im zili,” dale
konstatuje Guthrie. Patii k této Cinnosti i tvorba soSek paleolitickych Venusi, které jsou

charakteristické svymi naddimenzovanymi Zenskymi vnadami a tvary?

Ale ani v dob¢ prvnich lidskych spolecenstvi, ktera dosahla na kamenné stavby, nenacha-
zime krajiny v ramci dnesniho slova smyslu. Tyto prostory byly zdobeny freskami, mozai-
kami ¢i reliéfy. V tomto starovékém uméni byly zndzornované vyjevy zasazeny do krajin-
ného ramce, tzn. v okoli téchto vyjevi, bylo zobrazovano jen to nejnutnéjsi, (terén, strom,
budova). ,,Jsou to iluzionistické prirodni vyjevy, jenz slouzi jako pozadi mytologickych
pribehit nebo sugeruji vizi idealni existence s malymi postavami a nabozZensko-kultovnimi

objekty, zasazenymi do prirody.” (1, s. 387)



Obr. ¢. 2

Freska v piimorské vile, Pompeje

Krajina jako samostatny zanr ma své pocatky
jiz v obdobi fimského cisafstvi, viz nasténné
malby v Herkulaneu ¢i v Pompejich. Lze je
vysledovat az do 10. stoleti.

V pribéhu starovékého uméni dochazelo ktomu, Ze zobrazovana krajina se stala

dominantni.

Jsou dohledatelné pamatky z egyptskych pohiebist’ ¢i nasténné malby v Herkulaneu a

roNr

v Pompejich v obdobi fimského cisafstvi. (1)

V 10. stoleti se nachazeji posledni a pak nastava na dv¢ stoleti odmlka a Gstfedni postaveni
na obrazech zaujimaji &isté figurlni kompozice. Ustfednim tématem je znazoriovani Boha
v lidském téle, pozadi, at’ je to krajina ¢i obydli, je naznaceno jen schematicky, zlstava
krajinnym ramcem. ,, V krestanském stredoveku je priroda povazovana za dilo Bozi a je
tedy zobrazovana jen jako odkaz na Stvoritele bez ohledu na funkci ve sdélovanych
souvislostech. Pokud prirodou neni minén Rdaj, vystihuje stav hiichu a neni proto sama

0 sobé hodna zobrazovani.*“ (1, s. 387)

V 15. stoleti krajinné radmce v rostouci mife zobrazovaly fyzicky svét a ziskavaly stale

vétsi vyznam. Intenzivni rozvoj zajmu o znazornéni krajiny nastal hlavné v pozdni gotice

V holandském malifstvi. ZvySuje se téZ z4jem o télo a jeho fyzickou podobu.




Piikladem je dilo bratii z Limburka (Zari, Prebohaté hodinky vévody z Berry® - obr. &. 3),
pozdg&ji nasleduji zobrazeni krajiny v dile Rogiera van der Weydena® (Svaty Jiri s drakem —
obr. ¢. 4), Jana van der Eycka5(Klaném' Beranku — obr. ¢. 6), Hieronyma Bosche®
(Zemsky raj — obr. ¢.5). U téchto malifi se vSak stale jedna pfedevS§im o zobrazeni

morality, pfislovi ¢i zanru na pozadi krajiny

Obr. ¢. 6
Jan van Eyck byl prikopnikem nového zpisobu

zobrazovani. Mysticky vyjev Klanéni Beranku se

odehravd v pomyslné nizozemské krajiné. Jizni
vegetace, palmy, oranzovniky, vzacné kvétiny a také
priahled do krajiny jsou zachyceny vérné a
piesvédCuji nas o nesporném pozorovacim talentu
autora. Stejnou peclivost vénuje materialim odév,
srsti zvirat 1 zobrazeni Clovéka. (1)

Pevné postaveni krajiny v dneSnim slova smyslu nachdzime az v obdobi renesance
a baroka. Objev perspektivy’ v pocatcich renesance ®podnitil zajem maliit o krajinu a tak
se: ,,V pozdnim stredoveku vyviji pozadi, zobrazované jako prirodni vyjevy ve viastni
prostorove hodnotné krajinné zoné a nabizeji tak prileZitost vnimat a reprodukovat

skutecnost. “ (1, s. 387)

% Piebohaté hodinky vévody z Berry (1410) je zdobeny rukopis knihy obsahujici modlitby pro kazdou
a zhruba polovina z nich obsahuje celostrankové ilustrace, jez navzdory své pomérné malé velikosti patii
k vrcholtim gotické knizni malby.

* Rogier van der Weyden (1399/1400-1464) holandsky malif, mistr kompozice, m&l hluboky vliv na
umélecké citéni tehdejsiho svéta a uz za jeho zivota byly jeho obrazy k vidéni po celé Evropé.

® Jan van der Eyck (1390-1441), nizozemsky malif, mladsi bratr Huberta van Eycka, p¥i&ita se mu objev
olejomalby...

® Hieronymus Bosch (1450-1516) piedni malif rané nizozemské renesance 15. a 16. stoleti. Bosch na svych
obrazech zobrazoval ¢loveka z vnitini stranky racionalné pojaté jako démony, casti lidského téla, zvirat a
stroji. Vysoka mira fantazie, originalita byla do té doby nevidana. Ovlivnil fadu umélct, v¢etné surrealistl
ve 20. letech 20. stoleti.

" Filippo Brunelleschi (1377 — 1446 Florencie) byl vyznamny italsky architekt. Na zakladé studia d&l
antickych autorti Euklida a Ptolemaia objevil a zacal pouzivat pravidla linearni perspektivy a je povazovan
jejim objevitelem.

® Renesance - zfranc. la renaissance — znovuzrozeni, umélecky a Zivotni styl 14. az 16. stoleti, ktery
usiloval o vSestranny rozvoj ¢lovéka, v Italii. Oproti kultu viry se stavi kult smysli a rozumu. Od 14. stoleti
muzeme sledovat nejprve v Italii a pak i v dalSich zemich, zejména zapadni Evropy, mohutné kulturni i
spoleCenské hnuti, které znamenalo nejen rozmach, ale i pfevratné promény v literatufe, uméni, véde,
filozofii a zivoté vubec. Spisy Erasma Rotterdamského se stali zdkladem reformace v 16. stoleti.

10



KRAJINA A LIDSKA EXISTENCE

Renesance neopousti Boha, ale pfiblizuje ¢lovéka Bohu. Tim, Ze byla objevena
krajinomalba, byla pfizndna c¢lovéku role divdka. Tim se otevirad prostor k novému

zobrazeni krajiny.

Krajina se stava nositelkou atmosféry, dostava se do centra déni. Leonardo da Vinci pfistu-
poval k zobrazovani krajiny i ¢lovéka s duslednosti védce. Pfesto a mozna pravé proto

najdeme v jeho poznamkach pfirovnani déju v ptirodé k lidskému télu.

Obr.¢. 7
., Pozoruj pohyb vodni hladiny, ktery pripomina vinéni

vlasii a sklada se ze dvou pohybii, z nichz jeden sleduje
tok vody a druhy utvdri spirdaly viru. Takto vytvari
krouzici vody viry: zcasti jako vysledek sily hlavniho
proudu, zcasti jako vysledek ndhodného pohybu a

‘

zpétného proudu.

Leonardo da Vinci (5, s. 164-165)

»Prvni zobrazeni liduprazdné krajiny pochazi od Leonarda da Vinci‘a je na Jjedné z jeho
perokreseb (Florencie, Uffizi 1473). Nasledovaly krajinné akvarely A. Diirera. Leonardovy
studie prirody a Diirerovi akvarely krajiny tvori zobrazeni skutecnosti, jez prevysuje vse

ostatni. ** (1, s. 387)

Zastavila bych se u holandského malifstvi 17. stoleti, které zobrazuje krajinu, pfirodu
Vv pribéhu roku. Na rozsifeni ma vliv emigrace fady umélci do Nizozemi, které bylo

tolerantni k protestantismu™® na rozdil od zbyvajicich &asti Evropy.

rer v 7 11 , v .
Rozviji se Zanrové ™ znazornéni krajiny.

9Leonardo di ser Pierro da Vinci (1452 -1519) byl vSestranna renesancni osobnost. Malif, sochaf, architekt, pfirodovédec, hudebnik,
spisovatel, vynalezce a konstruktér.

19 Protestantismus je jeden z hlavnich smérii kitestanstvi, vychazejici z naboZenskych reformnich hnuti zipadni Evropy pozdniho
stfedovéku a raného novoveku, které nabozensky rozdélilo Evropu.

1 Zanr V malifstvi naméty pokladané za méné dilezité — obydejné zabavy, krajiny, zvifata, zatisi. Na konci 18. stoleti se termin
upfesnil a zacal se pouzivat pro dila zobrazujici rodinny ¢i venkovsky zivot. V 19. stoleti termin oznaoval malby zachycujici scény
z kazdodenniho Zivota.(2, s. 170)
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. Vrwvoce 1521 poznamenal némecky malit Albrecht Diirer o Flemingu Joachimu
Patenierovi, ze je dobrym , krajinarem®, a zhruba ve stejné dobé oznacil spisovatel
Marcatonio Michie/ Giorgioneho Bouri slovem , krajina“. Oba se vyjadrovali pouze
0 obrazech, ale slovo , krajina“ oznacuje také zobrazovanou scénu. At uz ale termin
popisuje malbu nebo samotnou krajinu, vzdy predpoklada lidského divika. Krajinomalba
ani nemusela zachycovat néjakou postavu, a presto vzdy byla a méla by byt chapana

V terminech lidské existence.(2, s. 166)

PGj¢im si obrat ,,lidsk4 existence®. Vaclav Cilek*? mne inspiroval k myslence, Ze &as hor
plyne v jiném tempu nez tep nizin. Jsou zde jina svitani i zapady slunce, jaro ma rozdilnou
vini i Cas trvani. Boutky se nasobi v ozvénach skal. Malifi se snazi ptepsat toto sdéleni do
svych obrazl a krajina si je cejchuje. Pro Cloveka, ktery zde prozil svlj Cas, kter¢ho si
stacila ta konkrétni krajina ocejchovat, se stdva krajem jeho srdce, jeho krajem rodnym.
Rod toho ¢loveka je z kraje, bytuje v ném jeho duse a on sam se zpétné otiskuje do ubodi.

Krajina stoji sama pfi sob¢ a jeji vliv je prabézné a disledné dan mistem, srozumitelnéji
umisténim na pruse¢iku polednikl a rovnobézek. Predstavme si kameru, ktera po vzoru
Andy Warhola snima jedno urc¢ité misto (8 hodinovy zaznam spiciho ¢lov€ka). Zamétme ji
na urcitou ¢ast krajiny. Vznikne nekonecny sled obrazki tvofici pfimku napti¢ minulosti,
pritomnosti a budoucnosti. Krajina se hybe v case.

Po vzoru Leonarda da Vinciho zkusme hledat pfirovnani k osob&é ¢lovéka. Dostavame
inspiraci pro zaznamenavani probihajiciho. Co jiného jsou ¢asosbérné fotografie dvacatého
a jednadvacatého stoleti? Muzeme dokumentovat improvizovanym obrazem, zdznamem
fotografii ¢i sledem akvarell. Tyto techniky zachycuji promény clovéka i piirody.
(pt. srovnani starych fotografii s podobou babicky coby ditéte ¢i divky, malovani stejné
krajiny na jafe a na podzim, rano a vecer, atd.) Jsme si podobni s krajinou, s misty, avSak
Vjiném case. Krajina utvari ¢lovéka. V krajiné jsou otiSt€ny ozvény minulosti. Krajina
pulsuje, a tak se otiskuje sama v sobg.

1 Sigmund Freud (1856-1939) I1ékaf, neurolog, psycholog, zakladatel psychoanalyzy.
2 Vaclav Cilek-(1955) Geolog a klimatolog, spisovatel.
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Obr.¢. 8

Peter Paul Rubens,
Krajina s duhou (1636-1637)

Idealizovany pohled zobrazu-

jici plnost stvofeni nenese ani
neodrazi nic z tvrdé spolecen-
ské reality Flander zmitanych
valkou na pocatku 17. stoleti.

V KRAJINE NASEHO DOMOVA

Tématy krajinomalby jsou pobiezi, feky, louky, lesy, vodni hladina, pustd zékouti. Ptibyly
pohledy na mésto, tzv. veduty. Je zobrazovana krajina zimni ¢i mési¢ni, v pojeti jak
naturalistickém, tak dramaticky vystupfiovaném.

., Krajinomalba odrazi postoje K prirozenému svétu a mistu clovéka v ném... Pri pokusech
zachytit prostor a prchavé projevy svétla a atmosféry pouzivali maliri krajin urcité
konvence, napr. vyrazny motiv v popredi vytvarejici dojem ustupovini do prostoru,

a ramovani pohledu stromy ¢i budovami.

Pro vyvolani dojmu prostorové hloubky se v tzv. vzdusné perspektivé casto uzZivaji tony
hnédi pro popredi, v dalsim planu zelena a nakonec modra pro pozadi. Klikatici se casti,
Jako cesty a Feky na krajindch casto ustupuji a spojuji popredi s pozadim. Rada umélcii
vytvarela rozsahlé krajiny a umistovala stanovisté pozorovatele kompozicné do nerealné
vySky, odkud jako by shlizel na krajinu prostirajici se ke vzdalenému horizontu pod

o

oblohou plnou oblakii.*(2, s. 166)

Peter Paul Rubens, Jakob van Ruysdaell zachycovali krajinu s patosem. Dalsi
z vyznamnych malifd holandské krajiny Jan van Goyen tvoftil prozaickou malbu. Zaroven

viak krajina byla i souhrnem symbolickych®® odkazi. ™

B Obrazné symboly se objevuji ve vSech kulturnich kruzich. Na rozdil od piktogramii nejsou vseobecné
srozumitelné, jejich vyklad predpoklada znalost odpovidajiciho kulturniho pozadi (napt. kiiz jako kiestansky
symbol). Symboly mohou mit piivod ve znakové nebo figurdlni oblasti (pFedevsim zvifata), je vSak znamad také
symbolika cisel a barev. (4, s. 449.

!4 Na obraze Krajina s duhou (obr. &. 7) je zobrazeni duhy jasnym odkazem. Duha je zjevnym viditelnym
znakem smlouvy mezi Bohem a lidstvem
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Obr. ¢. 9
Jakob van Ruysdaell (1628-1682)

Pohled na Haarlem od severozdapadu s bélidlem
V popredi, kol. 1670

Nejvétsi holandsky krajinaf 17. stoleti ve svych

obrazech pouziva klasickych postupi.

Tézké mraky na obraze pluji nad rodnym Haarle-
mem. Ukazuje zde dobfe obhospodatrovanou krajinu
a snad také naznacuje, ze zde 1ze najit i moralni
Cistotu.(volné 2, s. 166)

Nov¢ utvarejici se publikum, z bohatnoucich obchodnickych vrstev Nizozemi, podpofilo
rozvoj mnoha druhd malby a umélce vedlo ke specializaci na ur¢ité zanry. Vznika tak
pojem ,,Krajinomalba v 17. stoleti v Nizozemi*.

A. Sturgis piSe: ,,Urcité vysvetleni puvabu krajinnych pohledii podava Claes. Jansz.
v Amsterdamu Vv prvni puli 17. stoleti. V textu doprovdzejicim jedendct malych leptii se
sceneriemi z okoli Haarlemu uvadi, Ze milovnikim uméni, kteii nemaji cas cestovat,

poskytuji rychly pohled na piivabna mista.“(2, s. 166)

Vznikaji topografické™ krajiny zachycujici specifickou podobu ur¢itého mista. Jejich
popularita vrcholila v 17. stoleti, zatimco v 18. stoleti zamozni cestovatelé shromazd’ovali

obrazy znamych mist v cizing.

Obr. €. 10

Jan Brueghel (1612)

Pohled na zamek Mariemont
Usporadané linie kultivova-
né krajiny se sbihaji v ohnis-

ku zamku.

Cel¢ zobrazeni podtrhuje
vlastnictvi a jeho pfispéni
k ¢lenéni krajiny podle fadu
harmonického usporadani.

1> Slovo topografie je vytvoieno z feckého topos (misto) a grafos(psani).(2, s. 170)
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Na zéaklad¢é Cetby Jak rozumét obraziim od A. Sturgise si dovoluji napsat, Ze rozvoj
krajinomalby byl produktem mésta a misto téchto obrazti bylo uvniti domu. Dovolovaly
svym majitelim v klidu a pohodli domova sledovat dramatické projevy boufi, desté a
sn¢hu a ptivadély je do mist, kterd by jinak zlstala nezndmda. Oko, které spocinulo na
téchto vyjevech, patiilo cloveku, ktery neopoustél svij ,rodny, ¢i pridéleny kraj®,
a pohledem se t&sil z vyjevu, ktery sdm nazivo nikdy nevidél. To samoziejmé plati i pro

zptitomnéni zaniklych prostfedi, dokonce i1 mist, ktera nikdy neexistovala.

Krajina, pfiroda, mista, ve kterych se pohybujeme, nds nenechavaji nezasazenymi.
Odrazeji se v nés, jsou nami uchopovany at’ uz ve védomé roving ¢i v nevédomé. Tento
prostor miiZzeme nazvat domovem a pobyt v ném ,,domovénim*.

,,Domov* je institut néceho zdsadné netechnického, co podstatnym zpiisobem harmonizuje

reflexi esence naseho déjinného zZivota. V pobyvani uprostied déjii, které tvori nas Zivot, je
vzdy obsazena neukoncenost, nedopracovanost. Tato absence uplnosti cini ,,domov*
nutnym komplementarnim pendantem tohoto deficitu... Je-li ,,domov* netechnického razu,
pak nepomohou zdkony, nepomohou apely na mordlku, nepomiize poctivé vykonavané
remeslo ,,domova “. Stejné jako krajina, tak i domov se nedd systematizovat, zarucit funkci
Jednoduchych a kontrolovatelnych zdsad (3, s. 101)

Existuje stejny vztah ke krajin¢ naSeho téla? NaSe télo se méni v Case i misté. Mame

nejradéji své télo, protoze ho zname jiz od détstvi?
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INTIMITA KRAJINY

Souhlasim s A. Sturgisem, ktery dale pise:

,Na takto idealizovanych obrazech prirody se mésto objevuje jako protiklad méné
narusencho prostredi prirozeného sveta. Maliv krajin se miize snazit napodobit bozZské
tvorivé sily, dat mistu posvatny vyznam, takze se jevi jako materidalni vyraz netélesného,

duchovniho svéta nebo samotného Boha. “ (2,166)

Pocatky rozdé€leni zobrazovani krajiny na ideédlni a heroickou klademe do pocatkl
17. stoleti, viz: ,,Kolem roku 1600 vznikaji typy — idedlni — heroické krajiny.* (4, s. 243)
Barokni zobrazeni krajiny idylické®® je spojovano se jménem Clauda Lorraina a jeho

zobrazovanim Krajiny, nejen zabéru z jeho cest (Obr. ¢&. 11).

Obr. ¢. 11

Francouzsky malii Lorrain, Mlyn (1648)
Tato krajina pfipomina venkovskou
krajinu v okoli Rima, kde si tvofil autor

skici. Tento pohled byl zhotoven podle
osvédéenych kompozi¢nich pravidel:
ramuji jej stromy a vodni plocha se
prostira ke vzdalenym modrym kopciim,
nechybi zficeniny chramu.

Heroické®’ krajiny jsou spojovany s obrazy Nicolase Poussina. Ten se fadi ke klasicistnimu
proudu V zobrazovani krajiny. Ma velky vyznam pro vypracovani charakteristického

nizozemského stylu.® (obr. ¢. 12)
Rada pievratnych objevil ve védé, odchod lidi do mést, zrod nové spoledenské vrstvy
(burzoasie) si zada nové motivy a témata. Clovék je opét vice schopen odstupu od krajiny a

prirody jako celku. Pocatkem 19. stoleti se fada umélct opétovné vraci ke krajinnym

1° Jdylicka tzv. idealni krajina-nepateticka, lyrick4, klidna mékka svételnost.

7 Heroické-se znovuobjevenim antické literatury souvisi malba oslavujici prib&hy antiky. Charakterizuje ji
barevna kompozice, so$nost postav, dramatické svétlo.

®Esaias van de Velde, 1587-1630, holandsky krajinat 17. stoleti. Jeho krajiny nejsou jiz pouze pozadim
zanrovych vyjevi, ale svébytnym oborem malby. Je povazovan za jejiho zakladatele. Charakteristické - nizsi
horizont a zuzena barevna skala. Je povazovan za zakladatele monochromatické malby
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motivim. Smér upfednosthujici city, je romantismus. ,,V obdobi romantismu je
krajinomalba médiem subjektivnich zkuSenosti a zobrazenim bozského prvku vyjadieného

v prirode (Josef Anton Koch, Caspar David Friedrich). (1, s. 387)

Zména zéanru pii zobrazovani krajiny vedla k rozporu o€ekavani a vnimani zobrazovanych
scén SirSi spolecnosti. Novy piistup K pfirodni scenérii ve svych dilech zobrazoval
J. Constable. ,, V Anglii se rozvinul realisticky smeér, vychazejici od J. Constabla, ktery
nasel pokracovani ve francouzské barbizonské krajinarské skole, a ta v poloviné 19. stoleti
prinasi novy realismus ““. Koncem 19. stoleti ziskala krajinomalba priklonem impresionistii
k malbé v plenéru dalsi rozhodujici podnét. Zatimco se impresionistum (pod vlivem
novych poznatkll optiky) ztrdcely pevné obrysy ve svetle a barve, pokouseli se umélci jako
P. Cézanne®® a V. van Gogh o opétovné upevnéni formy, a stali se tak priikopniky

krajinomalby 20. stoleti.** (1, s. 243.)

To vedlo pfes Gustava Courbeta, John Constabla, Camille Corota k programoveé
formulovanému  krajinafstvi impresionisti., ktefi malovali to, co oko vidi.
Neptehlédnutelnym vytvarnym prvkem jejich obrazi je svételnd (vzdusna) kompozice,

kterou nachazime jiz v dilech Clauda Lorraina.

Obr. ¢. 12

William Turner,

Konec cesty (1839)

Viéle¢na lod, kterd pomohla
Brittm  kvitézstvi v bitvé
u Trafalgaru, je na obraze tazena

do mista svého posledniho
kotviste.

Zivy proud koufe z kominu
vlecné lod¢, kontrast zapadajici
slunce, to vse podtrhuje
majestatnost chvile.

9 paul Cezanne (1839-1906) francouzsky mali¥, predstavitel impresionismu,
nazyvan otcem moderniho uméni.
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, Paul Cézanne zpracoval lehce nacrtnuté momentalni dojmy kubisticky jeste drive, nez
kubismus rozlozil krajinu do abstraktnich castic a expresionismus ji prived!

disharmonickou barevnosti opét k nositeli vyrazu.*“(1. s. 243.)

Obr. ¢. 13

Paul Cézanne (1839-1905)

Mount Sainte-Victoire (1885)

Hora svaté Viktorie se stala
jeho velmi Casto opakovanym
motivem.

Citil se byt realistou. Snazil se
o zachyceni fadu v pfirodé.

Zapisky, které si délal pfi svych uvahach, nam ukazuje vytrvaly zijem o dila starych

mistrl, kterd studoval i jeho hluboky obdiv k fadu ptirody a jejiho propojeni s clovékem.

»--- T0, co se vam pokousim objasnit, je tajemnéjsi, saha k samym korenuim byti, k nehma-
tatelnému zdroji smyslovych zadzitki. Ale pravé to je, myslim, podstatou temperamentu.
A jenom tato prvotni sila, tj. temperament, miize dovést clovéka k cili, kterého ma dosa-
hnout. Rikal jsem vam pied chvili, Ze kdyZ umélec tvoii, ma byt jeho oprostény mozek jako
citliva deska, jako registracni pristroj. A tuto citlivou desku privedly lazné védeni k takove-
mu stupni citlivosti, Ze miize zachytit presny obraz veci. Pripravily ji k tomu vytrvala prace,

premysleni, studium, utrpeni a radosti, zivot.

Neustdalé premysleni o postupech mistrii. A pak, kde se pohybuje (€lovék)... Rozptylend
duchovni sila svéta je usili, které mozna vyviji, aby se stal zase sluncem (svét)... Priroda
neni povrch, ale hloubka. A barvy jsou vyrazem této hloubky na povrchu — stoupaji ze
zdakladii svéta... Barva je misto, kde se setkava ndas mozek s vesmirem... Ty kameny byly
ohném, stale je v nich ohen... Abych dobre namaloval krajinu, musim nejdrive videt jeji
geologické vrstvy... Prave miji jedna minuta svéta. Namalovat ji v jeji skutecnosti! A na
vSechno proto zapomenout. Stdt se ji samou. Byt citlivou deskou. Podat obraz toho, co
vidime, a zapomenout pritom na vse, co bylo pred nami.* (7, s. 29-30)
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Pro moji praci je vyznamny posun, ke kterému pii zobrazovani krajiny dosli surrealisté,
ptresnéji intuitivni obdobi. Zabyvaji se vnitini krajinou nas samych. Pujcuji si obraznost,
poesii a mnohovrstevnaty obsah svych krajin z podvédomi. Dvefe tomuto sméru oteviel

Sigmund Freud.®

Pokud kubisté otaceli krajinou, surrealisté ji rozzipovali.

Pocatky fantasknich krajin surrealisti mizeme najit v dilech H. Bosche a Brueghela, ale
Vv krajinach surrealistii se dostava do popiedi mysl, vnitini svét ¢lovéka. Myslenky jsou
postaveny nad realitu. Krajiny ovlivnéné intuitivnim obdobim (pfiblizné¢ do roku 1926)

nachdzim v dilech autori, napt. René¢ Magritte, Joan Miro, Max Ernst, Salvator Dali...

20 Sigmund Freud (1856-1939) Iékaf, neurolog, psycholog, zakladatel psychoanalyzy. Rozvinul teoreticky systém popisujici ¢lovéka

z hlediska psychologického, filozofického, antropologického. Zajimal se o kulturu a uméni. Poskytl teoreticky a filozoficky zaklad

surrealismu. Vyznamna témata pro zobrazovani odkryva v pudové teorii, tzv. - prvni topika ptani, vyklad snii, oidipovsky komplex,

nevédomi, piedvédomi, védomi a tzv. druha topika -ego, superego a id.(b)
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Jednotlivé sméry uvnitt surrealismu jsou syceny teoreticky a filozoficky u¢enim Sigmunda
Freuda. Nepodafené feSeni spoletenskych problémi (oblanska valky ve Spanélsku,

1. svétova valka) si zad4 hledani novych zdrojt.
Selhal Biih, selhal spole¢ensky pokrok.

Krajiny surrealistti se ota¢i zady k realit¢ a hledaji nové zdroje pro viru. Do popiedi se
dostava Cistd imaginace. Skutecnost je podeziela, zni heslo surrealistu.
Za zady hravé Dada® a metafyzickou malbu vytvari surrealistické hnuti dva hlavni proudy.

Automatismus® nechava ruku vytvatet linearné kresebné obrazy. Cerpé z &isté imaginace

a z vyletd do podvédomi.

Surrealismus veristicky? je technicky akademizujici malbou devatenactého stoleti. Nova je

technika kolaze, ktera Cerpa ze zmény ¢i ztraty identity.

2 Dada Avantgardni umélecky smér pog. 20. stol. Pro jeho dila je charakteristickd imysIna nerozumnost a
odmitnuti pfevazujicich standardti uméni, propagovali totalni anarchii v Zivoté i v kultufe, absolutni svobodu

tvorby a uméni zbavené socialni funkce.( http://cs.wikipedia.org/wiki/Dadaismus)

22 Automatismus V roce 1920 vychazi Magneticka pole, automaticky text, podle Bretonova pozdgjsiho
vyjadfeni prvni surrealistické dilo viibec. Nebylo prezentovano jako uméni, ale jako prace v podstaté
védecka. Ackoli §lo o védu, neuznava aparat logiky a zkouma ty nejniternéjsi oblasti lidského ducha.

(http://cs.wikipedia.org/wiki/Andr%eC3%A9_Breton)

2 Veristicky surrealismus-precizni zobrazeni odkazuje na akademizujici malbu 19. stoleti. Nové technika
kolaze. Tvurce vytrhne urity predmét z obvyklého prostiedi a piesadi ho do jiného, bizarniho,
ptekvapivého. Lautréamonoto: aby vysledek byl krdsny, jako setkani destniku a Siciho stroje na operacnim
stole.(8)
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.

V Cechach se utvaii Articifialismus, predstaviteli jsou Jindfich Styrsky, Toyen a Josef
2

(0513

ima.

Surrealismus v Cechach pevné zakotenil. V dilech surrealistii nabyva télo a krajina novych
souvislosti. Surrealisté jsou vizionafi realismu. Po roce 1948 jsou surrealistiCti tvirci
vyznamnou a vzdélanou vrstvou undergroundu a ovliviuji dal$i generace. V 60. letech
nakratko pronikl i do oficidlni tvorby, kde znovu upozorfiuje na vnitini krajiny naSich
sveétl. ,,Surrealismus neni jen smér, je to i Zivotni postoj. Surrealisticky prostor je krajina,
kde se zacyklil cas. \V pustiné prvniho pocatku sledujeme prvni impulsy Zivota, zrozeni
amorfni hmoty. V této scenérii se obcas zjevuje fantom. Prizrak casto monstrum Zenského
pohlavi. Hybatel déje, skatologické Strasidlo, iluze velkého masturbdatora, viditelna
| neviditelnad Zena.... (8, s. 3)Surrealisté nezustavaji jen u tradiénich vytvarnych technik.
Rozvinuli kol4dZ, objekty, happeningy, frotdZ, fotogramy, montdZe, automatické a
kolektivni kresby. Mezi predni ¢eské krajinafe z obdobi surrealismu bezesporné patii
Muzika, Sychra, Janousek. , Kresby Frantiska Janouska evokuji rozpad a rozklad hmoty,
zanik existence, drama zapasu a muceni v carech Zivota, klubkdach prize a Skrticich
svazcich, drapériich a vietenech.
Prakae 5 e N\ o @ Obr. €. 19

- budoucnosti
Budouel pfistay.

Jiri Kola¥ (1914-2002)

Haskova Praha

(Hasek's Prague)

Literat a vytvarnik
Celosvétové je znam

diky svym kolazim.

% Articifialismus — priizkum podvédomi a automatismus povaZovala generace Devétsilu za neochotu
pfemyslet. Uptednostiovali védomou tvorbu zaloZenou na intuici a zkuSenosti. Vyznamny vliv je zde
Nezvaliv, ktery byl teoretickym mluvéim. Na prahu 30. let ale akceptuje temné, d’abelské, erotické a
bizardni. Ptijima je jako popieny kus pravdy o povaze a existenci ¢lovéka. V té dobé vyprchava z poetismu

euforicky civiliza¢ni optimismus.(8)
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Viadimir Sychra byl fascinovan tématem unos, slavnym tématem malirstvi a socharstvi uz
od antiky, pres baroko, az po romantismus. Fantasticky boj se vznadsi nad surrealistickou

pustou krajinou jako memento.

Krajina FrantiSka Muziky je fantasticka, ale snova. Je ovlivnéna jeho scénografickymi
vyklady pohdadkovych dramat Williama Shakespeara. Muzikovy utesy maji tendenci se
chovat jako vegetace, jako koralové atoly (obr. €. 20)... Prace Alese Veselého patii k tomu
nejlepsimu, co ve své dobé vzniklo. Vsechny ty ostré a nebezpecné hroty svedci

0 vystuprniované uzkosti, kterda nemd hranice ani strop. Pramen uzkostné inspirace.

Obr. ¢. 20
Frantisek Muzika (1900-1974)
Popelec I1., 1945

Krajina Frantiska Muziky je fantasticka, ale snova.

...Muzikovy utesy maji tendenci se chovat jako vegetace,

Jjako kordlové atoly. (8, s. 5)

Poem a inspiraci gotickymi romdny nezapiou kolaze Jana Svankmajera. Bésovité Silent
vSak naléza sebezachovny nadhled a nevysokou slonovitou véz v cerném humoru
a grotesce. Rozstrihané anatomické atlasy, mapy a botanické herbare pretvareji staré a
Znamé do neuveritelne sugestivné vyhlizejicich para nesmysli a art nonsensii do

alternativni paralelni objektivni pravdy.
Ernstovskym objevitelem novych technik je Ladislav Novak.

Nez se se svou ideou kresby vyda napric papirem, napred se s nim seznami kazdy centimetr
a zahyb jeho rukou a moznd i jinych casti téla. O dstech a rtech ani nemiuvé. Cisty
a hladky papir tak jako cisty a hladky Zivot neexistuje, proto ho autor poznamendva uz
dopredu, aby jeho fantomové priserky, monstra i osobni Nemesis neproplouvaly
snehobilym neznamem, ale zakotvily V divérné krajiné jeho predstav, mysli, vizi

a materializovanych psychickych stavii. (8,s. 7)
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Obr. & 21
Milog Sejn (24. 9. 2007)

Télo Prassana, Kréta

.. ..Skalni Sterbina nebo
snad trhlina v kmeni
stromu. Protahuji ruku
dovnitr, a ta jako celé
mé telo hmata krajinu
uvnit.* Milos Sejn

9, s. 10)

Prvky surrealismu v obrazech souc¢asnych umélcti nachazime dodnes.

., O diileZitosti projektivni imaginace, spatiujici v poskozené zdi bytosti a krajinné prvky,
psal v Ciné jiz sungsky kritik Sen Kua (1031-1095) a dlouho po ném Leonardo da Vinci
V ¢asto zminovanych radach malirim, jak cvicit svij vnitini zrak. Antropomorfizace
krajiny, zaloZena na imaginativni projekci a ukotvena v mechanismu videni coby, byla
popularni v uméni renesancni Italie a snad jeste vice v umeni zaalpskych regionu.
(11; 2010). V dnes$ni dob¢ ziskava realna vné&jsi krajinomalba v riznych variantich opét na
vyznamu. Objevuje se environmentalni krajina i krajina mést. Soucasné veduty jsou
obrazem noc¢nich mést, nejsou jiz oslavou mésta, ale ukazuji na samotu pozorujiciho.
Clovék vstupuje do krajiny aktivng prostiednictvim Land art ? , happeningt 2°
a konceptualniho uméni?’, aj. (viz obr. & 21) Uhel pohledu je posunut na lovéka a jeho
existenci v krajin€. V nas samych se rodi krajiny, rezonuji v nas. Proto jsou krajiny laskavé

nebo neptatelské nebo chladné nete¢né. Krajiny jako krajiny 1 krajiny naseho téla.

% Land art- krajinné uméni ma blizko k fotografii krajiny. Uplatituje pfechod z ateliérti do piirody a ma sviij
pfedobraz v historii. Od visutych zahrad kralovny Semiramidy, pies parky s kefovymi bludisti, skrze pfisné
vymezené francouzské zahrady, k ¢inskym nebo japonskym klasternim zahradam.

(http://cs.wikipedia.org/wiki/Land-art)

%6 Happening-netradi¢ni forma uméni, zde mysleno pieneseni akce (vytvarné, divadelni) do terénu a snaha

0 Sokovani, provokaci ¢i ziskani divaka vtazenim do akce samotné.
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Neni-li zakotveni, neni domova. Ani v téle, ani v krajing.

Pochopila jsem teze Anny Hogenové (2002) tak, ze naSe télo je samo sobé domovem,
krajinou, ohrani¢enou vlastnim bytim, pohybem a Casem.

Reprezentantem je naSe ruka, ktera nas odd¢€lila od zvifat zménou postaveni prstil a jejim
vidénim. Staci jediny pohled na zvednutou ruku a vidime pfedznamendni chystaného.
Ruka ptebird tvar, ucel. Oteviena ruka neuchopi tuzku, zaviend ruka seviena v pést
nemuze hladit. Tak i celé t¢lo viditeln¢ promlouva o své sevienosti, ¢i otevienosti vici

svétu. Postoj celého téla promlouva a télo je deSifrovano.

Fotograficka dokumentace projektu - Krajina téla — zachyceni tlaku a sily

archiv autorky-skolni rok 2011/2012

Vse zacalo formou experimentu.

Rada déti (6. t¥ida) nikdy se sadrou nepracovala, ani neznala jeji ptvod.

Pocate¢ni nadSeni patfilo celému procesu: tvorbé, cekani na ztvrdnuti sadry
V ruce, vyslednému tvaru, ktery pozorovaly, pomalovavaly, a nakonec si odnesly
domil. Zéaci si opakované nad$ené sdélovali hmatové zazitky ze zasychajici

sadry (stuzeni vysttida teplo z chemické reakce, ktera tuhnouci sadru provazi).

Samotny proces, objevovani moznosti materialu, dotyk a také otisk tvaru ruky,
zafixovany pohyb, to vSe déti fascinovalo. I ,,Spinavé ruce” se zbytky sadry.
Ptekvapivé tu byly spolecné reakce déti napii¢ vékovym spektrem celé zakladni

Skoly (Krajina t€la, 7. ro¢nik Zakladni Skola Vratislavice n/N, 2011/2012).

Nadseni z bezprostfedniho kontaktu S materialem, s Zivelnosti akce je Vv rozporu

s dokonalosti medialné prezentovanych tél a jejich Zivota.
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T¢lo vystupuje jako ikona, sexualni symbol.
Jsme medialné bombardovani vypracovanymi tély vzdy upravenych modelek, herct, aby
hned v zavésu za nimi staly nabidky plastickych chirurgi. Tém, ktefi rezignovali na

,dokonalost“ t€la, je vhucovana predstava bezbolestného a bezproblémového ziti.

., Nekteri kulturologoveé tvrdi, Ze silné zvyrazneéni telesnosti a smyslovych zazitkii je reakct
na utlak, kterého se moderni civilizace dopousti na lidském téle. Kurt Weis napriklad uvadi
Fadu znakii tohoto nasili, kterého se moderni civilizace dopousti na cloveku a na jeho téle:
a) téelesnost a télesna zdatnost ztratily svij prirozeny vyznam pro fungovani spolecnosti a
spolecenského systéemu

b) intelektualizace spolecenského Zivota zpiisobila, Ze télesna sila a rychlost je zdrojem
uznani nikoli v bézném zZivote, ale v prostiedi sportovniho soutézeni

¢) zdokonalenim strojii a nastrojii se télesna prdce stale vice vytraci

d) vytraci se rovnéz pouzivani a vyuzivani smyslit

e) vnimani je stdle vice redukovano na videni, viastni zazitek je nahrazovan informacemi
z druhé ruky

f) muzeme sledovat v§eobecny trend k abstrahovani (ignorovani) lidského téla

- Cas je chapan abstraktné,- penize jsou abstraktni,- pristroje reaguji jen na nepatrné
podnety (zmacknuti knofliku, hlas)- moznost virtuadlni reality — clovek prestava potiebovat
vnéjsi prostredi....

h) také ve valecné technice posledni doby dochazi k ,,derealizaci“

i) informace jsou predavany stale mensimi a vykonnéjsimi médii

J) pro komunikaci se uz nevyZaduje fyzicka pritomnost... “(c)

Michal Kaplének28 dale uvadi...po dlouha staleti bylo lidské télo vnimano jenom jako

., ndstroj duse . Diky technickému pokroku se i tento nastroj stal skoro prebytecny, nékdy
Jje dokonce chépan jako rusivy element. Clovék viak chce — jako psychosomaticka bytost —
prozivat a vnimat sviij zZivot také svymi smysly, télesné. Télo uz neni povazovano jen za

nastroj ducha. Stdava se stdle vice

%8 Michal Kaplanek- Vedouci katedry pedagogiky TF JU, byvaly ucitel naboZenstvi a etiky. P&t let feditel
salesianského stiediska v Plzni, ¢len mnoha védeckych a odbornych organizaci (napi. Asociace vzdélavatelt

pedagogi volného &asu, ¢len Ceské spole¢nosti pro katolickou teologii, a dalsf)
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nositelem identity, vyjadrenim vlastniho ja. Proto jsou vyhledavany silné smyslové zazitky,
a to zejména v nasledujicich oblastech: sport, sex, tanec, hudba, péce o viastni télo, medi-
tace. Proto se fyzicka aktivita a prozivani vlastni télesnosti presunulo do oblasti volného

casu.“(c)

Na vse existuji rychld feSeni. Jsou ale dnesni lidé ve svych dokonalych télech §t'astni? Jsou
méné osamoceni? Je jim jejich vlastni télo domovem nebo nepfitelem cestou za
dokonalosti?

Je t0 o ,,nevédomi* si sebe sama, o ztrat¢ domovéni. O zménénych krajinach, zménénych
télech, zapomenutych zakoutich v nas a kolem nas, na které nikdo nemysli. Na télech se
Spodivem projevuje nedostatek opeCovavani. Meénime nase ,,vnéjSi¢ téla, ale

neopecovavame ta vnitini?
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‘Hogenové, (2002) uvadi: “Tvar neni jen formou, je ztvrdlym pohybem a kazdy ztvrdly
pohyb vypovida o procesualité svého vzniku. Proto v tvaru miiZeme pracné vystopovat
arché — pocdtek, telos-ucel, dynamis-moznost, mohoucnost a nenergeia-uskutecnéni,
enetlecheia-vnitrni ucel. Pokud takto vidime podstatu tvaru, pak tvar je ens intentionale,
nikoli pouze ens objectivum. Ergon-skutek ma v sobé v pretavené podobé vsechny tyto
kategorie. Umét se divat znamend zahlédnout ve ztvrdlém pohybu arché, telos. Zahlédnout

V tvaru lidského téla procesualitu zivota, v niz ztvrdly pohyb v somatickém margu téla

vypovida o skutecném Zitém zivotnim pohybu nositele.” (3, s. 24)
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.. .reverzibilita viditelneho a dotykatelného nam tedy neotvira nejakou netélesnost, nybrz
cosi jako mezi-télesnost, tusenou oblast viditelného a dotykatelného, jez sahd mnohem ddl,

nez véci, které skutecné vidim a kterych se skutecné dotykdam.

Dotykané a dotykajici se jsou v kruhovém vztahu ... a kruhovy vztah je i mezi viditelnym a
vidoucim ... dotykajici se se zaznamendva do viditelna, vidouci do dotykatelného a naopak
a tato komunikace se siri na vsechna téla téhoz typu a téhoz stylu, kterd vidim a kterych se

dotykam (10, s. 139)

Jak tvofime vlastni osamocenost, bolestné se zhmotiuje nase intimita. Podivame-li se na
rizné roviny téla, vychazejme z déleni v rdmci ndbozenstvi — télo, duch, duse. Paul Valéry
si ve svych denicich z devadesatych let 19. stoleti poznamenava: , Duse je moment
odpovédi tela svetu. Vnitrni Zivot vzchazi z odrazit a lomii vnéjsich déju. Pripisuji svému ja
to, CO nepfimo vychdzi z ne — ja. “® Muze se stt, e bez védomého opecCovavani se
narusuji, destruuji a spolu v dominovém efektu jedna porazi druhou. A znovu jsem u Casu.
Musime jej vratit. Ne nadarmo v diktatu Cervené kralovny &as plyne mimo Fad svéta.
V mytech jakékoli svévolné naruseni fadu ma za nasledek ¢asovou prolaklinu.

Viz nerodici jabloné, vyschlé studné, zakleté spici, cesty bez horizontu... Je nutné vzit
Vv uvahu i dalsi roviny naseho byti.

Jak se citim ve Skole — Moje vnitini krajiny, 2012/archiv autorky

2

Zaci jiz znali dila FrantiSka Muziky i Toyen, méli jiZ za sebou sebepozna
vaci hry v prirodé. Béhem 45 minut vznikla velmi piisobiva, osobni
sdéleni.

Kromé t¥i zaki si Zaci vystacdili z abstraktni rovinou ztvarnéni. V zadani
byla navrzena technika tuzka, mnozi sami pozadali o mozZnost doplnit
kreshu harvou (8. t¥. Z8 Vratislavice n/N. 2011/2012).

% Paul Valéry, Cahiers 1894-1914, Paris 1972, VIII, s. 153; IX, s. 677.
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KRAJINA VNITRNI, VNEJST A UMENI HRY

Zpracovani tématu vnitinich krajin pfedpokladd zastaveni v case a vyjmuti okamziku.
Srovnani dvou okamzikii, dvou pohledu, které maji pro nds nad¢asovou platnost. Profil
ztepilé Zeny je pfirovnavan ke krajing, jeji klenuta kiivka najde své asociace v profilu
krajiny. Antropomorfizace byla oblibena i v modernim ¢eském uméni, jak dokladaji
Simovy promény krajiny Vv télo, t&lesna geografie Toyen & v obrazech Frantiska

Muziky.(obr. ¢. 19)

,Zménme thel pohledu a zméni se i ptistup. Dulezitou ulohu v obojim hraje ¢as a ochota

zptitomnéni se.

Hra ptedstav je uskutecnitelnd v nasi mysli, ale zdrovenl dostatecné lakajici k vlastni hte,
K vlastni realizaci piedstavy, viditelné po vzoru surrealistii ¢i basniki. Jejich pfimymi
nasledovniky jsou hledaci a soucasni poutnici.

Milo§ Sejn30 se sam stava krajinou.

Své télo pouziva jako obrazové medium.

., Ve své tvor-bé dospél K diilezitosti procesudlnosti tvorby a primému kontaktu lidské ruky,
resp. téla s krajinou. Své putovani krajinou, pohyb, chiize i akce tematizuje i jako
samostatné objekty zajmu, které dokumentuje fotografickym, filmovym zaznamem ¢i video-
sonickou instalaci... Cely Zivot rozvijenda a péstovana schopnost analogického videni a
citlivost k antropomorfnim a biomorfnim tvarum v krajiné md pokracovaini ve zvysené
empatické télesné rezonanci, jez Sejnovi umoziuje citit se jako skala, doslova , byti
skalou* (obr. ¢. 21). Tedy nikoli jen schopnost vidét telo v krajiné, ale i schopnost
zrcadlové obracené videt (citit) krajinu v téle, ci své télo jako krajinu, a to az po uroven

rozumového ¢i jazykového vyjadreni. (11, s. 18)

%prof. Milos Sejn (+1947), vedouci v letech 1990-2011 intermedialniho ateliéru na AVU v Praze. ,,Tématem
celozivotni tvorby je vzdjemny vztah prirodnich ziviu, hledani spolecnych zakonitosti mezi prirodni 7isi a
vytvarnou formou dila a transformace pocitit ¢lovéka vznikajicich v konkrétnim misté krajiny, kterym je casto

Cesky Rdj...“(e)
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PRAKTICKA CAST

VLASTNI TVORBA NA TEMA ,KRAJINA TELA“

FAZE ZRODU I-1V

Se zménou pohledu vidéna i nevidéna skutenost k ndm zacne promlouvat.
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SLASTNE DOTYKANTI II-III
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DIDAKTICKA CAST

Prostudovana literatura, myslenky autor, vytvarné prace i moje vlastni tvorba mne

inspirovaly pfi volbé zadani vytvarnych problému ve vyucovani.

Na zacatku jsem se rozhodla pro pozorovani piirody, sbirani materiali, studovani poznatkt
Z dosavadnich zkuSenosti spole¢nosti. Postupné pfiddvam osobni zkuSenost formou tizené
imaginace, artefiletickych®! technik a cviGeni spadajicich do dramatické vychovy, které
vSechny maji spolecny zazitkovy zplsob uchopeni skutecnosti, vnitini prozivani

a netradi¢ni, nezvykly pohled na skute¢nost s vyuzitim vnitiniho zraku.
Cilem jednotlivych ¢innosti je otevirani osobnich, jedine¢nych pohledi,
které povedou k:
hledani vlastniho vyjadieni
dalSimu hledani vlastni myslenky a vytvarnych prostredk, pro jeji vyjadieni.
ke snaze vidéni tohoto pfistupu u vytvarniki v jejich v dilech
Kk tvotivé hie
V diisledku mého pedagogického vedeni o¢ekavam zménéné chovani:
Pochopeni, Ze podstatné nemusi byt realistické.
Pochopeni krajiny téla jako moZnost pochopeni krajiny ptirody.

Pochopeni, Ze krajina t¢la se izce vaze ke krajiné ptirody.

Pochopeni, Ze krajina ptfirody se vztahuje ke krajin€ téla a krajina téla se Gizce vztahuje
k dusi.

Pochopeni, Ze t€lo se nemusi vnimat jen zvnéjsku, ale podoba téla se miiZe citit zevnitf.

Pochopeni, Ze télo je naS domov a tak se k nému musime i chovat.

Pochopeni, Ze domovem je nam i nase krajina, ve které se pohybujeme.

31 Artefiletika-,, je vychovné pojeti, které vyuziva uméleckych vyrazovych prostiedkii k integrativiimu
dusevnimu rozvoji a k pozitivni prevenci psychosocialnich poruch, zejména u déti a mladych lidi. Cilem
artefiletiky je poskytnout cloveku prilezitost k odhaleni viastnich psychickych moznosti i mezi, dat mu Sanci

nalézat jeho misto a jeho ulohy v lidském spolecenstvi a vybavit ho citlivosti k bolesti druhych bytosti.* (d)
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MOTIVACE, ZADANI ULOH, PRUPRAVNA CVICENI A HODNOCENI

., Dusevni realita® se v priubéhu Zivota proménuje, a tak prochdzi ruznymi stavy. Tyto stavy
si ¢lovek uvedomuje ve smysluplnych celcich jako viastni zazitky, které miize reflektovat, tj.
casové a prostorové vymezit, ale také je do té, ¢i oné miry, vyjadrit za pomoci rozmanitych

zpiisobit vyrazového chovani. “ (12, s. 19)

»VSechno, co podnécuje Zakovskou predstavivost a vzbuzuje zdajem o umélecké aktivity, je
pro vychovu uménim zvlast dilezité. V souhrnu byvaji tyto podnéty, hojné vyuzivané uciteli

. sy v ’ ’ o . ror ¢ . v . 33 «
pri zadavani ucebnich uloh, nazyvany , motivovanim*, nebo zkracené motivaci ™ .°

(12, s. 184)

., Znalost samotné techné-techniky®*, kterd se da ucit na zdklade doposud osvédcenych
postuptl a vnimani, totiz k vyvolani plnohodnotného uméleckého zazitku nestaci. K tomu,
aby clovek v uméleckém zazitku doopravdy poznal cosi podstatného, aby takiikajic prozrel,
potrebuje vic. Jedna se o zvldstni pozndavaci vyzvu v jedinecné lidské situaci,” (12, s. 192),
kde zadné odborné védéni ani zadny odbornik neexistuje, a kde presto musi kazdy vznaset
narok na to, Ze ma urcity usudek. To je jak v obecném, tak i ve spolecenském a politickém
zivoté otazka dobra. ,, ...zde, v otdzce Dobra-AretéBS, neexistuje Zadné vedeni, které by bylo
po ruce, a zadné odvolani. Zde se musi clovek tazat sam sebe a nutné je v rozhovoru, se

sebou samym nebo s druhymi. “(12, s. 66)

., Prestoze nejvétsi zdjem v tomto smeru se tyka hlavné etiky nebo politiky, podminky
V umélecké oblasti jsou v principech shodné. Areté vyzaduje sebe-porozumeni. A to vietné
schopnosti uvédomovani si a poznavani svého nevédeéni, popripade svou nedostacujici
citlivost nebo vnimavost, jako nutné vychodisko ke snaze hledat cestu ke hlubsimu poznadni

prostrednictvim dialogu.

2 Dugevni realita — viechny obsahy osobni paméti, které si &lovék miize uvédomit a které je schopen viceméné srozumitelné vyjadiovat
riznymi podobami vyrazu. (12, s. 192)

% Motivaéni sloZka ucebni tlohy, zkracené motivace, je soudast uéebni tlohy, ktera ma vzbudit zakovsky zdjem umélecky se
vyjadfovat a mé vést zaky ke spontdnnimu vybavovani z uméleckych ptedstav hudebnich, literarnich, v tomto ptipadé€ vytvarnych.
(12,5.192)

3 Techné-technika je postup zacilené ¢innosti, ktery se da naudit a jehoz znalost vede k vybéru uréitych nastroji (¢im budu délat),
zpusobu jejich pouziti (jak to budu délat), procesudlnich kvalit pislusné Cinnosti (jak za¢nu, a jak budu postupovat, jak skonc¢im) a
pfedjimani vysledné podoby (vzhledu), k niz tato ¢innost povede (jak by mél vypadat vysledek)-(12, s. 192).

% Areté - pojaté dobro nazyvané ve starotecké filozofii (12, s. 192)

Zdatnost, dokonalost, state¢nost, ctnost ve smyslu schopnosti, zdatnosti duse k moudrosti a spravedlnosti (pojem Sokratovy etiky)
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http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/ctnost
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/hledat?cizi_slovo=duše
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/etika

Proto areté nelze naucit — cloveka lze pouze privadet k tomu, aby si navykl neustdle ji
hledat a v dialogu provérovat své vnimani o ni. (12, s. 192 - 193) Toto vyzaduje sebe-

porozumeéni. Uchopeni areté je mozné skrze vlastni nasazeni, sebeobétovani samo sob¢.

V principu areté stoji naléhava nutnost pomérovat a posuzovat aktualni situaci ne jenom
doposud zazitymi normami, které se clovek kdysi naucil, ale pristupovat k ni bez predsudkii
a s otevienosti Vici tomu, jak se mi situace v dané chvili zazitku dava a co mi k ni Fikaji
ostatni lide. Jedna se o schopnost ,,otevrit oci a zvednout oboci* a pohybovat se V Zivoucim
a zkoumavém pohybu ,,tam a zase zpatky “ ve vztahu k predmétu naseho zaujeti. Jedna se
0 reflektujici dusevni pohyb na hranici mezi bytim a vznikanim, neboli mezi stdlosti a
promeénou. (12, s. 69) Nedilnou soucasti aktivit jsou prupravna cviCeni, ktera pomahaji k
bezprostfednimu setkavani se se skutecnosti: vodéni za ruce druhého prostorem, kdy on ma
zaviené oci, pokyny hlasem pfi navadéni v prostoru, kdy druhy ma zaviené o€i, dotykani
predmétl, haptické poznavani materiali, zpétnd rekonstrukce prostoru. Pohybové hry,
konkrétn¢ - lod¢, pro vymezeni prostoru a zodpovédnosti za svoji svéienou lod’. Tato
pripravna cviceni se pak stala pomocnou motivaci pti navazujicich ulohach.

y . , ;e . o e 36
,,Se zménou motivace, vrstvenim ndmétii, zménou postoje ucitele se méni i hodnoceni™,

vytvarného dila. Ucitel netrva na vlastnich méritkach, ovlivnenych subjektivnimi a dobové
podminénymi estetickymi hodnotami, ale snazi svou radou ci vyslechnutim kazdému

pomoci. . (13, s. 39)

Tolerantni a ohleduplné postoje vSech vic¢i vSem, z nichz prameni bezpetné prostiedi

a koexistence®, rostou z osobniho piikladu ugitele.

Tvorba je jednou z nejintimnéjsich aktivit, kde ¢lovek obnazuje svou dusi. Misto, kde se
tvofi, by mélo byt mistem, kde 1ze bez zédbran vypovidat o sob¢ a svych vztazich ke svétu.
Aby se zak dokazal bez zabran svobodné hovoftit, musi byt chranén jak pfed nevhodnymi

komentafi ucitele, tak pfed pozndmkami, posmé&chem a kritikou spoluzak.

* Hodnoceni - ,, Hodnoceni je dohovor mezi ucitelem a zdkem, nad smyslem sdéleni, nad jeho citelnosti a srozumitelnosti. Cilem
hodnoceni se stavd posun v mysleni a citéni kazdého ditéte. “(14, s. 39)

87 Koexistence - spoleény vyskyt, trvani; existence vedle sebe, souziti
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FYZICKA SKUTECNOST A SMYSLOVA EVIDENCE PRI VOLBE TEMATU

Konkrétni, fyzicka skutecnost je pro vSechny aktéry ve stejném misté a Case spolecna.
O jeji podobé se mohou dozvidat za pomoci svych vnéjSich smysli (zraku, hmatu, ¢ichu,
chuti, sluchu) a zpravidla se pfitom navzajem docela dobfe shodnou. Piedevs§im, maji-li

rovnocenné nebo alesponi v nécem blizké kulturni zkusenosti.

,,Chceme-li tuto ziejmost smyslového vnimdni pojmenovavat néjakym jednoduchym
terminem, zpravidla mluvime o smyslové evidentnosti. Z uvedenych ditvodii je smyslova
evidence obecné a v riiznych souvislostech pokladana za viceméné konecny ditkaz pravdy
0 pritomnosti a o viastnostech (kvalitach) urcitého jevu. Viz. kriminalistika, prirodovédné
obory, samoziejmé i bézny prakticky Zivot. Smyslova evidentnost je vsak slibnym
vychodiskem dialogu téz pro kazdy vytvarny obor — Z principu soustredény na zrak nebo

hmat.* (12, s. 16-17)

Ztotoznuji se s nazory autort, (SLAVIK, WAWROSZ, 2004), kteti povazuji vychovné setkani
V hodin¢ vytvarné vychovy za setkdni, které se uskute¢iiuje na zakladé umluvy
0 spolecném dile ucitele a jeho zakil. Je zamySleno a mé byt piipraveno jako pospolita

cesta polem hry.
Autofi od spole¢nych hernich aktivit pozaduji

1) ,, Uvedeni do jimi ocekdvaného svéta (verze svéta), na jehoz tvorbé se chtéji podilet.
2) Poskytnuti urcité hodnoty, zatimco jiné hodnoty nebo jiné zazitky jsou povazoviny

za méné prijatelné nebo nespravne.“ (12, s. 13)

ROZPRACOVANI NAMETU

Bylo diilezité se rozhodnout. Provést rozbor tématu spolu se zaky, a nechat je tak ovlivnit,
kterym smérem vykrocime, ¢i je z toho procesu védomé vyloucit. Rozhodla jsem se pro
jejich vynechani, abych nepfisla o pfekvapeni. Chtéla jsem je vyldkat z utulného prostredi
predvidatelného. Potiebovala jsem je nechat zazit necekané, nepochopitelné, nechat je
experimentovat. Zakladem pro mne bylo, jak vnimat krajinu a jak vnimat t€lo pfi srovnani
S krajinou, a hledanim paralel mezi krajinou a télem, posléze se dostat k hlubSim tématim
vnitiniho prozivani svéta uvniti nas, abychom osvéZeni touto cestou byli schopni plnéji

uchopit vnéjsi roviny byti.
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INSPIRACE VYTVARNOU KULTUROU

Vytvarna vychova se opira o duchovni dédictvi.

V ramci hodin vytvarné vychovy se pracuje ,,S fakty, a zpristupiiuje Sirsi nazirani na
kulturu a wuméni. Pripominaji se zde historicka dédictvi, historické souvislosti
a spolecenské udalosti, ovliviiujici umeéni a kulturu. Inspiraci k cinnostem jsou zde dila
umélecka z oblasti vytvarné, literarni, dramatické, z tvorby multimedialni i samotné

znakové systémy.“(17)

Pfi intenzivnim vlastnim nasazeni se dostdvame k hranicim, jejichz ptekroceni nds posune
k novym hranicim, a nejen nas, ale i ty, ktefi jsou svédky naseho zapasu. Predpokladam, ze
pokud se Zaci sami aktivné a s prozitkem tucastni procesu tvorby, tak v zavislosti na
vlastnim vznikajicim dile dochdzi k posunuti pochopeni uméleckého dila skrz vlastni

tvorbu. Tak se umélecké dilo stava prvotni38, ale 1 pomocnou motivaci.*®

Samostatné prace zakid byly inspirovany pracemi autord, které jsem zde jiz zminila. Déle
jsem pracovala s vytvarnymi dily, které jsou nedilnou soucasti historie vytvarné kultury.
V neposledni fad¢ jsem se s détmi délila o zdzitky z vlastni tvorby, které jsou mou vlastni

paralelou k probiranému tématu ,Krajina téla®“. Obsahla jsem tak inspirace, pracujici

S riznymi médii a v rozdilném prostoru.

VYTVARNY PROJEKT

Omezeny Cas v jednotkach vytvarné vychovy (45-90 minut) je pro mne velkym uskalim.
Vyhovuji mi vytvarna soustfedéni a projektové dny, kdy je nd$ cas otevieny a mizeme
experimentovat a volné pfechézet v &innostech, které sami vyriistaji ze sebe. ReSeni nabizi
vytvarné fady. Rozpracovani témat a jednotlivych ndmét nabizi mnoho variaci a moznych

postupti.

,,Pri hledani podstaty veci a jevii se nejlépe uplatnuji vytvarné rady. TuSené spodni proudy

nabizeji podnéty k vaznym uvaham — kdo jsem, jak vanimam téma, co mne ovliviiuje nebo

% Prvotni motivace je motivaéni soucast uéebni ilohy neoddélitelng spjata s jadrem zadani ucebni ulohy; které dovoluji zikiim alohu
provést. (12, s. 185)

% Pomocna motivace je motivatni sou¢ast uéebni ulohy, kterou Ize vyjmout ze zadani tlohy, aniz by se ztratily podstatné udaje, které
dovoluji zadkim tlohu provést.
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Jjak mohu ovlivnit pribéh, co je podstatné a co je vedlejsi." (14, s. 17) Rozd¢lila jsem si
mozné ulohy do péti oblasti, které jsem chtéla postupné propojovat skrze vnimani
jednotlivymi smysly (sluch, ¢ich, hmat, zrak), a k t€ém jsem si hledala podklady z vytvarné
kultury. Vytvofila jsem tak vytvarny projekt, ktery vznikl spojenim dvou fad, kdy jedna
mapovala fyzickou, redlnou podobu téla a druhad fada se snazila zachytit neviditelnou

podobu krajin téla.

Nasledujici tabulky maji byt inspiraci, jak Ize pojem Krajina rozpracovat do vyucovani

vytvarné vychovy.

Pro nazornost rozpracovavam ctyii metodické listy. Maji slouzit jako navod, voditko.

Vzhledem k individualité ucitele je na kazdém, jak by dany pojem zakiim ptedstavil.

VSTUP DO KRAJINY

SLYSIME
ZVUKY KRAJINY
OCHUTNAVAME

VZDUCH CICHAME
KRAJINY VUNI KRAJINY

DOTYKAME SE

CLENITOSTI

CiTiME ROZMANITOSTI

KRAJINU

OHRANICENOSTI

VIDIME BARVU, CLENITOST, ROZMER
POVRCH, ROZMANITOST, NEKONECNOST, OHRANICENOST
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KRAJINA

ROZDELENI
ULOH

TELO V-KRAJINE

KRAJINA TELA

TELO V KRAJINE

Vytvarny namét Technika Nazev

Povrch, rozdilnost Frotaz Ptiprava expedice, Vyzkumna
Viz ML 1 expedice, Autorska kniha
Vymezeni prostoru Konstruovani M¢ misto

Interakce 1

Pozorovani s vyloucenim
zraku

Zaviené o¢

Zaznam povrchu

Kolaz, otisk, malba

Barevna tec ruky

Interakce 2

Kombinovana

Zaznam piirody

Interakce 3

Videoart

Na schovavanou
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KRAJINA TELA

VNEJSI KRAJINA TELA

Vytvarny namét

Technika

Nazev motivace

Ruka 1 Otisk, frotaz, kresba, popis | Vyzkumna expedice 1

Ruka 2 Snimani otiski téla v gestu, | Vyzkumna expedice 2
modelovani, odlévani

Ruka 3 Frotaz, prace se Sablonou Pohyb ruky

Krajina tvare 1

Kolaz, kresba

Autoportrét 1

Krajina tvare 2

Kolaz, pozitiv, negativ

Autoportrét 2

Krajina tvare 3

Kasirovana maska

Autoportrét 3

VNITRNI KRAJINA TELA

Vytvarny namét Technika Nazev

Emoce v téle 1 Kresba Mé misto ve Skole
ML 2

Emoce v téle 2 Malba Barevna fe¢ ruky

Emoce v téle 3
ML 3

Kolorovana kolaz

Kdyz spim...

Barevna rec€ ruky

Po zadani vytvarného problému déti chvili
vahaly. Nestacila jim vzpominka na vypravu
za raznymi Krajinami neznamé planety.
Nechala jsem tedy kolovat nékolik véci

svyraznou strukturou (struhadlo, vinity

papir, kamen, drevény Spalik...)

Malbou zprostiredkovavaly povrchy tak, jak

je vnimala jejich ruka.




METODICKE LISTY

METODICKY LIST C.1

Nazev: Vyzkumna vyprava

Zadani vytvarného ukolu: Zaznamenej co nejvice zajimavych povrchi.

Vytvarny problém: Osvojeni techniky frotaze a jeji vyuziti pii tvorbé autorské knihy
Technické vyjadiovaci prostiredky: frotaz

Motivace: Cilem uvodniho bloku bylo seznameni a osvojenti si techniky frotaze.
Vychovnym cilem bylo navozeni respektu k jinym formam Zivota. Uvodni motivaci bylo
pozvani na expedici na neznamé uzemi nové objevené planety. Jako kazda vyprava
predpokladé vyskoleny persondl. V ramci pripravy expedice bylo seznameni s dilem
znamého poutnika a sbératele Milose Sejna.

Nésledovalo poznavani povrchi ze zékladniho prostoru. Tim byly frotdZe z vyhrazeného
prostoru zékladny (t¥idy, casti chodby). Frotaze byly zaroven promitdny a také byly
k dispozici ve fyzické podobé. Po nazorné instruktazi, jak ziskavat kvalitni vzorek (frotaz),
byl v pfedem daném ¢ase proveden tréning ve vyhledavani vystavenych frotazi. Pii
vyhodnoceni se bralo v potaz mnozstvi a peclivost nalezenych a piifazenych povrchii
ttidy, se kterym sestavili badatelsky kodex pro chovani na planeté. Nasledovalo seznameni
se zakladni vyzvou. Vyuzij svych smyslii a schopnosti, ale hlavn€ neni¢! Toto prohlaSeni
je doplnéno o dalsi body ze strany Zakd.

Cilem druhého vyucovaciho bloku bylo ziskani co nejvice kvalitnich zajimavych povrchi
s podrobnym popisem (Kde byl sniman, co je to za snimany povrch, v kolik hodin byl sbér
uskutenén, jaky je material z hlediska dotyku, kdo sbér provedl... Cim vice informaci
Kk exponatu existuje, tim je cennéjsi.).

Na zacatku si tymy mohly vytyc¢it urCitou strategii, bylo jim doporu¢eno, aby pracovali
samostatné za ucelem ziskdni co nejvétstho mnozstvi zajimavych povrchl. Ziskané
materialy byly prezentované na aukci. Ta se odehravala na zékladné, kde vyzkumné tymy
mohly mezi sebou ménit jednotlivé ekzemplafe za Ucelem ziskdni co nejkompletné)si
sbirky z daného prostoru. Akce byla zakoncena zavéreCnou prezentaci improvizované

autorské knihy.
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Reflexe: Zaci pracovali se zaujetim.

Podobné tlohy jsem oducila na druhém i prvnim stupni Skoly. Malé déti byly fascinovany
objevovanim povrchi. Starsi se bavily mnohosti rozdilnych zplisobt zaznamil.

Také byli schopnéjsi vyuzivat slovni zasobu pfi vychvalovani svého zaznamu. Fungovala

zde védoma hra, humor, nadsazka, déti spolupracovaly.

ML ¢. 1/a Dokumentace z projektu T¢lo a krajina

2. ro¢nik ZS Vratislavice n/N, 2011/2012
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Metodicky list €. 2
Nazev: Jak se citim ve Skole

Zadani vytvarného ukolu: Pomoci kontrastu linie a plochy v omezené barevnosti
neutralnich barev — ¢erné a bilé vyjadii své pocity k tomu, jak se citi§ ve Skole. Pro
podtrzeni Gi¢inku miizes dle své volby pouzit jednu ze zékladnich barev.

Vytvarny problém: kresba, kompozice linii S omezenou barevnosti

Technické vyjadiovaci prostiredky: kresba tuzkou, pastelky

Motivace:

Zaci méli za sebou jiz nékolik prozitkovych aktivit, kde jsme pracovali s hledanim
umisténi pocitii v téle a jejich vlivu na postoj ¢lovéka. Tyto aktivity probihaly formou

fizené imaginace a pohybové improvizace.

Bylo znat, Ze zaci maji latku zpracovanou. Piipomenula jsem, zZe maji zistat v co nejméné
konkrétni roving a vyuzit vyrazové moznosti kontrastu linie a plochy v omezené barevnosti
neutrdlnich barev — Cerné a bilé. ProtoZe Zaci méli na préci jen jednu vyucovaci jednotku,
pracovali na format A5. M¢li pozit tuzku ¢islo jedna. Zaroven dostali pokyn, Ze mohou dle

vlastni volby doplnit kresbu o jednu barvu ze zakladnich barev (¢ervena, zZluta, modrd).

Vétsina se hned pustila do prace a neméla zadné dopliujici dotazy. Jeden zak, ktery se
pfisté¢hoval a nebyl na tento zpiisob prace zvykly, byl bezradny. Pfipomenula jsem mu jiz
diive prezentované fantaskni krajiny surrealistl,(Toyen — obr. €. 18, s. 20, Jindfich
Styrského — obr. &. 19, s. 20, Frantiska Muziky — obr. 20, s. 22 — original Oblastni galerie,
Liberec). Nasledn¢ jsme spolu prosli prezentaci s dily zminiovanych autort. Protoze byl
stale bezradny, nabidla jsem mu, at’ se necha vést jenom svymi pocity a vyuZije nahodnych

linii a flekd, které na papife vzniknou.
Reflexe:

Piestoze bylo téma urceno jen na jednu hodinu, chtéli Zaci praci dokoncit jesté dalsi
vyucovaci jednotku. Hodnoceni jsme tedy nechali az na pfisti hodinu, kde vznikla diskuze

na téma prostiedi a chovani uciteli a zaka ve skole.
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Metodicky list ¢. 3

Nézev: KdyZ spim

Zadani vytvarného ukolu: Pomoci barev a upravené xerokopie vytvor obraz svého snu.
Vytvarny problém: Kompozi¢ni cviceni s vyuzitim domalovéavané kolaze

Technické vyjadiovaci prostifedky: pastely

Motivace:

Vytvotit kolorovanou koldz s ndzvem Kdyz spim jsem ptedlozila détem ve druhé a v Sesté

Cilem bylo vytvofit kolorovanou kolaz s vyuzitim barevné kompozice v kontrastu
s ¢ernobilou xerokopii. Rozhodla jsem se pro pastely, abych se vyhnula konkrétni kresbé a
podpoftila tak intuitivni pouziti barev. Zacali jsme promitanim obraza fantasknich krajin
surrealistil, Toyen (obr. &. 18, s. 20) a Jindficha Styrského (obr. &. 19, s. 20). Dale jsem jim
promitla obraz FrantiSka Muziky, ktery déti vidély v origindlu na prohlidce Oblastni
galerie v Liberci (obr. 20, s. 22). Spole¢né jsme popisovali, co na obrazech vidi, jak na né
pusobi a kdyby to byl jejich sen, jaky by asi byl. Vedla jsem déti k tomu, aby vypravély

pribéh na motivy obrazu ¢i vypravély sviij sen, ktery by mohl byt tim obrazem.

Zadani vytvarného problému zacalo tedy diskuzi nad uméleckym dilem. Navazala jsem
zapisovanim slov na tabuli, které se pouzivaji ve spojeni se snem, snénim. Spole¢né jsme

si s détmi vysvétlovali jednotlivé pojmy (pf. sladky sen, tézky sen, no¢ni miira...).

V tomto bodé¢ jsem détem sdélila, Ze nez zac¢nou pracovat, budou potiebovat svoji
xerokopii a po jednom jsem oxeroxovala jejich oblicej se zavienyma o¢ima. Rozdali jsme
si pomtcky (¢tvrtky format A4, pastely) a kazdy, kdo mél jiz sviij ,,portrét se mohl pustit

do prace.
Reflexe:

Samotna prace nad tématem probéhla ve velmi kratkém case, pfesto vznikla ptsobiva dila.

Zaujalo mne, Ze se déti rozhodli z poloviny pro pfijemné sny a z poloviny pro no¢ni miry.

Aktivita byla Casov€ 1 organizacné dost narocnd, takZe uz bohuzel nedoslo na spolecné

vyjadfeni ke vzniklym dilam.

Pokud by vysel Cas, nechala bych z4jemce o své praci vypravet a tieba 1 vysvétlit, proc se

rozhodl pro které barvy. Rada déti méla potiebu malovat do xerokopie a tak zesilit u¢inek.
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METODICKY LIST C. 4

Nazev: Setkani Podzimu se Zimou

Zadani vytvarného ukolu: Vytvot kolorovanou kolaz. K vytvoieni postavy podzimu
a Zimy se inspiruj obrazem Tanec Henry Matisse. Malbou pomoci kruhii kolem postav

znéazorni pole jejich plisobeni.

Vytvarny problém: Vyjadfit vztah dvou osob pomoci linii barev a kompozice

stylizovanych figur (tvarové a barevng¢)
Technické vyjadrovaci prostredky: kolorovana vystfihovavana kolaz
Motivace:

Zaci méli za sebou jiz n&kolik prozitkovych aktivit, kde jsme pracovali s hledanim
umisténi pocitd v téle a jejich vlivu na postoj clovéka. MEli za sebou rychlokresby postav
spoluzaki v expresivnich postojich. Také méli za sebou riizné ledolamky, pohyb v prostoru

ve dvojicich, kdy jeden mél zaviené oci a druhy mu zprosttedkovaval kontakt popisem.
Zéci mohli pracovat ve dvojicich.
Reflexe:

Vznikla zajimava skladby praci. Neodhadla jsem reakci, takZe jsem odsouhlasila, Ze se
postavy mohou dotykat, ptestoze jsem to pivodné neméla v umyslu. Nékteré deti toho

vyuZily a vznikly tak velmi abstraktni préce.

Vyuzila jsem toho pii hodnoceni a nechala jsem préace polozit do kruhu. Na zacatku byly
prace nejharmonictéjsi. TakZe prvni a posledni prace se dostala jak do tvarového i

barevného kontrastu. Spinavost barev korespondovalo s hrubosti zndzornéni.

Vzniklé prace se staly podkladem pro dalsi diskuzi nad vyrazovymi moZnostmi barev.
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ZAVER

Tato prace ma byt objevovanim dalsi cesty k znovuobjeveni krajiny a vlastni télesnosti
a vztahu mezi témito pojmy. A to nejen externi krajiny, ktera nas obklopuje, ale i krajiny
jako téla a krajiny vnitini — duse. V praci se tedy pojem télo a krajina prolinaji v n¢kolika
rovinach. Prace je diikkazem toho, Ze se pojmy télo a krajina daji sloucit a pouzivat
spolecné. Prace v sobé zahrnuje pohledy filosofické, pedagogické, psychologické i

metodicko — pedagogické.

Domnivam se, Ze cil této prace byl splnén. Dokézala jsem v pritbéhu celé prace odpoveédét
na mnou vyty¢ené otazky z uvodu prace. Podafilo se mi naznacit riznost cest a postupil na
zaklad¢ SirSiho tématu._Vyplatilo se mi vytvofit spojeni krajiny, fadu a clovéka. Po
dokonceni této prace musim souhlasit se slovy Jiftho Jandy: ,,Jestlize nedokazeme vcas
tvorivym lidem poukdzat na vztahy clovéka a prirodniho systému a na negativni zpétnou
vazbu, jsou-li tyto vztahy porusovany, pak velice snadno dochazi k takové tvorbé, kterd si
ani nepripusti, ze by mohla byt mylnd, jak se to projevuje u nékterych ad-hoc
profesionalu.” (15, s. 7) Cela prace je roz€lenéna do dvou hlavnich pilitt — teoretického a
praktického. V teoretickém pilifi se setkdvame s vyvojem krajinomalby od pocatku historie
lidstva az po soucasné vnimani krajiny postmodernimi umélci. Domnivam se, Ze tato ¢ast
je dilezita z divodt objasnéni pozice krajinomalby v celém métitku vyvoje vytvarného
uméni. Pokud pochopime vnimani krajiny naSimi piedky, jsme schopni na zakladé
prozitych podnétl navazat na jejich praci a pokracovat. V praktickém pilifi se odraZzi ma
vlastni tvorba autorky a navrh metodického privodce pro uchopeni toho tématu
v pedagogickeé praxi. VSe dopliuji nazorné fotografické kolaze z akei. Obsah této prace by
mohly vystihnout také slova: ,,Jde predevsim o hleddni vnitiniho 7adu a vyznamu tviirci
aktivity cloveka a sebereflexi cloveka jako soucasti tohoto radu. Takto lze také strucné

definovat filozofii a cil zde predstavovanych praci.” (15, s. 8)

Méam pocit, Ze v souCasné dobé&, ktera je uspéchand a v situaci, kdy spolecnost Zije
povrchnim zivotem, je krajina jako takova opomijena. VétSina lidi zije v prostoru, ktery
nevnima. Nevnima promény krajiny jako pfirody a nevnima tak ani promény sebe samého.
Neumi naslouchat nitru ani okoli. Vzhledem k tomu, ze duSevni hygiena u vétSinové
spoleCnosti téméf neexistuje, nemizeme se divit, Ze stav jejich ,,dusi” je v nemocném

stavu. Pokud jsou nemocné duSe, je nemocna 1 spolecnost. Mohu pouzit citaci: ,, Télo jako

55



nase hranice dana jsoucnosti a obklopena nicotou na pozadi veskerenstva. (3,s. 68)
Clovék je tedy sam uprostted viech. Proto se domnivam, Ze neuskodi se pokusit spoleénost
1é¢it. Kde jinde zacit nez u déti. Téma, které jsem zvolila pro svou praci je pomérné slozité.
SnaZi se propojit interni a externi svéty ¢loveka (tzn. vnitini a vnéjsi krajinu). O to vice mé
potésilo, kdyz bylo pod mym vedenim téma détmi pfijato a ja citila, ze z vyucCovani

odchazeji s pridanou hodnotou.

Nelze ptecenovat dopad na jednotlivce, ale dle vysledka si myslim, Ze a¢ v malém, tak byl

nastartovan proces promeny.
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