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Abstrakt

V prvni poloviné 20. let minulého stoleti se v ceské avantgardé zacalo formovat nové umeni —
poetismus, ktery byl na zdkladné jednotlivych manifestli a programovych stati vymezen jako
modus vivendi, ve 20. letech se utvafelo mnoho idealti a ideji do budoucna, nejen pro
spolecnost, ale 1 pro umélecka hnuti. Poetismus piedstavoval svérazné pojeti umeéni i zivota,
autorem teoretickych stati byl pfedevsim Karel Teige a Vitézslav Nezval. Pojeti Zivota jako
bezstarostné hry a zdroje radosti béhem nékolika let vyprchalo, do poetismu zacala pronikat
hotka tematika, v tuto dobu se méni poetika poetismu a z ptvodniho opojného veseli
a kazdodenni krasy ptechazi toto avantgardni hnuti k zdvazné existencialistické tematice —
dukazem toho je mnoho uméleckych d¢l, tato proména se nejvyraznéji projevila v poezii.
V Dbasnickych sbirkach autoru, ktefi vysli z poetismu, je stale patrna tato inspirace, do
popiedi se ale dostavaji zavaznéjsi témata. Kazda ztéchto sbirek piedstavuje svébytné

vyrovnani se s problémy postupujicich 20. let a se spole¢nosti.

Kli¢ova slova: Konstantin Biebl, Franti§ek Halas, Vladimir Holan, Vitézslav Nezval, Vilém
Zavada, Karel Teige, Devétsil, avantgarda, poetismus, proletafské uméni, expresionismus,
Novy Ikaros, Kohout plasi smrt, Triumf smrti, Basné noci, Panychida, genera¢ni diskuze.

Abstract

In the first half of the 1920’s, in the Czech avant-garde, a new art began to form — Poetism.
On the basis of individual manifests and programmatic articles it was defined as modus
vivendi. In the 1920’s many principles and ideas were shaping the future, not only for the
society, but also for the artistic movements. Poetism featured mainly an original concept of
art and life; the authors of theoretical articles were mainly Karel Teige and Vitézslav Nezval.
Within a few years the concept of life as a careless game and a source of joy faded and bitter-
sweet topics began to penetrate Poetism. At this time, the poetics of Poetism changed from
the original cheerfulness and everyday beauty to serious existential topics — the evidence is
provided by many works of art. This transformation affected poetry the most. In poems made
by authors, who came out of Poetism, inspiration thereby gathered is still evident; however,
more serious issues are coming to the fore. Each of those poems expresses a distinct

reconciliation with the challenges of the advancements in the society during the 1920’s.

Key words: Konstantin Biebl, FrantiSek Halas, Vladimir Holan, Vitézslav Nezval, Vilém
Zavada, Karel Teige, Devétsil, avant-garde, poetism, proletarian culture, expressionism,
Novy Ikaros, Kohout plasi smrt, Triumf smrti, Basné¢ noci, Panychida, generational
discussion.
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1. UVOD

Literarni scéna prvni poloviny 20. stoleti je vyznamné spjata s mezivale¢nou avantgardou.
Povalecna 1éta ale nejprve nenaznacovala, na kolik vyznamnym se mezivalecné obdobi stane
pro dnesni mysleni o literatufe. Stagnace a deziluze béhem prvnich let po valce vedly mladou
generaci k zamysleni se nad soucasnosti a k pfehodnoceni stavajiciho Zzivota, toto obdobi
hledani a experimentovani je ptiznaéné pro mezivale¢nou avantgardu v celé Evropé. Dvacéta
léta maji vyznamng, v jistém smyslu zakladatelské misto ve vyvoji moderni ¢eské literatury,
do centra literarniho déni se dostala generace piedvale¢na a generace nejmladsi, povaleéna,
neslo ale o pouhé vystiidani literarnich generaci, pfedev§im $lo o proménu spolecenského
a myslenkového klimatu.

V této diplomové praci, jak napovida nazev, se budeme vénovat tzv. konci karnevalu,
tedy druhému obdobi poetismu v druhé poloviné 20. let. Nejprve v tvodnich pasazich
nastinime dobovy kontext a §ir$i kulturni a liter&rni souvislosti, ze kterych se poetismus
zrodil. Nezbytnym pfedpokladem je charakteristika povalecného literdrniho vyvoje
a proletaiského umeéni v nékolika prvnich letech po valce — literatura prvni republiky nejdiive
navazala na vitalismus, poté se ale zacala formovat poezie proletarska a pozdéji poetismus.
V povéleéném Ceskoslovensku se k proletaiské myslence piipojili vyznamni piedstavitelé
umeéleckého Zivota, mezi nimi napiiklad Josef Hora, Vitézslav Nezval, FrantiSek Halas,
Konstantin Biebl, Emil Franti$ek Burian, Jifi Wolker nebo Karel Teige — byla zde spatiovana
nadéje na lepsi Zivot, utopickd vize socialismu méla byt feSenim problémd, jak vyvést lid
Z tézkosti, kterymi byla nezaméstnanost nebo bida.

Prace se zaméfuje na teoretickou ¢innost Uméleckého svazu Devétsil a na jednotliva
programova prohldseni. Poetismus se béhem 20. let minulého stoleti stal jednim z ptednich
ceskych avantgardnich uméleckych sméri, ackoli se poetismus nikdy nerozsifil za hranice
nasSi zemé, nechal se inspirovat svétovym avantgardnim hnutim, i kdyz se nejprve vymezoval
i proti nému. Hnuti avantgardy pocatku 20. stoleti je vyznamné spjato se jmény mnoha
umélctl, nejvyraznéji s osobnosti Karla Teiga, ktery je autorem klicovych textli poetismu,
Teige neni jedinou vyznamnou osobnosti, jeho studie a ¢lanky, stejné jako Nezvalovy, jsou

povazovany za zakladni teoretickd vychodiska poetismu, proto budeme vychdzet prave

! Konec karnevalu — takto Alfred French oznatil druhou polovinu 20. let (FRENCH, Alfred: The End of the
Carnival. In: The Poets of Prague. Czech Poetry Between the War. Oxford University Press, London 1969,
s.43.).



Z téchto text. Pokusime se zaméfit ale 1 na skutecnost, do jaké miry poetismus ovlivnil
kulturni scénu 20. let minulého stoleti.

V prvni ¢asti této prace se budeme vénovat dobovému kontextu a Sir§im souvislostem
spjatym sutvafenim se Uméleckého svazu Devétsil, dale pak programu poetismu
a zakladnim textim tohoto sméru, detailnéji se zaméfime na zakladni texty a programova
prohlaseni Devétsilu z 20. let minulého stoleti. V druhé, praktické casti, se zaméfime na
basnicke shirky Vladimira Holana Triumf smrti, FrantiSka Halase Kohout plasi smrt, Viléma
Zévady Panychida, Konstantina Biebla Novy Ikaros a Vitézslava Nezvala Bdsné noci, radi
bychom zachytili vyvoj poetismu béhem jeho kratkého trvani na pozadi téchto sbirek, nasli

spole¢né rysy, ale zaroven tyto sbirky vymezili 1 vii¢i sob¢.

1.1 Dobovy kontext a krifika

Obdobi prvni republiky mezi svétovymi valkami piedstavovalo jeden z nejvétSich rozvoji
Geské literatury. Vznik samostatného Ceskoslovenského naroda predstavoval posileni
demokracie, podnitil snahu mnoha umélcti, ale predev§sim zbavil literaturu snahy o vznik
Ceského statu, tak byl zapas o narodni svébytnost zavrSen. Ackoli se samostatny stat
nevytvofil bez narodnostnich, nadboZenskych a socidlnich problémi, kultura se zde Sifila
podstatné svobodnéji nez v dobé pfedchozi. Lépe se zacaly vyvijet svébytné literarni sméry
a zanry v Cele s vyznamnymi umélci. Demokraticky stat mél silny vliv na rozvoj svobodného
mysleni a utvafeni se novych uméleckych i politickych spolkd.

Demokraticky systém umozioval relativné svobodné mysleni, literatura a dal§i druhy
uméni nebyly omezovany shora aktualnimi politickymi potiebami, oteviel se prostor pro
svobodné diskuze, ve kterych se nachazeli novi umélci a nové literarni a kulturni sméry.
F. X. Salda pozdgji charakterizoval vychodisko této doby a poezie takto: ,.[...] smysly byly
ni¢eny valkou, smysly byly utiskovany, umlCovany, vyhladovovany za vélky: smysly
dostavaji se nyni ke slovu ve vylu¢nosti pfedtim neznamé. Nyni samo prosté byti lidské zda
se byt zazrak nad zazraky. Teprve v nebezpec€ich a tizkostech valky chapou lidé, ze vSecky,
i nejvyssi formy zivota lidského maji piedpokladem a zékladnou prosté lidské smysly
anejprostsi jejich funkce, které jindy ptehlizeli. Valka je velika egalizatérka, velikd
nivelizatorka zivota: srovnava a vyrovnava lidi. Ukazuje, ze 1idé jsou v podstaté z jednoho

tésta... a zachrani-li se z takové povodné krve, vSichni jsou si rovni v nové radosti ze Zivota:



vSichni citi neskonalé Stésti z toho prostého faktu, ze ziji, tfebas na otepi slamy, tiebas
v hadrech a vsich; ze vidi, ze slysi, ze dychaji, ze citi... ¢eho jsi si jindy neuvédomoval, co jsi
jindy pteziral, svou prostou existenci, vysvitne ti nahle jako nejvys$si milost: dar vSech dart.
Po velkych katastrofach zacina se vzdycky v jistém slova smyslu od abecedy. V nich ¢lovek
zprimitivni: odpadne z ného jako zbyte¢na omitka mnoho odvozeného, vyumélkovaného,

piej emnélého.*?

Zé&kladni otazky, které se objevily v povaleéné literatute, se dotykaly svobody ¢lovéka
a lidskosti, problému vztahu lidi mezi sebou, otazky nového uspofadani svéta a socialni
spravedlnosti — udalosti spjaté s valkou a revoluci vtahly literaturu hluboko do spole¢enského
procesu. Na kulturni scéné dochazelo k prudkému stfetavani socialnich a ideovych koncepci,
které nakonec vedly k seskupovani umélcti a k vytvareni novych kulturnich skupin a hnuti.
Povéle¢ny vyvoj literatury se ubiral dvéma sméry, na jedné strané byly v literatufe patrné
tendence demokratické, na druhé tendence orientované levicové — myslenka socialismu se po
valce jevila jako bezprostiedni spolecenskd perspektiva, socialistické myslenky nasly svij
ohlas témét v celé Ceské literatufe, nejen u generace nejmladsi, ale i u generace starsi.
Spolec¢nost, vcetné spisovateld a vyznamnych predstavitelll zemé, nalézala feSeni v myslence
revoluce, ta se jevila jako nejucinnéjsi vychodisko, ideje socialismu slibovaly lepsi zitiky
a hlavng¢ jistoty, které lidé postradali.

Pro nové vznikajici umélecké proudy a sméry je charakteristické, ze vystupuji jako
kolektivni hnuti, pfekracuji narodni ramec a navazuji vzajemné kontakty, ale pfedevsim
dostavaji mezinarodni charakter — spojuji uméleckou aktivitu s radikalnim postojem,
projevuji se v destrukci starych hodnot nebo tvorbou nového slohu a fadu,® takto avantgarda
dovrsuje vyvojovou tradici moderniho uméni. To, co odliSuje avantgardni vystoupeni od
individualistického postoje ptedchoziho obdobi, je za¢lenéni umélct do kolektivniho hnuti —
spojeni umélecké avantgardy s revoluénim programem. Ceska avantgarda méla blizky vztah
k italskému a ruskému futurismu, ale pfedevsim k francouzskému kubofuturismu, vazba na
francouzskou kulturu byla umocnéna literarni orientaci, dikazem této silné orientace byly

Getné preklady” francouzské poezie.

>SALDA, F.X.: O nejmladsi poezii ¢eské. In: O poezii. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1970, s. 15-16.

* Destrukce stargich hodnot je charakteristickd pro expresionismus a dadaismus, novy sloh a Zivotni rad spise
pro futurismus, konstruktivismus ¢i poetismus.

* Karel Capek preklada Apollinairovo Pdsmo roku 1919, o rok pozdéji vydava vybor Francouzskd poezie nové
doby.



Viélecné ottesy se staly podnétem k piehodnoceni stavajicich, vSeobecné piijimanych
mravnich norem a zivotnich hodnot, jednim takovym pozadavkem byl mravni pierod
¢lovéka, od individualismu k nadosobnim hodnotam. Zarovenn se po valce znovu objevuji
umélecké tendence, které se zrodily na pocatku valky jako protest proti dehumanizaci
Cloveéka, ncktefi autofi tésn¢ po valce navazuji na predvalecny vitalismus nebo
expresionismus, svétova valka uspiSila krizi individualistického Zivotniho postoje. Touto
dobou se vitalismus a expresionismus vzajemné prolinaji, souc¢asné¢ s nimi se ale do
kulturniho podvédomi dostava nova nastupujici literarni generace, kterd svou tvorbou méni
podobu téchto smérti — mladé literarni generaci poslouzil vitalismus a expresionismus pouze
jako vychodisko, z principi téchto sméri zacali budovat vlastni umélecky program. Tato
diferenciace byla zplsobena piedev§im uspé$nou revoluci v Rusku a vlivem atmosféry
povalecnych let, v literatufe se objevuji otazky po vztahu umeéni a zivota, vztahu umélce vici
spolecnosti a také po smyslu umeélecké tvorby, objevuje se také pozadavek podilet se
uméleckou tvorbou na stavbé nového povaleéného svéta, této funkci by se mecla

ptizplsobovat struktura literarniho dila.



2. UMELECKE A KULTURNI SOUVISLOSTI

2.1 Proletarské umeéni

Pocatkem 20. let je v literatufe patrny vliv proletaiského uméni, ke kterému se hlésila starsi
povalecna generace spisovatelli, cilem této tvorby bylo oprostit literaturu od soukromych
témat, sentimentu, individualismu, ale i od expresionistické dekadence, v popiedi bylo
splynuti s novou nastupujici téidni realitou. Ceské proletaiské uméni krystalizovalo pozvolna
na zaklad¢ dosavadni poetiky spisovateld a umélct, kteti se k nému hlasili. Kultura
proletaiského uméni navazovala na pfedchozi sméry a vychazela z nich, jeho vrcholu u nés
predchazela prvni svétova valka — do vale¢né zkuSenosti byla Casto vyslovovana idea, Ze
pokrok techniky povede k rozvoji osobnosti a k miru samotnému, nicméné po tomto prozitku
se obraci pohled mladych lidi na zivot zcela jinym smérem, pfistupuji k zivotu nikoli
rozumem, jak tomu bylo diive, hlavni diraz kladou na své city, zkouSeji vychazet z prosté
radosti kazdodenniho Zivota.’

Proletarska literatura nasla na chvili svou zédkladnu v Devétsilu, jeho plisobnost byla ale
mnohem $irsi, zahrnovala i dal$i autory, tyto umélce spojovalo presvédceni, ze v proletariatu
spociva zdroj nové tvofivosti, literatura méla byt piistupna a srozumitelna, proletaiské uméni
chtélo zobrazovat svét ofima pracujiciho €loveéka. Proletafskou poezii, kterd pfedstavovala
hlavni literarni proud po valce, ovlivnily fijnové udalosti roku 1917, fakt, ze se revoluce
zdafila, znamenal, Ze uz neslo o vzdalenou a nedosazitelnou myslenku, nicméné¢ ani tato idea
nebyla udrzitelnd dlouhodobé do budoucnosti — mlada generace umélct stala po prvni
svétové valce na rozhrani doby, kdy po zkuSenostech s valkou a valecnou literaturou se
rozhodli tvofit nové uméni pro novy zivot. Tato skupina umélci v Cele s Karlem Teigem
podrobila proletafské umeéni revizi, nasledné ho shledala jako naprosto nevyhovujici pro
nastupujici generaci, protoZze nebylo schopno dostate¢né zodpovédét otazky doby
a zareagovat na objevujici se nova fakta. Dila proletarskych umélcti spojoval fakt, ze jejich
tvorba zlstavala stejnd jako v predvalecné dob¢, ackoli se svét zcela proméenil, proletaiské
umeéni se stale dalo charakterizovat jako didaktické a ideologické, rétorické nebo dokonce
odické, nova generace jejich tvorbu nahlizela jako nedostate¢nou, protoze neplnila
pozadavky, které byly kladeny na soudobou poezii. Proletarska literatura se omezovala na

viceméné¢ stabilni okruh témat a postupii, tento potencial se ale postupné vycerpal.

> VLASIN, Stépan: Jaro povéleiné generace. In: Vladin, Stépan (ed.): Avantgarda znémd a nezndmd I. Od
proletdrského umeéni k poetismu. Svoboda, Praha 1971, s. 11.
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2.2 Umélecky svaz Devétsil

Neni jednoduché najit a vymezit pocatek ceské avantgardy, té€sné po valce je v popiedi zajmu
proletarska poezie, proto se za rok pocatku avantgardy u nas vymezuje az rok 1920, coz je
rok zalozeni Devétsilu, nicméné urcité avantgardni principy a cile jsou charakteristické pro
dvé drivéjsi umélecka sdruzeni, pro Skupinu vytvarnych umélct z roku 1911 a déle pro
skupinu Osma, ktera byla zaloZena je$té o Ctyfi roky diive, a to v roce 1907. | sdm Teige jako
vudci osobnost avantgardy 20. a 30. let spatfoval pocatky avantgardy diive nez v zalozeni
Devétsilu, a to v prvnim desetileti, kdy umélci odmitli némecky expresionismus a italsky
futurismus.® Ve 20. letech vedle sebe miZzeme najit dva typy pravé se konstituujiciho uméni,
prvni z nich ptedstavuje poetika Uméleckého svazu Devétsil a jejich pojeti proletaiského
uméni a pozd&ji svéta, ktery se sméje,” druhym je Literarni skupina, kterd Gerpala svou
inspiraci ze severské literatury, proto se jejich literatura vyznacovala severskou melancholii.
Umeélecky svaz Devétsil se zrodil 5. fijna roku 1920 jako centrum nejmladsich
socialistickych umélcii, zakladni programové prohlaseni bylo uskutecnéno 6. prosince té¢hoz
roku — poetismus nebyl prvnim literarnim smérem hlasanym z fad spisovateli Devétsilu.
Umeéleckd orientace se brzy po jeho vzniku vyhranila a pfesla od proletarského uméni,
V jehoz duchu umeélci nejprve tvofili a na jehoz idejich se zformovali, k novému uméni
poetismu — nejprve tedy i toto umélecké hnuti bylo spojeno s jistou utopii socialistické
a komunistické spolecnosti, vlastni basnicky smér poetismus si naSel béhem prvnich let své
existence pod vedenim Karla Teiga — proletarské uméni bylo umélci odmitnuto ¢aste¢né i pro
jeho pasivitu. Tato zména orientace znamenala, Ze starSi generace umélcli opoustéla fady
tohoto uméleckého svazu. Poetismus se od predeSlého uméleckého sméru lisil v tom, Ze na
rozdil od proletafského uméni nechtél bojovat za lepSi svét a promlouvat k tehdejsi
nespravedlnosti a bidg, cilem poetismu bylo vytvofit pfedobraz krasnéjSiho a veselejSiho
zivota. Poetismus usiloval o odstranéni hranice uméni, poetickym lyrismem se snazil
prostoupit kazdodenni skutecnost. Nechal se inspirovat dal§imi avantgardnimi sméry, ale také
novymi atrakcemi a zabavami 20. stoleti — cirkusem, varieté, poutémi, jazzem, filmem,
fotbalem. V poloviné 20. let se Devétsil stal nejvyraznéjsim sdruzenim mladé umélecké
generace, navazal na poetiku Guillauma Apollinaira, futurismu, dadaismu, ale nechal se

inspirovat 1 ¢eskou literarni tradici.

® voIvoDiK, Josef: Ceskd avantgarda: vyvoj skupiny, promény, teorie, programy, umélecké postupy. In:
Vojvodik, Josef; Wiendl, Jan (eds.).: Hesldar ¢eské avantgardy. Togga, Praha 2011, s. 23.
7 Aluze na studii Karla Teiga Svét, ktery se sméje z roku 1928.
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Devétsil zprvu Cerpal z francouzské revui I"Esprit Nouveau a s jistym dobovym
odstupem se z futurismu snazil vybirat jen ur¢ité prvky. Zredukovany piedvale¢ny futurismus
se v ¢eském umeéni projevoval svou touhou po novych svétech a skute¢nostech a predevsim
kladnym vztahem clovéka ke stroji. Devétsil si zadal vSe, co zintenziviiovalo zivot ¢lovéka,
proto se vymezoval k dosavadnimu uméni, ve skute¢nosti ale navazal na kubofuturistickou
tradici, z které Cerpal, soucasné chtél tvofit proletarské umeéni a s nim se vratit k ¢lovéku jako
jedinci, tak se snazil sloucit prvky dvou uméleckych sméri, futurismu s proletaiskym
uménim. Vysledkem bylo moderni uméni moderniho svéta, uméni perspektivni, suverénni
a civilizacni, s exotickymi prvky, které chtélo zachytit clov€ka a spolecnost, proto se
odvratilo od individualismu.

Mezi zakladajici ¢leny Devétsilu v Praze miizeme zatadit spisovatele Artuse Cernika,
Jaroslava Seiferta, Ivana Suka nebo Franze Carla Weiskopfa, z malifd Adolfa Hoffmeistra,
Karla Vanka, Aloise Wachsmanna, FrantiSka Muziku a Ladislava Siisse, dale reziséra
Jindiicha Honzla, architekta Josefa Havlicka, hudebniho teoretika Josefa Lowenbacha,
teoretika Vladimira Stulce a predev§im teoretika a kritika Karla Teiga. Pozdéji se k Devétsilu
ptipojil i Karel Prox, Karel Veselik, Vitézslav Nezval nebo Vladislav Vancura, ktery byl také
zvolen prvnim pfedsedou Uméleckého svazu Devétsil v Praze. Roku 1923, tedy o tfi roky
pozdéji, vznika brnénské tstiedi Devétsilu, mezi jehoz &leny patiil Artus Cernik, Frantisek
Halas, Bedfich Vaclavek nebo Jaroslav Bohumil Svréek, na samotné umélecké ¢innosti se
podilelo mnohem vice umélct, ustredi v Praze a Brné spolu komunikovalo predevsim diky
spolupraci Karla Teiga a Vaclava Cernika.

Uméleckd koncepce Devétsilu byla formulovdna jiz vroce 1922 v piednaskach
Proletarské umeni a Nové umeéni proletarské. Ptednaska Proletdrské umeéni byla uvetejnéna
v dubnu roku 1922, spoluautorem byl Jiti Wolker, ptednaska Nové uméni proletarské byla
poprvé piednesena v kvétnu 1922 Karlem Teigem a Jaroslavem Seifertem na veceru
Devétsilu, kde jako zékladni poZzadavky nastupujiciho uméni byla Zadana revolu€nost,
tendencénost a kolektivismus. Ackoli se spisovatelé v pocatcich Devétsilu hlasili
k proletaiskému uméni, vychazejici literatura se postupné za¢inala vzdalovat t¢émto idealtm.
Jednim takovym ptikladem byl sbornik Devétsil z roku 1922, kde se otevien¢ o poetismu
nemluvilo, nicmén¢ se zde proletaiské uméni revidovalo, ve stejném ¢Cisle sborniku byla také
zafazena basen Vitézslava Nezvala Podivuhodny kouzelnik, ktera nezapadala do
ramce proletaiského uméni, Nezvalova basen se tak stala prvnim signalem nastupujiciho
poetismu, ktery byl oficialné¢ vyhlaSen az o dva roky pozdé&ji, tedy v roce 1924. Mlada

nastupujici generace nenavazovala na predchozi uméni, zprvu popirala predeslé umélecké
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poetiky, aby mohla zalit od zacatku. Umélci se védome odklané€li od idealt piedchozi

v

civilistické poezie, jejich cilem se stal novy clovek ve své svobodé€, spravedlivéjsi svét
déjin, proto tvofili pfedobrazy zitika, ke kterym smétovala veskera lidskd snaha, zajem
nového uméni se zaméfoval na ¢lovéka, na jeho praci a na feSeni zakladnich zivotnich otazek.
Posun mysleni uvniti Devétsilu naznacuji predmluvy ke dvéma dilim Jaroslava Seiferta,
autorem prvniho z nich je Vladislav Vancura, jedna se o piedmluvu ke sbirce Mésto v slzach,
Vancura zdivodnuje existenci proletaiské poezie a jeji zasady, autorem druhé predmluvy ke
sbirce Samé laska je Karel Teige, ktery v tuto dobu stale jesté zastava socialistické myslenky,
ale postupné se od proletdfského uméni vzdaluje, vyzdvihuje myslenku, ze by do ceské
literatury a jeji nové kultury mély pronikat cizi vlivy a stejné tak, ze by Ceska literatura
a kultura méla oslovovat jina uméni a jiné narody. Myslenka zahrani¢nich vliva v doméaci
literatufe byla poprvé vyslovena ve studii Nové uméni proletarské z roku 1922, z této
koncepce se rozviji poetismus, jehoz basnickou realizaci signalizovala sbirka Pantomima
Vitézslava Nezvala, kam byl znovu zatazen Podivuhodny kouzelnik. Touto dobou vedle sebe
existuje na kulturni scéné vice literarnich smérii, poetismus se tedy rodi na pozadi téchto
estetik a literatur, pro 20. léta je charakteristickd umélecka pluralita a Zanrova mnohost.
Teoretické a programové koncepce aktudlni ve 20. letech se vzajemné v nékterych
bodech lisily, basnicka generace Devétsilu vytvorila na zakladé soudobych teoretickych
koncepci Stanislava Kostky Neumanna, Jittho Wolkera, Josefa Hory a také Karla Teiga
svérazny umélecky program, ve kterém se sdruzoval revoluc¢ni postoj s avantgardnim

reSenim.

2.3 Nové umeéni proletdrské

Umélecky sbornik Devétsil z roku 1922 se stal dilezitym literdrnim pfelomem na pomezi
uméleckych epoch, a to proto, Ze obsahoval mnoho z pfisStich literarnich proudi. V ¢lanku
Nové umeni proletd:’ské8 Teige zcela cilené mifil k uméni a myslence poetismu. V textu se
jesté nemluvi o poetismu jako v pozdéjSich manifestech, jsou zde ale formulovany zakladni
predpoklady a pozadavky nového umeni. Pti formulaci nové estetiky vychazel Karel Teige

z marxistickych teorii Lunacarského. Otazka proletaiské kultury byla pocatkem 20. let

& Clanek Nové umeéni proletdrské byl poprvé publikovan ve sborniku Devétsil, podzim 1922.
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minulého stoleti zasadni, zacCaly se ji zabyvat odborné, ale i akademické kruhy. Stejné
aktualni byla 1 otazka tendenCnosti umeéni, které se veénovalo mnoho textli, dilema
ptedstavovalo bud’ ,,uméni pro uméni na jedné, a uméni takfecené tendenc¢ni na opacné
strang.”

Teige ve svém clanku vymezuje pozadavky na nastupujici umeéni, nacrtdvd v ném
nekolik ukoli kladenych na novou estetiku, zdkladnim vychodiskem dle autora musi byt
marxistické uméni — ,,[...] bud’to nové uméni bude proletaiské, nebo nebude viibec*.™® Opét
se zde setkdvdme s myslenkou, ze dileZitym vychodiskem je uskute¢néna ruska revoluce,
ktera méla dopomoci k realizaci hospodaiské rovnosti a spravedlnosti, ale i k osvobozeni
lidské prace. Autor vychazel z marxistického uméni a literatury tak, jak bylo zndmo ve
spole¢nosti, povazoval totiz marxismus za jediny mozny svétovy nazor, a to proto, ze byl
schopen ovlivnit nejen praktické, ale i teoretické oblasti. Marxistick& kultura se tedy stala
zakladnim vychodiskem pro nové nastupujici uméni, které mélo nahradit idealistickou
estetiku a kritiku.™

Teige se ve svém textu snazil stanovit tkoly a povinnosti, které¢ byly kladeny na umélce
revoluéni pfitomnosti, proto se kratce vénoval i predeslym uménim a estetikam, jejich
vychodiskiim, ciliim a ambicim, proti nim vymezil poZadavky na nové nastupujici uméni
antiteticky. ,,Nové uméni proletaiské nevzroste ani tak z osobniho socialistického smysleni
[...] nybrz z pozitivniho faktu nové spoleénosti.“12 Teige v dosavadnim uméni a kultufe vidél
existenci silné linie vyvojové kontinuity, nastoupivsi uméni mélo proto pouze dvé moznosti,
jak se vymezit oproti predeslé tvorbg, a to na ni bud’ navazat, nebo ji popfit, ale vzdy ,,[...]
musi nutné vychazet z forem piedeslych, byt by sebevice touzily se jich oprostit a naplnit
jejich protiklad. I jim musi byt obdobi bezprostfedné piedeslé piedstupném na jejich draze.«
Jednim ze zékladnich pozadavk( na nové umeéni bylo, aby pomér nastupujictho uméni
k pfedchéazejicimu obdobi byl bezprostfedné antiteticky, Teige zadal nepokryty protiklad
a revoluci uméni, povazoval uméni za funkci Zivota.™

Teige formuloval své teze pro uméni budoucnosti, jednim ze zakladnich pozadavki byla
nezbytna nutnost odpsychologizovat uméni, proto Teige uvadi, Ze nova estetika by méla byt

spiSe sociologii nez psychologii. ,,Bude-li estetika spiSe sociologickd, znamena to pfeneseng,

° TEIGE, Karel: Nové uméni proletaiské [1922]. In: VLASIN, Stépan (ed.): Avantgarda zndmd a nezndmd I. Od
proletdrského uméni k poetismu. Svoboda, Praha 1971, s. 266.

10 sy
Tamtéz, s. 275.

" Tamtés, s. 249.

 Tamtéz, s. 258-259.

BTa mtéz, s. 250.

“Ta mtéz, s. 264.
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7ze bude spiSe historicka: coz piedpoklada vybudovani vsSeobecnych dé&jin uméni
z marxistického hlediska.“™ Soudobé uméni a kulturni politiku vymezil autor jako tvorbu
uzavienou, jako uméni bez cile, proto se dle autora toto uméni obracelo pouze k velmi Uzce
vymezené skupince jedinct, pro které bylo stvofeno. Pozdé&ji bude stejnou myslenku
obhajovat Karel Teige v poetistickych manifestech z roku 1924 a 1928, nové umeéni poetismu
vymezil jako kolektivni uméni pro v§echny, nejen pro tizkou spole¢nost vyvolenych.
Zakladnim cilem literatury se dle Karla Teiga stala skute¢nost, aby literatura, potazmo
poezie, lid oslovovala a libila se mu. Vyznamnym znakem proletafského uméni bylo
kolektivni citéni a smysleni, proto jako dal§i pozadavky na marxistické uméni vyzadoval
Teige kolektivnost a lidovost — lidovost byla Zadana pro svou srozumitelnost, ¢aste¢né ale
také pro svou zabavnost a poutavost, do pozadi odsunul napiiklad dila bratéi Capkt a nahradil
je pokleslymi zanry, indidnkami, sentimentalnimi romany, kinem ¢i fotbalovym zapasem,
protoze, jak uvedl Teige, témito zanry zil proletariat — pouze tak mohlo byt, dle autora,
vyhovéno touze po ¢inorodém, plném a aktivnim Zivoté. Teige obhajoval myslenku, Ze Zivot
dokaze naucit mnohem vice neZ uméni nastudované v knihovnach a galeriich, protoze umélci

. . v v re v v 1
z lidu jsou Zivotu a sob& navzajem vzdy blize.'®

> TEIGE, Karel: Nové uméni proletaFské [1922]. In: VLASIN, $tépan (ed.): Avantgarda znémd a neznémd I. Od
proletdrského umeéni k poetismu. Svoboda, Praha 1971, s. 252.

16 sy
Tamtéz, s. 272.
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3. POETISMUS — ESTETICKE PRINCIPY A VYCHODISKA

,,Na jafe 1923, toho nezapomenutelného roku, se vzpominkou na néjz budu umirati — jednoho
veCera, jehoz vSecka slova mi utkv€la v paméti, prochazel jsem se s Teigem po Praze,
a pocit'ujice atmosféru $tésti, jehoz svédky byly jarni viin€, hvézdy, rizence svétel v ulicich,
zvracejici opilci, zebravé stafenky a licidla starych nevéstek, opirajicich se o narozi, nasli
jsme vychodisko z disharmonie svétovych nazord, jeZ byly mumifikované, jedovaté a trudné
— a objevili jsme poetismus.“17 Tak ve svém dile Vitézslav Nezval piipomina den, kdy se

zrodil poetismus.

3.1 Zivot bdsni

Ackoli obdobi poetismu v déjinach ¢eské literatury zabira necelé desetileti, od svého pocatku
proslo toto umélecké hnuti vyraznou proménou, od vidin exotickych délek a cestovani pies
jistoty domova az po jeho samotné a netspé$né hledani. Poetismus nejvice tézil z aktualniho
dobového opojeni, lidé hledali nové hodnoty, véalka a s ni spojena tragika byla za nimi. Pfed
prvni svétovou valkou a béhem ni dochazelo k deformaci mezilidskych vztahti, vztaht
¢lovéka k sobé samému, k piirodé a k tomu, co ho obklopovalo, poetisté z tohoto odcizeni
individualitu, soustfedila se pouze na sebe. Program poetistl si za svou vlastni filozofii ur¢il
pfekonani tohoto odcizeni, a to pomoci nové literatury, nového uméni a nového zpisobu
zivota. Z této proménéné doby a nespokojenosti vySel poetismus a stal se novym uméleckym
sméfovanim, nebyl ale koncipovan pouze jako uméni pro vyvolené, pravé naopak, kladl si za
cil stat se novou filozofii Zivota a novou tvorbou, chtél napliovat zivotni funkce a jejich
smysl, m&l byt chapan jako modus vivendi.'® , Poetismus je piedeviim modus vivendi. Je
funkci Zivota a zaroven naplnénim jeho smyslu. Je striijcem obecného lidského §tésti a krasné
pohody, beznaro¢né pacificky. Stéstim je komfortni byt, stiecha nad hlavou, ale i laska,
vybornad zabava, smich a tanec. Je vzneSenou vychovou. Drazdidlem Zivota. Ventiluje

deprese, starosti, rozmrzelost. Je duchovni a morélni hygienou.“!® Takto poetismus — modus

Y NEZVAL, Vitézslav: Navésti o poetismu, ReD 1, & 3, 1927.

¥ Tak poetismus formuloval Karel Teige v klicovych poetistickych textech ve 20. letech.

' TEIGE, Karel: Poetismus [1924]. In: VLASIN, Stépan (ed.): Avantgarda znémd a neznémd I. Od proletdFského
umeéni k poetismu. Svoboda, Praha 1971, s. 559-560.
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vivendi tematizoval Karel Teige, jako pfistup k Zivotu, jako zivotni optimismus a radost,
bezstarostnou budoucnost a ptfedevsim jako zamétfeni se na Cloveéka jako na individudlni
lidskou bytost, na jeho svobodu a piani. Proletafské umeéni se také zamétovalo na cloveka,
nikdy ne ale jako na individualni osobnost, vzdy jako na zéastupce urcitého SirSiho
spolecenstvi. Teigliv pfistup k zivotu mél Clovéka osvobozovat a umoznit mu radosti, které
do té doby neznal a nemohl si je dopiat, modus vivendi piedstavuje v Teigeho pojeti kvalitu
Zivota — nepfipousti zadny pesimismus, jedina vidina budoucnosti je optimisticka.”> S novou
definici poezie a Zivotniho pfistupu souvisi i poetisticka definice nového svobodného ¢loveka
— stimto pojetim se mizeme setkat uz od prvnich textd z pocatku 20. let, ve stati Novym
smérem a Obrazy a predobrazy, vyraznéji je poté tematizovan v prvnim poetistickém
manifestu.

Poetismus daleko piekracoval literarni oblast, zahrnoval nejenom poezii a prézu, ale také
divadlo a film, vytvarna uméni a architekturu, ale i hudbu, poetismus postihoval kulturni
oblast a Zivotni sloh v celém rozsahu — v této koncepci §lo o obsahnuti a obohaceni lidského
zivota. Dle nastupujici generace jedinou naplni uméleckého dila mohl byt ¢lovék — snahou
nebylo vytvofit velké uméni, nybrz uméni pro kazdého, které bude cerpat z lidovosti,
narodnich pisni nebo i1 détskych ¢maéranic, nevytvarelo se pouze umélecké hnuti, ale novy
zivot, jehoz mélo byt uméni odrazem. Poetismus se proto nemél stdt pouhym avantgardnim
smerem nastupujicim po predeslych hnutich, jak tomu bylo dosud, prfedev§im mél byt cestou
z nekone¢nych problémt a neutuchajiciho smutku. ,,Po ideali[z]Jovanych proletafich,
barikadach a rudych praporech, pfisla doba a modda ,svobodného Zonglérstvi, ,uméni
samoziejmého, rozkosného a dostupného jako sport, laska, vino a vSechny lahtidky*, doba
,clownd, tanecnic, akrobatli, namotnikli a turisti‘, ,harlekinddy citi a ptredstav, tedy ten

,excentricky karneval a velikolepy zabavni podnik‘.“21

Poetismus se tak mél stat spisSe
Zivotnim pfistupem neZ uménim v dosavadnim slova smyslu.

Tito umélci vstoupili do literatury s mySlenkou, Ze prozit krasny Zivot je stejné lehkeé,
nebo t&7ké jako prozit lasku, sport &i popit vino. Zivot, ktery tvofil odraz uméni, byl darem
I hrou zaroven, hrou s minimem pravidel, bez velkych zavazka a pifedevsim bez nasledkt do
budoucnosti — poetismus se nesnazil vychazet z romantickych iluzi, ale z intenzity Zivota,
zrodil se ve svét&, ktery se sméje, jeho poslanim se stala fantasknost i leZérnost, prvky hravé

i milostné, ale predev$im mél byt naplnén optimismem, tak byl kladen diraz na lidskou

20 Teige vychazel z pfedpokladu, Ze valka znamenala to nejhorsi, co mohli lidé zazit, proto budoucnost musi byt
pouze lepsi.

2 TEIGE, Karel: Manifest poetismu. In: Nezval, Vitézslav; Teige, Karel: Manifesty poetismu. Odeon, Praha 1928,
s. 15.
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individualitu, kreativitu a poznani. Umélci Devétsilu se nadchli pravé pro ty nejmensi
anejvSedné€jsi véci, které nas obklopuji kazdy den. ,,.Logicky patii sklenice stolu, hvézda
nebi, dvere schodim. Proto jich nevidime. Bylo tfeba poloziti hvézdu na stil, sklenici
v blizkost pianina a andélii, dvefe v sousedstvi oceanu. Slo o to, odhaliti skuteénost, dat ji jeji
svitivy tvar jako v prvy den.“? Logické pravidla odsunuli do pozadi, misto nich nastoupila
¢ista imaginace a volné asociace.

V zékladnich poetistickych textech se docteme, Ze poetismus zacinal od samého pocatku,
jako umélecky zdroj mu neslouzil zadny literarni odkaz. Tento zékladni pozadavek ale
nemohl byt nikdy zcela splnén, kazdé uméni se vymezuje nebo Cerpé z predchozich sméra,
proto ani tento avantgardni smér nebyl bez literarnich inspiraci a ptedchidcti v minulosti.
V prvnim manifestu Teige tuto myslenku jes$té obhajuje, o Ctyfi roky pozdéji, v Manifestu
poetismu z roku 1928, uz ale citi potiebu se k tomuto rozporu znovu vyjadfit, za nejveétsi
inspiraci uvadi francouzské prokleté basniky, pokud si ale pfecteme jednotlivé poetistické
sbirky a nezlstaneme u pouhych teoretickych tezi, vytuSime silnou poetistickou inspiraci
v symbolismu ¢i poezii Karla Hynka Machy. Uz od samého pocatku programového vyhlaseni
poetismu si byl Karel Teige védom zékladniho rozporu, ktery se v ném nachézel, proto se
také pozdéji k této premise vracel a rozpracovaval ji dale. Nepochybné mizeme v pribéhu
celého poetistického obdobi najit kontinuitu symbolistické tradice, ta byla aktudlni i na
prelomu 30. let, odkaz k této tradici nejzietelnéji nalezneme v basni Smutecni hrana za
Otokara Brezinu, ktery zemiel v roce 1929. Tradice v duchu nového uméni si zadala urcité
ptehodnoceni, star$i uméni bylo piijimano s podminkou nového nadhledu a revize. Jednou
Z novych zakladnich hodnot poetismu se mél stat primitivismus a primitivni uméni, ve kterém
byla spatfovana autenti¢nost a spontdnnost, tyto hodnoty byly pfijaty uz diive skupinou
Osma.? Literarni inspiraci Gerpal poetismus z evropského uméni, piedevdim z prokletych
basnikili, Charlese Baudelaira, Jeana Arthura Rimbauda, ale i Comta de Lautréamonta, Edgara
Alana Poea a Guillauma Apollinaira a dalsich, z doméci tradice poetisté navazovali na
proletaiské uméni a na predvalecnou modernu, i kdyz i k ni zprvu vyslovovali nesouhlas.

Stale ale ztistalo vymezovani proti realistické a CasteCné 1 proletaiské literatute,
expresionismus byl odmitan v celé své §ifi, nebot’ poetismus se mél zakladat na ¢iré asociaci

a fantazii, mél vychédzet zrlznorodé¢ tematiky a bohatstvi Zanrti, nikoli z pfehnaného

2 NEZVAL, Vitézslav: Kapka inkoustu. In: Nezval, Vitézslav; Teige, Karel: Manifesty poetismu. Odeon, Praha
1928, s. 10.

2 Devétsil zde hledal predevsim novou formu, pro cleny skupiny Osma Slo o navrat ke kulturnim tradicim
(VOJVODIK, Josef; WIENDL, Jan: Ceskd avantgarda: vyvoj, skupiny, promény, teorie, programy, umélecké
postupy. In: Hesldr ¢eské avantgardy. Togga, Praha 2011, s. 15-16.).
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rozumovani, s marxistickou a proletaiskou literaturou ale poetismus spojovala myslenka
socialistické revoluce. Inspirace byla také spatiovana ve francouzske, italské a ruské
literatufe, nejvyraznéji byla pfejimana inspirace z Ruska, kde poetisté vidéli spokojené
porevolucni uspofadani spolecnosti a odkud byl také vzat rusky konstruktivismus, ktery se
pozdéji s jistymi alternacemi stal nutnym dopliikem c¢eského poetismu. Orientace na
francouzskou kulturu byla dana ptedevsim dlouholetou francouzskou tradici a mnohaletou
literarni inspiraci, Itdlie byla obdivovana pro sviij temperament, antiku a pozdé&ji i pro
renesanci. Tento obdiv v temperamentnich a rozhodnych narodech souvisel i s jednou
Z hlavnich snah poetistl, ackoli to zpocatku nebylo ziejmé, avantgarda velice dlrazné
polemizovala s tradi¢nimi a dlouholetymi ceskymi neduhy, hlavni naplni programu poetisti se
tak stala snaha o lep§i narodni povahu.?* Neslo tedy pouze o uméleckou modernost a §t’astnou
budoucnost, za tim vS§im se skryval daleko slozitéjsi cil, ktery potteboval vice nez Sest let, aby
mohl pomyslet na uspéch.

Spoleénym rysem avantgardnich smér byl blizky vztah zivota a uméni, avantgardni
hnuti Casto existovala na pozadi evropskych diktatur, n€kdy s nimi byvaji spojovany i na
zékladé spoluprace. Pro poetismus se vzajemné propojeni uméni a zivota stalo jednou ze
zakladnich premis programu, ¢im se ale poetismus od ostatnich avantgardnich sméri lisil,
byla skutecnost, Ze se snaZil zbavit jakychkoli politickych ambici — v disledku to znamenalo,
ze se snazil stat netenden¢nim a nepolitickym uméleckym smérem. Lisil se ale také tim, ze ve
svém ideovém zakladu se nemél stat pouhym literarnim programem, S$kolou nebo ismem
vV béZném slova smyslu — jeho ambice byly vyssi, chtél se stat zplisobem nahliZeni na zivot
a Zivotem samotnym, Zivot mél byt basni. Teige vyhlasil, Ze poetismus neni malif'stvi, neni
literatura, neni ismus v dosavadnim slova smyslu, neni ani uménim v tradiénim romantickém
pojeti, chtél nastolit vladu ¢isté poezie, ktera odpovidala potiebé zabavy a aktivity.

Jak jsme zminili vySe, poetismus ve své koncepci nezasahoval pouze literarni uméni, ale
i uméni vytvarné a hudbu, architekturu a divadlo, coz doklada druhy manifest poetismu, ktery
se vénuje vyhradné¢ vytvarnému uméni — poetismus se nesnazil striktné oddélovat jednotliva
umeéni, naopak, bylo pro néj zasadni paralelni tvofeni v nékolika uméleckych formach. Novy
zivotni a umélecky styl mél byt docilen skrze prostupovéani se jednotlivych zvukovych
a vizudlnich vjemt, snahou poetismu bylo piekrocit tradi¢ni Ceské vlastnosti a vytvofit novy

vesely a pfirozeny svét. Poezie, kterou si pral Teige vytvofit, se méla stat poezii pro vSechny

24 BLAHYNKA, Milan: Zlaté ¢asy avantgardy. In: Vlagin, Stépén (ed.): Avantgarda znémd a nezndmd Il. Vrchol
a krize poetismu. Svoboda, Praha 1972, s. 15.
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smysly, v popiedi mél byt lyrismus jako dominantni prvek, proto se snazil lyrizovat svét
a zZivot.

Dualita poetismu, mysleni v protikladech a zarovei Usili o estetickou syntézu, poetismus
a konstruktivismus, stavba a baseil, emocionalita a racionalita, fantazie a konstrukce, ptiroda
a civilizace — tento rozpor se objevil uz roku 1924 v prvnim manifestu, Teige si byl tohoto
rozporu védom, proto se ho ve svych dalSich textech snazil domyslet a obhajovat, pokousel se
moraln¢ obhajit své teze, tak se ale pozdé&ji dostal do sporu s praktickou politikou.

Prvni manifest poetismu je z roku 1924, nasledujici roky poté poetismus zazival svij
vrchol, Milan Blahynka oznacuje toto obdobi jako zlaté casy avantgardy, konkrétné jde o léta
1925-1928,% avantgarda v Cechéch touto dobou zazivala svij nejvetsi rozkvet, sililo kulturni
povédomi, vychdzelo mnoho avantgardnich casopisii a revue, uméni se odrazelo nejen
Vv literatuie, ale také v uméni, hudb¢, architekture a v dalSich uméleckych formach, navic
poetismus ma touto dobou slabou literarni konkurenci. Ve svych pocatcich se musel potykat
s konkurenci proletafského uméni, o par let pozdéji ale dalsi literdrni sméry nemaji tak silny
vliv na Ceskou kulturu jako poetismus. Pocate¢ni konkurence Literarni skupiny, kterd
vznikala pfiblizné ve stejnou dobu jako Devétsil, byla nepatrnd, az béhem nasledujicich let
se stala vyznamnym oponentem c¢eské avantgardy marxisticka kritika reprezentovana
Stanislavem Kostkou Neumannem, Josefem Horou nebo Juliem Fucikem, kterd Cerpala
Z proletarského uméni z poc¢atku 20. let.

Uméni vzdy odrdzelo aktualni vyvoj ve spole¢nosti a ve svéte, to, co bylo nezbytné
a zadané po valce, nemélo v literatufe své opodstatnéni o par let pozdéji, kdy se spolenost
posunula dale. Jifi Brabec mluvil v souvislosti s poetismem o podlehnuti vitézné
pritomnosti,”® koncem 20. let nebyl poetismus schopen zareagovat na nové aktualni
skutec¢nosti, stagnoval v n€kolika radostnych letech tésné po valce. Hledani novych cest
a vychodisek bylo stale jesté aktualni i pro polovinu 20. let, a tedy i pro poetismus.
Zakladnim pfedpokladem poetismu byla snaha navazat blizky kontakt s Zivotem proletariatu,
cilem bylo nasledovat lid v jeho zabavach, uméni se tak mélo stat soucasti bézného Zzivota.
Texty vznikajici ve 20. letech, jejichz autorem je Karel Teige, pro nas z dne$niho hlediska
pfedstavuji Cirou utopii, pro vSechny tyto texty je charakteristickd jistd programovost
a manifestacni rdz — utopicka vize Karla Teiga méla své opodstatnéni koncem 10. let, tedy po

dobg¢, ktera ptinesla do té doby nejvétsi zklaméani v modernich d€jinach, jeho staté z pocatku

> BLAHYNKA, Milan: Zlaté ¢asy avantgardy. In: Vlasin, Stépan (ed.): Avantgarda znémd a nezndmd Il. Vrchol
a krize poetismu. Svoboda, Praha 1972, s. 7.

26 VOIVODIK, Josef; WIENDL, Jan: Ceskd avantgarda: vyvoj, skupiny, promény, teorie, programy, umélecké
postupy. In: Hesldr ceské avantgardy. Togga, Praha 2011, s. 41.

20



20. let byly velice aktudlni, nicméné¢ pozd¢jsi texty obsahovaly stejné programové body
a umélecké cile, poetismus setrval na své poetice z prvni poloviny 20. let, tak nedokazal

zareagovat na prom¢enujici se skutenosti ve svété a ve spolecnosti.

Jiz od prvniho stéZejniho textu dotykajiciho se poetismu mizeme soudit, ze umélecky
program tak, jak byl vymezen Karlem Teigem, se nemohl stat viidéim umeéleckym smérem na
dlouhou dobu, poetismus zabiral v naSich literarnich d&jinach dobu Sesti let. Poetistické
manifesty, konkrétné prvni manifest Poetismus a druhy Manifest poetismu, maji mnoho
spole¢nych prvki. V druhém manifestu Teige vychazel z prvniho textu, v ném je uméni
brano jako véda, pozdé&ji ale bude poetismus chapan jako filozoficky nazor ¢i teorie uméni.
Pozadavky na poezii jsou pfedevsim v oblasti jeji aktivity a dynamiky, poezie se méla stat
soucasti bézného zivota a dospét k osvobozeni vsech slozek basné. Dalsim ptredpokladem
bylo také zruSeni umeéleckého profesionalismu, poezie se proto méla stit dennodenni
skute¢nosti, kterd by byla vytvafena lidem — poezie basnikl z lidu je lidem nejblize, tak mél
poetismus piedstavovat aktivni sou¢ast zivota. Pojeti poetismu piedstavovalo malou revoluci
v postaveni basnika i v nahledu na Zivot — oproti symbolismu nebo dekadenci nemél basnik
stat v pozadi jako nepochopené individuum, basnikem se mohl stat kaidy.27 Pozadavky byly
kladeny také na osvobozeni lidského ducha a fantazie. Poetismus se snazil zaujmout
a promlouvat k ¢lovéku a spolecnosti, ve své dob¢ ale piedstavoval pomérné radikalni vizi
umeéni, experimentoval s basnickymi obrazy, metaforami, prvni manifest je ve svém zakladé
utopicky, nové vytvafené uméni meélo dopomoci vytvofit originalni piistup k Zivotu,
Vv soudobé spolecnosti ale k takto radikalni zméné dojit nemohlo, tak se tyto pozadavky Karla
Teiga staly z dnesniho hlediska spi$ naivnimi pfedstavami. V prvnim manifestu se vénuje
Teige také vykladu moderniho uméni, historicky piedél moderni poezie nachazel
vV romantismu, vyzdvihoval jeho osvobozeni se od vzitych pravidel, coZ mu umozZnilo
uvolnénou formu poezie. V tomto textu stale jeSt€ popiral uméni futurismu, dadaismu, ale
také Guillauma Apollinaira, jeho odmitnuti literarnich tradic usti do poZzadavku uméni
nezalozeném na predeslych literarnich smérech, nicméné v druhém manifestu uZz povazuje
tato uméni za nutnd vychodiska poetismu, v tomto ohledu Karel Teige piehodnotil sva
stanoviska a dlislednéji se vénoval jednotlivym umélciim a uméleckym hnutim, jejichZ prvky
a motivy se staly soucasti poetismu. Prvni manifest naznacil zékladni smefovani poetismu,

druhy pak vedl k daslednéjSimu rozboru zakladnich tezi, vyjimkou je konstruktivismus,

%’ Vize Karla Teiga, jak ji vidél ve svych statich béhem 20. let minulého stoleti.
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V druhém manifestu je konstruktivismus zminén pouze v souvislosti s architekturou, ackoli
V prvnim textu byl povazovan za nezbytny dopln€k a protiklad poetismu.

Druhy manifest je reakci na soudoby stav uméni, autor se jim ale také snazil umlcet
kritiky a odpurce poetismu, kteti zastavali nazor, ze poetismus je mrtev. Cilem druhého
manifestu bylo disledné prozkoumani poetistického programu od pocatku, druhy text jednoti
dasledné teze a vychodiska poetismu, predevSim se veénuje nckterym otazkam
rozpracovanym Vv prvnim textu. Teige se zde vraci nejen k uméleckym vychodiskim,
rozpracovava ale také svou teorii poezie pro vSechny smysly, jejiz naznaky jsme mohli ¢ist
uz diive, sousttfedi se predevS§im na jednotlivé specifické okruhy uméni a nové skutecnosti,
které se umélecké tvorby dotykaji — cilem Karla Teiga bylo slou¢it v§echna uméni v jedno
umeni zivotni. Nejsilngj§im piinosem poetismu bylo ale jeho zobrazovani reality, bohata
imaginace a vyuzivani asociace.

Od pavodni poetistické hry pozdéji Teige piechazi k mySlence zivotni harmonie,
poetismus povazoval za posledni kapitolu ve vyvoji literatury, i ztohoto autorova
predpokladu mizeme soudit, ze jeho myslenky byly ve své dobé neredlné, spole¢nost, na
kterou se Teige obracel svymi manifesty, musela postupem ¢asu fesit zcela jiné zalezitosti —
projevila nejprve v politice a v Zivoté béznych lidi, vzhledem k tomu, Ze se ale situace
nezménila, postihla tato krize i kulturu a uméni — politicka situace silné€ ovlivnila mezivale¢né
umeéni, ¢eskd mezivaleCna avantgarda v sobé obsahovala prvky revolu¢ni i romantické, Slo
ale take o hnuti socialni. Teige se rozhodl budovat budoucnost, vychazel z ptedpokladu, ze se
revoluce zdafi, proto jsou jeho vize natolik utopické, vySel z vidiny svéta, ktera neméla
realny odraz ve skutecném zivoté, a zaméfil se na tento novy ptredobraz budoucnosti.
Casteéné to souvisi i s jeho pozadavkem, aby nové uméni erpalo pouze ze sebe a nevracelo
se zpétné k predeslym hnutim a smértim, tato tvorba méla odrézet novy svét a novou tvorbu
budoucnosti, kdyz se ale revoluce nezdatila ani béhem druhé poloviny 20. let, zacal se Teige
vracet k nékterym rozporuplnym bodim prvniho manifestu, aby je pevnéji zakotvil do
soudobe poetiky — z dnes$niho odstupu tak vize Karla Teiga, piedstavené v programovych

prohlasenich a textech poetismu, ptedstavuji spiSe jakysi veécny sen.

Béhem 20. let se Karel Teige vénoval nejen otazkdm moderni poezie, ale také, v t€ dobg,
okrajovym uménim, fotografii ¢i filmu, jako teoretik formuloval principy nastupujici
avantgardni estetiky. Cilem jeho snaZeni bylo vytvofit jednotnou Zivotni filozofii, vénoval se

oblastem vytvarného uméni, architektury i poezie. Jeho snaha o zaclenéni uméni do vSedniho
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zivota se odrazela nejen v jednotlivych manifestech, ale i v literarnich studiich, napiiklad ve
studii o Charlesi Baudelairovi. Vybor studii Stavba a basen byl vydan roku 1927, autor se
Vv této knize snazil pfiblizit poezii s malifstvim, fotografii i s architekturou, spojovala se zde
basnicka vynalézavost poetismu sracionalnim fadem konstruktivismu, cilem bylo
programové slouceni téchto slozek. Teige objevil soubéznost modernich uméleckych smért
a technik, teoreticky zasahoval do vétSiny oblasti avantgardy.

V roce 1928 Teige vydal soubor studii, cyklus O humoru, klaunech a dadaistech, ktera
se sklada ze dvou ¢asti. V oddilu Svet, ktery se sméje, charakterizoval Teige slozku dadaismu
Vv poetismu ve vztahu Kk jeji mimoliterarni a mimoumeélecké inspiraci, v ¢asti Svet, ktery voni
sledoval autor vyvoj dadaismu a poetismu z hlediska osamostatiiovani se poezie,
v poslednich kapitolach knihy se tézisté¢ prenasi k vyvojovym problémim avantgardy. Uz
v téchto kapitolach se Karel Teige pfiblizuje surrealismu — ackoli ten v ¢eské avantgardé
zakotvi az béhem 30. let, ptiklon Karla Teiga k surrealismu je patrny i ve vySe zminéné stati
Basen, svet, clovek. Karel Teige, stejné jako Vitézslav Nezval hdjili poetismus az do doby,

nez jeho misto nahradil surrealismus.

3.2 Pdasmo - inspirace literarni avantgardy 20. a 30. let

P&smo, stejnojmenna basen, ale i svébytny zanr ¢eské poezie — Pasmo bylo vydano roku
1912 v Paftizi, o sedm let pozdéji, v roce 1919, bylo poprvé pirelozeno do Cestiny a od té doby
se stalo silnou inspiraci pro nastupujici basnické generace, piedevsim pro ¢eskou uméleckou
avantgardu, jeden z divodi, pro¢ se u nas stala tato basen natolik vyznamnou, vidi Michal
Bauer také ve skute¢nosti, Ze mezi valkami byla patrna umélecka orientace na francouzskou
literaturu a uméni.?® Literarni, a tedy 1 basnické experimenty jsou pfiznacné pro celé
20. stoleti, principem poetiky P&sma, jako uméleckého zanru, je naprosta basnicka
uvolnénost a kontinuita predstav. Pasmo pfinasi do umélecké tvorby mnoho novych principt,
Zden¢k PeSat upozoriiuje z formalni stranky pfedevsim na sttidani pravidelného a volného
verSe a na jejich splyvani v jeden celek, lomeny rym a asonanci, charakteristické jsou delsi
poémy, interpunkce zcela mizi. Co se v poezii dosud objevovalo v protikladech, nyni se ocita
Vv tésné blizkosti, prostupuje se pritomnost s minulosti, lyrika s epikou, tragické a komicke

prvky, prolina se vnitini a vné&jsi realita, dalSimi podstatnymi principy je autobiografi¢nost,

28 BAUER, Michal: Pasmo. In: Vojvodik, Josef; Wiendl, Jan (eds.).: Hesldr ¢eské avantgardy. Togga, Praha 2011,
s. 258.
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subjektivismus a polytemati¢nost, se kterou neodmysliteln¢ souvisi oslabeni tématu skladby,
méni se polohy basnického subjektu, stfeta se zivotni realita s mytem a snem, pasmo se stava
vyznanim, zpovédi.?® Jednou z charakteristik této poezie je viednost a kazdodennost, do
poezie se dostdvd sPasmem bézny zivot se svymi drobnymi radostmi ismutky.
Polytematické skladby stiidaji lyrickoepickou poezii.

Tato inspirace nachazi své uplatnéni v mnohych poetikdch 20. stoleti od doby svého
vydani az do dneska, nejvyraznéji se ale uplatnila v ¢eské mezivaleéné avantgard€, pasmo
jako literarni zanr je charakteristicky pfedev§im pro poetismus a pozd¢jsi surrealismus, pro
basniky, jakymi byl Konstantin Biebl, Vitézslav Nezval, Jiti Wolker nebo Vilém Zavada
slabsi inspirace je poté patrna napiiklad u FrantiSka Halase, Vladimira Holana nebo Jaroslava
Seiferta. V obdobi vrcholného poetismu, tedy nékdy kolem roku 1926 a 1927 se autoii opét
vraci k Apollinairovi, od vydani Pasma uplynulo ¢trnact let, piesto je stale aktualni, v§ichni
zde uvedeni autofi do jist¢é miry z Pasma vychazeji, jeho principy umoznovaly lépe

postihnout realitu, pfesto basnici druhé poloviny 20. let posouvaji jeho tvorbu o néco dale.

2 PESAT, Zdenék: Apollinairovo Pasmo a dvé faze ceské polytematické poezie. In: Dialogy s poezii.

Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1985, s. 137-142.
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4. MANIFESTY A PROGRAMOVA PROHLASENI POETISMU

Zékladni programova stanoviska Devétsilu jsou obsazena v mnoha statich publikovanych
béhem 20. let minulého stoleti. Jednotlivé texty se 1isi svou formou i obsahem, urcit zakladni
charakteristiku toho, co je manifest, se u poetismu stdva pon¢kud problematické — proto se
v riznych zdrojich docteme rozdilny pocet manifestti spadajicich do obdobi poetismu. Tento
pocet mizeme zredukovat na tfi az Ctyfi zékladni texty, na druhou stranu ale toto Cislo
muzeme rozSifit az na osm zakladnich poetistickych stati. Tento problém vychazi ze
skutecnosti, ze témét kazdy text, ktery Karel Teige béhem 20. let publikoval, mél
manifestacni raz.

Karel Teige byl vid¢i osobnosti Devétsilu, ale i celé avantgardy 20. let, je autorem
mnoha textl, které miZzeme povazovat za kli€ové — Vv této praci nechceme zpochybnovat
dulezitou ulohu textd vymezujicich avantgardni program, nicméné bychom radi za zakladni
manifesty poetismu povazovali stat’ Poetismus zroku 1924, Ultrafialové obrazy Ccili
artificielismus z roku 1928 a Manifest poetismu z roku 1928, autorem vsech tii textl je Karel
Teige, za dalsi zakladni texty povazujeme Kapku inkoustu Vitézslava Nezvala, kterd byla
vydana vroce 1928 spole¢né se dvéma posledné zminénymi manifesty. Neékteti literarni
védci Casto k zakladnim statim fadi také studii Papousek na motocyklu cili o Femesle
basnickém, v této praci neopomineme ani tento dilezity text, nicméné ho nepovazujeme za
zakladni manifest. Nezvalova Abeceda nebyva oznacovana jako programové prohlaSeni
poetismu, nicméné svym obsahem mu odpovida daleko vice neZ jiné texty, které se b&ézné
fadi ke stézejnim textim. Vzhledem k tomu, Ze naSe prace zahrnuje vznik a vyvojové
promény poetismu, predev§im pak jeho vrchol a konec, omezime si dobu vzniku
programovych prohlaSeni jednotlivych textli na 20. 1éta, ackoli poetismus je vyhladSen az

Jedny z prvnich dulezitych povale¢nych texti samotného pocatku 20. let, které uz maji
manifestaéni raz, predstavovaly staté¢ Karla Teiga vydané roku 1921 — v textu Novym
smérem™ a v textu Obrazy a predobrazy® chtél Teige predevsim upozornit na zklamani,
které pfinesly predchozi umélecké sméry, jako byl futurismus, kubismus nebo
expresionismus — novy vzor uméni byl spatfovan v primitivismu a v uméni unanimistd,
V narodnich pisnich, lidovém uméni, ale také v jednoduché détské tvorbé — tak mél byt

zminimalizovan rozdil mezi tzv. velkym uménim, které bylo do této doby tvofeno

¥ Text Novym smérem byl poprvé publikovdn v Musaion Il, jaro 1921.
> Text Obrazy a predobrazy byl poprvé publikovdn v Kmen IV, 24. Unora 1921.
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soucasnymi nejveétsimi umélci, a mezi uménim obycejnych lidi, protoze tvorbou obycejnych
lidi byla vpojeti Karla Teige myslena napiiklad fotografie nebo i dobra anekdota.
S nékterymi myslenkami objevujicimi se jiz v téchto textech, se mizeme pozd¢ji setkat
v modifikované podob¢ v poetistickych manifestech.

Prvné¢ vydanym textem dotykajicim se poetismu je stat Nové umeéni proletarske,
0 kterém jsme se jiz zminili diive. Stat byla publikovana uz v roce 1922, predstavuje
predzvést poetismu a hledani novych uméleckych zdroji. Texty vydané béhem prvnich let
druhého desetileti minulého stoleti jsou pfiznaéné revidovanim piedchazejici epochy.
Zé&kladnimi tématy tohoto obdobi je analyza soudobé spole¢nosti a uméleckych smért, ale
také myslenka revoluce. V prvnich letech po valce se k této myslence ptipojovalo mnoho
umélct, ale i $iri vefejnost. Usp&sna fijnova revoluce znamenala pro mladé revolucionate
utvrzeni se ve spravnosti této teze, nicméné revoluce stale nepfichazela, a ackoli ji teoretik
Teige ve svych statich stale mél za aktudlni jesté roku 1924, v praktickém zivoté aktudlnost

této teze skoncila nékdy kolem roku 1921.

4.1 Staf Poetismus

Oficidlné prvni manifest poetismu byl zvetejnén v roce 1924 v ¢asopise Host Karlem Teigem
pod nazvem Poetismus.* Podle autora staté prochézi spole¢nost i literatura zavaznou krizi,
povale¢na avantgarda se zacala $tépit do dil¢ich skupin, a tak neexistoval v tomto obdobi
jeden vedouci literarni smér, proto avantgarda pozbyla svého vedouciho postaveni
v literatute.® Dalgi diivody této krize spatfoval Teige v nedostate¢nych literarnich zdrojich,
protoze se literatufe nedostavalo spravné a bohaté inspirace — Teige opoustél dosavadni
umélecka pojeti, sympatizoval s experimenty, ve kterych spatfoval zdkladni vychodiska
literatury a uméni viibec.

Zrod poetismu je popisovan jako vysledek spoluprace n€kolika autorti, ktera vychdzela
ze spolecného postoje proti ideologické literatuie, kterd v uméni do té doby ptevladala.
Clovék a jeho osobni S$tésti, coz v literatuie predstavuje pomérné radikalni odklon od

dosavadnich poetik. Spolecnost, jak ji vidél Teige, neméla zadné iluze, jistoty nebo vize

3 Manifest Poetismus byl poprvé publikovan v Host Ill, Cervenec 1924.
> TEIGE, Karel: Poetismus [1924]. In: VLASIN, Stépan (ed.): Avantgarda zndmd a neznédmd 1. Od proletéfského
umeéni k poetismu. Svoboda, Praha 1971, s. 554.
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budoucnosti, lidem chyb¢ly ambice — touto dobou byla jako zakladni vychodisko
vyslovovana myslenka socialismu a revoluce. Tato vize socialistické revoluce se objevila uz
diive nez v této stati, ale jest¢ zde ji Teige vidél jako jednu ze zdkladnich podminek nové
spole¢nosti a nového uméni. Jediny strach socialistického svéta spatioval Teige v bezduchém
rozumu, ktery by urcoval svét.

Poetismus podle programovych stati mél znamenat nové umeéni>

— nenavazovat na
dosavadni umeélecké sméry, chtél si vytvofit vlastni uméni od samotného pocatku, Teige kladl
diiraz na disledné odmitani romantickych prvkll a na romantické pojeti literatury — pozdéji
byl ale tento postoj ptehodnocen a piekonan — romantické prvky se zacaly v poetistickém
uméni objevovat jako soucdst milostné hry. Do této doby hlasané kolektivni Stésti
proletaiskou literaturou bylo eliminovano, na misto toho se do popiedi dostala spokojenost
individualni bytosti, po dlouhé dob¢ se v literatufe setkdvame s tezi, ze kazdy clovék ma
pravo na citovy zivot, soukromi, vlastni radost i fantazii*® — od samého pocatku poetismu
byla vyslovovana myslenka, Ze toto uméni ma byt uménim Zit a uZivat si Zivota,*® v takto
pojaté koncepci se umélcem a basnikem mohl stat kazdy, poetismus si kladl za svij cil stat se
Zivotem a zivot basni. Projevem poetismu mohlo byt prakticky cokoliv — milostny rozhovor
mezi milenci, improvizace nebo dopis, zékladni podminkou byla jednoduchost a prostost
ideologie,®” poetismus se tak mé&l stat funkci Zivota a naplnénim jeho smysli — mél byt
zdrojem $§tésti a naplnénim Zivotnich okamzikd.

Poetismus, jak byl Karlem Teigem formulovan, se mél oproti ostatnim avantgardnim
smé&riim stat uménim bez filozofické orientace,*® mél se vyhnout komplexnim nazoriim a byt
pouhou atmosférou Zivota. Teige v ideologické a tendencni literatufe spatfoval zbytky jiZ
piekonané tvorby. V 19. stoleti Flaubert popsal uméni budoucnosti jako neosobni a védecke —
o polovinu stoleti pozdé&ji se vyskytla zakladni otazka, zda takto charakterizované uméni bude
stale uménim, proto se pravé Teige vymezoval vici tomuto druhu tvorby — poetismus chtél
byt piesnym opakem, neheroicky a fantaskni, zaroven ale 1 rnilostn}'/.?’9 Poetistické
vychodisko, Ze uméni se mélo stat Zivotem, se odraZelo i v dalSich blizkych souvisejicich
umeéleckych formdach, nejen v literatuie, poetismus tak meél blizko k vytvarnému umeéni,

filmu, fotografii, hudb¢ i k architektuie, tato mySlenka byla v dal§im manifestu rozvedena do

** TEIGE, Karel: Poetismus [1924]. In: VLASIN, Stépan (ed.): Avantgarda zndmd a neznémd. I. Od proletéiského
umeéni k poetismu. Svoboda, Praha 1971, s. 554.

* Tamtés, s. 560.

*® Tamtés, 5. 554.

¥ Tamtéy, s. 558.

% Tamté?, s. 557.

¥ Ta mtéz, s. 556.
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mySlenky poetismu jako uméni pro vSechny smysly. Za nezbytny dopln¢k a protiklad
poetismu byl povazovan konstruktivismus, oba sméry vychazely ze stejnych zakladi,
konstruktivismus byl charakterizovan jako vidina budoucnosti a pidorys Zivota, modernita
byla pfijimana jako vysledek lidské cilevédomé prace. Moderni zivot vyzadoval
konstruktivni praci, z které se rodila nova krasa zivota a uméni — Teige v konstruktivismu
nachazel samotnou existenci moderniho svéta. Vztah poetismu a konstruktivismu
charakterizoval nasledovné: ,,po Sesti dnech prace a budovani svéta je krasa sedmym dnem

dusi“.*° Poetismus a konstruktivismus predstavovaly metodu a soudobé vyznéni.

4.2 Ultrafialové obrazy, Cili artificielismus
(Pozndmka k obrazdm Styrského & Toyen)

Text Ultrafialové obrazy, ¢ili artificielismus,* 2

jehoz autorem je Karel Teige, byl vydan
roku 1928. Autor zaradil tuto studii o vytvarném umeéni mezi manifesty poetismu, nebot” pro
umeéni poetismu i vytvarného uméni vymezoval stejnd vychodiska a mnoho spoleénych
prvkd. Nové uméni, jak Teige poetismus oznacoval, nebylo vyhldseno pouze v literature
a v poezii, ale i v malifstvi — n&ktefi vytvarni umélci ve 20. letech vyhlasili zanik malifstvi®
tak, jak bylo vefejnosti zndamo doposud — piedeslé epochy malifstvi byly povazovany za
prekonané. Literatura i umélecka vytvarna tvorba do té doby slouzila vyssim cilim, od téchto
historickych funkci malifstvi upustilo az pocatkem 20. stoleti, umeéni se osvobodilo novymi
postupy a zanry,** jakymi byla naptiklad reklama &i fotografie.

Poetismus a artificielismus spojovala barevna hra, ale i emoce obsazené uvniti dila
a ztotoznéni umélce se svym dilem. ,,Obrazy Toyena a Styrského nevypravuji divakovi
nic¢eho: Carovanim a kouzly svych linii a barev probouzeji v ném toliko dialog védomi
s podvédomim, osoby se vzpominkami. A pfece nejsou to obrazy snli a halucinaci. Snad
podvédomé inspirovany, jsou v plném jasu védomi reali[z]Jovany: basni nové skutecnosti,

nové kvéty, nova svétla, diriguji film vzruSeni a dojeti, vytvareji ultrafialovy, nadvédomy

** TEIGE, Karel: Poetismus [1924]. In: VLASIN, Stépan (ed.): Avantgarda zndmd a neznédmd 1. Od proletdiského
umeéni k poetismu. Svoboda, Praha 1971, s. 556.

! Text Ultrafialové obrazy, Cili artificielismus byl poprvé publikovan v ReD 1, €. 9, Cerven 1928.

2 Pojmem artificielismus Toyen a Jindfich Styrsky oznacovali své uméni, pozdéiji $lo o mali¥sky styl 20. a 30. let
20. stoleti, ktery byl zaloZen na volnych asociacich.

* TEIGE, Karel: Ultrafialové obrazy Cili artificielismus. In: Nezval, Vitézslav; Teige, Karel: Manifesty poetismu.
Odeon, Praha 1928, s. 11.

4 Tamtéz, s. 11.
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svet [...].“45 Stejné tak jako v literature, 1 v uméni se opoustéji tradi¢ni postupy a techniky,

zacinaji se pouzivat neobvyklé prostiedky, aby tak mohlo byt dosazeno novych efekti.

4.3 Manifest poetismu

Manifest poetismu*® z roku 1928 je z velké &asti rekapitulaci prvniho manifestu Poetismus
zroku 1924, Teige v ném spojuje do SirSich souvislosti nékolik bodu, které uvedl jiz
v drivéjsi stati, nejvyraznéji rozvadi literarni tradici, na kterou poetisté ve své poetice
navazali. Tento manifest povazujeme za posledni stéZejni poetistické prohlaseni.

Manifest poetismu byl publikovan az v roce 1928, tedy rok po vydani Nezvalovy skladby
Akrobat nebo po Zavadové sbirce Panychida, Teige stale obhajoval hravé uméni plné radosti,
nicméné tyto jeho vize ziistaly pouze v roviné teorie, umélecka dila se od tohoto programu
zacala odklanét a vydala se vlastnim smérem — Teige zlstal u svych zakladnich stanovisek
a vychodisek, se kterymi jsme se mohli setkat uz diive v jinych programovych statich,
poetisticky program proSel téméf neznatelnymi proménami, piesto ale tento manifest zlstava
poetismu se Karel Teige stale vracel ke svym pivodnim programovym prohlasenim a snazil
se jejich obsah — poetismus tak, jak byl stanoven béhem prvni poloviny 20. let, obhajit. Teige
se snazil hgjit mySlenku poetismu, zpocatku se poetisti€ti umélci vymezovali proti
prede$lému uméni, v této stati se Teige snazi poetismus stavét vedle jinych soudobych
avantgardnich smért, jaky vztah k sobé z dobového i z historického hlediska zaujimaly —
poetismus vstoupil do literatury v dobé uréité stagnace avantgardnich smérd, jakymi byl
dadaismus, futurismus, expresionismus nebo kubismus — poetismus nemél ale vystiidat
existujici umélecké sméry nebo jim konkurovat, jeho cilem bylo formulovat zivotni ndzor
a urcit literatufe novou cestu, poezie tak dostala novy smér kudy sméfovat — poetismus nemél
byt chapan jako novy avantgardni smér, hnuti nebo Skola. To, co bylo v poezii hledano
doposud, bylo od zakladu piehodnoceno, literatura potiebovala svétovou provazanost,
pluralitu a neohrani¢enost, samotny a omezeny vyvoj domaci literatury byl nedostacujici,

narodnosti jednostrannost literatufe Skodila, tak definoval Teige své poZzadavky.

* TEIGE, Karel: Ultrafialové obrazy Cili artificielismus. In: Nezval, Vitézslav; Teige, Karel: Manifesty poetismu.
Odeon, Praha 1928, s. 12.
e Manifest poetismu byl poprvé publikovan v ReD 1, €. 9, ¢erven 1928.
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Mlada generace umélcti méla moznost opustit regionalni poezii a nacionalni myslenky,
svétova valka je oproti generaci nad nimi odcizila, v celé §if1 dasledkt se tito umélci zrekli
literarniho dé&dictvi a historickych odkazii hodnot, které byly vyznavany diive.*” Nastupujici
generace neodmitla hodnoty predeslého uméni, méla dostatek literarnich odkazli, na které
mohla navazat, nicmén¢ nenavazala bezprostfedn¢ na predchazejici literarni epochu.
Pomyslny zacatek nové a osvobozené literatury byl Karlem Teigem a dalSimi poetisty
spatfovan v romantismu a v Charlesovi Baudelairovi. Tato literarni epocha byla povazovana
za pocatek Cisté poezie — poezie, kterd byla zbavena veskerych zakont, kterym doposud
podléhala. Jednou ze zakladnich premis poetismu byla jeho netendencnost, proto se samotné
vychodisko hledalo v romantismu, kterému se jako prvnimu podafilo stat se netendenénim
a nedidaktickym — poprvé ve své historii se literarni uméni oddélilo od nabozenstvi
a filosofie, ale predevsim od politickych cila.

Nastupujici generace spisovatell znala historicky vyvoj moderni literatury, proto se tito
umélci snazili odistit poezii, aby nemohla byt zneuzita k mimoestetickym uceltim, tedy
napiiklad pro politické ucely, s tim souvisela i forma basn¢, ktera se méla podiidit funkeci,
nikoli ale jejimu ucelu — poezie se nesméla podiizovat racionalni srozumitelnosti,
emocionalnosti basné¢ méelo byt dosazeno skrze jeji efektivnost. Dalsim dilezitym prvkem
poezie byla celkova revize slovesného materialu, zde Slo pfedevSim o slova jako o nositele
pojmového obsahu, poezie se méla vytadit ze svéta pojmu a kategorii, a predevs§im, poezie
méla probouzet viechny smysly, kterymi zpétné méla byt vniméana. Ukolem nastupujicich
generaci bylo vymanit poezii z tkoll, kterym v minulosti slouzila, Zivot poezie se mél stat
samostatnym a nezavislym. Nové vznikajici utvary basni a nové experimenty mély za tkol,

aby poezie byla vnimana celou lidskou osobnosti, tak se méla stat poezii univerzalni.

Karel Teige ve svém manifestu rozlisuje dva proudy basnictvi*® formujici se od poloviny
19. stoleti. (1) Na jedné stran¢ vymezuje poezii s mnohaletou tradici — epickou literaturu,
ktera m¢la sviij obsah a d&j a byla pro ni charakteristickd odi¢nost a rétori¢nost. (2) DalSim,
nové rozvijejicim typem poezie byla vymezena cCistd forma basnictvi, kde byla basen
definovana jako plynuly tok metafor. Teige odmitl (1) dlouholetou literarni tradici a pfiklonil
se (2) k cisté poezii, z historického hlediska zde mizeme spatfovat jisté tendence k oCisté

poezie a k eliminovani nesourodych cizorodych prvkia. V poezii se proménila forma basné,

4 TEIGE, Karel: Manifest poetismu. In: Nezval, Vitézslav; Teige, Karel: Manifesty poetismu. Odeon, Praha 1928,
s. 16.
8 Tamtéz, s. 17.
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inspirace, doslo ale 1 ke zménam spojenym se zménou funkce poezie — upousti se od ideji
a diraz je kladen na basnikovu ptredstavivost. V této dobé¢ se stava velice diilezita propojenost
riznych druhli uméni a smysld, coz je jeden ze zdkladnich predpokladi poetismu.

Pro ¢eské poetisty se vzorem a inspiraci stali francouzsti basnici, jiz zminény Charles
Baudelaire, Artur Rimbaud, Stéphane Mallarmé a dal§i moderni basnici. Poetisté byli
osloveni ptedevsSim vizi basné bez slovesného tadu a gramatickych vazeb, do poezie se
s témito umélci, predev§im diky Mallarmému dostal novy smysl, dal§i rozmér basné, kterym
Ctenaf basen vnimal — typograficky rozvrh pisma na strance a typograficka Uprava knihy se
stala dasledné sladénou optickou soustavou a pfesnym pomérem mezi tiskafskou Cernou
a bilou strankou papiru, od této chvile se typografie stala dilezitym obsahem bésni 1 slov.*
Symbolismus obohatil poezii o volny vers, diky némuz byl zpruznén rytmus basn¢ a dodan

% anuluje se interpunkce, coZ umoZiuje basni otevieny systém,

smysl jakehosi nekoneéna,
a rusi syntax, hlavni apel je basniky kladen na intuici a pfedstavivost ctenafe, od kterého je
zadana spoluprace, protoze az ve chvili pfecteni si basné divakem se basen rodi.

Karel Teige domyslel svou piedstavu poezie pro vSechny smysly do disledki, poetismus
ndm z dnesniho hlediska obohatil poezii o zrakové vnimani basné, diky typografii dospéla
poezie postupem ¢asu k uplnému zopticténi. Prvnim basnikem, ktery vyuZzival ve své tvorbé
typografii, byl Guillaume Apollinaire, ktery skladal své basn¢ do rtiznorodych obrazcti, tak se
poezie a vytvarné umeéni dostavaly do hlubsiho sepéti. V Ceské literatufe se typografické
upravy basné zacalo pouzivat pozdéji, prvnim vyrazngjSim typografickym pocinem byla
Nezvalova Abeceda, jejiz grafickou upravu vytvoril Karel Teige.

Literatura byla obohacena o nové kategorie, které odpovidaly vys$Sim literarnim
a estetickym ciliim a také jinym praktickym a intelektudlnim potfebam clovéka, jak jsme vyse
uvedli, poetismus mél za cil oslovovat vSechny lidské smysly, basen tedy méla byt vnimana
naprosto komplexné. Karel Teige vymezil poezii pro vSechny smysly, konkrétné shledava

osm smysld, jak mizeme literaturu, potazmo poezii vnimat. Takto Karel Teige vnimal poezii

pro vSechny smysly:51

e poezie pro zrak ¢ili osvobozené malifstvi: kinografie, obrazova basen

e poezie pro sluch: hudba, jazz

49 TEIGE, Karel: Manifest poetismu. In: Nezval, Vitézslav; Teige, Karel: Manifesty poetismu. Odeon, Praha 1928,
s. 18.

0 Tamtéz, s. 19.

1 Ta mtéz, s. 30-31.

31



e poezie pro ¢ich: symfonie viini

e poezie pro chut’: kuchatrské uméni

e poezie pro hmat: hmatové basné Ci taktilni obrazy

e poezie intersensorielnich ekvivalenci: osvobozené divadlo &i optofonetika®
e poezie télesnych a prostorovych smysli: sport ¢i tanec

e poeczie smyslu komiéna: groteska™

Umélecky pierod neni ve 20. stoleti charakteristicky pouze pro literaturu, potazmo pro
poezii, historickou zménou prochazelo také vytvarné uméni, které se oprostilo od
mimouméleckych pozadavka. Malifstvi, stejné jako poezie, si kladla nové cile, a to dojmout
divdkovu sensibilitu. Vytvarné umeéni ve svych déjinach vznikalo ve sluzbé zobrazovaci
funkci, proto byl potieba pomérné dlouhy boj za osamostatnéni vytvarného uméni, jeho
estetickych hodnot tak, jak zname uméni dnes. Pablo Picasso jako hlavni predstavitel
soudobého uméni vyhlasil ve své dob&é konec uméni — kubismus se tak stal vytvarnym
uméleckym smérem, ktery osvobodil malifstvi ze starého naturalismu a obohatil

ho barevnym lyrismem a Cistou poezii, tento pierod v literarnim uméni patii také kubismu.

4.4 Bdsen, svet, Clovék

Autorem textu je Karel Teige, stat’ Bdser, svet, Slovek™ byla vydana roku 1928, Teige tento
text povazuje za druhou ¢ast Manifestu poetismu, néktefi literarni védci ho povazuji dokonce
za tieti poetisticky manifest.”® Karel Teige v této studii rozpracovava myslenky a teze svych
prvnich dvou manifestil, vénuje se poezii pro pét smysli, konkrétni realizaci této poezie na
zakladé védeckych poznatki z jinych obort — vysledkem této teze by byla univerzalni poezie,
kterd by umoznila nové vnimani poezie i svéta. Teige tuto mySlenku rozpracovava

v myslence nového cloveka, pro kterého by byly charakteristické ,,nové pudy, nové smysly,

> Optofonetika méla zahrnovat i zvukovou slozku filmu.

>\ tomto bodé Karel Teige vyzdvihuje grotesku a Charlie Chaplina, smich a humor povazoval za nezbytny
k Zivotu.

4 TEIGE, Karel: Manifest poetismu. In: Nezval, Vitézslav; Teige, Karel: Manifesty poetismu. Odeon, Praha 1928,
s. 22.

> Stat Bdseri, svét, lovék byla poprvé publikovana v knize Svét, ktery voni, v kapitole Poesie pro pét smysla, Cili
druhy manifest poetismu v roce 1928.

*® Kvétoslav Chvatik povaZzuje stat Bdseri, svét, ¢lovék za tfeti manifest poetismu ve své knize Teige a bdseri:
Karel Teige jako teoretik moderny.
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nové télo, nova duse“>’ Viechny tyto jeho vize ale nejsou uskute¢nitelné v soudobé
spole¢nosti, proto jako jednu z prvnich podminek pro proménu spole¢nosti uréuje zménu
Clovéka samotného. Jiz v druhém manifestu Teige hovofil o hleddni harmonie ve svété
a potazmo i v uméni, zde se Kk této myslence vraci, dle autora by méla nastat harmonie mezi
télem a dusSi. Autor poezii povazuje za nejvyssi uméni a nachazi ji ve vSech oblastech
lidského Zivota.

Problém soudobého uméni spatfuje Teige v estetickém hodnoceni — soudobd estetika
nebyla schopna dostate¢né rychle reagovat na nastupujici uméni, s novymi sméry by méla
pfichazet i nova esteticka méfitka. Ke slovu wméni musime dle autora piistupovat
s uvozovkami — Teige se vraci ke svému pojeti umeéni, stale zastava nazor, ze zivot by mél
byt basni, coz umozni kvalitni naplnéni Zivota — zde se vratme jesté k hledani harmonie,
protoze dle autora je v harmonii ukryto $tésti, kdyZ tedy dosahneme této Zivotni harmonie
skrze jeji hledani, bude nam umoznéno prozit bohaty a kvalitni zivot. Smysl uméni Teige
spatfuje v lidském pudu, ktery ma vliv na lidskou osobnost, tviréi pud je ukryt v lidské
sexualité — tento text sice vznika roku 1928, mtizeme zde ale objevit prechod k surrealismu.
Mezi poetismem a surrealismem bylo mnoho rozdilt, Teige ale nachazel u obou uméni
spole¢ni cil — osud: ,,[surrealismus a poetismus] jsou pseudorevolu¢nimi intelektudly c¢i
revoluénimi pseudointelektudly Smahem a pausalné proklinany jako spiritualistické hry jako
burzoazni kratochvile, jako kvéty dekadence a bahna [.. Je5®

Cilem poetismu bylo osvobodit ¢loveka, jeho télo 1 ducha, v okamziku, kdy nové uméni
tohoto pozadavku dosdhne a zavlddne absolutni svoboda, bude mozné upustit od poetismu.
Nové vnimani Zivota je mozné pouze na zakladé toho, ze se Cloveék oprosti od svého
minulého svéta — vV novém svéte by poetismus byl teorii umeéni, kterd by predstavovala nejen

hru, ale pfedev§im by obohacovala nase smysly.

> Teige, Karel: Vybor z dila 1., Svét stavby a bdsné: studie z dvacdtych let. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1966. s. 494,
*% Tamté:.
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4.5 Kapka inkoustu

Manifest Kapka Inkoustu™ Vitézslava Nezvala byl publikovan aZ v roce 1928, tedy v dobg,
kdy uz vznikaji dila postupné se odklané&jici od poetismu. Nezval piipomina slova Pabla
Picassa, jednozna¢nym poslanim uméni je nalézti, nikoliv hledati: ,,[Z]adné dilo neni tvofeno
jako cesta k druhému. Kazdé chce byti definitivni a pfitomné. Neni vyvoje ve smyslu
pokroku k n&jakému idealu.“®® 1 Vitézslav Nezval popird piedchozi teorie a normy, popira
i obecné modely poezie, dle jeho nazoru ma poezie odrazet to, co slySime, vidime, Zijeme,
tato nova tvorba upousti od dogmat a konvenci. Neoperuje se s pravidly, slovni kombinace
maji byt originalni a odvazné, ale také nespoutané jakoukoliv ukadznénosti. Nezvalovy
programové body se nazorové shoduji s pozadavky vud¢i osobnosti poetismu, s Karlem
Teigem.

Nezval piirovnava praci moderniho béasnika k varietnimu iluzionistovi, varietnim
umeélcem se nechal inspirovat proto, ze iluzionista nezastira svét, snazi se svou praci ukazat
pravé tak, aby publikum zistalo ohromené nad prostymi mali¢kostmi, které si doposavad
neuvédomovalo — proto je dle jeho ndzoru nejvétsim umélcem ¢lovek, ktery Zije a ma silnou
obrazotvornost, ktery vedle sebe, navzdory logice, pokldda rtizné obrazy a rizné predméty.
Skutec¢nost nove vytvareného svéta potiebuje dle Nezvala zapomenout na okolni svét, nebot’
pravé jim jsme zvykli uvaZovat, oprosténi se od zndmé skutecnosti znamena otevieni se
svétu, ktery je tfeba prozkoumat a vidét vlastnima o¢ima. Cilem poetistického béasnika bylo
proto zobrazovat svét v jeho pravé tvainosti bez iluzi a pfikraSleni — Zasnout nad obycejnym
svétem v celé jeho krase a skuteCnosti, to je pravé bohatstvi basnika, jak jej zformuloval
Vitézslav Nezval ve svém programovém prohlaseni.

Stejn¢ jako Karel Teige, vyzdvihuje Nezval pivodnost a kvalitu literarniho dila,
literatura se dle téchto autord meéla odprostit od jakéhokoliv napodobovani a posetilosti,
protoze epigonstvi a idealismus uméni deformuji. Stejné tak by se mélo poetistické dilo
vyvarovat jakéhokoliv idealismu, autor by mél byt za své dilo zodpovédny — ideje zbavuji
zodpovédnosti, tak byla v minulosti, dle autora, odvadéna pozornost ¢tenaiti od reality
k idejim. Nezval reviduje ptedchozi uméni, v minulém uméni spatioval dekoraci a umélé
metafory, ani ty ale nepattily do moderni poezie. Vysledkem této tvorby bylo, Ze obecenstvo
si ve vlastnim svété ptipadalo cizi, protoze svét nepoznavali, lide si byli odcizeni. Nezval si

zadal uméni moderné&jsi, nez byla velkomésta, diivodem bylo, Ze tato mésta vznikala bez

> Manifest Kapka inkoustu byl poprvé publikovan v ReD 1, ¢. 9, ¢erven 1928.
60 NEZVAL, Vitézslav: Kapka inkoustu. In: Nezval, Vitézslav; Teige, Karel: Manifesty poetismu. Odeon, Praha
1928, s.7.
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plant — stejné tak poetismus si nekladl za vzor predlohy ¢i vzory, chtél byt tvofen spontanné
a hravé. Poetismus tak mél byt 1ékem na nemoc pocatku 20. stoleti, na jeho umélost a idealy.
Zivot a svét se mél stat Zivou basni, umélci neutvaieli novy svét, pouze pichodnocovali
a preusporadali stavajici, tak ¢inili autenti¢nosti skutecnosti, citlivosti, obrazem, slovem nebo

i zvukem.

4.6 Pantomima

Mnohé z poetismu zacalo pravé sbirkou Vitézslava Nezvala Pantomima, poetika sbirky je
samotnou manifestaci nového pfistupu k poezii i k zivotu. Pantomima je rGznorodym
souborem textl, které Vitézslav Nezval vydal roku 1924, nejde jen o basnickou sbirku, ale
zérovei o programovy manifest®’ poetismu. Autorem sbirky neni ale pouze Nezval,
spolupracoval na ni i Jifi Svoboda jako autor hudebni piilohy, dale Jindfich Styrsky, ktery
vytvofil obalku a ilustrace sbirky, doslov napsal Jindfich Honzl, ale pifedev§im Karel Teige,
jemuz je sbirka vénovana, dovedl Pantomimu do jeji finalni podoby, dal ji originalni
vytvarnou a predev§im typografickou tUpravu. Sbirka tak piedstavuje kolektivni dilo
riznorodych zanru. ,,Kolektivni autorstvi, které u Pantomimy setfelo hranici mezi literarnim
dilem a jeho zaznamem v knize, patii k nejnapadnéj§im piiznakim genera¢niho charakteru
sbirky.®? Citaty umélci jako byl Guillaume Apolllinaire, Stéphane Mallarmé, Charles
Baudelaire, Jean Cocteau, Tristan Tzara a dal$i odkazovaly k uméleckému kontextu
poetismu. Osobitd kompozice tak ve své dobé piedstavovala spiSe antologii textt ¢i vybor
uméleckych dél, Pantomima je komponovana jako sbornik, obsahuje v sobé jak teoreticka
vychodiska poetismu, tak jejich praktickou realizaci.

Uvodnim textem je oddil Abeceda, zaloZena na principu asociace — asociace piedstav je
zakladnim principem poetistické poezie, jde o postupné vybavovani obrazii na zakladé
nejruznéjsich predstav. Basnik vySel z jednotlivych tvarG pismen, které byly inspiraci pro
konkrétni basné, zdrojem inspirace byla bud’ graficka podoba pismene, nebo jeho zvukova
realizace. Pantomima obsahuje i programovy text poetismu, jde o teoretickou stat’ Papousek

na motocyklu, kterému se budeme vénovat samostatné. Lyrické oddily sbirky jsou Rodina

®' pantomima neni programovym manifestem ve vlastnim slova smyslu, spiSe jde o praktickou realizaci
poetistickych tezi.

62 MACURA, Vladimir: Pantomima. In: Cervenka, Miroslav; Macura, Vladimir; Med, Jaroslav; Pesat, Zdenék:
Slovnik bdsnickych knih. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1990, s. 198.
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harlekynii, Tyden v barvach, Exoticka laska, Muza a Cocktaily, vedle nich zde najdeme
i filmovy scénai Raketa, avantgardni drama Depese na koleckdach, obrazovou basen Adé
a dal$i. Nejvyraznéjsi basni sbirky je ale poéma Podivuhodny kouzelnik, ktera byla pozdé&ji
zatazena do Basni noci.

Pantomima sblizovala poezii s dalSimi druhy uméni, ve sbirce se objevuje mnoho
fotografii, je uzita originalni typografie, sbirka odkazuje k filmu, cirkustim a varieté, tak byly
setfeny hranice mezi basnictvim a niz§imi formami uméni, prostupuje se zde Cistd poezie
s malifstvim, divadlem i hudbou, ale nikoliv v jejich nejvyssich podobach, naopak, z hudby
se objevuje jarmarecni pisen, malifstvi je reprezentovano cernosskymi plastikami a divadlo
pantomimou nebo varieté. Takto koncepce piedstavuje hru a inspiraci détskou fantazii,
nenajdeme zde logické souvislosti, jednotlivé motivy a basné jsou spojovany cistou
basnickou obraznosti na zdkladé podoby, zvuku nebo také jinymi osobitymi asociacemi.
,Poezie, kterd byla ztotoznéna s jakymkoliv estetickym prozivanim skutecnosti, se tak
zmociuje témét vyluéné skutecnosti, ktera jako esteticka jiz byla pfedem prozivana; v logice
tohoto pojeti se tak pfedmétem poezie stiva vlastné poezie sama, promitnutd do svéta
a zivotniho slohu.“®® Civilizace, velkomdsta a Zivot jsou tak chapéany jako zdroj emoci

a zivotniho veseli.

4.6.1 Papousek na motocyklu Cili o remesle bdsnickém

Jednou z programovych stati poetismu je i Nezvaliv text Papousek na motocyklu cili
0 Femesle basnickém,*® ktery byl uvefejnén jako soucast Pantomimy roku 1924. Jednotlivé
programové body tohoto prohlaseni se shoduji s obsahem manifestti poetismu, lisi se ale svou
formou.

,,Nervozni zdravi XX[.] stoleti je predpokladem moderni poezie, umoznujic rychlé

asociace a volné predstavy. “®

Moderni literatura predstavovala novy zpiisob tvofeni, staré se
podfizovalo ideologii, kterd méla byt naopak v novém umeéni eliminovana, a také syzetu
a logice, moderni uméni ma vyuZzivat senzibility. ,,JJe tfeba pohlédnout vzhiiru na letici

aeroplan auslySet skiivanéi pisen. Stav citlivosti v deliriu. [...] Je tfeba vidéti elektrické

6 MACURA, Vladimir: Pantomima. In: Cervenka, Miroslav; Macura, Vladimir; Med, Jaroslav; Pesat, Zdenék:
Slovnik bésnickych knih. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1990, s. 199.

® Text Papousek na motocyklu ¢ili o femesle bdsnickém byl poprvé publikovan v Host Ill, Cervenec 1924.

& NEZVAL, Vitézslav: Pantomima. Ustiedni studentské knihkupectvi a nakladatelstvi, Praha 1924, s. 30.
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kvétiny a citit vini v odporné tlacenici.“®® Nova podoba svéta ohromovala a stala se bohatym
zdrojem inspirace, moderni technika umoziiovala spojovat lidi, najednou si byli blize, coz
znamenalo byt vice humanni. Nové vidéni a nové piedstavy nadchazejiciho Zivota, to jsou
moderni principy poezie, jak je vidél Vitézslav Nezval, zakladnim principem této poezie se
stal zakon asociace, dal§imi podstatnymi principy nové poetiky je silna imaginace a rytmus,
dale rym, asonance a metafora jako nastroje basnickeé transfigurace. ,, Svébytny redlny objekt
ve svété predstav a jejich forem, neodvisly od svéta jevii.“®” Poslanim bésnika je vynalézat
nové a podivuhodné svéty, zachycovat je a davat jim smér, zZivot i literatura je umélci hrou,
k tomu je ale zapotiebi, aby basnik naprosto ovladl basnickou formu a konstrukci. Poetistické
zaliby jsou v barvach, kavarnach, hracich, ale i ve venkové a ve v8em, co s nimi souvisi —

cilem moderniho basnika mélo byt maximum emoci, oproti popisné strohosti.

8 NEZVAL, Vitézslav: Pantomima. Ustiedni studentské knihkupectvi a nakladatelstvi, Praha 1924, s. 30.
* Ta mtéz, s. 32.
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5. BASNICKE SBIRKY Z PRELOMU 20. A 30. LET

Pro nasledujici rozbor jsme zvolili pét basnickych sbirek z prelomu 20. a 30. let minulého
stoleti, ackoli datov¢ sbirky spadaji do druhého obdobi poetismu, uz sam nazev sbirek
napovida, Ze nezapadaji do bézného poetistického ramce — v ndzvech nachazime téma noci
asmrti — smrt, ,kterd je na strankach onéch sbirek, neni pak né&jakou lacinou koketérii
S druhym bifehem, ale vyrazem skutecnosti samé doby, kterou ¢ekd po klamave
bezstarostném zachvévu povalecné konjunktury nejen novy zapas socialni, ale i poli‘[ick}'l.“68
Bdsné noci, Novy lkaros, Kohout plasi smrt, Triumf smrti a Panychida — tituly sbirek
napovidaji vyraznou proménu poetiky autorti, poetistickd hravost ustupuje existencialnimu
ladéni. Tyto sbirky vychdzeji v dobé, kdy ustupuje vliv poetismu, do umélecké tvorby
pronikd védomi smrti, které bylo po valce vytlateno touhou po zivote.®® Pro analyzu
basnickych sbirek jsme si zvolili vySe uvedena dila, radi bychom nasli spole¢né prvky
a vychodiska, a zaroven odlisili Holanovu a Halasovu sbirku od ostatnich. Prvotiny téchto
basnikt byly napsany v duchu poetismu, a znamenaly tak pfiklonéni k tomuto avantgardnimu
poetismu, ale neni jim ovlivnéna celd kniha, v zavéru sbirky cteme basné, které napovidaji

poetiku nasledujiciho Holanova obdobi.

Data narozeni autoru téchto sbirek se pohybuji v rozpéti sedmi let, ptesto Vitézslav
Nezval a Konstantin Biebl vstupuji do literatury svymi basnickymi prvotinami znatelné dfive,
a to tésné po roce 1920, oproti tomu Vladimir Holan poprvé knizné€ publikoval az v roce
1926, Vilém Zavada a FrantiSek Halas v roce 1927. Poetisticky program byl revidovan
autory, jejichz prvotiny byly tvofeny v duchu poetismu — v této tvorbé ale uz vychazeji
z pozménéné poetiky a z poetismu piebiraji pfedevsim bohatou obraznost a princip asociace,
shodné nachazime i inspiraci Pasmem, prokletymi basniky, poezii Karla Hynka Méchy, ale
také Otokara Bfeziny. Pro druhou polovinu 20. let jsou pfiznacné delsi skladby, ty
umoznovaly lépe vyjadfovat Zivotni pocity a uchopeni skute¢nosti ve své promeénlivosti
a dynamice, Podivuhodny kouzelnik z prvni poloviny 20. let tvofi svou kompozici spiSe
vyjimku, pro toto obdobi je také charakteristické sméfovani k vétsim souhrnnym diltim, jako

jsou Basné noci, Triumf smrti a dalsi. Pfesto i poetika téchto spisovateli je odlisna, muZzeme

68 JUSTL, Vladimir: Triumf smrti Vladimira Holana. Ceska literatura 3, 1965, s. 400.
Ta mtéz, s. 400.
’ Nezvalova prvotina Most pochdzi z roku 1922, Biebl zacind knizné publikovat roku 1923.
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proti sob& postavit dva typy sbirek, na jedné stran¢ Bdsné noci, Nového lkara a Panychidu
ana strané druhé sbirky Kohout plasi smrt a Triumf smrti, posledné jmenovana se lisi
nejvyraznéji.

S prvotinami Frantiska Halase, Vladimira Holana a Viléma Zavady vstupuji do literatury
basnici, jejichz tvorba piekracuje hranice poetismu, jejich prvni sbirky jsou jesté ovlivnény
hravou poetikou, v dalsich dilech uz se ale jejich poetika bude vymezovat vaci
predchazejicimu obdobi. Za ptispéni novych skuteénosti a s novymi elementarnimi otazkami
vztahujicimi se K podstaté Zivota tito autofi poetismus prakticky opoustéji, nastoluji
existencialni poetiku, jejiz sméfovani je protichlidné tvorbé poetismu. Jejich zpodobeni Zivota
prvky poetiky patrné v dile Vladimira Holana a FrantiSka Halase, Panychida Viléma Zavady
neni v tomto obdobi jesté natolik vyhranéna. Poezie Vladimira Holana ma ojedinélé misto
nejen mezi tvorbou Ceskych basnikt 20. let, ale v celé ¢eské poezii viubec, s touto generaci
Holana spojuji nékteré motivy jeho skladeb, ale predev§im spole¢né vychodisko — doba
a spolecenska situace, ve které vstupovali na literarni scénu. Holan patiil do generace
basniku, ktefi ve svych pocatcich byli ovlivnéni poetismem, prvotina Blouznivy véjii vychazi
zZ téchto principli, Holan ale i tak stoji stranou spisovatelll, jakymi byl Vitézslav Nezval,
Konstantin Biebl nebo Vilém Zavada, jeho poezie je bliz$i spiSe poetice Frantiska Halase.

Kohout plasi smrt a Triumf smrti — svét v téchto sbirkach je zpochybnén od samého
zékladu. ,Metaforicky proud volnych asociaci je postupné rozkladdn ve prospech
osamostatnéni obraznych pojmenovani, pferyvanosti kontextu, ktery neustile nové

metaforizuje ustiedni téma — pocit, Gasto vyjadieny v titulu basng.«"

Lyricky subjekt téchto
basni se vraci na pocatek své existence, zpochybiniovana je tak samotnd existence, zivot
i smrt, lidsky Zivot je odhalovan nejen vracejicimi se vzpominkami, ale pfedevsim diky
snovym vizim ¢lovéka. Tematiku tragického Zivotniho pocitu, tizkosti a smrti najdeme ve
vSech zde uvedenych sbirkach, Halasova a Holanova smrt je ale o néco konkrétnéjsi
a intenzivnéj$i, zdrojem hrlizy ze smrti neni pouze uplynuld vélka, smrt je nahliZzena jako
protiklad samotného lidského byti, je tedy opozici k zivotu — snazi se dojit tajemstvi lidské
k harmonii, ale pfedevsim k hledani této harmonie. V poezii Halase a Holana nenajdeme
vychodisko v zavratné Zivotni proméné, jako je tomu napiiklad v Nezvalovych Basnich noci,

1181 se 1 kompozice jednotlivych skladeb, zatimco Nezval, Biebl a Zavada disledné vychéze;ji

" Déjiny Ceské literatury IV, ved. red.: J. Mukarovsky. Victoria Publishing, Praha 1995, s. 361.

39



z principu Pasma, poezie Halase a Holana natolik striktné tato pravidla nedodrzuje, obé

sbirky odliSuje struktura, Holan tihne k delSim lyrickoepickym skladbam, oproti tomu pro

vvvvvv

MW

napfi¢ poezii druhé poloviny 20. let, ale az v dile FrantiSka Halase a Vladimira Holana se
vydéluji vyraznéjsi expresionistické tendence. Radosti zivota vystiidala neduvéra a smutek,
nékdy také zoufalstvi, poezie je tak zdrojem mamenim a iluzi. Svét téchto basni je
nevyzpytatelny, basné sbirky Kohout plasi smrt jsou posedlé tématem smrti, zmaru a neviry
VZivot, tato nedivéra vychazi z existencialnich kategorii.”> Oba autofi se dotykaji

elementarnich otazek lidského byti, zobrazuji lyricky subjekt v jeho ohroZeni.

5.1 Konec karnevalu

Vesely nastup 20. let ptiznacny pro poetismus skoncil, koncem 20. let se poetistické umeéni
zna¢né piehodnotilo pod tihou spole¢enskych a politickych udalosti, kdy do poetiky poetismu
pronikly hotké a zpytujici otazky. Konec 20. a nastupujici 30. léta znamenala programovou
preménu uvnitit kruhu Devétsilu, ackoli programova prohldSeni nenaznafovala Vv pribéhu
20. let, ze se na poetice avantgardy néco proménuje. V roce 1928 vychazeji souhrnné
Manifesty poetismu, souborné vydana tfi programova prohlaSeni, jejichz autory je Karel
Teige a Vitézslav Nezval. Z pocatku byla poezie poetistd plna nadSeni pro hru a Zivot, tyto
motivy atémata se postupem c¢asu rozSifovala smérem ke skute¢nému Zivotu, oproti nim
Karel Teige stdle vychazel z pocate¢niho programového prohlaSeni a pokracoval v ném,
v jeho nezivomych premisach,” a tak &im dal vice smé&foval poetismus pod jeho vedenim
K teorii abstraktniho umeéni, které se stalo zcela neaktualnim.

Poetismus urcoval smér Ceské avantgardé po dobu Sesti let, koncem 20. let ale prosel
natolik silnou vnitini krizi, Ze po roce 1930 uz o tomto uméleckém sméru mluvit nemizeme.
Pocatek této krize zapocal ale mnohem dfive, béhem prvnich povélecnych let se
konstituovalo proletafské uméni, které bylo zahy Devétsilem odmitnuto, misto né&j bylo
piijato nové revolucni umeéni, poetismus, odtud vzesly prvni ndmitky odptrct poetismu, kteii
se poprvé ozvali po roce 1925 a pak znovu v roce 1929 a 1930 — proletarské uméni si nestihlo

nejprve konstituovat svilj program a svilj postoj vici spolenosti a uméni. Posledni obdobi

7> CHVATIK, Kvétoslav: Praiskd moderna a jeji vyvojové etapy. In: Melancholie a vzdor. Ceskoslovensky
spisovatel, Praha 1992, s. 34.
73 JELINEK, Antonin: Vitézslav Nezval. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1961, s. 50.
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poetismu, tedy léta 1929-1930, jsou oznacovana jako generacni diskuze,”* které se rozpoutala
mezi spisovateli. Jak uvadi Vladimir Dostal, tato problematika zasahovala mnohem hloubé¢ji,
nejen estetickou teorii, ale i kulturni politiku.” Krize uvnité umé&lecké avantgardy zadala
sporem mezi Komunistickou stranou a dal$imi komunistickymi spisovateli, ktefi nesouhlasili
snovym vedenim této strany a byli za svou kritiku ze strany vylouceni — Slo o Jaroslava
Seiferta, Josefa Horu, Marii Majerovou, Vladislava Vancuru, Ivana Olbrachta, Stanislava
Kostku Neumanna a Helenu Malifovou, vylouceni téchto sedmi umélct a provokativni
¢lanek Jindficha Styrského odstartoval generacni diskuzi, ktera se dotykala nejen stavu uvniti
Devétsilu, ale také postoje umélce k politice a naopak, k rezimu a k uméni.

Jak uz jsme zminili, pocatky krize sahaji do samych pocatkli poetismu, kterému bylo
Casto literarni kritikou vytykano, ze mu chybély vyrazné realizace programu, mezi teorii
Karla Teiga a realnym uskute¢nénim poetismu bylo mnoho nesourodych prvki, ptedevs§im se
lisily pozadavky na spolecenské a tfidni uvédoméni — poetismus byl vyhlaSen ve své radosti
a hravosti, postupem let ho vystiidala melancholie a smutek. Karel Teige na své teorii trval
I béhem postupujicich 20. let, nicméné basnici a spisovatelé se s poetismem tak, jak byl zprvu
koncipovan, rozchazeli, veseli a hravost nahradilo expresionistické nebo symbolistni ladéni
skladeb. ,,Co bylo z poetistickych zasad realné a realizovatelné, staCilo se vtélit v poezii,
prozu a drama za pomeérné kratkou dobu, pokra¢ovani hrozilo Vyéerpénim.“76 Poetismus se
tak stal naplni n¢kolika malo literarnich d€l, nicméné poté jeho optimismus zacal vyprchavat.
Rozpory a problémy nebyly v tuto dobu piiznaéné pouze pro poezii a politiku, spolecnost
zacinala tusit nové hrozby v podobé valky.

V generacni diskuzi se znovu oteviela otazka tenden¢nosti umeéni, ackoli byl poetismus
ve svém pocatku vymezen jako netendencni a bez politickych cilti, odd€lovani politiky
aumeéni s sebou neslo ¢im dal vice otazek a neustdle se vracelo jako nezodpovézené téma
20. let. Do této polemiky vstoupila vétSina vyloucenych spisovatelii, mezi nimi hlavné
odpirci poetismu, Josef Hora, Marie Majerova nebo Julius Fucik, na druhé strané obhajoval
Karel Teige a Bedfich Vaclavek poetiku poetismu. Hlavni pfi¢inou této neshody byva
uvadéna tzv. krize kritérii, ”’ kdy jsou odmitany dosavadni modely literatury a piehodnocena
estetickd funkce poezie. Na jedné strané stdlo marxistické chéapani literatury, na druhé

teoretické teze poetismu — poetismus se snazil vyhybat jakékoli ideologii v uméni, poetika

" DOSTAL, Vladimir: Diskuse ne pouze generacni. In: Vladin, Stépéan (ed.): Avantgarda zndmd a nezndmd Il
Generacni diskuze. Svoboda, Praha 1970, s. 8.

75 ™
Tamtéz, s. 8.

e Tamtéz, s. 12.

7 Tamtéz, s. 18.

41



jako celek se neméla priklanét k zddnym politickym tezim, nicméné¢ umeélecka avantgarda
umoziovala toto pfiklonéni umélci jakozto ¢lovéku, pravé zde doslo k zasadnimu konfliktu,
nebot’ spisovatelé se ¢im dal vice politicky a socialné angazovali. Rozpolcenost poetismu je
taktéz patrna v ideji marxistické budoucnosti a myslence revoluce, coz se ovSem ve své
podstaté neslucuje S utopickymi vizemi Stastné a bezstarostné budoucnosti, Teige hlasal
nekomplikovanost, nicméné jeho teorie se stiavala vnitiné sloZitou a odporujici si. Jisté
rozpory byly nachazeny také v pozadavcich na moderniho ¢lovéka, jak byl definovan Karlem
Teigem v programovych prohlasenich, Vladimir Dostal charakterizuje Teigliv pozadavek na
moderniho ¢lovéka takto: ,,Typ nového c¢loveéka je idedl hygienicky: Elovék omlazeny,
elasticky, neizolujici se od Sirokého a hluéného Zivota, jenz miluje stejné dobfe trénovaného
ducha jako télo. Roste ¢loveék nové vitality, jenz pfes to, Ze nema zadnych iluzi, je v podstaté
optimisticky a naivni... M& vlastnosti prosté lidské a socialng potiebné.“’® Jen malokteré
Teigovy myslenky, uvedené v manifestech, dosly své plné realizace, vétSina z nich byla od
samého poc¢atku nerealizovatelna a postupem Casu se proménila v utopii.

Bésnici, ktetfi vysli z poetismu, si uvédomili, Ze bezstarostnd hra k zivotu nestacila,
kazdodenni realita nebyla idylicka, proto se v poezii z takového zptsobu Zivota nedala radost
a optimismus tézit neustale. Bezstarostnost a veseli sice zpocatku ptedstavovaly uc¢inné
prostiedky, jak si neptipoustét vSednost a povale¢nou bidu, nicméné s postupujicimi roky se
promeénila 1 zivotni realita, spolecenska a politicka situace. K této Zivotni realité se proménuje
i realita basnicka, ktera vnéjsi skute¢nosti hodnoti daleko ostieji a s vétSimi obavami — tito
basnici dospivaji svou tvorbou za hranice poetismu a postupné ho ptekonavaji. Basnici se
koncem 20. let pfiklangji k vaZnym spoleCenskym tématlim, zafind se prosazovat obrat
k problematice lidské existence, tento tematicky obrat vychéazi ze samotné literarni tvorby,
tyto podnéty pomohly k pfetvoreni poetického programu a nastolily novou existencialni
problematiku.

Konec poetistické literatury byl kritiky predpovidan uz v roce 1926, kdy vysla sbirka
Jaroslava Seiferta Slavik zpiva Spatné, ktera je charakteristicka svou hoikosti a melancholii.
Poetismus byl v pribéhu svého trvani revidovan samotnymi autory, ktefi se k nému v jeho
pocatcich hlasili, kladli diraz na elementarni otdzky lidské existence, a tak poetismus
prakticky opoustéji. Bezstarostnost klaunti a tane¢nic, exotika snivych dalek — to v§e nemohlo
postihnout celou skute¢nost, pro toto obdobi literatury jsou charakteristické delsi basnické

poémy, jako je Nezvaliv Akrobat nebo Edison, Biebliv Novy lkaros, Panychida Viléma

78 DOSTAL, Vladimir: Diskuse ne pouze generacni. In: Vlasin, Stépan (ed.): Avantgarda zndmd a nezndmd Iil.
Generacni diskuze. Svoboda, Praha 1970, s. 30.
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Zavady nebo sbirka Slavik zpiva Spatné Jaroslava Seiferta, vétSinou uz nazvy sbirek
napovidaji zménu poetiky, vSechny krdsy sveta jsou vystiidany, dalky krajin uz nejsou
vnimany jako okouzlujici a exotické, nybrz evokuji stesk po domové, samotu a hledani jistot
— velmi pfizna¢né je oznaceni Alfreda Frenche pro toto druhé poetistické obdobi — konec
karnevalu. Proména poetiky svazu Devétsil, a nejen umélct tohoto sdruzeni, je dobie vidét na
ustfednich postavach podivuhodného kouzelnika a akrobata ve stejnojmennych poémach, oba
si kladou zéasadni otdzky po smyslu lidské existence — poetika radosti uzivat si se zprvu
proménuje v radost zit, az zivotni radosti mizi Uplné — poetisticka proména vychézela
Z ptehodnocenych motivl, pievldda melancholie, motivy smutku a smrti. Spolecenské
poslani poezie se proménilo od svého zakladu, basnicky subjekt vstupuje do dila jako
osobnost s Zivotni zkuSenosti, orientace literatury se piesouvd na moderniho ¢lovéka,
poetismus se odcizil svému ptivodnimu programu natolik, ze byl v soudobych periodikéch
povazovan za mrtvy. Mnoho dél bylo chapano jako polemika k poetismu — poetismus
muzeme datovat az do pocatku 30. let, kdy tviir¢i metodu a cile poetismu piebird nastupujici
surrealismus.”

Svét po prvni svétové valce byl odcizeny, tikolem poezie a literatury viibec bylo vratit
clovéku jeho jistoty, jeho svét a Zivot, jenomze poezie nedokéazala zbavit svét nemoci, smutku
a bolesti, naopak, s postupujicimi léty zacala poezie Celit rozdilnym hodnotam a moralce
spole¢nosti, dobou se nesl neklid, na ktery reagovala i tehdejsi umélecka tvorba. Najednou se
svét ocitl vnové krizi, nejvétsim cCinitelem zmény doby byla ekonomickd a politicka
nestalost, které byly zpusobeny ekonomickou krizi, ta odstartovala v poloving roku 1929, s ni
spojena nezamé&stnanost a nedtvéra v demokraticky systém zpusobila tak silné spolecenské
zmény, Ze se thned promitly do kulturniho a literdrniho Zivota, tyto spolecenské premény

nakonec vyvrcholily druhou svétovou vélkou.

7 podle Marie Kubinové hovofime o poetismu, dokud pretrvavd jeho typickd tvlréi metoda, tedy metoda
volného Fazeni vzajemné odlehlych jev( a oblasti (KUBINOVA, Marie (ed.): V magickych zrcadlech poetismu.
In: Magickd zrcadla. Antologie poetismu. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1982, s. 24.).
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5.2 Frantisek Halas: Kohout plasi smrt

Basnicka hravost a obraznost jsou prvky poetismu, které najdeme je$té v Halasové prvotiné
Sépie z roku 1927, Halasovo obdobi poetismu spada do let 1924-1926, jeho rozchod s timto
avantgardnim smérem je tematizovan v pozd¢jsi sbirce vydané roku 1930, Kohout plasi smrt.
Tento rozchod byl pozvolny, proto nékteré z poetistickych motivii najdeme jesté zde, jsou ale
podfizeny jinym rysim Halasovy poetiky, zacinaji se zde objevovat motivy smrti a pocity
hotkosti. FrantiSek Halas rusi bezprostfedni spojeni s avantgardou a popird tradicni
avantgardni poetické kanony.®® Pro tuto Halasovu sbirku, stejné jako pro sbirku Konstantina
Biebla Novy lIkaros jsou charakteristické reminiscence valky, ale také pochyby o smyslu
tvorby, které tematicky spojuji tuto shirku s Nezvalovymi Bdsnémi noci.

Jednim z klicovych motiva Halasovy béasnické tvorby se stala smrt a vracejici se
vzpominky prvni svétové valky, basné jsou spojovany motivy ztracené existence, obrazy
valky a zoufalstvi. Tento motiv smrti dominuje a prostupuje celou basnickou sbirku, je
obsazen témér v kazdé basni — smrt je vSudyptitomna, objevuje se v piirodnich motivech, kde
se vynotuje jako paralela podzimu, zivot a smrt se v Halasové poezii dopliuji, smrt vrha na
Zivot stin, neznamena ale lidskou rezignaci, oba tvofi své nutné protipoly — prolinéni se
Zivota a smrti a pfechazeni jednoho v druhé je charakteristicky motiv poezie Karla Hynka
Miachy. Motiv nadéje prostupuje sbirku pouze sporadicky, urcitd nadéje je spatfovana
v détstvi, 1 kdyZ i tato etapa je zastin€na pfitomnosti smrti, ani ve snéni neni spatfovan Zadny

unik, noci jsou bezesné, vkrada se do nich stin...

,, Poslusen chvéjivé bezutésnosti snéni
vychazi ze sebe s pokornym vusmévem

a Vv zaniceném patre jeho ust hori vzlyk“81

Halas pronika pod smyslovy povrch véci, tak se dostava k jejich podstaté, ve které je
shledavana pomijivost smrti®* — smrt umociuje pocity tGizkosti a védomi prchavosti, zasahuje
jedince 1 cela pokoleni. Zaniku neni uSeteno nic, lidé, déti, ptiroda, pomijivost prostupuje
meésto i venkovskou krajinu, venkov je nehostinny a zimomfivy, i do této Krajiny vstupuje

smrt, ktera je symbolizovana noci a tmou.

80 CERVENKA, Miroslav: Kohout plasi smrt. In: Cervenka, Miroslav; Macura, Vladimir; Med, Jaroslav; Pesat,
Zdenék: Slovnik bdsnickych knih. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1990, s. 108.

81 HALAS, Franti$ek: Kohout plasi smrt. Rudolf Ske¥ik, Praha 1930, s. 42.

8 KUBINOVA, Marie (ed.): V magickych zrcadlech poetismu. In: Magickd zrcadla. Antologie poetismu.
Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1982, s. 23.

44



., Noc stoupda do hlavy a vravoram
smysly neznamymi zvidam chtive
bojacny dech vzpurnée polykam *

., Van smrti se lisa kolem cela

kohout hvezdy zobe zpiva

<7 83
smrt se vyplasila

Motiv kohouta prostupuje nékolika basnémi, sbirka nese nazev podle stejnojmenné
basn¢, ve které je tematizovdna smrt v podobé noci, az nastavajici den a svétlo
symbolizovany kohoutem jsou schopny zahnat tuto noc — smrt. Smrt v této basni neptichazi
jako hrozba, nybrz jako néco nézného a ptirozen¢ho, doslova se primykajiciho k ¢lovéku
v podob¢ vanku. Strach je nejen v lidech, ale i v ptirod¢, proto ani slavi¢i zpév neni radostny,
je vystiidan smutnym rekviem: ,,Jarni rekviem slavici stoupa z parku “«® Zivot postav sbirky
Kohout plasi smrt je nahliZzen ze dna a z jejich doslovného pfezivani, vSechny roviny Zivota
jsou prostoupeny zivotni deziluzi, strachem =z prdzdna a znicoty, které se stavaly
dennodennimi skute¢nostmi. Heroismus, pokud se ve sbirce objevuje, je odhalovan opét
prostiednictvim smrti. Postoj hrdintt Halasovych ver$t k realité¢ je nesmlouvavy, odmitaji
iluze a pfisné€ shliZeji na svét i sebe sama.

Bésniklv  Zivotni nazor je konfrontovan se soudobymi pfedstavami poetismu,
nejvyraznéji se zde uplatiiuji expresionistické motivy — sbirka byla silné ovlivnéna
expresionismem, ktery se do té doby vyvijel v Némecku, Halas znal preklady Georga Trakla,
které mély nejvyraznéjsi vliv na jeho tvorbu. Expresionistické tendence ovlivnily celou
nastupujici generaci a poetiku, kterd se zacala utvaret po poetismu, je pro ni charakteristicka
skepse ke smysltim, ztrata sebejistoty, nedtivéra v slovo, deziluze, a mnoho dal§ich motivi,
napiiklad vySe zminéna smrt — existencidlni problematika je ptizna¢na pro celou sbirku. Dalsi
inspiraci predstavovala pro FrantiSka Halase poezie francouzskych prokletych basniki, ta je
nejvyraznéji piitomna ve fiktivnich obrazech, napfiklad v basni Jedovata krajina. Silna
obraznost se projevuje v obrazech smrti a zaniku, je ale patrna i v motivech piirody. Zivot
a vSechny jeho krasy jsou pohlcovany smrti a ¢asem, ten je zpfitomiiovan obrazy tleni

a hniloby v ptirodé, ¢ern a temnota pohlcuji vse.

8 HALAS, Franti$ek: Kohout plasi smrt. Rudolf Skefik, Praha 1930, s. 43.
¥ Ta mtéz, s. 50.
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Pro Halasovu poezii je charakteristické kladeni protikladnych prvka do tésné blizkosti,
v pozitivnich prvcich hleda basnik negativni, vSechny tyto jevy nesou v sobé své popieni.
Vyznamové stranka shirky vstupuje do vyznamovych souvislosti s ostatnimi slozkami, az
Vv sepéti s nimi se oziejmuje vlastni funkce v celku dila, v této sbirce méa tuto komplementarni
funkci predevsim lyricka spontaneita. Vnitini protikladnost a nejednotnost se promita nejen
do konkrétnich motivli sbirky, ale i do celych strof, tak autor pronika hloubé&ji k podstaté
reality, typické jsou pro tuto sbirku kontrasty a paradoxy, tato silna dramati¢nost versu

kontrastuje se stati¢nosti basnickych obrazi.

., Noci rozsvit se litosti
pro zrno horcicné jez klici
at vzejde ve vsi skromnosti
Noci rozsvit' se radosti

pro rizi kterd voni

, ey . 85
at’ zvadne ve vsi tichosti

V této shirce najdeme mnoha obraznd pojmenovani a metafory, oproti ostatnim
poetistickym basnikiim Devétsilu nevyuziva Halas volného sledu metafor a asociaci, které se
rodi a vychazeji jedna z druhé, charakter jeho basnickych pojmenovani je siln¢ individualni.
FrantiSek Halas zacal své verSe usporné¢ koncipovat, Vvjeho verSich neni misto pro
improvizaci a poetistickou hru, jeho basné se stavaji intenzivnéjSimi. Maximalné vyuziva
vyraznost svych versu a basnické sebeosloveni, pouziva nepravidelny, pieryvany vers. Jazyk
jeho basni se vyznacuje hovorovou plynulosti, pro zvukovou realizaci verSe je pfiznacna
kakofonie aasonance, poetisticky jazyk je naruSovan slozit¢ konstruovanymi vétami,

archaismy i novotvary.

5.3 Vladimir Holan: Triumf smrti

V béasnickém debutu Vladimira Holana, ve sbirce Blouznivy véjir z roku 1926, nachazime
basné milostné, hravé, snové i exotické, uz ze samotného nazvu sbirky je patrna na jedné
stran¢ hravost, na druhé melancholie. Dalsi Holanova sbirka se uz ale vyznacuje vyzralejsi
poetikou analéhavéjSimi tématy — sbirka Triumf smrti vychazi zjiné Zivotni filosofie

a estetiky, nicméné nékteré basné v zavéru Blouznivého véjire naznacuji poetiku dalsi sbirky.

8 HALAS, Frantisek: Kohout plasi smrt. Rudolf Sketik, Praha 1930, s. 18.
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Triumf smrti vdile Vladimira Holana zaujima specifické postaveni, od prvniho
casopiseckého vydani basni vydal sbirku autor poprvé v roce 1930, poprvé ji piepracoval
0 Sest let pozd¢ji roku 1936 a podruhé znovu roku 1948, ptepracovani jsou velice vyrazna,
s&m autor se s touto sbirkou vyrovnaval nékolik let. Pfepracovani pfinasi, Ze ,,6im méné je
baseni V novém znéni ,konkrétni‘, tim je objevnéjsi a obsazngjsi, ¢im mén¢ je ,srozumitelna’,
tim vice rozsifuje poznani a pronikd k skrytym souvislostem.“®® Paivodni basng, ve kterych
prevladala epika, se méni v siln¢ lyrické skladby.

Skutecnost zobrazena Holanem v jeho poezii pifekracovala poetistickou poetiku, jeji
postupy nemohly vystacit basnikovi k vysloveni svéta a Zivota, jak ho vidél on, proto zvolil
zcela odlisné vyrazové prostiedky, které mu umoznily ptekro€it poetismus — vyrazna lyrizace
Holanovych verstt umoznuje hlubsi soustfedéni k smyslu basn¢, zaroven ale také odvrat od
popisnosti. Z basnikovy prvotiny do Triumfu smrti prostupuje melancholické ladéni sbirky
a dojmova lyrika, ve sbirce jsou patrné bohaté rozvinuté smyslové dojmy, obrazy détstvi
a lasky mezi muzem a Zenou, vzpominky na mladi a dospivani — svét lyrického subjektu se
rozprostird v nékolika ¢asovych i prostorovych rovinach. Vladimir Holan vyuzil nékolik
postupt a principti pdsma, ale nejsou natolik vyrazné jako v poezii jeho soucasnikt.. Holan se
nechal inspirovat prokletymi francouzskymi basniky, najdeme zde ale i odkazy na Guillauma
Apollinaira. Béasnicka sbirka pfebirda mnoho motivli z poezie Karla Hynka Machy, miZeme
objevit jeho motivy kraje, domova nebo lou¢eni se s krajem a ptichazejici smrt.

Prvni vydani sbirky Triumf smrti z roku 1930 se sklada ze tii ¢asti, kazdy tento oddil
obsahuje dalsi skladby. Sbirka je uvedena cititem z Frangoise René de Chateaubrianda:

wchazelo mi néco, ¢im bych vyplnil propast svého bytz'...“.87

Kazdy oddil sbirky je poté
uveden dal$im citatem. Prvni ¢ast tvoti Zmizeld katedrdla, druhou Granatove jablko
a posledni ¢ast Triumf smrti. Vyraznymi motivy basni je pfiroda, laska, ale i smrt, ta na sebe
upozoriuje uz v titulu shirky. Krajina a podoba mésta se vzajemné prolinaji, basnik vystavuje
ptirodu stejn¢, jako jsou budovana mésta, naopak jsou poté mesta prostupovana krajinou
a ptirodnimi motivy, oba prostory splyvaji, misty je t¢zké je od sebe odlisit. Laska 1 Zivot
lyrického subjektu se odehravaji na pozadi ptirody, konkrétn¢ na pozadi cyklu ptirody, ro¢ni
obdobi koresponduji s riznymi obdobimi basnikova Zivota.

Obrazy lasky a smrti se neustdle dopliuji, nejprve smrt nevystupuje do popiedi, je
pfitomna na pozadi odehravajiciho se pfibéhu v podobé smutku a melancholie, ale také ve

form¢ hoikého place nebo tmy. Tma, Serost, mlha — smrt zde neni zobrazena pouze jako noc

8 BRABEC, lifi: Holan. In: OPELIK, Ji¥i, (ed.): Jak ¢ist poezii. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 196, s. 159.
87 HOLAN, Vladimir: Triumf smrti. In: Justl, V. (ed.): Bagately, Paseka, Praha, Litomysl 2006, s. 44.
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¢i temnota, ale také v podobé rozprostirajiciho se Sera a mlhy, jako urcity stin smrti — tento
stin prostupuje velice jemné sbirku, je ale o poznani skrytéjsi, nez smrt samotna. Z této tmy
vystupuji obrazy détstvi, je$té vyraznéji ale dospivani, se kterym je spojeno mnoho
erotickych i romantickych motivii, motivy milostné splyvaji s ptitomnosti lyrického subjektu.
Obraz katedraly je proménlivy, skuteény chram se méni v abstraktni zmizelou katedralu

lasky,® ktera je nepiitomna a je stavéna z basnikovy imaginace.

.., Hledte, ‘ Fekla jste hlasem
setkanym v krehkost skla —
Jak ocunovym casem
zlomena

je nase katedradla

V ton nezivy,

tam pomalu stin svala

<689

jsem ja i vy

V obrazech détstvi je zobrazena kiehkost I hravost, ale predev§im détské sny, které
kontrastuji s realitou skute¢ného Zivota, s pohledem na Zivot dospélého muze. Konkrétni
vzpominky na détstvi podtrhavaji epicky raz skladby: bylo mi dvandct let. Slunce vyhlizelo
jak archiv stary / svitici pavuéinou.go Skladbami prostupuje chronologicka linie, urcité
vzpominky a udalosti jsou zakotveny v paméti subjektu konkrétnimi daty. Jednotlivé obrazy
se ve shirce k sobé piimykaji bez silnych logickych vazeb, déjova linie versi je prostupovana
vzdalenymi vzpominkami, ale i snovou melancholii, prolind se basnikova skute¢nost, s jeho
détstvim, ale i dospivanim. Stejné jako je naruSovana Casova osa sbirky, je tomu tak
i s prostorem. Vzpominky na dospivani nejsou ale vzdy tak idylické, jak tomu bylo v détstvi,
zde se objevuji pocateCni zndmky zklamani, prvni odmitnuti, prvné vyslovené 17i, s touto
dobou je ale také spojeno mnoho milostnych motivi, které pretrvavaji do jeho soucasnosti,
tyto prvky nejsou vsak zcela totozné, pro prvotni obdobi je charakteristické hledani i urcita
nerozvaznost, oproti basnikové ptitomnosti, v t€ se tyto motivy vyznacuji hlubokym citem.
Pravé prvni oddil Zmizeld katedrala je casti, ktera je nejméné prostoupena motivy smrti,
naopak, mnoho obrazl z détstvi a z basnikovych vzpominek plasi smrt, vstupuji do této tmy

a prostupuji ji.

8 JUSTL, Vladimir: Triumf smrti Vladimira Holana. Ceska literatura 3, 1965, s. 411.
8 HOLAN, Vladimir: Triumf smrti. In: Justl, V. (ed.): Bagately, Paseka, Praha, Litomysl 2006, s. 58.
P13 mtéz, s. 48.
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., Ten pohyb vasich kouzel
zda jeste naleznu?

Je mi, jako bych vzbouzel
V nejsladsi ruce tmu,
zachytiv unasené

ve vyjev mlceni,

ziim, tvar ve tvar se klene

: ]
na minulosti pni

Druhy oddil shirky, Granatové jablko, piebira motivy a melancholické ladéni prvni ¢asti,
z n¢j piesahuje predevsim vSudypiitomny stin zanikani lidské existence a smrti — smrt, ktera
se nejprve objevila na pocatku sbirky v basni Tanec ve vyhnanstvi jako trpka skute¢nost
basnikovy soucasnosti, je prostupovana drobnymi piibéhy uchovanymi ve vzpominkéach —
motiv smrti si nechava svou podobu stinu. Spole¢né s motivy smrti se daleko vice v druhém
oddilu objevuji obrazy noci ¢i pllnoci, mésice, temné oblohy, hvézd atd. Milostné motivy
zde vystupuji slabéji, laska a vzpominky sice opét prostupuji tyto basné, tato laska je ale

vzdalena, lyricky subjekt si zaind uvédomovat nepteklenutelnou propast Casu.

,, Co povedet? Je piilnoc
bez hvezdy sklonena,
ponury blankyt lijak,
hlubina zamcena.

Tma tmi se jako pomsta,
kterou jsem zmameny,
spanila spanilosti,
kameni kamenny! «92

Tematizace Casu a jeho plynuti je spojena s motivem piichdzejici smrti, motivy Casu se
objevuji od samotného pocatku sbirky, je zobrazen at’ uz v obrazech hodinek ¢i slune¢nich
hodin, zde ho symbolizuje odbijeni kostelnich zvonti — tyto basné poprvé prostupuji silné
emoce strachu a zmateni, strachu nejen z konecnosti, ale také z nepfitomnosti lasky. Laska
zobrazend ve vzpominkach lyrického subjektu uz neni natolik silnym zdrojem S§tésti, aby
zaplasila strach. Jednotlivé vzpominky jsou nahlizeny piisnéji a s vétsi objektivitou, lyricky

subjekt si uvédomuje propast mezi milenci, kterd nezmizela ani po tolika letech. Pfitomnost

ot HOLAN, Vladimir: Triumf smrti. In: Justl, V. (ed.): Bagately, Paseka, Praha, Litomysl 2006, s. 61.
92 Tamtéz, s. 98.
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je prostupovana minulosti, ta se ale neméni — vzpominajici subjekt basné ano, nezménily se
vzpominky, ani krajina, kterou basnik prochazi, do této ptirody se vraci muz, nikoliv dité.

Motivy smrti dominuji poslednimu oddilu sbirky, lidské smysly jsou utlumeny a laska je
odsunuta do pozadi. Basnikova soucasnost je zobrazovana Snedivérou, je v ni obsazen
rozpor, a proto se ji nedd véfit — rozpor mezi poznanim a snem, mezi svétem détstvi
a vyspélosti vytvari kontrast — tento rozpor se stal jednim ze zakladnich principii Holanovy
poetiky, vSe se v jeho svété objevuje v uréitém rozporu, kladu i zaporu, kontrast tvori sveét
vzpominaného détstvi a poznana realita, svet lidskosti i tragiky.

,Bohaty rozsah zazitki a dojmu vtiskl [...] Triumfu smrti siln¢ pfedmétny, misty
dokonce popisny raz. Autor v rozsahlejsich lyrickoepickych skladbach [...] vrstvi nazorné
evokované scenerie a scény z venkovského prostiedi, v nichZz se odehrava jeho citové
a intelektudlni zrani; konkrétni rovina, vytvarena fadou redlii a detaildi, je propojovana do
roviny abstraktni nebo symbolické.“*® Basnik pristupuje k osobnimu udélu &lovéka a k jeho
soukromému zivotu. Melancholické ladéni sbirky zobrazuje tragicky svét, ale i1 ten je
prostoupen mnoha vzpominkami a silnymi emotivnimi momenty, ve kterych je ukryto mnoho
pozitivniho, laska dvou mladych lidi a predevsim détstvi.

Jazyk Holanovy sbirky je zaloZen na poruSovani béZznych jazykovych struktur, na tvofeni
jazykovych novotvarii, na pietvafeni slovesnych vazeb a slov a na jejich nasledném
spojovani, vedle sebe se tak objevuji prvky z vyssi i nizsi jazykové roviny. Holanovy postupy
jsou vyslednym poznanim, Ze na postiZzeni slozité¢ zivotni reality bézné uzivané prostiedky
nemohou vystacit, protikladné dé&je odehravajici se v lidském nitru i venku ve svété vyzaduji
specifické prostiedky — integrujici tendenci této poetiky je paradoxni dualita veskeré
skutec¢nosti, ve vSem je pfitomny ,,hlas i1 protihlas®, ,,nicota i1 protinicota®, ¢asnost i vécnost,
dobro i z10.** Vnimana realita se zde pohybuje mezi svymi protipoly, zarovei je zde také

napéti mezi konkrétnim a abstraktnim.

» Déjiny Ceské literatury IV, ved. red.: J. Mukarovsky. Victoria Publishing, Praha 1995, s. 363.
% MENCLOVA, Véra a kol.: Slovnik ceskych spisovateld. Libri, Praha 2000, s. 240.
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5.4 Vilém Zadvada: Panychida

Vilém Zavada vydava svou prvotinu Panychida ve stejném roce, kdy vstupuje do svazu
Devétsil, tedy roku 1927, v dobé kdy poetismus pretvaii svou poetiku a dosahuje svého
vrcholu.®”® Timto diraznym basnickym debutem vstupuje Zavada na literarni scénu, kterd se
zna¢né lisi od dosavadni tvorby, poetismus a jeho principy byly basnikovi inspiraci,
umeélecké postupy poetistti pietvoiil a ptehodnotil, aby jimi mohl vyjadfit svérazny zivotni
postoj, takto vyuzil naptiklad princip asociace nebo obraznost.*®

Sbhirku Panychida mtizeme rozdélit na dvé ¢asti, jednu ¢ast predstavuje cyklus kratSich
basni, druhou rozsahla poéma Panychida. Uvodni basni shirky je Procitnuti Ahasverovo,
symbolicky zvolena postava Ahasvera, vééné nespokojeného a toulajiciho se ¢loveéka bez
domova, ktery v ni¢em nenachazi uspokojeni, tak Zavada otevird svou sbirku Panychida
a stdva se basnikem pod tlakem vSech spole¢enskych otfesti. Poéma Panychida — panychida
je smute¢ni obfad nebo mse za mrtvé, v tomto piipadé za obéti prvni svétové valky, kterd se
basnikovi stile zptitomnuje. Bdsenn melancholie, jak zni podtitul skladby, je vénovana
Vitézslavu Nezvalovi a uvedena dvéma citaty Dantona a Apollinaira. Scenérii basné otevira
téZkopadny staticky obraz mésta za soumraku, se kterym se ve sbirce setkdvame casto,
piiroda jako by byla nepfitomna, objevuje se pouze vybudované mésto a to, co z ptirody
zbylo, je nepfistupné a neptatelské. ,,Vecerni mésto je liceno s odporem, ktery stale graduje,
[...] hysterické projevy odporu prechazeji ve vysileni a melancholii, do niz zazniva hlas zeny
vypraveéjici o tom, ze svét byl vzdy ve své lhostejnosti schopen trvat dal i pfes toto obdobi

, ez sx o ree 97
upadku, katastrof a bezcitného ni¢eni*.?

,,jen mezi horami dlouho do nocniho Sera
zapadajiciho slunce rozeviena tlama cnéla.
Byla to rozeviend tlama,

byla to do ruda rozpdlena hlaven déla. %

Vilka je Zavadovi neustale pfitomnou realitou, vale¢na zkuSenost nejenze vstupuje do

spolecenské oblasti poezie, prostupuje ale i tu intimni ¢ast. Touha po lasce a porozumeéni se

* Obdobi mezi lety 1926 a 1927 povazujeme za vrcholné obdobi poetismu, touto dobou vychazeji

nejvyznamnéjsi poetisticka dila — néktefi kritikové ale povazovali poetismus za mrtvy.

% ve stejném duchu poetistické postupy pfehodnocoval i FrantiSsek Halas ve sbirce Kohout plasi smrt.

97 CERVENKA, Miroslav: Panychida. In: Cervenka, Miroslav; Macura, Vladimir; Med, Jaroslav; Pesat, Zdenék:
Slovnik bdsnickych knih. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1990, s. 202.

% 7ZAVADA, Vilém: Panychida. In: Malkova, Iva (ed.): Bdsné. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2006, s. 63.
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objevuje v milostnych verSich, které jsou prostupovany valeénym nestéstim a zradou, svét je
zobrazen ve svych protikladech: laska, zrada; cizinec, domov atd. I zde miZeme najit silny
basnicky odkaz Otokara Bfeziny a predevSim Karla Hynka Méchy, machovska melodie je
znatelnd na pozadi celé sbirky — pocit prokleti a vydédénectvi, motiv cizince ve vlastnim
svété, motiv zem¢, zde vSude spatfujeme Machovu inspiraci, je zde patrny silny vztah
k rodnému kraji, doslova pfimknuti se k zemi. Zavadovo valCeni svétla atmy, touhy po
plném Zivoté, kterd je konfrontovana s tvrdou realitou zivota nabyva zietelné podoby. Rozpor
mezi snem a skutecnosti je vystfidan silnym motivem rodné zemé, ktera je neodlu¢né spjata
s Clovékem a lidskym osudem. Jednim ze zakladnich rysti Zavadovy sbirky je vyjadreny
rozpor mezi krutou skutecnosti a snem. Touha po Stésti, §tastném Zzivoté a prozitém snu je
stale konfrontovana s realitou, stejné pocity najdeme pozdé&ji i u Halase, nad¢ji predstavuje
mladi, i kdyz i to je zasazeno minulosti, pfesto predstavuje prakticky jediné svétlé misto
sbirky, spole¢né s milostnymi motivy. Lyricky subjekt klade diraz pfedev§im na smyslové
vnimani, ze které¢ho také plyne silné okouzleni, po kterém casto nésleduje zklamani.

Ve sbirce ptevladaji pocity samoty, stesku a melancholie, zaroven se ale objevuji i pocity
touhy a slitovani. Duchovni vize se zde stfetavaji s realitou skute¢ného svéta a se v§im, co si
s sebou zivot nese z minulosti — deziluze a osamélost, poznana realita zpomaluje mozné
osvobozeni se od svéta. Lyricky subjekt neni schopen komunikovat v z&kladnich otazkach
a zivotnich pocitech, tak se umoctiuji jeho pocity vykotfenénosti a izolace, kdy pocituje, ze
basnik sdm nese tihu zivota, lyricky subjekt se stylizuje v cizince nebo dokonce vydédénce
spole¢nosti, proto nenachazi domov — tento smutek z osamélosti je stiidan obrazy rodné
krajiny a domova, ke kterym ma hluboky a viely cit, kamkoliv ale pfichazi, citi se, Ze neni
doma.

Svét, symbolizovany zde jedinym méstem, se stal mistem plnym surovosti a brutality, je
zobrazen jako misto, kde sirény piskaji v bldtivy a Sery podvecer.”® Citlivost moderniho
basnika zesiluje — svét je uzavien a stava se vézenim. Vale¢né reminiscence a tisice dalsich
obéti umocnuji intenzitu pocitu umirani a smrti na pozadi svéta, ve kterém se ani po takto
tragické zkuSenosti nic nezménilo. Jediné ve smrti je shledano vysvobozeni — Zivot sam je
neustalé umirani,*® smrt zde nachazi svou podobu, personifikuje se do podoby Zeny, staré
pritelkyné, ktera utéSuje a chlacholi — opét tedy neni vniména jako néco zcela neptatelského.

Zéavadova poezie je vysoce intelektualni, zdiraznuje izolaci ¢lovéka ve svéte, ve kterém

rowr

zije, toto odriznuti ¢lovéka od svéta je umocnéno postavou, kterd kraci krajinou jako cizinec,

% 7ZAVADA, Vilém: Panychida. In: Malkova, Iva (ed.): Bdsné. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2006, s. 64.
190 pi§A A, M.: Vilém Zavada, Panychida. In: Dvacdtd léta. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1969, s. 204.
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postavou, ktera hleda réj, ve kterém by se citila jako doma.’®* Tento &lovék je odfiznut od
piirozeného svéta i od piirody, mezi ¢lovékem a svétem (piirodou) se otevira propast, ktera je
zapfi¢inéna vlastnim svédomim. Postavy sbirky Panychida jsou spiSe pasivni, ptesto lyricky
subjekt basni se snazi bojovat o zakladni piedpoklady a Zivotni jistoty, ale i on se ocita
v pochybnostech — tragicky zivotni pocit umociiuje samota a obraz svéta bez boha. Bolestné
zivotni vzpominky se fetézi, jsou naplnény bidou a vale¢nymi lety, zpfitomnuji se v obrazech
rozkladajici se pfirody. Motiv promény je patrny i v této sbirce, méni se svét, staré v NOve,
I sam lyricky subjekt basnég, ale i v této proméné je ptitomny zakladni rozpor, rozpor moci
ovlivnit tuto zménu ¢i nikoliv, subjekt basné je pfitahovan virou ve spravedlivou preménu

svéta.10?

,,Ale vSechno se meéni, ty sam se ménis téz jak pocasi
«103

a narikas, zZe se ti uz nelze zméniti.

NadSené¢ poetistické okouzleni moderni dobou se zde objevuje jen vyjimecné
v necetnych motivech, jako jsou rakety, elektrické svétlo nebo Zarovka, tyto motivy nejsou
ale zdrojem inspirace jako tomu je u Vitézslava Nezvala v poémé Edison, zde jsou piijimany
S naprostou samoziejmosti na pozadi zavaznéjSiho obsahu. Vyznamnym motivem je
i velkomésto a podoba povalecné Evropy, ,,[...] lyricky subjekt [...] tusi [ve velkoméstu]
nebezpe& pro svou vlastni dusi, pro své lidské i basnické dozrani.“'® Bésnik jakoby
Z poetismu vystiizlivel, z dalsi poetistické inspirace se ve sbirce objevuje jen malo exotickych
piedstav v podobé tabakovych plantazi, nejsilngjs$i inspiraci je ale basnikovi vlastni zivot
a zkuSenost, dale potom poezie Karla Hynka Machy, Otokara Bfeziny a francouzskych
prokletych basnik.

Postaveni a udé€l basnika, to jsou dal$i motivy v poezii konce 20. let, se kterymi se
setkame u Nezvala, Biebla i Halase, pro celé obdobi je charakteristické hledani smyslu
poezie, nejinak je tomu u Viléma Z&avady Vv jeho prvoting, i zde se objevuji otazky po smyslu
tvar¢i prace a postaveni basnika — symbolicky autor uzavira sbirku verSem: kdo s basni

zachézi, ten basni sejde.'® Presto viemu navzdory se i v Zavadové svété rodi novy den, noc

101 FRENCH, Alfred: The End of the Carnival. In: The Poets of Prague. Czech Poetry Between the War. Oxford

University Press, London 1969, s, 64.

102 PETRICEK, Miroslav: Basnik dolujici. In: Florian, Miroslav (ed.): Vilém Zdvada, Beze jména: vybor z versg.
Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1970, s. 190.

103 ZAVADA, Vilém: Panychida. In: Mélkova, Iva (ed.): Bdsné. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2006, s. 64.

CERVENKA, Miroslav: Panychida. In: Cervenka, Miroslav; Macura, Vladimir; Med, Jaroslav; Pesat, Zdenék:
Slovnik bdsnickych knih. Ceskoslovensky spisovatel, Praha, s. 201.

1% 7AVADA, Vilém: Panychida. In: Malkova, Iva (ed.): Bdsné. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2006, s. 73.
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dospéla ke svému svitani. Ve sbirce je konfrontovan vnéjsi katastroficky vidény svét se
svétem vnitfnim, se svétem basnika — metoda pasma tu poprvé slouzila k odkryti
rozporuplného subjektu. Tak inspirace Padsmem nabyva mnohem vyraznéjSich rysd, nez
V poezii autorti jako byl Vitézslav Nezval, ale pfedevSim Konstantin Biebl. Basnik vyuziva
volného proudu metafor a rychle se stéidajicich obrazi. Slovo zde ptsobi svym obsahem,
nepoukazuje pouze ke skuteCnosti, ale tuto skute¢nost piimo a bezprostiedné vyjadiuje.
Zavaduv jazyk vyuziva slozité syntaxe i archaismi, jeho ver§ je osobitym prvkem jeho
poezie, je silné¢ nemelodicky, tvrdy az drsny, coz Zéavadovu sbirku vzdaluje od tvorby

Vitézslava Nezvala nebo Konstantina Biebla, celkové tedy od poetismu.

5.5 Konstantin Biebl: Novy lkaros

Vzdalené zemé a kontinenty se staly nedilnou soucasti inspirace umélci 20. let — exotické
dalky a cestovani pifedstavuji zékladni motivy poetismu, v téchto motivech je obsazen
dynamicky charakter cesty i pohyb sméfujici za hranice znamého. Po vélce se zdalo, Ze Zadna
mista ani skute¢nosti nejsou nedosazitelné, tato, do té doby abstraktni a nerealna predstava, se
zalinala realizovat — a to diky rozvoji techniky, dosud nenévidéna valka ptinesla také néco,
diky ¢emuz se zivot lidem ulehcil. Najednou se v basnich bézné tematizuji motivy techniky:
vlakti, automobilil, ale pfedevsim letadel — cestovani se usnadnilo a nezabere uz ani tolik ¢asu
— piipomenme si v této souvislosti Apollinairovo Pasmo — tato polytematickd basen
znamenala inspiraci nejen ve Francii, ale i pro celou ¢eskou avantgardu 20. a 30. let, inspiraci
se stala jak forma basné, tak i jeji motivy. Pasmo zminujeme u Biebla zamérné proto, Ze
ackoli Apollinaire inspiroval celou mezivale¢nou avantgardu, pravé Biebl rozvinul jeho
poetiku nejdiisledngji. Cim se ale poezie Konstantina Biebla lisila od jeho soudasniki, byl
fakt, ze v jeho poezii chybély osudové otazky generace.106 Cestovani predstavuje také jeden
ze zakladnich prvkl modernosti — nebot' pravé tak se objevuji nové skute¢nosti —
mezivale¢na avantgarda stavéla do popiedi tyto moderni prostfedky, veSkeré tyto vize a sny
avantgardy o cestovani a létani povaleéna avantgarda nechala za sebou, vidéla v nich

skute¢nost exaktni védy. 107

1% VACLAVEK, BedFich: Po bojich. In: Od uméni k tvorbé. Studie z pfitomné Ceské poezie. Svoboda, Praha 1949,

s. 146.
107 VOIVODIK, Josef: Ceska avantgarda: vyvoj, skupiny, promény, teorie, programy, umélecké postupy. In:
Vojvodik, Josef; Wiendl, Jan (eds.): Hesldr ceské avantgardy. Togga, Praha 2011, s. 15-16.
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Vratme se ale jeSt¢ do mezivaleCného obdobi, objevovani novych mist a novych
skute¢nosti, umoznovalo splynuti a identifikaci — Veronika Veberova mluvi v souvislosti
s vizi cestovani u mezivaledné avantgardy o touze o ovladnuti neznamého svéta.'®® S koncem
20. let se ale pfehodnocuje i tento motiv snivych a exotickych dalek, na rozdil ale od motivi
klaunt a tane¢nic v poezii 30. let zlstavaji — tato tematika sice uz neni v basnickych shirkach
tak Casta, jako byla v poloviné 20. let, kdy se objevovala i v ndzvech shirek — oddil Svatebni
cesta ze sbirky Na vinach TSF nebo S lodi, jez dovazi ¢aj a kavu, ale nemizi Gplné — fascinace
nezndmem a déalkou je pfizna¢nd i pro toto obdobi, nicméné¢ uz jde spiSe o Unik do

nezndmého svéta nebo o Utek ze stavajiciho byti.

,, Bdsnik novy Ikaros lehce se vzndsi v prostoru i case
od sadrové sochy az k zaloZeni Rima

od zaloZeni Rima aZ k déjinam prvni riize

od prvni riize k vSem Zenam na sveté

do Ciny Indie a na Javu

a potom zpatky pres Egypt po modrém italském nebi
rovnou zas K vasemu rovnému nosu

jeho krasa moje laska

moje |aska jenom vzduch a more‘“**

Novy Ikaros — titul basné odkazuje do fecké mytologie, do ptibéhu o Daidalovi a Ikarovi,
,»[p]fibéh se stal symbolem touhy moderniho basnika, aby podobné jako Ikaros — byt’ za cenu
ztroskotani — nael v sobé& kiidla, odvahu fantazii pieklenout prostor a &as.“™° — Hned
v prvnich versich uryvku basné vySe miizeme vidét, s jakou lehkosti se novy lkaros pohybuje

prostorem 1 ¢asem, napfic historii 1 celym svétem. Autor jako ustfedni motiv pouzil ikarovsky

mytus, ktery symbolizuje vzepéti lidskych sil a lasku po svobodé.

., Boze dej kiidla basnikiim

. o o . L edll
tak jako andelium semenvim javorovym *

Polytematicka basen Novy lkaros byla vydana v roce 1929, ma ¢tyfi oddily, z nichz

vV kazdém miiZeme najit jedno téma, piibéh — jeden basnikiiv Zivotni zazitek. Basen silné

108 VEBEROVA, Veronika: Exotismus, basnicky cestopis. In: Vojvodik, Josef; Wiendl, Jan (eds.): Hesldf eské

avantgardy. Togga, Praha 2011, s. 136.

109 BIEBL, Konstantin: Novy Ikaros. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1978, s. 34.

PESAT, Zdenék: Novy lkaros. In: Cervenka, Miroslav; Macura, Vladimir; Med, Jaroslav; Pesat, Zdenék:
Slovnik bdsnickych knih. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1990, s. 180.

mn BIEBL, Konstantin: Novy lkaros. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1978, s. 12.
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ovlivnily otfesy svétové valky, realita smrti, laska, ale 1 skutecné cesta basnika — méla tato
cesta néjaky cil, ke kterému by smétovala? Novy Ikaros vznikl v dobé, kdy uvniti poetismu
dochazi k proméné a odklonu od radosti, to dosvéd¢uje i tato skladba, pro kterou snivé dalky
neznamenaji pouze exotiku, ale také zklamani a hledani. Ctyti oddily basné nemaji mnoho
spole¢nych motivii, sjednocujicim prvkem je emotivné silny obraz vojenské polnice, cozZ je
také jeden z mala motivu, ktery prochazi, s jistymi alternacemi, celou skladbou — nejen vojak

svolava padlé vojaky ve valce, ale i and¢l vytrubuje a vola k poslednimu soudu.

., Vojak troubi

ale nikdo z mrtvych neposloucha

na jeho alarm ani jeden muz se nepohne a z rady nevykroci
aby si nasadil bodak k witoku “**2

Jiz prvni verSe prvniho zpévu basn€ otevird obraz nastdvajici noci a tma na mofi,
ptichazi rano a objevuji se prvni exotické motivy dalekych cest, vzapéti se ale rychle vraci
tma a motivy ¢erného zrcadla, zoufalstvi, podzimniho vecera a smrti. Plivodni obraz andéla
s kiidly, ktery chrani, se méni v obraz orla skiidy plnymi melancholie, které smazavaji
mlhavy obzor popelavymi perutémi. Exotické motivy plavby, ovoce a tropt zUstavaji v celé
basni pfitomny, nicméné na jejich pozadi se odehrdva mnohem zavazné¢j$i obsah — smrt Zeny.
Neustale se pfipomind valka — motiv polnice prostupujici vSemi oddily basné je nejprve
tematizovan v osobé¢ troubiciho vojaka svolavajici mrtvé, v andéla ptipominajici posledni
soud, ale také v bilém slonu. Motiv promény — pfemény je charakteristicky pro celou
skladbu, setkdvdme se snim stejné jako u Nezvala v Podivuhodném kouzelnikovi nebo
v Akrobatovi. Proménuje se svét vné i uvnité basnika, ale i jeho lasky — mrtva Zzena se
proméfiuje v prach a po ni zistava jen vzpominka, vSe ostatni vyprchava. Opét se do popiedi
dostava motiv noci a smrti na pozadi fimskych déjin a s tim spojena prazdnota a hriiza. Véalka
je tematizovana skrze celou skladbu, svét se pod tihou bojii proménuje, ze kol jsou vojenské
nemocnice, krev ¢ernd a na pozadi této hrizy je jen hysterie a Silenstvi.

S proménou souvisi i rychlé stfidani roviny casové a prostorové, piitomnost je
prostupovana minulosti, vzdalena mista se vedle sebe ocitaji napfi¢ celym svétem, osobni
prozitky basnika se dopliiuji se snovymi vizemi vojaka, méni se basnikova poetika, tragicky
vyznivajici basen se misi s usmévnou poetistickou hrou — toto prostupovani se na vSech

rovinach basné umociiuje pfedstavu moderniho svéta 20. stoleti, ve kterém nic nestagnuje,

12 BIEBL, Konstantin: Novy lkaros. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1978, s. 22.
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naopak, stejné jako pro dalekou cestu jsou zde ptiznacné motivy rychlé zmény a dynamiky —
Bieblova skladba nesleduje Casové ani prostorové skuteCnost, intenzita zazitku je vytvari

. 113
samostatne.

»Tak jak se ostie a bezprostfedné, utrzkovité i v drobnych piibézich neustale
stfidaji jednotlivé okamziky basnikova zivota, tak prudce se ve skladbé proménuji i druhové
a zanrové roviny. V prevladajicim lyrickém proudu se obc¢as vynoii drobné epické pasaze;
komické nebo tragické [...] pfibéhy vyvolavaji svym vnitinim kontrastem az agresivni
grotesknost.«!**

V neustdlé reminiscenci se vraci obraz bitvy u Verdunu, ktery se stal désivou
vzpominkou na svétovou valku, této tizivé minulosti se snazi basnik zbavit rychlym stfidanim
motivl, a tak se od této vzpominky dostat co nejdél.115 Basnik tak pfed ctenare predklada
obraz soudobého svéta a demonstruje svou touhu po proziti intenzivniho Zivota — nicmén¢ se
neustale v reminiscencich vraci smrt a zkuSenost valky. V prvnich dvou zpévech basné
pfevladaji motivy basné€, jako jsou smutek a tiha zivotni zkuSenosti. Stfidaji se polohy
mirného smutku, které prechazeji z tragiky k radosti a opét se vraceji do melancholickych
nalad, piesto v této pochmurné skladbé jsou slabé hravé poetistické ohlasy. V reminiscencich

se vraci ohlasy vélky, pocity zmaru a nicoty, nic nema cile, ani po&atku,**®

tyto pocity graduji
az k mySlence na sebevrazdu, nejvyraznéji do popiedi téchto motivii vystupuje basnikova
plachost a kiehkost.

Mnoho biblickych a cirkevni odkazl je dopliiovano paralelnimi motivy z bitev — kiest
valkou a proména v basnika smrti, to v§e umi vyCarovat valka. Anonymita, kterou valka
pfinesla v statisicich obéti, je zde zptitomnéna v postavé neznamého vojaka. Ve skladbé jsou
ptitomny otazky po hodnotach, bohu i sebevrazdé — tento refrén se neobjevuje pouze jednou
v basni, vale¢né bubnovani se odehrava uvnitt ¢lovéka — basnika, silny tlukot srdce udava
télu jeho zoufalstvi. Na konci druhého zpévu se setkdvame s motivem smrti a sebevrazdy, je
ve smrti néjaky rozdil? Dle lyrického subjektu nezalezi na smrti, kterou si zvolime, mizi
lidské Zivoty, neménny nezlistava ani domov, to, co bylo dfive povazovano za misto, kam je
mozno se stale vracet, zmizelo, ve svém mésté bloudi subjekt basn¢ jako cizinec, tyto désivé

okamziky z valky se opakuji 1 mnoho let po jejim skonceni.

3 VACLAVEK, Bedfich: Po bojich. In: Od uméni k tvorbé. Studie z pfitomné ceské poezie. Svoboda, Praha 1949,

s. 147.

14 PESAT, Zdenék: Novy Ikaros. In: Cervenka, Miroslav; Macura, Vladimir; Med, Jaroslav; Pesat, Zdenék: Slovnik
bdsnickych knih. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1990, s. 180.

1> BIEBLOVA, Marie: Chvile s Novym lkarem. In: BIEBL, Konstantin: Novy lkaros. Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1978, s. 41.

¢ Antonin Pi%a v souvislosti s Novym lkarem pfipomind, Ze pro avantgardu pozdnich 20. let se stale Castéji
opakovaly machovské motivy: nicota, zmar, spéni bez konce, cizinec ve svété atd. (PiSA, Antonin Matéj:
Smysl Bieblova Nového Ikara. In: Dvacdtd léta. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1969, s. 336.).
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., Hrobovy klid hroznéjsi jeste nezli kdyz zurila valka

to ticho v noci v listopadu bombardované jenom tlukotem tvého zoufalého srdce
Jsi bubenik ktery nahle zesilel a bubnuje do tmy a prazdna

chce si to vyridit s bohem ktery z néj udeélal toho bldzna

bubnuje bubenik bubnuje k Gtoku do tmy a prazdna

g , S . 117
kam vsichni mrtvi se divaji kupredu do tmy a prazdna

Bieblova basnicka technika nabyva intenzity a dosahuje svého vrcholu, predstavuje tak
nadchazejici perspektivu 30. let, nékteré, v basni dosud ne plné rozvinuté motivy, se budou
pozdé&ji plné rozvijet v surrealistickych basnich a sbirkach Konstantina Biebla, uz v této basni
si mizeme v§imnout dlouhych lyrickych pasazi, které hrani¢i s technikou automatického
psani — Novy lkaros tak pfedznamenava proménu poetiky Konstantina Biebla i svazu Devétsil

a smétuje ji k surrealismu.

5.6 Vitézslav Nezval: Basné noci

Pocate¢ni tvorba Vitézslava Nezvala nebyla ovlivnéna primitivismem proletaiského
uméni,"*® az pozdéji tvofil v duchu poetismu, ktery mu umoZnil naprostou basnickou
svobodu, tou se nechal inspirovat ve verSich Guillama Apollinaira, proto se Nezvalova poezie
Z této doby vyznacovala silnym vnitinim vnimanim bez pevnych logickych hranic.

Basné noci vychazeji poprvé v roce 1930, rok pied vydanim sbirky zemiel Otokar
Bfezina, jehoz pamatce je sbirka vénovana. Prvni vydani tvofi sedm basni, které se 1isi svou
délkou 1 datem svého vzniku, sbirka obsahuje basn¢ Smutecni hrana za Otokara Brezinu,
Noci, Podivuhodny kouzelnik, Akrobat, Edison, Silvestrovska noc, Nezndma ze Seiny —
jednotlivé basné nejsou fazeny chronologicky, nejstarsi basni je Podivuhodny kouzelnik, ktery
byl vydan poprvé v roce 1922, posledni basn¢ zafazené do sbirky pochézeji z roku 1929.
Basné noci tak ptedstavuji souhrn Nezvalovy basnické prace celého desetileti, sbirka vznikala
kontinualn¢ mezi lety 1922 a 1929, prvni vydani jednotlivych skladeb se pohybuje napfic

20. lety minulého stoleti. Dodate¢né byla do sbirky zafazena i basen Signal casu z roku 1931.

1 BIEBL, Konstantin: Novy Ikaros. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1978, s. 23-24.

VACLAVEK, Bedfich: Poesie bez hranic. In: Od uméni k tvorbé. Studie z pfitomné eské poezie. Svoboda,
Praha 1949, s. 134.
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Pro vSechny skladby sbirky jsou charakteristické temnéjsi tony, spoleCnym tématem je
nenaplnéna nebo zmarena existence, neuskutecnéni promeén a predev§im vSudypiitomny stin
noci a smrti. Nezval se zde snazil zobrazit zivotni skute¢nost V neustalé proménlivosti,
komplexnim tématem je proces zivotni promény a jeji jednotlivé faze — pro celou sbirku je
piiznacné hodnoceni doby a soudobého zivota. ,,Nezval byl pfedev§im basnikem noci. Noc
mu byla [...] silnym inspira¢nim zdrojem [...].“119 Oproti piedeslé Nezvalové tvorbé se tato
sbirka znac¢né lisi, hlavnim prvkem je téma noci a téma pfemény. Tyto motivy funguji jako
hlavni jednotici prvky sbirky, spolecnymi tématy je ale i soudobd spolecnost a uméni.
,V mnohém je tak Basnémi noci rozbijen pomérné Uzky nazor avantgardy s piilis uméle
vymezenou oblasti poeti¢na a s odmitanim filozofické reflexe v poezii. OZiveni otdzky lidské
tragiky jako problému, ktery nelze pominout, pootevielo cestu k hlubSimu postizeni
skute¢nosti, ale soucasné zproblematizovalo i pivodné neproblémové pojeti basnického
subjektu; ten se znovu stavd nenahraditelnym nositelem vyluéného basnického Udé€lu,
obraceny ke vSem, ale zistavajici osamocen ve svém tvaréim zépase.“?° Pocatecni
poetistickd myslenka, ze basnikem se muze stat kazdy, nikdy nemohla byt zcela realizovéana,
postupem 20. let je basnik opét chapan jako tvirci individualita.

Pro shirku Basné noci je charakteristicka opakujici se kompozice jednotlivych &asti,
Vladimir Macura upozoriiuje na cyklickou stavbu sbirky, ktera pfipomina sonatovou formu
S expozici, provedenim a reprizou, dale také zmitluje uzké propojeni tvodnich bésni se
skladbami v zavéru sbirky — jsou to opakujici se motivy mrtvého téla, nejdiive téla mrtvého
basnika skonanym privodem kolem rakve, poté té€lo mrtvé divky a pohiebni privod
pradlenek. Pro vSechny basné sbirky je typické opakovani Gvodniho tématu, sdm autor
zduraznil fakt, ze sbirku tvofi jakysi kompozi¢ni kruh lidského kolob&éhu zivota a smrti,
s timto motivem se vracime zpét na tvod sbirky k Otokaru Biezinovi, tematika tajemstvi
zivota a smrti je typickd pravé pro Otokara Biezinu a symbolistickou poezii viibec —
symbolismus byl cilen¢ odsunut avantgardou ve 20. letech — toto oziveni symbolistické
tradice je ve sbirce evokovano uz v pocatku sbirky dedikaci Bfezinovi, ale také volbou
basnickych prostiedkti, obraznosti a technikou r}'/mﬁ.lzl V mnoha motivech sbirky mizeme
spatfovat inspiraci Apollinairovym Pasmem, nejvyraznéji se nechal Vitézslav Nezval

inspirovat v basni Akrobat, tento tvurc¢i podnét miizeme vysledovat ve formalni podobé basné

19 KALISTA, Zdenék: Vitézslav Nezval. In: Tvdre ve stinu. Raze, Ceské Budéjovice, 1969, s. 195-216.

MACURA, Vladimir: Basné noci. In: Cervenka, Miroslav; Macura, Vladimir; Med, Jaroslav; Pesat, Zdenék:
Slovnik bésnickych knih. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1990, s. 31.

121 N&kolik citatd ve sbirce odkazuje i ke Karlu Hynku Machovi, jsou to citace ,dobrou noc” nebo ,stiny modra
nebe”, pfimé odkazy k Machovi jsou ptiznacné pro cela 20. a 30. Iéta minulého stoleti.
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— stiida se zde volny ver$ s verSem pravidelnym, prvni a tieti zpév tvoii rdmec basné pro
druhou ¢ast Vyznani, inspirace je dale patrna ve stylizaci moderniho basnika do tustfedni
postavy basné, v kladeni zdanlivé nesouvisejicich motivli vedle sebe a stirani vzdalenosti ve
svété — akrobat snazici se o pfekondni Evropy na lan¢, mnoho téchto principt je dale
obsazeno i v dalSich skladbach sbirky.

Spolecnym tématem vsech basni, jak uz jsme zminili vyse, obsazenych ve sbirce je téma
noci — které je predznamenano Uvodni basni sbirky Noci — tato noc se ale proménuje
a dospiva k novému dni. Bdsné noci sp&ji k rozednéni, podivuhodny kouzelnik se probouzi na
ulici mésta, kde se zastavuje nad svou praci, v basni Akrobat se hlavni hrdina $plh& na novy
vychod, motiv rozednivani je nejpatrnéj$i v Edisonovi, nebot’ pravé on dal svétu svétlo.
U Nezvala ¢asto najdeme motivy smrti a nového zivota tésné vedle sebe, stejné je tomu
s obrazy noci a dne, které Gzce souviseji s dalsim motivem, ktery je charakteristicky pro
celou sbirku, a to motiv promény. Tento motiv je pfitomen ve vSech basnich, nejpatrnéjsi je
ve skladbach Podivuhodny kouzelnik, Akrobat a Edison. Dalsim jednoticim motivem sbirky
je tematizace poezie, ta je nejpatrnéjsi v poémé Akrobat, kde autor konfrontoval své
predstavy o dosahu a poslani poezie s jejimi skuteCnymi moznostmi. Spolecnym tématem
sbirky je také ¢as a jeho plynuti, ktery spojuje vSech sedm bésni sbirky.

Podivuhodny kouzelnik,*?

poéma pochazejici z roku 1922, o dva roky pozdéji v roce
1924 vysla jako soucast Pantomimy, basen je vénovana pamatce Jifiho Mahena, ke kterému
se Nezval hlésil jako pfitel a zak. Touto skladbou se Vitézslav Nezval ptipojil k poetistické
poetice svazu Devétsil, vytvoril basen, ktera zapadala do nové vydavanych programovych
prohléaseni, a tak umlcel nejvétsi odptrce poetismu, kteti kritizovali skutecnost, Ze poetismus
mél spoustu teoreticky stati, ale Zadnou praktickou realizaci tohoto sméru. I tato poéma
ptredstavuje stejné jako cela sbirka autortiv subjektivni pfistup k realité. ,,Podivuhodny
kouzelnik je kliova basen, protoze se vyviji a existuje v jednoté s Nezvalovym filosofickym
a spolecenskym Gsilim.«'?

Ustiedni postava kouzelnika b&hem sedmi let prochazi svétem a sedmi proménami —
V tomto putovani je obsazeno mnoho motivl piiznacnych pro poetismus, revoluce, zazracnost

poezie, kouzelna jezerni postava, krdsa moderni civilizace, poezie jako uméni Zivota, kouzlo

dalek a cestovani a s tim spojena exotika a tajemstvi a predev§im proménlivost zivota... ale

121 zde je patrny vliv Guillauma Apollinaira, nazev poémy Podivuhodny kouzelnik byl inspirovan drivéjsi

Apollinairovou basnickou sbirkou Zahnivajici ¢arodé.
123 JELINEK, Antonin: Vitézslav Nezval. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1961, s. 19.
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I motivy charakteristické pro nastupujici druhou ¢ast tohoto obdobi, jako je noc, hledani nebo
smrt. Jednotlivé motivy a obrazy basné nejsou fazeny logicky, v basni pievladaji volné
basnikovy asociace zalozené na piekvapujicich souvislostech — Nezvalova poezie neni
statickd, uvniti kazdé metafory je pohyb.

Podivuhodny kouzelnik nés okouzluje svymi proménami, stejné jako zivot sam, basei je
metaforou moderni poezie, kterd je konfrontovana s realitou a idealy. Stejné jako ostatni
basné sbirky, ani Podivuhodny kouzelnik nema pevny dé&j, ma ale pfesnou kompozici.
V sedmi proménach (a také v sedmi zpévech) prochazi kouzelnik svétem, poznava ale pouze
bolest a smutek, az v samotné proméné najde harmonii a klid. Basnik skrze lyrické ja basné
zobrazuje zZivot ve své nekone¢né proménlivosti, co se ale hrdinovi nedafi, je zbavit svét

nemoci a smutku.

,, O nové kulture snis a ja nové ti

. w24
V proméndach zpivam

., Chees-li byt zZiv promén se za Ziva!
Téelo se rozpadne Zivot vSak musi zbyt
Chces-li ho poznati musis se proménit

musis se promeénit pred svyma ocima

.. . . 1 ed25
Hle Zivot v sedmi proménach zacina

Proména bésnika — kouzelnika je umocnéna touhou stat se vsim, tento motiv pfemény je
zakladni premisou k moznosti proziti krasného Zivota, se stejnym motivem promény se
setkdme i v Akrobatovi. Proménu zivota umoziuje revoluce, ta se stiva uréitou nezbytnou
podminkou lepsi budoucnosti, v basni je v ni spatifovano osvobozeni ¢lovéka — ¢lovéku nesmi
Vv cesté za skuteCnym Zivotem stat absolutné nic, revoluce je nahliZena jako urcitd brana ke
Stésti, 1 tou kouzelnik prochazi. Nezval se v basni zmoctiuje souc¢asného i minulého Zivota,
blizké 1 vzdalené skuteCnosti, vSe splyva ve vyssi jednotu, byti je postichovano ve své

celistvosti.*?

V jedné basni se ocita cely svét ve své §ifi 1 hloubce, vedle sebe se v rychlém
sledu objevuji svétova meésta, stejné jako evropska historie, sny i realita se misi v jednotu,

vzniké tak polymorfni a polytematicka skladba, kde je zdraznovana ¢ira imaginace.

124 NEZVAL, Vitézslav: Podivuhodny kouzelnik. In: Bdsné noci. Odeon, Praha 1966, s. 19.

Tamtéz, s. 78.
VACLAVEK, Bedfich: Poesie bez hranic. In: Od uméni k tvorbé. Studie z pfitomné eské poezie. Svoboda,
Praha 1949, s. 136.

125
126

61



Akrobat je tiidilnou polyfonickou skladbou s dramatickou stavbou, pfi¢emz prvni a tieti
zpév basné tvorfi rdmec basn¢ — poéma ma presné koncipovanou vystavbu. Basen otevird
scéna akrobata kracejiciho po lané napti¢ Evropou, ale i on, nejlepsi ve svém femesle, pada,
a tak nemuze dostat svému ukolu, jeho cilem bylo vylécit nemoci lidstva. Autor vénoval
basent Vladislavu Vancurovi, u obou téchto autor najdeme motiv padu akrobata.

Poéma Akrobat byva povazovana za autorovo definitivni vyrovnani se s poetikou
poetismu. ,,V okamziku tohoto vyrovnani stala se hranice mezi Nezvalem a Teigem hranici

C o . o . 127
mezi Usilim o postizeni reality a iracionalitou [...].

V neuspesném dokonceni akrobatovy
cesty a v jeho ztroskotani byl spatifovan rozchod Vitézslava Nezvala s poetismem, ve
skute¢nosti $lo ale spiSe o revizi tohoto uméleckého sméru. Akrobat je spiSe rozlou¢enim
S predstavou iluze o zivotni moci poezie. Pfibéh akrobata je podobenstvim poezie
v soudobém svété, ktery existoval v tragice prvni svétové valky a v optimismu poetismu.
V bésni ¢teme podobenstvi literatury, jeji vliv a dosah. Poezie je symbolizovdna postavou
akrobata, stejn¢ jako akrobat nemize osvobodit lid od nemoci a od bolesti, ani poezie nemiize
vylécit vSechny bolesti svéta, které zivot zpusobuje — poetismus byl koncipovan jako Iék na
povale¢né smutky a strasti, proto byva poéma Akrobat takto charakterizovana.

Nezvaliv umélecky pterod je patrny az v této skladbé, autor opousti piikrasnost
a hravost poetismu. Postava akrobata je silnym motivem — motivem balancovani a udrzovani
rovnovahy, v Akrobatovi miizeme spatiovat motivy hry, dobrodruzstvi a jisté nevazanosti,
vSechny zraky se upiraji k této postavé, ale nikdo si neuvédomuje obrovskou propast, ktera je
s akrobatem neodmyslitelné spjata. Motiv akrobata je pfiznacny pro konec 20. let, nejen pro
Nezvalovu tvorbu — hodnoceni dosavadni epochy se tak odrazi v tvorbé jednotlivych umélct,

vvvvv 4

nicméné tato poéma predstavuje nejdilezitéjsi skladbu tohoto obdobi — myslenka revoluce
veselosti'?® je pomalu vytésiiovana na okraj umélecké tvorby, aZ je zcela nahrazena.
Symbolicka cesta akrobata vede z Madridu, pfes Rim a Prahu a dile na Sibif, tyto
obrovské vzdalenosti prostoru i ¢asu zdolava akrobat v jeden den, je jakymsi podobenstvim
vykupitele a spasitele. Pfichod akrobata je doprovazen mnoha sluchovymi vjemy, nejprve jde
o tikot hodinek odpocitavajicich zbyvajici Cas, odbijeni zvonil, zazniva sbor déti a piana
a nakonec pfijizdi 1 maly ndmoini¢ek. Vyraznym motivem je i umiracek, ktery vydava

skiipajici vozik malého namoinicka, ktery symbolicky otaci koly svého voziku, jako by tato

127 JELINEK, Antonin: Vitézslav Nezval. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1961, s. 49.

Revoluce veselosti — tak charakterizoval poetismus BedFich Véaclavek (VACLAVEK, Bedfich: Poesie bez hranic.
In: Od umeéni k tvorbé. Studie z pfitomné ceské poezie. Svoboda, Praha 1949, s. 144.).
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kola pro n¢j predstavovala zeméekouli, svét... coz zpétné odkazuje k postavé akrobata, ktery

tento svét zdolaval na lané€.

,, Pojednou zaznél umirdacek
a z nemocnice rajské v plamenech kvétindcii

vraty jez se rozvirala s dlouhou hudbou

, /o7 0 129
na voziku mrzacku

,Nezval v [ Akrobatovi] volnym verSem konfrontuje prvotni piedstavy o poslani a dosahu
poezie srealitou jejich skuteCnych moznosti; skepse, ktera z konfrontace vzchazi, je
predeviim skepsi o sv&ts, o Zivoté vnudé a bez fantazie.“"** Tato problematika je
konfrontovana s vlastnimi zkuSenostmi a zazitky basnika, které jsou urCujici pro pterod
basnika v akrobata. Akrobat je basni o dosahu poezie a 0 jejich mozZnostech, autor zde
konfrontoval své ptfedstavy o poezii s realitou skute¢ného dosahu tvorby. Hledani Zivotni
harmonie usti v skeptické vidiny svéta o zivoté bez jakékoli fantazie. Ve svété, kterym
prochazi akrobat je jen jedno misto, kde Ize spatfovat uvolnény a hravy svét, vysnény
poetisticky svét, jde o mésto blaznil, kam akrobata zavede maly namotnicek.

Ve své dobé vyslovil Vitézslav Nezval o akrobatice, Ze ma jen dvé mozZnosti, a to
dokonalost nebo pad. Akrobat je mistr svého femesla, a ptesto pada, jeho pad pfedznamenava
symbol smrti, ktery useda na jeho prsa. ,,Baseil je nepfimou polemikou s tradici evropské
poezie — iniciativu v budovani celistvého tvaru synteticky uchopujiciho osud jedince i svéta
okazale pfedava lyrickym prostfedkem, obraznosti a asociaci jako jeji organizacni sile. 3
Nad takovymto svétem se balancovat nedd, pad akrobata byl zpusoben ptichodem malého
namoinicka, ktery vysvobozuje akrobata a vede ho do mésta zazraki, ve skutecnosti vSak na
misto blazni, tak autor vyslovil svou polemiku se soucasnou poezii i svétem — u akrobata je
diilezita prave jeho lidska stranka a soucasnost, ve které Zije.

V oddilu Vyznani z n¢kolika riznych uhli nahlizime basnikovo détstvi a mladi a jeho
vzpominky, tato ¢ast skladby obsahuje nejvice autobiografickych prvkl, vSechny tutrzky ze
zivota a z détstvi se odehravaji na pozadi urcitého rytmu stanoveného prvnim a tfetim
zpévem basné — tak se zde setkavame s basnikovou prvni laskou i bolesti, touhou, ale

I myslenkou na sebevrazdu. Oproti Podivuhodnému kouzelniku zde autor pouzil jinou formu

129 NEZVAL, Vitézslav: Akrobat. In: Bdsné noci. Odeon, Praha 1966, s. 113.

Déjiny Ceské literatury IV, ved. red.: J. Mukarovsky. Victoria Publishing, Praha 1995, s. 203.
MACURA, Vladimir.: Basné noci. In: Cervenka, Miroslav; Macura, Vladimir; Med, Jaroslav; Pesat, Zdenék:
Slovnik bdsnickych knih. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1990, s. 30.
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basné. Motiv pfemény, ktery Nezval pouzil uz dfive v Podivuhodném kouzelniku, je pfitomny
i zde, v druhém zpévu basné se setkavame s basnikovou — akrobatovou pfeménou. Osobni
vzpominky basnika jsou zahrnuty v dramatu moderni poezie, basnik zde konfrontuje své
zazitky, které uréuji jeho povahu. Novym zivotnim cilem je jeho proména, z basnika se stava

akrobat experimentujici s poezii a nova vize basnictvi.

., Zivot pozbyl své marné poslani

je potieba vycerpati vsecku marnost
svlékas se

stojis pred zrcadlem

a ucis se akrobatice

je to optimism

nechces skladati zrcadlo v stary celek
vSecky stiepy odrdzeji pritomnost
Zdrovka sviti stokrdte

to jsi 0}“132

Akrobat znamenal revizi poetistického programu, nepiedstavuje rozchod s vizi poetismu,
moznosti vytvofeni svéta basnickou hrou, nicméné poetisticky protiklad meésta zdzrakt
a mésta nudy, jakoZto i neustalé navraty do mésta zazrakti v basni zlstavaji — poetismus tak
spiSe reviduje utopické stranky svého programu. Akrobatova skepse je vici svétu, jeho nudé
I proti ztraté fantazie, zaroven ale také vici poetistickému snu, proto se v basni objevuje na

jedné stran¢ mésto zazrakll a na druhé stran€ mésto nudy.

Dalsi basni sbirky je poéma Edison, po Akrobatovi se proménuje Nezvalova poetika,
Vjejim stiedu ale i nadale zustava Clovék a jeho zapas o zivot s dobovou moralkou
a uzndvanymi hodnotami, nevzdava se ani moderniho svéta kolem sebe, stile se snazi
dobyvat Zivot v riznych proménéch, stejné jako v Zivote 1 V poezii se stupfiuje zapas o lidsky
svét. Shodné s pfedchozimi basnémi, i zde je zasadni motiv pfemény ¢lovéka a hodnota
lidské prace, radost z poznavani a tvofeni.

Edison, oslava dobrodruzstvi poznavani a tvarc¢iho ¢inu, Nezval v této basni opousti
dosavadni symbolické pojeti svych skladeb, které¢ doposavad vzdy vytvarelo rovinu piimou
a prenesenou a vytvaii pfisné sevienou strukturu. Edison piedstavuje konfrontaci s redlnou
postavou amerického vynalezce zarovky Thomase Alvy Edisona, redlna osobnost vynalezce

je ale v basni zatlacena do pozadi, tématem basné se stava moderni svét a nova epocha, touto

132 NEZVAL, Vitézslav: Akrobat. In: Bdsné noci. Odeon, Praha 1966, s. 133—134.
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poémou pronika do atmosféry soucasné moderni doby se vSemi jejimi krasami i rozpory. Ani
V této basni nenajdeme souvislou dé&jovou linii, ustiedni postavou je americky vynalezce
Edison, jeho postava slouzi jako podnét k vysloveni neklidu nad soudobou spolecnosti —
Nezval do Edisona promita vlastni pojeti zivota a uméni, do samotného dila vstupuje jako
basnik ale i jako &ast svého hrdiny,™*® z Zivotopisnych fakti Edisona se zde setkdme jen
s nékolika malo informacemi ze Zivota dospivajiciho vynalezce a nékolika vzpominkami na
détstvi. Ani zde nechybi motiv pfemény, ke kterému dochazi ve treti ¢asti basné spolecné
s novym objevem. Poéma ma tradi¢ni metrum a sonatovou konstrukci, na kterou autor sdm
upozornil. Baseit ma pét zpévu, pohybuje se v neustalé gradaci, typické je také opakovani
strof.

Vsechna tvorba predstavuje pro Nezvala vynalézani a uvadéni véci do novych
souvislosti. Skladbu otevird obraz Unavy a Uzkosti, noci a sebevrazedného stinu, ktery se také
stdva vynalezcovym protihracem. Pro béseil je pfiznacné napéti mezi spontdnnosti poetismu
atvuréi kdzni vyndlezce, je zde dulezity motiv noci, ta se zde zobrazuje v preludu smrti
a Vv opakujicim se dvojversi, se kterym se setkdvame uz na pocatku skladby. Tyto verse

predstavuji dva zékladni protipdly basné, ve kterych osciluje dvoji atmosféra.

., Bylo tu vsak néco tézkého co drti

smutek stesk a tzkost z Zivota i smrti“*>*

Clovék konecné vitézi nad ptirodou a podfizuje si ji pomoci své sily, nemizi ale neklid
a smutek nad zivotem a tvorbou — pro basenl jsou pfiznacné otazky po smyslu Zivota
a hodnoté prace, rozpolcenost moderni doby se da prekonat, jak ukazuje autor, prave tvirci
praci. AZ zde hrdina nachazi vychodisko ze soudobé spolecnosti, nepodafilo se to ani
kouzelnikovi, ani akrobatovi, az Edison naSel cestu, jak se da ptrekonat krize, i pro tuto
poému je charakteristické nekonecné hledani. Basen zacina rozpolcenou osobnosti Edisona,
ktery celi této rozdvojenosti svou praci, jeho odhodlani ptekondvat vitézi nad obrazem
vynalezce v jeho samoté a smutku. Pocit z uskute¢néné prace se zde stava piekonanim
veskerych nejistot, tvlréi ¢innost je pojata jako dobrodruzstvi, ptfedevsim ale celou skladbou

prostupuje predstava silného dosahu poezie.

133 Stejny postup dfive pouzival napfiklad i Karel Hynek Macha.
134 NEZVAL, Vitézslav: Edison. In: Bdsné noci. Odeon, Praha 1966, s. 151.
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Z roku 1929 pochazeji dalsi ¢tyfi basné sbirky. Dedikace — Smutecni hrana za Otokara
Brezinu piedstavuje basnicky nekrolog a odkazuje k Otokaru Bfezinovi jakozto hlavnimu
predstaviteli ¢eského symbolismu, ale také k basniku zemé a noci, ke Karlu Hynku Machovi,
tak zobrazuje osud tvari vtvar nekoneénému lidskému byti, tohoto zaméru dosahuje
i daslednou cyklickou kompozici basns.

Uvodni baseit Noci prejima tematiku celé sbirky, podle Vladimira Macury basei
pfedstavuje nezbytnou soulast v fetdzci vznikani a zanikani.™*® Skladbu otevirad scéna
hvézdné noci a pocinajici valka. Bezaté$na noc nenabizi ochranu, je v ni tragika, ale
i marnivost, v basni se objevuje jen malo poetistickych motivi. Privod rakvi z basné na tvod

sbirky kontrastuje s privodem v zavéru sbirky, v basni Neznama ze Seiny.

., Kdo zhasil svétla v zahradach a zari

nad mésty
kdo rozzal rubinovy knot nad loZem nevésty
kdo zpusobil ze vyje pes na drnu kiizovatek
kdo zpusobil ten nevérny a hriizyplny zmatek
kdo navrstvil snop po snopu kdo snil tak

tragicky «137

Silvestrovsk& noc rozviji obraz kazdodenni vSednosti na pozadi dvou riznych svéti, na
jedné stran¢ se odehravaji zdanlivé vSedni oslavy konce roku, tento svét je ale na druhé strané
konfrontovan se zcela, na prvni pohled, obycejnym Zivotem basnika, ktery zna smysl Zivota,
jeho konecnost, a boji se ho, ackoli si smrt zpo¢atku vitbec nepfipousti. Cely basnikiv svét je
vtésnan do jeho pracovny, inspiraci mu je skute¢ny svét i smrt samotnd, kterd ho pfitahuje
a ukryva se v noci. S ostatnimi poémami sbirky spojuji basen Silvestrovska noc motivy noci,
tmy a smrti, ale také tematizace basnické tvorby, dal$im z vyraznych motiva je také proména.
Basnikovo hodnoceni Zivota a obrazy jeho kazdodennosti se proméiuji pod zcela nepatrnou
zaminkou Vv neobyc¢ejné silnou skute¢nost, zaminku vyvolal dotek mramorového tézitka ve

tvaru diveéi ruky — vyvolané asociace a predstavy jsou ale silngjsi nez podnét, ktery je vyvolal.

135 MACURA, Vladimir: Basné noci. In: Cervenka, Miroslav; Macura, Vladimir; Med, Jaroslav; Pesat, Zdenék:

Slovnik bésnickych knih. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1990, s. 30.
136 Tamtéz, s. 29.
137 NEZVAL, Vitézslav: Nezndma ze Seiny. In: Bdsné noci. Odeon, Praha 1966, s. 17.
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Posledni basen sbirky, inspirovana nestéstim z 19. stoleti, je elegie za utonutou divku,
Neznama ze Seiny je basen vyuzivajici stejné postupové principy a motivy jaké jsou
v ostatnich béasnich sbirky. Hlavnim tématem basné je smrt divky, tvodni obraz privodu
pradlenek k fece Seiné kontrastuje se zavéreCnym smute¢nim privodem téchto divek, proti
sob¢ se ocitaji 1 motivy rozboutené feky a klidného mrtvého téla divky s ismévem na rtech.

Smrt se zde objevuje nejen v motivech noci a ¢ernych siti, ale také v podobé divoké vody.
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6. ZAVER

Zrod republiky a nutnost formovat valkou rozbity svét do nové podoby vyvolaly i u téchto
autorti potiebu nalézt urCity pevny bod, osu pro rekonstrukci svéta, zivotnich moznosti
i lidské duveéry. Vsechny vySe uvedené sbirky je nutné posuzovat na pozadi poetismu, ackoli
se tvorba Frantiska Halase a Vladimira Holana od této poetiky vyrazné odklani — pozménéna
poetika se odrazi v kazdé sbirce odlisn€, pfesto maji mnoho spolecnych motivl a vychodisek.

Poetismus byl vniman autory tvoficimi v jeho duchu rozdilné, Konstantin Biebl se
priklonil k tomuto uméni v dobé, kdy se s nim Jaroslav Seifert rozesel, tedy kolem roku 1926,
o tom, Ze poetismus uplné nezanikl, svéd¢i i vydané manifesty z roku 1928, navic se ve
stejnou dobu tato poetika Sifila na Slovensko — poetismus zustal v ¢ele basnického vyvoje.
K vyraznému posunu uvniti této poetiky doslo rok pied vydanim manifestl, poetismus doséhl
svého vrcholu kolem roku 1927, za ptelomové basné byvaji povazovany poémy Akrobat
a Edison, obé obsazené ve sbirce Bdsné noci. DoSlo k vyraznému zvratu, 0 cemz sveédci
pfedevsim basnické sbirky Vladimira Holana, FrantisSka Halase a Viléma Zavady, ale tento
zvrat je patrny i u Konstantina Biebla, Vitézslava Nezvala nebo Jaroslava Seiferta, jejich
poezie prechazi od hry Kk ur¢itému hledani harmonie — tuto zménu poetiky naznacila uz sbirka
Slavik zpiva spatné Jaroslava Seiferta z roku 1926. Poetismus ve svém druhém obdobi dosel
od piisné neosobnosti k vyvazené rovnovaze subjektivniho a objektivniho — charakterové
vlastnosti subjektu zacaly byt poméfovany vysokymi estetickymi méfitky. 138 Ve svych
pocatcich tento avantgardni smér pfedstavoval svébytné a originalni vyrovnani se se svétem,
uméni se mélo stat soucasti Zivota, nakonec ale sam nebyl schopen reagovat na nové
skutec¢nosti, dospél tak ke stejnému osudu jako proletaiské uméni.

Koncem 20. let pronikaji do ceské poezie existencidlni otdzky a existencialisticka
tematika viibec, proto mizeme u vSech téchto autorii najit inspiraci nejvét§im basnikem noci
— Karlem Hynkem Méachou — jeho literarni odkaz je patrny v jiz zminénych motivech noci,
rodné zemé, vydédénectvi, v pocitu samoty a cizinectvi, ale také v rozporu mezi snem
a skutecnosti. Oproti tomu kiehkd melancholie sbirek odkazuje k Otokaru Bfezinovi, ktery je
také jednou z inspiraci tohoto obdobi. Basnicka generace 20. a 30. let byla siln¢ ovlivnéna
Pasmem Guillauma Apollinaira, zjeho moderniho odkazu cerpaji nejvyznamnéjsi
avantgardni basnici, dle jeho vzoru rusi dosavadni kompozici basné, ktera byla zakladana na

logickém rozvijeni obrazli, misto toho vyuzivaji volny proud ptedstav. Novym principem

138 KUBINOVA, Marie (ed.): V magickych zrcadlech poetismu. In: Magickd zrcadla. Antologie poetismu.

Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1982, s. 24.
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poezie se stava rychlé stfidani motivili, obrazi, ¢asovych 1 prostorovych rovin, hravost sbirek
se stfida s tragicnosti, vesela témata a motivy se proménuji az do expresionistického ladéni.

Mnoho spole¢nych prvka maji sbirky Panychida, Novy Ikaros a Bdsné noci, obraceji se
smérem k zavazné spoleCenské tematice, sbirka Kohout plasi smrt a Triumf smrti se dostavaji
jesté dale, az k problematice lidské existence, proto muZzeme nejvice spole¢nych motivi
a obrazli vymezit u téchto sbirek. Spojujicim motivem vsSech sbirek je téma smrti — smrt na
sebe upozortiuje uz v titulech sbirek, je symbolizovéana noci, temnotou, v ndzvech sbirek je
k ni odkazovano padem Ikara nebo panychidou, smuteénim obfadem za mrtvé. Smrt je
vSudypiitomna, ptipomina se ve vzpominkach z minulosti, valkou, ale i osobni zkusenosti
smrti nékoho blizkého, bere na sebe rizné podoby — stinu, véleénych reminiscenci,
predevsim ale noci, tak smrt pohlcuje vSe, obranou neni ani snéni, jedinou zachranou je novy
den, zpocatku se jako vhodné vychodisko jevily vzpominky na $tastnou minulost, mladi
a détstvi, ale vétsinou se uz v nich nachazeji prvni naznaky zklamani, nékdy dokonce
i ptitomnost smrti, zpocatku je smrt ukryta v pozadi, aZz pozd&ji vystupuje do popiedi.
Vale¢na zkuSenost promeénila svét, pro poezii druhé poloviny 20. let jsou proto
charakteristické pocity Uzkosti a zoufalstvi, také deziluze a strach.

Béasnické subjekty shirek prochazeji valkou proménénym svétem, lisi se zde Holanova
sbirka, v jeho poezii neni proménén svét, ale ¢lovék sam. Predevsim ve sbirkach Halase
a Zavady jsme svédky pfemény krajiny a znamych mist, kudy proSla valka, ktera se
nevyhnula ani nejintimnéj$im strankam Zivota, proto se tito basnici ocitaji v heznamém
anehostinném svété, kde se jakykoliv pocit radosti méni v Uzkost. Pro oba autory je
zdanlivou nad¢ji laska a détstvi, ale i tato laska a détstvi jsou prostoupeny vkradajici se tmou,
navic prostor détstvi je uzavieny a je mozné ho vyvolat pouze vzpominkami — §tastny prostor
se tak otevira tragickému. Tragicky zivotni pocit prostupuje vSechny sbirky, stfidaji se Zivotni
skute¢nosti se snovymi vizemi, motiv snu se objevuje at’ uz v podobé no¢niho snéni, které
nemuze vysvobodit lyricky subjekt basni, anebo v podobé¢ ideji a budouciho svéta. Ale prave
témito touhami a sny se snazi piekonat tyto skuteCnosti, nejedna se tedy o zdanlivou
rezignaci, pravé naopak — z noci se stava den, pfedevSim se ale méni subjekt basni — motiv
promény je charakteristicky pro vSechny uvedené sbirky, nejpatrnéjsi je ale u Vitézslava
Nezvala a Konstantina Biebla, kde se vrychlém sledu stfidaji obrazy auskute¢nuji se
viibec, povazovano bohatstvi zivotnich promén, které souvisi s touhou po proziti intenzivniho

Zivota.
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VSechny tyto sbirky se vyznacuji naléhavou intenzitou pickonat tuto minulost — noci
zobrazené ve sbirkach spé&ji k rozednéni, k novému dni a nadé&ji, vyjimkou je Triumf smrti
Vladimira Holana, uz z ndzvu je patrné, ze v tomto svété nevitézi den. Nad¢je zobrazend ve
snech a ve vzpominkach kontrastuje s realitou soucasnosti. Vychodiskem ve sbirkach neni
ani laska, i ta je zasaZzena zradou, 1aska se vzdaluje, propast se prohlubuje nejen mezi milenci,
coz je nejpatrnéjSi v Holanové poezii, ale také mezi lidmi a mezi ¢lovékem a pfirodou, i to
zpusobuje izolaci ¢lovéka, domov prestava byt bezpecnym utocistém. Ve sbirkach se objevuji
otazky piiznacné pro celou generaci — otdzky po smyslu lidské prace a tvurci hodnoty, ale
i po smyslu koneénosti lidského Zivota. Zivot se proméiuje, jeho promény jsou patrné ve
vzpominkach, které se prolinaji se skutecnosti subjektu sbirek, Zivot si nese mnohé
z minulosti a neni snadné se této historie zbavit.

Panychida, Novy lkaros, Kohout plasi smrt, Triumf smrti a Bdsné noci — vSechny tyto
sbirky predstavuji pocatecni tvorbu autort, kteti vysli z poetismu, jejich prvotiny byly timto
avantgardnim smérem silné ovlivnény, proto nékteré motivy pretrvaly i do jejich dalsi tvorby.
Ackoli se samotna poetika proménila smérem od poetismu, tito basnici piebirali nejen
motivy, ale i samotné principy poetistické poetiky, které si ptetvorili dle vlastnich pravidel —
svobodna imaginativni hra, obraznost a asociace, to jsou postupy, ze kterych tito basnici
vysli. V celkovém dile téchto autorli znamenal poetismus uméni, skrze které vstupovali do
literatury, jejich poetika se velice brzy po tomto poetistickém obdobi proménila. Zobrazeni
proménéného svéta vyzadovalo nové postupy a motivy, nez ty, které vychazely z poetismu,

proto bylo nezbytné tuto poetiku piekrocit.
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