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Abstrakt

V Ceské republice provozuji hudbu piislusnici réiznych cizineckych mensin, kteii se ve
svych vystoupenich explicitné identifikuji se svoji etnicitou a s oblasti svého plvodu.
Hudebnici poukazuji na to, Ze sami pochéazeji napiiklad z Kuby, Ukrajiny anebo obecné&ji
ze ,,Stfedni Asie” a hudba, kterou publiku nabizeji, je pfedstavovéana jako ,kubanska“,
,ukrajinska lidova“ ¢i ,stfedoasijskd tradi€ni. Predmétem zkoumani jsou jednotlivé
koncerty, chapané jako hudebni udélosti — performance — s ur¢enymi pravidly jednéni
interagujicich ucastnikli. V Goffmanové duchu je jednani zkoumanych hudebnikii béhem
téchto udalosti pojimano jako sebeprezentace, jejiz vyznam urcuji repertoar, misto a
ptilezitost konéni, druh publika atd., jakozto ,nosi¢i znakd®“. Z vyzkumu vyplyva, ze
hudebnici ve svych sebeprezentacich riiznymi zplisoby vyjadiuji kdo jsou, odkud pochazeji
a rozlién¢ predstavuji (nejen) hudebni kulturu vlastniho piivodu. Inspirujic se modely
akulturacnich strategii Johna W. Berryho (Berry et al., 1997), se na zéklad¢ faktorQ
urCujicich charakter aktivit hudebnikli ztad cizineckych mensin pokouSim urcit
akulturacni strategie odrdzejici se v jejich hudebnich sebeprezentacich: kdy je mozné
pozorovat jedndni odpovidajici principiim integrace anebo separace na druhou stranu? Jak

se hudebnici s tou ¢i onou strategii uplatiiuji na ¢eské hudebni scéne?
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Summary

This thesis is based on my research dealing with musicians — members of different
immigrant minority communities, who explicitly identify themselves with their ethnicity
and the region of their origin. The musicians mention that they come, e.g., from Cuba,
Ukraine or generally from “Central Asia” and the music offered to the audience is
presented as “Cuban”, “Ukrainian folk” or “traditional music of Central Asia”. The subject
of study are their concerts, regarded as musical occasions — performances — with defined
modes of participants’ interaction. In the Goffmanian sense, the meaning of each self-
presentation is determined by the behavior of the musicians during the performances, and
the repertoire, place and occasion of the event and type of audience are considered as
“bearers of sings”. In their self-presentations, the musicians expose in various ways who
they are, where they come from and in various ways present the musical (not only) culture
of their origin. Inspiring myself by typology of acculturation strategies formulated by John
W. Berry (Berry et al., 1997), I try to identify acculturation strategies based on factors
determining the character of the respective musical self-presentations of the immigrants.
When can we observe behavior according to the principles of integration on the one hand,
and separation on the other? When using each strategy, how do the musicians assert

themselves on the Czech musical scene?
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1. UVOD
1.1. Téma prace

V postkomunistické éfe se Ceska republika stala tu zamérng, tu spiSe nédhodou
pracovni uplatnéni. Spektrum cizineckych mensin, jejichz ptisluSnici pochéazeji z okolich,
ale 1 zna¢né vzdalenych zemi, neni izké — svlij domov zde nasli lidé ze sousednich statd,
ale 1 ti, ktefi ptijeli az z Afriky ¢i Asie. Jednotlivé imigrantské komunity se navzajem lisi
pocetnosti, geografickym plivodem a kulturnim zdzemim, i kontinuitni anebo naopak
Cerstvou existenci v Ceské republice. Cizinci tu nachazeji rGizna, mnohdy diametralng
odli$né uplatnéni. J& jsem se rozhodla svoji pozornost soustiedit na jejich hudebni aktivity.

Nahlédnout do svéta piislusnikil cizineckych mensin Zijicich v Ceské republice a
jejich hudby mi pomohla moje bakalatska prace vénovand arabskému hudebnimu souboru
Ziriab. Vyzkum provadény v ramci predchoziho studia se spolu s ndvrhem moji Skolitelky
doc. Zuzany Jurkové, PhD. vénovat obecné pozornost hudbé cizincti v Ceské republice stal
prvnim inspira¢nim podnétem k tomuto projektu. V ném jsem pojala zdmér nadale se
zabyvat problematikou hudby cizineckych mensin v Cechach v §ir$im pojeti, ne jiz s
omezenim na pifipad jediné hudebni formace. Ke zvoleni tohoto tématu mé vedlo mimo
jiné 1 to, ze zkoumani hudebnich aktivit cizincii spolu se v§im, co urcuje jejich charakter,
mista realizace 1 podoby pfijeti publikem, jiz neposkytuje pouze vhledy do uzavienych
cizich kultur, ale stdvd se oblasti pro zkouméani mechanisml kulturni adaptace, vlivl
masového kulturniho primyslu, dopadiit komerce a na druhé strané protektivnich snah o
zachovavani vlastni etnokulturni identity cizineckych menSin (Miles, 2000: 231 — 244).

Zamg¢fila jsem se na ty, ktefi se ve svych hudebnich vystoupenich explicitné
identifikuji se svoji etnicitou a s oblasti svého pltivodu. V prvé fad¢ jsem se pokusila zjistit,
kolik uskupeni nebo jednotlived hrajicich ,,svoji* hudbu v Ceské republice vibec existuje a
kterych cizineckych menSin jsou pfislusniky. Zajimaly mne podoby hudebnich aktivit
cizincti dlouhodobé Zijicich v Ceské republice, tj. jakou vSechnu hudbu poukazujici na
riizné etnicity je mozné v Praze, resp. v Cechach, slyset? Kde, pii jakych prileZitostech,
jakym zplisobem cizinci ke ,,své*“ hudbé ptistupuji a pied jakym publikem ji mohou
uplatnit? Jak druh obecenstva ovliviluje zdméry hudebnikd? Povazuje se dana hudba - at’
uz ona sama i jeji provozovatelé pochazeji odkudkoliv — za néco, co cizinci Zijici zde

v Ceské republice postradaji? P¥i jakych pfilezitostech se hudebni akce konaji a za jakych



okolnosti, jak to piisobi na charakter prezentované hudby a zptlisob jejiho provozovani? Na
co vSechno takova hudba a specifické podminky jejiho prezentovani miize upominat?
Piispivaji v néjakych ptipadech hudebni udéalosti k zachovéavani soudrznosti komunity? Co
je zde predstavovano jako ,tradi¢ni* hudba a jak se naopak cizinci hrajici ,,svoji“ hudbu
ptizptisobuji hudebni scéné v Ceské republice? Jak reflektuji, ze je tieba ,,vyjit vstiic*
publiku, mistu konani a okolnosti provozovani hudebnich aktivit? Do jaké miry dochazi
k n¢jakym podobam hudebni asimilace ¢i akulturace v prvecich chovani spjatého s hudbou
a kdy je naopak Zzddouci ochranovat to, co je vniméano jako ,pivodni“? Miuze byt
provozovani hudby pro cizince Zijici v CR lukrativnim zaméstnanim a za jakych podminek
ktomu dochazi, jaké faktory mohou pfispét k vy$Si posluchacské nebo komercni
uspéSnosti? A jaci hudebnici jsou naopak vasnivymi amatéry? NasSla jsem jedince, ktefi
explicitné poukazuji na to, Ze sami pochazeji zIranu, Ciny, Kuby, Vietnamu anebo
obecnéji ze ,,Stfedni Asie” a hudba, kterou publiku nabizeji, je predstavovana jako
,,cinskd® ¢i ,,perska‘ fize anebo Ciste ,,kubanska®, ,,vietnamska* ¢i ,,sttedoasijské tradi¢ni.

Predvyzkum mi dal pfilezitost pokladat si vySe zminéné dil¢i otdzky, které se
vztahuji k hlavnimu vyzkumnému problému: napfi¢ hudebnimi vystoupenimi na
rozlicnych udélostech jsem se pokouSela poznat zdméry hudebniki — védomé jednajicich
aktéri — a objevit moznosti jejich pohybu v ¢eském hudebnim prostoru s ,,vlastni* hudbou.
Protoze hudebnici rizné vyjadiuji to, kdo jsou, odkud pochazeji a rozlicn¢ piedstavuji
(nejen) hudebni kulturu vlastniho ptivodu odliSnym druhlim publika, nechala jsem se
inspirovat konceptem ,identitnich strategii (Camilleri et al., 1990), rozvinutych
interkulturnim psychologem Johnem W. Berrym do typologie ,,strategii akulturace* (Berry
et al. 1997), a pokousim se wurCit obdobné akulturacni strategie odrazejici se v jejich
hudebnich sebeprezentacich. Cilem tohoto vyzkumu je objasnit, za jakych okolnosti
hudebnici cizinci provozujici ,,svoji* hudbou uplatituji — dle Berryho pojeti — integracni
strategie na jedné a separaCni strategie na druhé strané a zda se v jejich hudebnich

sebeprezentacich vyskytuji jesté dalsi typy strategii.



1.2. Metodologie

1.2.1. Techniky sbéru dat, vybér vzorku

Vyzkum probihal od prosince 2009 do ledna 2012 se semestralni pfestadvkou v zimé
2010, kdy jsem jej musela pierusit kvali studijnimu pobytu v Pafizi'. Vzhledem k
zvolenému tématu a vyzkumnému problému jsem na podzim 2009 zacala v ramci
predvyzkumu hledat trvale v Cechach usazené piislusniky cizineckych mensin, ktefi zde
provozuji jakykoli Zanr nebo druh hudby vztahujici se k jejich etnicité a oblasti ptivodu jak
v hudebni, tak i v textové sloZce. Rozhodla jsem se vybér omezit na ty, kdo jsou aktivnimi
hudebniky a ve vlastnim podéani interpretuji piivodni nebo pievzaté skladby. Hledani jsem
musela provadét nékolika zplisoby: v nejjednodussich ptipadech bylo mozné objevit
individualni prezentace uveiejnéné bud’ samostatné anebo umisténé na socialnich sitich na
internetu. Dale jsem se o existenci mnou zkoumanych hudebniki dozvédéla
z propagacnich  materidl  prostor urenych k hudebnim  vystoupenim  spiSe
nonmainstreamovych typii a z programt festivali nebo jinych udalosti, zaméfenych at’ uz
na jednu etnickou nebo narodnostni skupinu nebo orientovanych multikulturné. Oslovila
jsem irizné instituce, od multikulturnich center ptes vyslanectvi az po obCanské sdruzeni a
spolecnosti sdruzujici cizinecké komunity a jejich ceské ptatele. V nékterych ptipadech,
zejména u kulturnich akci vietnamské mensiny v Praze a Teplicich a uzavienych oslav
poraddanych stfedoasijskymi komunitami, mi pomohly pouze bezprosttedni osobni
kontakty, bez nichZ by nebylo mozné se dozvédét o hudebnicich ani o kulturnich akcich
s hudebnim programem. To se obcas tykalo i vystoupeni kubanskych hudebniki nebo
afrického kytaristy Elvise Kititiho, kterd nebyvaji vzdy avizovana na strankach restauraci a
dalSich podniki, kde vystupuji. Nakonec jsem na$la a zacala pravidelné sledovat ¢inskou
zpévacku Feng yiin Song, irdnského kytaristu Shahaba Tolouie, ukrajinskou skupinu Ignis,
sttedoasijskou skupinu Jagalmay, kubédnskou skupinu Santy y su marabu, afrického
kytaristu Elvise Kititiho a vietnamskou skupinu Son & Huong. Cetnost aktivit byla u
jednotlivych hudebnikii riznd, od vystupovani jednou i vicekrat za mésic po vyrocné

poradané udalosti. Prestoze vétSina akci se potfadala v Praze, na koncerty ukrajinské

" Toto obdobi mi nicmén& poskytlo moznost nahlédnout do zde nedostupné literatury a alespoi ¢astetné se
pokusit srovnat v nékterych ohledech situaci v CR stamni realitou diky navstévam koncertli a jinych
hudebnich udalosti podobajicich se akcim zkoumanym v Cechach.

10



skupiny Ignis jsem jezdila do Plzn€, vietnamské novorocni oslavy jsem vedle Prahy
pozorovala také dvakrat v Teplicich.

Prace se tadi do oblasti hudebni antropologie, resp. etnomuzikologie. K hudb¢ a
jejimu provozovani pfistupuji podle koncepce ,hudba jako kultura® Alana P. Merriama
(Merriam, 1964). Pfedmétem zkoumdni je vedle zn&jici podoby hudby také chovani
hudebnikit 1 posluchaci a nad nimi stojici tfeti, nejvyznamnéj$i slozka, jejich
konceptualizace. Vyzkum je pojat kvalitativné, protoze se orientuje na hlubsi poznéni
omezeného poctu jedinci a jejich zdmérd. Cilem je urcit a popsat rizné akulturacni
strategie odrazejici se v konkrétnich hudebnich sebeprezentacich hudebnikdi — cizinch
pisobicich v Ceské republice. StéZejni technikou sbéru dat je zulastnéné pozorovani
udalosti, na nichz mnou zkoumani hudebnici vystupuji. Pfitom jsem se nezamétovala
pouze na jejich jednani béhem samotnych vystupti (konkrétni repertoar’ a zptisoby jeho
prezentace’), protoZe vyslo najevo, Ze pro uréeni akulturaénich strategii je nutné sledovat
udalost jako celek a pokud mozno cely jeji kontext: tj. jak je akce explicitn€ nazyvana nebo
oznaCovana, kde, kdy a pfi jaké pftilezitosti se kona, jak je avizovana, zda ma néjakou
institucionalni oporu a kym je organizovana, kdo tvofi publikum, a tedy za jakych
okolnosti vystupuji hudebnici pro ¢eské publikum a kdy naopak pro pfislusniky vlastni
cizinecké mensiny, jak hudebnici odkazuji — tj. provozovanou hudbou, vlastnim vzhledem,
komunikaci s publikem — ke svému etnickému a regionalnimu ptivodu a do jaké miry jim
zalezi na predstaveni ,autenticity své hudebni kultury, a kdy se ji naopak snazi
ptizpusobit napf. Ceskému publiku, jak se chovaji divaci, co dalSiho se krom& hudebnich
vystoupeni béhem udalosti déje. Také jsem si uvédomila, Ze nestaci pouze popsat
jednotliva vystoupeni na hudebnich udalostech v momentech konéni, ale pokusit se poznat
blize i samotné hudebniky. PovaZzovala jsem za dulezité obeznamit se s jejich vlastnimi
zamery, jak o svych vystoupenich a plisobeni pro ¢eské nebo vlastni menSinové publikum
uvazuji oni sami, coZ mi lépe pomohlo zejména v identifikaci jednotlivych akulturacnich
strategii a urcovani jejich charakteristiky. Proto jsem doplnila pozorovani
semistrukturovanymi rozhovory se vSemi hudebniky, resp. vedoucimi uskupeni, u
kubéanské skupiny Santy y su marabi s manazerkou skupiny a v piipadé vietnamskych

novoro¢nich oslav v Teplicich s jejich spoluorganizatorkou. Schémata rozhovort jsem

* Veskeré pisiiové texty skladeb interpretovanych mnou zkoumanymi hudebniky jsou v cizich jazycich.
Protoze zhodnoceni textové slozky provozované hudby mélo v tomto vyzkumu charakter pouze dopliujicich
informaci, povazovala jsem za dostacujici nechat si osvétlit vyznam uzivanych textl interprety.

’ Tzn. nejen jaké skladby hudebnici interpretuji, ale také jakym zpiisobem, v jakém aranzma, s uzitim jakych
nastroju, co lze konstatovat o jejich zevnéjsku — v ¢em vystupuji, zda maji né¢jaké kostymy, jaka uzivaji
gesta, mimiku, jak komunikuji s publikem, atd.
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pfipravovala az po urcitém poctu pozorovanych vystoupeni. Teprve poznatky ziskané
z pozorovani mi totiz dovolily formulovani relevantnich otazek cilenych nejen na
konverzac¢ni partnery samotné, ale také s ohledem na zkoumany problém akulturacnich
strategii v hudebnich sebeprezentacich. Vedle zakladnich dotazi pokladanych vSem
hudebnikiim, napiiklad kdy ptisli do Ceské republiky, jak a kde se zde za&ali uplatiiovat se
svoji hudbou, co tvofi jejich repertoar, atd., jsem pochopitelné pokladala i dotazy odvijejici
se od skutecnosti specifickych pro kazdého hudebnika, resp. pro konkrétni udalost. Zvlaste
béhem uzavienych komunitnich akci se déale osvédCilo neformalni dotazovani behem
anebo 1 po vystoupenich. Zkoumani hudebnici obvykle ovladaji ¢esky jazyk na dobré
urovni, pfesto nékteré rozhovory vzhledem k mé nabidce hovofit jinym jazykem neZ

¢estinou probihaly v angli¢tin€ a francouzsting.

1.2.2. Postup analyzy a interpretace dat

Zdroji dat se mi staly veSkeré terénni zapisky zkonkrétnich udalosti spolu
s pozndmkami zamé&fenymi na mou vlastni reflexi vyzkumu, aktualné se vynotujici otazky
nebo problémy a tivahy o dal§im postupu zkoumani, audio a videozdznamy potfizované
béhem hudebnich vystoupeni a piepisy rozhovori vedenych s hudebniky. Pocate¢nim
nastrojem ke kvalitativni analyze a interpretaci dat mi bylo vedle zminovan¢ho hudebné
antropologického, resp. etnomuzikologického pfistupu chapani vystoupeni hudebnikli
v Goffmanovském duchu jako jejich sebeprezentace. To se odrazelo jiz od pocatku
vyzkumu na pozorovani udalosti, kdy jsem se snazila sice pozorovat udalosti jako celek,
ptesto vSak se v nich pokouset identifikovat vSechny potencidlni ,,nosi¢e znaki*. Nejprve
jsem byla ponékud na rozpacich: co spolecného by mély mit koncerty ¢inské zpévacky
hlasici se k pekingské opefe s vystoupenimi vietnamskych dobrovolnikii na vénocni
besidce a Kubanci bavicimi ,,svoji“ hudbou hosty v prazskych barech? Teprve po
opakovaném pozorovani vystoupeni kazdého hudebnika jsem si polozila zésadni otazku:
co je vlastné mozné zjistit, pokud se budu zabyvat tim, jakymi riznymi zpiisoby hudebnici
,svoji hudbu v Ceské republice prezentuji? Jak kni piistupuji, jinymi slovy jak své
konani interpretuji oni sami a jak vlastni hudebni dovednosti v Cechach vyuZivaji?
Uvédomila jsem si, ze pravé rizné zpusoby piedvadéni unikéatnich dovednosti hudebniky
jakozto védomé jednajicimi aktéry odrazi konkrétni zamery. Jejich spektrum se nakonec
omezilo na n¢kolik opakujicich se variant - strategii. Proto jsem se inspirovala teoriemi

identitnich (Camilleri et al., 1990), resp. akulturacnich strategii Johna W. Berryho (Berry
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et al., 1997) a pokusila jsem se je uplatnit na mnou sebrand data. Dospéla jsem k
presvédceni, Ze také v hudebnich sebeprezentacich se odrazeji akulturacni strategie, které
podminuji zplsob pohybu danych hudebnikli v riznych sférach ¢eského hudebniho
prostoru.

Z hlediska uvaZovani o jednotlivych strategiich a jejich charakteristice jsem
povazovala za nutné analyzovat a interpretovat nejen zjisténi tykajici se jak jednotlivych
hudebniki a jejich vystoupeni, tak i to, co 1ze konstatovat napfic nimi*, viimat si odli$nosti
a vzajemné je srovnavat. Zjisténi kontrastnich faktl totiz napomohlo urcovani charakteru
jednotlivych strategii: vySlo naptiklad najevo, Ze stéZejni vyznam ma predpoklad, zda jsou
v publiku Cesi & piislusnici cizineckych mensin, jestli je model provozovani hudby
prezentacni nebo participacni (Turino, 2008), jak a zda vibec hudebnici komunikuji
s publikem, jakou pozornost jim publikum vénuje, jakym zplisobem jsou udalosti
avizovany, atd.

Jak konstatuje Douglas Ezzy, kvalitativni vyzkum se zamétuje na poznani vyznamu,
kvalita interpreta¢nich procesti a uréeni vyznamu vSak nemtize byt zajiSténa pouze
nasledovanim piesné urcenych postupli, nebot” vyznamy 1 jejich interpretace jsou vzdy
néjak situovany (Ezzy, 2002: 88) a kazdé pozorovani se jiz stdvd zaroven interpretaci.
Opakovana ucast na hudebnich vystoupenich mi poskytovala podnéty k analyze a ovlivnila
mij dals$i smer v badani. Pfedev§im u vystoupeni identického typu se pozorovani stavalo
selektivngj$im. Data ziskana prostfednictvim terénnich zapiskd, audio a videozdznamu
z pozorovanych udalosti a z transkripci rozhovori jsem podrobila tématické analyze,
zohlednujici definovany vyzkumny problém akulturacnich strategii v hudebnich
sebeprezentacich. S postupem ¢asu mi nartstajici pocet konkrétnich dat a jejich zpocatku
oteviené, na zaver selektivni kodovani (Ezzy, 2002: 86-94) pomohlo dospét k vytvoreni
mych vlastnich findlnich kategorii, tj. akulturacnich strategii patrnych v hudebnich

sebeprezentacich cizinct.

1.3. Etické otazky vyzkumu

V kazdém védeckém vyzkumu je potfeba zohlednit mozné piekazky a dilemata

v oblasti etiky. Uz od zacatku bylo zjevné, ze hudebni vystoupeni se odehravaji ve

4 ~ ’ ’ . . ’ r . v y ’ .. ;e . , .
Pro vSechny sledované hudebniky je typicka za prvé relativné mala mira publicity, hudebnici jsou znami
sice rizn¢ velkému, ale v zdsad€ izce vymezenému okruhu posluchacti, za druhé nevelka Cetnost koncertt,

resp. sezonn€ odlisna, za treti Casté plisobeni v Praze zijicich hudebniki na udalostech potadanych v riznych
oblastech Ceské republiky, vyjimecné i v sousednich zemich v zahraniéi.
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velice rozmanitych podminkach. Hudebnici se objevuji na riznych mistech a pied zcela
odlisSnym publikem. Ve vétSiné pripadl sice jsou akce bézné ptistupné Ceské vetejnosti,
mnou zkoumani hudebnici se ale pravidelné podili i na komunitnich oslavach svatka pro
pfedem uzce vymezeny okruh lidi z fad jejich vlastnich menSin. Hlavné zde jsem se snazila
mit na pozoru, pamatovat na ¢asto nesnadno navozenou ditvéru a odpovédné zvaZovat,
jestli by nékteré mé jednani udélost nenarusovalo. V piipadé€ nevetejnych akci jsem proto
vzdy organizatorim nebo tém, ktefi mné ucast umoznili, objasnila vlastni vyzkumné
zamery a pozadala o souhlas s pozorovanim a pofizovdnim zdznamii na akcich. Od
nahravani audio nebo videozdznamil jsem pak upustila nejen tam, kde to organizatofi
nepovolovali, ale i na udalostech, kde se mi to vzhledem k jejich poné¢kud intimnimu
charakteru zdalo nepatii¢né (napt. veCery Hlasové malby Feng yun Song). Naopak napt. na
sttedoasijskych uzavienych komunitnich akcich hudebnici potizovani zdznamu z mé strany
uvitali a vyuzili ho pro vlastni potfebu. Obdobnym zplisobem jsem se rozhodovala
z hlediska pofizovani terénnich poznamek a ¢asto je nepsala pfimo na miste.

Z etického hlediska by mélo byt ze strany badatele samoziejmosti zohlednéni
ochrany osobnich udajii a zaruceni anonymizace tam, kde si ji zkoumani lidé pteji
zachovat. MUj vyzkum se nepohybuje na poli citlivych témat, ani nepracuje s osobnimi
udaji, nikdo ze zkoumanych si nepfal ziistat anonymni. Od piedkladani formulari
informovaného souhlasu k rozhovoriim nebo dokonce k pozorovani jsem proto upustila.
Podle mého nédzoru tento tkon totiz vyzkumnika vzdaluje zkoumanym lidem a spiSe u nich
vzbuzuje nedivéru. Piesto jsem povazovala za nutné osobné pozadat kazdého ti¢astnika
vyzkumu o svoleni s moznym vyuzitim konkrétnich audiovizualnich materiala ¢i
doslovnych uryvkil z rozhovorli ve vystupech z mého zkoumani. Vzdy jsem se pfitom
snazila o navazani vztahli prodchnutych atmosférou pratelstvi a davéry. Hudebnici, které
jsem b&hem vyzkumu oslovila, jsou cizinci dlouhodobé zijici v Cechach, jejichz
socioekonomické statusy jsou Casto diametralné odliSné a v nékterych ptipadech existuje
zddni vyraznéj§i nerovnosti mocenskych vztahli zkoumanych vi¢i mné jakozto k
vyzkumnikovi. S ohledem na mikroetiku vyzkumného procesu se tento fakt ukazal jako
pozitivum v tom sméru, ze ¢asto dochazelo k stfidani role vyzkumnika a zkoumaného —

lidé, které jsem zkoumala, se stavali mymi uciteli a seznamovali mé& se specifickymi
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hudebnimi tradicemi 1 méné znamymi druhy a Zanry evropské i mimoevropské hudby,

nastroji apod., coz bylo prostfedkem k vyvazeni mocenskych vztahi v terénu’.

1.4. RozvrZeni prace

Nejprve predstavuji téma prace, feSeny problém, hlavni vyzkumné otazky a
metodologii. V teoretické Casti objasiiuji aplikaci pfistupu Ervinga Goffmana na mnou
zkoumané hudebni sebeprezentace. VSichni hudebnici se prostfednictvim svych hudebnich
aktivit vztahuji k vlastni etnické identité. Proto jsem povaZovala za nezbytné vénovat
pozornost — na obecnéjsi roving i blize v souvislosti s hudbou — fenoménu ,,identity” a
identitnim a akultura¢nim strategiim. Jimi jsem se nechala inspirovat a pokousSim se poznat
a popsat akulturacni strategie, které se odrazeji v sebeprezentacich mnou zkoumanych
hudebniki. V samostatné kapitole struéné shrnuji zékladni, zejména statistické poznatky o
cizincich a jejich Zivot¢ v Ceské republice a zmifuji se o dosavadnich vyzkumech
cizineckych komunit, pfedev§im s ohledem na mému vyzkumu blizka témata, tzn. prace
zabyvajici se identitou etnickych a narodnostnich menSin, integraci cizincl a strategiemi
integrace.

Empirickd ¢ast prace se skladd ze Cctyf kapitol veénovanych jednotlivym
akulturaénim strategiim. Kazdou kapitolu otevird snapshot, nebo-li momentka z jedné
konkrétni akce, resp. koncertu. Cilem tohoto textu je poskytnout Ctenafi pfedstavu o dané
udalosti z pozice mirn€¢ pouceného pozorovatele. Poté nasleduji bliz§i informace o
hudebnicich, ktefi na ni vystupovali, spolu s jeji detailngj$i analyzou. Protoze Zadnd ze
strategii nemé jen jediného piedstavitele®, vénuji prostor i jinym udéalostem a hudebnikiim
a pokousim se také u nich poukézat na vSe, co povazuji pro danou strategii za dilezité a
upozoriiyji i na ty hudebni sebeprezentace, jez z konkrétnich diivodd stoji na pomezi
jednotlivych strategii. Pokud bylo v danou chvili mozné potfizovat videozaznam, jsou
v textu Gvodni momentky umistény odkazy na ukdzky z videozaznamil pravé z téchto
udalosti. Odkazy na ukazky se objevuji v nasledujicim textu i u analyz ostatnich udalosti,
viude tam, kde se mi zdalo uZite¢né blize a nazorngji piiblizit sva tvrzeni. Ctenéfi jsou

videoukazky k dispozici na ptilozeném DVD, doporucuji jejich sledovani bezprostiedné po

> Nekolik hudebnikii se myln& domnivalo, Zze vyzkumnik — student etnomuzikologie pfichazi proto, aby
posoudil jejich schopnosti a zhodnotil kvalitu jejich produkce. Snazila jsem se je naopak presvédéit, Ze to
jsem ja, kdo usiluje o poznani a pouceni.

® Mnohdy vyvstavalo uréité dilema, kterou udalost zvolit jako onu ,,vstupni® momentku: je tu nebezpe&i
dojmu, Ze popisovana udalost a hudebnici na ni se podilejici jsou vyhradnimi reprezentanty dané strategie.
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pfeCteni odkazii. Poznatky =z pozorovani také dopliuji doslovné citované uryvky
zrozhovorti s hudebniky, které jsem vzhledem k bézZnosti pfi rozhovorech uZivanych
jazykd (CeStina, angliCtina, francouz$tina) ponechala v pivodnim znéni. Zavér kazdé
kapitoly se pokousi na zéklad¢ vySe popsanych faktl podat celkovou charakteristiku dané

strategie.

2.1. ,,Identita® : kimen urazu

Pojem identita patii k nejproblematictéjSim pojmim socidlnich véd. Objevuje se
v kontextech vymezenych zna¢né odliSnymi teoretickymi zazemimi, ¢asto byva definovana
implicitn€ nebo také vibec. S tematizaci ,,identity se setkdvaime v mnoZzstvi praci, které
s timto terminem zachdazeji riznorodé. Zalezi na tom, zda se autofi orientuji na jednotlivce
nebo na skupiny, uvazuji o vnitinim jadru osobnosti jedince anebo o navenek projevované
variabilité lidského jednani, vSimaji si spiSe soundlezitosti se skupinou anebo naopak
odliseni od ,,jinych®, sleduji soulad nebo konflikt. Slovo samotné nema valnou vypovédni
hodnotu, proto je vzdy nutné stanovit zdkladni upfesnéni, zda se zdjem obraci na identitu
osobni ¢i skupinovou, napf. etnickou. Situaci komplikuje jesté skutecnost, Ze termin ve své
vagni podobé¢ presel do bézného jazyka kazdodennosti: ,,identita se stala enfant terrible
odbornikt i laikli. Socialni antropolog Richard Jenkins, taktéz se vénujici otazce ,,socidlni
identity®, (Jenkins, 2008) termin nezavrhuje, ackoli upozoriiuje pfed jeho neobezietnym
uzivanim.

Naproti tomu Rogers Brubaker, silny kritik ,,identity”, by tento pojem nejradéji
odsoudil k zaniku’: bezbiehym vyskytem v §irokém spektru védeckych praci a ndkdy az
ideologickym zneuZzivanim mocenskymi elitami v oblasti politiky se podle n¢j vyprazdnil
natolik, e ztratil jednoznaény vyznam a stal se de facto zbyte¢nym®. Brubaker sou¢asné

upozoriiuje na fakt, Ze badatelé ¢asto zaménuji kategorii analytickou (category of analysis)

7 ,ldentity is too ambiguous, too torn between ,hard” and ,soft” meaning, essentialist conotations and
constructivist qualifiers, to serve well the demands of social analysis.“ (Brubaker, 2004: 29)

¥ Misto jim zavrhované ,identity navrhuje Brubaker (Brubaker, 2004: 41-48) n&kolik jinych termini,
vztahujicich se zejména k akcim a procestim, jinymi fazenym praveé pod fenomén ,,identity*. V prvé fade je
pro n&j klicova identifikace, ktera se orientuje do vice sméru a soucasn¢ existuje ve vzajemnych vztazich: je
to vlastni sebeidentifikace, identifikace druhych z mé strany, identifikace mé osoby ze strany ostatnich ale
také formalizovana a kodifikovana kategorizace, uplatiiovana institucemi, predev§im modernim statem. Déle
Brubaker zmifuje sebepojeti (self-understanding), které je pro néj alternativou k ,,identité. Toto sebepojeti
se pak explicitné vyjadiuje sebeidentifikaci (self-identification) a sebereprezentaci (self-reprezentation).
Tam, kde se jedna o identitu skupinovou, ¢ili napi. etnickou, se Brubaker piiklani k pojmum jako
commnality, connectedness, groupness.
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za kategorii jednani (category of practice)’. Nejen ,,identita” ale i dal3i stdZejni terminy
socialnich véd jako ,etnicita®“, ,narod“ nebo ,tradice maji oboji status. Ruznost
teoretickych pohledu, ,,slaba“ i ,,silnd“ chapani ,,identity” — byt Brubakerem kritizovana
(Brubaker, 2004: 37-41) — ovSem odrézeji, co a z jakého thlu pohledu badatel¢ zkoumaji.
Po predstaveni nékterych z vyznamnych teoretickych uvazovani o identité viibec ze strany
psychologie, sociologie a antropologie se posléze sousttedim na etnickou identitu, ktera me
sohledem na téma strategii hudebnich sebeprezentaci cizineckych menSin zajima
predevsim.

O objev a popularizaci ,,identity a jeji ,,krize* se zaslouzily prace psychologa Erika
H. Eriksona (Gleason, 1983: 918, Brubaker, 2004: 30). Jeho uchopovani tohoto fenoménu
z psychoanalytického hlediska se vSak 1is§i od pozdéjsich pojeti, zejména téch badateld,
orientovanych na oblast spolecenskych interakci. Pro Eriksona je osobni, Cili ego-identita
vnitinim a hlubokym ,,jadrem* lidské osobnosti, které se sice v pribéhu dospivani a béhem
zivota jednotlivce vyviji, ale podstatou jeji zdravé podoby je ,,pocit...umoziujici jedinci
zazivat vlastni ja jako cosi, co se vyznacuje kontinuitou a totoznosti, a jednat podle toho*
(Erikson, 2002: 41). Kdyz Erikson ve své stézZejni praci Childhood and Society (1950,
Cesky Deétstvi a spolecnost, 2002) v nékterych esejich hovoii o ,,némecké” nebo
mamerické” identité, zda se, Ze je chdpe jako ohrani¢ené entity substanciondlniho razu,
slozené z charakteristickych rysi, tzn. jako souhrn typickych znaki umoziujici rozpoznani
— identifikaci subjektu.

Pozdégji se ,,identita® uplatiiuje v sociologii, v teorii roli a referencnich skupin
(Robert K. Merton), fenomenologickém socidlnim konstruktivismu Bergera a Luckmanna
a u symbolickych interakcionistl, zejména u Ervinga Goffmana, a pronikd do oblasti
interkulturni psychologie a socidlni antropologie, kde se zkouma pfedev§im jako
procesudlni a dynamické sebepojeti vyplyvajici z mezilidskych kontakt. Podle Jenkinse
ostatné ani osobni identita nemize nebyt socidlni (Jenkins, 2008: 17): protoze lidskost
utvafeji vztahy s jinymi lidmi matkou pocinaje, jsou interakce, setkdvani s druhymi,
zékladem utvareni identit. Pro Bergera a Luckmanna jsou identity vzdy ,,vyslednici
dialektiky vztahu jedince a spolecnosti® (Berger, Luckmann, 1999: 171), jsou vytvéfeny,

udrZzovany i obménovany prostfednictvim socidlnich vztaht.

? Brubaker zmifiuje rozliSeni ,,analytické kategorie® a , kategorie jednani* podle Bourdieuho: na jednu stranu
jsou pojmy, jako napf. ,,identita”,“etnicita® ¢i ,,tfida“ jakozto ,,analytické kategorie® uzivané védci, ktefi se je
snazi teoreticky vymezovat na zakladé chovani zkoumanych lidi. Tzv. ,kategorie jednani“ se na druhou
stranu vztahuje ke skutecnosti, ze lidé témto ptivodné odbornym termintim néjak rozumi a pouzivaji je
v bézné kazdodenni komunikaci, ¢asto aniz by pocitiovali nutnost jejich explicitniho definovani. (Brubaker,

2004: 31).
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Neni bez povSimnuti, Ze podobné jako Erikson, 1 autofi ndsledné tematizujici
,problémy identity se vztahuji k realitd (post)moderniho svéta'®, proti niz kladou
pfedpokladanou situaci v minulosti: podle Judith Howardové byly v mnohem stabilné;si
spolecnosti v minulosti identity pfipsané, spise nez védomé volené (Howard, 2000: 367).
Arjun Appadurai si v8§ima, ze lidé maji v souCasnosti vlivem médii stale vEtsi potiebu
uplatiiovat imaginaci (Appadurai, 1996) ve smyslu touhy po zméné a fizeni vlastniho
zivota podle jinych, alternativnich pfedstav. Problematizace identity tak evidentné
postupuje se vzrustem jejiho uvédomovani, jednoduse feceno, ¢im vice se na identitu
zaCindme ptat, tim vice se jeji obraz rozmlZuje. Berger a Luckmann soudi, Ze ve
spolecnostech s jednoduchou dé€lbou prace a minimdlni distribuci védéni jsou identity
pfedem definovany, ,,jedinec je z velké miry tim, za co je povazovan* (Berger, Luckmann,
1999: 161). Pfedpokladad se tak plnd shoda objektivni reality a subjektivniho prozivani,
,jedinec je v takové spolecnosti nejen ze tim, za co je povazovan...jeho osobnost je pfitom
jednotna a ,,nevrstvena“. (Berger, Luckmann, 1999: 162). S postupem slozitéjsi distribuce
védeéni dochazi ke vzniku odliSnych svéti a riznych vyznamnych druhych, z nichz si
jedinec diky zvysujicimu se diirazu na individualni rozhodovéani musi volit. Pravé proto, ze
lidé mohou zit v ,,jednom z moznych svéti*, a nikoli v ,,jediném mozném svété*, vznika
prostor pro volbu. Tim, Ze 1idé mohou volit, mohou také zaujimat odstup a uvédomit si, Ze
své role ,.hraji“. Coz ale neznamend, ze ,,cely svét je divadlo® a 1idé ,,pouze* hraji vice ¢i
méné pokrytecké role. Slovy Bergera a Luckmanna, lidé ,,ted’ také"' hraji, Ze jsou to, za co
Jjsou pokladani* (Berger, Luckmann, 1999: 170).

Rovnéz badatelé¢ zabyvajici se interkulturni psychologii (Camilleri, Malewska-
Peyre, 1997: 42-47) predpokladaji celospolecensky konsensus urcitych kolektivnich
,modelt* v preindustridlnim svété. V souvislosti s oslabenim socialnich kategorizaci
v moderni spolecnosti a s vétSi otevienosti socialnich roli vici individudlnim obménédm
musi byt jedinci pfipraveni na opakované prochdzeni desocializaci a resocializaci
v prub¢hu svého zivota (Camilleri, Malewska-Peyre, 1997: 52). Za druhé, podle téchto
autorit teprve s industrialismem vznikaji skute¢né ,,subkultury* a lidé podléhaji nejen

,,enkulturaci®, ale také ,,akulturaci® 12 (Camilleri, Malewska-Peyre, 1997: 46), tzn. ze maji

' Tj. ptiblizné od $edesatych let dvacatého stoleti.

' Zvyraznila ZS.

"2 Podle autorti se ,.enkulturace” fadi k ,,pojmiim oznadujicim procesy osvojovani si kultury specifické pro
danou spole¢nost™ (Camilleri, Malewska-Peyre, 1997: 44). Je ovSem otazkou, do jaké miry, pokud vibec, Ize
predpokladat existenci jediné ,,specifické kultury ve smyslu homogenniho systému kulturnich hodnot, a to i
u tzv. ,,komplexnich preindustridlnich spole¢nosti Evropy, Asie a arabského svéta* (Malewska-Peyre in
Berry et al. 1997: 46), u nichz tito autofi implicitn¢ predpokladaji mensi pluralitu a rozporuplnost nez u
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moznost szit se nejen s jednou, ale s SirSim okruhem kulturnich postoji, praktik atd.:
jsouce vystaveni reprezentacim a hodnotdm rbGznych ,subkultur®, musi byt schopni
zaujmout k nim ur€ity odstup, zvazovat a volit mezi nimi, €ili stat se sebe-v€dome
jednajicimi aktéry'. Z tohoto pojeti je tieba chapat ,.identitu nikoli jako hotovy produkt
s vy¢tem charakteristickych ryst, ale jako dynamicky proces, ktery je disledkem
individudlniho uvazovani a jednani, Cili jako trvale utvarejici se sebe-pojeti. Pro
Lipianskeho ,,identita neni souborem osobnich charakteristik, ale interaktivnim procesem
asimilace a diferenciace, béhem n¢hoz se sebe-definovani trvale misi s definovanim ze
strany druhych (Lipianski citovan in Camilleri, Malewska-Peyre, 1997: 50).

Podle Richarda Jenkinse (Jenkins, 2008: 1-27) identita ve svém nejzakladnéjSim
vyznamu urcuje, ,.kdo je kdo“, umoziiuje ndm rozliSovat, kdo jsme my sami, kdo jsou
druzi a pfedvidat, kym jsme podle druhych my. Ambivalentnost tkvi jiz ve dvou
zakladajicich principech: jsou jimi podobnost a odliSnost (similarity and difference). Aby
lidé mohli pocitovat soundlezitost se ,,svym®, tak ¢i onak vyhranénym kolektivem, musi se
soucasné¢ vymezit proti t¢ém druhym, ,jinym* (Camilleri, Malewska-Peyre, 1997: 49),
hlavni distinkce je proto povéstné ,,my* a ,,oni“. Né&ktefi teoretici, napf. Stuart Hall (1996)
nebo Seyla Benhabib (1996), zdiraziuji pravé onu snahu o diferenci, tj. potfebu odlisit se
od druhych, jini akcentuji naopak dulezitost sounalezitosti, tj. ,,shared belonging* (Gilroy,
1997). Stejné jako pro vySe zmiflované autory, i pro Jenkinse tedy identita neni pfedmétem
nebo véci, kterou Clovek muize ,,vlastnit™: identifikace je proces, na kterém se my sami
podilime vlastnim jednanim (Jenkins, 2008: 17), realizovaném v interakcich vic¢i druhym a
spolu s druhymi (Jenkins, 2008: 37-48): v identifikaci se vzdy prolina individualni s
kolektivnim, vlastni sebepojeti (self-image) je ve vzdjemném vztahu se sebeprezentaci vici

druhym (public-image) a socidlni kategorizaci a klasifikaci, uréenymi hlavné

dnesni postmoderni spolecnosti. Z toho diivodu uvadéji pojem ,akulturace* v souladu s jiz klasickou definici
Redfielda, Lintona a Herskovitse (Redfield, Linton, Herskovits, 1936: 149): , Acculturation comprehends
those phenomena which result when groups of individuals having different cultures come into continous first-
hand contact with subsequent changes in the original culture patterns of either or both groups.* Francouzsky
interkulturni psycholog C. Clanet zase uziva pro vzajemné kulturni ovliviiovani pojem ,interkulturace®, jimz
mini soubor procest, které se déji nasledkem setkavani jedinct hlasicich se k odlisSnym kulturdm anebo
povazovanych za piislusniky odliSnych kultur ("I'ensemble des processus par lesquels les individus et les
groupes inter-agissent lorsqu'ils appartiennent a deux ou plusieurs ensembles se réclamant de cultures
différentes ou pouvant étre référés a des cultures distinctes" (Clanet, 1990: 70)). Odkazovanim na akulturaci,
resp. Clanetovu interkulturaci, tak Camilleri a Malewska-Peyre mini fakt, ze lidé jsou v soucasnosti
vystaveni mnozstvi kulturnich prvkl, které netvofi homogenni systém, a musi ztohoto rozmanitého
repertoaru® volit.

1> The passage through two or more subcultures will allow individuals to make comparisons, to become
aware of the totality of the representations and values of these subcultures, and thus to distance themselves
from both of them. This gives them te possibility not to be, like before, simply immersed in the social and
cultural field, but to ,,emerge* as actors in a social and cultural context that becomes a conscious object of
knowledge* (Camilleri, Malewska-Peyre in Berry, et al. 1997: 46).
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institucionalnim fadem (tj. klasifikace obyvatel ze strany statil), jeZ ze své mocenské
pozice udava vzorce jednani (patterns of practice).

Uvazovani o identité timto zpiisobem zapocali v sociologii interakcionisté. Pro
vySe zminéného Bergera a Luckmanna jsou socidlni interakce zékladni soucdasti
kazdodennosti (Berger, Luckmann, 1999: 34-39). Prestoze se setkdni tvaii v tvar
odehravaji podle typizac¢nich schémat, podl¢haji diky své bezprostfednosti neustalému
vyjednavani a souCasné¢ ztézuji pokrytectvi, resp. usnadiuji ,,spravny* vyklad.
Interakcionisticky pfistup veSel ve zndmost zejména diky Ervingu Goffmanovi, ktery se
zajimd o ,identitu”, projevovanou navenek prostiednictvim sebeprezentaci: jeji
momentalni ,,podoba® je situacn¢ vyjednavana v aktualnich spolec¢enskych interakcich. V
praci The Presentation of Self in Everyday Life (1959) ptedstavuje své dramatické pojeti
kazdodennosti, v niZ jsou lidé na jedné strané ,herci” predvadéjicimi urcité role, na druhé
stran¢ ,,publikem®, oCekavajicim pravé to nebo ono jednani, ,,vykon“. Goffman vychézi
z presvédCeni, Ze jedndni lidi 1 v téch zdéanlivé nejbandlnéjsich situacich neni nahodilé —
,obycejny socialni kontakt je konstruovan stejné jako kontakt scénicky* (Goffman, 1999:
70) a vzdy podléhd jistému fadu. Jinymi slovy, pro Goffmana je socializace procesem
osvojovani si vyrazovych prostiedkl k zvladnuti spektra roli, ve kterych se jedinec v dané
spolecnosti bude pravdépodobné uplatiiovat. Proto veskeré ukony uskutectiované v radmci
interakci s druhymi ptfipodobiiuje ¢innosti hercti: 1idé ve svych ,hereckych vykonech ¢i
,predstavenich realizuji rizné ,role“, jejichz charakter je spoluurcovan ,,publikem*
(Goffman, 1999: 21). Jedinec, pfipadné i s dalSimi ¢leny ,.tymu®, mlze byt se svoji ,,roli*
absolutné ztotoznén, na druhou stranu Goffman neopomind ani cynické jednani, vytvareni
zamérné klamavych dojml (Goffman, 1999: 25-28), jejichz Uspéch zalezi na zvladnuti
kontroly nad ,,vyrazovymi prosttedky” (Goffman, 1999: 53-74). Kdyz ale hovoii o
»legitimnich pfedstavenich® (Goffman, 1999: 72), upozoriiuje, Ze jednani lidi neni pouhym
predstiranym ,divadlem®, tak jak by se zejména z ¢eského piekladu titulu jeho prace'
mohlo zdat. Lidé nejednaji podle €istého kalkulu, s domnéle jasnym védomim o ucincich
svého jednani a situace v nichZ interaguji, nejsou Cisté ,,typovymi* scénafi. Pfes ziskanou
popularitu je Goffmanlv pfistup kritizovan pravé pro povazovani lidi za cynické herce,
vyhradni zdjem o vnéjskovost lidskych projevl a predpoklad pfili§ ritualizovaného pojeti

kazdodennosti (Jenkins, 2008: 90-91).

' Vsichni hrajeme divadlo.
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Interakcionismus ovlivnil i zkoumani etnicity/etnické identity, sousedstvi a hranic
odliSnych etnickych skupin, pfi némz se uplatiiuji instrumentalistické pohledy pokousejici
se objasnit zajmy lidi, ktefi aktivizuji etnické identifikace. Jak zdiraziuje T. H. Eriksen
z pozice antropologli, ti se vzdy zajimaji pravé o identifikace socidlni, tj. utvaiené na
zaklad€ vztahli s druhymi, kdy dochdzi na jedné strané k etablovani podobnosti s nékym a
na stran¢ druhé etablovani rozdili vici nékomu jinému* (Eriksen, 2007: 68). Identifikace
jsou rela¢ni a situacni podle toho, ke komu a za jakych okolnosti se vztahuji, pfesto do jisté
miry vzdy ziistavaji vnucenymi a ¢lovek se jich ziidkakdy maze plné€ zbavit. Individudlni 1
skupinové identifikace ov§em maji riznou intenzitu — ve shod€ se Simmelovym pravidlem
je vnitini soudrZnost skupiny odvisld od miry vné&jSiho natlaku (Eriksen, 2007: 70-73).
Proto nektefi autofi poukazuji na fakt, ze hlubsi zajem o ,,identitu* a jeji zkoumani ptichazi
ve chvili, kdy o ni lidé zaCinaji pochybovat, resp. se ji snazi (re)definovat a obnovit.
Zejména ve druhé poloviné dvacétého stoleti se postupné objevuji postmoderni problémy
rizné ohrozujici pocit ontologického bezpeci a tedy podstatu at’ uz osobni nebo skupinové
identity: rozvolnéni hranic, ztrata platnosti viry v pokrok a ,lepsi zittky“, skepse nad
vSemocnosti Rozumu, odmitnuti ,,velkych ptibéht®, ,,smyslu dé&jin®“, (nejen) kulturni
relativismus, hybridita, masovd migrace a transnacionalismus, globalizace a na ni
navazujici komprese ¢asu a prostoru (Olsen, 2001: 42-53). Prace autori zabyvajicich se
novymi nacionalismy v postsocialistické vychodni Evropé¢ navic ukazuji, ze soucasné s
rozklady autoritativnich rezimt se prave identitni politika ujima namisto pfedchozi politiky
ideji (Verdery, 1996: 179-203). Pro propagatory identitni politiky se pak odliSnost stava
tim klicovym: napf. po statu se pozaduji zvlastni prava s ohledem na vlastni vyjimecnost a
odliSnost dané etnické menSiny, kterd se snazi vyuzit své kolektivni identity k prosazeni

urcitych cild.

2.2. Etnicka identita. Identitni a akulturacni strategie

Stejné jako hlavni teoretici nacionalismu (Anderson, 2008, Gellner, 1992), kteii
objasnili jeho konstruovanost a vznik v disledku specifického historick¢ého vyvoje, 1
badatelé orientovani na etnicitu, resp. etnickou identitu, vyvraceji jeji esencialni charakter,
byt’ je tak Casto vnimana témi, kdo se s ni ztotoznuji. Tam, kde se vyzkumy soustied’'uji na
vztahy bezprostfedné sousedicich etnickych skupin a ptipadné jejich konflikty, se objevuje

jednoznacny ptiklon k anti-esencialistické pozici. I etnickd identita proto neni ani fixni, ani
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neménnd, je naopak procesem, na némz se lidé aktivné podileji vlastnim jednanim — a
vyjednavanim — v danych sociokulturnich podminkéch a situacich.

Podle Jacka Davida Ellera (Eller, 1999: 7-48) je etnicita socidlnim a
psychologickym procesem, jehoz podstatou je vzisadé emociondlné motivovana
identifikace anebo spiiznénost jednotlivce se skupinou, kterd se svymi symbolickymi
ukazateli (biologickymi, kulturnimi nebo teritoridlnimi) odliSuje od ostatnich. Vzdy se
ovSem uplatituje vybérovost, protoze ne vsSechny historické a kulturni prvky jsou
povazovany jako pro danou etnicitu charakteristické, uz jen proto, ze nékteré se shoduji
srysy vlastnimi jiné etnické skupiné. Ackoli se odvolava na ,,0bjektivni* nebo sdilené
kulturni a historické prvky, je etnicita subjektivni - intenzita pocitu sounaleZitosti a
vyznam etnicity pro jednotlivee i skupinu se 1iSi a jsou proménlivé. V socialni antropologii
je v tomto ohledu stéZejni praci Ethnic groups and boundaries (Barth, 1969). Fredrik Barth
zde v eseji o identité Pastunt (Barth, 1969: 117-134) a jejim zachovavani, resp. pfeménach
dokazuje, Ze lidé k etnické identité¢ pfistupuji v podstaté pragmaticky s ohledem na
konkrétni situace'”. Identity a jejich hranice jsou prostupné a mohou podléhat vyjednavani:
paradoxné se tak stava, ze Pastin se stane rad¢ji Balu¢em, pokud nemize za dané situace
praktikovat zakladni paStinské hodnoty jakozto Pastin. Rozdil je i mezi nominal identity a
virtual identity, tj. pojmenovanim a Zitou zkusenosti — lidé mohou patfit k stejné identité a
pfitom jejich chovani mize byt znacné riznorodé¢. Slovy obdobné uvazujiciho antropologa
Thomase H. Eriksena, etnicita je relacni a situacni a nalezi vztahu mezi skupinami, neni
jejich vlastnictvim (Eriksen, 2007: 105).

Co se ale s identitou d&je v pfipadech, kdy se lidé naptiklad diky migraci ocitaji
v zcela odlisném sociokulturnim prostfedi? Vyzkumy autori zabyvajicich se prist€éhovalci
ukazuji na rozpory v jejich identité¢ (ve smyslu jejich vnitiné utvafeného a navenek
projevovaného sebepojeti), na néz odpovida vznik a uplatiovani rtiznych adaptivnich
mechanismi. Pravé proto, aby si uchovali jeho koherenci, jinymi slovy, vyhnuli se
konfliktim, pfistupuji imigranti k vlastnimu sebepojeti dynamicky, tj. voli rGzné tzv.
»identitni strategie* (Camilleri, Malewska-Peyre, 1997: 54-64) a na zdkladé piedchozi
,domovské*“ sociokulturni reality a soucasného zivota v hostitelské zemi si vypracovavaji
nové modely uvazovani a jednéani. Jednotlivé strategie se fadi do dvou typt podle toho, zda

je koherence - soudrznosti vlastniho sebepojeti dosazeno ,,jednoduchou® (simple

'3 Podle Richarda Jenkinse (Jenkins, 2008: 7) ale neni jasné, zda jsou to na prvnim mist¢ instrumentalni
zajmy lidi (tj. pro Bartha je sdruzovani a identifikace vedlejSim produktem zajmt, které lidé sleduji) anebo
samotna identifikace se skupinou, kterou zase zdlraziuji socialni psychologové, zejména Tajfel (Tajfel,
1981).
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coherence), anebo ,komplexni* (complex coherence) cestou. Mezi strategie typu ,,simple
coherence* se tadi dva druhy, v prvnim pfipad¢ zaloZené na ,,ontologické ,,zaujatosti*
(valorization of , ontological“ preoccupations), v druhém na pragmatickém uvazovani
(valorization of ,,pragmatism ‘). U téchto typu strategii jedinci vzdy voli jeden soubor
postoji, podle néhoz se ale mohou fidit bud’ trvale, jaksi ,,ze zdsady“, anebo podle
okolnosti momentalni situace. U strategie vychazejici z ,,ontologické” ,,zaujatosti se
jedinec upne na jeden model hodnot, podle n¢hoz tidi své uvazovani a rozhodovéani trvale,
bez ohledu na momentalni situaci. Vychdzi naptf. z modelu hodnot, ktery chéape jako
»arabsko™ ¢i ,berbersko® , muslimsky“ a soucasné¢ zavrhuje veSkeré mysleni a jednani,
spadajici podle jeho pfedstav do modelu ,,z&padniho* nebo ,sekuldrniho®. V piipadé
strategie zohlednujici pragmatismus uzpusobuji lidé své jednani momentalnim okolnostem
a chovaji se naptiklad tu podle ,,zdpadniho®, tu podle ,,muslimského* modelu: zatimco
dcera severoafrickych imigranti chodi ve Skole v dzinech a tricku s vystifihem, se svymi
spoluzaky hovofi francouzsky a hlasit¢ se sméje Sirokym usmévem, v pfitomnosti svych
pfibuznych méa na sobé marocky kaftan, hovofi marrakéSskym arabskym dialektem a
s respektem k pfitomnym osobam, ¢ili nejen jinym jazykovym kodem, ale s
vyuzitim odlisnych komunika¢nich kompetenci. Jedinci tedy vyuzivaji jeden nebo druhy
model hodnot a ,,pfepinaji* je podle situace, tj. podle toho s kym, kde a pfii jaké ptilezitosti
jsou v interakci. Nicméné se zda, ze tato situacni ,,chameleon identity* (Malewska-Peyre,
Gachon et al, 1988) umoziuje ,pfeziti“ v multikulturni spolec¢nosti a soucasné
pfedchazeni stalych konflikt. Dalsi druhy strategii se fadi do druhého typu tzv. ,,complex
coherence*. V téchto piipadech si jedinci vytvoii vlastni ,,pfeklenovaci® model hodnot,
ktery je zalozeny na vybéru téch ,,vyhodnéjSich* postoji z obou hodnotovych modeli. Do
tohoto druhu strategii fadi Malewska-Peyre také ty ,,vzorové“ modely uvazovani, které
vychdzeji z reinterpretaci ,.tradicnich® postojii nebo modernistickych vykladii posvéatnych
textd. Autofi zabyvajici se touto problematikou také popsali obranné identitni strategie
imigrantd reagujici na hrozbu stigmatizace, xenofobnich a jinych znevazujicich projevi ze
strany majority (Malewska-Peyre in Camilleri, et al. 1990: 111-141).

Diusledky interkulturnich kontaktii nejen u imigrantii se zaobiral psycholog John W.
Berry, ktery vypracoval typologii tzv. ,strategii akulturace” (Berry, Sam in Berry et al.,
1997: 292-326). Zde se Berry soustfeduje na akulturaci jakozto proces individudlni
psychologické adaptace, kterou uplatituji jednotlivei 1 skupiny — prostfednictvim jednani
svych pfislusnikii — ocitnuvsi se v odlisném kulturnim prostfedim (Berry, Sam in Berry et

al., 1997: 293). Berry vychézi zptedpokladu, ze k akulturaénim procesim dochazi
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v pluralitnich spolec¢nostech, kde existuji rizné ,kulturni skupiny®, jez maji obvykle
mocensky nerovné postaveni a jsou tedy bud’ ,,dominantni“ ¢i ,,nedominantni“. Berry ve
svém teoretickém uvazovani rozliSuje ,,nedominantni* skupiny nejprve z hlediska mobility
na ,usazené“ (tzv. ,etnokulturni skupiny* a ,,pavodni“ nebo-li ,,domorodi“ obyvatelé
(indigenous peoples)) a ,,migrujici (imigranti a uprchlici). Dalsi jejich specifika urcuje
docasnost nebo trvalost jejich pobytu (permanence) a to, zda ke stykiim s jinou kulturou
dochézi dobrovolné ¢i nikoliv (voluntariness) (Berry, Sam in Berry et al., 1997: 295):
Naptiklad imigranti a uprchlici se oproti ,etnokulturnim skupindm*“ a ,,ptivodnim*
obyvatelim dostavaji do kontaktu s jinou kulturou na zdkladé ptesunu. Na rozdil od
imigrantl je pak kontakt s jinou kulturou u uprchlikii a tzv. ,,plivodnich* obyvatel nikoli
dobrovolny, ale nuceny. Zatimco imigranti ziistdvaji v novém prostiedi del$i dobu,
pfipadné natrvalo, pro studenty a profese spadajici do kategorie kratkodobé pracovni
migrace je charakteristicky docasny pobyt atd. Ac¢koli si je Berry v€dom odliSnosti téchto
skupin, mé za to, ze u vSech dochazi béhem akulturace k podobnym psychologickym
procestim, zastava tedy univerzalisticky pohled na akulturaci (Berry, Sam in Berry et al.,
1997: 296). Podle Berryho lidé napfi¢ odlisSnymi skupinami voli né¢kterou z nasledujicich
tzv. akulturacnich strategii.

Jednotlivé strategie vychazeji ze dvou predpokladl. Prvym je ,kulturni
zachovavani* (cultural maintenance), ¢ili to, do jaké miry je pro jedince dulezité udrzovat
si vlastni specifickou kulturni identitu. Druhym pfedpokladem je ,.kontakt a participace*
(contact and participation), tzn. zda a do jaké miry se jedinci zacletiuji do jinych
kulturnich skupin, anebo se na druhou stranu radéji pohybuji v okruhu své vlastni. Na
zakladé téchto dvou predpokladii Berry urcuje Ctyfi akulturacni strategie, které uplatituji
jedinci 1 skupiny béhem svych vzajemnych kontakti (Berry, Sam in Berry et al., 1997:
296-298). Prvni moZznosti je asimilace, k niz dochazi tehdy, kdyz si jedinci nepieji nadale
zachovavat vlastni kulturni identitu a vyhledavaji kazdodenni styky s pfislusniky jinych
kulturnich skupin. Na druhou stranu, pokud se v nedominantni skupiné ceni uchovavani
vlastni kulturni svébytnosti a interakce s jinymi se soucasné odmitaji, jedna se o separaci.
Clenové nedominantni skupiny se tak dobrovolné oddéluji od skupiny dominantni.
Zrcadlové opacnd situace nastava v pifipadé segregace, za niz Berry povazuje separaci
uplatiiovanou ze strany dominantni skupiny. Za téchto okolnosti neni Zadouci, aby ¢lenové
nedominantni skupiny pfijali kulturu té dominantni a stykali se s jejimi ptisluSniky.
Integrace se vyskytuje tehdy, kdyz si jednotlivci snazi udrzovat vlastni kulturu, ale pfitom

se také stykaji se Cleny dominantni skupiny. Tato strategie je ziejm& nejvyhodnéjsi a
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nejuspesnéjsi. Posledni moznosti je maléd snaha ¢i moZnost uchovat si kulturni svébytnost
(kvili vynucené kulturni ztrat€) ze strany cleni nedominantni skupiny a soucasné jejich
maly zajem o vztahy s ostatnimi (Casto z diivodi vylouceni a diskriminace). Lidé jsou
v tomto piipadé v bezatéSné situaci: ztraceji vlastni kulturni svébytnost, aniz by se ale
zaclenili do jiné kulturni skupiny. Berry nazyva tuto strategii marginalizaci.

Zda se mi nutné podotknout, Ze tyto Ctyfi strategie nastinéné Berrym piedstavuji
podle mého nézoru zakladni teoreticky model pro uvazovéni a jednani lidi ocitnuvsich se
v odlisSném kulturnim prostfedi. Jak dokladaji nékteré studie francouzskych badatelt v
publikaci Stratégies identitaires (Camilleri et al., 1990), rovnéZ zamétené na procesy, které
Berry nazyva ,akulturaénimi strategiemi®, uhel pohledu vice zaostieny na konkrétné
vymezené skupiny a problémy dovoluje odhalit jesté SirSi spektrum moznych strategii.
Naptiklad podle vyzkumu sociolozky Isabelle Taboada-Leonetti (Taboada-Leonetti in
Camilleri et al., 1990: 43-83) jsou imigranti ze strany vétSinové francouzské spolecnosti
vzdy néjakym zplisobem kategorizovani a jejich identita je jim pfipsana soucasné
s podsouvanim stereotypil a negativnich ocekéavani, které se k ni poji. Taboada-Leonetti
nasledné uvadi devét moznych ,strategickych odpovédi“'® &i zptisobl vyrovnani se
s danymi negativnimi ocCekdvanimi. Je zjevné, Ze n&které znich se blizi Berryho

akultura¢nim strategiim, ptipadné by se daly povazovat za jejich podtypy.
2.3. Hudba, (etnick4) identita a migrace
O vztahu provozovani hudby a ,,identity* bylo napsano mnohé. Marcello Sorce

Keller se k danému tématu souhrnné vyjadiuje takto (Sorce Keller, 2007: 1127-1153):

hudba — jakozto spolecenska aktivita par excellence - dava lidem moznost definovat vlastni

'® Ve struénosti zminim tyto strategie a jejich zakladni charakteristiku: 1)interiorizace — jedinec napf. piijme
statut ,,imigranta“ i ,,Araba“ i s negativnimi ocekavanimi, kterd se k danym kategoriim poji, disledkem
mize byt bud’ pocit ménécennosti anebo desolidarizace, tj. snaha o individualni uték a zteknuti se ,,své*
mensiny; 2)zduraznéni — rovné€z prijeti piipsanych ocekavani a jejich posileni, vlastni mensinovy status je
bran jako nezménitelné biemeno; 3)obchdzeni — tyka se téch mensin, které se zdaji byt ,neviditelné™ a
nestavaji se proto predmétem utlaku (napiiklad Spanélé v Sestnactém paiizském obvodu pracujici jako
domovnici, uklizecky, Soféfi zamoznych Francouzll); 4)vyznamovy obrat — pozitivni reinterpretace
pfipisovanych ,negativnich® rysti, napf. ,negroidni“ rysy jsou tak vnimany vylozen¢ pozitivné;
S)instrumentalizace pripsané identity — zamérné vyuzivani pfipsanych rysi k néjakému cili, nékdy i
motivované touhou posilit vlastni mocenské postaveni; 6)rekompozice identity — vznik nové kolektivni
identity na zékladé¢ dosavadnich majoritnich predstav, napf. ,,Beurs — déti imigrant zrtznych oblasti
severni Afriky; 7)pripodobnéni se vétsiné — strategie odpovidajici asimilaci, snaha o potlaceni veskerych
puvodnich odlisnosti pomoci zmény jména a piijmeni, pfijeti veSkerych ,francouzskych® zvykit u tzv.
Lwhegres blancs®, apod.; 8)popreni — ignorovani vlastniho mensinového statusu — v tomto pfipadé€ se jedinec
povazuje za Francouze, bez ohledu na fakt, Ze je napt. plivodné africkym pfist€éhovalcem; 9)kolektivni akce —
spole¢na snaha prislusnikt urcité skupiny, napf. ,,Beurs®, o jeji redefinici (Taboada-Leonetti in Camilleri et
al., 1990: 64-78).
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identitu a pfedstavit ji druhym, poskytuje zplisob objasnit pro nas samotné i pro ostatni,
kym jsme, resp. chceme byt, s kym se ztotozilujeme a naopak za koho nechceme byt
povazovani. Zpusoby uplatiiovani heterogennich hudebnich prvka se odviji od mobilizace
dané identity, k cemuz dochazi béhem konfrontacnich situaci s ,,jinymi“: i ve vlastnim
vyzkumu se pokousim ukazat vyznam uZivani pekingského operniho zpévu, kyrgyzského
komuzu 1 ukrajinské kolomejky v kontextu raznych akci pro ¢eské publikum i posluchace
z fad cizineckych mensin. Provozovani hudby nds na jednu stranu sjednocuje a soucasné
oddgluje od jinych'’. Hudba je zkratka druhem lidského chovani, schopného uzptsobit se
momentalnim okolnostem.

Hloubéji se otazce identity v souvislosti s hudbou v praci Music as Social Life
(Turino, 2008) vénuje etnomuzikolog Thomas Turino. Domniva se, ze ,vlastni télo
Clovéka soucasné s okolnim spolecenskym prostfedim poméhaji utvaret individualni
konstelace habiti (Turino, 2008: 100). Terminem ,abit“'® poukazuje na skuteGnost, Ze
lidé reaguji na identické podnéty v obdobnych podminkach stejnymi zpisoby jako
v minulosti. Pravé tato tendence k opakovani zaklada stabilitu a kontinuitu lidského Zivota.
Ve svém uvazovani o ,,identit&“ rozliSuje ,.self* a ,.identity"’. Self je pro n&j celkovym
souhrnem habitd specifickych pro daného jedince, které se vyvijeji diky jeho interakci s
fyzickym okolim a s druhymi lidmi, a urcuji tendence jeho mysleni, citéni a konani. Tato
bezpocetnd a promenliva ,totalni konstelace habiti* (Turino, 2008: 101) zahrnuje podle
Turina vSe, co si uvédomujeme jen n¢kdy, za urcitych okolnosti a v urcitych situacich: tedy
ze je Cloveék naptiklad svétlovlasa Zena, vyssi postavy, mladsiho stfedniho v€ku, ¢tenarka
detektivek, matka, milovnice rocku, ucitelka na stfedni Skole, apod. Oproti tomu identitou
Turino mini vzdy diléi vybér habiti a charakteristickych znakl, jimiz se clovek

prostiednictvim sebe i druhych sobé a druhym reprezentuje (Turino, 2008: 95), ¢ili podle

17 La musique (activité sociale par excellence) contribue d’une maniére significative a définir ces identités et
a les exhiber (sinon, a 1’occasion, a en faire ostentation)....I’activité aui consiste a faire de la musique, nos
gotts dans sa production et son écoute, nos choix a participer avec d’autres aux rites auxquels la musique
donne une substance, constituent une autre maniére de clarifier pour nous-mémes et pour autrui ce que nous
sommes (ou, du moins, ce que nous pensons &tre, ou désirons étre), & qui nous nous identifions et, au
contraire, avec qui nous désirons ne pas étre confondus. Par conséquent, la musique, faire de la musique est
une activité qui nous unit a quelqu’un et, dans le méme temps, nous sépare de quelqu’un d’autre — toujours et
en tout lieu™ (Sorce Keller, 2007: 1128).

'8 Following C.S. Peirce, by habit 1 mean a tendency toward the repetition of any particular behavior,
thought, or reaction in similar circumstances or in reaction to similar stimuli in the present and future based
on such repetitions in the past* (Turino, 2008: 95).

1 I conceptualize the self as comprising a body plus the fotal sets of habits specific to an individual that
develop through the ongoing interchanges of the individual with her physical and social surroundings.
Identity involves the partial selection of habits and attributes used to represent oneself to oneself and to
others by oneself and by others; the emphasis on certain habits and traits is relative to specific situations*
(Turino, 2008: 95).
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okolnosti voli ze svého ,,repertodru® ty vyznacné rysy, jimiZ se predstavuje nejen druhym,
ale 1 sam sobé¢. Vyuziti téch nebo onéch aspekti urcuje konkrétni situace. Je tedy zjevné, ze
Turino rovnéZ chépe jedince jako védomé jednajici aktéry, na druhou stranu ale
upozoriuje, ze pouha strategie sebeprezentace neni vS§im: clovék ma sice podle n¢j béhem
,»realizovani své identity* sklon zdlraznovat ty aspekty, které lidé v jeho okoli povazuji za
dané situace za dulezité. Pfitom je ale stale druhymi identifikovan také na zdklad€ znaki a
hluboce zakotenénych habitli pro daného jedince mnohdy neuvédomovanych, zato pro
vn&j§i pozorovatele patrnych® (Turino, 2008: 102). Pro Turina jsou identity zaloZeny na
ikonickém principu. Podle charakteristickych ryst se lidé rozpoznavaji navzijem a fadi
druhé do skupin, jez jsou jim ,,vlastni“ anebo naopak ,,cizi* ve smyslu ,,in-group* ¢i ,,out-
group* (Turino, 2008: 107). Cini tak proto, Ze se tomu nauéili: podle Turina ¢lovék prostd
neni sam o sobé ,,Ameri¢anem ¢i ,,Cernochem®. Pojimani sebe i druhych danym
zpusobem se déje na zaklade habitl, od détstvi vstiebavanych od lidi v okoli a dale
reprodukovanych ve vlastnim jedndni. Stejné jako jini autofi, i Turino si v§ima role
strategického esencialismu napf. v souvislosti s identitni politikou, kdy se socidlni skupiny
,esencializuji“ za ucelem politického a socidlniho sjednoceni a ptisuzuji uréitym prvkim —
Casto pravé hudbé a tanci — roli ,,ukazateli* dané skupinové identity (Turino, 2008: 104,
105). Protoze Turino se inspiruje Peirceovou sémiotikou, soudi, ze umélci, ve svych dilech
pfedstavujici urCitou skupinovou identitu, vyuzivaji pravé za ucelem jejiho rozpoznéani
ikony a indicie pro ni charakteristické®'. Je nutné piipomenout, ze k fadé hudebnich Zanrt
se poji etnické ,,nalepky — rai’ je vniman jako alzirsky, fado portugalské, zouk antilsky
apod. Na druhou stranu, stejné jako socialni identity nejsou monolitické, tak i1 v hudebnich
praktikach se uplatiiuje rizna mira plurimusicalité (Sorce Keller, 2007: 1130), tzn. uzivani
heterogennich hudebnich prvkd.

Uz pred tficeti lety Bruno Nettl prohlasil, Ze hudebni svét dvacatého stoleti nebude
smésici odliSnych a nespojitych ,,hudeb®, ale Sirokou siti hudebnich vztahii. V zamysleni

nad vyvojem provozovani hudby na celém svété konstatuje fadu trendd, které se dnes

0 People are also constantly being identified by others because of attributes and deep-seated habits
operating below their own focal awareness but clearly noticeable to others....In realizing our own identities,
we tend to foreground aspects that are regarded as important by the people around us® (Turino, 2008: 102).

1 Likewise, artists who represent themselves and their group identity through their works probably also use
conscious icons and indices of identity as well as other signs of identity that simply emerge unselfconciously,
from deep habit, as a product of who they are....signs of identity that result from one’s actual experiences are
what Peirce would call dicent indices — identity signs that are actually affected by the social positions,
experiences, and ingrained habits that they signify. Artist typically manipulate their ,,materials“ — be they
paint, stone, words, musical sounds, or body movement — to create intended effects and meaning* (Turino,
2008: 106,107).
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moznd jevi jako samoziejmé: modernizace, upousténi od né€kterych praktik a ochuzeni o
charakteristické hudebni prvky na jedné strané, diverzifikace, reintrodukce, synkretismus 1
urcité podoby nadsazky a parodie na stran¢ druhé (Nettl, 1978: 123-136). Pti zhodnoceni
soucasné situace se evidentné hudebni praktiky neocitaji ani na jednom z extrémnich pola
vyvoje, tak jak jej nékteii predpovidali. Zadna z hudebnich kultur neni v izolaci pied
ostatnimi a nemulze si udrzet svoji puvodni ,ryzost® — jak by si byvali prali nékteti
protoetnomuzikologové®, ale na druhou stranu se neprosazuje ani radikalni stirani
hudebnich specifik ve prospéch univerzalni zvukové ,,sedi” pfedvidané Alanem Lomaxem.

Studium téchto trend se pfimo nabizi v souvislosti s migraci, kdy je pfiinou
dynamismu pravé interkulturni kontakt. Pfist¢hovalci se ocitaji ve zcela novém prostredi,
Casto s sebou nemohou pfivézt hudebni nastroje, které pouzivali v zemi pivodu (Baily,
Collyer, 2006: 172) anebo se vénovat provozovani hudby stejnym zptisobem jako v dobé
pfed migraci. S ohledem na tyto skutecnosti proto autofi zkoumajici promény ,tradi¢ni‘
hudby v diaspofe v drtivé vétSin€ konstatuji hudebni inovace, které je mozné srovnat
s vySe zminovanymi identitnimi a akultura¢nimi strategiemi. Stejné jako lidé pfehodnocuji
své nazory na zakladni otazky, védomé i nevédomé si osvojuji nové hudebni praktiky,
k nimz zavdavd podnét nové a odliSné sociokulturni prostfedi. K pozoruhodnym
vysledktim diky specifické situaci v Izraeli napt. vedly vyzkumy Amnona Shiloaha a Erika
Cohena (Shiloah and Cohen, 1983, 1985), kteti se vénovali hudbé sefardskych a
mizrachickych mensin po jejich ptesunu do Izraele ze severni Afriky a Blizkého vychodu.
Na zakladé stanovenych muzikologickych® a sociologickych®* kritérii ur¢ili hlavni trendy
(izraelizace, orientalizace, etnizace, popularizace ad.) promény hudby zidovskych
sefardskych a mizrachickych komunit. Ricardo Trimillos (Trimillos, 1986: 9-20) se
zabyval strategiemi vyuziti hudebnich praktik filipinskych pfistéhovalcti v USA ve vztahu
k jejich etnické identité. John Baily zkoumal hudbu afghanskych uprchlikl v pakistanském
Pésavaru a v americkém Fremontu (Baily, 2005: 213-233). Zatimco v PéSavaru
poskytovala hudba Afghancim pfedevSim pouto s minulosti, v USA se vni odrazi
konstruktivni reakce na soucasné podnéty: v hudebnich aktivitich mladych Afghéancd,
dospivajicich jiz v USA, se spolu se zdpadnimi vlivy projevuji inovace a technizace.
V nich je reflektovan zamér druhé generace afghanskych imigranti podobat se v né€em

svym americkym vrstevnikim.

'V ¢eském prostiedi napiiklad Vladimir Ulehla: Zivd piseri (Ulehla, 1949).
> Zachovavani versus inovace, orthogeneze a heterogeneze hudebnich prvka.

v ree SAN413

24 .- . . L . P
,,Vn&jsi“ nebo ,,vnitini“ publikum, spontanni versus sponzorovana hudebni produkce.
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Pro migranty, ktefi se po pfichodu do hostitelské zemé stavaji menSinou a Casto
pocituji odcizeni az nepfatelstvi, ma hudba ,terapeuticky* potencial. Jeji poslech 1
provozovani dokaze ve specifickych kontextech vyvolavat vzpominky, vzbuzovat emoce,
navozovat nostalgické pocity kontaktu s minulosti a soucasn€ apelovat na urcitou
etnokulturni identifikaci (Baily, 1994, Kaufman Shelemay, 1998). Badatelé¢ také shodné
pfisuzuji hudebnim aktivitim funkci udrzovani kulturni identity jak v ptipad€é produkci
orientovanych ,,dovniti* (Sorce Keller, 2007: 1138-1139), tj. pro piislusniky imigrantskych
komunit, tak i1 ,,navenek®, kdy se tyto obraceji na majoritni publikum z hostitelské
spolecnosti (Baily, Collyer, 2006: 175) a podle toho zamérné vybiraji repertoar a zpiisob
jeho provedeni: napt. Ciiiané v USA vybrali pro americké publikum hudbu bez uziti
evropskych hudebnich néstroji, kterd neméla znit pfili§ ,,zapadné* a snazili se zohlednit
nejen vlastni, ale také ,,americkou predstavu ,,¢inské* hudby (Zheng 1999 citovand in
Baily, Collyer 2006: 176). Jak ukézala Reyes (Reyes, 1999) v ptipad¢ vietnamskych
uprchlikd i1 Baily u gudzaratskych muslim@ v Britanii (Baily, 2006: 257-270), spiSe nez
skladani novych pisni se uplatiiuje ,,recyklace” a nové upravy ,starych® zndmych kust,
protoze pravé ony poskytuji silnéjsi kontakt s domovinou. Na druhou stranu se v hudbé
miZze odrazet konflikt probihajici i vradmci jedné komunity — Baily zaznamenal
nevrazivost londynskych Afghancii, kteti se dozadovali pisni zpivanych nejen v persting,

ale také v pasto, jimi vnimaném jako spiSe ,,afghanském® (Baily, 1995: 85).

2.4. Hudebni sebeprezentace cizincii v CR jako akulturaéni strategie

Ve stfedu zdjmu mého zkoumani jsou jednotlivd hudebni vystoupeni hudebniki
odkazujicich svymi aktivitami k vlastnimu etnickému plivodu ¢i regionu odkud pochézeji,
ktera pojimdm stejn¢ jako kolektiv autorit prace Performance Practice:
Ethnomusicological perspectives jako ,hudebni udalosti/pileZitosti“” - performance,
jejichz charakter urGuje kontext. Zkoumani performance practices™ se zamé&fuje na
momentalni jedndni performerti a publika, jemuz jsou pro danou pfiilezitost a kontext

pfisuzovana urcita pravidla a zpisob interpretace jejich vyznamu. (Béhague, 1984: 3).

* Musical occassions (McLeod, 1966 citovan in Béhague, 1984: 2).

*® Etnomuzikologové tady nalézaji inspiraci v teoretickych konceptech performance (mj. uplatiiovanych
v etnografii komunikace), rozvijenych Miltonem Singerem, Rogerem Abrahamsem nebo Normou McLeod.
Podle Singera nejsou ,.kulturni performance® jen pfedvadénim néjaké Cinnosti spadajici do kategorie uméni
nebo ,,vysoké kultury®, jak je to obvykle chapano na Zapadé¢, ale veskera ritualizovana jednani, kterd maji
jasné ohraniceny pocatek a konec, organizovany program Cinnosti, soubor U¢inkujicich, publikum, misto a
prilezitost (Singer, 1955 citovan in Béhague, 1984: 4).
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Hudebnici vzdy vystupuji pro né€koho, n€komu se prezentuji. Stejné jako vyse
zminovani autofi, 1 ja povazuji interakce s druhymi za stézejni princip identifikaci, proto je
pro mé¢ interakce hudebnikl s publikem dané hudebni udélosti klicova. Z toho divodu
pfistupuji  k  aktivitAim  zkoumanych  hudebnikti v Goffmanové duchu jako
k sebeprezentacim. Zakladnim ptedpokladem je, ze vzhled a zplsob vystupovéni, volba
repertoaru a forma jeho uvadéni, komunikace s publikem, jsou prvky vlastniho
predstaveni, scény, fasady a osobni fasady (Goffman, 1999: 21 — 32), které konkrétnim
zptisobem umoznuji hudebnikiim prezentovat se tak, aby bylo mozné vyjadfit zamysleny
dojem, o némz hudebnici soudi, ze je ocekdvany publikem nebo chtéji tento dojem u
publika vyvolat. V centru mé pozornosti je predev§im oblast scény a predniho regionu, tj.
pravé probihajici vystupy na koncertech. Nelze ale opominout zdkulisi a zadni region, do
nichZ fadim zdméry a c¢innosti tykajici se piiprav a planovani vystoupeni, volby mista,
vlastniho vzhledu a zpisobu vystupovani pfed publikem, vybér skladeb a jejich aranzma,
secviovani, navrh a realizace propagace. Veskeré tyto prvky povazuji za ,,nosice znaka‘
(Goffman 1999: 10), které urcuji vyznam dané sebeprezentace.

Vychozim a pro mnou zkoumana hudebni vystoupeni spole¢nym rysem je fakt, ze
hudebnici se v téchto sebeprezentacich explicitné identifikuji se ,,svoji* etnicitou a s oblasti
svého ptvodu. Z toho ditvodu nelze opominout otazku vysSe diskutované ,.etnické identity*,
kdy se ovSem po Brubakerové vzoru soustied’'uji nikoli na podstaty, ale na onen proces
identifikace s tou €1 onou etnicitou uplatiiujici se v konkrétnim jednani. VSichni z mnou
zkoumanych hudebniktl jsou si védomi vlastni vyjime&nosti vtom smyslu, Ze v Ceské
republice mohou uplatiiovat své dovednosti v oblasti hudby. Ty jsou navic v mistnim
prostiedi obvykle unikatni: zatimco napiiklad v Pafizi existuje bezpoCet amatérii
provozujicich ,tradicni“ nebo ,klasickou™ ,arabskou”, ,stiedoasijskou nebo
,vietnamskou® hudbu, hudebni skupiny Ziriab, Jagalmay nebo Son Huong jsou zde
v Cechach jedinymi svého druhu. , Kubanskych“ skupin vystupujicich v barech tu nejsou
desitky, v prazskych podnicich se jich pravideln¢ stfida nckolik. Mnou zkoumani
hudebnici se bud’ sami explicitné predstavuji anebo jsou predstavovani uvadéci jako lidé,
ktefi sice uz v Ceské republice delsi dobu Ziji, aviak ptivodné pochazeji z té které zemé
nebo oblasti. Z hlediska ,strategickych odpovédi“ reagujicich na tento fakt vSichni
hudebnici verbalng i jinymi zptisoby oteviené poukazuji na to, Ze sami pochézeji z Ciny,
franu, Kuby, Vietnamu, Ukrajiny, Kyrgyzstinu, Uzbekistanu anebo obecnéji ze ,,Stfedni
Asie*. Hudba, kterou publiku nabizeji, je pfedstavovana jako ,,Cinskd, perskd, ukrajinska

(1113

lidova nebo vietnamska ¢i stfedoasijska ,tradicni““. VSichni se tedy prostfednictvim svych
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hudebnich aktivit ke své etnicité explicitné hlasi. Ale ne vSichni to ¢ini stejnym zpisobem.
Proto je dle mého ndzoru nutné se ptat, jakymi ruznymi zpusoby hudebnici ve svych
sebeprezentacich poukazuji na to, kdo jsou, odkud pochézeji, jak predstavuji (nejen)
hudebni kulturu oblasti vlastniho ptivodu.

V pribéhu vyzkumu se ukazalo, Ze sebeprezentace vykazujici ty nebo ony aspekty
se pravidelné opakuji, dil¢i hudebni udalosti se postupné zacaly tadit do urcitych typt.
Protoze vSechny jsou zalozeny v prvé fad€ na odliSnych vztazich k externimu, tj. ¢eskému,
resp. internimu publiku, tj. pfisluSnikim vlastni cizinecké menSiny, rozhodla jsem se
inspirovat predstavenymi modely identitnich strategii, resp. strategii akulturace a na
zakladé rystu charakterizujicich jednotlivé sebeprezentace hudebnikii se pokousim urcit
obdobné strategie odrazejici se v jejich hudebnich sebeprezentacich. Dospéla jsem ke
Ctyfem typtim, které ovsem nejsou piesné v souladu s Berryho koncepci. Pokud vychézim
z jeho definice asimilace, je evidentni, Ze nikdo z mnou zkoumanych hudebnikli nevoli
tuto strategii pravé proto, Ze vSichni ve svych aktivitdich zdmérn€é poukazuji na vlastni
etnokulturni identitu, kterd neni a ani nemini byt ,.Ceskd™. S ohledem na vySe zminované
identitni strategie Taboady-Leonetti (Taboada-Leonetti in Camilleri et al., 1990: 64-78)
mohu konstatovat, Ze tato jejich volba je vZdy zalozena na pfijeti vlastni napf. ,,ukrajinské*
nebo ,stiedoasijské®, aj. identity, at’ uz tuto identitu hudebnici prezentuji druhym - tj.
Cechiim v ramci vlastni obZivy nebo ptivydélku, anebo sobé ve chvilich, kdy se u¢elem

hudebnich aktivit stdva autoterapie ,iomesick hearts*?’

. Pfitom dochazi k jeji pozitivni
reinterpretaci a ziejmé 1 idealizaci. Projevy segregace jsem nezaznamenala, protoZze se
nevyskytuji pfipady, kdy by hudebnici nemé¢li moZnost nebo by jim dokonce bylo
zabranéno se ,,svoji“ hudbou vystoupit. Charakteru strategii, které podle mého ndzoru
odpovidaji integraci, separaci, marginalizaci a ,zdanlivé” integraci, se vénuji
v kapitolach bezprostiedné nasledujicich po nutném pfiblizeni poznatki o cizincich zijicich
v Ceské republice a nékterych vyzkumech zaméfenych na problematiku integrace a

strategii integrace z obecnéjSiho pohledu.

7 Spojeni pouzité Janyl Chytyrbaevou, ktera prohlasila, e ,to consolate homesick hearts“ (Janyl
Chytyrbaeva, 23.1. 2010) je jednim ze spole¢nych zajmi ¢len hudebniho souboru Jagalmay.
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2.5. Cizinci v Ceské republice. Vyzkumy vénované etnickym a narodnostnim

mensinam a strategiim integrace cizinci

Se zékladnimi informacemi o cizincich v Ceské republice se 1ze seznamit z riznych
zdrojii. Jednak jsou k dispozici na internetovych strdnkach jednotlivych ministerstev,
zejména Ministerstva vnitra, podrobn&ji pak o poétech a kategoriich cizincti na izemi CR a
riiznych aspektech jejich Zivota pojednavaji analyzy publikované Ceskym statistickym
itadem, z poslednich napiiklad Zivot cizinct v CR (2011). Je tieba mit na paméti otazku,
do jaké miry se oficidlni statistiky blizi redlnym poctim, nicméné podle statistik
dostupnych na internetovych strankdch Ministerstva vnitra® bylo k 1.1. 2012
v jednotlivych obcich v Ceské republice evidovano celkem 10 721 315 osob®’, z toho bylo
k do¢asnému nebo trvalému pobytu ptihlaseno 468 290 cizinci’, z toho 52 951 ob&ani
EU a 415 339 ob&ant tietich zemi®'. Ve srovnani napt. s Rakouskem (10,5%), Némeckem
(8,7%) nebo Francii (5,8%), je tedy celkovy podil cizinct (4,37%) zijicich v Ceské
republice niz§i. Soucasné je v téchto statech oproti Ceské republice nepochybné vyrazng
vy$si podil potomki imigrantd, ktefi uz jsou obany Evropské unie.

Z hlediska statni prisluSnosti pfevazuji ob¢ané tzv. tfetich zemi, tj. stati mimo EU,
kteti tvori 88,7% v Ceské republice Zijicich cizinctl. Vice nez 38% z nich, tj. 179 657
osob, zije v Praze, kde cizinci tvoii 13,8% z celkového poctu obyvatel. VEtsi poCty osob s
neceskym statnim obcanstvim jsou dale evidovany ve velkych méstech, podle krajii jsou
vedle Prahy a Stfedoceského kraje cizinci nejvice obyvanymi kraj Jihomoravsky a
Ustecky. Ve méstech nad 100 000 obyvatel se k platnému do¢asnému nebo trvalému
pobytu hlasi kolem deseti’?, nanejvys dvaceti tisic® cizincii a jejich podil pohybujici se
v jednotkach procent je ve srovnani s Prahou daleko nizsi. Jak by se dalo ocekavat, existuji
znaéné rozdily mezi poctem a podilem téch, kdo ziji ve vétSich méstech, oproti cizincim
trvale bydlicim v malych obcich s pocty obyvatel v fadu stovek osob, kde jsou evidovani

zpravidla pouze jednotlivei®*. Napii¢ kraji lze rovnéz zaznamenat rozdily v poétech

* Ministerstvo vnitra Ceské republiky. Pocty obyvatel v obcich. [online] [cit. 2.2. 2012] Dostupné z:
<http://www.mvcr.cz/clanek/statistiky-pocty-obyvatel-v-obcich.aspx>

** Viechny udaje zahrnuji i déti mladsi 15ti let.

% Dle zak. 326/1999 Sb. se ,,cizincem* rozumi fyzicka osoba, ktera neni statnim ob&anem Ceské republiky.

*1 Tj. zemi mimo EU.

32 Napt. Plzent — 12 417 osob, tj. 7,3% z celkového podtu obyvatel 170 821 osob, Ostrava — 9966 osob, tj.
3,3% z celkového poctu obyvatel 298 992 osob.

% Brno — 23 305 osob, tj. 5,8% z celkového po&tu obyvatel 403 543 osob.

* K shodnym zavéram dospél Zdenék Uherek (Uherek, 2003: 195-196) na zakladé dat z roku 2001.
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ptislunikd riiznych cizineckych mensin: Vietnamci dominuji v Usteckém a Karlovarském,
Ukrajinci zase v Praze nebo Jihomoravském kraji (viz Zivot cizincti, 2011: 12).

Podle dat dostupnych na strdnkach Ministerstva vnitra byly k 30.11. 2011 péti
nejpocetn&jiimi cizineckymi menginami Ukrajinci, Slovaci, Vietnamci, Rusové a Polaci™.
Vedle Vietnamu a Ukrajiny pochazeji mnou zkoumani hudebnici z dalSich stat. Pocty
jejich ob&anii Zijicich v CR jsou v nékterych ptipadech naopak mizivé: oproti 106 040
Ukrajincti a 55 585 Vietnamct Zije v Ceské republice pouze 139 Konzant, 270 francd, 350
Kubénci, 546 Kyrgyzi, 1316 Uzbekd a 5019 Ciiani. Jednotlivé cizinecké komunity se
odliduji nejen poétem, ale také délkou své existence v Ceské republice, zasadni vyznam tu
jisté maji okolnosti a dlivody odchodu z rodnych zemi. Zatimco pfitomnost Ukrajinct se
datuje jiz od konce 19.stoleti (napt. Bezouskova, 2008, Zilynskyj, 2003) a prvni Vietnamci
se objevuji v roce 1956 (Broucek, 2003), ostatni spadaji do skupin tzv. novodobych
migrantl pfichdzejicich po roce 1989: vétSina z mnou zkoumanych hudebnikt ptisla do
Ceské republiky kolem roku 2000. Napii¢ cizineckymi menSinami se li§i i mira
soudrznosti a mnozstvi vyvijenych komunitnich aktivit, existence krajanskych spolki a
instituci’® a zdjem o mensinovy Zivot viibec: jeho instituciondlni podpora, organizace
kulturnich udalosti nebo vydavani ¢asopisti se omezuje na v Ceské republice delsi dobu
pfitomné anebo pocetnéjsi mensiny, jako jsou pravé Ukrajinci, Rusové, Polaci, Mad’afi a
Vietnamei®’.

Cizinciim zijicim v CR se napii¢ spektrem zkoumanych témat vénuje cela fada
vysokoskolskych praci®®, vyzkumnych zprav a studii realizovanych ¢leny akademické obce
1 pracovniky soukromych firem, c¢asto na zdkladé¢ zadani ministerstev, zejména
Ministerstva vnitra ¢i Ministerstva prace a socialnich véci. K dispozici jsou piipadové
studie zamétené na jednotlivé komunity, z nichz ukrajinska, vietnamska i jiné vyvolaly
opakovany zajem vyzkumnikl z riznych pracovist, naproti tomu né€kterym byla pozornost
vénovana vibec poprvé (napt. Kabylové — Hyankova, 2004). Déle se, nejcasteji v podobée

kolektivnich monografii, vyskytuji prace zabyvajici se konkrétni problematikou, od téch

** Napf. ve srovnani s roky 2004 a 2005 vzrostly v letech 2009 a 2010 poéty Ukrajincti a Slovékil, v prvni
pétici se zaménilo poradi Poldkd a Rusti — v poslednich letech Rusové pocetné prevazuji nad Polaky. Viz
www.czs0.cz , oddil ,,Cizinci v CR v rubrice »Statistiky*.

*% Dostupny na internetovych strankach http://www.mezikulturnidialog.cz/adresar.html .

37 Prestoze jsou Vietnamci tfeti nejpoletn&jsi narodnostni mensinou, nemaji zastoupeni v prazském Domé
narodnostnich mens$in. Vietnamskou komunitu casto ti, kdo o ni pisi at’ uz v odbornych publikacich nebo
v tisku, charakterizuji jako ,,uzavienou“. Z vlastni zkuSenosti vim, ze o kulturnich akcich se dozvidaji jen
,,zvani“, na druhou stranu se v poslednich letech zac¢inaji objevovat i zcela vefejné udalosti jako ,,Vietnamsky
kulturni den* (8.9. 2011), aj.

** Viz souhrnny prehled v praci Cizinecké komunity z antropologické perspektivy (Uherek et al., 2008: 11-
74).
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zamefenych v Sir§Si perspektivé na kulturni kontext etnickych komunit (Bittnerova,
Moravcova, 2008) ¢i zkoumdni identity narodnostnich a etnickych skupin (Noskova,
Bednatik et al., 2011; Bittnerova, Moravcova et al., 2005), pies prace soustied'ujici se na
témata jako jsou zaméstnanost cizincli (Hordkova, 2001) nebo problémy komunikace se
zdravotnim persondlem. Problematikou strategii integrace pfist€hovalcii se v poslednich
letech zabyvali Miroslava Rékoczyova a Robert Trbola (Rakoczyova, Trbola 2009, 2010),
ktefi se podle vzoru némeckého sociologa H. Essera zamétili na ¢tyfi dimenze socialni
integrace cizincli (Rékoczyova, Trbola, 2009: 23 — 34). V dalsi studii z roku 2010 pak titiz
autofi dospéli k identifikaci tii typi piist€éhovalct z tzv. ,tfetich® zemi (ohroZeni, studenti a
profesiondlové — Rékoczyova, Trbola, 2010: 103 — 113), mira jejich socidlni integrace
v jednotlivych dimenzich se zna¢né lisi: zatimco ,,ohrozeni®, Casto azylanti a dalsi
zajem o integraci do Ceské spolecnosti, zato vSak t&zké vychozi podminky, ,,studenti® se
lépe orientuji v Ceském prostiedi diky lepSim znalostem jazyka, SirSim spoleCenskym
kontaktim a ¢asto dlouhodobému pobytu v Ceské republice, ne vzdy ale nachazeji
pracovni uplatnéni adekvatni dosazenému vzdélani. Ve strukturdlni dimenzi jsou nejlépe
integrovani ,profesionalové®, tj. odbornici s vysokou kvalifikaci, pfichazejici jako
zaméstnanci nadndrodnich firem. Pfes vysokou miru integrace v strukturalni dimenzi jsou
malo integrovani v dimenzi kulturni a interaktivni, diky doc€asnosti svého pobytu totiz
nemaji zajem o zaclenéni do Ceské spolecnosti nebo zvladnuti ¢eského jazyka (vétSinou
pro né nepotifebného) a stykaji se vétSinou skrajany nebo jinymi cizinci. Mohu
podotknout, Zze mezi mnou zkoumanymi hudebniky je mozné najit prislusniky vSech tii
Rékoczyovou a Trbolou definovanych typa ptist€éhovalct z tietich zemi, u nichz by se
taktéz dala konstatovat riznd mira integrace v jednotlivych dimenzich, podobné jak
popisuji Rékoczyova a Trbola.

Strategiemi adaptace imigrantli na jinokulturni prostfedi v prostoru ¢eskych mést se
zabyval socialni antropolog Zden¢k Uherek (2002, 2003). I on konstatuje, Ze po roce 1989
se Ceska republika stala cilovou zemi ekonomické migrace, v devadesatych letech bylo
zejména Ukrajinciim, ale i dal§im cizinclim udéleno daleko vice pracovnich povoleni nez
v sousednim Polsku, Mad’arsku &i Slovensku. Na zakladé v Ceské republice provedenych
vyzkumi Slovak®, Ukrajincti, Cifand, Vietnamct a dalsich cizineckych mensin a

s uplatnénim teoretického konceptu §védského urbanniho antropologa Ulfa Hannerze™

** Hannerz (Hannerz, 1992) uréuje &tyfi mozné jedincovy zptsoby vyrovnani se s globalnimi hodnotami:
D)jejich zacélenéni do vlastnich hodnot (encapsulation), 2)distancovani se od nich (segregativity), 3)jejich
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Uherek formuloval tii typy strategii, které imigranti uplatiiuji vici cilovému prostoru a
jeho obyvatelim. Prvni, tzv. pracovné migracni strategie, je podle néj dobfe aplikovatelna
jen pro kratkodobou migraci napt. tvrdé pracujicich ukrajinskych délnikl, ktefi nemaji
potiebu se vice integrovat do Ceské spoleCnosti a ani se nezapojuji do aktivit ukrajinské
mensiny, jeZ zstavaji doménou ,,starych® imigranti, casto uz eskych obcand. PiisluSnici
trvale usedlych cizineckych komunit, jako jsou Cifiané nebo Vietnamci, uplatiiuji strategii
multikulturni: zatimco kontakty vietnamskych rodic¢l s ceskou majoritou se mohou
omezovat na nezbytné minimum, zalezi jim samotnym na tom, aby se jejich déti zaclenily,
mj. s pomoci ,,Ceskych tet”, do mistniho prostiedi a ziskaly kvalitni vzdélani. Jako posledni
typ Uherek uvadi asimilacni strategii, které jsou podle n&j nejblize Slovéaci, takika
neodliSujici se od Ceské majority. V téchto piipadech se tedy strategie integrace sleduji
z obecnéjsiho hlediska, byt s ohledem na jednotlivé aspekty Zivota cizinct, tj. jejich
bydleni, zamé&stnani, obecné vztahy s majoritnim obyvatelstvem a rodinny Zivot. Integraci
prostiednictvim zajmové nebo umélecké ¢innosti Uherek také zmituje, povazuje ji ale za
méng Castou.

Z hlediska etnomuzikologie jsou aktivity cizincl, navic se soustfedénim na zde
zkoumané akulturaéni strategie v jejich hudebnich sebeprezentacich, dosud v Ceské
republice neuchopenym tématem. Jak konstatuje antropolozka Mirjam Moravcova, byva
uméleckd tvorba v pocatcich konstituovani menSin pfedevSim vyrazem aktivity
jednotlived, z jejichz pozice ,,jde o tviréi iniciativu sméfujici k vlastni seberealizaci a
nikoli k budovani kultury menSiny jako takové...AZ v dal$i fazi ziskava jejich umélecka
tvorba znakovost. Tehdy je nejen zahrnuta do prezentace kulturni osobitosti menSiny, ale
muize navazovat piimo na sluzbu menSinového zivota. Stava se tedy komponentou
deklarace, sebeprezentace a sebeuvédomeéni kulturni/etnické jinakosti“ (Bittnerova,
Moravcova, 2008: 17). S ohledem na mnou zkoumané akulturacni strategie v hudebnich
sebeprezentacich cizinci soudim, Ze ona ,,znakovost* se u cizincl,, odkazujicich ve své
tvorb¢ na vlastni menSinu, projevuje ndsledujicimi zplsoby: navenek, tj. vici Ceské
majorité, je patrnd zejména u t€ch hudebnika, kteti voli strategii exoticka hudebnost jako
nazorny priklad multikulturality a Castecné 1 ,,etnickou* hudbu pro zdabavu, kdy se
predklada idealizovana podoba ,,stiedoasijské®, , kubanské®, ,ukrajinské* ¢i ,,vietnamské*

hudby. Dovnitf, tj. na ¢leny vlastni komunity, je orientovana v hudbé neviditelnych enklav.

prijeti v stavajici (integrativity) anebo 4)v nové, svébytné podob¢ (solitute) — Hannerztiv koncept Ize srovnat
s v této praci zminovanymi ,,identitnimi strategiemi® frankofonnich autorti (Camilleri et al., 1990) a jejich
obdobou v ,,akulturaénich strategiich Johna W. Berryho (Berry, Sam in Berry et al., 1997).
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Umélecké individuality jako je Feng yiin Song nebo Shahab Tolouie, volici strategii
efektni hudebni fuze, naopak podle mého nazoru nelze povazovat za reprezentanty
v Cechach zijici ¢inské, resp. iranské komunity a jeji mensinové kultury. Pro¢ tomu tak je,
se snazim osvétlit v jednotlivych kapitolach vénovanych kazd¢ strategii.

Etnomuzikologie by se prostfednictvim zkoumani lidského jednani spjatého
s provozovanim hudby méla pokouset ptispét k poznani obecnéjsich sociokulturnich jevii.
V souvislosti s timto vyzkumem se proto naskytd otazka, do jaké miry by strategie
uplatiiované v hudebnich aktivitdich jedinci mohly v n&jakych ohledech odpovidat
obecnéjSim akulturaénim strategiim danych cizineckych menSin, resp. Uherkovym
strategiim integrace? Existuje vztah mezi tim, jakou strategii dana cizineck4 komunita voli
(tj. naptiklad podle Uherka pracovné migracni u ,novych® Ukrajinct, multikulturni u
Vietnamci, atd.), a jak ,,svoji* hudbu prezentuji jeji pfislusnici? Pfekazkou ovéteni je maly
pocet hudebnikii tohoto druhu v Ceské republice, kvilli ¢emuz se zdrdhdm zobectiovat a
povazovat individudlni akulturaéni strategie hudebnich sebeprezentaci nékolika jednotliveti
za odraz akulturacnich strategii, resp. strategii integrace jejich vlastnich komunit jakozto
celkl. Presto se n¢ktera fakta jevi jako nendhodna. VéEtSina z mnou zkoumanych hudebnika
jsou jiz trvale usazeni v Ceské republice, kde pobyvaji déle nez zhruba Sest let. Vyjimku
predstavuji nékteti zuzbeckych a jinych pivodem stiedoasijskych hudebnikd, ktefi
prichazeji do Ceské republiky za vydélkem a praci, byt nekvalifikovanou, a do¢asné se tu
zdrzi jen vitadu nanejvySe né€kolika let, spadaji tak do Uherkem vymezené pracovné
migracni strategie. A stejné¢ jako Uherek konstatuje obecné u cizinct volicich pravé tuto
strategii celkové maly zdjem o integraci, 1ze totéZ pozorovat i u jejich hudebnich aktivit,
které se omezuji jen na doasné vystupovani se zde v Cechach existujicimi uskupenimi a
za zvlaStnich okolnosti. Tito hudebnici wuplatiuji ,separativni® strategii hudba
neviditelnych enkldv, nanejvys exotickou hudebnost jako ndzorny priklad multikulturality.
Nemaji v imyslu cilené obméiovat sva vystupovani, jez realizuji v uzavienych okruzich
vlastnich komunit. Pokud se ale vhodna pfilezitost naskytne, nabizeji své dovednosti faké
Cechiim. Mezi hudebniky volicimi tyto strategie ale nenajdeme jen ty, fadici se mezi
,ohrozené®, tj. do skupiny urcené Rakoczyovou a Trbolou, ale i vysoce kvalifikované
,profesionaly* - zaméstnance kyrgyzské a turkmenské sekce Radia Liberty, rovnéz
celkové s malym zajmem o integraci v identifikacni a interaktivni dimenzi. Do skupiny
,studentll” by bylo mozné zatadit zakladajici ¢leny skupiny Ignis, patfici jesté ke ,,staré*
ukrajinské imigraci pred rokem 1989, kterd se oproti té ,,nové™ snazi udrzovat védomi

ukrajinské identity a menSinovy Zivot, ptfikladd vyznam sbéru a predavéani ukrajinskych

36



pisni, coz je pro hudebniky a jejich posluchace ziejmé dulezité, prestoze jinak jsou do
ceské spole¢nosti zcela integrovani. Jejich ¢innost jim pomahé pfipominat, kym jsou oni
sami nebo jejich rodiCe, a odkud pochdzeji. Jak vyplyvd ze zjiSténi zmifovanych
v nasledujicich kapitolach, tito hudebnici se svymi aktivitami obraceji spiSe smérem
k pfisluSnikiim vlastni menSiny. Dalo by se tak fici, Ze se vtomto piipadé projevuje
Uherkem vymezena multikulturni strategie. U vietnamskych dobrovolnika uplatiiujicich se
Cist¢ vramci komunitnich oslav je pak zjevna naprostd orientace ,,do vlastnich® fad,
vyjimecné se objevuji 1 na udalostech uréenych ceské vetejnosti, mnou povazovanych za

SRR 40
odraz ,,zdanlivé* integrace™ .

40 Presto si nejsem jistd, zda je tento poznatek dostateGnym argumentem pro piesvédeni o ,zdanlivé
$

integraci vietnamské menSiny obecné vici Ceské vétsing. Na tomto misté totiz musim podotknout, ze

zejména nejmladsi generace Vietnamci je do Ceské spolecnosti plné integrovana ve vSech dimenzich.
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3.1. Efektni hudebni fuze

3.1.1. Hlasova malba

Od podzimu 2009 probihd zhruba v jednomésicnich intervalech v podniku U

wewr

¢

cyklus ,.exkluzivnich terapeutickych koncertd*'* s nazvem Hlasova malba. Dvacatého
ctvrtého biezna 2010 tady uz pfed sedmou vecer jako vzdy postava par lidi, ktefi cekaji na
to, az si budou moci zakoupit vstupenku. Spolu s nimi vstupuji po uzkych schodech do
sklepnich prostor, které jsou roz¢lenény na né€kolik mistnosti. Ocitdm se nikoli v ¢ajovné,
ale v obchodu a knihkupectvi s ni sousedicimi. Pfi pohledu do vylohy vedle dvefti si kromé
reklam na rozlicné typy meditaci a relaxaci vSimnu za sklem vyvéSenych plakati
upozoriiujicich na fadu zde probihajicich akci. Piekvapuje mé rozmanitost i Cetnost
avizovanych vystav, pfednaSek zaméfenych na taoismus, meditaci, vykladani tarotu 1
ptekonavani strachu ze smrti a zasvécujicich do alternativnich terapeutickych ptistupi, ale
také kolektivni performance rtizného druhu — hra na Samanské bubny, kruhovy tanec nebo
zp&v manter. Kromég toho je tu pochopitelné¢ zminéna i dneSni Hlasova malba s Feng yiin
Song.

Obchod se nezaméfuje pouze na ¢aj nebo €ajové nadobi. Spise nez tyto artikly je tu
k dostani Siroké spektrum zbozi od vonnych ty€inek a mésicnich kament, pies ruzné
etnické® Sperky, karty, sidericka kyvadla, 1é¢ivé hilky, véstecké koule a dalsi ezoterické
pomicky az po CD srelaxacni a meditaéni hudbou, solné lampy, energetické obrazy,
mandaly a mnozstvi literatury zaméfené na duchovno a ezoteriku. Bez barevnosti vSech
vystavenych pfedméti by prostory piisobily strohou novotou svétlého, jen Cirou barvou
oziveného pfirodniho dieva — zda se, Ze obchod proSel nedavno celkovou rekonstrukei.
Vzduch tady stejné jako v jinych mné€ znamych prazskych ¢ajovnach prosycuje mnozstvi
navzajem smisenych aromat vonnych ty¢inek. Po chvili rozhlizeni si za 150 K¢ také jdu
koupit listek na dnesni akci a sestupuji dolti po schodech do dal§iho prostoru.

V 19:14 uz na polstrovych modernich zidlich postavenych do kruhu sedi devét lidi,
coz je vétsina ztéch, kdo sem dnes dorazi. Cést z nich pfisla s doprovodem pratel &i

partnerti. Polovinu lidi uz od pohledu znam diky jejich pravidelné pfitomnosti na kazdém

* http://www.fengyunsong.cz/koncerty _archiv09.html [cit. 7.9. 2010].
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koncertu z tohoto cyklu. Publikum tvofi jako vzdy na prvni pohled nesourodé skupina lidi.
Je tu n€kolik dvojic Zen vSech vekil, od dvaceti a tficetiletych, pes ddmy vyssiho stiedniho
veku, ale 1 par samotnych dichodkyn a muzi ve véku mezi 25 — 40 lety. Vzdy si v§imnu
postarsiho péana, ktery nechybél ani na jednom ze vSech mnou navstivenych vystoupeni
¢inské zpévacky Feng yiin Song. VSichni jsou neformalné anebo jen lehce formalné
obleceni. Ti, kdo pfisli s nékym dal$im, se bavi Septem, nanejvys polohlasem. Jako vzdy
slychavam mezi jinym zminky o Feng yiin Song, jejich hlasovych seminafich, ale i o
ezoterice. Pfichozi ,samotafi” se rozhlizeji po prostoru, ktery tlumené osvétluji kromé
nékolika bodovych svitidel solné lampy a svicky. Jejich pozornost poutaji 1 zde predméty
vystavené k prodeji.

Feng yiin Song uZ je na misté, jen jesté parkrat projde po mistnosti a vyjde nahoru
po schodech, aby cosi projednala s persondlem. Ma na sobé to, v¢éem jsem ji vidéla
pfichazet — Cerveny rolak, tmavou uzkou sukni ke koleniim a kozacky. V 19:37 se vraci,
mirné si odkasle a ti$§im hlasem pfivitd hosty. Perfektni ceStinou s jen nepatrnym ¢inskym
pfizvukem uvede stejné jako vzdy dneSni koncert jako ,hudebni udélost®, kterd bude
,nasim spoleénym koncertem®. VSichni ji tiSe pozoruji a s ismévem kyvaji hlavou. Timto
zptisobem déavaji najevo, Ze uz jim budouci pribéh dnedni akce neni neznamy. Jesté nez
zacne Feng ylin Song sama zpivat, vyzve pifitomné, aby se k ni jakymkoli zpisobem
ptidali, pokud budou mit chut. Sklepni mistnost ted’ osvétluje jen tepld zate solné lampy
umisténé v rohu. Nékteti z ptitomnych se ziejmée snazi uvést do stavu relaxace a zavirajice
o¢i koncentruji své soustfedéni na nadchazejici okamziky. Jini trochu zvédavé prechaze;ji
pohledem ze zpévacky na ostatni G€astniky. Uspofadani mist k sedéni do kruhu, kdy se
vSichni navzédjem vidi, tomu oc¢ividné napomahd. Feng yiin Song stoji v €ele kruhu, zavira
o€i, zlehka si odkaSle a po nadechu nasadi vysoky, chvilemi mirn¢ nazalni ton, ktery
postupné nabyva na sile a z dlouhé prodlevy se zacind rozvijet do pentatonické melodie,
zpocatku plynouci v nepravidelném metru a pomalém. Sled zpivanych tont deli Cinské
slabiky, jejichz prednes zaujimd pro posluchace neuvyklé zpévu v asijskych jazycich
zvlastnimi, ale velmi pisobivymi sluchovymi dojmy. Ticho seSetelé¢ sklepni mistnosti
zcela napliuje hlas s velmi dynamicky i vySkov€ bohatym rozsahem. Dychéni, nasazeni
toni, frazovani i celkovy zplsob piednesu jednoznacné presvédCuji o zpévacéing
naprostém zvladani technické i interpretacni stranky jejiho uméni. Feng yiin Song zpiva
vsed¢ 1 vestoje s vyrazem trvale nasazeného usmévu, misty piipominajiciho evropské
klasické pévce, Usta se vSak pohybuji tak, aby bylo mozné vyslovit ¢inské hlasky. Ve vyssi

poloze zni hlas tiSe a jemné, ale zdhy sklouzava do piekvapivé hluboké polohy, v niz
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jemnost falzetovych tonti vystiida ostiejsi sonornost hrudniho rejstiiku. Kdyz po skonceni
prvni pisné nékolik lidi zatleskd, zpévacka jako obvykle vSechny informuje, Ze dnes se
tleskat nebude. Pokud se skladba libi, maji posluchaci souhlasné zakyvat hlavou, coz se
také pokazdé¢ stane. Na zacatku zazni nékolik pisni a capella anebo s doprovodem gongoveé
znéjiciho tonu ozvuéné misky rozechvivané palickou. O kazdé z nich Feng yiin Song poda
zédkladni informace: jedné se o Cinské a ¢insky zpivané korejské nebo mongolské pisné,
obvykle na milostné nebo ptirodni motivy. K tfeti pisni v potadi uzivd Feng yiin Song jako
doprovodu nékolik osamocenych tontl, které vyluzuje ¢inskd mési¢ni loutna. V kontrastu
s dominantnim zpévem je znat, Ze jeji hra méa funkci pouze elementidrniho doprovodu.
Zatimco néktefi spiSe zvédaveé zpévacku pozoruji, ¢ast posluchacii pii jejim zpévu zavira
o¢i a nechdva se jim zcela unést, zda se, Ze poslech je pro né skutecné urcitym zplisobem
meditaci.

Po prvnich né&kolika soélovych vystupech vyzyva Feng yilin Song dnes pfitomné
frekventanty svych kurzi k tomu, aby také né€co sami zazpivali nebo zahrali. Nejprve se
zveda pani sttedniho v€ku. Tichym hlasem se pfedstavi a povi ostatnim, ze mé nejradéji
lidové pisné a rada si hraje na klarinet. Vzapéti na néj zahraje znamou moravskou pisen
,,Kebych byla jahodu®. Vysttida ji mladik, ktery s chuti a s o poznani vét§im sebevédomim
nez piedchozi zpévacka zazpiva tfi, taktéz Ceské lidové pisné. Poté iniciativu opét prebira
Feng yiin Song a pfednese nékolik dalsich pisni. Do dvou z nich zapojuje i pfitomné, kteti
maji v urcitych tsecich tleskat nebo mrucet podle jednoduchého schématu. Mezi pisnémi
se rozpovida o jaru, které je obdobim rustu, télo se probouzi, zatimco duse jesté spi. Padne
slovo i o vyvaZenosti energie, jin a jang a posluchaci se nauci hlasové cviceni, které
prospiva na jafe zatéZzovanym jatrim. Na chvili se tak hudebni vystoupeni méni na
pfednasku. Perfektni zvladani ceského jazyka, kultivovand dikce a ptednes zpévaccinym
tvrzenim dodava na presvédcivosti. Dvé diichodkyné reaguji na sdélené informace a chtéji
veédét, jakd hlasova cviceni by mohla pomoci zaludku, srdei nebo kuzi. Pfedposledni
solovou pisni Feng yiin Song je korejska ukolébavka, z ¢inského hlediska pry ponékud
sentimentalni, protoze otec v ni place u kolébky svého ditéte.

Jako obvykle v prostoraich U DzZoudyho zakon¢i celé vystoupeni spolecné
muzicirovani vSech pfitomnych. Bodova svétla pohasnou a mistnost osvétluji uz jenom dve
solné lampy. Feng yiin Song stoji v kruhu spolu s ostatnimi a za¢ne improvizované zpivat
na ruzné slabiky. Mezitim pfichdzi jeden ze zaméstnancli Cajovny a stoupne si
s Samanskym bubnem doprostfed kruhu a zpocatku tiSe doprovazi zpév jednodusSim

rytmickym vzorcem. Nékolik Zen spolu s veselym mladikem se po chvilce pfida s tichym
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brumendem*?. Po dvou minutach se do performance zapoji uz vsichni — tleskdnim, anebo
zpivanim, a ja s prekvapenim pozoruji, k jakému souznéni tady dochéazi. VSichni stoji
v té€sné blizkosti jeden vedle druhého, n€kolik spolu pfichozich Zen se chyta za ruce a jini
si zacinaji také podupévat do rytmu s tim, jak se tempo zvySuje a nabyva na pravidelnosti.
Hlas Feng yiin Song ted’ dopliiuje dalSich dvanact hlasi, tleskani a hra na buben. Vytvare;ji
se tu spontanné vznikajici melodické i rytmické aliance. Je evidentni, Ze vSichni zGi¢astnéni
maji ze spolecného provozovani hudby silny zéazitek. Bé&hem patndctiminutové
improvizace stfidavé dochdzi ke gradaci tempa i dynamiky a naopak jejich zmirnéni.
Spolecnad ,,hlasovd malba* kon¢i po sedmnacti minutach ztiSenim vsSech hlasii 1 ostatnich
zvukll. Po né€kolika vtefinach ticha se Feng yiin Song louc¢i. Na zavér se ozve skutené
viely a dlouhy potlesk. Nékolik lidi jesté se zpévackou hovoii o dalsich akcich. V 21:40 se

vsichni rozchézeji.

3.1.2. Feng yiin Song

— videoukazka ¢. 1

Zpévacka Feng yiin Song pochdzi z hudebnické rodiny z mésta Jiamusi v
severovychodni oblasti Ciny, kterou sama nazyva ¢inskou Sibiii. Piestoze vsichni jeji
sourozenci radi hraji na né&jaky nastroj nebo zpivaji, ji jediné se hudba stala obzivou. Od
détstvi studovala vrodové Skole pekingské opery, kde dvandct let navStévovala
individualni hodiny u pévkyné Sang Chuej-min. Uz v Pekingu studovala na Institutu pro
studium cizich jazykii bohemistiku a pozdéji se na zékladé stipendia dostala do Ceské
republiky, kde dokoncila studium na Filozofické fakult¢ UK disertacni praci "Srovnavani
somatickych frazému a idiomu v ¢inském a ceském jazyce" (1994). Soucasné se rozhodla
také uplatiiovat vlastni pévecké uméni. Svoji kariéru zapocala roku 1992 vyucovanim
¢inské opery na Konzervatofi Jaroslava Jezka v ramci kurz autorského herectvi tehdy
nové vzniklého dramatického oddéleni zaloZzeného Jaroslavem Duskem. Zde podle
vlastnich slov ziskala zkuSenost s Ceskymi studenty a posluchaci a objevila zplsob, jak
pfedavat své specifické dovednosti. Béhem kurzii seznamovala studenty s ¢inskymi

lidovymi pisnémi, pohybovymi a péveckymi vzorci, choreografii s mecem, cvi¢enim tchaj-

2 Zptsob zpévu, kdy hlasivky vyluzuji ton zngjici jako ,m* & ,hm*, Usta jsou zaviena a neartikuluji
konkrétni vokal.
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t1 a ¢chi-kung. Dodnes pedagogicky pusobi na hudebné dramatickém oddéleni Prazské
konzervatote. Na svych webovych strankdch se ale rovnéz prezentuje jako ,.cvicitelka a
terapeutka®”, nebot’ vedle zp&vu se dlouhodob& zabyva tradi¢nimi &inskymi
terapeutickymi metodami. Pedagogickych schopnosti a dovednosti se rozhodla vyuzit i
mimo vzdélavaci instituce a pro zajemce z fad Siroké vetejnosti pofdda vyukové seminaie
a kurzy Autoterapie hlasem, na nichZ pfedstavuje a aplikuje ¢inské filosoficko-terapeutické
principy a techniky prace s dechem a hlasem. Jejich unikatnost spociva v propojovani
hlasovych a dechovych technik s psychologickou rovinou vniméani a prozivani hudby**.
Zpé&vacka na n¢€ upozoriiuje béhem svych vystoupeni, kdy jsou k dispozici letdky ,,Hlasové
ladéni a terapie®. V zahlavi stoji: ,,0 regulaci ¢chi, dechu, emoci a hlasu, poznavani svého
pravého ja s Feng yiin Song®, na druhé stran¢ identického letdku je pak mozné se docist
nasledujici: ,,Cesta za hlasem je cestou za harmonii, za ,,ditétem* v nas. Jen harmonicky
stav duse a téla umoZziiuje svobodny hlasovy projev. Feng yiin Song nabizi kurzy
,Autoterapie hlasem* ve dvou stupnich, jednd se o ,Ladéni hlasem a dechem® pro
zacateCniky a ,,Tondlni terapii a Ciselnou akupunkturu®“ pro pokrocilé a konecné o
komplexni ,,Hodinu zpévu* s dechovymi, hlasovymi a artikulaénimi cvi¢enimi a studiem
pisni. Kurzy maji pak nckolik podob od pravidelnych tifi az ctyrhodinovych lekci
poradanych jednou mési¢né ve vecernich hodinach v cenovém rozmezi od 500 do 1000 K¢
za lekci, pfes jednordzové tématické seminare jednodenni a vikendové, az po tydenni Letni
hlasovou skolu.

Zahy po ptichodu do Ceské republiky se zacala kromé studia ¢eského jazyka a
literatury intenzivné vénovat vlastni profesiondlni pévecké draze. Dilezitym zacatkem
byly rozhlasové poiady Hudebni ruleta a Cajovna na Ceském rozhlasu 2 Praha, které sama
vytvofila a moderovala a na jejichz program zatazovala i vlastni pisné. Cesky rozhlas
nasledné¢ vyhovél ptani posluchacli a pomohl Feng yiin Song uspoiadat prvni veifejny

koncert v klubu Roxy, kde vystoupila s perkusistou Alanem VitouSem. Od roku 2008

# Kdo je Feng yiin Song“. Dostupné z: <http://www.fengjunsong.cz/index.php/cs/o-feng-yun-song>

[online] [cit. 2.1. 2012].

* _Vsechny hlasové seminafe programu "Autoterapie hlasem" jsou vhodné jak pro "nezpévaky", tak i pro
zpévaky a hlasové profesionaly. Je uréen kazdému, kdo chce poznavat vlastni hlasovy i osobnostni potencial,
pracovat na svém energetickém téle. "Autoterapie hlasem", samolécba hlasem a dechem, je preventivni a
terapeuticky program podle metod ¢chi-kung (uméni dychani), tchaj-ti a ¢inské mediciny, zamétuje se na
hlas, dech a emoce.” (,,Oficialni stranky zpévacky Feng yiin Song®. Dostupné z:
<http://www.fengjunsong.cz/index.php/cs/cesta-za-hlasem> [online] [cit. 2.1. 2012].
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zalozila ob¢anské sdruzeni Feng yiin Song® a zorganizovala prvni roénik hudebniho
festivalu Songfest™, ktery se kazdoroénd kona pii prileZitosti oslav nového ¢&inského
lunarniho roku nejprve v Praze, poté i v nékolika dalsich Geskych méstech®’. Vecerem
vzdy sama provazi spolu s hercem Jaroslavem Duskem. Vedle jejich vystoupeni se na
programu podileji dal$i hudebnici, tane€nici, pfip. jini performefi s rozmanitym
repertoarem od evropské artificidlni hudby, hereckych improvizovanych vystuptl, az po
Lvi tanec a uméni japonského mege™.

Feng yiin Song si ke spolupraci vybira jak ¢eské hudebniky alternativnich zanrt
(napt. experimentalni perkusista Jaroslav Kofan, dale Alan Vitous), tak interprety
zaméefujici se na klasickou hudbu (Filharmonie Hradec Kralové, klaviristka Lenka
Navratilovd) a inspirované dzezem (Trio Puo: Marek Novotny — klavir, Petr Tichy —
kontrabas, Jaroslav Kotfan - perkuse). Spolu snimi se snazi ¢inské prvky ve zpévu
propojovat s klavirem, kontrabasem a fadou perkusnich nastroji vcetné ,,Orloje snivelt*
Jaroslava Kofana® a smérovat je do multizanrovych a experimentéalnich hudebnich poloh.
Na svém repertoaru ma ale i skladby zapadni artificidlni hudby, rdda na s6lovych recitalech
pfedstavuje Dvorakovu a Jandckovu pisfiovou tvorbu. Pravé tyto recitaly s klasickym
evropskym repertoarem se konaji v prostorach Atria Zizkov, zatimco Songfest probiha
v nedalekém Palaci Akropolis. Hlasovou malbu a dal§i komorné¢jsi vystoupeni zpévacka
poradd v menSich prazskych prostorach, vedle podniku U Dzoudyho ¢asto v ¢ajovné a
klubu Ryba naruby, ¢ajovné¢ Jedna bésen, kavarné¢ Potrvd, Malém Nosticové divadle,
Malém vinohradském divadle, aj. O vSech zpévac€inych vystoupenich, Songfestu i
pedagogické Cinnosti je mozné se dozveédét na obsdhlych, pravidelné aktualizovanych a
profesionalné spravovanych internetovych strankach. Je evidentni, Ze Feng yiin Song
vénuje zna¢nou pozornost propagaci svych aktivit. Vedle malych letdkli upozornujicich na

hlasové seminafe jsem v centru Prahy na oficidlnich vylepnich plochdch opakované

*> Obcanské sdruzeni Feng yiin Song se snazi vedle organizace festivalu podilet i na riiznych dobroginnych
aktivitach. Podporuje Stfedisko vycviku vodicich pst, vroce 2008 zpévacka usporadala sbirku a benefic¢ni
koncert na pomoc lidem postizenym zemétiesenim v Cing.

* www.songfest.cz [cit. 2.1. 2012].

47V Ceském Krumlové, Hradci Kralové, Zling nebo Brné.

* Napt. klaviristka Kayoko Zemanové, hraé na didzeridu Ondiej Smeykal, kytarista Amit Chattarjee, ale i
skupiny jako CankiSou, tane¢nice Tina Ahmed nebo Tej Kumari Thakuri, élenové Studia Pefia Flamenca, aj.
V roce 2011 se v Ceském Krumlové objevila i mnou zkoumana stiedoasijska skupina Jagalmay. Paty ro¢nik
— Rok Draka 2012 — zacal mit vystoupenim virtuézky na klasickou ¢inskou loutnu Gao Yingying
mezinarodni rozmér.

* Orloj snivet — vytvor Michala a Jaroslava Koi4na — je ,,variabilni zvukovou instalaci nalezenych kovovych
objektd, umisténych na polystyrénovych rezonatorech (Viz ,Historie Orloje snivci™. Dostupné z:
<http://www.softbooks.cz/snivci/orloj.index.htm> [online] [cit. 23.1. 2012]).
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spatfila 1 men$i barevné plakaty upozornujici na Songfest - Rok tygra. Ve spolupréci
s vySe zminénymi hudebniky také vzniklo jiz sedm CD.

Nyni bych se rada vratila k Hlasové malbé, jejiz momentkou jsem se rozhodla
oteviit tuto kapitolu. ,,Hlasova malba“ Feng yiin Song jisté patfi v Cechach k ojedinélym
hudebnim udalostem. Probiha celkem ve tfech ¢ajovnach na uzemi Prahy 2 (Jedna basen,
Rybanaruby, U DzZoudyho). VSechna mista konani maji mnoho spole¢ného: kromé caje,
vonnych ty¢inek i vSeho, co souvisi s ezoterikou — v nejvyraznéj§im zastoupeni v obchodé
U Dzoudyho — jsou to mensi, teple osvétlené prostory, v nichz vSe naznacuje pokus o
docasné opusténi vSedniho ,uspéchaného® svéta. UZ samotné rozvrzeni mistnosti
napomaha pfitomnym k navozeni pocitu vétsi vzajemné blizkosti. Vice neZ tticitka lidi se
sem nevejde, coz je na druhou stranu specifikem a jistou piednosti onéch hudebnich
vecerd, které zamérné nejsou pojaty jako koncerty. Prvnim jejich charakteristickym rysem
je maly podet icastnikl, ktefi se setkavaji v ,,utulném® prostiedi Eajoven. Cést z nich
navstévuje vétSinu hudebnich akci Feng yiin Song uz nékolik let, pravidelné¢ dochazi
frekventanti hlasovych kurzi. Vzdy tu ale byva i par ,,ndhodné“ ¢i poprvé prichozich,
anebo jen obcCasnych navstévnikl. Podle mista pofadani jsou r0zné wusazeni —
v Rybénaruby sedi velmi blizko sebe na Zidlich, kieslech a pohovkach, zatimco v ¢ajovné
Jedna bésen se da i polehavat u nizkych ¢ajovych stolkli umisténych na vyvysené plose.
Ziejm& nejvhodnéj$im prostorem pro tato hudebni setkavani je pravé sklepni prostor
obchodu U Dzoudyho, kde lidé sedi na zidlich rozestavenych nikoli do tad, ale do kruhu.
To umoZiyje intenzivni vzajemny kontakt Gcastnikli. VSichni vidi do tvéafe ostatnim a
mohou snimi verbalné i nonverbalné¢ komunikovat. Zpévacka sice sedi nebo stoji
v jakémsi Cele kruhu, ale pfesto z n¢j neni vydélena. Nekonecny kruh bez zacéatku i konce
napomahad navozeni dojmu, Ze jiz zde neni jasné¢ vymezend distinkce obecenstva a
zpévacky, predstavujici své vyjimecné uméni viceméné pasivné piijimajicimu publiku tak
jako na koncertech. Pfizna¢ny je i onen ,,zdkaz* tleskani, které ma nahrazovat jen tiché
pokyvéani, anebo v pfipad¢ nelibosti zavrténi hlavou. Piesto ma pochopitelné¢ Feng yiin
Song fidici ulohu v prubéhu celého hudebniho ,,sezeni®, jehoz program piedem peclivé
piipravuje.

Nejprve vzdy nabidne pisné zvlastni tvorby, bud’ zpivané a capella, anebo
s jednoduchym doprovodem néstroji. Celkovy dojem je pravé U Dzoudyho nejplisobivéjsi
diky neuzivani mikrofonti a bezprostfedni blizkosti zpévacky a posluchact. Své dodaji 1
uzivané mimoevropské hudebni néstroje — vietnamsky monochord dan bau, mési¢ni

loutna, gongy, ozvu¢né misky ¢i zvonecky, jejichz osamoceny zvuk zvyraziuje zpivané

44



pasaze a vstupuje do tak dilezitych moment ticha mezi nimi. Nékdy se pousti 1
reprodukované zvuky zur¢iciho horského potoka. Pisné jsou ¢asto ve volném metru, ale
jejich celkova plisobivost umocnénd nezvyklym zplisobem zpévu ve ,,vzdaleném* a
nesrozumitelném jazyce i zpévaccinym uménim zaroven navozuje v naprostém tichu malé
mistnosti pocit uvolnéni a meditace. Feng ylin Song kazdou piseni tichym hlasem piedstavi,
povi néco o jejich piivodu a charakteru. Po n€kolika vlastnich vystupech se zpévacka vzdy
obraci v prvé fad¢ na navstévniky jejich kurzl, aby také néco zazpivali nebo zahrali. Je
pozoruhodné, jak plsobivé mnohdy zni i neumély zpév nebo hra na nastroje v tomto
malém prostoru za intenzivni Ucasti hrstky posluchact, zatimco v typicky koncertnim
kontextu by tdz hra amatéri zn¢la ponékud nepatfi¢né. VSichni, kdo vystoupi, nicméné
zpivaji nebo hraji schuti a osobnim zaujetim — obvykle pfedvedou ostatnim vlastni
oblibenou — vétSinou lidovou — piseit a rovnéz osvétli svilj vztah k ni. Béhem vecera se
pfitomni aktivné podili na jeho pribchu také poklddanim riznych dotazi. Tykaji se bud’
konkrétnich pisni, techniky zp&vu’’, ale dochazi i k drobnym diskusim. Feng yiin Song
spolu s posluchaci uvazuje o lidském hlasu a zpévu. VSichni se kuptikladu shoduji na tom,
ze ,hlas je naSim druhym Ja“ nebo Ze ,,za kazdym zpévem musi byt vypravéni* (Hlasova
malba, U DZoudyho — 19. 11. 2009). Jindy se vyzdvihuje prostota, ale zaroveii emocni
hloubka lidovych pisni, vniz se odrdzi i to, Ze lidé méli v minulosti blize k pfirodé.
Na zavére¢né hudebni improvizaci, k niz Feng ylin Song poskytne impuls opét ¢inskym
,lidovym* motivem, se pak stojice v kruhu vsichni ptitomni podileji spolecnym zpévem,
tleskanim a podupavanim, nékdy i s ndznaky tane¢nich pohybd.

Na hudebnich prezentacich Feng yilin Song - a domnivam se, Ze pravé na cyklu
Hlasové malby v nejvétsi mife — je patrny potencidl atraktivity vSeho, co ma ptidech
,Cizokrajnosti“ a aureolu exotiky. Proto neni ndhodou, Ze vhodnym repertoarem pro
,Hlasovou malbu“ jsou pravé korejské, mongolské nebo cinské lidové pisné€, zpivané
rodilou interpretkou, kterd soucasné¢ umné tidi pribéh celého potadu a dovede intenzivné
komunikovat s publikem. Atmosféru klidu a relaxace pomahaji navodit volené prostory,
program s repertoarem popsaného razu i cely prubéh vecera. V dané koncepci, kterd pocita
s vicemén¢ aktivni Gcasti vSech pfitomnych, se odrazi snaha Feng yiin Song nepiedvadét
jen vlastni uméni. Za poslechem hudby daného charakteru a spolecnym podilem na jejim
provozovani se vyjevuje zdmér napomoci navodit osobni blizkost vSech pfitomnych a

vytvofit silné prozitky. S danou perfektni dramaturgii se tak Feng yiin Song dafi vytvaret

%% Posluchati vyjadiuji obdiv nad zpévem Feng yiin Song. Na jednom ve&eru Hlasové malby zazné&l nézor, ze
evropsky zplisob zpévu je oproti jemnosti toho ¢inského ,,barbarsky*.
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,hudebni udélosti s trvalym okruhem zédjemct posluchacii i aktivnich ucastniki zaroven,
pro néz je veler ,Hlasové malby* spiSe nez koncertem relaxatnim a terapeutickym
sezenim. Pro navstévniky jsou bezesporu pfitazlivé nejen ¢inské pisné a uméni Feng yiin
Song, ale i to, Ze oni sami se mohou na této udalosti podilet a prostfednictvim hudebnich
aktivit tak trochu i relaxovat. Uzky okruh podobné zaméfenych lidi a prostiedi navozujici
diivérnost napomaha odloZzeni zabran a poskytuje zdklad k uvolnéni a projeveni
momentalnich emoci. A¢koli Feng yiin Song sama povazuje hudbu v prvé fadé za ritual’',
podafilo se ji pravé vtomto konceptu Hlasové malby nabidnout zaddanou a ojedinélou
,hudebni udalost®, kterd, pfestoze paradoxné neguje pojeti koncertu jakozto ,,exhibice®,
dovoluje o to vice vyniknout zpé€vac¢iné dominanci, jejim osobitym schopnostem a nadéni.

Pisn¢ uvadéné Feng yiin Song béhem Hlasové malby se ovSem objevuji i na méné
intimnich hudebnich udalostech a koncertech v pon¢kud odlisnych kontextech. Jak mi
pozdéji zpévacka behem rozhovoru povédéla, snazi se predevS§im vyuzivat bohatych
hudebnich zdrojii oblasti vlastniho pavodu, kterou -charakterizuje multietnické a
multikulturni prostfedi’®. Nejednd se pouze o Ginské, ale i o korejské, tibetské,
tchajwanské, mongolské, aj. lidové pisné vétSinou s idylickymi tématy, milostnymi a
pastoralnimi motivy. Feng ylin Song podnikla i n€kolik cest po Asii, béhem nichZ se
pokousela sbirat dal§i lidové pisn€¢ nejen z tamnich knihoven, archivii a dostupnych
nahravek v obchodech, ale i na zdklad¢ setkavani s hudebniky, a rozSifovat tak svij
repertodr. Piestoze se soustfed’uje na lidové pisné a nechd se jimi silné¢ inspirovat i ve
vlastnich napsanych pisnich, je tfeba povaZovat jeji interpretace nikoli za pouhé dalsi
podani, ale za osobitou tviirci praci. Zpocatku mé prekvapovalo, kdyZ zpévacka uvedla, ze
1 naptiklad korejské nebo mongolské pisné€ zpiva ¢insky. Dle jejich vlastnich slov jsou totiz
pro ni jinojazyéné pisn¢ hlavné zdrojem inspirace zhlediska svych zvukovych

charakteristik®®. Mongolské jazykové prvky tak v tvorbé Feng yiin Song zaujimaji misto

>l U té Malby hlasem, tady jsem si vlastn& uvédomila — nechci n&jak prehanét, ale skute&né to tak citim — Ze
muzika je pivodné ritual a funkce té muziky neni jako ,,show*. To ,,show* zacalo az pozd¢ji. Ze zacatku byl
ritudl a tam nebyli divaci nebo umélci, ti ucinkujici a posluchaci, tam nebyl ten rozdil. VSichni byli ucastnici
a spolecné uctivali prirodu, nebo boha. A tak citim muziku, ze to je to, co spojuje ¢loveéka s bohem. A ta
malba hlasem plni pravé tuto funkci. Alespon se snazi, jo, pokousi se. Pokus o tu ptvodni funkci
muziky.....Tady ndm nejde o zadnou exhibici, ale o propojovani, ze spolecné néco zazijeme.” (Feng ylin
Song, 7. 9. 2010)

274 tyto pisné znam odmali¢ka. Tam kde jsem se narodila, vyrdstala, tam mezi nami zili Korejci,
Mongolové a jiné narody. Mné¢ to viibec nepfijde néjak zvlastni, to je iplné normalni. A jejich melodie jsou
tak zajimavé, jejich muzika je tak zajimava a tak kdybych zpivala pouze ¢inské véci, pisné, bylo by to strasné
nuda. Jinak ja takhle sbiram tyto pisné téch rtiznych naroddi na riznych cestach do Ciny, po Asii, do
Hongkongu, tam je hodné, tam je velky zdroj téch hudebnich materialt.” (Feng yiin Song, 7. 9. 2010)

>3 Ja jsem se snazila, také i na nékterych mych nahravkach jsou pisng, tieba tibetské pisné jsme nazpivala
v tibetiting...No ale potom mi pfislo, Ze to neni ta cesta pro mé. Jako Cifanka, rozend Cifanka vzd&lana tou
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v prvé fad¢ zvukovych — nikoli vyznamovych, tj. z hlediska vyznamu zpivanych slov —
prvki, jimz zpévacka ptisuzuje schopnost vyvolavat specifické dojmy. Zda se mi proto, Ze
i u ¢insky zpivanych pisni je zvukovy charakter zpivaného jazyka spolu s ptipadnym
instrumentalnim doprovodem v prvé tadé€ prostredkem sdéleni urcitych pocitii, které maji
byt sdélitelné bez ohledu na srozumitelnost obsahu pisiiovych textid, apeluje se tu na
vSelidsky univerzélni, az ezotericky ladény rozmér hudby jakoZto posla emoci. Pfitom se
zda, ze rozmanitost tohoto repertoaru nakonec neni nutna: v pribehu vice nez dvou let, kdy
jsem méla moznost Gcastnit se koncertti Feng yiin Song, totiz vySlo najevo, ze spiSe nez
nové pisné¢ se 1 na v kratkych Casovych intervalech po sob¢é nasledujicich koncertech
objevuji ty samé, zato vSak vnovych podénich, za doprovodu jinych hudebniki.
i Cesky. Zatimco U Dzoudyho zni a capella anebo jen za doprovodu malého gongu, na
Malbé& hlasem v Ryb¢ naruby i Palaci Akropolis béhem Songfestu Vitani roku tygra (2010)
obstaral jeji doprovod multiinstrumentalista Jaroslav Kofan. JeSt¢ jinou podobu pisen
ziskava na nahravce ,,Feng yilin Song a Filharmonie Hradec Kralové — Koncert roku my§i*
(2008), za doprovodu Filharmonie Hradec Kralové a klaviristy Emila Viklického,
v neposledni fad€ ji v aranzma s kytarou Feng ylin Song zpivala s kytaristou Vladimirem
Véaclavkem. V zimé 2011 pak ,,Pampeliska“ zaznéla kratce po sobé v kavarné Potrva a

Malém vinohradském divadle za dZzezov¢ ladéného doprovodu Tria Puo.

3.1.3. Shahab Tolouie a ,,Oslava Perského Nového Roku*

Feng yiin Song neni jedinou piedstavitelkou prvni nastiiované strategie efektni
hudebni fiize. Zda se mi nutné zminit se je$té o daldim hudebnikovi: je jim v Ceské

republice Zijici a piisobici kytarista a zpévak piivodem z mésta Shahsavar v franu, Shahab

Tolouie. Jak opakované zminil béhem rozhovort v pofadech Ceské televize™, v detailni

¢instinou a potom se snazi zpivat etnické pisné etnickym jazykem. Ta viile je naprosto ocenénd, ja mam tu
vuli, ale ten vysledek je kolikrat az sméSny a ja jsem se kolikrat pak az stydéla, abych nezneuctila ten
puvodni jazyk, ze. Pouze nechci papouskovat a chci jit za tim obsahem. Za tim vnitinim obsahem, co v té
muzice je. A proto ta ¢instina je pro mé velice piirozeny jazyk. To je jenom prostredek, a skrz ten prostredek,
ten Cinsky jazyk, se snazim dostat k tomu jadru. Ale ja ty etnické jazyky vyuzivam, teda ucim se je skrze
muziku. Ty texty téch pisni, ja se je u¢im tak, ze je pouzivam zpétné v improvizaci. Tfeba mongolsky jazyk,
ty slabiky a slabikovani, vyslovnost vytvaii specialni, uplné¢ odlisny hudebni citéni, jo. A toto pouzivam,
napodobuji tyto slabiky a nevytvaiim néjaky smysluplny text, verbalni, ale pouzivam ten pocit skrz ten jazyk,
ty slabiky, do hudebni improvizace. A tahleta cesta funguje mnohem Iépe.“ (Feng yiin Song, 7. 9. 2010)

>* Naptiklad v pofadu ,.Babylon“ (5.5. 2009, CT 2) nebo ,,Perska hudba“ (dopoledni relace Studia CT 24,
9.3.2010).
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podobé ve vlastnoruéné psaném Zivotopisu na webovych strankach™ a i b&hem naseho
rozhovoru, na kytaru hral od osmi let jest¢ doma, kde poznal i zdklady flamenca. Pozdé;ji
se vném zdokonalil studiem flamencové kytarové hry pifimo ve Spanélské Seville u
Fernanda Lopeze Maria de Haro. Uz vmladi v Teherdnu hojné vystupoval s vlastnimi
skladbami zejména na charitativnich koncertech, poznal dva Cechy’, snimiz zalozil
hudebni skupinu Capricorns a zacal se ulit ¢esky. Predev§im vyhodné geografickd poloha
Ceské republiky, jeji ekonomicka situace a maly pocet pfistéhovalcti jej podle jeho nazoru
motivovaly k tomu, Ze se zde po roce 2003 rozhodl zlstat. Podle svych slov se od poc¢atku
snazil zivit hudbou, zacinal nejprve s flamencovym repertodrem v prazskych klubech a
doprovéazel vystupy flamencovych tanecnic na soukromych akcich. Pozdéji se mu podafilo
— mj. diky pomoci Zuzany Navarové — navazat kontakty s ¢eskymi hudebniky a zalozit
skupinu, s kterou zacal vystupovat na samostatnych koncertech s vlastnimi skladbami,
v nichZ postupné dospél k vytvofeni vlastniho hudebniho stylu, pro n&jz zvolil ndzev
,ethnoflamenco®: jinymi slovy, jednd se o fuzi prvkl Spanélského flamenca a perské
klasické hudby’’. Zaujme svoji evidentni snahou o péstovani jednotného stylu
sebeprezentace, ktery se odrazi v jeho vyrazném zevnéjsku, ale i v koncepci vlastnich
webovych stranek a propagacnich materidll. Vyznamny podil vtomto ohledu ma
manazerskd prace jeho Zivotni partnerky Natalii Boiko. V souasnosti spolupracuje
s n&kolika geskymi hudebniky®, ktefi ho doprovézi na klasickou a bezprazcovou kytaru,
rizné ,.etnické perkuse®’. Vystupuje jako solista, vedouci a také i nejvyrazn&jsi hudebnik
v uskupenti, uzivéa ,,flamencovou kytaru“ i persky ™ a jako jediny®' také zpiva. Skladby
jsou jak €isté instrumentélni, tak doplnéné zpivanym textem v perstiné, predlohou je tvorba
Dzaldleddina Rumiho, Hafize a dalSich perskych klasikli. Vystupuje vétSinoveé pro ceske,
resp. evropské publikum. Podobné¢ jako Feng yiin Song, i on se zabyvd hudbou

profesionalné. Zd4 se mi, Ze usiluje o komercni prosazeni a uplatnéni nejen na ceské, ale 1

> 0ddil ,,Biography* na ,,Shahab Tolouie — official site*: http://www.shahab-tolouie.com/main.html [cit. 4.1.
2012].

%% podle Shahaba Tolouie se jednalo o dva ¢eské diplomaty, mimochodem ale shudebnim vzdélanim.
Spoleéné poté vystupovali na koncertech pro riizné ambasady.

°7 Inspirativni podnét podle jeho slov poskytlo setkavani, spolena hra i hovory o hudbé s proslulym perskym
sufijskym hudebnikem Shahramem Nazerim a jeho synem Hassanem. Viz oddil ,,Biography* na ,,Shahab
Tolouie — official site“: http://www.shahab-tolouie.com/main.html . [cit. 4.1. 2012].

> Vystupuje bud’ sélové anebo s Tomasem Reindlem, Tomasem Vychytilem a Martinem Kapusnikem v
,»Shahab Tolouie Trio* a ,,Shahab Tolouie kvartet®, prilezitostné i v jinych uskupenich, napt. se zpévackou
Marthou Elefteriadu a kytaristou Stanislavem Barkem.

> Na indické tabla a dalii bici nastroje uzivané v arabské a perské hudbé obvykle doprovazi ¢esky hudebnik
Tomas Reindl nebo Ameri¢an Hearn Gadbois.

%0 Sam vzdy pouziva oznadeni sitdr, &ili tdr se tiemi (si-) strunami.

¢! Kromé vystoupeni se Stanislavem Barkem a Marthou Elefteriadu v triu Arionas.
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mezinarodni hudebni scénd. Kromé Ceské republiky vystupuje na samostatnych
koncertech nebo v ramci festivalt také v dalSich zemich (v letech 2011 a 2010 v Némecku,
vychodoevropské turné v Rusku, Polsku, na Ukrajing, v Moldavii a Turecku).

Prvniho jarniho dne, v nedé€li 21.bfezna roku 2010 koncertoval Shahab Tolouie pti
ptilezitosti Nowruz — ,,perského®, presnéji feceno spiSe zoroastrianského, ,,nového roku* na

akci s nazvem ,,Oslava Perského Nového Roku“®

. Povazuji za zminit se blize pravé o ni
z toho divodu, Ze jen o den pozdé¢ji se shodou okolnosti konalo pfi stejné pfilezitosti, tj.
oslavé Nowruz, zcela odlisné, vefejnosti nepfistupné hudebni vystoupeni nckolika
stiedoasijskych hudebnikl (viz nasledujici kapitola Hudba neviditelnych enkldv). Tato
akce se naproti tomu potadala 21.bfezna 2010 od pll osmé v Divadle ABC ve Vodickové
ulici, které je jednim z hojn€ navstévovanych a znadmych prazskych divadel, a byla
orientovana na ¢eské, ptipadné nevyhranéné mezinarodni publikum. Plakéat upozoriujici na
tuto udélost jsem nedlouho predtim parkrat zahlédla v ulicich centra Prahy. Zachycoval
Shahaba Tolouie, pézujiciho s kytarou v jeho obvyklém koncertnim odévu — bilé kosili,
mirn¢ rozhalené kosili s dlouhymi rukédvy, ¢ernych kalhotach a se stfibrnym nadramkem na
pravé ruce, ktery béhem vystupovani vzdy hazi svételné odlesky poutajici pozornost
posluchact. Pod jeho jménem byli jiz menSim pismem uvedeni hostujici hudebnici —
David Koller a Pavel J. Ryba, je$té mensim pismem pak vsichni dalsi G&inkujici®. Zde
v divadle jsem si plakatu vSimla az po vstupu do foyer, to uz ovSem se zakoupenou
vstupenkou — vstupné v jednotné vysi obnaselo 350 K¢. U schodist’ nebo na chodbach totiz
staly reklamni stanky nékolika obchodii s hudebnimi nastroji — partnery ¢i sponzory akce,
zajemci si zde také mohli koupit CD Shahaba Tolouie. Ve foyer i pozdéji béhem pohledu
na piichozi do hledisté jsem poznala vieho viudy pét franct, valnou vétiinu publika viak
tvofili Cesi a par cizinci-turistll, ktefi na koncert zavitali spiSe nahodou. Lidé byli
slavnostng, ale 1 neformaln¢ obleceni, ptevazoval stiedni vék, mladSim jsem hadala
nanejvys mezi dvaceti az tficeti péti lety, mirn€ prevazovaly Zeny. Posluchaci pfichazeli
sami 1 v parech, vyjime¢né ve trojicich. V séle bylo jen nékolik rodin se star§Simi détmi do

dvanacti let. Sal se nejvice naplnil pii poslednim, tedy tfetim zvonéni v 19:30.

62 Viz n&kolik profesionaln& vytvofenych sesttihi z tohoto koncertu na YouTube:
http://www.youtube.com/watch?v=tJQw5JuZshM&context=C363d912ADOEgsToPDskK8vWxPY gshani_7
pDaiJCD
http://www.youtube.com/watch?v=IWD36fKKByc&context=C3f6f894ADOEgsToPDskl. H75RL.ogZ-
TrI930fH8SM
http://www.youtube.com/watch?v=YV42ND7Ibxw&context=C38ada7cADOEgsToPDskKcvOA6Y ZJkMM-
904F74v22 [cit. 5.3.2012]

"’f Tomas Reindl, Tomas Vychytil, Martin Kapusnik, Hearn Gadbois; tane¢nice Rena Milgrom a Petra
St’astna.
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Zaveésy opony po strandch, stejné tak i podlaha jevisté jsou Cerné barvy, takze
pozornost upoutalo mnozstvi hudebnich néstroji, kromé dvou kytar a kontrabasu zde byla
také fada bicich — zpozorovala jsem nékolik podob arabské ¢i perské darbukky, ramové
bubny, indické fabla i sestavu bicich pouZzivanou v evropské populdrni hudbé. Nad zpola
osvétlenym podiem bylo umisténé platno, na kterém zprvu svitil napis ,,Atlas Music
Presents™. V 19:35 svétla nad hledistém i jeviSt€ém na chvili pohasla. Tmu zahy protal
kuzel ostrého svétla zamifeny na pfichazejici uvadécku, Zenu stiedniho véku s tmavé
hnédym mikéddem, v dlouhé tmavé sukni a Cerveném roldku. Pozdravila navstévniky a
upozornila na ,,pfehlidku persko-etnickych ndstroji* na jevisti. Dale zminila, Ze dne$ni
koncert je vénovan uvitani perského nového roku, Nowruz, €ili ,,novém jaru“ a jmenovala
n&které, s timto svatkem spjaté zvyky®. Posléze uvedla dnedni koncert ,,persko-$pan&lské
faze* a predev§im Shahaba Tolouie, jeho kvartet i dal$i hostujici hudebniky — Davida
Kollera, Hearna Gadbois a Pavla Rybu. V zavéru zaznél vycet sponzort a jim vyjadiené
podekovani.

Jevisté se opét ponofilo do tmy, jen piedchozi napis na platné vystiidal obraz
ledové stiibrného no¢niho mésice v upliku. Zacinaly se ozyvat prvni tony perského
ramového bubnu dombak, v improvizované piedehie s nejednotnym metrem. Po chvili se
pridala zvonkohra a kontrabas s melismatickou, mollovou melodii ,,meditativniho* razu.
Prvni reflektor se rozsvitil v momenté, kdy zacal hrat na kytaru Shahab Tolouie. Sedé¢l
v uplném stiedu jevisté, obleCen jako obvykle v bilé kosili srozhalenkou a cernych
kalhotach. Hral na flamencovou kytaru, pro obeznamené posluchace identifikovatelnou
pfedevsim svym pronikavéjsim zvukem. Po chvili zacal také zpivat. Pokousel se o zptsob
zpévu, ktery mi pfipomina styl Mohammeda Rezy Shadjariana, vynikajiciho reprezentanta
perského klasického zpévu. Kdyz prvni skladba doznéla, ozval se potlesk, ktery ptichazel i
po viech dalsich kusech. Shahab Tolouie se jako vzdy usmal a fekl ,,dékujeme”. Zadné
dalsi informace o jednotlivych skladbach anebo program — coz je jinak na jeho koncertech
obvyklé — dnes nebyly k dispozici.

Pti dalsi skladbé byli osvétleni uz vSichni hudebnici — druhy kytarista, hra¢ na
kontrabas a perkusista. Zaroven se zménil obrazek na platn€ — nyni se objevila fotografie
vyseku z typického kazetového vzoru perského koberce, pozdéji ji vystiidal obrazek
vyS$ivky na modrém pozadi. Hudebnici hréli bez not, skladby byly ziejmé predem dikladné

secvicené, avSak cCastecné improvizované. ,Persky* ladéné se stfidaly stémi vice

64 TSR ~ v ~ r . NN s e N7 .7 SRR
Skakani pres ohen, potifeba do¢asného odchodu z domova proti nestésti, piipravy svatecnich jidel, navstévy
pribuznych, nakupovani nového obleceni, ad.
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»flamencovymi“. Zdalo se, Zze vSichni byli svym hranim velmi zaujati, vyrazné spolu
komunikovali pomoci sdéleni vyjadfovanych vymluvnymi pohledy a mimikou. K hréa¢i na
indické bubny tabla kotlového tvaru Tomasi Reindlovi se posléze pridal druhy perkusista
Hearn Gadbois, sedici v pravé ¢asti hlediSté a poutajici pozornost svymi vlasy spletenymi
do copu a tmavym obleCenim ve stylu indo-péakistanského shalwar qameez, tj. po kolena
dlouh¢é Cerné bavinéné tuniky a Sirokych kalhot stejné barvy. Po prvnich tfech skladbach
pfisla na jevisté n¢kolikrat zatancit Rena Milgrom, pokazdé v jiném kostymu. Pfi nastupu
na jevisté polozila do jeho stfedu rizovy kvét, ktery jako by ,,vzyvala®“ svymi ladnymi
pohyby. Shahab Tolouie nyni vymeénil kytaru za perskou loutnu #dr. Hra ted’ pfipominala
perskou hudbu — v predehie se stfidal dlouhy, barevné bohaty zvuk rozechvélé struny se
sledy rychle za sebou zné&jicich tonl, misty v mikrointervalovych postupech, upominajicich
posluchace na vzdaleny hudebni systém. Po kratké predehie zacal zpivat za doprovodu
Hearna Gadbois na hlinénou darbukku. V nasledujici skladbé mél s6lo Toma$ Reindl a
nabidl publiku kadenci na tabla, v které improvizoval na zdklad¢ indickych rytmickych
vzorcl a pouzival rozlicné typy uderi. Jeste jednou takto predvedl své uméni v pozdéjSim
bubenickém duetu s Davidem Kollerem. Jedno ¢islo bylo vénované také flamencu —
eskou taneénici Petru Stastnou ted” doprovézel Shahab Tolouie zcela ve flamencovém
stylu. V prubéhu koncertu podobné jako na jinych svych vystoupenich stfidal dvé kytary,
které ptelad’oval nejen pred zacatkem skladeb, ale n€kdy i v jejich pribéhu.

Na tadu pak pftisli hlavni hostujici hudebnici, etablovani profesiondlové pohybujici
se jiz dlouhou dobu na ceské jazzrockové hudebni scéné. Jako prvni se objevil kytarista
Pavel J. Ryba — muz stfedniho véku s dlouhymi vlasy svazanymi do ohonu, v tmavém
tricku a dzinech — se sélem na bezprazcovou kytaru, ostatni hudebnici se posléze pridavali.
Poté vystoupil David Koller, prosluly jako byvaly ¢len ceské hudebni skupiny Lucie.
Spole¢né s Shahabem Tolouie zazpivali — po slokéach sttidavé cesky a persky — pisen ,,Dele
man*, z CD Tango Perso znamou jako ,,My Heart“. Tato skladba s dramatickym a vyrazné
zapamatovatelnym motivem je Casto slySet i na ostatnich vystoupenich. Koncert skon¢il
tésné pred 21:30. Hudebnici byli odménéni velkym potleskem, vSichni se spole¢né uklonili
a kazdy dostal od zaméstnance divadla po jedné rudé razi.

,»Oslava Perského Nového roku* byla pro Shahaba Tolouie zfejmé nejvyznamné;jsi
hudebni udalosti roku 2010. Tato akce byla vyjime¢na z mnoha divodi. Umérné
okolnostem byla uzplisobena celkova koncepce programu: koncert se konal ve vétSich a
reprezentativnéjSich prostorach, ve srovnani s ostatnimi hudebnikovymi vystoupenimi mél

daleko vétsi publicitu a podilelo se na ném mnohem vice lidi. Ac¢koli v ndzvu akce stélo
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slovo ,,0slava®, toto vystoupeni ,,oslavou Nowruz* v pravém slova smyslu nebylo: neslo o
akcei ,,pro zvané“ ¢i ,,obezndmené*, ale naopak o podivanou pro co nejvétsi pocet zajemcil,
jimz nékolik vyraznych jedinci ptedvadélo hudebni aktivity hodné bezvyhradné
pozornosti vSech tiSe a potm¢ usazenych. ,,Oslava“ tedy byla urcena pro ty, jimz je svatek
né¢im zajimavym, nicméné takika neznamym, teoreticky i prakticky®. Drtiva vétiina
navitévnikt — vétsinou Cechii a turistll — se o jeho existenci dozvédéla prostiednictvim
kratkého informacéniho vystupu uvadécky mozna teprve dnes a pfisla sem s ocekavanim
néceho zajimavého, neobvyklého a zfejmé neznamého — ovSem v podobé exoticky
zn&jicich a vypadajicich a také naro¢nych hudebnich vykoni. Program byl sice delsi, ale
tim, ¢im se odliSoval od jinych Toulouiecho koncert, byla ptedev§im prezentace
vybraného repertodru, mnohem efektnéj$i nez jindy. Pfi srovnani s ostatnimi koncerty
neslo ani tak o hudbu samotnou, zaznély ostatné skladby, které byvaji na programu i jinych
béZnych vystoupenich nekonanych k zadné zvlastni piileZitosti. Na samotny svatek se tu
poukazovalo vlastné nepifimo celkovym, ne zcela specificky vytyéenym dojmem:
nekonkretizovanou piedstavu Persie tu mély piipominat nejen tony kytary a tdru®’, ale také
promitané obrazy, které svoji barevnosti kontrastovaly s cernou barvou jevisté¢ a
dopliovaly ,,orientalné* znéjici melodie vjemy s podobnou, avSak zrakem postizitelnou
ornamentikou. Shahab Tolouie — a¢ jinak obcas o n€kterych skladbéach fekne par slov — se
tentokrat omezil na pouhé ,,dékujeme™ vyslovené po potlesku po nékterych skladbach.
Zadna informace, pfipominka nebo narazka na ,persky novy rok“ od n& samotného
nezaznéla, ackoli sam z franu pochazi a jako jediny z uginkujicich mél k svatku piimy
vztah.

Na to, ze neslo pouze o Nowruz, upominala dal$i okolnost: byla tu totiz jesté druha,
,flamencova“ slozka. Z toho je patrné, jak chovani a vykony hudebnik( v tomto piipadé
nebyly doprovodem svatecni ndlady a jinych aktivit, ale tim hlavnim, kvili ¢emu zde lidé
sedici v hledisti pfiSli. Pozornost poutala nejen hra Tolouieho a jeho spoluhracu, ale také
hostll — zejména hracl na perkuse — vzajemné soupeticich ve virtuéznich vykonech, které
lidé se zaujetim sledovali. Cely koncert byl na prvnim misté ptilezitosti k sebeprezentaci

Shahaba Tolouieho jakoZzto vyrazné hudebni osobnosti: tento koncert mu dal ptilezitost,

vvvvvv

%5 Pozvéanka na tuto akci zaznéla také o necelé dva tydny pred jejim konani. V &asti dopoledni relace Studia
CT 24 snazvem ,Perska hudba“ vystoupil 9.3. 2010 Shahab Tolouie jako host. Na prvni otazku
moderatorky, co vedlo k uspofadani této udalosti, Shahab Tolouie zminil pravé neobeznamenost vétsiny
Evropanti s timto svatkem.

% Shahab Tolouie jej onoho vedera uzil pouze jednou k doprovodu prvniho taneéniho vystoupeni Reny
Milgrom.
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deklarovany ,,persky“ ptivod, aby ptedstavil néco, co je jemu samotnému vlastni a
samoziejmé, avsak tém ,,druhym* je to mozné piedstavit jako néco pozoruhodného a
nového. Proto vyuzil ptilezitosti svatku Nowruz k uspotadani koncertu, na némz mohl se
svymi spoluhraci piedstavit nejen vlastni tvorbu, ale také upoutat pozornost vétsiho okruhu
posluchacti. Snazil se toho docilit prostfednictvim pozvani dalSich hostujicich hudebnik, z
nichz néktefi jsou v Ceském hudebnim svét€ zndméjsi nez on sam. Celkoveé byl také
program s vystupy hostl a tanec¢nic bezpochyby atraktivnéjsi. V neposledni fadé neni divu,
7e na tuto ,,oslavu* nepfisli témé&f zadni Irdnci nebo ti, jimz je svatek pokud ne vlastni, tak
alespont blizky. Tento zapadné ladény koncert vyraznych jednotlived piedvadéjicich
,etnickou® exotiku totiz jist¢ nebyl ,,0slavou* ve smyslu setkdni a zabavy s krajany, s
dobrym ,,ndrodnim* jidlem, hudebnimi vystupy a spole¢nym tancem jako jeho nedilnou

soucasti.

3.1.4. Efektni hudebni fuze: integrace

Vyse popsané hudebni sebeprezentace Feng yiin Song i Shahaba Tolouie podle
mého nazoru odrazeji strategii efektni hudebni fiize, kterou povazuji z hlediska
akulturacnich strategii za integrativni. Jeji oznaceni jsem zvolila s ohledem na zakladni
aspekt téchto hudebnich sebeprezentaci, jimz je praveé ona ,,fuze*. Oba dva hudebnici jsou

CN13

si védomi jedinecnosti a potencialu vlastnich ,hudebnich kotfent, v nichz vyrostli a
rozvijeli je pod vedenim jinych hudebnikl-uciteld. Soucasné si ale uvédomili, Ze pouze s
¢inskou, resp. perskou ,.tradi¢ni* hudbou bude obtizné se prosadit. Obzvlasteé vystizné toto
vyjadiil 1 sdm Shahab Tolouie, podle n€hoz je cesta fuze nejlepSim zpisobem piedstaveni

perské hudby mezinarodnimu a neperskému publiku®’. Tito hudebnici nechtdli zastat zcela

67 ,,Basically this kind of fusers were who presented their music to the world, their culture to the world... If
Ravi Shankar would played only traditional music, he would not get known too much. Of course they have
great traditional... you know Indian masters, but one of them goes and starts fusing by collaborating George
Harrison, with this and that...And this way he presents the music to the world and make it a little bit
understandable for the Western audience. So this is, this was something that I realized, that was missing in
our music. We have traditional music, we have pop musicians, who are understandable only for Persians or
for Iranians in general, but it was one category missing over there. It was fusionists. And that’s what I got in
Spain. When I was studying with my teacher I realized, OK, I play something which is a copy. And they will
never play better then me, you know in my Persian music, they can never play better Persian music then me
and I can never play and feel flamenco better than them. Because. ..always this kind of traditional music have
a root into culture and into history. And to play the traditional music, you have to be born over there, to
understand it, exactly....Of course, I can play Moravian music, but I can never play it as Moravians. Because
it’s a culture, you know. So I realized, it’s better to get the technique and to mix it, to fuse it in my way and
to express it with my own way** (Shahab Tolouie, 16. 1. 2012).
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mimo ¢eskou hudebni scénu jako ti, kdo hraji a zpivaji jen na uzavienych akcich pro ¢leny
vlastni komunity, ani pouze na jejim okraji, coz je typické pro hudebniky vystupujici
viceméné pro zabavu. Hlavné¢ Shahab Tolouie zdlraznil, Ze neminil ,,zaostat™ v prostiedi
klubi nebo si jen vyd¢lavat na Zivobyti ,,pouhym* vystupovanim s flamencovymi
taneCnicemi pro zabavu na soukromych firemnich akcich, coz povazoval za k Zivobyti

potfebné, ,nutné z10“®

, a od pocatkli se soustfedil na tfibeni vlastniho stylu, vytvofeni
stabilni skupiny hudebniki, pofadani samostatnych koncertli a snazil se hledat dalsi cesty
svého sebeprosazeni také s notnou pomoci své manazerky.

Oba dva hudebnici si zvolili tuto cestu fuze ve smyslu infegrace: svych unikatnich
dovednosti se rozhodli nevzdat, ale naopak vyuzit v kombinaci s jinymi prvky tak, aby
vytvofili cosi pro mistni publikum nového a exotického, ale ptijatelného. Vysledkem toho
je experimentalné a ezotericky ladénd hra hudebnich nastroji s dominujicim péveckym
projevem Feng yiin Song nebo s perskymi prvky fuzujici ,.ethnoflamenco®* Shahaba
Tolouieho. Kromé vSeobecné ptiznivych okolnosti je tu hlavnim ptfedpokladem k uspéchu
talent a pravé schopnost odhadnout miru atraktivity vlastnich hudebnich aktivit pro ¢eské
posluchace. Navic se mi zda, ze dilezitym aspektem realizace a prosazeni jejich hudebnich
zamérl je také spoluprace s vhodné zvolenymi ceskymi hudebniky, tj. Jaroslavem
Kot4dnem, Triem Puo nebo Tomasem Reindlem ¢i dal$imi ¢leny Shahab Tolouie Quartet.

Pfitom musim zdaraznit, ze ackoli Feng yiin Song a Shahab Tolouie vystupuji na

68 I always earned money only by music...I met some flamenco dancers and these flamenco dancers then
they took me to clubs and to different places and also to some corporation parties, which exactly I didn’t like,
but they would get them and I would go, because I had to pay my rent, so... It was not a good experience, I
mean, I can say clubs, they were very good experience, but about that I can say it was basically nothing, it
was just money. It was nothing there, it was nobody listening there, basically nothing happening there. Clubs,
people are comming to listen, you know, when you are in club, you getting that good communication
experience with your audience. You are very closed to your audience, it’s very good experience....But it was
always better paid for corporation parties, they would pay good, you would go, wherever they are: ,,we need
only five minutes” and you get paid well and you get back home. But we need only 10 minutes performance
which is basically like a show for five, ten minutes and basically, mostly flamenco. It was not....nobody was
interested in Persian music, they wanted just some...even not guitar, they wanted basically girls dancing
there, so it was not music is the first place, but dance and girls for corporation parties is the first important
thing, it is show....Of course I had to play...you know I am happy I did that club time, because club is very
very good school, actually also. Because you are in very direct contact with your listener and you are
grabbing one’s guitar and making something...Two good plus was that I could earn money and I could pay
my rent and I could pay my expenses and the second plus was that you know learning the communication
with people, which was very important...But the worse part of that, the bad part of that is that you cannot go
ahead. The club life has the potential of grabbing you and keeping you there... You know, if you want to
grow, you have to go out. Even if you make less money, you have to go out of that and start planning that
you go on a stage, you know. Otherwise....because many organizers, basically they count on, basically they
look at bands comming, and if you are a club band, then you are cheap band to them® (Shahab Tolouie, 16.1.
2012).

% Iam using flamenco techniques in that, but it is not a pure flamenco, so there is why...because since I am
adding ethnic elements..,so I felt the best word to describe this style would be ,,ethnoflamenco™* (Shahab
Tolouie, 16.1. 2012).
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festivalech, na jejichZ programu se podileji 1 jini interpreti, v jejich aktivitdch jednoznaéné
prevazuji samostatné koncerty, kde vystupuji sélové anebo alespon s ne¢kterym ze ,,svych*
hudebnikii. Pisobeni Feng yiin Song i Shahaba Tolouie v téchto uskupenich ale vzdy
nechava vyniknout jejim vlastnim jednozna¢né dominantnim osobnostem. Oba tito
hudebnici se tedy prezentuji jako profesiondlové, pro néz je hudba dillezitou zivotni naplni
a 1 zdrojem obzZivy. Tento fakt davaji najevo dikladné promyslenou koncepci vlastnich
aktivit, samostatnou koncertni &innosti i vytvaienim v Cechach a i v zahraniéi prodavanych
nahravek.

Jak jsem se snazila objasnit na piikladech popisovanych hudebnich udélosti, oba
dva hudebnici zaloZili své hudebni projevy na fuzi riznorodych prvkil a vypracovali si
osobity zplsob vystupovani. Jejich sebeprezentace jsou jednoznacné piisobivé a — kazda
po svém — efektni: zatimco u Shahaba Tolouie je diraz na efekt, tj. poukazovani na
virtuozitu a unikatnost jim vytvofeného hudebniho stylu, zcela explicitné vyjadfovany ve
zptisobu hry, osobnim vzhledu, gestech a vystupovani hudebnika pfed publikem i v jeho
mluvenych i1 psanych tvrzenich a na propagacnich materidlech, u Feng yiin Song zlistdva
na prvni pohled pon¢kud skryty. Na jejich webovych strankach se teprve koncem roku
sila a presvédcivost jeji hudebnické osobnosti vyzatuje predev§sim ze samotného jednani
s uCastniky udalosti, aniz by se hudebni aktivity Feng yiin Song explicitné prezentovaly
jako ,jedine¢né* ¢i ,,0jedinélé”. Onim efektem je tu hluboka, avSak nikoli na odiv
vystavovand schopnost pisobit na publikum prostfednictvim terapeuticky ladéné
komunikace.

S faktem, ze Feng yiin Song a Shahab Tolouie jsou zfejm& nejvyrazngjSimi
hudebniky pivodem cizinci na ceské hudebni scéné souvisi dal$i rys jimi volené
integrativni strategie: snazi se objevovat po boku i téch etablovanych a znaméjSich ceskych
hudebnikd, at’ je to Emil Viklicky doprovazejici Feng yiin Song ¢i ,,legendy ceské hudebni
scény®, které ,,piisly poprvé oslavit persky Novy rok“’’. Perfektni znalost &estiny, byt u
Shahaba Tolouie ne tak dokonala jako u Feng yiin Song - jim tedy umoziluje komunikovat
s ceskym (nejen) hudebnim prostfedim a pokouset se najit si v ném vlastni misto a také

navazat dilezité kontakty. U Feng yiin Song je navic — vedle jejich péveckych dovednosti

"0 Takto akci charakterizuje informacni text zvouci na ,jedineénou hudebni udalost®, ,,Oslavu Perského
Nového Roku®, ktery byl nedavno pied konanim akce umistén vrubrice Aktualni repertoar na webu
Meéstskych divadel prazskych. Dnes je uvetejnén jiz pouze na blogu Shahaba Tolouie:
http://www.mestskadivadlaprazska.cz/repertoar/aktualni/www-shahab-cz-legendy-ceske-hudebni-sceny-
oslavi-persky-novy-rok-136.html [cit. 4.1. 2012]
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— schopnost verbalni komunikace s publikem béhem vystoupeni nejdilezitéjsi soucasti
jejich hudebnich sebeprezentaci.

Skutecnosti, Ze oba hudebnici stoji o pozornost ceskych posluchacii také napovida
jejich snaha o komunikaci s nimi prostfednictvim propagace v podobé internetovych
stranek anebo profesionaln¢ vytvarenych letakli a plakath. Na webovych prezentacich
najdeme obsahlé informace o nich samotnych i jejich hudebnich aktivitach. O snaze oslovit
nejen Ceské, ale 1 mezinarodni publikum vypovida dostupnost anglickych verzi zde
publikovanych textd. Svymi aktivitami a schopnosti o nich hovofit a propagovat je oba
hudebnici rovnéz ptipoutali pozornost médii, opakované se objevili v pofadech nejen
ceského rozhlasu 1 televize a zaujali zvlasté svymi osobné vytvorenymi projekty: kratké
reportaze informovaly jak o ,,Oslavé Perského Nového Roku®, tak i o jiz nékolik let se
opakujicim Songfestu, nebo-li oslavé ¢inského nového lunarniho roku.

Na zavér bych rada zdiraznila posledni dilezity fakt: oba hudebnici se ve svych
sebeprezentacich explicitné hlasi ke své etnicité, kterd je jejich dilezitym zakladem,
soucasné ale je orientovana navenek. Ackoli Feng yiin Song podle svych slov vystupovala i
na uzavienych setkanich ¢inské komunity, zejména pfi piilezitosti oslav nového lunarniho
roku nebo svatku nového upliikku, nelze spatfit na jejich vefejnych vystoupenich c¢leny
¢inské menSiny. To plati i pro Shahaba Tolouie: ani on se svymi koncerty primérné
neobraci na v Cechach ¢&i jinde Zijici france’’. Sebeprezentace obou hudebniki tedy nejsou
vytvafené pro cinskou nebo irdnskou komunitu, ale naopak pro v zasadé etnicky
nespecifické, ,,mezinarodni* publikum. ,,Cinské“ &i ,,perské* prvky jsou tu prosté ve vyse
nastinéném integrativnim duchu vyuZitelnymi elementy strategie, s jejiz pomoci se tito
hudebnici snazi profesiondlné prosadit na hudebni scéné a ziskat pozornost ¢eského, ptip. 1
zahrani¢niho publika se zdjmem o nové vznikajici experimentalné pojaté zanry hudebni

fuze.

! Basically our audience is European. People who come, even for example when we organize Persian New
Year concerts, which we are trying to build this, to represent this every year in the Czech Republic, we are
doing that, but basically, from I don’t know five hundred people comming to that concert, four hundred
ninety five are foreigners, they are not Iranians, you know. And that’s what we want, we want to present this
music outside. Because the thing is that this music, this culture needs to be presented outside* (Shahab
Tolouie, 16.1. 2012).
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3.2. Hudba neviditelnych enklav

3.2.1. Nowruz ve Ville Schwaiger

— videoukazka ¢. 2

Ve ctvrtek 18.3. 2010 jedu do Lysé nad Labem na dal§i ze série vystoupeni
stiedoasijské skupiny Jagalmay na pofadech Evropské kontaktni skupiny ,,Cizinky, cizinci
a my*. Farhod Tashev mé jesté pfed jeho zacatkem informuje o dal§im svém vystoupeni.
Jedna se o setkani uzbecké komunity pfi ptilezitosti oslavy svatku Nowruz, znamého téz
jako ,,persky Novy rok“. Mam se dostavit v sobotu 20.bfezna 2010 do Villy Schwaiger
v Sest hodin odpoledne. Vstupné, které je zaroven ptispévkem na potrddanou hostinu, bude
¢init 500 K¢&. Thned si vybavim, jak jsem pfed tfemi mésici navstivila kyrgyzskou
komunitni slavnost, jejiz organizace vypadala obdobné.

V inkriminovany den mifim lehce po Sesté hodin¢ odpoledne do prazské Bubence.
Villa Schwaiger se nachazi pon¢kud stranou v malé strmé ulici Schwaigerova, chvili mi
trva, nez ji najdu. Okoli vypada pomérné honosné. Sama vila vyvolava dojem luxusniho
penzionu. Na parkovisti stoji nékolik zanovnich tmavych limuzin a terénnich aut. Nikde
neni umistén zZadny plakat nebo jind informacni upoutavka tykajici se dnes$ni akce, coz by
mé po dosavadnich zkuSenostech spiSe piekvapilo. Vchod stiezi dva uzbecti mladici
v ¢erném saku a dZinech. Kdyz oznamuji, Ze jdu na oslavu Nowruz, Zadaji po mné€ lamanou
cestinou bud’ zvlastni listek, jimz se prokazal jeden ptichozi prede mnou, anebo 500 korun.
Zaplatim a vchazim dovnitt. V recepci potkdvam Farhoda Tasheva, ktery mé pozdravi a
provadi prostory. Nejprve pry bude kratké uvitani a informace o Nowruz, pak teprve ptijde
na fadu hostina a hudebni vystoupeni. Vede m¢ do mistnosti — obvykle ziejmé jidelny pro
hosty penzionu, kde uz sedi okolo stolii par slavnostné obleCenych lidi. VSimam si, Ze
muzi sedi s muZi a Zeny zase s Zenami. Pfedstavuje mé jinému mladikovi v tmavém
obleku. Spole¢né mé usadi k jednomu ze stolii, ke dvéma mladym zendm. Hovofi rusky,
stejné jako i n€kteti dalsi pfitomni, naprostd vétSina hosti vSak nevyhliZeji jako Evropané.
Pfimo proti mné visi na zdi promitaci platno. U stolu za mnou sedi dvojice mladych lidi, o
nééem se dohaduji nad pusténym notebookem. Na stole je malé obcCerstveni — nakrajené
jablko, sladké i slané tyCinky.

Za chvili pfichazi pohledny mladik v bilém saku a Cernych kalhotach, s dikladné

upravenym vousem i nakadefenymi ¢ernymi vlasy. Zdravi se s lidmi a pfi Sirokém Gsmévu
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ukazuje celou fadu rovnych bilych zubli, mezi nimiz neni — oproti ostatnim — ani jeden
zlaty. Presné v 18:30 bere do ruky mikrofon a zdravi vSechny pfitomné a predstavuje
program dne$niho vecera. Nejprve podavad informace o svatku Nowruz. Jeho vyroky
doplituje pusténd powerpointova prezentace — na platnu se stiidaji fotografie nékterych
slavnych uzbeckych pamétihodnosti s detailnimi zébéry lidi v tradi€nich odévech,
momentky ze skupinovych tanclia vyobrazeni svate¢nich pokrmi. VSe je doplnéno
popisky v uzbectingé. Po skonCeni prezentace mladik zve pfitomné na hostinu, kterou
doplni vystoupeni hudebnik s ,tradicnimi* a ,,lidovymi‘ pisnémi Stfedni Asie, mezi nimiz
zazni 1 zhudebnénd basent Omara Chajjama — slavného stfedovékého mystika a literata,
pochazejiciho z Uzbekistanu. Jednotlivé hudebniky ovSem ani ted’, ani pozd¢ji nepfedstavi.
Jsem tedy zvédavd, kdo vSechno zde kromé& Farhoda Tasheva dnes vlastné bude
vystupovat. Uvodni mladikova fe¢ zazni dvakrat — nejprve v uzbelting, poté v rudting.
Pozdéji pti rozhovoru s jednim z hudebnikli se dovidam, Ze zde nejsou jen Uzbeci, ale 1
Turkmeni, Tédzikové, Kyrgyzové a dalsi Stredoasijci, kteti k vzédjemnému dorozumivani
stale pouzivaji v prvé fadé rustinu.

Kolem sedmé se spolecnost ptesouva do podlouhlého salonku, kde je dohromady
asi dvanact stoli. Na jednom konci je pfipravené mirné¢ vyvysené pddium pokryté
afghanskym kobercem s Cetné se vyskytujicim vzorem buchara. Hudebnici uz jsou na
misté¢ a upravuji n€kolik zde rozestavénych mikrofoni. Vlevo vidim perkusistu Farhoda
Tasheva v bilé kosili a Sedych kalhotach, pravé si dolad’uje arabsky plechovy buben
poharovitého tvaru darbukka, opodal lezi na zemi dva typicky uzbecké ramové bubny
doira, tamburina a dutar, jedna z mnoha variant ve Stfedni Asii hojné uzivanych
nékolikastrunnych louten s dlouhym krkem. Za bubenikem sedi za kldvesami star$i, mné
neznamy hudebnik, ktery mé zdravi tichym ,salamu ‘alikum*. Pozdrav mu oplatim.
Farhod Tashev m¢ piedstavi jako ,.etnografku, kterd piSe o nas a o nasi hudbé®, s mirné
rozpacitym usmévem si lehce potfeseme rukama. Vzadu vidim Ulugbeka Samandareva,
ktery dnes vysttidal rebab za banjo. V kouté napravo stoji mlada Zena, v ruce drzi housle,
soustiedéné posloucha jejich zvuk a zahy je preladuje. Pozdé€ji zjiStuji, ze pochazi
z Ukrajiny a je znamou jednoho ze stfedoasijskych hudebnikii. Pfed ni stoji turkmensky
hra¢ na malé indické harmonium, Allamurad Rakhimov. Je oblecen nejformalnéji ze vSech
v tmavém lesklém obleku s kravatou. Na opacném konci salonku si hosté odnaseji od
n¢kolika stolii nejriznéjsi dobroty: samoziejmé nechybi typicky uzbecky plov, grilované
jehné¢i a pecena kutata, duSend zelenina, mnozstvi ryZze a chlebovych placek, n€kolik

druht salatu, ovoce a sladkosti v tureckém stylu. Na dalSim stole je voda a rlizné druhy
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nealkoholickych népoji. U baru si vétsina piitomnych kupuje pivo a vino, postupné oviem
od stolu ke stolu putuje i n¢kolik lahvi tvrdého alkoholu. Na nékterych je s ubihajicim
Casem znat pitim, slavnostni atmosférou i pozd¢jSim spole€nym tancem Zivené opojeni,
nikdo se ale béhem vecera neopije ,,do némoty*“. Ted’ odhaduji, Ze je tu okolo Sedesati lidi.
Prevazuji muzi, par z nich dorazilo také se svymi ukrajinskymi ptitelkynémi, Zen ptivodem
ze Stfedni Asie je tu jen nékolik.

Slavnostni hostina i hudebni produkce zac¢inaji soucasné. Zatimco si hosté odnaseji
ke svym stolim jidlo a piti a poustéji se do konverzace se spolustolovniky, zahajuje
hudebni vystoupeni nékolik reprodukovanych pisni, k nimz Farhod Tashev zivé
improvizuje na doiru nebo na darbukku. Pak se ptfidavaji ostatni hudebnici. Nejprve se
hraji ,,poslechové pisn¢ v pomalejSim tempu. Allamurad Rakhimov zpivd po tklivém
stiedoasijském zplisobu a jeho nazéalni projev zni v mikrofonu ponékud ostte, hraje pfitom
sttidav€é na dutar a harmonium, Farhod Tashev ho doprovazi na bici. Ulugbeka
Samandareva sediciho sbanjem v zadni ¢asti podia téméf neni slySet, stejné jako
ukrajinskou houslistku, kterd hraje unisono, ¢ili melodii i rytmem zcela identicky se
zpivanou melodii. Hosté u stolll mezitim vecefi, n¢kteti soustfedéné poslouchaji, zatimco
Jjini se bavi se spolustolovniky. Po kazdé pisni se ozve potlesk, ale dosud nikdo netancuje.
Kromé prvni skladby ,,Bahor* — ,Jaro“, kterd se vaze k Nowruz, jsou ostatni jiz
nespecifické milostné pisné. Allamurad Rakhimov zpiva dohromady fadou jazykl — na
programu jsou pisn¢ v uzbecting, turkmensting, tadzicting, azerstin€, tureCting a persting.
Pak mi osvétluje, Ze pro zde ptfitomné turkofonni nebo persanofonni Stfedoasijce jsou
vSechny pisné alespon z¢asti srozumitelné. Zatimco zpocatku on sdm nékteré pisné osobné
uvadi v rusting a jinych jazycich, pozdéji uz se program odviji bez informacnich vstupti.
tanecni ,.klani* dvojic ¢i trojic mladikl, kteti se, tanCe se zdvizenyma rukama v kruhu,
postuchuji a povzbuzuji vykiiky a tleskanim. Starsi lidé netancuji, kromé dvojice ve
sttednim véku — rodi¢l uvadéce v bilém saku, ktefi si snim zatancuji na populdrni
azerbajdzanskou pisenl o krasavici Rihane. Pouze on si také jednou zatan¢i s divkou, jinak
zadné uzbecké divky netanci. Jejich tanec je pro mé ale ohromujici podivanou, obdivuji,
jak se nechavaji zcela pohltit ted’ velmi Zivym, ale bohatym rytmem hudby. Divka tanci
s prameny vlasii v ustech a ona zivouci spontaneita ji vede k tomu, aby si zula boty
s vysokym podpatkem a mohla tak 1épe tancit. Dvakrat se pfed podiem — ovSem bez svych
uzbeckych partnert — mihnou také Ukrajinky, které oproti uzbecké divce evidentné nejsou

szity s tancem na tuto hudbu a tak se trochu rozpacit¢ snazi imitovat pohyby biisnich
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tancd, které doplnuji jakymsi diskotékovym tancem. Velkou pozornost i potlesk si ziskava
nasledujici so6lové vystoupeni Farhoda Tasheva, ktery sejde z podia, nasadi si ¢ernou
uzbeckou capku, okolo pasu ovaze napul sloZzeny ctvercovy Satek taktéz s uzbeckym
vzorem a zahraje na doiru. Po osmé je na fadé také oblibeny ,,souboj* hry na dvé doiry,
Farhod tak soupefi s druhym uzbeckym bubenikem Ulugbekem. VéEtSina muzl v tu chvili
nadSené vstava od stoll a za tleskani a hlasitych vykiikid zvedaji ruce nad hlavu, seskupuji
se do kruhu a tanc¢i do rytmu hry dvou bubnd, jejichz hlasity zvuk zcela zapliluje prostor.
Doprovodu dalSich nastroji v tuto chvili nejen Ze neni potfeba, ale ani by nebyl slySet.
Muzi se razné stfidaji v nepfetrzité tancicim kruhu. Ve tvafich 1 pohybech uvolnéné, avSak
temperamentné se pohybujicich tél se zrac¢i naprosté odevzdani kouzlu momentalnich
okamzikti. Velké sympatie si ziskd dalSi ¢ast programu, kdy postarSi uzbecky hra¢ na
klavesy zacne dovedné zpivat posléze i v rustin€ pisn€ tu na zplsob dumky, tu veselé
castusky. Pocatecni, vskutku stfedoasijsky zvuk ze zacatku vecera ted’ vystiida rusky duch,
melodie hrané na klavesy ted” dopliiuje jednoduchy harmonizovany doprovod, misty ov§em
podbarveny bubnovanim na doiry.

Ve c¢tvrt na deset piichazi s arabskou loutnou ud dal$i hudebnik — Kurd jménem
Miran Kasem, kterého znam jako ¢lena skupiny Allstar Refjudzi Band. Seda si na podium
uprostied. Chvili ladi loutnu a soucasné za¢ne improvizované hrat predehru, Farhod ho po
chvili za¢ne doprovazet na darbukku, kterou vymeénil za uzbeckou doiru. Miran pak zpiva
znamé pisné v tureCting, kurds$tin€ a arabstin€, mezi nimiz jsou del§i instrumentalni
mezihry. Jeho vystoupeni uz ale nevyvola takovou odezvu jako piedchozi program, vSichni
tanecnici se ted’ usadili ke stolim a pokracuji v hodovani a konverzaci. Ve 22:11 program
Htradiéni hudby* konéi. Uzbecti hudebnici - clenové Jagalmay odchazeji stejné€ jako ¢ast
pritomnych. Asi dvacitka mlad$ich nicméné ziistdva — ve sklepnich prostorach pokracuje
diskotéka. Odtud zazniva uZ jen reprodukovand hudba — zndmé anglicky, ale také rusky
zpivané hity, sly$im ,,Cornyje glaza*, stejné tak i dvé pisné tureckého popového zpévaka
Tarkana. Vybér pisni se podoba tém, které si o prestavkach mezi zivou hudbou hrali na své

komunitni oslavé Kyrgyzové.
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3.2.2. Uzbeéti bubenici, turkmensky loutnista a dalSi hudebnici na komunitni

oslavé Nowruz

O tom, Ze dva hudebnici ze souboru Jagalmay budou vystupovat na uzbecké oslave
Nowruz, jsem se dozvédéla v podstaté ndhodou béhem kratkého rozhovoru, ktery jsme
spolu vedli pfed vystoupenim na jednom — v pfedchazejici kapitole pojednaném —
z kulturnich vecerti pofadanych organizaci EKS. VSichni na této akci se podilejici
hudebnici kromé zndmého Farhoda Tasheva, kurdského loutnisty Mirana Kasema, také
vice ¢i méné vystupuji spolu se souborem Jagalmay, dva z nich pravidelné: za prvé zde byl
Farhod Tashev — bubenik, hra¢ na ramovy buben doira, pochazejici z jihovychodniho
Uzbekistanu. Od mladi mé zajem o hudbu, mimo jiné diky hudebni zalibé svého otce.
Vystudoval konzervatot v Taskentu, kde se zaméfil na uzbecké a jihoamerické bici
nastroje, zpiva a hraje na klavir. V Ceské republice se Zivi manuélni praci a stiida rtizné
délnické profese, ale privydélava si (a to nejen jako clen Jagalmay, ale diky
ptilezitostnému vystupovani s jinymi hudebniky) také hranim na doiru, nejoblibenéjsi
rdmovy buben, povazovany za neopominutelny ndstroj uzbecké hudby. Druhy hudebnik,
Ulugbek Samandarev, jinak hraje v souboru Jagalmay na rebab, druhou doiru ptipadné 1
na grumli, onoho vecera hral opét na doiru a také na banjo. V roce 2009 odesel z uzbecké
provincie Karakal-Pakistan’?, kde se Zivil jako farmaf a zanechal zde manzelku s rodinou.
Do Ceské republiky piisel za ptivydélkem, v soudasnosti pracuje jako skladnik. Oproti
Farhodu Tashevovi nemél profesionalni hudebni skoleni. Na uzbecké oslavé vystupovali
jesté dalsi dva stfedoasijSti hudebnici. Ostatni Cleny Jagalmay sice znaji, ale spolecné
vystoupili v minulosti jen nékolikrat, resp. pfedevsim nahrali 2008 spolecnou desku Music
of Central Asia””. Allamurad Rakhimov, amatérsky zpévak a hraé na dutar, se totiz ve
volném cCase rad€ji zabyva stfedoasijskou moderni hudbou. V Praze pracuje jako
rozhlasovy hlasatel v turkmenské sekci Radia Svoboda. Kromé ukrajinské houslistky, ktera
zde vystupovala Cisté ze znamosti s nékterym z organizatort, tady byl jeSt¢ amatérsky
zpévak a hra¢ na klavesy, uzbecky Ujgur Ghafoor. Ten se kromé obcasnych vystoupeni
s Jagalmay a jinak hudbou nezabyva.

Vystoupeni téchto hudebnikll ve Ville Schwaiger nebylo samostatnym koncertem,
ale hudebnim doprovodem oslavy Nowruz, pofadané a navstivené témi, které poji ptimy

vztah k tomu ¢i onomu regionu Stiedni Asie. Akce byla pfistupnéd jen osobné pozvanym.

> Hornata poustni oblast severovychodniho Uzbekistanu, izemi historického Chérezmu.
7 Jagalmaj & friends: Music of Central Asia. Prague 2008. Nahravka mj. vznikla diky finanéni podpoie
Programu podpory aktivit integrace cizincll na izemi hl.m. Prahy.
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Piislusnici ¢eské majority tedy neméli nejmensi Sanci se o jeji existenci dozvédét, nikde
nebyla k dispozici pozvanka v jiném nez v n€kterém ze stiedoasijskych jazykl. Organizace
této udalosti se ujalo né¢kolik Tadzikli z Buchary, ktefi se rozhodli uspotadat soukromou
oslavu pii pfilezitosti Nowruz, ve Stfedni Asii hojné slaveného neisldmského svatku. O
nékolik dnl pozdéji jsem se v neformdalnim rozhovoru se svym afghdnskym znamym
dozvédéla, ze obcas tuto oslavu uspofddd nékterd ze stiedoasijskych komunit a napf.
Afghanci v Cechach jej podle jeho slov také pied nékolika lety takto slavili.
Z neformalnich rozhovort béhem vecera vyplynulo, Ze onéch 60 ptitomnych hostl tvotilo
nejednalo o onu ,,VIP*“ vstupenku, bylo pétisetkorunové vstupné dost vysoké, a tak se
naprosta vétiina t&ch, kteii se v Ceské republice Zivi manualni praci, oslavy nezagastnila’.
Vyjimkou v tomto ohledu byli ti z pfitomnych hudebnikd, kteti si vydélavaji na Zivobyti
podobnymi zptlsoby.

Jak 1ze hloub¢ji interpretovat hudebni vystoupeni, chovani publika a vSe, co se
béhem onoho vecera délo? Cely program mél prostfednictvim kratkého povidani o
oslavach Nowruz v Uzbekistanu, hostiny s oblibenym plovem i jinymi chody za doprovodu
Htradiéni®, | lidové 1 popularni hudby upominat nejen dany svatek a uzbeckou domovinu,
ale pfedev§im v danych momentech vzbuzovat sounaleZitost pfitomnych ke Stfedni Asii,
ke které vSechny pojil vztah podminény jejich ptivodem, at uz se jednalo o Uzbeky,
Tadziky nebo Turkmeny. Vyjimkou bylo nékolik ukrajinskych zen, které se na oslavu
dostaly diky svym stfedoasijskym partnerim. Co se ty¢e hudebniho vystoupeni, byl zde
ptes volnost a spontannost podnétil pro vybér repertodru evidentni zdmeér zachovavat urcity
sled pisni — jak mi pozd¢ji fekl Allamurad Rakhimov, podle stfedoasijského klasického
uzu provozovani hudby: tak na zacatek, kdy se lidé jest¢ trousi po prostoru, v némz se
odehrava hostina a soucasn¢ hraje hudba, se hodila reprodukovand hudba s Farhodovym
zivym doprovodem perkusi. Soucasné byla tato doba spole¢nou zkouSkou hudebniki —
Ulugbek dolad’oval banjo a Allamurad zkousSel stfidaveé dutar a harmonium. Teprve kdyZz
se hosté usadili s jidlem ke stolim, zacaly se hrat pisné, které hudebnici povazuji za
Hradiéni a ,,vazné®. Reprodukovana hudba utichla a vysttidal ji zvuk zivé hry na nastroje,
byt housle a banjo se ve Stfedni Asii ,tradi¢né* neuzivaji. Skute¢né neeuropeizovany zpév
— navic s textem na basnickou pfedlohu Omara Chajjama — doprovazeny turkmenskym

dutarem a uzbeckou doirou vSak publikum zvlasté ocenilo intenzivnim potleskem. Lidé¢ ale

74 ~ roor ~ . . % s s 1z . v v Mot .
Kromé toho se domnivam, ze ti, kdo se aktivnéji hlasi k islamu a jeho ortodoxnéjsi podobé, zfejmé ani
nem¢éli zajem zGcastnit se oslavy svatku Nowruz.
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jesté sedéli a bavili se u stol, dosud se nikdo nepustil do tance, protoZze kazdy veédél, ze
dané skladby jsou urcené k poslechu. Postupujici program déale napliioval implicitni
skute¢né nastal ¢as na svatecni uzbeckou zébavu: pti klani dvou bubnti doira pred podiem
s ohromnym zaujetim ovSem netancovali jen uzbecti, ale také tadzicti a turkmensti muzi.
Snad nejvétsi uspech sklidily toho vecera ruské pisné€ a uzbecké pisn€ v ,,ruském* stylu.
Kdyz ke konci vystoupil jest¢ kurdsky hudebnik s arabskou loutnou, zdalo se, ze pfitomni
vnimali turecké, arabské a kurdské pisné taktéz jako cosi blizkého a zndmého. Zprvu se mi
zdalo prekvapivé, ze vétsi polovina pisni na repertoaru vlastné nebyla uzbeckého, ale
turkmenského, tadzického, azerského, tureckého, perského, kurdského a arabského
pivodu. Jen Allamurad Rakhimov zpival v péti jazycich, hrdlo se na néstroje hojné
uzivané nejen ve Stiedni Asii - kromé housli a banja tu byla arabskd loutna ‘ud a buben
darbukka. A proc sklidily takovy Gspéch i ruské a ,,rusifikované* pisné?

Vsechny tyto skuteénosti vyjevuji dileZité poznani: stejné jako zde v Ceské
republice oslava neni pouze ,,uzbecka* — fada hostii pochédzela z okolnich zemi — tak i fakt,
ze na repertoaru byly skladby rozlicného ptivodu a zpivalo se v mnoha jazycich, ukazuje
na tendenci nadfazovat jednotu stfedoasijského regionu i blizkého okoli nad jeho dil¢imi
¢astmi. I samotni hudebnici jsou pfislusniky dohromady Ctyf statli, z nichZ dva ani nejsou
stiedoasijské. Zda se, Ze zde v cizin€ a pii upominani svatku, ktery je pfitomnym vlastni
nebo pfinejmenSim velmi blizky, jde i fada vaznych rozporl, vyskytujicich se v danych
regionech, stranou. Stim souvisi i ona ,,pfeklenovaci® role ruského vlivu, s nimZz mayji
zkuSenost vSechny soucasné stfedoasijské staty. Jeho piisobeni zfejmé nejen ze pretrvava,
ale je stale zivé a znacn€ ambivalentni: na jednu stranu jsou rusky jazyk i kulturni prvky
spojovany s koloniza¢nimi snahami a utlakem. Diky dlouhodobému ptisobeni si ale fada
znich presto ziskala oblibu a dokonce se stala i soucasti kulturniho dédictvi, leckdy
vnimaného jako ,vlastni“: to se tykd ruskych pisni pielozenych do uzbectiny anebo
skladeb uzbeckych autorti vytvarenych v ,,ruském® stylu.

Dalsim dtlezitym faktem je to, Ze vystoupeni na této oslavé bylo pfilezitostnym
setkanim hudebniki, ktefi v tomto sloZeni jinak nevystupuji, nicméné vSichni se osobné
znaji a vSechny poji pokud ne pfimo Uzky vztah ke Stfedni Asii, tak alesponn kulturni 1
jazykova blizkost tohoto regionu, tak jak je tomu v piipadé Kurda Mirana Kasema. Stejné
prilezitostné byl pojaty program i samotna interpretace. Pofadi a vybér skladeb se
domlouvalo na misté a spolecna hra byla spontanné a situacn€ vznikajici improvizaci,

jejimz zékladem je ramcova znalost danych pisni. Kromé ,,souboji* doiry a nékolika
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péveckych partii tu nejde o virtuozitu nebo pfedvadéni vyjimecnych vykont, nejednalo se
o vystoupeni, které by se dalo charakterizovat jako koncertni podivana pro odd¢lené, byt i
pozorné poslouchajici, avSak pasivni posluchace. Na tomto mist€¢ musim upozornit na
bezprostifedni blizkost ptredvadéjicich hudebnikli a publika, pozdé€ji zivé participujiciho:
pomadhali celé vystoupeni dotvéret. Ve Ville Schwaiger neslo o strhujici a bedlivé avSak
zdalky sledovanou podivanou, jakou byl shodou okolnosti zahy potadany koncert ,,Oslava
Perského nového roku* Shahaba Tolouie. Na druhou stranu provozovani hudby tu nebylo
ani pouhou kulisou jako v ,kubanskych® barech. Bylo nedilnou soucasti oslavy a
ptispivalo k navozeni pocitu vzajemnosti ve smyslu radostného prozivani néceho, co je
tohoto vecera hudebniklim i aktivné participujicimu publiku spolecné, tj. svatku Nowruz.
Hudebni aktivity s ohledem na zvoleny repertoar a zplsob jeho ptfedvadéni spolu s
chovanim hudebnikl tady neplnily funkci individudlniho nebo skupinového, vice ¢i méné
efektniho piedstaveni vlastni hudebni kultury ,,tém druhym®, tj. Cechiim, tak jako tomu je
napf. pfi vystoupeni Jagalmay na riznych ,multietnickych* festivalech. Proto zde vétSina
pisni za prvé nepotfebovala zadny komentaf, ani zvlastni uvedeni. Za druhé, ptfitomni —
napiiklad na rozdil od ceskych navstévnikii Refufestu — onoho vecera uvadéné pisné
poznavali, védéli o ¢em jsou a dovedli jim bud’ naslouchat anebo pfi nich tancovat.
Hudebni performance s vySe popisovanymi rysy tu byly tim, co etnomuzikolog Thomas
Turino charakterizuje jako participatory music-making (Turino 2008: 28-51), ¢ili typem
hudebnich vystoupeni, na nichz maji aktivni podil nejen hudebnici, ale i Gcastnici z fad
publika. Tyto performance charakterizuje pravé intenzivni spolutiast ze strany
ucinkujicich 1 posluchact, nikoli pfedvadéni vyjimecnych vykontu oddélenému a ,jen*
naslouchajicimu publiku jako v pfedvadécim modelu (presentational music-making

(Turino 2008: 51-65), cemuz napomahd improvizovany a repetitivni charakter hudby.

3.2.3. Kyrgyzské komunitni setkani

— videoukazka ¢. 3

Cleny skupiny Jagalmay jsem méla moznost vidét jesté na dalsich udalostech
s hudebnim programem, taktéz neurenych pro ¢eskou vefejnost. Koncem prosince 2009 si
usporadali ve sklepeni jednoho holeSovického hostelu svoji komunitni oslavu Kyrgyzové.

U vchodu se prodavala vstupenka s popisky v kyrgyzstin€ za 500 korun. Kromé dvou
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Americanti, kteti doprovazeli mladou kyrgyzskou Zenu, jsem byla jedinym
nestfedoasijskym ucastnikem akce. Zacatek byl ohlaSen na osmndct hodin, ale maly
sklepni prostor, v jehoz jednom cele bylo malé pdédium a ve druhém nékolik stolt
s kyrgyzskymi jidly, se naplnil zhruba stovkou lidi vyssiho stfedniho véku a mladSich az
kolem osmé. Kromé né€kolika muzli vtmavych oblecich pfitomni dorazili vétSinou
v dZinech a bundéch, zatimco vSechny Zeny si evidentné vybraly vice ¢i méné formalni
odév. Mezi dospélymi pobihalo n¢kolik déti v kostymech imitujicich kyrgyzské kroje. Do
osm¢ hodiny se vyckavalo s oficidlnim programem a tak probihaly pouze neformalni
hovory, znéla tu kyrgyzitina obas obohacena nékolika ruskymi vétami. Sum z hovori
podbarvoval tichy zvuk zreproduktort, znichz se linula kyrgyzskd populdrni hudba.
jazyce tady v ciziné. Skoro kazdy se vyfotografoval se vSemi ostatnimi, dokud kratce po
osmé nevystoupila Zena stiedniho v€ku v dlouhych Sedych vecernich Satech, pak ji jesté
vysttidal feditel kyrgyzské sekce Radia Svoboda. VeSkeré promluvy uréené publiku byly
jiné kratce poukazali na Ceskou republiku” a predstavili hudebni program skupiny
Jagalmay.

Kromé stalych kyrgyzskych c¢lenek Jagalmay a jednoho hostujiciho kyrgyzského
hudebniky tady byl také Uzbek Farhod, onoho vecera vystupoval pouze v kyrgyzské
vysoké filcové capce. Farhod hral na darbukku, ale vystoupeni s bubnem doira se tentokrat
nekonalo. Na programu byly dva bloky kyrgyzskych pisni, v prvém zpivané Zenami a
capella bud’ unisono anebo za doprovodu kyrgyzské grumle (temir komuz) a loutny komuz.
Janyl, Gulsara a Elvira mély na sobé¢ stejné kaza$ské kostymy jako na vetejné piistupnych
koncertech. Po pilhodinovém vystoupeni byla piestavka, pfi niz byli ucastnici pozvani
k ochutnani nabizenych pokrmi. Skupina asi dvanacti Zen a n¢kolika muzi se dala do
spolecného tance na kyrgyzsky pop, zaznél tu ale i hit Tarkana a egyptského zpévaka
"Amra Diaba stejn¢ jako ruské pisn¢€. Na zavér se zatancila mal4 Sajara. Dnes vSak misto
ujgurského tance predvedla vlastni predstavu bfisniho tance. V druhé poloviné programu
vystoupily Clenky Jagalmay tentokrat ve vecCernich Satech zapadniho sttihu, ted’ znély
kyrgyzské pisn€é mladSiho data v ,,poevropstélé” podobé s harmonizovanym doprovodem
kytary, na niz vzadu na pddiu hrdl Farhod. Po kazdém Ccisle nasledoval potlesk, lidé

pozorné poslouchali a obvykle zpivali refrény spolu s Ginkujicimi. Formalni c¢ast

7 Reditel kyrgyzské sekce radia Svoboda hovofil o tom, 7¢ do Kyrgyzstanu jezdi Gedti turisté, a mj. zde
zavitali Alexandr Dubcek a Julius Fucik.
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programu skonc¢ila kolem desaté, kdy mnoho =z ptfitomnych hostl vystoupilo pied
mikrofonem. Kazdy, drze v ruce bilou polévkovou misku, zazpival néjakou kyrgyzskou
piset a posléze predal misku nékomu dal§imu, kdo ho svym zpévem u mikrofonu
vysttidal. V podobném duchu, ovS§em mnohem formalngji a s vétsi ucasti ruského publika,
probihala naptiklad i akce ,,Kulturni den Kazachstanu®, uspofddand zacatkem zati 2010

v hotelu Splendid v Bubenci.

3.2.4. Ukrajinsky ples Malanka

— videoukazka ¢. 4

Kromé téchto, pro ¢eskou vetejnost neuréenych produkci skupiny Jagalmay jsem
se pochopitelné snazila dozv&dét, jestli jsou hudebni vystoupeni soucasti také jinych
komunitnich udalosti nebo oslav pofaddanych cizineckymi menSinami, zda na nich
vystupuji mnou sledovani hudebnici, ptipadné kdo dalsi se na jejich programu jesté podili.
Za prvé je tu jiz v minulé kapitole zminéna ukrajinskd skupina Ignis a jeji pravidelné
vystupovani na Dnech ukrajinské kultury. M¢la jsem ale moznost zucastnit se jeSté dalsi
vyznamné akce — ukrajinského plesu Malanka, ktery uspotfadala 27.2. 2010 Ukrajinska
iniciativa pfi pfilezitosti svatku svaté Meldnie.

Ples se konal v Kulturnim domé barikadnikii v Praze — Strasnicich. Samotny
objekt, navic v nevabném okoli sousedni trZnice, vypadd nendpadné a ponc¢kud omsele.
Zvenci, ale zejména pak z vnitiniho interiéru jako by dychala atmosféra socialismu. Uvnitt
byly krom¢ reklamy na Country radio plakaty zvouci na ,,Evu a Vaska“. V kontrastu
k pohledu zvenci mé piekvapila velikost salu, ktery vypada jako rozlehla hospoda. Prostor
salu ramuji stény oblozené dievénymi palubkami, stoly s Cervenymi ubrusy s ndpisem
Gambrinus jsou po levé i1 pravé strané salu srazeny do n¢kolika dlouhych fad. Mezi nimi je
volné prostranstvi, coz upominéd na fakt, ze se tu zfejmé i tancuje. Vzduch onoho vecera
prostupoval rozlezely cigaretovy dym. Na stolech bylo krozebrani posledni vydani
komunitniho ¢asopisu Porohy a také reklamni letdky na dopravni spole¢nost, jez vypravuje
autobusy na Ukrajinu a do Moldavie.

Po Sest¢ hodiné dorazila valnd ¢ast hostli, mnoho znich se osobné pfivitalo
s predsedou ukrajinské iniciativy Viktorem Raj¢incem i1 s jeho synem Bohdanem.
Pievazovali tu lidé vyssSiho stfedniho véku, ale bylo tady i par seniorii a rodiny s détmi.

Vsichni pfisli, n€kdy skromnéji, ale vzdy slavnostné obleceni. Obvykle je mozné
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v obecenstvu zahlédnout nékolik mladych Zen a muzii odénych v ukrajinskych krojovych
blizach s regiondlné typickymi vysSivkami. Deset minut pied pll osmou se na podiu jako
vzdy ujal slova Bohdan Rajcinec, ktery uvedl program ukrajinsky, ve zkracené podob¢ pak
i dokonalou cestinou. Podobné jako na jinych ukrajinskych akcich, i zde se na zacatku
objevil mlddeznicky soubor DzZerelo s tanecni scénkou ,,Svatba na vesnici®. Jeho vystupy —
pokazdé v jinych krojovych kostymech - se pak nékolikrat vystiidaly se skupinou Ruch —
ukrajinskymi hudebniky z Polska, ktefi ptedstavili ,,narodni pisn€ v modernim pojeti®.
Veliky potlesk sklidily ukrajinské tanecnice nejprve s bfiSnim tancem, poté tanecni duo
predstavujici andéla s kostlivcem s obru¢emi za doprovodu drsné metalové hudby se
zpévem v ném¢€in€ a pak akrobatka, ktera ve specidlnim kostymu tancila tak, ze opticky
dojem vyvolal obraz dvou tancicich sktitkl. Jako host tu vystoupil také prazsky pévecky
sbor Gospel Limited, pfi jehoz pfedstavovani Bohdan Rajéinec poznamenal, ze podle
nékterych nazorG jsou americké zpévy blizké tém ukrajinskym. Toto vystoupeni vSak
valnou odezvu nevyvolalo, pfitomnym se libil Ruch a hlavné pak od deviti hodin
vystupujici Ignis. Z n¢kolika hudebnikl vyzatovala jako vzdy spontanni radost a eldn,
zejména kapelnik Viktor Rajcinec byl ve svém Zivlu a s temperamentem sob¢ vlastnim se
oddal atmosféfe Zivené dobrou naladou publika. Lid¢é se vesele bavili, tanecni parket se
plnil dvojicemi i tan¢icimi skupinami hlavné téch mladsich, v§imla jsem si, Ze u vedlejsiho
stolu se uz vypila celd ldhev vodky. Velky uspéch méla kolomejka, pfi niz tanec¢nici utvori
kruh a zaplni tak cely parket.

V pribéhu vyzkumu jsem dospéla k ndzoru, Ze hudebnici ze skupiny Ignis
jednoznacné preferuji takovato vystoupeni na udalostech pfinejmensim spolu-potfadanych
Ukrajinskou iniciativou a nehodlaji svllj repertoar ani celkovy charakter vlastnich
sebeprezentaci obménovat tak, aby se uplatnili 1 na jinych akcich a pfed jinym publikem. I
po dvou letech napiiklad zni v Praze i Plzni ty samé skladby, které ale u pfitomnych
ukrajinskych posluchadti — z drtivé vétsiny imigrantd, kteti piisli do Cech uz pred lety a
rozhodli se tady zlstat — vzbuzuji nadSeni a nostalgii ,,sladkych vzpominek* na minulost,
podobné& jako pizmonim provozované syrskymi Zidy v Brooklynu (Kaufman Shelemay,
1998) nebo mnou zkoumana vystoupeni skupiny Ziriab pro arabské posluchace (Skofepova
Honzlova, 2010). To mi potvrdil i1 kapelnik Viktor Raj¢inec, ktery zminil nadSené reakce

ukrajinskych imigrantii na koncerty skupiny Ignis a jeji repertoar’®.

76 TakZe na koncerté je to zajimavy, ze vzdycky se dotknete né&eho, co jako zpiijemnite ten koncert tim, Ze
treba i néktefti lidi, ktefi tam sedi, tak si vzpomenou. My jsme byli v Plzni, ale hrali jsme — dyt’ tam jste byla,
jsme se potkali, si vzpominam — tak tam bylo zajimavy, ze tam vychazeli lidi ven a ja uz jsem nakladal
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3.2.5. Vietnamské oslavy nového lunarniho roku

Protoze Vietnamci jsou tfeti nejpodetngjsi cizineckou mensinou v Ceské republice a
uz udalosti uréené Cechtim vyjevovaly pomémé dileZitou ulohu hudebniho programu,
pochopitelné mé zajimalo, jestli i vtomto pfipadé tvoii hudebni performance soucast
komunitnich oslav, co se na nich z tohoto hlediska odehrava a jak se to 1iSi od vystoupeni
uréenych ¢eskému publiku. Kromé akci v prazské SAPE pro Cechy a vanoéni besidky
vietnamskych katolikii potfddané v Top hotelu jsem méla moznost zucastnit se novoro¢ni
oslavy Té’t v Teplicich, kterou potfadala tamni vietnamska komunita v sobotu 13.unora
2010 (— videoukazka ¢. 5) v kulturnim domé od ptl osmé vecer. Nikde v okoli kulturniho
domu, ani uvnitt na reklamnich plochach nebyla k vidéni cokoli upozoriiujici na tuto akci,
jen na okénku pokladny visela cedule ,,DNES VYPRODANO*. Zahy jsem potkala svoji
vietnamskou zndmou Thuy Duong, byla odéna v tradicné stfizeném odévu, zlato-
cervenych Satech a toho vecera a spolu s n€kolika dal$imi stejné odénymi divkami toho
vecera s vielym ismévem vitala vSechny ptichozi hosty.

Po ptichodu do sélu jako prvni poutala pozornost ¢erna opona na pddiu, na niz byl
velky napis bilymi kapitdlkami s ¢ervenym okrajem ve vietnamsting, jen na konci tu esky
stalo ,, Teplice®. Témét cely prostor silu zabiralo deset dost blizko sebe postavenych
dlouhych fad srazenych stoli sbilymi ubrusy. DvE€ postranni stény lemovala tada
jednotlivych zidli. Zatimco na nich sedély skupinky mladych Vietnamci i par Cechd,
vétSinou kamarddi ztfad spoluzakil, u stoli sedély rodiny s détmi. Na stolech uz bylo
pfipravené novorocni obCerstveni, kromé talitti s teplym jidlem zakrytych alobalem tu byly
pomerance, ldhev Sampanského a ozdobné v celofanu zabalena Ccervena krabice
osmitihelnikového tvaru se sladkostmi. V§imla jsem si, Ze zatimco v SAPE byla vzdy &ast
zen oblecena ve slavnostnich Satech vietnamskych tradi¢nich stfihli, dnes tu byli vSichni

odéni velice formalné, ale po evropském zptsobu. V pil osmé se sal zcela zaplnil, nékteti

aparaturu nebo hudebni nastroje a voni pfisli pfimo ke mné ty starsi a fekli: ,,my jsme dvacet let neslyseli ty
pisnicky....my jsme si zacali vzpominat.....dvacet let.....jsme nezpivali“ cili vidite jak to....my jsme par
téch pisnicek tam dali, a oni si vzpomnéli, Ze dvacet let to neslyseli. Cili ma to do sebe néco obrovskyho,
nejenom Ze to je pisnicka, ale Ze ty lidi upIné, Ze na nich vidite jak voni si fikaj: ,,..kde oni to vykopali..“ A to
samy bylo na vychodnim Slovensku. My jsme tam pfisli a v dialektu tfeba jsem jim zazpivali...a voni Zasli.
Cili, je to vyborna véc, protoze néco pfinasite, a jak fikali vzdycky, kdyz po koncertu si sedli, a chodili a
fikali: ,,no to je balzdm na dusi® vzdycky, Zze jo. Tam pfisli a fikali: ,,jezi§, ja jsem to zpivala jako mala
holka“. Cili Ze se to nevytraci. Je potieba se tim zabejvat...Aby si star§i zavzpominali, Ze takovy pisnicky
zpivali... Ctyficatnici dneska taky znaj od svych rodict ty pisnicky, Ze jo, mij taky zna ode mé, tak taky se
mnou hraje, takze to je pravé ono, ze...Ze to neodumira, Ze se to drzi, Ze to né€kdo zpiva“ (Viktor Rajéinec,
5.2.2010).
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lidé se uz pustili do jidel na stolech, jini nahlizeli do vietnamsky psaného programu
dnes$niho vecera a za tichého doprovodu reprodukované pisn¢ ,,Happy New Year* od
skupiny ABBA hovofili se spolustolovniky. V tu chvili se mi dostalo vysvétleni, Ze
program neni opozdén, ale praveé ted se jesté¢ dava prilezitost k tomu, aby si lidé, z nichz
mnozi se dlouho nevidé€li, popovidali a sdé€lili si novinky.

Déni na pddiu zacalo az v pll devaté, kdy se najednou svétla prekotné rozblikala a
ozvaly se zvuky imitujici hluk ohnostroje a petard. Objevil se mlady uvadéc¢ a po
nékolikrat opakovaném ,,d¢kuji* posléze hovofil uz jen vietnamsky. Dva ¢lenové Svazu
Vietnamct ale promluvili kratce 1 v ¢estiné a poptali ,,vSe nejlepsi do roku tygra 2010 1
nasim ¢eskym spoluobCaniim®. Pravé v tomto moment€ se hromadné oteviralo Sampaiské,
vybuchujici zatky létaly do vzduchu a lidé si pfipijeli. Krom¢ drtivé vétSiny Vietnamct
viech vékovych skupin tady bylo par Cechtl, z jejichz chovani vyzafoval blizi osobni
vztah k pfitomnym Vietnamclm. Trochu mé piekvapilo, Ze mladi Vietnamci se i mezi
sebou bavili Cesky, coz jsem pravé u nejmladSich Gcastnikli zaznamenala 1 na jinych
akcich. Po pfipitku nasledovala tada hudebnich vystoupeni amatérii — mladych
dobrovolnikt, ktetfi podle Thuy Duong nacvicovali tato vystoupeni uz dlouho dopiedu.
VZzdy je uvedl onen mlady uvadé¢ v cerném obleku.

Za doprovodu reprodukované hudby ve stylu soucasného vietnamského popu, ktery
se ale zasadn¢ nelisi od toho euroamerického — se na pddiu objevovali zpivajici jednotlivei,
dua 1 viceclenné ansdmbly, nékdy uc¢inkujici vystupovali v Satech s prvky posledni médy,
jindy v odévech inspirovanych riznymi vietnamskymi regionalnimi kroji. Jedinou ,,zivou
hudbou* tu vlastné byl zpév tc¢inkujicich, ktery doprovazela reprodukovana hudba. Bud’ se
jednalo pfimo o origindlni doprovod dané pisné¢ plvodné zpivané nckterym
z vietnamskych popovych zpévaki, anebo o jeji jednodussi upravu hranou na misté na
elektrické klavesy. Tato pevecka Cisla stiidala i Cisté tane¢ni vystoupeni. Béhem jednoho
z nich, v némz se objevily divky v kostymech pfipominajici vietnamské kroje, zvolal vedle
me stojici vietnamsky mladik smérem ke svym ¢eskym kamaradim: ,,J¢, hele, to jsou nase
svatebni kroje!“. Pouze jediné vystoupeni mi Thuy Duong namisté¢ komentovala jako
,»scénku parodujici dvorskou hudbu, pfou se o to, kdo umi Iépe zpivat, ale pfitom se
navzajem bali“. Krom¢ c¢isel predvadénych mladymi mé zvlast zaujal pévecky vykon
muze stfedniho véku vtmavém obleku a vkravaté. Nejprve pfistoupil k stromku
umisténému pied podiem, na jehoz vétvich bylo zavéSeno mnozstvi malych obalek. Jednu
si vybral a vyjmul z ni karticku s otdzkou, jejiz znéni pfecetl nahlas publiku. ProtoZe na ni

neznal odpovéd’, zazpival pak soélové delsi pisen, kterou publikum ocenilo velkym
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potleskem. Ke konci programu vystoupili i ¢esti interpreti s n€kolika hudebné-tanecnimi
Cisly: objevily se malé div¢i tane¢nice — mazoretky, pak skupina ,.country* tane¢nikd,
travesti zpévaci komicky imitujici jak Tinu Turner tak Helenu Vondrackovou, rapper
zpivajici pisefi s textem o Cechach a Vietnamu a tane&nik-imitator Michaela Jacksona.
Radu dilezitych skute¢nosti nejen o teplické novoroéni oslavé mné nasledné
objasnila jeji spoluorganizatorka Thuy Duong Trinh (22.2. 2010). Kdyz jsem se dotazovala
na to, pro¢ o oslavé Té't nebyla zminka v regiondlnim tisku nebo alesponi v programu
teplického kulturniho domu, uvedla moje informatorka jako hlavni diivod nedostate¢nou
kapacitu prostor. Zajem je pry takovy, Ze vSechna mista zaplni Vietnamci, ktefi si mohli
zamluvit i nékolik mist pro své ptatele. ProtoZe se jednd o nejvetsi vietnamsky svatek, byla
akce prednostné urcend pro vietnamské ucastniky. Z toho diivodu nebylo mozné jeste zvat
Ceskou vefejnost. Predstavitelé mést sice pozvanku dostavaji, na teplické oslavé jsem ale
nikoho z nich nevidéla vystoupit na pddiu s alespont kratkym projevem nebo pozdravem.
Oslavy Té't tohoto typu se dfive konaly jen ve vétSich a krajskych méstech. Kromé toho se
zhruba jednou do roka poradaly koncerty, na nichZ vystupovali zpévéci z Vietnamu anebo
vietnamsti zp&vaci pisobici v zahrani¢i. O udalosti spjaté s vietnamskou kulturou byl pry
v minulosti ze strany Vietnamcti Zijicich v Cechach znaény zajem. Vzhledem k narfistu
finan¢nich a dalSich prostfedkl je v soucasnosti mozné potadat komunitni kulturni akce
Castéji a 1 v menSich méstech. V poslednich letech se proto oslavy Tét 1 mens$i kulturni
akce konaly nejen naptiklad v Praze nebo v Plzni, ale i v Chomutové, Mosté, Litvinové,
Usti nad Labem a v Teplicich. Organizaci téchto udalosti maji v kompetenci regionélni
poboc¢ky Svazu Vietnamcti v Cechach anebo Svazu vietnamskych studentd a mladeZe,
které podle moznosti uspotadaji oslavu bud’ ve vétsi restauraci anebo v mistnim kulturnim
domé. Mezi jednotlivymi mésty pry existuje urcita rivalita, soutézi se o to, kde se podaii
uspofadat velkolepé&jsi oslavu anebo vymyslet zajimavéjsi program. Zajem o organizaci a
aktivni ucast na téchto oslavach maji ti, kdo umi zpivat, ¢asto i pravidelné¢ chodi na
karaoke a radi vystupuji pfed lidmi. Podle Thuy Duong méli napiiklad studenti z Teplic
moznost nacviCovat zpév i1 dalsi Cisla v karaoke baru, ktery vlastni jeden z organizatorti
oslav Té’t. Samotnd piiprava programu je tedy v kompetenci dobrovolniki, vétSinou ¢lent
Svazu vietnamskych studentl a mladeZze, ktefi se podileji na ptipravach z vlastni iniciativy
a nedostavaji zadné honoréfe. Zcela opacnym piipadem jsou profesiondlové jako skupina
Son a Huong, o néz je velky zajem. Riznd mésta se je snazi ,,ziskat™ a tak se naptiklad

v roce 2009 stalo, Ze ¢ast skupiny vystoupila v Plzni a ¢ast v Teplicich. Jak Thuy Duong

70



nékolikrat zdiiraznila, i¢elem programu na oslavach Té't je predevim zabava'’. Zamérem
je, aby program pobavil vSechny ucastniky, jejichz vék se obvykle pohybuje ve velkém
rozpéti zhruba od péti do Sedesati let. Béhem piiprav a vybirani ¢isel do programu se
organizatoii snazi vyjit vstfic pfitomnému publiku. Zalezi tedy na tom, zda prevazuji
mladi, anebo spiSe ti star§i. Vzdycky je ale na programu zafazen urcity pocet novorocnich
pisni, které jsou podle Thuy Duong ,,néco jako vase koledy na Véanoce*. Nékteré z nich
jsem slySela i na oslavé Té't potadané pro Cechy v prazské Saps. Tématicky jsou
zametfené na piichod jara ztotozilovany s prichodem nového roku. Zna¢nou ¢ast programu
ale zaujimaji naptiklad pisné¢ o lasce. Ackoli n¢které znich Thuy Duong charakterizuje
jako ,tradicni, ukazuje se, ze se jednd o star§i vietnamskou popularni hudbu, tj. pisné,
které se proslavily ,teprve” pfed deseti a vice lety. Tyto skladby jsou nicméné chapany
ma hlasové dispozice. S pisnémi tohoto druhu na pddiu vystoupili dva interpreti. Nejprve
zazpival s6lové bez doprovodu muz stiedniho v€ku v tmavém obleku s kravatou a poté
mlada divka ve vietnamském kroji. Vskutku klasicky repertoar tu ale misto nezaujimal,
kromé scénky ,,souboj pohlavi® parodujici jeden z Zanrt staré vietnamské dvorské hudby.
Nikdo ale nevystoupil s dan bau nebo jinym vietnamskym klasickym néstrojem ani
nezaznéla ukazka z ca tru, tak jak je tomu na reprezentacnich akcich urcenych primarné
Cechiim.

Na druhou stranu je tieba pfipomenout, Ze vystoupeni tohoto typu jsou vyhrazena
jen tém, ktetfi danymi specialnimi znalostmi a dovednostmi uplatilujicimi se v klasickych
vietnamskych Zanrech disponuji. V tomto kontextu ale nebylo ani nutné nic takového
pfedvadét. Zde neslo o reprezentaci navenek, jejimz hlavnim cilem je vhodné ptedvést ,.to
své“ Cechiim, ale o sebeprezentaci sobé samym. V ni se pravé na dimenzi ,,zabavy*
vyjevuje nejen to, co ma pro Vietnamce samotné vyznam a co pokladaji sami za zabavné,
ale zpétné€ se tu odrazi i kulturni vlivy z vnéjsiho prostiedi, v némz Ziji. V té souvislosti mé
proto zaujal fakt, Ze si na vlastni oslavu pozvali i n€kolik ¢eskych ucinkujicich. V podani
travesti imitatord tu zaznély parodie na hity Heleny Vondrackové, Tiny Turner i skupiny
Abba. Toto 1 dalsi vystoupeni obzvlasté ur¢ena k pobaveni, tj. imitator Michaela Jacksona 1

Ceskd country skupina, se mi jevila jako ztélesnéni zébavy patfici do jakési globalni

7 Tak b&hem roku se vichni staraji o to, aby ten obchod Sel tak jak ma, maji spoustu starosti, i tfeba s tim,
ze neumi toho tolik ¢esky, tak musi chodit k néjakymu tlumoc¢nikovi, kterej jim pielozi, co znamena néjake;j
dopis, kterej dostal tieba z ifadu prace a podobné, tak prosté¢ ten kazdodenni stres a ty starosti... ti lidé si
chtéji odpocinout od toho a chtéji se bavit, takze ten program je sestavenej tak, aby to lidi bavilo® (Thuy
Duong Trinh, 22.2. 2010).
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kultury, kterd stoji ,nad“ partikularnimi kulturami Casto ztotoZilovanymi napiiklad
sur¢itym regionem. Kromé ,vietnamskych® ¢&isel, jakoby tato vystoupeni v ramci
programu oslavy Té’t potadané vietnamskou komunitou a uréené vietnamské komunité
reflektovala to, ze na oslavé byt ,jejich® svatku zaujima dilezité misto i ona globalni

zabavni kultura, kterou obstarali tito ¢esti u€inkujici.

3.2.6. Hudba neviditelnych enklav: separace

Co v3e tedy charakterizuje strategii hudba neviditelnych enkldv’® a pro¢ zéroveit
svymi rysy odpovida akulturacni strategii separace? Hudebnici, ktefi ji uplatiuji, jsou
v naprosté vétsiné amatéry zabyvajicimi se ,,svoji* hudbou pro radost. Viktor Rajéinec ze
skupiny Ignis i Janyl Chytyrbaeva z Jagalmay lidové pisné sbiraji a z jejich uprav, obmén a
kombinaci utvafeji vlastni repertoar””. Oba se p¥itom shoduji v tom, Ze pravé tyto pisné se
na komunitnich setkanich uplatni 1épe, nez soucasny pop™. Pfestoze absolvovali nékteii
z téchto hudebnikil rizné stupné Skoleni, jak je vidét na Clenech skupiny Ignis i napf. u
Farhoda Tasheva z Jagalmay, maji své hudebni aktivity pouze jako zalibu, hudbou se
nezivi. Vedle Jagalmay je vystizny obzvlasté ptiklad skupiny Ignis.

Jak mi povédél kapelnik Viktor Rajéinec, vSichni ¢lenové skupiny méli alespon
zaklady hudebniho vzdélani a pifedev§im diky rodinnému zazemi se seznamovali

s ukrajinskymi pisnémi®'. Ty se pak staly jejich repertoarem, ktery obohacovali i vlastnim

8 Podle Akademického slovniku cizich slov (Petrackova, Kraus et al., 1998: 197) je enklava ,,0oddélené
uzemi (n. jeho ¢ast) v cizim prostredi..biol. malé spolecenstvo rostlin, zivocichd uvnitf jiného spolecenstva“.
Tento vyraz jsem zvolila z nésledujiciho ditvodu: vystihuje totiz skutecnost, Zze béhem udalosti pofadanych
¢leny danych komunit pro sebe sama jakoby se pfitomni na chvili ocitli prave napt. ve Vietnamu, na Ukrajiné
nebo ve stfedni Asii. Soucasné jsou tyto udalosti ceské majorité zcela neznamé a tedy neviditelné.

7 My jsme ze zaatku délali, Ze jsme to sbirali na vychodnim Slovensku...vzdycky to bylo nase prosté:
sbirat, najit nékdy ty pisnicky od starych lidi. A nahravali jsme si to, ja si pamatuju, ja jsem chodil s takovym
magi¢em malym, hahaha na baterky a dycky nékam jsme pfisli a ndm zazpivali, méli jsme, mame, j& mam
obrovskou knihovnu, Ze jo, ukrajinskych pisni — tam lze vybirat prosté obrovsky mnozstvi pisnicek — a
takovych, makovych, riiznych — veselych, smutnych, jo a tak dale, kozackych, jo a to je takova ta doba,
historie, historicky dokonce bych fek, jo. Ale je pravda, Ze my jsme nikde nehrali ty moderni, tyhle jako
popularni pisni¢ky, co se hrajou, ne, my jsme vzdycky vychazeli z lidovych pisni, dycky z téhle lidovych a to
bylo nasi doménou...Ne ty moderni jako se zpiva dneska, tfeba radi si poslechnem, tieba ja si rad poslechnu,
jsou to hezky pisnicky, ale nic to netikd, jako nema to... nema to ty koteny* (Viktor Rajcinec, 5.2. 2010).
%1 think performing traditional music is much better than performing...ehm...so called ,estrada®,
popmusic, because popmusic is not our, it can be anyone’s. It can be just performed by Kyrgyz with this kind
of attitude, but this gives you this real feel of.....community thing” (Janyl Chytyrbaeva, 23.1. 2010).

81 »Kazdej jsme chodili, ja jsem chodil do hudebni $koly, ze jo, Bohdan chodil do hudebni skoly, Lydie
chodila do hudebni skoly...Vladimir taky, tak ten byl nejstarsi z nas, tak ten mél uz za sebou hudebni skolu,
takze hudebni vzdélani tam bylo. Hudebni vzdélani bylo, ja si pamatuju, Ze ten hral na klavir, ten na
harmoniku — Vladimir, jo, ja jsem hral na harmoniku a pfeSel jsem na bici potom my jsme si
koupili...protoze nebylo kdo by hral na bici, tak jsem si sed na bici. Takze prosté to vzdélani, takova ta
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sbérem pisni na Ukrajin€ a vychodnim Slovensku. Vlastni tvorbu v podobé uprav téchto
pisni pak vénuji pfedeviim ukrajinskému publiku®. Mimo jiné i proto kazdoroéné konané
Dny ukrajinské kultury, primarng uréené pro Cechy a celkovym kontextem i
charakteristikou hudebnich sebeprezentaci skupiny Ignis i jinych hudebniki odpovidajici
strategii exoticka hudebnost jako doklad multikulturality, stoji na pomezi s hudbou
neviditelnych enklav: ptestoze uvadéci nebo ti, kdo programem provazeji, hovoii Cesky a
pfiblizuji texty i hudebni charakteristiku ukrajinskych pisni, ale i vypravéji obecnéji o
tamnich tradicich a d&jinach, v publiku jsem opakované spatfovala ve valné vétSing
Ukrajince, Cecht tu bylo jenom par™.

Vsechny vySe popsané udalosti, na nichZ vystupuji hudebnici uplatiujici strategii
hudba neviditelnych enklav, jsou vzdy neviditelné pro ¢eskou vetejnost. Pfedem je mozné
se o nich dozvédét jen diky osobnimu pozvani, zpravy o téchto udalostech se sporadicky
vyskytuji az zpétn€ po jejich konani v menSinovych periodikdch nebo na webovych
strankach (naptiklad kratkd reportdZ zplesu Malanka umisténd na webu Ukrajinské
iniciativy, zprava o prob&hlé novoroéni oslavé roku 2011 v restauraci Dong Do v SAPE).
Z tohoto hlediska se zd4, Ze cizinci ziji nepozorované vedle ceské majority a jejich kulturni
akce zlistdvaji mimo jeji pozornost bez ohledu na to, jestli se na misté¢ v pifipadé
sttedoasijskych oslav sejde kolem Sedesati ucastnikii anebo jich dorazi v ptipadé Ukrajincti
a Vietnamct od jedné do né€kolika stovek. Ani na mistech konani jsem se nikdy nesetkala

s n¢jakym, byt i amatérsky vyrobenym plakdtem nebo jinym typem upoutdvky na

normalni Skola, tu jsme méli....no a....prost€ potom ze zaliby...to nebylo néjak: ,tim se budeme zivit“.
Vibec ne!...Ze zaliby, protoze jsme...v podstaté jsme vyrustali v rodinach, ktery zpivaly ty pisnicky, a taky
tfeba, néktery znas zpivali i v souboru ukrajinskym tady. RodiCe, tam byl takovej velmi blizkej vztah*
(Viktor Rajc¢inec, 5.2. 2010).

82 Ze zatatku jsme to délali tak, Ze vzdycky se zorganizoval n&jakej veler, kde zpival soubor a pak jsme
zahrali tieba my...a bylo to takovy, byly to veéery takovy spis ukrajinsky...No a pak to zacalo po riznu, no,
takovyty koncertiky mensi, takhle, a jak byl Cas a....tam jsme hrali nebo tam jsme hréli...vétSinou ale pro
Ukrajince jsme hrali tady...Na zacatku to byli spi$ takovy ty staly, chodili, to byli takovy star§i panové to
jeste ty co sem prijeli v osmnactym devatenactym roce za Masaryka, jo, ta emigrace stara. Jo, tak ty Casto, ty
vzdycky na naSe koncerty sem chodili. No a pak se to stfidalo rizné, Ze jo. Pak se doplnovalo i Prazakama,
ktery s tim neméli nic spole¢nyho, ale ¢esky publikum taky sli, taky tam poslouchali a takovych plno bylo uz
znamych. Ale vétsina, vétSina vzdycky, co jsme délali ty samostatny koncerty nebo co, tak vétSinou to byli
Ukrajinci — abych ek, tak téch sedmdesat a tficet.....Pak jsme zacali jezdit, no a jezdili jsme skute¢né skoro
kazdej rok nebo kazdej druhej rok na Slovensko vychodni. ...Tam jsme konzertovali, byli jsme na festivalech
a tak. Protoze tam bylo — tady bylo malo vite, téch naSich lidi, Ze jo, a...a nejvice bylo téch Ukrajinct,
Rusintl na vychodnim Slovensku. Tam byly, tam jsou dodnes cely vesnice. Takze tam jsme jezdivavali, to
bylo velmi piijemny* (Viktor Raj¢inec, 5.2. 2010).

%S vyjimkou webovych stranek Ukrajinské iniciativy o téchto akcich Eeska média v naprosté vét§ing mléi,
ackoli ukrajinskd cizinecka menSina je nejpocetnéjsi a ma své zastoupeni v Domé narodnostnich menSin.
V Narodnim domé na Vinohradech, kde se vroce 2011 konal Galakoncert ukrajinskych soubort, nebyla
kromé malého papiru formatu A4 s prostym napissm GALAKONCERT umisténého v prvnim patie na
odpocivadle u schodisté¢ zadna jind upoutdvka upozornujici na tuto akci, jako kdyby S$lo pro nevefejnou
udalost.
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konkrétni udalost. Z t&chto divodi je Cechii na t&chto akcich jen mizivé mnoZstvi,
nékolikrat jsem sama byla jedinym ceskym ucastnikem. Na organizaci se vzdy podili
instituce a asociace sdruzujici pfisluSniky dané komunity, nékdy i s podporou oficialni
diplomatické reprezentace. Akce se pofadaji na vlastni nadklady a bez finan¢ni podpory
Ceského statu. Podle dostupnych prostiedki se pak voli misto konani a ucastnici plati
vstupné rizné vyse podle potieb: zatimco na vietnamskych oslavach se vstupné neplatilo,
listek na ukrajinsky ples stal 150 K¢, Kyrgyzové a Uzbeci pozadovali vzhledem k hosting
s ve zdejSich podminkach drahym jehné¢im masem 500 K¢.

Na zakladé vSech pozorovanych udalosti tohoto typu mohu konstatovat, ze se jedna
v podstaté o vyjimecné, ¢asto i mén€ nez jednou ro¢né organizované akce. Vétsina z nich
se tedy pofada pfi prilezitosti n€jakého pro konkrétni mensinu vyznamného svatku — jen
Kyrgyzové méli své komunitni setkani ke konci prosince 2009 v zavéru obCanského roku a
Kaza$i uspofadali Kulturni den Kazachstanu zacatkem zati 2010, tedy nikoli naptiklad v
den svého statniho svatku (16.12.). V zemi ptivodu slavené — Casto soucasn¢ nabozenské
svatky — jsou pro ¢leny mnou zkoumanych komunit vyznamnou pfilezitosti k setkéni a
zarovein se v nich odrazi fada prvki upominajicich na jejich stét ¢i region ptivodu, at’ je to
ukrajinsky Mikuld$ nebo pravoslavny svatek svaté Melanie, vietnamské Vanoce a novy
lunarni rok anebo zoroastridnsky novy rok-pfichod jara Nowruz slaveny ve Stfedni Asii.
Podstatna ¢ast téchto prvkl je vyvoladvana a oZivovana pravé v hudebnich vystoupenich,
béhem nichz maji lidé mozZnost po kratsi ¢i delSi dobé nejen opét slySet matefsky anebo
alespont jemu blizky jazyk, ale prostfednictvim pistiovych textli zavzpominat na ,,starou
vlast®.

Naprosté rozuméni textim a obeznamenost s uvadénym hudebnim repertodrem
spolu s aktivni participaci ucastnikli — at’ uz zpévem s hudebniky nebo i spole€nym tancem
— soucasné povzbuzuji vystupujici hudebniky. Pravé tancem si pivodni domovinu lidé
pfipominaji také na performativni. DileZitou roli ma i doprovodny program vcetné
pohosténi vzdy zahrnujicitho néco z ,,narodniho* jidelni¢ku, at’ uz jde o uzbecky plov,
ukrajinské pelmené nebo vietnamské novoro¢ni menu. V danych momentech tu tedy
skutecné¢ vznikaji pro ceskou majoritu neviditelné enklavy stfedoasijské, vietnamskeé,
ukrajinské aj., kultury. Strategie separace, kterou chapu jako dobrovolné oddéleni od
kultury majority a soucasné¢ poukazovani na vlastni kulturni specifika a jejich pfipominani
béhem takovychto slavnostnich setkani, umoznuje na chvili vykrocit z Cech ,»Zp&t domil®,
do Stfedni Asie, Vietnamu nebo na Ukrajinu a takto si s nimi uchovavat kontakt. Jak uz

bylo fe¢eno v komentafi k vietnamské oslavé Té€'t, i pro ostatni udalosti tohoto typu plati,
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Ze se obraci prave a jen ,,dovniti®, tj. k pfislu$nikiim vlastni komunity. S tim se poji dvé
skutecnosti patrné obzvlasté v hudebnich performancich: zaprvé neni tfeba uvazovat o tom,
co a jakym zptisobem stoji za to predvést Cechiim a pokladat si otazku, co je distinktivni a
charakteristické (hudebni zanry a ndstroje, odévy, tance, atd.), tzn. co prezentovat jako
,vietnamskou®, ,stfedoasijskou aj., hudbu. Jinymi slovy, za téchto okolnosti neni nutné
predvadét ,ryzi“ podobu hudebni kultury a zdrzet se toho, co uz by nemuselo byt
povazovéano za ,tradi¢ni“. Pro uzbecké a kyrgyzské publikum tak zni harmonizované
doprovody pisni na kytaru a elektrické klavesy, zatimco Cechiim se rad&ji piedstavuje
nebo v oktavovych intervalech, bez harmonie. Naopak na komunitnich oslavach je potfeba
vyjit vstiic preferencim ,vlastniho* publika: zatimco Cechiim tanéi mala Sajara vzdy po
ujgurském nebo uzbeckém zpisobu, na kyrgyzském setkani predvede bfisni tanec za
doprovodu arabského popu. Ujgursky zpévak na oslavé Nowruz zpiva ruské pisné a
uzbecky bubenik Farhod si zdhy zahraje arabské pisné s kurdskym loutnistou. Na oslavé
Té’t v Praze i Teplicich vystupuji mladi vietnamsti dobrovolnici se scénkami a hudebné-
tane¢nimi &isly, u nichZz by Cesi neuhodli jejich vietnamsky ptivod, pokud by neslyseli
jazyk, jimz interpreti zpivaji. Déle jsou na programu zabavné vystupy, které samy o sobé
s vietnamskym novym lundrnim rokem nemaji nic spolecného — zminovani imitatofi
popovych hvézd by se jisté neobjevili na téze oslavé, pofadané v prazské SAPE za Gidelem
prezentace vietnamské kultury Cechtim.

Ve vietnamském piipad¢ tyto odliSnosti vyplynuly najevo pfedevsim diky srovnani
novoro¢nich oslav Té’t v Praze a Teplicich v letech 2010 a 2012. Zatimco v roce 2010 byla
tehdejsi oslava v restauraci Little Hanoi pfedstavenim svatku Cechiim, mj. s ukdzkami ca
tru €1 hry na dan bau v podani pana Sona (— videoukdzka ¢. 6), dvacatého ledna 2012 bylo
tentokrat v restauraci Dong Do vedle nékolika stovek Vietnamct jen par Cecht zfad
pozvanych bliZSich pfatel ¢i znamych a vSechny vystupy mladych dobrovolniki spadaly do
soucasné popularni tvorby (— videoukazka ¢. 7). Naopak na teplickou oslavu roku draka
(21.1. 2012) dorazilo o n&co vice Cechd®, nez v roce 2010. Zajimavé bylo, Ze pravé k tém
z vystupl, prezentovanym jako ,tradi¢ni, zn¢l jejich tivod i v Ceském piekladu. Jako by

se tedy situace obratila: zatimco oslava v SAPE 2010 byla uréena Cechiim a téhoZ roku

% Tentokrat dorazili také starostové Teplic, Usti nad Labem a Dubi, stejn& jako vroce 2010 byli ale jen
pouhymi divaky, nevystoupili napt. s zadnymi proslovy.
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v Teplicich prakticky jen Vietnamciim, o dva roky pozdéji v Praze nebylo sly3et &estinu® a
nebylo k vidéni néco z vietnamského ,tradi¢niho* repertoaru. Naopak v Teplicich déti a
mladistvi predvadéli i ukazky z tvorby ndleZejici na seznam kulturniho dédictvi UNESCO
a tentokrat se ,,zdbavna“ ¢isla v podani Ceskych interpreti neobjevila (— videoukdzka ¢.
8). V roce 2012 nicméné na prazskou oslavu zavitala i Ceska televize

Ptes snahu o organizovany sled programu se hudba neviditelnych enklav také vzdy
vyznacuje urcitou mirou neformalnosti a spontaneity. Vystoupeni hudebnikt volicich tuto
strategii, ktefi se uplatiiuji na udalostech typu komunitnich setkdni pfi pftilezitosti
dilezitych svatkl, se fidi momentalni atmosférou a podnéty pfichdzejicimi piimo od
ucastnikd. VSude jsou sice hudebnici od posluchact odd¢leni alespoit malym podiem a
prostfednictvim ozvucovaci techniky, ale participace publika a jeho reakce jsou
nesrovnatelné s udalostmi, kde hudebnici vyuzivaji strategii exotickda hudebnost jako
nazorny priklad multikulturality. Nejmarkantnéjsi rozdil je pochopitelné znat u téch
hudebnikd, kteti vystupuji n€kdy jak pro Ceské, tak i jindy pro ,,své* publikum. Soucasné
se mi zdé diilezité piipomenout, ze zde v Ceské republice jsou ukrajinsky ples i vietnamské
oslavy nového lundrniho roku navstévované Ukrajinci 1 Vietnamci, ktefi puvodné
pochazeji z navzdjem vzdalenych regionti Ukrajiny nebo Vietnamu. Stejné tak na oslavu
Nowruz a na setkdni Kyrgyzl, resp. Kazachii ptichazeji Uzbeci, Tadzikové, Kazasi,
Kyrgyzové. Potvrzuje se tak domnénka, ze lidé si uvédomuji své rizné segmentarni
identity podle konkrétnich okolnosti: rozdily mezi Tadziky nebo Kyrgyzy a Uzbeky tady
ustupuji do pozadi na tkor identifikace s ,,vy$$im* segmentem, tj. napiiklad se Stfedni
Asii, ktera je v kontrastu k Zivotu v Ceské republice pro viechny migranty z tohoto regionu
spolecna.

Jak je vidét na spontdnni hie n€kolika hudebnikii pii oslavé Nowruz ve Ville
Schwaiger 1 na vystupech vietnamskych dobrovolniki, ,,nova“ hudebni uskupeni se n¢kdy
formuji pfimo na udélostech, kde hudebnici spole¢né vystupuji — Casto bud’ prilezitostné
anebo pouze jednorazové. Na zavér tedy musim fici, Ze jejich hlavnim ukolem je vzdy
pobavit prostfednictvim ,,své* hudby — at’ uz jsou to Upravy starSich lidovych pisni nebo
interpretace napi. sou€asné vietnamské popové pisné — sebe i piislusniky vlastni menSiny.
Nejde tu ani o vydélek, ani o snahu o novatorsky stfizené umélecké vykony profesionali

ani o predvadéni kulturnich odliS$nosti ceské majorité.

% Kromé tivodniho proslovu a novoroéniho piani, kdy vietnamsky uvadéé mimo jiné v éesting pronesl: ,,My
jsme tisice a tisice kilometrii daleko od Vietnamu, ale pfesto se tady citime jako doma a jsme radi, ze
miZeme novy rok oslavit s nasimi ¢eskymi prateli (Dong Do, SAPA Praha, 20.1. 2012).
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3.3. ,,Etnicka“ hudba pro zabavu

3.3.1. Kubinské vecery v La Casa de la Havana Vieja
— videoukdzka ¢. 9

Kazdy sudy ctvrtek se na tabuli pfed podnikem ,.La Casa de la Havana Vieja —
Classic Cuban Bar* v centru Prahy objevuje bilou kiidou a velkymi pismeny vyhotoveny
napis ,,DNES ZIVA KUBANSKA HUDBA“ nebo ,20:00 KUBANSKA KAPELA“
Tabule visi vedle vstupnich dvefi, nad nimiz sviti neonovéa cedule se slovy ,,Casa Havana*
v ¢erveném kruhu na ¢erném pozadi. Po obou strandch dveti poskytuji vhled dovnitt okna,
jichz si diky jejich nendpadnosti ¢lov€k prochazejici touto novomeéstskou ulici témet
nevSimne. Bezprostiedné po vstupu si vSak navstévnik uvédomi, Ze bar bude uz podle
svého vzhledu zifejmé patfit mezi tzv. ,lepsi“ podniky svého druhu: dievéné oblozeni
stylové ladi s tmavé Cervenymi kozenymi lavicemi podél stén, se svitidly i dekorativnimi
pfedméty. Zdani luxusu s piidechem starozitnosti rusi jen fakt, Zze veSkerému zanovnimu
vybaveni chybi teprve s léty se utvarejici patina. Patfi¢nost prvniho dojmu nasledné utvrdi
na mistni poméry skutecné profesiondlné vypadajici i jednajici obsluha, stejné tak i
pfedlozeny listek s bohatou nabidkou zejména znackového rumu, koktejlt, doutnikid i1
malého obcerstveni. Na mistni poméry odpovida snaze o nadprimérnou kvalitu také vyse
cen.

Uz zvecera tu byva o sudych tydnech ve ctvrtek ¢ast stolkli pro dva, Ctyfi i1 vice
hostli obsazena. Zejména kolem osmé navstévnik ptibyva. Dostavuji se vétSinou ve
dvojicich a trojicich, méné uz samotni anebo naopak v pocetnéjSich skupinach. Nové
ptichozich se vzdy ujme nc¢kdo z obsluhy s dotazem na jméno a typ rezervace: zda
navstévnik preferuje kutacky nebo nekutracky prostor. Nejvic jsou tu k vidéni Zeny 1 muzi
mladsiho stfedniho vé€ku ve formalné stfizenych kostymech, pomérné dobie padnoucich
oblecich, ale 1 v drazsi bézné konfekci inspirované nedavnymi mddni trendy, na stolcich
lezi vedle velkych diai v kozenych pouzdrech draz$i mobilni telefony. Zda se mi, Ze hosté
tu patii k vyssi stiedni vrstvé. Pokud vyzbyva misto, usadi se tu bez rezervace i par
kolemjdoucich, Casto se jednd o zahrani¢ni turisty. Je tedy zjevné, ze lidé sem v drtivé
vetSin€ nepfichazeji jako ndhodni hosté, kterym se pravé nabizi moznost zabit chvilku

volného Casu. Posezeni s prateli a partnery, s nimiz je poji bud’ intimni, anebo obchodni a
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profesni vztahy, jsou naopak pfedem dojednana. Vétsina hostii nesedi jen u v Cechach
nejoblibenéjsiho piva, kromé vybraného tvrdého alkoholu ¢iSnici serviruji v ovocem
ozdobenych sklenicich n€kolika tvarti koktejly rozlicnych barev a chuti. V blizkosti dvou
stolil se vznasi dym kvalitnich doutnikd.

Pted osmou pfichdzeji tfi hudebnici ze skupiny Santy y su Marabu. Zatimco
baskytarista Amador ma na sobé ¢erné dziny, Cervené tricko a bilé tenisky, hra¢ na bonga
Carlos i kapelnik a hrd¢ na trés cubano, nebo-li kubdnskou kytaru, Santiago, jsou odéni
v tmavych oblecich. Zdravi se s persondlem baru a béhem piipravy ndstrojii a sefizovani
mikrofonil se daji do veselé pratelské konverzace ve Spanélsting. Zahy se ozvou kubanské
perkuse i kytary. Pozornéj$i poslucha¢ obeznameny s jejich repertodrem tu v men$im
nastrojovém obsazeni mlize rozeznat Uryvky z pisni prezentovanych na jinych koncertech.
Obsluha jim mezitim pfindsi sklenice piva, vina a mineralky. Hudebnici jsou usazeni na
kraji jedné z lavic naproti barovému pultu, takze hraji v pfedni, nekufacké ¢asti podniku.
Zivou hudbu dobie slysi ale i lidé sedici v o néco vétsi druhé mistnosti vyhrazené pro
kutaky, kde se zvuk $§ifi z malych reproduktorti umisténych v kazdém kouté u stropu.
Taktka presné s iderem osmé se zkouska ozvuceni ndstroji nepozorované pieméni ve
vystoupeni pro dnes$ni vecer. Hudebnici se nejprve rozehravaji improvizovanou hrou na
kytaru, bonga a baskytaru, zatim bez zp&vu. Melodie vyluzované frés za doprovodu
baskytary podbarvuje néckolik, v prubéhu riznych skladeb se stfidajicich kubéanskych
rytmickych vzorcli hranych na bonga. Bubenik Carlos pfitom hraje i obméfuje rytmy
snonSalantni rutinou a jen obcas pozoruje déni v okoli. Spontanné vznikajici
improvizované pasdze na sebe vzajemné navazuji pomoci motivii anebo celych frazi
vyuzivanych jindy jako mezihry anebo solové kadence kytary-frés v rlznych pisnich.
Pridava se polohlasy zpév, €asto pouze refrénii anebo dil¢ich uryvka pisni. Kromé uryvkl
z repertoaru zaznivajiciho na samostatnych koncertech Santy y su marabi hudebnici
prechédzeji 1 k vlastnim pojetim znamych popovych pisni, napt. ,,Volare, cantare® nebo
,Besame mucho®. Flétna, trubka ani trombon v tomto prostoru nehraji. Sice se stiidaji
skladby v rychlej$im a pomalej$im tempu, ale zpév i hra jsou celkové tissi a klidnéjsi. Na
rozdil od koncertnich vystoupeni, kde néktefi ¢lenové skupiny stoji, zde vSichni sedi.
Kapelnik Santiago tu s kytarou sedi tésné¢ vedle spoluhracli a sdm se omezi jen na obfasné
pokyvovani hlavou do rytmu. Neoddava se vlastni radosti z pohybt téla tak jako v klubech,
kde ma pted sebou roztancenichtivé publikum. Mam pocit, Ze hrani se chvilemi zd4 byt
nezastiranou rutinni ¢innosti. Na par okamzikl si nicméné hudebnici v§imaji pouze jeden

druhého a hraji, jakoby zkouSeli néco nového a méli ted’ radost predev§im ze spole¢ného
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hrani bez ohledu na pozornost a reakce mistniho ,,publika®. Pfi pohledu na hudebniky je
patrné, ze kazdy v pribéhu vecera sleduje zejména spoluhrace, nanejvys se spolecensky
usméje na nékoho z pritomnych, kdo na ném zrovna spocinul pohledem. Hosté ale vénuji
hudebni produkci pozornost jen sporadicky. Pfekvapuje me, ze i zacatek tohoto vystoupeni
nastoupil skoro bez povSimnuti. Ob¢as nékdo vzhlédne od svého partnera u stolu a podiva
se smérem k hudebniklim anebo prsty do rytmu poklepava na barovy stolek, aniz by ale
ustal v konverzaci se spolustolovniky. Po skonceni skladby ¢éast hostl parkrat zatleska.
Nikdo ale nevstava od stolli proto, aby si Sel zatancit. Pfesné po pilhodiné hrani je na fadé
tficetiminutova piestdvka. Hudebnici si béhem ni daji pivo, vino anebo mineralku u baru a
daji se do fe¢i mezi sebou a na chvili i s nékym z personalu. Pilhodiny obdobné vypadajici
hudebni produkce se se stejn¢ dlouhymi pauzami stfidaji az do jedenacti hodin. Barem
béhem vecera prochdzi také kouzelnik v Cerné vesté, kalhotach a bilé kosili s cylindrem,
ktery individualné bavi nékteré z hostii piimo u jejich stolt sadou kovovych krouzkl a

jinymi kouzly.

3.3.2. Santy y su marabu

Santy y su Marabu je viceClenna hudebni skupina v celkovém sloZzeni kubanska
kytara (trés cubano), klavesy, afrokubanské perkuse (bonga a konga), flétna, trubka,
trombon, baskytara. Vznikla v roce 2002 zahy po ptichodu svého zakladatele, kubanského
kytaristy a skladatele Santiaga F. Jiméneze Smitha. Od svého zrodu skupina prosla fadou
zmén vnazvu i ve sloZzeni, jen od zacitku mého zkouméni na podzim 2009 doslo
k nékolika obméndm. S vyjimkou kubdnského ,jadra® skupiny predstavovaného
kapelnikem Santiagem F. Jiménezem Smithem, perkusistou Juan Carlosem Diazem a
hracem na klavesy Andrisem Batistou Tamayo, se tu vystfidali rGzni hudebnici. Kromé
dvou &eskych hra¢t na trubku a trombon (Frantiek KnéZek, Stépan Schejbal) a
slovenského perkusisty Michala Bol¢a se skupinou spolupracuji i dva Mexicané,

baskytarista Luis Franco Reyes a hra¢ na bici Omar Rojas.

Vétsina hudebnikl absolvovala odborné hudebni koleni*®, jako celek se tedy

prezentuji jako ,talentovani, profesionalni kubansti hudebnici s velkym temperamentem a

% Jak mi sdélila manaZerka skupiny, Bibiana Jiménez Smith (12.1. 2012), hudebni vzd&lani podstoupili
vsichni ve skupiné pusobici kubansti hudebnici. Na Kubé¢ totiz figuruji na stitem utvafeném registru
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energii“®’. Repertoar tvoii jak ptivodni skladby zakladatele a kapelnika Santiaga F.

Jiméneze Smitha, tak i jeho vlastni aranzma kubanskych ,tradicionali* - jinymi slovy se
jednd o skladby dnes jiz legendarnich kubanskych skladateli, jako je Eliseo Grenet,
Aresnio Rodriguez, Marcelino Guerra aj. Skupina se orientuje pfedev$im na son, ale i na
dalsi, v podstaté nejen ,,Cisté* kubanské zanry jako salsa, cha-cha, merengue, guaguanco.
Vystupuje v raznych prazskych hudebnich klubech (v letech 2009 a 2010 pravidelné
béhem pondélnich ,,Latin Nights* klubu Popocafépetl, ale nepravidelné¢ napi. Lucerna
Music Bar, Rikatado, Klub Lévka, Jazz Dock), v menSim sloZeni v luxusnéjSich
restauracich a barech, dale v rdmci ,,kubanskych* nebo ,,multikulturnich® vecert, ale Casto
také na firemnich akcich a vegircich, na plesech (2008 — Ples CT), soukromych svatebnich
a narozeninovych oslavach. V plném poctu se objevuje zejména na festivalech (2009 —
napi. Sazava Fest, Festival Kamenc¢dk Chomutov, Jablonecké kulturni 1éto, Febiofest
Pardubice, 2008 — napf. Praha srdce narodil). V neposledni fad€ nabizi ¢lenové skupiny
kromé& Zivych vystoupeni také skladani hudby na zakézku i vyuku. Kubdnské tradicionaly
v podani Santy y su marabt z kompilace ,,Rumberito* mohou z4jemci naptiklad z oblasti
filmu nebo reklamy komercné vyuzivat jako hudebni podklad.

Jak jsem se snazila ukazat v momentce zjednoho ,Kubanského vecera®“ v
»klasickém kubdnském® baru La Casa de la Havana vieja v Opatovické ulici na Praze 2,
sebeprezentace hudebnikd tu nejsou ani koncertem, ani hudbou provozovanou pro
skute¢n¢ spontanni zabavu. O nich, stejn€ jako o dalSich vystoupenich Santy y su Marabu
v jinych prazskych restauracich na internetovych strankach skupiny v roce 2010 nebyla
zminka, teprve v roce 2011 a 2012 najdeme v sekci ,,Kde hrajeme* informaci o Santy Trio:
,Pravidelné koncerty tria v pfijemné kubanském prostiedi. Vice informaci o programu na
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strankach baru“". Na webové prezentaci zde popisovaného baru bylo v lednu 2012 mozné

dodist se toto:

,Neopakovatelna atmosféra Karibiku oslovi snad kazdého. Ke kazdému vystoupeni
je pfipraveno trochu jiné aranzma 1 téch nejzndméjSich pisni¢ek. Hudebni vystoupeni je
vzdy doplnéno tanec¢niky, vystoupenim kouzelniki, show s doutniky a podobné. A aby

nam kapely nezevSednély hostuji u nas cas od cCasu dal§i karibskd hudebni

profesionalnich hudebniktl jediné absolventi n¢jaké hudebné-vzdelavaci instituce, ktefi se nasledné mohou
uplatnit v zahranici na zakladé pracovnich smluv.

¥7 Santy y su marabu » O kapele. Dostupné z: <http://www.santymarabu.eu/o-kapele> [cit. 31.8. 2010].

8 Santy y su marabu » Kde hrajeme*. Dostupné z: <http://www.santymarabu.ewkde-hrajeme> [cit. 9.1.
2012].
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seskupeni“®”,...., Kazdy sudy tyden ve &tvrtek u nas hraje k poslechu i tanci znama

kubéanské kapela Santy y su Marabut. Hraji sice jen ve tfech, ale teprve s nimi se nas bar
stava skutecné kubanskym. Atmosféra, kterou v baru latinskoamerickd muzika vyvolava,
dokaze zlepsit naladu i tomu nejsmutnéjsimu hostovi....Snad jedinou chybu maji vecery se
Santy - bar by bylo potfeba nafouknout. ProtoZe to nejde musime bohuzel fadu rezervaci
na tyto ve¢ery odmitnout.”*

Santy y su Marabu se na ,, Kubanskych vecerech® prezentuje zcela jinak, nez na
,Latin Nights* v Popocafépetlu nebo na jinych — i mimoprazskych — vystoupenich, kde
skupina hraje v plném poctu. Na koncertech, kde posluchaci sleduji hudebniky a maji
urcitd ocekavani v oblasti predvadénych vykont, jsou Santy y su Marabu s kapelnikem
Santiagem na prvnim misté jednoznacné v centru pozornosti. Nékteré z pisni, které jsou
slySet vbaru Casa Havana, zaznivaji i za téchto okolnosti, rozdil ovSem spociva
v bohatSim aranzmad, které zahrnuje kldvesy, flétnu, trubku a trombon, dals$i kubanské
perkuse a idiofony. Vedle vlastnich aranzma znadmych kubéanskych pisni tu zaznivaji 1
skladby Santiaga Jiméneze Smitha. Oproti vystoupenim v baru stoji pied flétnistkou a
hra¢em na kladvesy pultik s rozlozenymi notami. Vyrazny zvuk trubky a flétny spolu
stojiciho a obcas i1 tanciciho pied pddiem v tricku a dzinech, zcela naplni prostor. Hlasita,
ale nikoli rusivéd hudba odvede od konverzace i ty, kdo pfisli poslouchat az v druhé fad¢.

Pro hudebniky jsou ,Kubanské vecery”“ v Casa de la Havana vieja spiSe nez
koncertem, na némzZ se mohou téSit z jim v€nované pozornosti, rutinni ¢innosti, ktera
pfedstavuje moznost vydélku. Ve skutecnosti tak je onim ,trochu jinym aranzma téch
nejznaméjSich pisnicek ke kazdému vystoupeni improvizace na motivy zndmych,
pfevzatych pisni v nastrojovém obsazeni, které je oproti koncertim v plném poctu
redukované pouze na trés, baskytaru, bonga a klavesy. Ctyfi ¢lenové skupiny sice hraji
v predni ¢asti baru, nejsou ale ve stfedu pozornosti, tak jak tomu je na koncertech. Navic
prave kuracké ¢ast podniku, kam ziva hudba dozniva jen z reproduktorii, byva obsazenéjsi
nez predni nekutacky prostor, kde jsou usazeni hudebnici. Vyraznéjsi vystupy kohokoli
z nich jako by tu ani nebyly na misté. Nezbytny zvuk flétny a trubky by zde plisobil rusivé.
Kapelnik Santiago, jehoz zpév je jinak spolu shrou na kytaru na koncertech
nejvyraznéjSim projevem, se rovnéz omezi na polohlasem pronasené refrény v né€kolika

pisnich. Nejsou potieba ani noty, ani snahy o strhujici vykony.

% Viz http://www.casahavana.cz/nabizime_ostatni.html [cit. 17.1. 2012].
% Viz http://www.casahavana.cz/fotogalerie_Santy.html [cit. 17.1. 2012].
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Kontext provozovani v podobé zvuku vhodné ,,podbarvujicitho* konverzaci a
chutové a Cichové pozitky z koktejli a jiného alkoholu, obcas objednavanych mensich
teplych i studenych jidel, cigaret a doutnikl zpiisobuje, Ze ptitomni hosté poslouchaji ¢as
od casu na jedno ucho, a hudebnikim vénuji svij chvilkovy zdjem jen v nékterych
momentech. Ackoli si lidé na ¢tvrtecni vecery o sudych tydnech délaji rezervace, nezda se,
7ze by sem piichdzeli na ,koncert“. Soustiedéni posluchaci, at’ uz sedi ¢i tanc¢i, jsou
vyjimkou, hosté tohoto baru zfejmé vyhleddvaji — spiSe nez hudbu k soustiedénému
poslechu — stylovy* zvukovy dopln€k k zédbavé. K jejimu navozeni by mélo byt
v odpovidajici urovni vSe, co je tu kmani — ke kvalitnimu rumu ¢&i koktejlu
v distinguovaném prostedi s ptijemnou obsluhou patii i dobrd hudba. Tu muizZe nejlépe
zajistit ,,pravéa kubanska kapela®. Zd4 se mi proto, jako by hudebni vystoupeni kubanskych
hudebnikd, hrajicich ,autenticky* ,,svoji“ hudbu, bylo taktka nutnou soucasti specifické
matmosféry®, jak to stoji na internetovych strankach baru. V neposledni fadé se ,,ziva
kubanska hudba* stava marketingovym prostiedkem k ziskani vy$siho vydelku. Proto se
kazdy ctvrtek objevuje pifed barem na tabuli onen népis zvouci na dneSni ,Zivou
kubanskou kapelu®. Do baru mozna ptijde vice hostl s vidinou toho, Ze pravé tak mohou

z Prahy alespoii na chvili zavitat do Karibiku.

3.3.3. Kalanda Kititi

Vedle Kubancti ze Santy y su Marabu hral v Praze pro zdbavu zejména v roce 2010
také konzsky hudebnik Kalanda (,,Elvis®) Kititi’'. Jak mi povédé&l v rozhovoru, narodil se
23. prosince 1968 v Demokratické republice Kongo. Od ¢trnacti let aktivné provozuje
hudbu, podle svych slov zacal nejprve s kiestanskou hudbou poté, co se uzdravil
z onemocnéni malarii. Sdm se naucil hrat na kytaru a zacal zpivat v kostelnim sboru
gospely, pozdéji ale presel k svétské hudbé. Prvni vlastni skupinu zalozil v roce 1987 jesté
v rodném Kongu, s n€kolika dalSimi uskupenimi pak na ¢as pisobil v Keni. Od roku 1998
zije v Ceské republice. V roce 2002 zalozil spolu s n&kolika dal§imi hudebniky véetn&
gambijského perkusisty Papise Nyasse skupinu Tshikuna se zaméfenim na ,,moderni rytmy

z hlavniho mésta Kinshasa jako je soukous, ale i jiné tradini styly, napf. mutwashi,

*! Jediny videozaznam z Kititiho vefejného vystoupeni (Mezinarodni koncert akustickych kytar, Svandovo
divadlo Praha, 4.5. 2010) je k dispozici na YouTube:
http://www.youtube.com/watch?v=UANQk-R2K5A &context=C310fd7bADOEgsToPDsk[.n5GzWytOE-
k2pw6BjCZHe [cit. 5.3.2012].
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92
zebola*

, ad. Vletech 2010 a 2011 vystupoval s baskytaristou Jitim Opickou, americkym
hracem na kytaru Shelem Guntherem a slovenskym perkusistou Daliborem Hockem ve
formaci s nazvem ,,KITITI* a stiidaveé koncertoval jednou az dvakrat za mésic v prazskych
klubech”, kde prezentoval hudbu zaloZzenou na ,folklornich i modernich konzskych
stylech“”*. Spolupracoval i s dal§imi ¢eskymi hudebniky® a napsal hudbu k filmu Dana
Svatka Blizko nebe. V Praze Zije od roku 1999, s ¢eskou manzelkou méa dvé dcery.
Prilezitostné vystupuje i v zahrani€i, zejména v Itdlii. V roce 2011 se zadnad vystoupeni
nekonala z ditvodu jeho pobytu doma v Kongu. Zpiva v jazyce lingala, ale i kikongo, aj.
v rodné oblasti uzivanych jazycich, v textech pisni se podle svych slov snazi ,,davat rady
lidem“, ale zpiva i o lasce a kazdodennim Zivot&’®. I kdyz texty zamémé& zpiva
v mateiském jazyce, coz soucasné povazuje za nejptirozengjsi, véfi, ze jeho hudba je
s uréitymi ,,kompromisnimi pravami piijatelna i pro Geské publikum’’. Nejvice ocetiuje,
kdyz se Gcastnici koncertli dobfe bavi, tzn. predevs§im tancuji.

O jeho pravidelnych vystoupenich jsem se vzdy dozvédéla prostfednictvim
internetu — at’ uz se jednalo o pozvanku umisténou na osobni webové prezentaci’®, &eském

1'° anebo

informa¢nim portalu o Africe”, internetovych strankach kluba, kde vystupova
diky zpravé zaslané pies socialni sit' Facebook nékolik dni pfed koncertem. Obvykle
jednou za dva mésice v letech 2010 a 2011 Kalanda Kititi vystupoval v prazské Zvonaice v
prostoru oznacovaném jako ,africky hudebni klub. Alespon jeden ztéchto zde
poradanych koncertt stoji za zminku (22.1. 2010, od 20h).

Podnik jménem Confessions je nevelky bar a zaroveil hudebni klub ve sklepnich

prostorach secesniho domu. Samotny koncertni prostor se nachazi ve sklep¢, do n€hoz se

%2 Viz http://www Kkititi.net/cs/bio/ . [cit. 28.8. 2010].

% Pravidelné v ,,africkém* klubu Confessions — Africa Music Bar (Praha 2) a v malostranském podniku
Popocafépetl v rdémci programu ,,African Nights, prilezitostn¢ i jinde.

* Viz http://www kititi.net/cs/bio/ . [cit. 28.8. 2010].

% Napt. Pavel Fajt, Zuzana Dumkova, Alan Vitous nebo David Koller.

1| y a des textes, des chansons, que je conseille, je conseille a ’humanité, je donne les conseilles a des
gens. Il y a aussi des chansons que je chante ’amour. Il y a aussi des chansons que je chante...concernant la
vie. Sur la vie, Zivot, quotidienne* (Kalanda Kititi, 16. 4. 2010).

°7 Je mets aussi les chansons en frangais, mais pas tellement, parce que chanter en francais, ¢ca me plait pas,
parce que c’est pas ma langue, tu vois ? Je veux chanter dans une langue qui est dans mon sang, tu vois ?
Parce que c’est codé, chaque personne, étre humain a sa langue codée dans son sang, c’est ¢a. Chaque étre
humain a sa langue maternelle. Donc j’aime chanter dans ma langue maternelle, c’est /ingala...Pour qu’ils
puissent comprendre...par exemple, quand il ne peuvent pas comprendre la langue, ils peuvent comprendre
I’information par la mélodie...Ils peuvent étre motivés par la mélodie, parce que la musique est universelle,
tu vois? La mélodie est universelle. On peut transmettre les paroles dans la mélodie. Donc je chante par la
mélodie. Mais ce sont seulement les chansons de Congo* (Kalanda Kititi, 16.4. 2010).

*® www kititi.net

" www.afroportal.cz

100 www.popocafepetl.cz , www.myspace.com/confessionsbar , www.hushcafe.cz , www.chapeaurouge.cz aj.
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vchazi po uzkych tocitych schodech. Ackoli se tu také nachézi bar, panuji tu zcela odlisné
poméry oproti podnikiim, kde vystupuji kubédnsti hudebnici: napojovy listek nahrazuji
napisy na stén¢ u baru — ,pina colada®, ,,cuba libre* a dal§i ndzvy téch nejzndméjsich
koktejlt a piva, vSe bez specifikace ceny. VSichni pfitomni si ale davali pivo a platili za n¢j
cenu odpovidajici niz§imu prazskému priméru. Zdi a klenuty strop jsou vymalovany
riznymi barvami, pievladaji vSak ty, jeZ upominaji na fadu vlajek africkych statt — Zluta,
cervena, zelend a Cerna. Na protéjsi st€né zaujme vyobrazeni Boba Marleyho. Celkové
pusobi stény, barové zidle i stoly vicero druhti zna¢né zasle, koutfem prosyceny vzduch je
Spatné dychatelny. Po pravé strané baru stoji v fadé€ za sebou smérem k podiu asi pét stolkli
pro Ctyfi, na levé strané jsou umistény pouze dva srazené stolky, za nimiz je fada barovych
stolicek. Ti, kdo nesedi u stolli, mohou sklenice odkladat na pult pfi zdi. Prostor
k moznému tanci je skromny — je jim ,,uli¢ka” mezi stolickami u levé a stolky u pravé
stény baru z pohledu divéka stojiciho ¢elem k pddiu.

Deset minut pfed oficidlné stanovenym zacatkem koncertu, tedy v 19:50, bylo
v baru asi jedenact nav§tévniki, z nichz jen mensi polovina byli Cesi. Vedle mé hlasit&
hovoftil lamanou ceStinou Afri¢an, jehoz bily svetr zafil diky specidlnimu osvétleni do
modra, a bavil se s dvéma Ceskami. Podobné jako fada z nav§tévnic nejen Kititiho, ale i
jinych ,africkych koncertli byly i ony velmi silné, oble¢ené do ptiléhavych bluz s lesklym
vzorem, napadné nali¢ené. Zidle okolo stolkil i barové stoli¢ky postupné obsadily skupinky
prichozich hosti — bud’ Africanti, anebo Ceskych adolescentli do dvaceti let. VétSina
Afri¢ani se srde¢né zdravi s Kititim, mezi sebou navzajem, ale i s nékterymi pfitomnymi
Cechy. Zdalo se mi, Ze ten, kdo tady n&koho neznd, sem ziejmé ani nepiijde. Hosté usazeni
kolem stoli nebo u barovych stolicek pokutovali, pili pivo a vice ¢i méné hlasité¢ hovofili
Cesky, ale v pfipadé Afri¢ant také francouzsky s obCasnym prokladanim africkych vyrazi.
Hudebnici mezitim zkouseli u poédia ozvuceni nastrojii — poznala jsem uryvky z pisni, které
jsem uz opakované slySela na ptedchozich vystoupenich.

Ve tii ¢tvrté na devét se muz v bilém svetru zvedl od stolu a obeSel pfitomné. Od
kazdého vybral padesatikorunu, tedy vstupné na dnesni vystoupeni, a na ruku mu obtiskl
tmaveé modré ¢tvercové razitko. ,,Koncert™ doopravdy zacal az kolem devaté hodiny. Kititi,
stojici uprostied pddia, pozdravil hlubokym zastienym hlasem: ,.Bonsoir, hello, dobry

'6‘

veer!“, na coz mu odpovédél hlasity potlesk a volani ptfitomnych Afri€ani. Pak jen
polohlasem vyzyvaveé promluvil do mikrofonu: ,,This music is about love and life* a zacal
spole¢né s dal§imi hudebniky hrat. Prostor naplnil pomérné hlasity zvuk ozvu€enych kytar.

Rytmicky doprovod obstaravala evropska sestava bicich, které ovSem jako vzdy hraly
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komplexni rytmus. Po nékolika minutdch zacal Kalanda Kititi také zpivat. Ve vSech pisni
vecera zné€ly africké jazyky jeho sonornim hlasem. Kititiho osoba po celou dobu
vystoupeni jednoznacné poutala nejvetsi pozornost, a to nejen tim, ze stal uprostied podia a
byl i v beztak Serém prostoru nejvice osvétlen. Bezesporu také zaujal svym zevnéjskem —
oproti nespecificky neformalné obleCenym spoluhracim v mikinach, dzinech ¢i kalhotach
s kapsami — m¢l na sob¢ dokonale sladénou sestavu. Priléhavé cerné triCko a dziny
stejn¢ho odstinu s vyraznym opaskem jen zduraznovaly jeho atletickou postavu. Soucasné
je 1 nejvyraznéjSim hudebnikem sestavy. Stejné jako jindy, i tentokrat dominovaly jeho
solové kytarové vystupy 1 zpév. Vypadalo to, Ze Kititi se do hry i zpévu opravdu vzil —
jeho gesta, mimika i pohyby téla se zdaly byt plny vyrazu. Méla jsem dojem, Ze pisné
nasledovaly po sobé& v ,obvyklém“ pofadi. Rada z Afri¢and, at’ uz tancovali nebo ne,
obcas hlasit¢ prozpévovala s Kititim, hudbu anebo potlesk mezi jednotlivymi pisnémi
dopliovaly vyktiky hlubSich, zastfené vySeptalych hlast: ,hee...Kititi....bravo....merci
beaucoup*

Piitomni Cesi naproti tomu ziistavali jednozna¢né v pozadi veskerého déni. Mlady
par, ktery se usadil u prvnimu stolku v praceli mistnosti, se jen obcas ohlédl do roztanc¢ené
ulicky klubu nebo smérem k podiu. Kolem devaté také piiSlo pét ceskych nactiletych.
Stejné jako vedle sedici par, i oni jen sedéli u stolu a za cely vecer si ani jednou
nezatancovali. Zdalo se, ze hudba pro né€ byla jen pouhou zvukovou kulisou. Ve ¢tvrt na
deset si vedle mé piisedla Ceska stiedniho véku v Eerveném svetru a modrych dzinech. Po
chvili jsme se daly do feci. Byla to ptitelkyné jednoho z hudebniki. Pii pohledu na tancici
Afri¢any se mi pfiznala, Ze by si hrozn¢ rdda zatancila, ale stydi se.

Kolem ptl desaté nastala zhruba pilhodinova piestavka, stejné jako v ostatnich
klubovych vystoupenich Kititiho, ktera jsem zazila. V tuto dobu bylo v prostoru jen kolem
20 lidi. Béhem pauzy si Kititi dal u baru pivo a vodu a stfidavé se bavil s hosty, zejména
s Africany. Ostatni ¢lenové skupiny zistali v popiedi u podia. Z reproduktort se ted’ linuly
podnapili, si spolu s reproduktorem hlasité prozpevovali. Lehce po desaté vétSina ceskych
hostii odesla, kromé c¢tvefice mladiki u prvniho stolu u vychodu. Sou€asné pfisla dalsi
skupina Africant — celkem tu bylo kolem tficeti muZzi a pouze jedind Zena. VSichni byli
velmi moderné obleceni v pestrém spektru styli zahrnujici flauSové zimni kabaty i
hiphoperské cepice a Siroké kalhoty s rozkrokem takika nad koleny.

V deset hodin zacala druhéd polovina dneSniho koncertu. Pfedev§im nyni se béhem

kazdé pisné€ zvedali od stoll riizni Africané a tancili - bud’ sami nebo ve dvojici, Ctvefici.
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V onéch chvilich jsem pozorovala postupné se rodici sdileny pocit radosti z hudby, jejiz
poslech jako by byl neopominuteln¢ ztélesnény v opojeni z tance. S obdivem jsem
sledovala téla pfitomnych v neustalém a zcela spontannim, avSak dokonale
synchronizovaném pohybu. Tanecnici, postupujici kratkymi kroky tvofenymi Soupavym
podupavanim nohou, krouZili pokréenyma rukama v blizkosti téla, nejvétsi pozornost
poutaly zejména vinivé pohyby bokii, jimiZ na sebe navzdjem obcas narazeli. Na tvaftich se
zavienyma anebo naopak jasavé otevienyma ocima se zracil usmév, jehoz podobu u
nekterych jesté dotvarela zapalena a koufici cigareta. Koncert skoncil v 22:37 s ohledem na
fakt, ze bar pry je v obytném domé a po desaté je tfeba dodrzovat no¢ni klid. Kalanda
Kititi se rozloucil hlasitym ,,Merci, merci beaucoup!*.

Vystoupeni Kalandy Kititiho, at’ uz v Popocafépetlu, africkém baru Confessions ¢i
jinde, nebyla avizovana jinak nez na internetu (s vyjimkou nékterych ptipadl, kdy byly
malé tiSténé plakaty anebo programy umistény piimo v mistech pofadani koncerti).
Ukézalo se, Ze tu byl jako i jindy neuzavieny, ale uzsi (kolem 60 — 80 osob), zato viceméné
staly okruh posluchact. Pfedevsim ti z nich, pochéazejici nejen z demokratického Konga ale
1 z jinych africkych statli, znaji Kalandu Kititiho osobné. Stejné tak i spoluhraci méli na

kazdém z vystoupeni své piiznivce. Vstupné do prostor, i ceny vSeho, co je v nich mozné

.....

nejdileZit&jii je ,,dobra atmosféra“'®!, coz znamend, Ze se lidé piijdou bavit — nejen sedét a
poslouchat — ale predevsim tancovat. Ne na vSech koncertech se to nicméné plné¢ daftilo. Do
malostranského klubu Popocafépetl sice pfichazelo vice hostli nez do Confessions na Praze
2, ale kromé par ndhodné se dostavivsich turistii zde bylo vice Ceskych posluchact. Jen
malo znich se ovSem dovede naladit do té ,spravné” nalady, aby vstali od stoli ¢i
z barovych stolicek a dali se do spontdnniho a pfirozeného pohybu, tak, jak to délali
Afri¢ané v Confessions. Nicméné ne vzdy je samotnd hudba garantem dobré zabavy —
v piipad¢ Kititiho produkeci se jim totiz stdva spiSe misto a rovnéz lidé. Z hlediska
repertodru, tj. vybéru i potadi pisni a zplsobu jeho prezentace se vétSina Kititiho koncertli
bez ohledu na misto kondni navzdjem velmi podobd. Vyjimky tvoifi koncerty v ramci
festivall, kdy hudebni produkci obohacuje vystoupeni africké tanecnice. Zminovany bar
Confessions ovSem jako by byl malou odzou Afriky v Praze. Africané — v drtivé vétSing
z byvalé francouzské Zapadni Afriky — se tady spoleCensky setkavaji a prichazeji si

popovidat s krajany. A protoze k zdbavé patfi hudba, k niz zase neodmyslitelné¢ nalezi

101 Kalanda Kititi, 16.4. 2010.
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tanec, nikdo z Afri¢ant v Confessions nevydrzi sedét. Zivé i z reproduktort béhem pauzy
se hraji skoro vSem znamé skladby, na néz se dostane pokazdé a vSichni jako by na né
¢ekali. Neni potieba pfichdzet stile s né¢im novym, pfitomni si pokazdé s velkou radosti
zatan¢i na stale ty samé, v nc¢kolika pisnich se opakujici patterny, které znéji zdanlivé
donekonecna v ramci Sesti az desetiminutovych skladeb a maji tendenci zlstavat v paméti 1
druhy den po koncerté. To, Zze Africané sem nechodi jen kvili poslechu hudby, nebo spise
kvali konkrétnim skladbam, také dokazuje dalSi skutec¢nost: vétSina z nich pfichazi az
v druhé poloviné nebo ke konci Kititiho produkce. Jako ptidavek tak mlize zaznit skladba,
kterd byla uz na zacatku programu. Navic prostiedi klubu se v§im vSudy piisobi vcelku
pratelsky. Zda se, ze ,africké* hudbé se daii v ,africkém* klubu daleko 1épe, nez kdekoli
jinde. Jde tedy o to pobavit se a zatancovat si, a je jedno, jestli na tu ¢i onu pisen. Naopak
pii pohledu na pfitomné Ceské hosty je ziejmé, Ze jen malo z nich se odvdzi jit tancovat,
zvlast, kdyz jsou ohromeni strhujicim, ale pfitom tak ladnym a uvolnénym
temperamentem africkych tanecnikli. Vystizné to na vySe popsaném koncertu Kititiho
v Confessions vyjadrila pravé ptitelkyné Shela Gunthera, ktera se pfiznala ke svému studu.
Cesi tak ziejmé chodi spise poslouchat, resp. poslouchaji hudbu jako zpestteni konverzace
se spolustolovniky, ale nebavi se takovym zplsobem jako pfitomni Africané. Ackoli se
Kititiho hudba ¢eskym posluchaciim libi, jeji rytmus se valné vétsin€ z nich zdé byt k tanci

ptilis obtizny.

3.3.4. ,Etnicka“ hudba pro zibavu: marginalizace

Hudba, casto charakterizovana potradateli koncertli ¢i jinych hudebnich udalosti
v programech jako ,,etnicka“'’* a souasné provozovana cizinci Zijicimi v Ceské republice,
ma tfadu podob a funkci. VySe predstavené hudebni skupiny se v ceském hudebnim
prostoru prezentuji zpiisobem, nebo-li voli strategii, kterou jsem pojmenovala ,, etnickad “
hudba pro zabavu. Na dvou blize popsanych hudebnich uddlostech, tj. pravidelnych
ctvrtecnich vystoupeni Santy Tria a koncertu Kalandy Kititiho v klubu Confessions jsem se

pokusila predstavit dvé pomérné odlisné podoby aktivit cizincl provozujicich ,,vlastni*

192" Etnickou” hudbou tu minim definici, ktera se ve vice & méné konkrétni podobé implicitng vyskytuje
v obecném povédomi: jedna se o hudbu, ktera je z n¢jakého divodu — zejména pro svoji zvukovou podobu,
skute¢ny anebo jen pripisovany ptivod vzniku, ale i misto a zplisob provozovani véetné chovani hudebnikl —
vnimana jako ,.cizi“, ,,vzdalena“ nebo ,.exotickd“. Z pohledu do programil timto smérem orientovanych
hudebnich festivalli se zda, ze pfinejmensim v ¢eském prostoru se terminem ,,ethno™ neoznacuji pouze
mimoevropské hudebni projevy, ale i veskera ,lidova“, nebo ,tradi¢ni“ hudba. Na festivalech ,,etnické*
hudby tak slySime africkou hudbu s elektrickymi kytarami, ukrajinské kolomejky s doprovodem syntezatort,
i,,Samanské tance®, ke kterym hraje stfedoasijska grumle a loutna komuz.
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hudbu, ktera slouzi pfedevsim zabav€. Ta mé s ohledem na déni béhem pozorovanych
udalosti v zasadé dvé podoby: ,,zdbavna“ ,etnicka” hudba provozovana Kubanci se stava
na jedné stran¢ vuvodu pifedstavenym akustickym dopliikem ,atmosféry Karibiku®,
nezadajicim si soustfedény poslech. Vystoupeni Santy Tria nebo kvarteta v barech a
restauracich az na vyjimky nevyvolava zdjem publika o soustfedény poslech ani o tanec.
Tento fakt hudebnici reflektuji i ve voleném repertoaru: zatimco na koncertech skupiny
vplném poctu znéji hlavné¢ skladby Santiaga Jiméneze Smitha, na vystoupenich
kubanskych ¢lend, tj. tria nebo kvarteta Santy y su marabt v barech a restauracich jsou
slySet pouze jednodu$$i aranzmd znamych, a nejen kubanskych pisni. Zajemci z fad
soukromych osob i firem kontaktuji bud’ pfimo manaZerku anebo se obrati na né&kterou
z agentur, s kterou skupina spolupracuje a objednavaji si vystoupeni tohoto typu. Byvaji
presné specifikovana predevsim z hlediska hlasitosti a délky: hudba nema ,,obtézovat™
hlukem a jednotlivé tseky hrani i pauz mezi nim maji mit stanovenou délku'®.

Na druhou stranu jsou hudebni prezentace skupin jako je Santy y su Marabu nebo
Kititi vzdy spojovany s tanecni zabavou, jejich hudba ma k tanci vybizet a poskytovat
k nému vhodny, avSak nikoli jen pouhy doprovod. Na tomto misté se ovS§em musim vratit
k popisovanym vystoupenim a pfipomenout, jak tane¢ni zédbava obvykle probihd: na
vystoupenich kubanské skupiny Santy y su marabt v plném poctu na koncertech v klubech
(tj. nikoli v barech a restauracich) byvéa u ¢eskych ucastnikl patrnd podobné ostychavost
tykajici se tance jako v pfipad¢ vystoupeni Kalandy Kititiho. Par z nich se k tanci odhodla
napiiklad poté, co n€kdy v pribéhu vecera jeden nebo dva kubanské pary predvedou
,ukazkovy* tanec. I manaZerka skupiny Santy y su marabu Bibiana pfiznava, Ze Ceské
publikum je obtizné pfimét k tanci a jen pozvolna se oddava spontdnnim reakcim na

hudbu'®. Proto se ve srovnani s tim mize detailngji popsany koncert Kalandy Kititiho

103 Jsou tieba mista, restaurace, ktery stoji docela dost, jsou na dobrych mistech, v centru, tieba Pafizska a

tak dal, a tam ta kapela je omezovana tim, Ze prost¢...hrat.. minimalng, aby to bylo slySet, minimaln¢, aby to
neobtéZovalo, aby si hosti mohli si u toho povidat a tak dale...A ta kapela je dost z toho takova znechucena.
Protoze zpivat tak, aby je nebylo slyset vlastné, to je blby. A hrat na uplny minimum volume....tak to spis tak
berou: ,,jo, je to nase prace...prosté odehrajem, podle toho, jak si oni pfejou, pfidame holt, kdy si oni ptejou,
dostanem za to zaplaceno, jo...Tak to jinak ani brat nemizou. Ale v momenté, kdyz je ta odezva, tak to je
pak o nécem jiném, to se hraje bez toho, abyste se koukala: ,,uz madm pauzu, nemam pauzu®, to je zase uplné
o néem jinym...VEtSinou to maji nasmlouvany. Te, kdo si objednava tu produkci, to nenechava na kapele, to
znamena, ze jim vzdycky pfesné: ,,budete hrat tieba Ctyficet pét minut, patnact minut pauza®, néktery maji
Ctyficet minut, dvacet minut pauza, od ty doby do ty doby a uz si to ud¢lejte, jak chcete, chceme, abyste
odehrali tyhlety intervaly a oni pak kluci uz védi, ze maji tfeba v jedenact koncit...Ale stalo se, Ze i ten, kdo
si je objednal, tak koukal, jestli to dodrzujou...Ale je to prace pro né jako pro nas, oni nas plati. Vlastn¢
dostavaji vyplatu, tak ¢loveék to dodrzuje® (Bibiana Jiménez Smith, 12.1. 2012).

194 Oni tikaji, Ze jsou takovy dva druhy publika. Jedno publikum je takovy, ktery fakt jde poslechnout, a
ptitom si (klepe prsty do stolu)...pak je publikum, ktery tfeba tu salsu umi tancovat a tanci, ale neposloucha
hudbu. To znamena, Ze prosté jdou s t¢ma naucenyma krokama, tak takhle si vychutnéavaji ten koncert a pak
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v klubu Confessions na prvni pohled podobat hudbé neviditelnych enklav, které jsem se
vénovala v predchézejici kapitole: vétSina aktivné participujiciho publika jsou tu Africané,
pfevazné Kititiho krajané, ktefi s naprostym porozuménim vnimaji a reaguji na jeho
hudebni sebeprezentaci: stejné jako zpivané texty pisni, i akustickd podoba zné&jici hudby
je jim blizka, jeji rytmus je jimi okamzité asociovan se zjevné zaZzitym a navyklym
zpusobem tance. To na druhou stranu neplati pro Ceské ucastniky, jejichz reakce jsou
vlastn¢ ambivalentni: ackoli tuto hudbu rddi poslouchaji, ostychaji se oddat tanci
v domnéni, Ze jej nezvladaji tak jako africti i€astnici akci. Podstatnym rozdilem tu ale je
fakt, ze Kititiho koncerty nejsou jednordzovymi a vyjimecnymi akcemi pfi prileZitosti
oslav ¢i svatkl, ale pravidelnymi vystoupenimi. Zadruhé jsou vzdy z principu urcené
¢eskému, resp. mezindrodnimu publiku, pozvanky se objevuji v ¢estiné i anglictin€ na jeho
internetovych strankach i na strankach potradajicich klubi.

V hudebnich sebeprezentacich hudebniki volicich strategii ,, etnicka ™ hudba pro
zabavu se podle mého nazoru odrdzi marginalizace, ktera se projevuje nasledujicimi
zpusoby: skupiny jako Kititi i Santy y su marabu s ,,vlastni“ konzskou nebo kubéanskou
hudbou — i z pohledu hudebnikli primarné urcenou k zédbavé a tanci — na jednu stranu tézi
ze skutecnosti, Ze ,,jejich® hudba se bez nutnosti vyznamnéjSiho pfizplsobeni zdejSim
pozadavkiim miuZze uplatiovat na ¢eské hudebni scéné. Dle Bibiany Jiménez Smith je
zamcrem kapelnika Santiaga od pocatku zachovavat jak ve vlastnich skladbach, tak i
v aranzma pievzatych pisni ,tradi¢ni kubansky son*. Rovnéz Kalanda Kititi se pIn¢ hlési
ke konzské hudbé, ,,v niz vyrostl a povazuje ji za soucast ,,vlastni kultury*, kterou podle
svych slov nemiize opustit'””, neorientuje se na africké posluchade, ale prosté na viechny,
kdo si radi zatan¢i: sdm totiz svoji hudbu charakterizuje predevsim jako ,,tanecni“. Nejlepsi

atmosféra dle néj nastavd v momentech, kdy lidé tanci. Také podle Kalandy Kititiho jsou

ostatni ze tam jdou, Ze si jdou zablbnout, tak skacou u ty kapely, tak prosté reagujou a ta odezva, ta zpétna
vazba na tu kapelu je vic. Ale vzdycky to publikum je...alespoi oni fikaji: ,,éesky publikum dostat nahoru je
tézke. Je tézké, a kdyz uz konecné, kdyz se odvazou, tak pak je to super, pak Zijou a tancej...Ale dostat je na
nohy je tézké. .....Lidi jsou stydlivi, takovy uzavieny* (Bibiana Jiménez Smith, 12.1. 2012).

195 Je joue cette musique parce que j’ai agrandi avec. Alors, quand je joue cette musique, ¢a me fait du bien,
méme si, longtemps, je ne vois pas ma famille, mais ¢a m’aide beaucoup. Je me sens bien...Je peux jouer
d’autres genres de musique, oui, bien siir, mais je ne peux pas abandonner...comment dire...ma culture,
parce que la musique, ¢’est ma culture. Tu peux pas quitter ta culture, c’est trés important. Alors, je toujours
garde la culture, car ¢a m’aide beaucoup. Mes inspirations viennent de 13, tu vois ? Mais si on est dans la
future, donc je peux jouer d’autres genres de musique, oui, d’accord, on est en Europe, on peut mélanger,
parce que il y a différents gens ici en Europe, qui recoivent donc la musique différemment, tu vois ? Parce
que quand Is sont agrandis et ils n’ont pas entendu ce genre de musique, donc tu viens et tu joue d’autre genre
de musique qu’ils n’ont pas écouté toutes leurs vies. Il faut aussi avoir des compromis, tu vois 7 (Kalanda
Kititi, 16.4. 2010).
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ale ¢eSti ucastnici koncertli ponékud stydlivi, a tak se ptipojuji vétSinou az ve chvilich, kdy
se roztan&i piitomni Afrigané'".

Prvnim aspektem marginalizace je tu tedy fakt, Ze hudba Santiaga Jiméneze Smitha
i Kalandy Kititiho je dle mého nazoru pfili§ komplexni na to, aby se ji vétSina pfitomného
¢eského publika p/né oddala tancem: to plati v zasad¢ pro ty, kdo jsou s nim obeznameni,
at’ uz se jedna o AfriGany nebo o Cechy, ktefi zvladaji napiiklad salsu. Jindy k tomu
dochazi jen tam, kde celkova atmosféra ve vétsich klubech ¢i venkovni prostor v piipadé
letnich festivalli pfiméje alespont k nediferencovanym tane¢nim pohybim vyjadiujicim
spontanni zadbavu. Ackoli tedy hudebnici vnimaji svoji hudbu jako v zasad¢ zabavnou a
bohatymi rytmy a také pro znacnou ¢ast publika nesrozumitelnymi texty zfejmée zplsobuje,
ze nepronika do stfedu ceské popularni a tanecni scény, ale zlstava spiSe na okraji, je
ocenovana témi, kdo si ji cht&ji a dokazi vychutnat. To soucasné byva spiSe vyjimecné:
podle manaZerky Santy i su marabt ¢eské publikum neni vZdy schopno rozeznat a docenit
kubéanskou hudbu'®’. Tolik k prvnimu aspektu marginalizace piedstavenych hudebnich
sebeprezentaci cizincl volicich strategii ,, etnicka *“ hudba pro zabavu.

Na druhou stranu v ptipadé Kititiho, ale zejména u Santy y su marabu se z hlediska
poctu vystoupeni hudebnici uplatiiuji mnohem castéji v menSim slozeni v restauracich a
barech. Jak mi potvrdila Bibiana Jiménez Smith, nejen pro Santiaga F. Jiméneze Smitha,
ale i pro dalii ¢leny skupiny jsou jejich hudebni aktivity Gasto i vyhradnim'® zdrojem
pfijmi uz od pocatku jejich ptisobeni v Ceské republice: piedeviim ptivodem kubansti
¢lenové skupiny se zde ihned zacali zabyvat hudbou. Vyslo najevo, ze schopnost Kubéanct

nabidnout ,,autentickou* podobu ,,své“ hudby jim ddva jedinecnou moznost uplatnit se

106 Cette musique - je peux dire - peut intéresser tout le monde. Au plupart de gens je peux dire, si’il y a des

noirs, si tu les vois dans mes concerts, il y a des Togolais, des Maliens, des Sénégalais, il y a aussi des noirs,
mais pas de noirs africains, des noirs américains, il y a aussi des noirs anglais, parce que c’est une musique
dansante. Les gens viennent 1a bas pour amuser, pour danser, tu vois?... Si il y a des Africains, ils aiment
danser, c’est ¢a, I’atmosphére. Il faut que tu sens relax, et souvent, donc, ils dansent. Et les Tchéques qui
commencent danser, souvent ils veulent toujours...souvent les Tchéques sont timides, ils préferent mieux que
les gens commencent danser bien, donc tu vois qu’ils viennent et ils joignent, c’est ¢a, quoi. Mais s’il y a
d’atmospheére, il y a des Tchéques qui dansent avec les noirs* (Kalanda Kititi, 16.4. 2010).

197 Kubénska hudba je chytlava, libi se...Myslim, Ze je tady potencial dost velkej, ale v zahraniéi, ne na
Ceskym trhu. Trh je tady strasné malinkej a lidi, samoziejmé koukaj na ty penize v dnesni dob¢....a nechtéji
platit hodné.....a je té¢zko, hrozné té¢zko komunikovat tady ohledné prace a i lidem je jedno, jestli je to kvalita,
jestli je to original. Rekla bych, Ze fakt nekoukaji, jestli ta kapela, ktera pise, Ze hraje kubanskou hudbu, jsou
Kubanci, ze jim je jedno prosté, jestli je to Gipsy Kings nebo kubanska salsa, protoze to nejsou schopni
rozeznat™ (Bibiana Jiménez Smith, 12.1. 2012).

1% Da se fict, ze pro vétsinu je to obziva. Ze kdyZ nehrajou ve velkym sloZeni, tak hrajou tieba v triu, na
stalych...tfeba v restauracich a takhle...tak bych fekla, Ze to je takovy jejich chleba dennodenni. Ze vétsina
z nich pii tom nic jinyho nema. Ze by tieba délal v kancelati a pak $el veder hrat, tak to ne, o tom nevim*
(Bibiana Jiménez Smith, 12.1. 2012).
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s vlastnimi dovednostmi jako se zvlastnim ,,femeslem®, které se pro n¢ stalo prostfedkem
obzivy, spise nez naptiklad zdrojem nostalgickych vzpominek na ,starou vlast“'®. Druhy
aspekt marginalizace je nasledujici: cizinci provozujici svoji ,,vlastni* hudbu pfistupuji na
skute¢nost, ze se ,,jejich* hudba v roli exkluzivni zvukové kulisy stava druhotadou soucasti
zabavy navstévnikll bart a restauraci. Hudebnici volici tuto strategii jsou vSak se stavajici
situaci zfejmé spokojeni, nebot’ nevyvijeji snahy o zdsadni zmény ve svém konéni. Nejde
tu o snahu experimentovat, vyuzivat ,.kubanskych* nebo ,.konzskych* zdroji pouze jako
zakladii k invenci ¢ehosi nového, s ¢im by se pokousSeli proslavit, tak jak se to snazi
hudebnici volici prvni zde popisovanou strategii efektni hudebni fuze. Kititi i Kubanci ze
skupiny Santy y su marabi zkratka v Ceské republice hraji tak, jak se to nau¢ili a nabizeji
svoji hudbu k pobaveni &eskému publiku''’. Jejich ¢innost, byt nékdy rutinni a ze strany
publika nereflektovand, jim navic umoziuje v Ceské republice Zit bez toho, aby nutné
museli zvladat Cesky jazyk: podle Bibiany Jiménez Smith stejné probiha angazovani
hudebnikii zprostfedkované skrze jeji osobu, ptipadné zdjemce komunikuje ve Spanélsting
pfimo se Santiagem Jiménezem Smithem.

Jak je vidét, hudebnici cizinci volici strategii ,, etnickd “ hudba pro zabavu si svymi
aktivitami ziskdvaji prostor vymezeny at’ uZz restauracemi a bary, anebo kluby, kde jim
publikum pfeci jen vénuje daleko vétsi pozornost. Reflektuji na vyuZitelnost svych v Ceské
republice unikatnich hudebnich dovednosti jako mozného zpisobu obzivy, ktery se konec
konct zda byt uspokojivy. Zaroven ale sami pfistupuji na svoji marginalizaci, nebot’ jejich
hudba je bud’ zédbavnim exotickym artiklem, anebo si ziskdva plnou pozornost jen Casti

publika a jen v nékterych mistech a kontextech provozovani.

1% Viz zejména skupiny Ignis nebo Jagalmay, jimZ se vénuji v dalgich kapitolach.

10 Ja bych tekla, ze Kubanci moc nevzpominaji. Oni Zijou piitomnosti. Ze nejsou takovi: ,,jo, tam mi bylo
dobfie®, nebo: ,,tam jsem mél...*, oni zase Zijou prosté tim, co je ted’. A ta hudba nebo ten tanec a to vSechno,
to je prost¢ jejich soucasti. Ja bych fekla, Ze oni nejsou schopni zit bez toho. A taky, kdyz jsou tady...tak to
délaj, hrajou a zpivaji, protoZe to je soucasti a..bez toho nemtizou byt...Takovej ten pocit: ,,a libi se jim ta
naSe kultura®, a je to uzasny, Ze i ostatni se dokazou bavit tim, co je ,,nase“, co je soucasti nas....A snazej se
to zavézt i tady, Ze prosté: ,,je to nas svét, vtom my zijem, a jestli se vam to libi, tak je to super, pojd'te
s nama“ (Bibiana Jiménez Smith, 12.1. 2012).
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3.4. Exoticka hudebnost jako nazorny priklad multikulturality

3.4.1. ,JAGALMAY - Hudba a tanec Stiredni Asie “
— videoukdzka ¢. 10

Ve c¢tvrtek 4.biezna 2010 startuje prvnim setkdnim v Podébradech série , kulturnich
podveceri'''“ | Cizinky, cizinci a my“ v ramci projektu ,Zijeme v jednom mést&*,
poradaného neziskovou organizaci Evropska kontaktni skupina spolu s osmi stfedoceskymi
mésty s podporou Ministerstva vnitra, Ceského rozhlasu a Evropského integraéniho fondu.
Do aredlu podébradského zamku vchazim asi deset minut pied ptl patou a chvili se
rozhlizim, kde by asi tak mohl byt Zamecky biograf — misto konani dne$niho podvecera.
Navede mé k nému az skromné papirova cedule s Sipkou ukazujici k prosklenym dvefim,
za nimiz je mald kavarna. Teprve tady uvnitf visi na pfenosné tabuli barevny plakat
odkazujici k celému projektu a k dnesnimu programu v Podébradech. U baru si také
vS§imam identickych letdkli v menSich rozmérech. Rozhodnu se ukratit si cekéni
prolistovanim dneSniho vydani Podébradskych novin. Na paté strané je v rubrice
,Lidé/kultura® kratky ¢lanek ,,Cizinky, cizinci a my v Zameckém biografu® informujici o
dne$nim veceru. Docitam se, ze dnes vystoupi ,,stfedoasijsky tane¢ni soubor Jagalmay*. Za
patnact minut pét pfichazeji prvni navstévnici. I ja vykro¢im po sméru Sipek vedoucich ke
vstupu do biografu. Pfichozi vita dvojice pracovniki EKS, kazdému rozdaji program
dnes$niho vecera, informacni letdky o své organizaci a jejich projektech a také dvé barevné
cedulky se slovy ,,ANO“ a ,NE“. Biograf je maly sl s vyvySenym pddiem s Cernou
sametovou, mirné zfasenou oponou v pozadi. Proti podiu je svazujici se hledisté s nékolika
fadami sedadel, celkova kapacita je asi Sedesat mist. Za deset minut pét jsou posledni fady
zaplnény mladymi Stfedoasijci. Riznd mista v hlediSti pak zaujimaji vétSinou starsi lid¢,
bézn¢ a neformalné¢ obleceni, jeden pan ma s sebou igelitku asi s pravé odbytym nakupem,
mezi nimi sedi jen nékolik adolescentl. Do prvni fady si usedd jeden Stiedoasijec
s profesionalnim fotoaparatem a Zena stfedniho véku s diktafonem. V hledisti zni CeStina,
ruStina i stfedoasijské jazyky.

Organizatofi se rozhodnou zahajit akci v pét hodin jedenact minut, kdy je v hledisti
kolem ctyticeti lidi. Po kratkém piedstaveni Evropské kontaktni skupiny zacnou slecny

vtmavych svetrech a kalhotach ukazovat transparenty s velkymi ndpisy jako napf.

"1 Citovano podle informacniho letaku EKS.
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,Cizinec je v Podébradech vitan®, ,Cizinec ohrozuje, ,,Cizinec inspiruje” apod., a
vyzyvaji divaky k vyjadreni souhlasu nebo nesouhlasu s danymi tvrzenimi pomoci karti¢ek
rozdanych pii vstupu. Po kazdém hlasovani nékoho z divakl vyvolaji a zeptaji se, proc
s danym tvrzenim (ne)souhlasi a jak by se k nému vyjadfil. Vcelku jsou odpovéedi
pfitomnych v souvislosti s cizinci pozitivni: znéji nézory, ze od jinych kultur se mizeme
nau¢it mnoho zajimavého. Jen jeden starSi divdk vznasi otazku, zda je pro Ceskou
spolecnost piinosné, kdyz podle jeho ndzoru Vietnamci ptivazeji zbozi z Vietnamu, ale
penize posilaji opét do Vietnamu. Uvodni kratkou diskusi uzavie jedna z organizatorek
konstatovanim, Ze hlavnim problémem je neinformovanost na obou stranach. Poté uz podle
uvadécky nasleduje ,tradicni hudba a tanec stfedoasijskych narodi“ v podani skupiny
Jagalmay, kterou zve na podium se slovy: ,,Sami uvidite, jak se vam to bude libit, je to
zajimava zkuSenost.*

Na pddium pfichazeji ponékud nesméle, zato vSak s usmévem na tvafi, ¢lenky
skupiny Jagalmay. Zleva stojici mlad$i Gulsara, Janyl a Elvira ve stfednim véku a
dospivajici Sajara maji na sob¢ bilé, riizoveé, Cervené a svétle zelené Saty z nékolika vrstev
poloprihledné, zavoj pfipominajici syntetické latky s bohatymi voldny na suknich a
rukavech. Na prvni pohled pozorovatele zaujmou ornamenty na $pic¢atych capkach, které v
identickém barevném a stylovém provedeni lemuji rovnéz okraje ¢ernych sametovych vest.
Je ziejmé, Ze tyto kostymy, zfejmé inspirované jakymsi regiondlnim krojem, jsou
barevnymi variacemi jednoho modelu. Nékolik vtefin se po sobé rozhlizeji a tsmév
vystiida soustiedény pohled. Tichym mrucenim se nese vdzna melodie, ktera tvoii kratkou
,predehru® k této pisni, v niz pozndvam kazassky zalozpév. Na moment odvede pozornost
publika 1 u€inkujicich ze zakulisi vychézejici pla¢ Gulsafiny nejmladsi dcerky. Dnes na
koncerté pfitomnému manzelovi Elviry se ale brzy podafi ji utiSit. VSechny Ctyfi Zeny
zpivaji unisono v nizs§i stfedni poloze, jen na konci obou dvou strof zazni nckolik
poslednich ténG v dvojhlasu. Za skromnych Usmévii a potlesku publika se vSechny
zpévacky mirn€ uklanéji. Mald Sajara ted’” odchazi a Janyl vyjima z pouzdra kyrgyzsky
narodni nastroj, loutnu komuz, nékolikrat na ni zadrnk4 a chopi se slova. Tichym, takika
slySitelnym hlasem promlouva lamanou cestinou s ruskym ptizvukem k publiku a uvadi
pravé dozpivanou pisei jako smutecni ,kazaSské kvarteto”. Nasleduje blize
nespecifikovana kyrgyzska pisenl. Janyl pfeladuje komuz a zacina hrat rychlou a vesele
zn&jici melodii. Pfi druhé reprize opét v unisonu spole¢né zpivaji, Gulsarou s Elvirou
tentokrat s veselym vyrazem v tvafi, a jakoby se rozhlizely za horizont, ukazuji rukama

kamsi do dalky. V dal§im vystupu Janyl ptedstavi Gulsaru jako ,,tanecnici z Kyrgyzstanu*
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a pokousi se popsat nasledujici spolecné interpretovanou pisei, nemize ale najit zcela
vhodna slova a tak shrnuje, Ze dana pisen se hraje pro ,,otevienou naladu®. Zda se, Ze pisen
skutecné odkazuje k ¢emusi veselému. Janyl si sedd na zidli do levého okraje podia a
Elvira stoji za ni a spole¢né zpivaji, zatimco usmévava Gulsara déla piruety a zveda ruce
do vySe a ve svém tanci imituje pohyby pii hie na komuz, tak podobné Janyliné hie na
nastroj. Poté Elvira s Gulsarou odchazeji a Janyl si umist'uje zidli doprostied pddia. Behem
opétovného pielad’ovani loutny komuz hovoii o programu, ktery vzdy na zacatku tvofi
,.stiedoasijskd nomadska hudba, tissi a pomalejs$i* a postupné ji vystiidaji pisné ,,vic na jih,
bliz fronu a Afghéanistanu®. Nyni hraje Janyl s6lové na komuz. Ve skladbé se postupné
rozviji kratky Gvodni motiv. Pisobivé jsou obzvlasté zmény techniky rozechvivani strun.
Janyl hraje s velkou dovednosti, je patrné, ze je na nastroj zvykla hrat uz od mladi a je
s nim vérné szitd. Svym rukam takika nevénuje pozornost a se soustfedénim se diva kamsi
do délky anebo se s ismévem obraci do publika. Ve svétle kontrastujicim s ¢ernou oponou
v tylu pddia se ted’ lesknou jeji kosoctvercové ndusnice stiibrné barvy s fadou podlouhlych
ptivéskl. Po del§im a potlesku se objevuje Gulsara s Elvirou. Spolu s Janyl se postavi do
levé ¢asti podia a prikladaji si k ustim kyrgyzské grumle (temir komuz). Divéci zbystii
pozornost, protoze je zaujme zvlastni tajemné zné&jici drn¢ivy zvuk tohoto pozoruhodného
nastroje. Nekteti se mirné naklan€ji k podiu, snazice se jej blize prozkoumat pohledem.
Ackoli ma v této skladbé tstiedni roli rytmus a stfidani rizné dlouhych tont vyluzovanych
identicky vSemi tfemi grumlemi, je ve hi'e patrny naznak jakési melodie. Po potlesku Janyl
pfedstavuje nastroj jako ,,zidovskou harfu, Samansky nastroj vic pro Zeny*, jehoz uzivani
smérem na jih stfedoasijské oblasti ustupuje.

Na nasledujici vystup Janyl pfizve ,nase kolegy z Uzbekistanu“. Na pddium
vystupuje Farhod s Ulugbekem. Kromé vysokych kyrgyzskych cepic z bilého filcu s
cernym lemem a zlaté¢ vySitymi ornamenty na sobé nemaji Zadny kostym nebo
sttedoasijsky kroj, ale ¢erné kalhoty a svétlou — Ulugbek tmavou — kosili s dlouhym
rukdvem. Pfid4 se k nim také mald Sajara s ¢tvrtou grumli. Farhod ma pfes pravé rameno
poveSeny popruh s kovovou darbukkou a Ulugbek drzi rebab, jednu z mnoha druhta
sttedoasijskych louten. Zaujmou misto po obou stranach vedle Janyl, zatimco tfi ostatni
hracky stoji napravo od Ulugbeka. Grumle ted’ nastoupi s po celou dobu se opakujicim
rytmickym vzorcem, ktery doplituje Farhod svoji hrou na darbukku. Ulugbek se po chvili
pfida s melodii pfednaSenou rebabem.

Nasledujici dvé cisla patfi Farhodovi. Nejprve vystoupi s ,.emblematickym*

uzbeckym bubnem doira. Stejné jako jindy, i dnes ma pravé béhem tohoto ¢isla na hlavé
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uzbeckou ¢apku a okolo bokl ovdzany trojuhelnikovy Satek s barevnym vzorem typickym
pro tradi¢ni uzbecké odévy. S usmévem beze slov se ukloni publiku a za¢ne hrat na doiru.
Je to improvizace, v niz vyuziva rizné techniky hry a kombinuje rozdilné rytmické vzorce,
jejich ¢asti anebo i jednotlivé druhy tderti. Vyuziva ticho, dynamické moznosti néstroje a
pozdéji 1 zvukoveé barevné efekty hry mnozstvi krouzki, které jsou umistény na zadni
vystup skon¢i poslednim, vifivé znéjicim zvukovym efektem. Podobny pribéh ma i
Farhodova hra na arabskou darbukku, tentokrat stylové bliz§i Blizkému vychodu nez
Stfedni Asii. Pozorni divaci si zdroven v§imaji, ze ted’ bubenik sedi na podiu prostovlasy a
bez satku s uzbeckym vzorem.

Dalsi vystup se svym charakterem opét ptesouva do Uzbekistanu. Farhod ted’ hazi
svilj barevny Satek doprostied podia, zamifi na néj prstem a zpivajic opakuje stale jednu
vétu, tleskd pfitom a také vyzyva publikum k potlesku. Na podiu se zahy objevi Ulugbek v
uzbecké Capce a za nim tfi ¢lenky Jagalmay nyni v uzbeckych kostymech. Ty jsou oproti
tém kyrgyzskym daleko barevngjsi. Tuniky z lesklé latky s mnohabarevnymi
geometrickymi vzory, nejcastéji ptipominajici kosoctverce, jim sahaji do pili lytek. Zpod
nich vykukuji uzké kalhoty ve shodném barevném provedeni. Na hlavach maji ¢tverhranné
Capky. Kulata zrcatka na nich vSitd odrazeji odlesky svétel stejné jako fada koralkovych
sttapct umisténych po celém obvodu capky. V dalsim Cdisle, pfedstavovaném jako
Lujgurskd pisnicka®, obstardvaji instrumentalni doprovod na doiru a rebab Farhod s
Ulugbekem, zatimco a Janyl s Gulsarou tleskaji a zpivaji, tentokrat tancuje jen samotna
Elvira. V druhé, velmi podobné pisni ji v s6lovém tanci zase vystiidd Gulsara. VSichni
maji na sob¢€ stale kostymy a capky v uzbeckém stylu. Ve stejném duchu jsou i nasledujici
dva vystupy, jen Farhod vystiidd doiru za darbukku. Béhem azerské popularni pisné
,Rihane* se zase v jiném kostymu objevi Sajara se svou mladsi sestrou. Pozornost divaka
ted’ zaujima tanec dvou nejmladsich ¢lenek skupiny na okraji pddia, ostatni stojici vedle
sebe za nimi tleskaji a zpivaji za mirnych tanec¢nich pohybd. Pédium ted’ hyii barvami a
odlesky svétel, které odrazi hlavné mnozstvi flitrli na Sajafin€ cerveném kostymu. Nemohu
se tak v danou chvili neubranit dojmu, ze pravé tento vystup ma trochu estradni nebo
cirkusovy nadech. Lidé v publiku nicméné ucinkujici pobavené pozoruji a radostné tleskaji
do rytmu.

Na tplny zavér jesté vystoupi samotnd Sajara v cerveném kostymu s ernou vestou
a flitry. Tentokrat je hudebnim doprovodem reprodukovand popularni ujgurska pisei.

Sajara ve svém tanci zaujme pohyby rukou a ramen a hlavné zvlastnimi pohyby hlavy ze
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strany na stranu s dopfedu vysunutou bradou, které jesté zdlirazni Cervené pefi umisténé v
Cele apky. Mala krasavice jiz dovedné ovlada z televize a internetu odpozorované pohyby
1 koketni vyrazy tanecnic, efektné roztoci dlouhou zvonovou sukni a okolo téla se ji mihaji
dva tlusté, do pili stehen sahajici copy ¢ernych vlasti. Celé vystoupeni Jagalmay o trvani
45 minut timto skon¢i za mohutného potlesku.

Poté organizatofi vyhléasi prestdvku a pozvou divaky k prohlidce fotografii ruské
novinarky Svétlany Mazepiny a k ochutnavce ,,ethnocateringu™ v predsali. Druhou ¢ast
programu vecera tvofi ,,multikulturni kviz, kdy uvadécky seznamuji divaky s ptibéhem
ukrajinské migrantky, pokladaji publiku otdzky tykajici se zlomovych udalosti a
jednotlivych etap v jejim Zivoté a podéavaji na né¢ mnohdy piekvapivé odpovédi. Nésleduje
jesteé Cetba z autobiografického deniku béloruského uprchlika. Je zfejmé, ze organizatoii si
vyty¢ili koncipovat tento informacni projekt tak, aby se divaci seznamili s konkrétnimi
lidskymi osudy a povzbudili tak empatii ve vztahu k Zivotim cizincl, ktetfi jsou

pfedstavovani predevsim jako nasi blizni.

3.4.2. Jagalmay

Jagalmay je jedinym hudebnim uskupenim v Ceské republice, jehoz &lenové se
orientuji na stfedoasijskou hudbu a tanec. Soubor zalozila v Praze kolem roku 2000
novinaika Janyl Chytyrbaeva, kterd pochazi z kyrgyzské hudebnické rodiny. V Cechach se
prostiednictvim aktivit souboru Jagalmay snazi provozovat ,tradi¢ni“ stfedoasijskou
hudbu. Zajimé se zejména o hudebni projevy, které sami Stfedoasijci z riznych regionti
povazuji za ,,ptvodni“''?. V repertoaru skupiny jsou proto skladby, kterym je ptisuzovan
zadny anebo jen minimalni rusky vliv. Jedna se o kyrgyzské, kazasské, uzbecké a ujgurské
pisné, instrumentalni i Cisté vokalni skladby a hudebné-tanecni kusy pochazejici ze Stiedni
Asie, pfip. zkavkazského regionu, interpretované v aranzma s vyuZzitim regionalné
,»typickych® nastroji. Ve svych kratkych uvodech béhem vystoupeni pro ¢eské publikum je
Janyl Chytyrbaeva prezentuje jako ,,nomadskou* nebo ,,Samanskou‘ hudbu Kyrgyzstanu a

Kazachstanu, zatimco uzbecké pisné fadi do tamni ,,méstské* kultury. Slovy uvadéci na

12 0d druhé poloviny 19.stoleti se totiz datuje postupné podrobeni stiedoasijskych chanati carskym Ruskem,
mira rusifikace dospéla na nejvy$si miru po vzniku Sovétského svazu, kdy se jednotlivd uzemi stala
autonomnimi republikami, resp. oblastmi (Roux, 2007: 321-331).
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riznych akcich, popf. v tisténych programech a na plakatech je soubor charakterizovan
jako ,,lidovéa* nebo ,tradi¢ni* ,,hudba a tanec Stiedni Asie, ptip. ,,stiedoasijskych naroda®,
,.stiedoasijsky folklor*, apod.

Kromeé tii kyrgyzskych ¢lenek, Janyl, Elviry a Gulsary, tj. stabilniho jadra souboru,
se v pribchu viceleté existence sestava ¢lent Jagalmay nckolikrat obménila. Nadale byva
prichod, kratsi ¢i delsi plisobeni a odchod ¢leni i dilem nepiedvidatelnych okolnosti, napf.
neprodlouZzeni trvalého pobytu & odchodu z Ceské republiky zjinych davodi. Vék
hudebnikii se pohybuje vpomérné Sirokém rozpéti. Elvira Jumajeva i1 Gulsara
Bekbagysheva maji déti, které uz vyristaji v Cechach a Gestina se pro né stava primarnim
komunika¢nim jazykem. Zatimco dfive se dcera Elviry Jumajevy Sajara, po matce
Kyrgyzka a po otci Ujgurka, sama povazovala za Cesku, nyni se podle Janyl Chytyrbaevy
vraci ke svym ,.kofenim* a zejména s ujgurskymi tanci se uplatiiuje v Jagalmay. Pravé
kyrgyzské pisn€¢ a ujgurské tance pfitom poskytuji vhodnou mozZnost, jak pftiblizit

vlastni, nyni paradoxné vzdalengj§i jazyk a kulturu malé Sajaie'"

. Déle zde casto i
kratkodobé plisobi muzi i Zeny ve vékovém rozmezi od rané dospélosti po vyssi stiedni
vék pivodem zriznych statd (Kyrgyzstan, Kazachstan, Uzbekistdn, Turkmenistan,
Afghanistan, Azerbajdzan) a s rozli¢nou hudebni priipravou od samoukti po absolventy
hudebné-vzdélavacich instituci typu konzervatote. S proménou ¢Elenské zakladny souboru
se pozmeénuje i1 ¢ast repertoaru a jeho aranzma. Hlavni tlohu v fizeni aktivit souboru ma
pravé Janyl Chytyrbaeva. Kromé zpévu a znalosti mnozstvi kyrgyzskych lidovych,
zlidovélych 1 umélych pisni ovlada hru na kyrgyzsky nérodni nastroj, loutnu komuz,
koordinuje vybér repertoaru a jedna s organizatory akci, na nichz ma Jagalmay vystupovat.
Kazaska Elvira a Kyrgyzka Gulsara kromé zpévu a tance hraji na grumle. Vedle vlastni
sbirky pisni Janyl Chytyrbaevy jsou zdroje repertoaru rizné, nejCastéji jsou jimi videa
nebo jiné materidly dostupné na internetu a pamét’ dalSich ¢lenti skupiny. S pfichodem
dvou uzbeckych hraci od roku 2009 se tedy repertoar souboru rozrostl o pisné zpivané
v uzbecting, jejichZz instrumentdlni doprovod =zajistuji Farhod Tashev a Ulugbek

Samandarev s doirou a rebabem. Podle Janyl Chytyrbaevy jejich vliv reprezentuje

' For example Sajara, for me, it is so important in a sense that she could have been going to Czech school,

and everytime she said: ,,I am Czech, I am not Kyrgyz* and then slowly, now I see she takes more seriously
her culture, she learns this and...Before she was shame to speak Kyrgyz and now she listens and tries to
understand and talk a bit, you know?...Elvira, she is a an artist, she works on some ceramic and wood and
she likes very much to be with us and she teaches her daughter these dances, she dances very well. So they
watch video and then she learns and her mother tells: ,,Do this and do this*, you know, ,,don’t do this“, and
this is good result. I think it’s good for children. But she married an Uygur, Uygurs are very dance
people...Elvira husband’s relatives live in Alma-Ata and they sent this beautiful Uygur dress for her* (Janyl
Chytyrbaeva, 23.1. 2010).
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protiklad k hudbé Kyrgyzii a Kazachi. Janyl Chytyrbaeva ale na oplatku naucila uzbecké
hudebniky ovladat jim ptivodné cizi hru na grumli a spolecné zpivaji kyrgyzsky i1 kazassky.
Soubor se schazi ke zkouSkdm nepravidelné, k Castéj$imu setkavani v zhruba tydennich
intervalech dochézi jen asi mésic pfed avizovanymi koncerty. Ptes blizkost stfedoasijskych
jazykt v ptipad¢ nedorozuméni poslouZi rustina, kterou hovofti vétSina ¢lent.

Na zéakladé pozorovani a neformélnich rozhovori béhem zkousek je ziejmé, ze
kazdy z hudebnik do souboru pfichazi s odliSnymi dovednostmi a znalostmi hudebnich
specifik regionu vlastniho plivodu. Neékteré se vramci programu mohou uplatiovat
samostatné, kupfikladu kdyz na vSech koncertech vystoupi uzbecky bubenik Farhod
Tashev se svoji solovou hrou na ramovy buben doira anebo kdyz za doprovodu malého
harmonia a bubnil tabla zazpiva v pasté i dari''* Afghanec Asadullah Saifi pisné na texty
Dzalaleddina Rumiho aj. klasickych perskych basnikii. Jindy byvaji specificky regionalni
prvky spojovany dohromady a uplatiluji se spolecné ve formé aranzma vytvarenych
procesem brikolaze, tj. ,kutilskym* zkombinovanim hudebnich prvki, které jsou ,,po
ruce, nebo-li jsou vlastni kyrgyzskym, uzbeckym, afghanskym aj. hudebnikim pravé
pusobicim ve skupin€. Ne vzdy tak plati, Ze napt. uzbeckd, resp. kyrgyzska pisen je
interpretovana v kyrgyzskych a uzbeckych kostymech. Naopak se stdvd, Ze na pddiu
vidime kaza$ské a kyrgyzské hudebnice v uzbeckych kostymech hrajici na grumli, Uzbeka
Farhoda v kyrgyzské Cepici s arabskou darbukkou, anebo kyrgyzska tanecnice Gulsara
tan¢i po ,,svém* zptsobu na afghanskou hudbu ( — videoukdzka ¢. 11). MiZeme tedy
pozorovat nedlislednost, ba pfimo proménlivost ve vyuZzivani hudebnich nastroji, jazyka
zpivané skladby, zplsobu tance, momentéaln¢ uzivanych odévii a pokryvek hlavy, jakozto
symbolickych ukazatelli identifikace hudebnikl s tim nebo onim regionem. VSechno se
misi dohromady do jedné ptredkladané prezentace ,lidové hudby a tance Stfedni Asie®,
vniz zdrtivé vétSiny neobeznameni posluchaci pochopitelné nejsou sto rozliSovat a
identifikovat jednotlivé prvky. V souladu s teoretickym pfedpokladem situac¢niho kontextu
socialnich identit (Eriksen, 2008: 327) i mnou zkoumani hudebnici poukazuji
v jednotlivych vystoupenich na rizné jim vlastni segmentarni identity podle okolnosti:
zatimco urCité vystupy maji byt jednoznacnou prezentaci ,kyrgzyzského®, resp.
,uzbeckého®, jindy se riznorodé prvky smisi ve prospéch identifikace se ,,stiedoasijskym®.

Podle Janyl Chytyrbaevy je v§em hudebnikiim spole¢na zaliba v hudbé v prvé fadé

volno¢asovou aktivitou. Nejen koncerty, ale pfedevSim domaci zkouSky poskytuji

"4 7. v afghanské persting.
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ptileZitost ke spolecnému setkavani a jsou prostiedkem pfipominani si celku riznorodych,
aviak viem ¢lentim blizkych kulturnich zvyklosti'” Stfedni Asie, které zde v Cechach
postradaji''®: to ostatné vyjadiuje i motto uvedené na facebookovém profilu Jagalmay,

.. . .. . , . 117
ktery je v soucCasnosti jedinou internetovou prezentaci skupiny .

Podobn4 snaha
pfipominani si vlastnich etnokulturnich ,kofenti* je patrnd i1 u dalSich mnou zkoumanych
hudebnich uskupeni, zejména u arabského Ziriabu (Skofepova Honzlova, 2010) a
ukrajinské kapely Ignis. Zjistila jsem, Ze Jagalmay se vlastné neprezentuje na
samostatnych koncertech, organizovanych zcela z vlastni iniciativy a nepotfadanych pii
néjaké pfilezitosti. Kromé produkce na uzavienych setkanich stfedoasijskych komunit
zminovanych v kapitole Hudba neviditelnych enklav byva vystoupeni téchto hudebnikt
soucasti $irSiho programu kulturnich akci spjatych s rozmanitosti ,,lidovych®, ,,ndrodnich®,

ptip. ,folklornich® ,tradic* a kulturné-vzdélavacich projektl souvisejicich s tématy

migrace, multikulturalismu a Zivota etnickych mensin v CR.
3.4.3. Hudebni vystoupeni na dalSich ,,multikulturnich“ udalostech

PtedevSim kazdorocné se opakujici festivaly a déle jednordazové akce poskytuji
ptileZitost k hudebnim prezentacim skupiny Jagalmay i dalSich cizincli, které jsem se
rozhodla povazovat za ,,ndzorny piiklad multikulturality. Z mnou zkoumanych festivalti
se jedna o jiz fadu let existujici Refufest, svym charakterem vénovany migrantiim, zejména
se statusem uprchliki. Déle je tfeba zminit festival Praha srdce narodi a v roce 2009 nové
vznikly festival Ethnica Poetica''®. Hudebnici reprezentujici vice ¢i méné ,.exotické®
hudebni kultury se objevuji také na festivalu Mezi ploty, hudebnich programech bé¢hem
filmového Febiofestu, obcas zpestiuji program mensich a svym zaméfenim nevyhranénych

120

akci'”, potadanych i mimo hlavni mésto, vyjimeéné zavitaji i na Slovensko'*’. Kromg

toho jejich hudebni vystoupeni miize ozivovat kulturni akce pro mensi nebo uzsi okruh

' Po hudebni zkousce obvykle n&ktery &len skupiny pohosti ostatni jidlem z oblasti vlastniho ptivodu.

1% I do it for myself, because I need it. I live far away from my country, it’s difficult. You know, it’s
connection to my — even the people in the group are so different from the people I meet at work, for example,
you know?.... This is one thing which is music plus, human relations (Janyl Chytyrbaeva, 23.1. 2010).

17 We play music ... to soften homesick hearts and brighten the ever-grey Bohemian sky...

( http://cs-cz.facebook.com/pages/JAGALMAY-Central-Asian-Music-and-Dance/319410087144 ,

[cit. 26.1. 2012]).

"% Na téchto festivalech nevystupuji vyhradné hudebnici, ktefi jsou ptivodem cizinci a prezentuji hudbu
z oblasti vlastniho ptivodu, pfestoze jim prave tyto festivaly poskytuji casto i jedinou moznost k vystoupeni.
Kromé nich se zde objevuji také Cesti i zahranicni interpreti s rizné zanrové zameétenou hudbou.

9 Napt. vystoupeni Jagalmay na Podzimnich slavnostech v Jablonci nad Nisou, 24.9. 2011.

20 Dne 17. 7. 2010, Banska Bystrica.
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ucastniki jako zde popisovany vecer z cyklu potadu ,,Cizinky, cizinci a my* nebo raut po

konferenci pordadané Magistratem hl.m. Prahy'?!

. VSechny akce tohoto druhu byvaji
propagovany pomoci malych plakath pifimo na mistech konani anebo na webovych
strankach specidlné vénovanym témto udalostem, resp. na strankidch jejich
(spolu)organizatori. Vyjimkou byly barevné plakaty formatu A3 upozoriiujici jiz na vice
nez deset let existujici festival Praha srdce néarodl, které jsem spatfila i na menSich

oficialnich vylepnich plochach v centru Prahy. Vstupné se aZ na vyjimky'** neplati: pokud

pocasi, finan¢ni prosttedky a dal$i okolnosti dovoluji, organizatofi preferuji oteviena

-----

cvwr

hlavné v centru Prahy pfildka pestré déni na venkovnim podiu také turisty a bezdomovce.
Kromé v tvodu pfibliZzenych ,,multikulturnich vecert* EKS, kde hudebni program
obstaravala pouze mnou zejména sledovana skupina Jagalmay, vystupuje na téchto akcich 1
fada jinych interpretdl. Repertoar proto byva velmi rozmanity. Cim vice G&inkujicich, tim
kratsi jsou jednotlivé vystupy, v nékterych piipadech omezené i jen na dvé kratké skladby.
Na jedné strané existuji akce zaméfené ,multietnicky®, na nichZ se podileji hudebnici
reprezentujici rizné etnicity a jejich rozliéné Zanrové koncipovanou hudbu. Objevuji se 1
akce urcené Ceské majorité, které poradaji organizace zastupujici jednotlivé cizinecké
komunity, obvykle ve spolupraci s nevladnimi organizacemi nebo krajskymi institucemi
zaméfenymi na integraci cizincti. Kromé Cechli vzdy v publiku byva vétsi nebo mensi
pocet piislusniki danych mensin. Napiiklad Ukrajinska iniciativa se kazdoro¢né podili na
organizaci Dnli ukrajinské kultury. Rtzné dil¢i potady se konaji zejména v Praze, Plzni a
dalSich ¢eskych méstech. Kromé vystav a prednasek vzdy n¢kde vystoupi hudebni skupina
Ignis. Vznikla pied ctyficeti lety v Praze a dodnes v ni spolu se svym synem pusobi pan
Viktor Rajéinec, piedseda Ukrajinské iniciativy. Ignis se orientuje na ,,narodni pisng«'>
zriznych regiontt Ukrajiny, které uvadi ve vlastnich aranzméa pro zpév, dvé kytary,
akordeon a klavesy. Hudebnici vystupuji v tmavych kalhotach a v ¢ernych nebo bilych
krojovych kosilich zdobenych nékterou zbezpoctu druht ukrajinskych vysivek ( —
videoukazka ¢. 12). Kromé pravidelné ucasti na akcich béhem Dnil ukrajinské kultury

obstarali v prosinci 2009 spolu s tane¢nim souborem Dzerelo hudebni program akce

121 Tolerance — multikulturni spole¢nost®, Dim narodnostnich mensin Praha, 24.11. 2009.

122 Napt. kromé galakoncertu festivalu Praha srdce narodi poradaného ve Vinohradském divadle.
12 Viz http://www.ukrajinci.cz/cs/kapela-ignis/ [cit. 20.2. 2012].
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,»,Mikuld$ trochu jinak* a predstavili ukrajinské mikulasské tradice v MéStanské besedé
v Plzni.

Dale stoji za pozornost kulturni akce vietnamské komunity, pozvolna stale
ptistupnéjSia cilené Ceskému publiku. V poslednich letech se pro vefejnost otevielo
pivodné Cisté¢ velkoobchodni centrum SAPA v Libusi, méstské ¢asti s patrné

nejpodetndj$im zastoupenim vietnamské menginy v Praze'".

Kromé maloobchodnich
prodejen, n€kolika ordinaci, buddhistického chrdmu i Skoly jsou zde i restaurace, které
poskytuji své prostory ke konani kulturnich akci. Z potadanych udélosti se jedna o svym
vyznamem prvofadé buddhistické oslavy ptichodu nového lunarniho roku 7é't Nguyén
Dad 'n, které jsou povazovany za nejvetsi vietnamsky svatek. Kromé oslav téméf vyhradné
pro ¢leny komunity jsou nékteré akce piistupné i SirSi vetejnosti, pfiblizn€ od roku 2009,
kdy se SAPA prestala navenek prezentovat jen jako centrum velkoobchodu'®’. Vedle
novoro¢nich slavnosti se v aredlu SAPY konala 2.fijna 2010 v restauraci Little Hanoi
oslava vyroci tisicileté existence mésta Hanoje a v restauraci Dong Do se 22.kvétna 2011
pfipominalo narozeni Buddhy. Je§té vétSi pozornost mozna mél ptfipoutat Vietnamsky
kulturni den, uspotadany 8.zaii 2011 tentokrat nikoli v SAPE, ale blizko centra Prahy na
otevieném prostranstvi namésti Miru ( — videoukdzka ¢. 13).

Vietnamské kulturni akce se svym oficialnim charakterem vyznacuji snahou o
vytvareni jednozna¢ného dojmu reprezentativnosti a urcité prestize. V salech restauraci
upoutaji pozornost slavnostni pokryvky zidli ze svétlé lesklé latky, nekdy jesté vzadu
pfevazané velkymi ¢ervenymi stuhami s masli. Ve vyzdobé& ¢asto dominuje ¢ervena a zlata
barva, jimiZ jsou vyhotoveny transparenty rtznych velikosti s vietnamskymi napisy.
Navitévniky zaujmou vystavované fotografie pestfe zobrazujici typické'® i méng znamé
scény ze zivota meésta i venkova Vietnamu. S riznymi informacemi o Vietnamu a o
udalostech spjatych s vietnamskou mensinou v Ceské republice je mozné se seznamit v na
misté rozdavanych tiskovindch, naptiklad v mési¢nim ,,Viet magazinu®“. U jednotlivych
stank® — at’ uz jsou na oslavach Tét minény jako ukdzky ,,novoro¢niho trhu“ anebo jako

informacni a prodejni body b&hem vietnamského kulturniho dne — si navstévnici mohou

2% Na webovych strankich Méstské asti Praha — Libu§ ( www.praha-libus.cz ) je i specialni rubrika
,Vietnamska komunita v MC Praha — Libu§“, kde jsou vyvé&eny pozvanky na nékteré kulturni akce.
Z tamtéz umisténych zprav ze zasedani v dubnu 2009 vzniklého Vyboru pro multikulturni souziti se lze
docist o vyvoji komunikace spolecnosti Saparia a méstské ¢asti a o probihajicich integracnich a vzdélavacich
projektech pro Vietnamce.

125 Dnes existuje i webova stranka s informacemi v ¢eském jazyce www.sapa-praha.cz . V rubrice ,,Akce* tu
najdeme kratké zpravy a fotografie o probéhlych akcich, nékdy i pozvanky na akce nadchazejici.

126 Napt. postavy prodejcti v konickych kloboucich non na zeleninovém trzisti s ofatkami na nositkach, houfy
motocyklistl v Hanoji nebo pracujici venkované na ryzovych polich.
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prohlédnout, pifip. 1 zakoupit fadu véci a ochutnat Evropany oblibené gastronomické
speciality. Jsou tu k mani koénické klobouky non, drobné vyrobky z lakovaného dieva,
vySivané obrazky, vietnamska kava. VéEtSina navstévnikil se necha zldkat jarnimi zavitky,
salaty z nudli a zeleniny, n€kdy i fritovanymi krevetami. Pfitomni Vietnamci, zvlasté
sttednim vékem pocinaje, vénuji pozornost peclivému a slavnostnimu obleceni, Zeny €asto
voli vecerni Saty vietnamskych stfihl. Zatimco akce na namésti Miru pfildkala i par
nahodnych kolemjdoucich, v SAPE byvaji krom& mistnich seniorti ¢eskymi hosty lidé jiz
surCitym zdjmem a osobnimi sympatiemi k Vietnamu, at’ uz kulturné, obchodné,
ptratelskymi vztahy s Vietnamci nebo jinak motivovanymi. Na novoro¢ni oslavé v roce
2010 jeste byl i seznam pozvanych hostl. Vzdy byvaji ptitomni vedle ceskych hosti,
zejména ¢&lentt Cesko-vietnamské spoleénosti, oficialni vietnamsti piedstavitelé, at’ uz
nékdo z diplomatického sboru, mistnich podnikateli anebo i vyznamnégjSich hostl z
Vietnamu. Zacatek akci proto byva vénovan formalné ladénym prosloviim pronasenym ve
vietnamsting s naslednym ¢eskym piekladem.

Programem provazi atraktivni mladd uvadécka odéna do slavnostniho
vietnamského odévu a perfektni spisovnou ¢eStinou komentuje déni na podiu. Sled a trvani
jednotlivych akci na podiu se pomérné piesné shoduje s avizovanym rozvrhem. Veskeré
déni od Gvodnich projevii po jednotliva Cisla programu je sledovano objektivy mnoha,
zejména vietnamskych fotografii i filmait. Z hudebné-tanecnich vystoupeni kromé lviho
tance, divciho tanecniho souboru SAPA, zpévu a tance s véjiti nékolika jednotlivctl a ptip.

vystoupeni svérdzného zpévaka Le Quang Dao alias ,Zpivajici nudle<'?’

zaujmou
pfedev§im vystoupeni prezentovana jako ukazky plvodni vietnamské hudby: nechybi
skladby pro chordofon dan bau a né€které z tradi¢nich zanrl, jako napf. ca tru pro zensky
zpév, buben trong chdu ca tru, diivka phdach a loutnu dan day. Uvad&Ci o nich podaji
zakladni informace. Pfitom vZzdy zdirazni, ze dany Zanr je uznanym kulturnim dédictvim
UNESCO. Krom¢ vyjimecénych vystoupeni dobrovolnikii anebo hostujicich hudebniki
z Vietnamu je tyto druhy hudby moZzné slySet zejména v podéni interpreti uvadénych jako
Son a Huong, jejichz vystupy patii k t¢ém nejpozoruhodnéjsim. Z nékolika neformdlnich
rozhovori jsem se dozvédéla, Ze se jedna o v Plzni Zijici manZele a jejich potomky, kteti
jsou v Ceské republice jedinymi profesionalné vyskolenymi interprety vietnamské tradi¢ni

hudby, ktefi jako placeni profesiondlové vystupuji jak na vefejné piistupnych udalostech,

127 y Ly . C Do
»Zpivajici kuchai* Le Quang Dao vzbuzuje vSeobecny izas a pobaveni svymi interpretacemi zlidovélych

¢eskych folkovych pisni jako Holubi diim, Severni vitr aj. Vystupuje také v dokumentu Karla Kouly ,,Severni
Vietnam je kruty aneb balada Zpivajici nudle® vysilaném v Ceské televizi v roce 2011.
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tak 1 napf. na svatbach, vyhrazenych pouze ¢lenim komunity. Pan Son zahraje nejprve na
dan bau a poté spolu s dal§imi dvéma hudebniky uvedou ukézku z ca tru, ptednesenou po
zpusobu i obsazeni ve stylu hat ndi, tzn. pro dva muzské hra¢e na buben a loutnu a

vy v v cror wr 128
zpévacku soucasné hrajici na diivka

. Po pocate¢nich uderech bubnu nastoupi rychla hra
diivek, a jemny tén loutny, k ¢emuz se pozdéji pfidd zensky zpév ve stiedné vysoké
poloze, v némz vynika tonovy charakter vietnamstiny. Tento vystup trva okolo Sesti minut.
Jedinym vystoupenim bez elektroniky — vyjma mikrofonii — byva pravé ukazka z ca tru.
Jinak zpévaci 1 tanecnici vystupuji za doprovodu reprodukované hudby, ke hie dan bau
vzdy kdosi opatiuje automaticky doprovod elektrickych klaves. Nejen Son a Huong, i
ostatni zpévaci i1 hudebnici byvaji odéni ve vietnamskych odévech a pokryvkach hlavy.
Divakim ptechézi zrak z az synteticky oslnivé barevnosti Satnich latek, tancicich vé&jirt 1
dalsich doplikd. Kromé hudebné-tanecnich vystoupeni se na vietnamskych akcich

pfedstavuje také krasa a moda v podobach kratkych modnich prehlidek.

3.4.4. Exoticka hudebnost jako nazorny priklad multikulturality: ,,zdanliva“

integrace

Co je tedy mozné konstatovat o akcich, na nichz se uplatiiuje strategie
sebeprezentace hudebnikli typu exotické hudebnosti jakoZto ndzorného prikladu
multikulturality a pro¢ podle mého nazoru odrazi ,,zdanlivou* integraci? Na prvni pohled
se hudebnici na téchto udélostech téSi zna¢né pozornosti publika, kde v ptipadé akci
poradanych na otevieném prostranstvi ndmeésti v centrech mést déni na venkovnich pddiich
upouta pozornost i nékolika stovek lidi, takze by se mohlo zdat, Ze jsou na ceské hudebni
scéné ,,doma*. Realita je ovSem ponckud jind. Prvni dileZitym poznatkem je skute¢nost, Ze
krom& etablovanych hudebnich skupin — jako je zmifovand Jagalmay — a piipadnych
persondlnich obmén v jejich obsazeni, se na téchto akcich s kratkymi Cisly jednordzove
objevuji jako zpévaci ¢i tanecnici lidé, ktefi jinak na vetejnosti nevystupuji: tak na Ethnice
Poetice 2010 v prazské Valdstejnské zahradé zazpival v Praze Zijici iransky basnik Tavana
Kambiz za doprovodu #dru, na Refufestu se objevila divenka s ,konskymi houslemi® —
mongolskym dvoustrunnym chordofonem igi/ a v Cerveno-zeleném kroji zatancila
,samansky“ tanec. Na hudebnich udalostech, kde se objevuje strategie sebeprezentace

exotickd hudebnost jako priklad multikulturality se konéd ptehlidka interpretd, znichz

"% Ca trir je ziejmé nejstarsi podobou dvorské komorni hudby severniho Vietnamu. Jedna se o komplexni
hudebné-poetickou formu plivodné v bohatém instrumentalnim, péveckém i taneCnim obsazeni, kterd se
provozovala v chramech i domech $lechty a mandarinii (viz Nguyen, 1998: 444-515).
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vétSina jsou v podstaté anonymni, navstévnici akci z fad Ceského publika je vidaji Casto
poprvé a také naposledy. Ackoli se zd4, Ze hudebnici uplatiujici tuto strategii se na Ceskeé
scéné objevuji, jinymi slovy jsou do ni integrovani, je tato integrace ,,zdanliva“ prave
proto, ze do Ceského hudebniho prostoru vstupuji jen diky témto udalostem, at’” uz jsou
pojaty jako pfedstaveni vietnamské nebo ukrajinské kultury anebo vétsi (napt. Refufest) ¢i
mensi (napi. Cizinky, cizinci a my) informativni kampané o migrantech obecné. Z tohoto
ditvodu blize pojednana skupina Jagalmay vystupuje jen na ,,multikulturnich® udalostech a
nema zcela samostatné koncerty, coz plati i pro valnou vétsinu ostatnich, kdo se prezentu;ji
timto zplisobem a za téchto okolnosti.

At uz byvaji akce s Gcasti hudebnikl volicich strategii exotické hudebnosti svym
charakterem mono- nebo ,,multietnické, program sestdva vzdy ze sledu fady kratkych
hudebnich ukézek nebo uryvkl. Zde musim upozornit na charakter programi: zatimco
jednotlivi tinkujici v té které skupin€ se stfidaji, 1ze se setkat s opakovanim uvadéného
repertoaru: Jagalmay méla pro vSechna nedlouho po sobé€ pofadané vystoupeni tohoto typu
na jafe 2010 takika identicky program, tanecnice ze SAPY predvedly tyz ,lotosovy tanec*
na novoroc¢ni oslave i na festivalu Praha srdce narodd, stejné ukrajinské pisné€ znély v roce
2009 i 2011 v Praze i v Plzni. Pokazdé se totiz predpoklada odlisna skladba poslucha¢t'>,
nadhodna Ucast 1 fakt, Ze dané skladby nejsou zndmé natolik, aby je vétSina ucastnikl
rozpoznala, zvlast¢ pokud se udéalost podobného druhu konala nejdiiv pted pual rokem.
Nékolik kratkych, stale opakovanych, ale pokazdé jinému publiku pfedvadénych ukazek
ale splituje svij ucel: nejde o to, predstavit jeden zanr nebo druh hudby ve své celistvosti a
v kontextu provozovani obvyklém v zemi plivodu hudebnikl. Ostatné to ani neni mozZné,
nebot’ uz jen umisténim na programy téchto akci pro vétSinou zcela neznalé publikum jsou
hudebni vystupy rekontextualizované, vtomto piipadé ziskavaji novou roli onoho
nazorné¢ho ,prikladu multikulturality*. Interpreti se snazi ukéazat tak trochu ,,0d vSeho
kousek*: vybér repertoaru se fidi jimi odhadovanou atraktivitou danych vystupd pro
vétSinove Ceské publikum. Zaroven je patrnd snaha o vybér takovych prvki, které maji
jednoznacné reprezentovat ,tradicni“ — a¢ v mnoha ohledech idealizovanou —
stiedoasijskou, vietnamskou nebo jinou hudebni kulturu. Vystoupeni hudebnikli volicich
tuto strategii sebeprezentace se zdaji byt blizka pojeti ,,cizi“ kultury jakoZto souhrnu
artefaktli: zatimco se Stfedni Asii se maji pojit vysoké bilé filcové Cepice muzili, hra na

grumli a loutnu komuz, turecky zné&jici jazyky pisni, buben doira a specifické pohyby hlavy

129y ptipadech, kdy se akce konaji sice v kratkém &asovém odstupu za sebou, ale v riiznych méstech, je
volba identického repertoaru zcela samoziejmou.
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pii ujgurském tanci, Vietnamci pfedvadéji ca tru, nékolik postav tancicich v rudozlatém
kostymu lva a jemnymi hlasy zpivajici usmévavé krasky v pestrobarevnych krojich
s velkymi oSatkami na zadech. S pomoci nékolika ukazek se pfedklada idealizovana
prezentace dané hudebni kultury v nékolika minutach, tak aby ji divaci dokazali
identifikovat na zaklad€ vyraznych prvkd, fungujicich jakozto symbolické ukazatele dané
etnicity.

Vsem hudebnim sebeprezentacim, které se objevuji na mono- i multietnickych
akcich, at’ uz jsou vétSiho nebo mensiho rozsahu a publicity, je spole¢ny akcent na — byt’
s imyslem pozitivniho dojmu — vyraznou jinakost vseho a vsech, kdo se zde predstavuji.
To je dalsi charakteristicky rys této strategie. Pfi pohledu na nepieberné a rychle se
stfidajici mnozstvi kostymt, hudebnich nastrojii, béhem poslechu hudby jimi vyluzované a
pisni zpivanych riznou hlasovou technikou diametralné odliSnymi jazyky, soucasné
s moznosti ochutnat na ne¢kterych akcich exotické kulinatské speciality nebo prohlédnout
nejrizngj$i femeslné vyrobky, se ndvstévnik ocitd uprostied jakéhosi ,karnevalu
rozmanitosti“. Jeho zrak, sluch, ¢ich i chut jsou vystaveny mnoZstvi cizokrajnych
zvlastnosti. Nabity program festivald, v némz se vystiida celd fada hudebnich skupin i
jednotlivel z riiznych kouti svéta, vyvola celkovy dojem riznorodé odliSnosti, ktera je ale
nakonec vsem spolecnd. V tom spociva dalsi rys oné ,,zdanlivé* integrace: vSichni tu jsou
,»exoti*, odéni do bezpoctu rozlicnych kostymi a predvadeji vSsechny mozné, pro vétSinu
ucastnikd skute¢né¢ nezvyklé a ,cizi“ vykony. VSichni se stavaji zivoucimi doklady
bohatého spektra kulturnich projevii a svymi vystupy vzbuzuji smiSené pocity zvédavosti,
pobaveni i nostalgického podivu nad jistou ¢asovou i prostorovou vzdalenosti, kterou
jejich prezentace vyvolavaji. At uz se jednd o nomadskou hudbu Kazacht, vietnamské ca
tru nebo o ukrajinské pisné v pojeti skupiny Ignis, ¢lovek pocituje z déni na pddiich
doteky dalekého, nékdy i starobylého svéta, kazdopadné odlisného od bézné kazdodenni
zkuSenosti. Predstavuji se tak vétSinové Ceskému publiku, ale pravé jejich spole¢na
jinakost ztélesnéna v barvitych kostymech a svérdznych vykonech je od néj vzdaluje. Jako
kdyby svymi vystupy fikali: ,,podivejte, jsme tu (v CR) s vami, ale jsme Gplné jini nez
vy.”

Vedle dirazu na zadbavnost a efekt — podle typu akce vétSiho €i mensiho — vzdy
zaznivaji z Gst uvaddet i vazngjsi slova. Uginkujici piedstavuji specifi¢nost vlastni, nejen
hudebni kultury. Ne¢kteti z interpretti jsou uvadéni jakozto ochranci a propagatoii
jedineénych hudebnich zvyklosti, jimz ptfedev§im jde o zachovdvdni tradic: tak na

mikulas$ské oslavé v Plzni G€inkujici ukrajinsky tanecni soubor DZerelo vznikl podle
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uvadéfe na zdkladé ,ucty k tradicim rodného kraje” a jeho cilem je ,,0zivovat téméf
zapomenuté tance ukrajinského folkloru“. Vedle ,stfeZzeni a péstovani tradic” a ochrané
,klenotl lidové kultury®, zvlasté zdlraznovaném pfii pfedstavovani jednotlivych interprett
na festivalu Praha srdce ndrodl, zmifuji uvadéci zejména na piikladé zde popsaného
pofadu EKS dokumentovanou snahu zvysit informovanost o ,,migrantech, jinych kulturach
nebo narodech®. Poznani cizich zvyklosti — byt touto specificky k témto ucelim
vystavénou a v podstaté zdbavnou formou — méa napomahat k prekonani ,,neptatelstvi, které
je strachem z neznamého®. VSude uvadéci prezentuji danou akei jako prostfedek snah o
vzéjemné poznani a sblizeni at’ uz menSin s vétSinou anebo ,,rGznych ndrodd*. Svoji
podstatou jsou akce, na nichZ interpreti predstavuji své kultury, tak odlisné oproti té
majoritni, variaci na koncept ,,Skola hrou®. Z toho diivodu je na druhou stranu potieba, aby
vystoupeni, nékdy az estradniho a pestrobarevného charakteru, pozitivné podtrhla onen
dojem jinakosti.

Odezva na hudebni sebeprezentace této strategie je nésledujici: ti€astnici, tiSe a v
klidu pozorujice déni na pddiich, zaujimaji pasivnéjsi role divaki predkladané podivané,
s vyjimkou vystupl zafazenych napf. na vecerni programy Refufestu, kdy interpreti jako
napf. skupina Ekvétor vlastni tvorbou stylové bliz§i globalni populdrné-tanecni hudbé
roztan¢i 1 vahavé pozorujici publikum. Reakce na v této kapitole zkoumané vystupy
hudebnikil se zato omezuji na vice ¢i mén¢ nadSené potlesky béhem jednotlivych ¢isel.
Prehlidka toho vSeho, co se nékdy prezentuje jako ,,folklor*, se n¢kdy stava az atrakci pro
publikum, které tleska tim vice, ¢im barevnéjsi kostymy jsou a ¢im je celkovy dojem
z vystupu, hudebnickych nebo tane¢nich vykont efektnéjsi. Akce s venkovnimi podii jako
Refufest nebo Praha srdce narodii maji i nékolikahodinovy program, mélokdo z posluchacii
ale zstava od zacatku do konce: bud’ navstévnici ndhodné zhlédnou nékolik v danou dobu
probihajicich vystoupeni anebo si v avizovany c¢as pfichdzeji cilené¢ poslechnout jen
nékteré interprety. Nejen jednotliva vystoupeni, ale 1 udalosti jako celek se proto jevi jako
chvilkovd zabavnd podivand. Dulezitym poznatkem tedy je, ze publikem hudebnika
uplatitujicich tuto strategii sebeprezentace nebyvaji ,stali“ posluchaci — at’ uz zftad
zainteresované majority nebo cizineckych mensin — ale naopak vétSinou ndhodné ptichozi
posluchadi, z nichz vétsina jsou Cesi.

Toto vSe praveé fecené vystihuje spektakularnost této strategie, kterou jen nepatrna
cast publika bere jako néco vic nez zajimavou podivanou. Tuto okolnost podporuje i obcas
nastavajici situace, kdy se né€kteti z vystupujicich objevuji témef anonymné, déni na podiu

se odehrava bez bliz§itho uvedeni jejich jmen nebo pfiblizeni jejich repertoaru, jako by
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témto faktim organizatofi a uvadé€i neptiikladali vyznam. Soucasné ale ptredvadéna
vystoupeni, vyjimecna uz jen vyse pfiblizovanou jinakosti, umoZziuji participaci amatéru,
tj. téch, kdo se ,,svoji* hudbou zabyvaji jen ze zaliby, neaspiruji na profesionalni uplatnéni
a v n€kterych ptipadech ovladaji jen zaklady predvadénych dovednosti, at’ uz se jedna o
zpév, hru na néstroj nebo tanec. Unikatnost dovednosti a jistd audiovizudlni atraktivita
typické pro tuto strategii jsou na jednu stranu piedpokladem jejich ,,integrovatelnosti* do
programt udalosti typu Cizinky, cizinci a my nebo Etnica Poetica: diky tomu, Ze hlavnim
aspektem exotické hudebnosti jakoZto prikladu multikulturality je ona spektakularnost,
avSak nikoli snaha své dovednosti cilené¢ prezentovat c¢eskému publiku jinde neZz na
,multikulturnich* udalostech, mohou ale hudebnici uplatiiujici tuto strategii jen obtizné

w7

vykro€it z jejich rdmce. Podle mého nazoru by ti, kdo usiluji o hojné&jsi vyskyt na ceské
ve smyslu vice integrativni — strategie efektni hudebni fize. Zaroven jsem na zakladé¢
pozorovani i rozhovort dospéla k nazoru, ze zajem té€chto hudebnikli provozovat ,,svoji*
hudbu vychéazi primarné z jejich vlastnich potfeb a tuzeb, a az v druhé fad¢ se obraci
,také* na ceské publikum. Ne nahodou proto radi vystupuji na kulturnich akcich ,,svych*

komunit, jimz jsem se vénovala v kapitole o hudbé neviditelnych enklav.
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4. ZAVER

Vysledkem mého vyzkumu je objeveni ¢ty akulturaénich strategii odrazejicich se v
hudebnich sebeprezentacich zkoumanych pfislusnikl cizineckych mensin. Za dva krajni
poly by se daly povazovat efektni hudebni fiize a hudba neviditelnych enklav, které svymi
aspekty odpovidaji integraci na jedné stran¢ a separaci na stran¢ druhé. Kdesi v prostfedku

6«

pak stoji , etnicka“ hudba pro zabavu a exotickd hudebnost jako ndzorny priklad
multikulturality, kde lze pozorovat rysy toho, co bych nazvala z vySe objasnénych divoda
marginalizaci a ,,zd4nlivou integraci®.

Jako prvni se v Ceské republice u hudebniki jako je ¢inska zpévacka Feng yiin
Song nebo iransky kytarista Shahab Tolouie uplatiluje strategie, kterou jsem nazvala
efektni hudebni fiuze. Podle mého nazoru odpovidd svymi rysy akulturacni strategii
integrace. Hudebnici, kteii ji voli, hraji vyhradng'*® pro &eské publikum. Perfektné ovladaji
¢eStinu a mnohdy ji uZivaji i pfi komunikaci s publikem pfimo na koncertech. Vyborn¢ se
orientuji v Ceském prosttedi a vyvijeji usili k u¢inné propagaci vlastnich hudebnich aktivit,
maji osobni webové prezentace na internetu, o jejich vystoupenich je obvykle mozné se
dozveédét v programech instituci, v nichZ vystoupeni sami organizuji jakozto samostatné

koncerty. Jejich vlastni vystoupeni na téchto udalostech v podobé koncertd'

tedy
zaujimaji dominantni pozici. Samotnd zné&jici hudba vyuZziva ,.Cinskych®, ,,perskych® aj.
prvkad kreativnim zplUsobem, tzn. v téchto piipadech v kombinaci s dzezovymi nebo
flamencovymi elementy. Integrativni strategii efektni hudebni fiize si voli hudebnici, kteti
maji v imyslu uplatiiovat se se ,,svoji hudbou v ¢eském prostiedi jako profesionalové, tj.
ti, kdo pravidelné vystupuji a jejichz hudebni aktivity se jim staly zdrojem obzivy. Diky
tomu, Ze disponuji vyjimeénym nadanim a dokdzi své uméni nabidnout v podobé, kterd je
pro ¢ast ¢eského publika atraktivni, se jim to pomérné daii.

Zcela opacnym piipadem je strategie hudba neviditelnych enklav, kterd odpovida
separaci. Zde hudebnici upfednostiiuji posluchade ztad svych krajant, Cesi v publiku
nejsou, protoze v drtivé vétSin€ piipadli ani nemaji moZznost se o téchto udalostech
dozveédét. Zpravidla se konaji pii pfilezitosti oslav pro danou komunitu vyznamnych
svatk, at’ je to vietnamsky novy lundrni rok nebo Stfedoasijci slaveny Nowruz. V pribéhu

samotnych akci zni CeStina jen zfidka. Hudebni vystoupeni tu nebyvaji jedinou soucasti

10§ vyjimkou téch akei, kde jsou v publiku i napt. zahraniéni turisté. V tomto piipadé nicméné je dulezité,
Ze u této strategie se objevuji posluchaci z fad prislusniki vlastni menSiny jen sporadicky, v fadu jednotlivct.
Bl Koncertem minim ta hudebni vystoupeni, kterd podle Turinova vymezeni odpovidaji predvddécimu
modelu provozovani hudby (Turino, 2008: 51-65).
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programu a casto odpovidaji tzv. participaénimu modelu (Turino, 2008: 28-51)
etnomuzikologa Thomase Turina: ucastnici z fad publika se tedy pridavaji k hudebnikiim
zpévem, cCasto 1 tancem, panuje zde neformalni atmosféra. Hudebnici se nemusi
ptizptsobovat ¢eskému publiku a rozliSovat mezi tim, co je z jejich hlediska pro vlastni
hudebni kulturu reprezentativni a co nikoliv, volba momentalné provozovanych skladeb
podléha spontannim podnétim. Na organizaci téchto udalosti se n€kdy podileji komunitni
instituce, jindy je jejich uspotfadani iniciovdno neformalné nékolika jednotlivci. Hudebnici
volici tuto strategii jsou vétSinou amatéfi, tzn. Ze jejich aktivity pro né¢ nejsou vydélecnou
¢innosti.

Do strategie ,.etnickd“ hudba pro zabavu tadim vystoupeni hudebniki, ktefi se
objevuji v barech a hudebnich klubech a ,svoji“, tj. napt. ,.kubanskou“ hudbou bavi
piitomné hosty — Cechy nebo zahraniéni turisty. Jedna se o pravidelnd se opakujici
repertoar populdrnich skladeb v nendro¢nych aranzma4, jeZ maji splilovat o¢ekavani napf.
,kubanského* hudebniho étosu, soucasn¢ ale svoji hlasitosti nenarusovat zadbavu hosti.
Ackoliv je tedy hudba ve skutecnosti pouhou zvukovou kulisou, je prezentovana napt. jako
dokresleni ,,neopakovatelné atmosféry Karibiku®. Trio Santy y su marabu a dalsi hudebnici
volici tuto strategii svych specifickych a v ¢eském prostoru v podstaté unikéatnich
dovednosti vyuzivaji k vlastni obZivé, maji v tomto piipad€ urcité $tésti, Ze se pro jejich
aktivity nachéazi ,,misto na trhu“. V prazskych barech a restauracich je ,,zivd kubanska
kapela® modni zélezitosti a jeji pfitomnost zvySuje atraktivitu podniku. Tuto strategii
nicméné povazuji za marginalizaci z nasledujicich divod®: hudebnici sice vystupuji pro
ceské publikum, které si je na jednu stranu zad4, s ohledem na kontext danych udalosti jim
ale takika nevénuje pozornost. Ac¢koliv se tedy v Cechiach mohou uplatnit za téchto
okolnosti, ziistava jejich hudba pro majoritni publikum ¢imsi cizim. V kategorii popularni
hudby totiz nesplituje kritéria k tomu, aby se stala Siroce pfijimanou a oblibenou ceskym
publikem.

Posledni mnou wurcend strategie, exoticka hudebnost jako ndzorny priklad
multikulturality, se mi jevi jako ,zdanlivd™ integrace. Hudebnici v téchto piipadech
nepofadaji samostatné koncerty, ale vystupuji v rdmci tzv. multikulturnich festivalii a
tématickych potradli. Valnd vétSina z nich se svymi hudebnimi aktivitami nezivi, ¢asto
ucinkujici vystupuji jen jednordzové. Hlavnim rysem této strategie je jeji spektakularni
charakter: jakozto piehlidka rozlicnych krojovych kostymi, ,.exotickych® hudebnich
nastroji, dalSich hudebnich a tane¢nich prvka majicich za cil idealizované predstavit tu

nebo onu etnicitu byvaji vystoupeni nékdy az estrddni podivanou, ackoli jsou casto
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formalnim a vaznym ténem uvadéna jakozto doklady rozmanitosti ,kulturnich tradic*.
Hudebnici zde s ¢eskym publikem pfili§ nekomunikuji, spi§ jsou mu spolu se svymi
neobvyklymi dovednostmi ,,vystavovani“ na odiv. Publikem téchto akci byva i n¢kolik
stovek Ceskych ucastnikl. Ackoli se tedy zda, Ze hudebnici uplatiiujici tuto strategii se se
svymi prezentacemi na ¢eské scéné objevuji, jinymi slovy jsou do ni integrovani, je tato
integrace ,,zdanliva® pravé proto, Ze do Ceského hudebniho prostoru vstupuji jen diky
témto udalostem, at’ uz jsou pojaty jako pfedstaveni naptiklad vietnamské kultury anebo
vétsi (napf. Refufest) ¢i mens$i (naptf. Cizinky, cizinci a my) informativni kampané o
migrantech obecné.

Zakladnimi kritérii pro srovnavani zkoumanych sebeprezentaci byly druh publika a
kontext udalosti, v jejimz ramci se hudebni vystoupeni odehravala, od nich se pak odvijely
vSechny prvky urcujici dané strategie. V jednotlivych kapitolach jsem zdmérné predstavila
vice hudebnikli a udalosti, protoZe ani jednu ze strategii nelze ztotoznit pouze s aktivitami
jednotlivce nebo skupiny, ktefi by byli jeho vyhradnimi ,,pfedstaviteli“. Zaroveni vyslo
najevo, e nékteti z nich podle okolnosti uplatiiuji nejen jednu strategii' >, anebo se, tak jak
tomu je napiiklad u ukrajinské hudebni skupiny Ignis, pohybuji na jejich pomezi. Philip D.
Schuyler (Schuyler in Béhague 1984: 91-148) ukdzal, jak berbersti profesionalni hudebnici
v Maroku uzplsobovali své jedndni podle odliSnych druhl performanci, v jejichZz ramci
vystupovali. I ja tedy mohu konstatovat, Ze u mnou zkoumanych hudebnikii se ukazuje
flexibilita a schopnost adaptace.

Je evidentni, Ze rozli€nost zplsobli sebeprezentace hudebnikli ovliviiuje jejich
uplatnéni na ceské hudebni scéné: zvolend akulturacni strategie urcuje, kde, pfed jakym
publikem a pii jakych pfilezitostech vystupuji, kazdy ma s tou ¢i onou strategii v ceském
hudebnim prostoru jinou pozici a moznosti vyuziti svych aktivit. V této souvislosti bych
jesté rada dodala drobnou poznamku. Interkulturni psycholog John W. Berry povazuje
mohlo zdat, Ze integraci odpovidajici efektni hudebni fiize mé z hlediska ptijatelnosti pro
Ceské publikum nejvétsi ,,Sanci na Gspéch®, ja osobné nechapu jednotlivé strategie jako
méné nebo vice ,,uspéSné“. Nejde tu o stanoveni né&jaké kvalitativni Skaly ,,usp&Snosti*,
navic z hlediska ceskych posluchact. Hudebniky povazuji za védomé jednajici aktéry,
volba té ¢i oné strategie zkratka odrézi jimi definované a upfednostiiované zaméry. Ti, kdo

vystupuji napf. jen na akcich uréenych pro vlastni komunitu tak necini proto, Ze by byli

132 Clenové skupiny Jagalmay voli jak ,,separativni® hudbu uzavienych enkldv, tak i ,,zdanlivé integrativni®
exotickou hudebnost jako nazorny priklad multikulturality.

110



,,méné uspésni®, ale protoZe jim samotnym to tak vyhovuje. Piesto ale musim konstatovat,
ze hudebni aktivity cizincl hlasicich se k vlastni etnicité a ke ,,své* hudb¢ stoji na okraji
cilenou efektni hudebni fuzi. Hudba neviditelnych enklav neni urcena s ceskym
posluchactim, dvé zbyvajici strategie odpovidajici marginalizaci a ,,zdanlivé® integraci se
na n¢ obraceji jaksi ,,mimochodem®, at’ uz je divodem ,pobaveni* v klubech a barech
nebo ,,ndzornost* v podob¢ spektakularnich vystupt na ,,multikulturnich® festivalech.
Podobny vyzkum zaméfeny na hudebni aktivity pfislusniki novych
ptistéhovaleckych mensin probéhl neddvno v Rakousku. V tamnich podminkach badatelé
také urcili Ctyfi typy ,,hudebnich scénadii* (music-making scenarios) (Hemetek, Reyes,
2007: 57), které postupuji od naprostého oddéleni (tj. ,,segregace™) a neviditelnosti
hudebnich praktik cizincli ze strany majority (internal practice, tj. hudba odehravajici se
pii naboZenskych obtfadech, svatbach, pouze v pfitomnosti ¢lenti komunit), pfes ¢aste¢né
»integrativni®, obvykle instituciondlné¢ podporované folkloristické praktiky (folkloristic
practice);, tzv. ,public ghetto“, hudebni akce v podnicich navstévovanych masové
imigranty avSak nikoli vétSinovou spolecnosti; a konecné world music, kde se uplatiiuji
vysoce individualizované hudebni projevy, néjakymi zplsoby kreativné vyuzivajici vlastni

,hudebni kofeny*. V pifpadé ,,hudebnich scénaift® internal practice’”
p

, folkloristic practice
a zc¢asti 1 world music mohu konstatovat vyznamné podobnosti zavérti badani v Rakousku

s mymi zjiSténimi.

133 r . Y ’ : ’ ’ r . . v ..
V navaznosti na zmifiované teoretické zakotveni nechapu internal practice, resp. mnou uréenou strategii
hudba neviditelnych enklav jako ,,segregaci®, ale jako ,,separaci‘.
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Slovnik hudebnich termina

a capella

bonga

buben Samansky

dan bau

dan day

ca tru

zpév bez doprovodu hudebnich nastroji

afrokubansky perkusni ndastroj, v 19.stoleti pouzZivany
v lidovém stylu son changiii ve vychodni Kubég. B. tvoii dva
vzajemné spojené bubny skoZzenou membranou, mensi
macho a vétsi hembra. Hra¢ je drzi mezi koleny, hraje

obvykle dlanémi a prsty, nékdy palickami.

kulaty ramovy buben s koZzenou membranou, hraje se na né¢j
plsti ¢i kiizi obalenou pali¢kou. Zvuk mohou zvyraziiovat na
vnitini ¢asti ramu upevnéné kovové krouzky, plisky anebo
dals$i malé chrestivé pfedméty pfipevnéné i na palicce, ktera

mize slouzit soucasné jako chrestitko.

vietnamsky monochord s dfevénym skiiiovym rezonatorem,
na némz je umistén kratky a ohebny, na hornim konci
zahnuty bambusovy prut piekryty rezonan¢ni miskou z tykve,
dieva ¢i bambusu. Jedind struna je upevnéna na prutu,
prochdzi rezonan¢ni miskou a upind se k protéjsi strané
rezonatoru. Hra¢ rozechvivd strunu jednou rukou
bambusovou ty¢inkou, zatimco druhou reguluje vysku tonu
ohybanim prutu. P.b. se pouziva v lidové hudbé, v minulosti
Casto nevidomymi hrafi, zvuk je charakteristicky

glissandovym kolisanim okolo vyluzovanych tond.

tiistrunnad loutna s korpusem trapézového tvaru a dlouhym
krkem s deseti prazci, pouziva se jako jeden z nastroju

severovietnamského zanru ca tru.

pravdépodobné nejstar§i zanr severovietnamské dvorské
komorni hudby provozované v chramech a Slechtickych

domech s komplexni hudebné-poetickou formou a
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darbukka

doira

dutar

falzet

grumle kyrgyzska

(temir komuz)

igil

(,,konské housle®)

loutna arabska ud

riznorodym instrumentalnim, péveckym 1 tanecnim

obsazenim.

hlinény nebo kovovy buben pohdrovitého tvaru, dnes obvykle
s plastovou membranou. Pouzivd se v klasické, lidové i

popularni hudb¢ zejména na Blizkém vychod¢ a v Turecku.

kulaty rdmovy buben s ozvuénymi krouzky umisténymi na
ramu pod membranou, pouziva se hlavné ve Stfedni Asii a v

Iranu, je povazovan za uzbecky narodni nastroj.

dvoustrunna loutna s dlouhym krkem a rezondtorem
hruskového tvaru. UzZiva se v klasické 1 lidové hudbé v Iranu

a Stfedni Asii, s timto ndzvem zejména v Turkmenistanu.

hlasovy rejstiik vyssi polohy (tzv. hlavovy), kdy zpévak
rozechviva pouze okraje hlasivek a miiZze se tak pohybovat

nad svym mluvnim rozsahem (srov. rejstiik hrudni).

maly ustni kovovy idiofon, v otevieném ramecku ve tvaru

klice je umistén pruzny jazycek. Hra¢€ opird g. o rty ¢i o zuby
a ukazovdkem brnka na jazycek. Kvalitu tonu
s charakteristicky drn¢ivym a bzu€ivym zvukem lze dale

ovliviiovat dechem, pohyby jazyka a svalil tstni dutiny.

mongolsky dvoustrunny smyccovy chordofon,
charakteristicky ozdobnym zakon¢enim krku v podobé

koniské hlavy.

bezprazcova loutna s kratkym krkem, korpusem z 16-18
platkti dfeva a nckolika zdobenymi rezonancnimi otvory,

dnes obvykle s pétisborovym ostrunénim. Piivodné se na ni

vvvvvv
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loutna kyrgyzska komuz

kadence

kytara flamencova

kytara kubanska

(trés cubano)

loutna mésicni cinska

(vue qin)

nastrojem arabské klasické hudby, hojné se pouziva 1

v Turecku, Arménii, AzerbajdZanu a v Iranu.

jeden z typii ve Stiedni Asii a v Turecku uzivanych louten,
v Kyrgyzstanu je k. povazovan za narodni nastroj. K. ma
dlouhy bezprazcovy krk, tii stfevové struny a korpus
hruskového tvaru s malym rezonan¢nim otvorem. Virtudzni
hra¢i dokazi drzet nastroj v riznych polohdch a v pribéhu

hry je obménovat.

vtomto textu se uzivd ve vyznamu improvizovaného,
mnohdy virtuézniho sélového vystupu hrace v priabehu

skladby.

vzhledem ke své funkci néstroje doprovazejiciho flamencové
tanecniky je oproti klasické kytate mensi a vyrabi se z jinych
druht dieva (vrchni deska obvykle ze smrkového, luby a
spodni deska z cyptiSového nebo fikového), diky cemuz jsou
vyluzované tony ostiejsi a pronikavéjsi, s kratSim dozvukem.
Struny jsou u fk. napnuté nize nad hmatnikem nez u kytary
klasické, coz usnadnuje hru dynamickych pasazi s rychlym
sledem tont. Hra na fk. se vyznacuje specifickym zplisobem
drZeni nastroje, technikami drnkéni a rytmického klepani na

korpus.

od klasické kytary ji odliSuje pfedevsim trojsborové
ostrunéni, struny jsou oproti klasické kytafe umistény ve vétsi

vzéajemné vzdalenosti.
Loutna s kulatym korpusem (proto ,,mési¢ni*), kratkym

krkem sprazci a cCtyisborovym ostrunénim. Uziva se

v pekingské opete jako jeden z doprovodnych nastroji.
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opera pekingska

rejstiik hrudni

tabla

tar

Unisono

vzorec rytmicky

hudebné-dramatické umeéni zahrnujici zpév, deklamace 1
vystupy hudebnich néstroji. Na scéné p.o. se uziva minimum
kuriozit, zato vSak existuje slozity systém kodifikovanych
vyrazl tvare a liCeni herct, jejich pohybil i kostymt, které
maji naznacovat konkrétni symbolické vyznamy, vypovidat o

postavach a situacich, v nichz se nachazeji.

hlasovy rejstiik stfedni a nizsi polohy, pouzivany v mluvnim

projevu i v fad¢ druhi zpévu.

dvojice bubnii soudkovitého tvaru, mensi naladitelny dajan
s vys$§im zvukem se vyrabi ze dieva, zatimco vétSi basovy
bajan byva zkovu. Zvlastnosti je harmonicky zvuk, t;.
identifikovatelna vysSka vyluzovanych toénil, coZ umoziuje
tifvrstvd membrana z kozi klze, jejiz stfed je pomazan
specialni pastou z ryzové mouky a nckolika dalSich prisad.
Pouzivaji se v klasické hudbé severni Indie. Hru na t.

charakterizuje slozit4 technika tidert pomoci prsti i dlani.

loutna s dlouhym krkem a rezonatorem hruskového tvaru,
miZe mit rizny pocet strun, a tomu odpovidajici ndzvy (du-
tar — dvoustrunnd, se-tdr — tfistrunna). UZiva se zejména

v Iranu a Stiedni Asii.

souzvuk stejné¢ vysokych toni, resp. v jedno- i viceoktdvové
vzdalenosti, vytvafeny dvéma a vice hlasy ¢i nastroji

soucasne.

schéma opakujictho se sledu tuderti (bicich nastrojt,
tleskani...) udavajici jejich metrickou i akustickou kvalitu.
Ve své ustalené podobé s konkrétnimi nazvy jsou jak ustné
pfedavané, tak zapisované s pomoci riznych transkripénich

systéml.
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