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Zasady pro vypracovani

Cilem prace je piispét k tematice prekladani komikst, kterd v Ceské republice zatim byla
zpracovana nebo je zpracovavana pouze ve dvou diplomovych pracich. (Jedna diplomova
prace je zatim zadana PhDr. Sotolovou na francouzském oddéleni Ustavu translatologie
a vychdzi z francouzské tradice a literatury, druhd byla napsdna na Masarykové univerzité
v B¢ a zabyvd se americkym komiksem). O aktualit¢ piekladu némeckych komikst
do Cestiny svéd¢i mimo jiné i leto$ni vystava némeckého komiksu v Goethe-Institutu v Praze
avydani nového C¢isla Ceského komiksového cCasopisu Aargh!, tentokrat zaméteného
nanémecky komiks. Pfitomna priace bude vychdzet predev§im z némecké literatury
0 komiksu, z dostupné ceské literatury (nebo prekladové literatury) a ze zdkladni literatury
v angli¢ting. Jednim z pifinost k tématu tak bude skute¢nost, Ze zpracuje material, ze kterého
predmétné prace dosud nevychézely. Na tvod bude zatfazeno pojednéani o sou€asném stavu
badani v dané oblasti a bude zapojen pohled na situaci tohoto Zanru v ¢eském a némeckém
prostiedi (pro ziskani pfedstavy o komunikacni situaci piekladanych textli). Hlavni ¢ast prace
bude mit oddil teoreticky a prakticky: K ptekladu komiksu se pfistupuje v riznych zemich
odliSné (zalezi to 1 na vlastni tvorb¢, na historickém vyvoji a dalSich okolnostech). V tvodni
¢asti proto studentka pojedna o Ceské a némecké komiksové kultute, véetné komiksového trhu
v obou zemich. Tyto danosti samoziejmé pieklad ovliviluji a vychazi z nich i ptekladatel,
kdyz wvoli piekladatelskou strategii. Obecné existuji dva pfistupy — iluzionisticky
a antiiluzionisticky, od kterych se odvijeji 1 dal$i postupy jako lokalizace a adaptace pfi
prekladu komiksu. Studentka se zaméfi na obecnou problematiku piekladani komiksu.
Neomezi se v§ak na jazykové jevy, ale bude se zabyvat i vizudlni strdnkou. V této oblasti jsou

relevantni nazory vétSiny dneSnich teoretikli komiksu (napt. Klause Kaindla nebo Scotta
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McClouda — viz seznam literatury), ze slovo neméa v komiksu nad obrazem ptevahu, a ze
dochazi i k ptipadim, kdy musi byt ,,pielozen” i obraz. Diplomantka se tedy bude vénovat
obéma aspektiim — jak vizualnimu, grafickému (mimojazykovému), tak jazykovému — a také
vztahlim mezi témito dvéma slozkami. Pteklad ovliviiuje i nakladatelska strategie — sem napf.
patii zména formatu pii vydani dila v jiné kultufe apod. Rozvrzeni paneli potom mitize
pusobit na vyvoj piibé¢hu. Samoziejme takova praxe ovliviiuje 1 samotny proces prekladani —
rozhoduje se, co se bude piekladat, co se ponecha v ptivodni podobé apod. Nakladatelskym
strategiim se prace bude tedy veénovat také. V teoretické Casti se diplomantka bude dale
zabyvat volbou nejvhodnéjsiho modelu translatologické analyzy pro dané ucely. Vzhledem
k tomu, Ze zadny analyticky model vyslovené nebere v tvahu komiks, musi byt zvolen model
alternativni, vychazejici z teoretické Casti prace (nejvice pak z Klause Kaindla). Bude vSak
aplikovan i model Kathariny Reissové, ktery je z klasickych modeltt k rGznorodym zénrim
nejcitlivéjsi. V praktické ¢asti diplomantka podle zvoleného modelu analyzuje jiz existujici
pfeklady némeckych komiksl, vcetn€é pojednani o nejSirSim kontextu piekladové
komunikace. Umozni-li to rozsah prace, diplomantka mezi uvahy a hodnoceni ptekladii
zahrne 1 problematiku recepce, tedy sledovani pisobeni piekladu v cilovém prostiedi ¢i
zohlednéni dalsich/rozsifujicich sociolingvistickych hledisek. V zavéru prace budou
porovnany vysledky studie s pocatecnimi hypotézami, shrnuta dil¢i zjisténi do souhrnného

zaveéru a naznacen smér mozného dalsiho zkoumani.
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Abstrakt

Diplomova prace je ptispévkem k teorii prekladu komiksu. V prvni ¢asti nastinuje zakladni
vyvoj némecké a Ceské komiksové scény. Nasledné stanovuje jednotlivé aspekty piekladu
komiksu. Nezohlednuje pouze jazykové prvky, ale i prvky obrazové a typografické.
Najazykové urovni se vénuje nejen otdzce bublin a recitativl, ale i dal$im prvkim
podstatnym pro pieklad komiksu jako jsou citoslovce, etikety atd. Je zminéna i problematika
propojeni obrazovych a jazykovych prvki, v komiksu typicka pro vytvaieni komiky. Kromeé
pozadavka na preklad komiksu ze strany translatologie byly pomoci dotazniku zkoumany
postoje nakladatelstvi a jejich redakéni praxe. Vysledky ukazaly, ze nakladatelstvi pfistupuji
k pfekladu komiksu komplexn¢, nezohlednuji jen bubliny a recitativy a rovnéz technicky
umoznuji uplatnéni translatologickych pozadavkii.

Na zaklad¢ ptedchozich zjisténi byly analyzovany dva pieklady némeckych komikst
do Cestiny. Jazykové prvky byly rozebrany podle modelu Kathariny Reilové, obrazové
a typografické prvky podle Delabastitova modelu. Analyza ukazala vyrazné rozdily mezi
urovni analyzovanych ptekladl. Zatimco jeden z ptekladd potvrdil hypotézu o nedostatecné
urovni piekladu a nekonsekventni metod€, druhy byl zhodnocen velmi kladné. Vysledky
nelze zobecnovat, zalezi spiSe na konkrétnim piekladateli a nakladatelstvi a na technickych

a jinych moznostech.
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Abstract

The thesis contributes to the theory of translation of comics. In the first part, it outlines the
development of both German and Czech comics and defines individual aspects of comics
translation, taking into account not only language but also images and typography. Regarding
language, the thesis looks specifically at balloons, captions, and other characteristics playing
an important role in translation, such as interjections, inscriptions etc. The thesis also
addresses the interdependence of language and visual messages in comics, which is the
typical source of comic effects. Apart from the requirements on comics translations set within
translation studies, the thesis also presents the attitudes of publishers and their editorial
practices. Based on questionnaires distributed among publishers, we can conclude that they
adopt a comprehensive attitude to translation of comics, not only taking into consideration
balloons and captions, but also creating favourable conditions to meet the translation studies
requirements.

Based on the general findings, the thesis analyzes two translations of German comics
into Czech. The analysis of their language aspects employs Katharina Reif3’s model, images
and typographic aspects are analyzed using Delabastita’s model. The analyses show
considerable differences in their quality. While one of the translations proves our hypothesis
and displays a lack of comprehensive method and as a result low quality, the other achieved
much better results. The results, however, cannot be generalized; the final character of
translations of comics depends on the individual translator, the publisher, and on technical

and other conditions.
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comics, translation, history of German comics, history of Czech comics
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Uvod

Soucasny stav zkoumané problematiky

Komiks dodnes patii k nedostatecné probadanym témattiim. Teoretické prace o komiksu
vychézely jiz v 50. letech 20. stoleti, vétSinou se vSak jednalo o prace dokazujici jeho
Skodlivost. Tento pohled se spolu s nazorem o trivialnosti komiksu udrzel ¢aste¢né dodnes
a patrné z tohoto divodu nadéle pretrvava nizky pocet teoretickych praci o ném, predevsim

Vv ¢eském a v némeckém kulturnim prostiedi.

Z diplomovych praci vznikly na obdobné téma prace na Masarykove univerzit€¢ v Brné, které
jsou vSak zameéfeny na preklad a scénu angloamerického komiksu a vychéazeji predevsim
z anglicky psané literatury (Simkova 2007, Tomasek 2009). V sou¢asné dob& vznika
ve francouzské sekci Ustavu translatologie diplomova prace zaméfena na obecné aspekty
prekladu komiksu, zadana PhDr. Jovankou Sotolovou. Tato price vychazi z francouzské

komiksové tradice a také vyuziva z velké ¢asti francouzskou sekundarni literaturu.

K prekladu komiksu se vyjadiuje jen mald ¢ast praci, vétSina se zaméfuje pravé na kritiku
komiksu z hlediska pedagogického, na jeho narativitu nebo sémiotiku. Klaus Kaindl (2004b:
120), jeden zmala teoretikl piekladu komiksu, déli piekladatelské teorie komiksu
na lingvistické (zaméfené vétSinou na analyzu pickladu francouzského komiksu Asterix)
a na prace s presahem do oblasti kulturni sociologie, sémiotiky, literdrni védy ¢i pedagogiky.
Poznamenava vsak, ze neexistuji piekladatelské prace v uzSim slova smyslu, které by
problematiku pojimaly komplexné a pokousSely se o vytvofeni teorie relevantnich aspektl
prekladu komiksu. Kaindl se o takovou teorii pokousi, a tim se zjeho publikace
Ubersetzungswissenschaft im interdiszipliniren Dialog: Am Beispiel der Comiciibersetzung
(2004b) stava stézejni pramen této diplomové prace. Druhym stéZejnim a relevantnim
pramenem k dané tematice je sbirka c¢lankd editovana Federicem Zanettinem Comics
in Translation (2008a). Tyto dvé publikace se vyznacuji tim, Ze se nezabyvaji pouze
jazykovou slozkou ptekladu, ale i sloZzkou obrazovou a soucasné i vztahem téchto dvou

aspektl prekladu.

Dale jsou k dispozici klasické studie komiksu, které nesméji byt opomenuty v zadné praci
tykajici se této problematiky. Je to pfedev§im Groensteenova Stavba komiksu (2005), ktera se
vénuje V prvni fadé vymezeni komiksu a jeho naratologii. Tato studie pfedstavuje urcity
ramec, do kterého 1ze diplomovou praci zasadit. Poskytuje terminologickou a defini¢ni oporu.
Dalsi je samoziejmé McCloudova publikace Jak rozumét komiksu (2008), ktera se vyznacuje

pfedev§im svou formou — je zpracovana jako komiks. McCloudova studie byva kritizovana,
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ze se nedrzi ustalené komiksové terminologie, McCloud se vSak jist¢ fadi ke komiksovym
teoretikiim, kteti k vyzkumu komiksu ptispéli vyraznou mérou. Pro tuto praci jsou piinosné

predevsim jeho definice a piehled vyvoje komiksu.

Nejlépe zpracovanym tématem je historie komiksu v Némecku. K dispozici je fada publikaci,
znichz jednémi z neucelenéjsich jsou Dolleho-Weinkauffovy Comics: Geschichte einer
populdiren Literaturform in Deutschland seit 1945 (1990) a Comics made in Germany
od stejného autora (2008), kde je obsazena uz i stru¢na historie komiksu v NDR. Zakladni
informace o historii komiksu vkladd do svych studii i Fuchs (1971, 1977, 1978) nebo
Griinewald (2010). Vyznamnym zdrojem jsou také internetové stranky http://www.ddr-
comics.de/ zabyvajici se komiksovou historii NDR.

Historie ¢eského komiksu neni zpracovéna tak podrobné. Nejvyznamnéj$im zdrojem jsou
Matgjickovy ¢lanky, zvefejnéné na internetovych strankach portalu http://www.komiks.cz/
(Matéjicek 2003a—h), které se vénuji jak piedrevoluéni, tak i porevoluc¢ni dobé. Nové vysla
publikace Heleny Diesing Cesky komiks 1. poloviny 20. stoleti (Diesing 2011), jeZ je jakousi
sondou do ¢eského komiksu od jeho pocatka az do doby kratce po komunistickém puci. Dalsi
informace nachézime spiSe kuse — v ¢lancich (Ryska 2007), jako kratsi kapitoly v knihéch
(Matgjicek 2005, Opitz 2006), nebo v diplomovych pracich (Kovai 2011, Simkova 2007,
Tomasek 2009). Casto se jedna o pouhé soupisy soudasnych Geskych autorti komiksu

(Mat&jicek 2005, Opitz 2006).

Pokud se jednd o jednotlivé aspekty preklddani komiksu, najdeme je, vedle jiz zminénych
Kaindlovych (2004b) a Zanettinovych (2008a) praci, spiSe v kratSich ¢lancich. Propojeni
obrazu a slova se vénuje Strobelova (Strobel 1993). S propojenim obrazu a textu souvisi
typografie, kterou zpracovava Schopp (1994, 1998). Tato dvé provazana témata nalezneme
opét i u Kaindla (2008). Obsahlému tématu piekladu humoru, respektive kulturnich specifik,
se vénuje napiiklad Kaindl (2004a), nebo diplomova prace Penknerové (Penkner 2010)
a Ponweiserové (Ponweiser 2010), Marksteinova pak shrnuje problematiku piekladu realii
(Markstein 1998). Nalezneme i ¢lanky k piekladu dialektu (Kolb 1998). Tyto otazky se
neomezuji jen na pieklad komiksu, proto je vhodné zahrnout i klasické teoretiky jako Levého
(1998), Popovice (1974), Vilikovského (2002), Newmarka (1988), Nordovou (1993, 2009),
Vermeera (1978, 1994) a dalsi.

Rémec pro analyzu poskytuje vedle Kaindlova modelu piedevs§im Reiflova (1971), ktera

ve své translatologické analyze zohlediiuje 1 propojeni médii. Pro analyzu jiné nez jazykové

slozky, tedy slozky obrazové a typografické, 1ze pouzit Delabastitiv analyticky model (1989).
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Hypotézy a cile diplomové prace
Jak vyplyva jiz ze stavu zkoumané problematiky, neni téma piekladu komiksu pfili§

zpracovano. Teorii komiksu se nejvice vénuji Francie, Belgie nebo USA. Némecko a Ceska
republika se v tomto ohledu fadi k malym statim. V posledni dobé vSak stoupa v némecky
mluvicich zemich pocet praci zabyvajicich se pravé pirekladem komiksu, predev§im diky
¢innosti Klause Kaindla. Soucasné¢ dochazi k vétSimu ohlasu némecké komiksové tvorby
U nas. Bylo jiz vydano né¢kolik komiksovych alb a v roce 2011 uspotradal Goethe Institut
ve svych prostorach vystavu némeckych komiksovych tvirct. Dalsim dikazem stoupajiciho
vyznamu némeckych komiksu je i letosni zaméteni knizniho veletrhu Sver knihy na komiks,

mimo jiné na komiks némecky mluvicich zemi.

Na ceské komiksové scéné se némecti tvirei zacali prezentovat pied nékolika lety. Od roku
2007 se v casopisech Komiksfest! a Aargh! objevuji ptreklady komiksti Markuse Mawila
Witzela, Ulfa K. nebo Anke Feuchtenbergerové. Mawilovi uz u nés vySel cely komiksovy
romdn a byly pfeloZeny i dva piibéhy Abrafaxii, legendarnich vychodonémeckych postavicek,

srovnatelnych uspéchem a vyznamem s nasim Cty#listkem.

Komiksy svétového vyznamu, vétSinou tedy angloamerické a franko-belgické, se u nas
prekladaji a vydavaji jiz od 90. let. V roce 2005 doslo k jakémusi zlomu — komiksy se zacaly
prodavat ve velkém (Miiller 2012). Piesto u nas, az na dvé diplomové prace (viz vyse), téma

prekladu komiksu neni reflektovano, pfestoze se jednd o velmi komplexni proces.

Tato préce si klade za cil doplnit poznatky o prekladani komiksu. Dosavadni eské prace se
zabyvaji bud’ angloamerickym, nebo franko-belgickym komiksem a vychazeji i ze sekundarni
literatury téchto oblasti. Tato prace chce vyjit predev§im z némecké teorie, tedy z teorie
Klause Kaindla, doplnéné vSak soucasné o dalsi dil¢i teorie. Prace hodla vytycit zakladni
aspekty pifekladu komiksu a nasledné tyto nalezené aspekty zanalyzovat na primarni
literatuie. Mezi dil¢i cile prace patii 1 sledovani toho, zda, ¢i do jaké miry se ve sledovanych
prekladech piekladatel zabyval pfevodem citoslovci nebo takzvanych etiket, do jaké miry se
dodrzuje takzvany lettering vychoziho textu a jak piekladatel fesi problémy vychazejici
z provazanosti obrazu a jazyka. Na zakladé zkuSenosti s trovni piekladovych komikst
vychozi hypotézou je, Ze analyzované pieklady nevykazuji konsekventni metodu a Ze jsou

tedy z prekladatelského hlediska nedostatecné.
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Material a metody
Existuje mnoho definic komiksu. Pro danou praci je tieba najit takovou definici, se kterou

bude mozno dale pracovat z hlediska ptekladu. Tedy takovou, ktera v sobé obsdhne vSechny

vlastnosti, které¢ jsou pro pieklad dalezité.

Po tomto tvodnim vyty€eni hranic komiksu a po seznameni se zékladnimi pojmy spojenymi
s komiksem nasleduje shrnuti ¢eské a némecké komiksové scény. Némecka komiksova scéna
je specificka svym rozdélenym vyvojem. Proto je vhodné rozdélit némeckou scénu na vyvoj
v Némecké spolkové republice a Némecké demokratické republice a samoziejmé na vyvoj
po znovusjednoceni Némecka v roce 1990. Tato kapitola je dalezita pro zjisténi stavu vychozi
acilové kultury a pro zjisténi ptipadnych paralel vyvoje. VSechny tyto informace jsou pro
piekladatele podstatné. Tam, kde to je to z kusych informaci mozné, je zminén i stav

ptekladové komiksové literatury.

Nasledujici ¢ast diplomové prace se vénuje jednotlivym aspektim prekladu komiksu.
Nejdiive je uvedena situace lokalizace, nebo exotizace, mezi kterymi se preklad musi
pohybovat. Poté se prace zamétuje na pieklad obrazu, prevod letteringu, na pieklad jazykové
slozky a nastifiuje i problematiku svazanosti obrazu a jazyka, typickou pro pieklad humoru
v komiksu. V tomto kontextu je dulezité pojednat o slovnich htickach, jejichz pieklad je
ve srovnani s beletrii o to obtiznéjsi, ze byvaji ¢asto zakotveny i v obraze. Jednotlivé aspekty
jsou nazorn¢ ukazany na jiz pielozenych textech. Teoreticka Cast se neomezuje pouze
na piiklady némeckého komiksu v ¢eském piekladu, ale vzhledem k tomu, Ze jde o obecné
aspekty, jsou doloZeny i na piekladech z jinych jazykt. Pozadavky na pieklad jednotlivych
aspektii komiksu je nasledné zkonfrontovan s pfistupem a moZnostmi komiksovych

nakladatelstvi, kterd odpovédéla na kratky dotaznik.

Pro detailni analyzu vybranych komikst je nutno nejdiive nalézt vhodny model analyzy. Jako
vzor se nabizi jiz vypracovany Kaindliv model uzplsobeny piimo pro komiks. Model
zohlednuje jednotlivé aspekty ptekladu komiksu. Lze ho vhodné obohatit analyzou podle
ReifBové, ktera snad jako jedind uvazuje 1 intermedialitu. Nejazykové prvky lze analyzovat

pomoci Delabastitova modelu.

Material byl jiz nastinén v ¢asti Hypotézy a cile. Jedna se o dvé komiksova alba o Abrafaxech
a Mawilovy komiksy vydané v Casopise Aargh! Na nich jsou nazorné ukazany jednotlivé
aspekty piekladu v teoretické Casti. V analytické €asti jsou navic rozebrany dva komiksové

ptibéhy kompletné: Mawiloviv komiks Koktani a ptibéh Pekelny stroj z komiksového alba
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0 Abrafaxech Mali detektivové. Vybrané komiksy se od sebe zna¢nou mérou li§i a nabizeji
| jiné moznosti vyuziti komiksovych prostiedkii — ptibéhy Abrafaxii jsou uréeny primarné pro
déti, zatimco Mawil je typickym zastupcem tvirce komikst pro dospélé. Vzhledem
K nereprezentativnosti vybéru a malému vzorku nebude mozno vyslovit generalizujici zavéry
o prekladu komiksu pro razné druhy c¢tenaistva. Bude vSak mozZno alespon lépe ukazat
spektrum problémt, se kterymi se prekladatel musi potykat, a bude také mozno porovnat

feSeni konkrétnich podobnych situaci u dvou piekladatelt.
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1 Definice komiksu a pouzité terminy

1.1 Hledani definice komiksu vhodné pro ucely prekladu
Ke zkoumani prekladu komiksu je nutno nejdiive komiks definovat. V odborné literatufe

0 teorii komiksu nalezneme mnoho definic, vétSinou vSak neberou v potaz pieklad, a tudiz
charakteristiky komiksu, které jsou pro preklad relevantni. Jedna se z velké ¢asti o definice,

které vystihuji narativni podstatu komiksu.

Patrné nejznamé;jsi definici predlozil Eisner: Komiks vystihl jako ,,sekven¢ni uméni® (Eisner
1985, cit. podle McCloud 2008: 9). Tato charakteristika je vSak velmi Siroka, proto na ni

reaguje McCloud a snazi se dojit k definici podobné slovnikovému heslu:

Komiks je zamérnd juxtaponovana sekvence kreslenych a jinych obrazii, urcéend ke sdélovani informaci,

nebo k vyvolani estetického prozitku (McCloud 2008: 9).

McCloud v definici jmenoval jak sekven¢nost obrazi, tak i moznou kombinaci vytvarnych
technik a také rizné komiksové zanry. K Casto zminovanym charakteristikaim komiksu patii
i ty, které si stanovila Helena Diesing jako relevantni pro svou sondu do Ceského komiksu
1. poloviny 20. stoleti (2011). Nékteré jsou vSak sporné. Kromé jiz zminéné sekvencnosti,
kterd je skuteéné podstatou této literdrni formy, jmenuje Diesing nutnost stdlého aktéra
a alespon jednoho pouziti promluvy v bublinach (Diesing 2011: 11). Pokud vezmeme v tivahu
I informativni nebo propaga¢ni komiksy, které vznikaji jako jednorazové projekty, neni
pfitomnost stalého aktéra nutnosti. I pokud bychom misto stalého aktéra stanovili podminku
hlavniho hrdiny, nebyla by platnd univerzalné. Piikladem miiZze byt Harderovo dilo Alpha...
directions, v némz je vyli¢en vyvoj nasi planety az do ptichodu lidstva. Tento komiks (ktery
byl jako komiks uznan jiz tim, Ze ziskal némeckou Cenu Maxe a Moritze (Max-und-Moritz-
Preis) pro nejvyznamnéj$i komiks z némecké jazykové oblasti) spliiuje pouze podminku
sekvencnosti obrazli (a tim by potvrzoval opodstatnéni Eisnerovy definice). Neobsahuje ani
bubliny. Tento aspekt je dal§im problematickym bodem v definici pouzité Helenou Diesing.
Jak uvadi Groensteen ve Stavbé komiksu (2005: 25), nelze podminky, jakymi jsou pfitomnost
verbalni slozky nebo hlavniho hrdiny, pouzit bez vyjimky. VZdy najdeme piiklad, ktery se

definici vymyka. Proto je podle n¢j nevhodné&jsi Couperieova definice z roku 1972:

Komiks je asi vypraveni (ale nemusi to byt nutné vypraveni...), predstavované obrazky stvorenymi
rukou jednoho ¢i vice umélcii (jde o to, eliminovat film a fotoroman), obrazky fixnimi (na rozdil
od animovaného filmu), mnohacetnymi (na rozdil od cartoons) a sefazenymi vedle sebe (na rozdil
od ilustraci a romdnu v rytindch) [...]. AvSak tato definice se da velmi dobie pouZit i na trajansky sloup
di tapiserii z Bayeux (Couperie 1972: 11, cit. podle Groensteen 2005: 26).
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Definice je velmi Siroka, aby do ni bylo mozno zahrnout rtizné¢ druhy komikst. Ve snaze
odlisit se od jinych forem vsak vydéluje komiksy jiné, nez kreslené. Na tomto piikladé lze

vidét, Ze zadna definice neni idealni.

Vsechny predchozi definice se zamérovaly spiSe na narativitu komiksu. Klaus Kaindl se vsak
zabyva otazkou, jaké charakteristiky komiksu jsou podstatné pro jeho pieklad. Dospiva
ke ¢tyfem zakladnim rysim, které musime pii piekladani vzit v potaz a které pieklad

ovlivityji. Formu a narativitu komiksu definuje nasledovné:

Comics sind narrative Formen, in denen eine Handlung in einer Reihe von (mindestens zwei)
gezeichneten Einzelbildern mittels sprachlicher und/oder bildlicher Zeichen erzdhlt wird. Hinsichtlich
der Inhalte sind Comics dufSerst flexibel und offen, die Palette reicht von spannenden, unterhaltsamen,
komischen bis hin zu informativen, politischen, ideologischen etc. Geschichten. Welche Inhalte
transportiert werden, ist zu einem wesentlichen Teil auch kulturbedingt. [...] Die kulturspezifisch
geprdgten Inhalte werden in polysemiotischer Form vermittelt, die sprachlich/visuellen Elemente sind
dabei miteinander in einem gestalthaften Zusammenhang verbunden. Sowohl Sprachen als auch Bild
nehmen dabei im Rahmen der jeweiligen Moglichkeiten und Wirkungsweisen kommunikative

Funktionen wahr, aus deren Zusammenspiel sich die Handlung ergibt (Kaindl 2004b: 87 -88).

Definice oddéluje komiksy od jednoobrazkovych cartoons. Forméln¢ vSak nejsou nijak
omezeny. Definice umoziuje zahrnout do uvahy jak Cisté obrazové komiksy, tak kombinaci
jazyka a obrazu. Kaindl jmenuje i ¢etna témata komiksu, ktera vSak zaviseji i na kulturnich

aspektech. Dilezité je, Ze je zde zmin&no propojeni obrazu a jazyka v komiksu.

Dalsim podstatnym rysem jsou urcité specifické prvky komiksu, které se podileji na utvareni
dgje. Kaindl sem tadi bubliny, piktogramy, onomatopoeia, speedlines a typografii (ibid.: 88).
Tteti podstatnou vlastnosti je ukotveni komikst ve spolecnosti. Jejich produkce a zaroven
preklad jsou postavenim komiksu ve spole¢nosti ovlivnény (ibid.: 87). Proto je dulezité, aby
piekladatel mél prehled o vyvoji komiksu jak ve vychozi, tak v cilové kultufe, z néhoZ se
postaveni komiksu ve spole¢nosti odviji. Ctvrtym rysem, ktery Kaindl podtrhuje, je medialni
zprostiedkovanost komiksu. Komiks vychazi ve form¢ alb, ¢asopist, stripti apod. (ibid.: 87).

| tento aspekt komiksu je kulturné specificky a pii prekladu ¢asto dochéazi ke zméné formatu.

Teprve pokud si je piekladatel védom vSech téchto problematickych momenti piekladu
komiksu, je schopen vytvofit adekvatni preklad. Kaindl totiz upozoriiuje na to, ze preklad
komiksu znamena zahrnuti vSech prvki komiksu — tedy obrazovych, jazykovych,

I typografickych — a jejich transfer z vychozi do cilové kultury (ibid.: 87).
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1.2 Pouzita terminologie
V textu jsou pouzity terminy, které nemuseji byt vSeobecné znamy, proto je na misté uvést

zde jejich seznam s patfiénym objasnénim vyznamu.

adventure comics (také adventure strips) — Komiksy s dobrodruznou tematikou (Dolle-
Weinkauff 1990: 125).

arch — Soubor vinét ¢i stripii na jedné strance. V Cestiné se ¢asto pouziva pouze vyraz stranka,

nebo panel (Groensteen 2005: 195). K pouziti vyrazu panel viz dale.

bublina — Prostor obsahujici promluvy postav. Tvar bubliny odpovida jejimu nazvu (zména
okrajti bubliny v sob¢ zaroven nese informaci, napt. zvinéné okraje indikuji sen ¢i predstavu),

vétsinou od ni vede trn ¢i jiné spojeni s postavou, které promluva nalezi (ibid.).

cartoon — Jednoobrazkovy kresleny tutvar, ktery nebyva zahrnovan mezi komiks (Strzyz
2012b).

etiketa — Napisy zakomponované do obrazu, napf. napis ,,mléko* na lahvi od mléka, vzkaz

na lednici apod. (Kaindl 2004b: 244).

fotoromdn — Sekvence fotografii s bublinami ¢i jinym druhem verbalni slozky, znama

pfedevsim z div€ich casopisti. Fotoroman nebyva zacleiovan mezi komiksy (Groensteen

2005: 196).
funnies —Komiksy se zabavnym a humornym dé&jem (Dolle-Weinkauff 1990:117).

graphic novel (také grafickd novela nebo komiksovy roman) — Plvodné komiksové
zpracovani kniZzni predlohy, dnes spiSe Sir§i chépani rozsdhlejSiho komiksového utvaru

vydaného kniZné (Strzyz 2012b).

ilustrovany serial — Veverka (2002: 17) ¢ini rozdil mezi kreslenym a ilustrovanym serialem:
llustrovany serial se podle n€j vyznacuje daslednym odd€lenim verbélni a vizualni slozky,

nevyuzivanim citoslovci, ani pfimeé reci.
kolorista — Clovék, ktery vybarvuje komiks podle pokyni kreslife (Groensteen 2005: 199).

komiksova kniha (comic book) — Sesity sdruzené do jedné knihy (ibid.: 195), viz Velké knihy
(podkapitola 2.3 Ceska komiksova scéna).
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komiksové album — Format pouzivany pii vydavani komiksu. Je bézny pro frankofonni oblast,
a tudiz i pro ¢eska vydani frankofonnich komikst (napt. komiksu Asterix). Jedna se o jeden
komiksovy piib¢h vydany ve formatu knihy, typické jsou pro n¢j rozméry A4 a také pocet
stran (62, 46 nebo 54). Za variantu alb Ize povazovat komiksové sesity ¢i komiksové knihy

(ibid.).

komiksovy sesit — Nékolik komiksovych ptibéhti sdruzenych do jednoho sesitu. Ptib¢hy jsou

spojeny stejnymi postavami, nebo jednim motivem (ibid.).

kresleny serial (také obrazkovy serial) — Vyraz pouzivany misto terminu komiks pied rokem
1989. Je mozno ho chapat i jako jinou formu komiksu typickou pro byvalé zemé vychodniho
bloku, ktera se vyznacovala nedlslednym pouzivanim komiksovych prvkl, jakymi jsou

bubliny, speedlines apod. (Diesing 2011: 11).
kreslii- — Clovek, ktery prekresli scénat do vinét (Groensteen 2005: 199).

lettering (také lettrage) — Pismo ¢i styl pisma, mize nést i informace o zvuku, jeho sméru,
intenzité, délce nebo o emocich (Diesing 2011: 11, Groensteen 2005: 196). Vice viz

podkapitola 3.3. Lettering.

letterer, lettrazista — Clovék, ktery vytvaii lettering veskerych texti v komiksu (Groensteen
2005: 199).

manga — Japonsky komiks vyznacujici se odliSnou komiksovou naraci, nez evropsky komiks

(Kaindl 2004b: 206).

onomatopoeia — Nejcastéji prekladana do ceStiny jako slova zvukomalebna. Patii mezi
citoslovce, ktera tvoii zvlastni ¢ast komiksu, pomoci niz se vyjadiuji zvuky. Onomatopoeia

Casto byvaji zakomponovana do obrazové slozky.

panel — Bud synonymum k vyrazu arch (Groensteen 2005: 195), nebo k vyrazu vinéta
(Diesing 2011: 11, Schmitt 1998: 267). V této praci je pouzita druha moznost.

ramecek — Oddé€leni a uzavieni vinéty (Groensteen 2005: 40, 197).

recitativ — Text, nejcastéji v obdélnikovém ohraniceni (na rozdil od bubliny), ktery podava
vetsinou informace o mistu a ¢asu déje, komentuje d¢j apod. (Groensteen 2005: 197, Kaindl

2004b: 234).
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scéndrista — Clovek, ktery piSe scénafe ke komikstim, véetnd rozvrzeni vinét (Groensteen

2005: 199).

speedlines — Znaky pouzivané v komiksu, které vyjadiuji pohyb véci ¢i postav (Kaindl 2004b:
194).

strip (také komiksovy strip nebo comic strip) — Horizontalni pas vireét, ktery tvofi uceleny

piibéh. Vychazi zpravidla periodicky (Diesing 2011: 12, Groensteen 2005: 198).
typografie — Viz lettering.

vinéta — Zakladni stavebni prvek komiksu, prostor ohrani¢eny rdmeckem (Groensteen 2005:
16, 40, 199). Diesing (2011: 11) ji nazyva panelem a charakterizuje jako ,,ohrani¢ené
obrazové pole®, které lame déj do jednotlivych segmenti. K pouzivani vyrazu panel v této

praci viz odpovidajici heslo.

V této kapitole byl podan piehled nejcastéjSich vlastnosti uvadénych v definicich komiksu
a podle Kaindla (2004b: 87—-88) byly stanoveny zakladni charakteristiky komiksu podstatné
pro jeho preklad: formalni a narativni aspekty, specifické prvky komiksu, pozice komiksu
ve vychozi a cilové kultufe a medialni vazanost komiksu. Nésledn¢ byl poskytnut piehled

zakladnich terminti z oblasti komiksu pouzivanych v této diplomové praci.
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2 Vyvoj komiksu

V této Casti diplomové prace je shrnut vyvoj komiksu: nejdiive pocatky komiksu a vyvoj
komiksu ve svété podle zdkladnich milniki vyvoje a poté ve vychozi a cilové kultute (tedy
v némecké a Ceské). V predchozi kapitole bylo vysvétleno, jak je dilezité, aby prekladatel

znal pozici komiksu ve spole¢nosti. Tu ma poskytnout tato kapitola.

2.1 Pocatky komiksu a hlavni milniky jeho vyvoje
Za predchidce komiksu se Casto oznacuje tapiserie z katedraly v Bayeux z 11. stol., na které

je zobrazeno dobyvani Anglie Normany. Jiz na tomto gobelinu muizeme pozorovat
sekvenCnost obrazii (v predchozi kapitole bylo zminéno, ze zékladni vlastnosti komiksu
spliiuji i tyto staré pamatky — viz Couperieova definice komiksu v podkapitole 1.1. Hleddni
definice komiksu vhodné pro ucely prekladu). Obrazy jsou doprovazeny vysvétlujicimi texty
Vv latiné. Jednotlivé panely jes$t¢ nejsou ohraniceny, jednad se spiSe o sled scén, které jsou
od sebe rozeznatelné zménou tématu. O né€kolik stoleti pozdéji, roku 1460, vznika sled obrazt
Utrpeni sv. Erasma (Viz ptiloha 1), o kterém lze Fici, e se jedna o komiks beze slov (Cesky

2002: 7-8, McCloud 2008: 12-16, Strobel 1993: 378).

Sekvencnost, ktera je hlavni podminkou komiksu, vSak splituji jesté starSi pamatky: Naptiklad
egyptské malby, na kterych se dozviddme v jednotlivych obrazech doplnénych texty
po stranach o vystavbé chrami &i skliznich. Casto se uvadéji také Trajaniv sloup nebo sloup
Marka Aurelia z fimské doby &i vyobrazeni na feckych vazach (Cesky 2002: 11, McCloud
2008: 13). V renesanci byly po vynalezu knihtisku vydavany noviny pro negramotné ¢tenate,
které sestavaly predevSsim z obrazli, ale obsahovaly i jazykové doplnéni, jez obrazy
obohacovalo o vyklad ¢i hodnoceni. V 18. a 19. stoleti se jiz dostdvame k pfimym

predchtidcim komiksovych stripi — karikaturam (Strobel 1993: 378).

Dé¢jiny moderniho komiksu se vétSinou datuji na konec 19. stoleti a za prvniho tvirce, ktery
oddglil jednotlivé panely a pouZival texty pod obrazy, se povazuje Svycar Rudolph (nebo také
Rodolphe) Topffer (Fuchs 1978: 12, McCloud 2008: 17). Komiksy v dnesni podobé vsak
vznikly aZ v USA na samém konci 19. stoleti (podnicené kreslenymi piib&hy z Némecka, viz
2.2. Nemecka komiksova scéna). Zde nasly uplatnéni jako ptilohy nedé€lnich novin, které
vyraznou meérou zvySovaly prodejnost téchto tiskovin. Komiksové stripy meély zabavni
charakter (fadily se tedy k tzv. funnies), az roku 1929 se uplatnila realisti¢téjsi kresba a novy
zanr, tzv. adventure strips nebo také adventure comics, tedy dobrodruzné komiksy — v tomto
roce se zaCal vydavat komiks Tarzan (Fuchs 1978: 23-26, Strobel 1993: 380). Z duvodu

kritiky nasilnosti téchto dobrodruznych komiksti byla roku 1954 zaloZena kontrolni instance
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Comics Code slouzici k cenzufe komiksid. Tim doslo i k ustupu superhrdinti (jako byl
Superman) — K jejich navratu doslo az v 60. letech, kdy nakladatelstvi Marvel vytvoiilo novy
typ superhrdiny: Osamélého sebekritického hrdinu, ktery ziskal nadpfirozenou schopnost bez
vlastniho pfic¢inéni (napf. Spiderman) a ktery boje proklada vtipkovanim s protivnikem. Tato
vlna zasahla i Evropu, i kdyZ se zpozdénim az né€kolika desitek let. V 60. a 70. letech se
v USA rozvijely undergroundové komiksy, jejichz podstatou byl odpor proti stiednimu
proudu a dosud tabuizovanym tématiim jakymi byly sex, drogy, policejni zville nebo désivé,
az hororové scény. Comics Code byl dokonce zmirnén, protoze byl rozpoznan potencial
komiksu v boji proti drogové zavislosti (Fuchs 1977: 14-17, Fuchs 1978: 36-39).
Undergroundovych komikst se pozd¢ji ujala velkd nakladatelstvi, byla tedy porusena
zakladni podminka tohoto Zanru, tedy nesouhlas s jakoukoli masovosti. Tim se vSak tyto
komiksy rozsifily a dostaly se i do Evropy. Dodnes je to hlavni komiksovy zanr, ktery k nam

z USA proudi (Miiller 2012).

Druhym dulezitym komiksovym prostorem je franko-belgickd oblast. Zde komiksy
nevznikaly osamostatiiovanim znovinovych pfiloh, ale jako literarni forma a druh.
Do svétového vyvoje zasahuji od 60. let 20. stoleti, kdy zacal byt vydavan komiks Asterix.
Slo o novy druh inteligentniho humoru na narodné satirickém pozadi. Beze zminky nesmi
zustat ani belgicky komiks Tintin, ktery ovlivnil svym kresebnym stylem (zjednodusena
kresba postav na realistickém pozadi) svétovou produkeci (Kaindl 2004b: 142—147, McCloud
2008: 42). V Ceské republice se komiksy z franko-belgického jazykového prostoru
prosazovaly pomalu, nejvétsi uspéch méla a dodnes maji jiz zminéna Asterixova

dobrodruzstvi (Matéjicek 2003e).
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2.2 Némecka komiksova scéna
Komiks se na dne$nim uzemi Némecka zacal Sifit az po druhé svétové valce. Existoval zde

vSak jiz diive, alesponn ve svych zarodcich, a na tuto oblast lze za urcitych predpokladi

pohlizet jako na kolébku komiksu.

Némecko mé bohatou tradici karikatury a humoristicko-satirickych novin a ¢asopisii sahajici
do 19. a pocatku 20. stoleti. V Casopisech a novinach Kladderadatsch (1848-1944),
Simplizissimus (1896-1944), Der heitere Fridolin (1921-1928) nebo Fliegende Blitter
(1845-1944) vychazely obrazkové piibéhy, od nichz mizeme vysledovat vyvoj moderniho
komiksu (Dolle-Weinkauff 1990: 34, Dolle-Weinkauff 2008: 9, Fuchs 1971: 175).
Do posledné jmenovaného prispival i Wilhelm Busch, jehoz obrazkové ptibéhy Max und
Moritz patii mezi prvni dila oznacovana jako komiks. V tomto piipadé jesté nedoslo
ke spojeni obrazu a jazyka — jazyk je jasné oddélen od obrazu a je koncipovan jako kratky
komentat obrazu ve verSich. Prestoze bychom tyto piibéhy patrné intuitivné¢ za komiks
neoznacili, vykazuji urCité Casto jmenované komiksové rysy (sekvenci obrazii, pfitomnost
hlavniho hrdiny, kterého nalézame v n€kolika piibézich — piibéhy Maxe a Moritze vychazely
na pokracovani ve Fliegende Blitter, srov. Fuchs 1977: 14). Podstatné vsak je, ze piibchy
podnitily vyvoj komiksu v USA. Na jejich zaklad€ totiz némecky emigrant Rudolph Dirks
kreslil pro The New York Journal piibéhy The Katzenjammer Kids, které byly jednémi
ze dvou prvnich, téméf paralelné spusténych komiksovych seriala v USA (Dolle-Weinkauff
2008: 8). Pravé v Americe pak doslo ke spojeni obrazu a jazyka, ke vzniku bublin
a k upevnéni tohoto nového zanru. Po druhé svétové valce se komiksy v této nové formé
vratily zpét do Evropy. Zde vSak mezitim k Zadné zmén€ nedoslo. Kvili popularité
Buschovych piibéhid se forma komiksu na dlouhou dobu zastavila u podoby oddélené
obrazové a jazykové casti a to takovou mérou, Ze u prvnich ptekladi americkych

komiksovych stripii dochédzelo k vyretuSovani bublin a jejich nahrazeni verSovanym textem

pod obrazy (Knigge 2010: 39).

Po nastupu nacistii k moci byl komiks zafazen mezi takzvané zvrhlé uméni (entartete Kunst),
¢imz se jeho vyvoj jesté vice zbrzdil. Jednou z méla vyjimek byl e. o. plauen (vlastnim
jménem Erich Ohser), jehoz ptibéhy Vater und Sohn vychazely i po roce 1933. Tento serial
byl obliben i v Ceskoslovensku a byl zde vydavan jesté v 50. letech. Vzhledem k tomu, Ze se
jedné o ptibéhy beze slov, nebylo nutno pofizovat pieklad a cely export se tim zjednodusil

(Knigge 2010: 40).
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Po valce zaznamenavame rozdéleni vyvoje komiksu podél hlavni hranice mezi pozdéjsi
Némeckou demokratickou republikou a Spolkovou republikou Némecko. Vzhledem k tomu,
ze tyto statni utvary nevznikly ihned po vélce, je v ndzvu nasledujicich oddili pouzito

obecn¢jsiho oznaceni vychodni a zapadni Némecko.

2.2.1 Vychodni Némecko
Ve vychodnim Némecku slouzily komiksy k vychové mladeze v duchu socialistickych

mySlenek. PiedevSsim se nepouzival vyraz ,,Comic®, ale ,Bildgeschichte (zde muzeme
pozorovat podobnost se situaci v Ceskoslovensku, kde se pouZival termin ,kresleny serial®).
Je zjevné, ze komiksy byly povazovany za kapitalisticky vytvor, zatimco socialistické
kreslené ptibehy byly ideologicky spravné. Zajimavé je, ze argumentace pii kritice komiksa
byla na vychodé podobnd, ne-li stejnd jako na zdpad¢. Na obou stranach hranice se kritizovalo
ohrozeni mravni vychovy mlédeze, jejiho vzdélani a mravniho citéni. AvSak zatimco se
v zapadnim Némecku pranyfovaly komiksy americké, ve vychodnim Némecku to byly
vSechny z4padni. Na rozdil od zapadniho Némecka vSak méla NDR k dispozici lepsi kontrolu
ze strany statu. VSechny Casopisy si dokonce musely nechévat kazdoro¢né od statu schvalit

licence (Scholz 2010: 202—-203).

Po povstani roku 1953 byl rezim v oblasti kulturni politiky tolerantnéj$i a zavedl nckteré
,ventilatni instituce* (Scholz 2010: 201). Timto zptisobem byly z rozhodnuti Ustiedni rady
mladeznické organizace FDJ Vv roce 1955 zalozeny dva komiksové Casopisy Atze a Mosaik.
Casopis Mosaik vedl Hannes Hegen, ktery vymyslel trojici sk¥itkii Diga, Daga a Digedaga.
Diky nim byl Casopis velmi popularni a jako jediny se vydava dodnes. Navic v nékladech,
kterych zapadni Némecko nikdy nedosahlo. Casopis Mosaik byl méné politicky nez jina
periodika, ale politika se mu samoziejmé také nevyhnula. Pfi cesté do vesmiru Digedagové
naptiklad nalezli Republikdnskou unii trpici nadvladou Velkoneonské fiSe. Roku 1974 ale
Hannes Hegen z vedeni ¢asopisu odstoupil a prava na Digedagy ¢asopisu nepienechal. Novi
kreslifi Lothar Driger a Lona Rietschelova tedy vymysleli vlastni seridl Abrafaxové, u nichz
vSak nelze nevidét inspiraci, aZ okopirovani Hegenova mysSlenkového vlastnictvi (Knigge
2010: 41, WeiBhahn 2008). Abrafaxové se stali nejpopularnéj$imi postavickami
ve vychodnim Némecku. Jejich ptibehy vychazeji dodnes a dodnes napliuji vychovné idealy
— hrdinové cestuji po svété, zazivaji raznd dobrodruzstvi a jejich tviarci si zakladaji
na peclivych resersich (Strzyz 2012b).

Ve stejné dobé jako Mosaik byl zalozen i casopis Atze. Atze byl o poznani politictéjsi, jeho

Séfredaktor si vSak uvédomoval, Ze timto zplsobem si ¢tenafe neudrzi, a na strankach svého
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Casopisu tedy uvadél dva oblibené serialy — Fix und Fax a Pats Reiseabenteuer (Weilhahn
2008). Za prvni jmenovany byl vSak siln¢ kritizovan, Ze kopiruje Walta Disneyho a ze je

pouhym epigonem Wilhelma Busche (Dolle-Weinkauff 2008: 27).

Postupem c¢asu se komiksy zacaly objevovat i v dalSich ¢asopisech a novinach. V ¢asopisech
pro nejmensi Bummi a Abc-Zeitung, dale v oblibeném ¢asopise pro 4. — 6. téidu Frdsi (zkratka
z Frohlich sein und singen) a V centralnim organu pionyra Trommel (Scholz 2010: 203,
Weilhahn: 2008).

I v NDR se vSak postoj ke kreslenym ptibéhlim neustdle ménil. Zatimco v 50. letech doslo
K uvolnéni, po vystavbé berlinské zdi komiksy z médii nejdiive naprosto zmizely. Kdyz se
zaCaly znovu otiskovat, nesmély se pouZivat jiz ¢astecné zavedené bubliny. Opét se zacaly
pouzivat texty pod obrazky. To se zménilo az smrti generalniho tajemnika Waltera Ulbrichta
vroce 1973. Celkové lze vSak zhodnotit, Ze v NDR se komiksy pfili§ nevyvijely — jak
formalné, tak tematicky. Podle Fuchse (1971: 181) byly dokonce v 70. letech na stejné Grovni
jako roku 1920. Na druhou stranu zde kreslifi nebyli svazovani zdkony trhu, protoze
na ptijmech z tvorby nebyli zavisli, a tim mohli v ur€itych mezich experimentovat. Tento
ptistup pozdéji po znovusjednoceni zapadni scénu velmi obohatil a vznikl tak novy raz

némecké tvorby (Goethe-Institut e. V. 2010: 4)

Ani vychodni Némecko nebylo v komiksové tvorbé zcela izolovano. I zde existovaly licenéni
komiksy, predevsim italské Atomino. Serial byl tak obliben, ze nakladatelstvi odkoupilo prava
na jeho vydavani a psalo ho vlastnimi silami (Pannor 2006: 76). Dal$imi zahrani¢nimi
komiksy v NDR byla tvorba vychodniho bloku. Nejvyraznéjsi vliv mély komiksy mad’arské
a samoziejmé sovétské (vychazel dokonce sovétsky Casopis pro nejmensi Mischa; z komikst
je nejznaméjsi Jen pockej!). Ve Frosi vychazely hojné komiksy mad’arského kreslife Tibora
Cs. Horvatha, jez lze najit i v nagem Ctyilistku. Slo o p¥ib&hy Hodzy Nasreddina, zpracovani
Gulliverovych cest nebo piib&éhi barona Prasila (Weihahn, Ungarn-Importe in der ,,Frosi).
Ceskoslovensky ¢asopis ABC na za¢atku své existence dokonce spolupracoval s némeckym
magazinem Frosi (Viz 2.3 Ceskd komiksova scéna). Je oviem zajimavé, Ze zatimco ¢asopis
Mosaik vychazel v ruské licenci, u nas vydavan nikdy nebyl. Byla pouze pfelozena dvé

dobrodruzstvi Abrafaxii, aviak teprve v roce 2001, respektive 2002

! Mali detektivové: Abrafaxové na stopé a Congo: Abrafaxové v Africe (viz Bibliografie: Primérni literatura).
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2.2.2 Zapadni Némecko
V zépadnim Némecku byla situace odliSnad. Do zem¢ komiksem témétf nedotéené piisli

po valce americti vojaci a s nimi i prvni americké komiksy. Import cizich komiksti prob¢hl
ve dvou hlavnich vlnach: Nejdiive hned roku 1945 (komiksy se $ifily nepielozené piimo
od vojaku), k dalsi vin¢ doslo na pocatku 50. let, kdy jiz byly k dispozici pielozené komiksy
amerického a italského ptivodu (Dolle-Weinkauff 2008: 9).

Paralelné¢ k importovanym komiksim vSak po celou dobu existovala a existuje i domaci
tvorba. Ta byla v riznych obdobich riznym zpisobem Gspés$na a rozvinuta. Kratce po druhé
svétové valce méli némecti komiksovi tviirci velkou volnost, protoze témeét neexistovala
konkurence, ani nebyli nijak vyrazné omezovani ufady. Na druhou stranu jim hranice kladly
vnéj§i podminky jako nedostatek papiru nebo obecnd spoleenskd nestabilita, které
kontinualnimu vydavani piili§ neptaly (Dolle-Weinkauff 1990: 30). V 50. letech vsak doslo
kjiz zminéné velké vIné importu zahrani¢nich komikst a k nakupu levnych, pfedevsim
italskych licenci, coz némecké tvlirce znevyhodnilo jesté vice, protoZze bylo levnéjsi nakoupit

cizi licence, nez si nechat na zakazku napsat piibéh od doméciho autora (Knigge 2010: 40).

Americké komiksové stripy se v zapadnim Némecku nesetkaly s pfili§ vielym pfijetim
ze strany pedagogl a vlibec dospélé ¢asti populace. Pfevladal nazor, ze americké zpracovani
piibéhti neodpovida némecké mentalité, ze piibéhy jsou piili§ drastické a nasilné, zatimco
némecké obrazkové ptibchy se vyznacuji pratelskym humorem. Proto vznikala poptavka po
némecké alternativé. U téchto domadcich ptibehi stily v popfedi vychova, moralismus,
a pfedevsim tradi¢ni piistup k form&. VétSinou se napodobovali Wilhelm Busch a e. o. plauen,

piedevsim se vSak konsekventné oddéloval jazyk od obrazu (Dolle-Weinkauff 1990: 34-35).

Vétsiho uspéchu a kontinudlniho vydavani dosahl az casopis Mickey Maus, ktery byl
licencovan roku 1951 (Knigge 2010: 40). Bylo to pfedev§im zasluhou S$éfredaktorky
magazinu Eriky Fuchsové. Fuchsova rozpoznala dulezitost kvalitniho piekladu komiksu
(komiksy utvaiely mladou generaci) a postavila se k tomuto ukolu jako pedagog. Uplatiiovala
radikalni lokalizaci, lze fici, Ze pod jejima rukama vznikal spiSe novy original. Vzhledem
k dob¢ a spolecenskému klimatu je vSak tento pfistup obhajitelny, ba i na misté. Obohacovala
svym ¢tenaium slovnik vkladanim citatd, ozivila stara slova (napiiklad ,,mampfen®, které se
diky ni dodnes pouziva jako citoslovce hltani — ,,mampf“). Nahrazovala americké redlie
némeckymi ve snaze, aby je ¢tenaf piijimaci kultury pochopil a aby na né&j tato informace

pusobila podobnym zplisobem jako informace na ¢tendfe vychoziho textu. Fuchsova méla
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enormni vliv na utvaieni povalecné generace a piedevsim jejiho jazyka (Horst 2010: 9-29,

59).

V 50. letech také vzniklo jediné studio produkujici domaci komiksy, které se dokazalo udrzet
V podstaté dodnes — studio Rolfa Kauky. Rolf Kauka se inspiroval ispéSnym modelem Walta
Disneyho, jenz ve svych kreslenych filmech a komiksech pouzival latku z evropskych
pohadek. Kauka pod timto vlivem vymyslel komiks Fix und Foxi o dvou lisacich a vlku
Lupovi, ktetfi maji sviij pfedobraz v piibéhu Reineke Fuchs. Kauka vydaval i ptibéhy o baronu
Pragilovi, Tillu Endpiglovi nebo Hodzu Nasreddinovi® (Dolle-Weinkauff 2008: 18, Fuchs
1971: 178-179). U nas od né&j zname Casopis Méda Pusik, ktery vychazi jako licenéni ¢asopis

pro déti dodnes.

Takzvané funnies, tedy zabavné komiksy, vzdy bojovaly o prvenstvi s komiksy
dobrodruznymi, adventure comics. V roce 1953 Némecko zaplavily levné italské licen¢ni
komiksy, pfedevsim Akim (Knigge 2010: 40). Pii piekladech cizich komiksi se bézné
nedodrzovalo pofadi pfibéht a ménily se obrazy i dialogy. Tyto dobrodruzné piibchy se vSak
dostavaly stale vice do konfliktu se Spolkovym kontrolnim uradem pro spisy ohrozZujici
mladez (Bundesprifstelle fiir jugendgefdhrdende Schriften), zalozenym roku 1954. Nakonec
zacalo nakladatelstvi Lehning radéji produkovat vlastni dobrodruzné serialy — rytifské sagy
Sigurd a Falk nebo sci-fi komiks ke startu Sputniku Nick, der Weltraumfahrer. Autorem byl
Hansrudi Wischer, jedna z nejvyznamnéjSich komiksovych osobnosti oné doby. Jednalo se
o velmi levnou produkci, jak finanéné, tak kvalitativné (Dolle-Weinkauff 1990: 117-123).
Diky témto fadam muzeme fici, ze dobrodruzny komiks byl v 50. letech v Némecku

nejrozsifené;si.

Zakon o zakazu Sifeni spist ohroZujicich mladeZ a zavedeni kontrolniho ufadu (viz vyse)
ukazuje, ze se proti komiksu vzedmula vlna nevole. Vedlo to k dobrovolné autocenzuie
v nakladatelstvich, ke zméné podoby vlastnich komikst, ale i k pozménovani komikst
licen¢nich. Pfibéhy byly stidle vychovnéjsi, milejsi, komiksové postavy se rozristaly
a vytvarely S§tastnou a spokojenou rodinu (jako v ptipadé Fixe a Foxiho Rolfa Kauky)
a ucizich komiksti se retuSovaly zbrang, pfestalo se umirat, do ptibéhli se vsouvalo vice
dialogti, az bylo jejich vydavani z divodu nadmérnych zmén zastaveno (Fuchs 1971: 180,
Knigge 2010: 41).

2 Tato témata nalezneme i v &eskoslovenskych &asopisech pro déti, piedevsim ve Ctyilisthu. Mizeme uvazovat
bud’ o propojeni se stejnymi tématy v tehdejsi NDR, nebo o existenci celoevropské latky, ktera si nasla cestu
do vétsiny evropskych komiks.
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V pribéhu 60. a 70. let dochazi ke stdle vétSimu rozriznovani zanri. PredevSim piichazi
ze zahrani¢i novy druh intelektudlniho humoru v podobé francouzského komiksu Asterix
a americkych Peanuts. Do této doby se datuje i pocatek pievahy funnies, ktery trva dodnes.
Pieklad prvniho komiksového alba Astérix le Gaulois, ktery v licenci pofidilo studio Rolfa
Kauky uprostied 60. let, se nezdaftil. Kauka vsadil na tehdy bézné¢ ponémceni latky — hlavni
postavy proménil ve dva Germany Siggiho a Babarrase zijici ve vesni¢ce Bonnahalla
obsazené NATOlickymi okupanty. V piekladu doSlo k nivelizaci humoru, k podpoie
xenofobie a narodnich stereotypu. Autofi Goscinny a Uderzo nakonec licenci odebrali

a prodali ji nakladatelstvi Ehapa, které si ji udrzelo dodnes (Dolle-Weinkauff 2008: 31).

Jiz komiksy Peanuts z pera Charliecho Browna naznacuji posun komiksu k dospé&lému
publiku, ktery byl v Evropé novy (Griinewald 2000: 68). To bylo déale podpofeno novymi
tématy, jez vyvstala v souvislosti s politickou a spolecenskou situaci — zpracovavalo se téma
valky ve Vietnamu, naristani pravicového extremismu, kritizovala se sila reklamy. Na tomto
poli byl znamy ptedev§im Alfred von Meysebug (Dolle-Weinkauff 1990: 32—35). Na konci
70. a v priibé¢hu 80. let se komiks dale zanrové rozriziuje a také regionalizuje. Do poptedi se
dostava Gerhard Seyfried a stavd se ikonou levicové alternativni scény. Objevuje se
i feministicky komiks a komiks o homosexualech. Ptedstavitelkami prvniho jsou Franziska
Beckerova a Marie Marcksova, takzvany ,,Schwulkomix® piSe Ralf Konig. Konigovy
komiksy byly dokonce zfilmovany a byly uvedeny i v CR (Der bewegte Mann, u nas jako
Ctyfprocentni muz v akci). Obrovskym hitem se stal motorkai Werner z dilny Rétgera
Feldmanna piSictho pod pseudonymem Brosel. Tento komiks vyjadfuje jiz zminénou
regionalizaci — Werner totiz mluvi severonémeckym dialektem (Knigge 2010: 42). DalSim
rysem regionalizace je vznik novych Casopistt V ruznych ¢astech zemé: Zomix v Mnichoveg,
Hinz und Kunz ve Frankfurtu nad Mohanem, Zitty v Berlin¢ (Dolle-Weinkauff 2008: 38).

Ktéto zmén€ dochazi pod vlivem viny undergroundového komiksu (tedy comixu),
prichazejici z USA. Novy zanr vymezujici se proti dosavadnim tématim a podtrhujici
predevsim dosud tabuizovand témata jako nasili, sex, drogy, ale 1 odliSnou sexudlni orientaci
se do Némecka dostal az s desetiletym zpozdénim. Tou dobou uz byl ve svété rozsiten,
diverzifikoval se a v této podobé¢ prisel i do Némecka (Dolle-Weinkauff 2008: 38). Naprostou
revoluci na poli komiksu se v 80. letech stala Spiegelmannova kniha Maus, ve které autor
vypravi ptibeh svych rodici, ktefi prezili Osvétim. Dilo je pfelomové nejen volbou tématu,
ale i zpracovanim — Zidé jsou zobrazeni jako mysi, nacisté jako kodky. Art Spiegelmann se
stal prvnim komiksovym tviircem, ktery byl vyznamenan Pulitzerovou cenou, a oteviel tim
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komiksu nové obzory a moznosti. Zacala se zpracovavat témata, kterym se komiks dosud
vyhybal — témata historicka, z chudinskych ctvrti, ale predev§im realisticky zpracovana.
Doslo k odklonu od klasickych dobrodruznych témat nebo od pouzivani déjin pouze pro
historické kulisy (Mounajed 2010: 137—-144). To se promitlo i do némecké komiksové scény,

ve vetsi mife ale az po znovusjednoceni v roce 1990.

2.2.3 Situace po znovusjednoceni
Platthaus predava jiz nazvem svého ¢lanku Der deutsche Comic ist wieder da jasné poselstvi:

Po znovusjednoceni se opét vraci némecky komiks, ktery vlastné neexistoval od druhé
svétové valky. Nejen proto, ze nebylo jednotné Némecko; Platthausovym argumentem je
spiSe to, ze piestoze v SRN komiksy némeckych tvircti vychazely, jednalo se o techniku
prevzatou ze zahrani¢i. Ve vychodni ¢asti zemé byli naproti tomu tvirci, ktefi jesté
absolvovali klasické grafické ¢i ilustratorské vzdélani (vCetné vzdélani v linorytech,
dievofezbach a dalSich klasickych technikach), tvlrci pfipraveni experimentovat
s materialem, ktefi ale na druhou stranu neméli moznost sva dila vydavat nebo se touto

tvorbou uzivit (Platthaus 2010: 4).

Spojenim téchto dvou potencidll vznikla po vice nez padesati letech nova némecka
komiksova scéna. Jeji kofeny muzeme najit ve skupin€é PGH Gliithende Zukunft, kterd
ironicky odkazuje na typickou socialistickou organiza¢ni formu a vznikla té€sn¢ pied revoluci,
v roce 1989. Clenové této skupiny se nebali kombinace riiznych stylii a technik a zaméfili se
pfedevSim na expresionismus. Tim se vyznacuje tvorba nejznaméjsi zastupkyné PGH
Gliihende Zukunft Anke Feuchtenbergerové dodnes. Kolem Anke Feuchtenbergerové se dnes
Line Hovenova a Moki. Line Hovenova vyuziva stejné jako jeji ucitelka rozli¢né techniky
(naptiklad dfevoryt nebo techniku Skrabaného kartonu) a tim vytvaii naprosto jedine¢ny styl
svych komikst (v roce 2007 vydala anglicko-némecky komiks Liebe schaut weg, v némz
zpracovava své americko-némecké koteny). Na druhém polu, co se ty€e techniky a estetiky,
stoji Moki, zastupkyné japonskych komiksti manga (Platthaus 2010: 6). Isabel Kreitzova je
typickou kreslitkou spadajici do nové viny takzvanych epickych dél. Jedna se o rozsahlé
vypravné komiksy, vétSinou tvofici komiksové romany, n€kdy také nazyvané graphic novels.
Isabel Kreitzova doposud vydala dvé pielomova dila: Die Sache mit Sorge, kde vypravi
o pfipadu némeckého Spiona v Tokiu Richarda Sorgeho, ktery Stalina varoval pied

planovanou Hitlerovou invazi do Ruska a ktery byl pozd¢ji ruskou stranou odstranén, a roméan
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Haarmann o znamém piipadu z doby Vymarské republiky o spolupracovniku policie

a soucasn¢ vrahovi prodavajicim maso svych obéti (Knigge 2010: 44).

Mezi tyto epiky patfi i Jens Harder vyznamenany Cenou Maxe a Moritze, ktera se udéluje
na mezinarodnim komiksovém festivalu v Erlangenu (viz dale), za dilo Alpha... directions,
kde nalezneme ztvarnéni vyvoje nasi planety az do ptichodu lidstva (Knigge 2010: 44). Jens
Harder spada do druhé velké skupiny tvirci s nazvem Monogatari, ktera sdruzuje komiksové
kreslife v Berliné. Do ni se fadi dale Mawil, Ulli Lustova nebo Reinhard Kleist. Mawil ziskal
nékolik Cen Maxe a Moritze a jeho piibéhy s autobiografickym ladénim jsou ptekladany
i do Cestiny. V Cestiné mu vySel i cely roman Safari plaz (v originale Strandsafari). Reinhard
Kleist je predstavitelem dal§iho proudu komiksu, ktery se Vv posledni dobé stale vice
prosazuje, a tim je komiks faktu. Vydal naptiklad biografii Johnnyho Cashe | see darkness
nebo Fidela Castra Castro (Goethe-Institut 2010: 56). Do tohoto sméru spada i jiZ zminéna

Isabel Kreitzova.

V Némecku se stile vice prosazuji komiksové stripy v novinach, a to 1 v takovych, které
komiks na svych strankach jesté pfed nedavnem odmitaly. Jde o Frankfurter Allgemeine
Zeitung, které kazdy den nechava Volkera Reicheho glosovat aktualni déni prostiednictvim
komiksové postavicky Strizz (Dolle-Weinkauff 2008: 61, Knigge 2010: 46). Na strankach
novin Tageszeitung se objevuje strip Thomase Kornera alias TOMa a v riiznych periodikach
nalezneme cartoons nebo komiksy Maxe Goldta a Stephana Katze (Dolle-Weinkauff 2008:
60, 62). Komiksy sleduji i obecny vyvoj technologii a nékteré vychazeji online. Timto
zpusobem dosahl uspéchu Joscha Sauer s projektem Nichtlustig. V soucasné dobé vznika
internetovy komiks Daniela Lieskeho Wormworldsaga (Lieske 2012). Komiks je pfistupny

na internetu v mnoha jazykovych mutacich, mimo jiné i v ¢estin€ (Strzyz 2012b).

vvvvvv

pozice na vysokych skolach a komiks je mozno studovat. Timto zpisobem vznikly nékteré
zajimavé zavéreéné prace: Mawilav piib&éh Wir kénnen ja Freunde bleiben nebo Held Ulfa K.

(Goethe-Institut 2010: 56).

2.2.4 Konstituovani némecké komiksové scény
Némecka komiksova scéna se zacala konstituovat az v 70. letech, po spolecenském uvolnéni

na konci 60. let. Je logické, ze k tomu dochazelo pouze v zdpadnim Némecku, ve vychodni

¢asti zadné komiksové spolecnosti nevznikaly.
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Roku 1970 byla zalozena spole¢nost INCOS (Interessengemeinschaft Comic Strip), kterd
sdruzovala dospélé Ctenare komiksu a sama sebe chapala jako seskupeni, jez ma komiksu
poskytnout konstruktivni kritiku a tim udrzovat jeho kvalitu. Spolecnost potfadala kongresy
(prvni se uskute¢nil v roce 1973), vystavy, diskuse, vydavala katalogy. V poloviné 70. let
zacal vychazet casopis Comixene, ktery mél kriticko-analytické zaméteni a sdruzoval nejen
fanousky, ale i védce, pedagogy, sbératele a dalsi. Tim byl vytvoten GspéSny model ¢asopisu,
jehoz ptispévky byly cenény pro svou vysokou uroven. Vydavani Comixene vSak muselo byt

roku 1981 z finan¢nich divodi ukonéeno (Dolle-Weinkauff 1990: 252, Griinewald 2000: 70).

V 80. letech byla zalozena jedna =z nejdilezitéjSich komiksovych spolecnosti: ICOM
(Interessenverband Comic). Ta od roku 1984 pravideln¢ kazdé dva roky potada mezinarodni
komiksovy salon v Erlangenu, na kterém se udé€luje jedind némeckd cena za komiksovou
tvorbu, Cena Maxe a Moritze, a to v kategoriich nejlepsi zahrani¢ni komiks, vynikajici
komiksova publikace v némeckém jazyce, nejlepsi komiksovy autor z némecké jazykové
oblasti a od roku 2008 se udéluje i cena za nejlepsi studentskou prvotinu (Dolle-Weinkauff
1990: 260, Ihme 2005: 8, Knigge 2010: 46).

Z hlediska piekladatelského je zajimava skupina D.O.N.A.L.D. (Deutsche Organisation
nichtkommerzieller Anhdanger des lauteren Donaldismus), ktera, jak jiz ndzev napovida,
sdruzuje fanousky Kacera Donalda a ptredevS§im jeho némecké verze. Jako jedinou
kompetentni osobu pro preklad do némciny uznava Eriku Fuchsovou a lze fici, Ze spole€nost
je vlastné jejim fanklubem (Dolle-Weinkauff 1990: 257). Podstatné vsak je, Ze se jeji ¢lenové
vyjadiuji k pfekladdm komiksu — kritizuji nedostatky, poukazuji na intelektualizaci
v ptekladu, na nezdafilé pieklady dialekti nebo nekonsekventni pieklad opakované se

vyskytujicich skute¢nosti (Fuchs 1978: 255-256).
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2.3 Ceska komiksova scéna
| na Uzemi dnesni Ceské republiky muZeme hledat kofeny komiksu v karikatuie

a humoristickych casopisech z 19. stoleti (Diesing 2011: 15). Az do doby pied druhou
sveétovou valkou je vyvoj komiksii srovnatelny s vyvojem V tehdejSim Némecku, ba je mozno
fici, Ze ho predstihl. Po roce 1948 lze vidét jasné paralely svyvojem v NDR a dobu
po sametové revoluci je zase mozno piirovnat k zaplavé komiksti v SRN po druhé svétové

valce.

Na Gvod je tieba zminit, Ze stejné jako v NDR, se ani v Ceskoslovensku vyraz komiks
nepouzival, po nastupu socialismu byl tento vyraz naplnén politickym obsahem. Pouzival se
pojem kresleny ¢i obrazkovy serial (vzil se ve 30. letech), v 50. a 60. letech se mluvilo
0 ilustrovaném seridlu. Ilustrovany serial je vSak mozno chépat i jako jinou formu seridlu,
ve které se dusledn¢ dodrzuje oddéleni obrazu a jazyka — jazyk pouze komentuje obraz,

konsekventné se nepouziva piima fe¢, ani citoslovce (Diesing 2011: 11-12, Veverka 2002:

17).

Humoristické listy, vyddvané od roku 1859, byly od osmého ro¢niku ovlivnény némeckymi
Fliegende Blitter, pro které tvoril Wilhelm Busch. Vliv Busche na kreslife a tviirce na nasem
uzemi neni zanedbatelny. Je vSak obtizné urcit jednotlivé autory, ktefi se jim inspirovali,
protoze vté dobé nebylo bézné obrazy v novinach podepisovat. Buschova dila byla
opakované vydédvana knizné a otiskovana v periodikach (ve 30. letech pielozil ptibéhy Maxe
a Moritze Otokar Fischer jako Vita a Vénu pro své déti, roku 1971 vysla jedna kapitola
z Maxe a Moritze pod nazvem Zerty, Sprymy, taskarice, kompletné kniha vysla az roku 2005
v piekladu Tomase Kafky pod nadzvem Max a Moric, vroce 2012 pak byla vydéana
dvojjazyéné, Eesky v prekladu Jindficha Svehly jako Max a Mdéric). Nepopiratelnou inspiraci
Buschovymi taskaticemi vSak nalezneme v dile Ondieje Sekory, viz dale (Diesing 2011:

15-16).

Jednim z prvnich, kdo do svych textd s obrazy zabudoval bubliny, byl Josef Lada. Tento
prvek zacal pouZzivat jiz v prvnim desetileti 20. stoleti. Sdm se vyjadfil, Ze tak ucinil podle
amerického vzoru a bubliny nazyval ,,balonky* (ibid.: 29). Velky vliv na vyvoj pfedvale¢ného
1 povalecného komiksu mél Ondiej Sekora (prvni ptibéh napsal v roce 1921 a publikoval az
do 60. let). Kromé¢ jiz zminéného vlivu Wilhelma Busche se Helen¢ Diesing podafilo
presvédcivé dokazat i inspiraci Waltem Disneym — jiz jméno Ferda Mravenec ukazuje
spojeni s podobnym vzorem jmen Felix The Cat nebo Mickey Maus, dale na jeho vliv

poukazuji velké bilé o€i, kruhové tvary (ibid.: 93, Prokipek 2010a: 89, 95). Sekora pouzival
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stiidavé bubliny, stfidavé text pod obrazy, nckdy i oba prvky soucasné. Zalezelo také
na aktualni spolecenské a politické situaci (napf. po roce 1948 musely bubliny z komikst
zmizet). Patfil také k prvnim, ktefi do hry vice zapojili lettering (v seridlu Bedrisek a Vorisek
stiida psaci a tiskaci pismo). Nejznaméjsi Sekorovou postavickou je samoziejmé Ferda
Mravenec, Sekorova tvorba se vSak neomezuje jen na néj. Naopak je velice bohatd. Lze na ni
také dobte ukazat vyvoj ¢eského komiksu — jeho vysokou rozvinutost pied valkou, pouzivani
bublin, hojny vyskyt v ¢asopisech, naslednou rupturu v dobé druhé svétové valky, kratké
oziveni po valce a ndhle velky utlum po roce 1948. Kreslené serialy jesté chvili pretrvaly
ve formé jiz zminénych ilustrovanych seridl, ale mezi lety 1950-1957 jich nachazime

vskutku poskrovnu (Diesing 2011: 76—115, Prokipek 2010a: 89-93, Veverka 2001: 5).

Dalsim komiksem, ktery utvarel celé generace Ctenaiti, jsou samoziejmé Rychlé sipy. Poprvé
spatfily svétlo svéta roku 1938 ve znamém casopise Mlady hlasatel. Autorem byl Jaroslav
Foglar a vystiidali se u nich ¢tyfi kreslifi, z nichz nejznaméjsimi (a soucasné kreslifi
s nejvétsim pocétem vytvotenych dili Rychlych §ipit) jsou Jan Fischer a Marko Cermak.
Na tomto kresleném piibéhu lze nejlépe vidét vychovnost, kterd byla podstatou komikst
v Ceskoslovensku. Zajimavé jsou také zmény piib&hti pravé v souvislosti s touto vychovnosti:
Prvni dil Rychlych Sipii, ve kterém Mirek Dusin osvobozuje Jarku Metelku ze sparii Cernych
jezdcti, musel byt zménén, protoze v ném Cerni jezdci maji pres oblicej $atky. To by mohlo
davat ¢tenafim Spatny priklad, protoze aktéfi vypadaji jako gangstefi. Existuje dokonce verze
se svazanym Jarkou Metelkou, povéSenym na ohradu (tuto verzi uvadi pouze Diesing 2011:
232, aviak i s obrazovym dokladem). V dalsich verzich uz maji Cerni jezdci $atky jen kolem

krku a Jarka ma pouze svazané ruce za zady (Diesing 2011: 232-233, Nosek-Windy 1998:
323-327).

Prvni etapa Rychlych Sipu skoncila roku 1941, kdy byl seridl zakazan. Zazil vSak jeSté dvé
dalsi. Za valky Rychlé sipy zastoupily ptihody Svornych gambusini, taktéz z pera Jaroslava
Foglara. Po valce se oblibeny seridl vratil nejdiive do Casopisu Jundk, pozdéji piesidlil
do Casopisu Vpred. V roce 1948 jej vSak postihlo slouceni téchto dvou tiskovin, novy
Séfredaktor a pfi€ina téchto zmén — komunisticky pu¢, ¢imz skoncila druhé éra Rychlych Sipu.
V poslednich tfech dilech této etapy musely byt bubliny nahrazeny textem pod obrazky
a Rychlé sipy se zapojily do staveb mladeze a zlepSovaly odvoz hliny. Tteti éra piisla v roce
1968 (Diesing 2011: 243, 279-301, Nosek-Windy 1998: 328-330).
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Rychlé sipy u nas zpopularnily komiksovou formu — jsou v nich pouzity klasické bubliny,
intenzita zvuku se vyjadfovala tloustkou pisma, ale zatim nebyla pfili§ vyuzivana citoslovce,
ani moznosti vyjadieni pohybu v komiksu (tzv. speedlines). Serial byl navic vychovny, takze
se t¢sil 1 oblibé dospélych. Soucasné ukazal, jaky vliv ma komiks na prodejnost domovského
casopisu — vzdy, kdyz se Rychlé sipy zaCaly vydavat, ndklady okamzité vzrostly a ¢asopis se

stal nedostatkovym zbozim (Diesing 2011: 235).

Celkové lze fici, ze pred valkou byl vyvoj komiksu v Cechach na dobré cesté. Az do roku
1941 se dokonce vydavaly americké komiksy! Nasledovalo jesté obdobi kratké prosperity
mezi lety 1945-48, kdy napiiklad E. F. Burian ve své Kulturni politice vydaval americké
a francouzské komiksové stripy. Rokem 1948 vsak vétSina komikst konci, ptipadné se méni
jejich forma (jsou vymazavany bubliny apod.; srov. ibid.: 249). Komiksy nalezneme jesté
do roku 1950, pak se az do roku 1957 vyskytuji velice sporadicky. Byly, stejn¢ jako v NDR,
oznaleny za ,,imperialisticky Skvar* (Veverka 2001). Kdyz se kresleny serial na konci 50. let
a na pocatku 60. let vratil, museli jeho tviirci znovu budovat jeho postaveni. Ctenéistvo se
muselo opét naucit komiksovym konvencim, nalezneme i navod, jak komiksy ¢ist (Veverka

2001 5).

Od poloviny 50. let byl zaveden systém Casopisit podle véku ¢tenaii a periodicity: Vedle
Materidousky se objevily Ohnicek a Pionyr, Pionyrské noviny, pozd&ji ABC mladych technikii
a prirodovédcii, Mlady svet a Véda a technika mladezi (Toman 2004). Tento systém zhruba
odpovida obdobnému Zebficku v tehdejsi NDR. Systém periodik v Ceskoslovensku se
pozdé&ji, v 70. letech, ustalil na dodnes znamé posloupnosti Slunicko, Materidouska, Ohnicek
pro ty nejmensi ¢tendte, dale Ctyilistek a Pionyr, Sedmicka pionyrii a nakonec ABC mladych
technikii a prirodovedcu (Matéjicek: 2003a). Ke kreslenému seridlu se v roce 1957 pitihlasil
piedeviim ¢asopis ABC, ktery vsadil na foglarovské serialy. Casopis tézil z osobnosti
Séfredaktora a soucasné jednoho znejvyznamnéjsi komiksovych kresliti doby pied
sametovou revoluci Vlastislava Tomana (Toman 2004). Z jeho pera jsou znamé predevsim
Prithody Malého boha, Lidé z hvezd, Kruanova dobrodruzstvi nebo Vzpoura mozkii (Matéjicek
2003b).

Nabizi se otazka, jakou mérou byly ceské komiksy angazované. Ladek a Pavelka tvrdi, ze
v Casopise ABC, kterému se ve své Encyklopedii komiksu vénuji, vlastné zadny angazovany
komiks nevychéazel (2010: 8). S tim ale nesouhlasi Prokipek a Krej¢i v recenzi této knihy

auvadéji priklady. V serialu Pevnost pod ledem z let 1959-60 se objevilo: ,,Kapitalisté,
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posledni z poslednich, ukryti v Pevnosti pod ledem, ziejmé jiz zdhy piepadnou svét, aby
ziskali zpatky svou ztracenou moc.* Dalsi ptiklad pochéazi pfimo z Ladkovy a Pavelkovy
Encyklopedie komiksu — uvadéji serial Lenin a velka revoluce (viz ptiloha 2). Jeho
angazovanost je jednoznacna (Prokupek, Krej¢i 2011b). Angazovany obsah je v mnoha

ptipadech mozno interpretovat jako snahu ospravedInit a udrzet komiksovou formu.

Problémy kolem znovu zavedenych kreslenych seriali a jejich ospravedInéni se snazilo
vytesit nakladatelstvi Mlada fronta, které v 60. letech usporadalo na toto téma konferenci.
Jejim vysledkem bylo urcité piiméii — kreslené piibéhy mohly vychazet. Situace se vSak
znovu opakovala v 70. letech, kdy bylo o0 postaveni komiksu opét diskutovano, tentokrat vsak
bylo vysledkem diskusi dokonce uznani komiksu jako literarniho zanru se svou svébytnou

formou (Toman 2004).

V 60. a 70. letech komikst stale pfibyva a zalina zlaty vék komiksi pro déti a mladez.
Objevuji se i v denicich a nakonec (roku 1968) vznika i ¢isté komiksovy &asopis Ctyilistek,
jehoz uspéch pietrvavajici az dodnes lze prirovnat k ispéchu vychodonémeckych Abrafaxii.
Vedle ptihod ¢tverice kamaradi Casopis obsahoval i dalsi zdafilé serialy jako Polda a Olda
nebo Na hrade Kulikove, ktery je znamy i z veCernickového zpracovani (Matéji¢ek 2003b,
Toman 2005). Vydavaji se také pieklady zahrani¢nich komiksi: V ABC vychazi ptibéhy Pifa
(francouzsky komiks vydavany nakladatelstvim francouzské komunistické strany) a od 70. let
vychazi v Sedmicce komiks Asterix (Matéjicek 2003b, Prokipek 2002). Zajimavé je, Ze prave
jen tyto komiksy, které mohly navazat na tradici z doby pted revoluci, zaznamenaly v dobé&
polistopadové trvalejSi uspéch. Pro jiné zahrani¢ni komiksy musela teprve uzrat doba,
ze zacatku nemély téméf zadnou odezvu — naptiklad Garfield, Tintin a dalsi (Matgjicek
2003e). Vzhledem Kk pocateéni spolupraci ABC mladych technikii a prirodovédcii
s vychodonémeckym casopisem Frosi u nas vychazel i serial Mdxchen Pfiffig. V piekladu
nazev znél Maxik Chytrdk ¢i Koumes, nebo se jméno vibec nepiekladalo (Ladek, Pavelka
2010: 207-209). Dale probihala jiz zminéna spoluprace s madarskymi tviirci, ktefi dodavali
kreslené serialy i do NDR (viz podkapitola 2.2 Neémeckd komiksovd scéna). Jak
v ¢eskoslovenskych, tak ve vychodonémeckych i zdpadonémeckych komiksech se navic

shodné objevovala Gulliverova dobrodruzstvi, dobrodruzstvi Tilla Enspigla a dalsi®,

Komiksovou hvézdou 60. let je vSak nepochybné Kéja Saudek. Saudkovy postavy mayji

naprosto nezameénitelny a osobity vyraz. Diive, nez v USA probéhla revoluce mezi

3 Viz podkapitola 2.2 Némeckd komiksovd scéna; Ladek, Pavelka 2010: 186-187; CryFlistek &. 43/1975, 45/1975,
48/1976, 63/1977, 67/1978, 70/1978.
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superhrdiny v nakladatelstvi Marvel (viz 2.1 Pocatky komiksu a hlavni milniky jeho vyvoje),
Saudek uz sebeironii zavedl v Ceskoslovensku (piestoze sebeironizujici superhrdina
po americkém vzoru mél v komunistickém Ceskoslovensku samoziejmé naprosto jiny
vyznam). Ovladal techniku Srafovani, kterou si jako samouk osvojil od francouzskych
komiksovych kreslitii, pouzival komiksové moznosti pohybu a svymi komiksy ovlivnil vice
nez jednu generaci Ctenafti a dodnes ovliviiuje komiksové kreslife (Krejéi, Prokipek 2006:
28). V 60. letech byl hojné publikovan, dokonce v oficialnich ¢asopisech jako Mlady svet,
a vytvofil nezapomenutelny piibdh Muriel a andélé (Cesky 2002: 30, Toman 2004). Roku
1969 byl dokonce prezentovan na prazské vystavé Comics. Nejveétsi uspéch zaznamenal, kdyz
byly jeho kresby pouzity ve filmech Kdo chce zabit Jessii z roku 1966 a Ctyri vrazdy stact,
drahousku o &tyfi roky pozdéji (Cesky 2002: 30, Proktipek 2010b: 37-38).

V 70. letech se uz vSak zadny z oficidlnich Casopisii Saudka otisknout neodvazil. Presto patii
70. a 80. 1éta v jeho tvorbé k nejplodnéjsim. Vydaval totiz komiksy v internim asopise Ceské
speleologickeé spolecnosti. Jedinou podminkou bylo, Ze ptibéhy se museji alesponn Castecné
odehravat v podzemi. Tim vznikaji takzvané speleokomiksy. Pozdé&ji v tomto Casopise
vychazi 1 kresleny ptibéh Modra rokle (se dvéma pokracovanimi Ztraceny kamarad a Jeskynée
Saturn), ve kterém dosSlo k odvaznému propojeni Saudka se zakazanym Foglarem. Timto

zpusobem Saudek ptezival az do roku 1989 (Krej¢i, Prokipek 2006: 28—30).

V dobé normalizace vSak nem¢l problémy pouze Kaja Saudek. Do Ceskych Casopisii vpadl
sovétsky komiks. Po roce 1968 zacaly mizet vSechny doposud trpéné zapadni komiksy —
Kacer Donald, Tarzan, Buffalo Bill. Misto nich obsadily détské Casopisy sovétské naméty.
VétsSinou Slo o adaptace sovétskych védeckofantastickych knih, ale zpocatku bylo moZno
vydavat piedev§im adaptace kanonickych dél sovétské literatury, jakym byl Timur a jeho
parta Arkadije Gajdara nebo Syn pluku Valentina Katajeva. Postupné vSak tlak cenzury slabl
a scénaristi sahali po kvalitngjSich predlohach. Vrcholem byla perestrojka, kdy doSlo
K uvolnéni — nestalo se ale to, Ze by tvurci zpracovavali dila zapadnich autorti. Zustali naopak

u sovétskych predloh, obratili se ale k tém nekanonickym (Matulik 2008: 39—-41).

Na konci 80. let se atmosféra stale vice uvoliiuje a vznikaji prvni pokusy zalozit dalsi
komiksové Casopisy. Zacala vychdzet Aréna, ne vSak pfili§ pravidelné a ani vybér komiksu
nebyl ptili§ $tastny. Po n€kolika Cislech bylo jeji vydavani zastaveno. VaznéjSiho konkurenta
mél Casopis v Kometé. V ni byla kvalita ptibéht vyssi, ¢asopis vychéazel pravidelné, a tak se

udrzel po celé Ctyii roky, do roku 1992, coz v tehdejsi neklidné dobé nebylo mélo. Kometa
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pfinesla Saudkovy a Foglarovy komiksy, za¢inal zde i St&pan Mares, pozdgji znamy diky

komiksu Zeleny Raoul (Matéji¢ek 2003c).

Zahy po revoluci se zacaly vydavat komiksy, které diive vyjit nemohly — jak Ceské, tak
zahrani¢ni. Zacatek ale nebyl snadny: Casopisy vychazely v obrovskych ndkladech, které
vSak nemohly byt rozprodany. Tato Cisla byla odvozena na jedné strané z poctu vytiska
vysilanych do obéhu v minulém rezimu, ve kterém vsak vladla jina situace na trhu, a na druhé
stran¢ z nakladt Rychlych Sipu, které se vzdy okamzité rozprodaly, at’ se jich vydalo sebevic.
Dal$im problémem byla invaze zahrani¢nich komiksti na na$ trh. Ocekaval se hlad
po zahrani¢ni produkci, ten byl vSak mnohem mensi — at uz z divodu finan¢ni situace
Ctenafd, nebo z ndhlého piesyceni trhu, ¢i Casto nepfiliS dobré kvality nabizeného zbozi
(Matéjicek 2003¢). Nakladatelstvi Semic Slovart se roku 1992 pokusilo uvést na nas trh
americké superhrdiny — Tarzana, Spidermana, Barbara Conana a dalsi. Na trhu se vSak
udrzeli také jen dva roky. Jak poznamenavd Matéjicek (2003f), vinu na tom méla i nizka
uroven prekladld. Nejlepsi vychozi pozici mély vzhledem k tradici détské kreslené seridly.
Nakladatelstvi Egmont tedy v porevolu¢nim nadsSeni nakoupilo licence na piihody Mickeyho
Mouse, Kacera Donalda a mnoha dalsich. Zaplava détskych komikst byla vsak pfilis velka

a financni situace rodicli nedostate¢né silna, takze naklady neustale klesaly (Matgjicek 2003f).

Cesti autofi se zaplavou novych komiksii ze zahrani¢i dostali do obtizné situace. Pfedeviim
proto, ze mezinarodni produkce byla levnéjsi nez domaci (Matéjicek 2003g, Prokipek 2002).
Nejlépe tuto dobu piestaly ABC a Ctyrlistek (doslo viak k vyraznému poklesu kvality
posledné jmenovaného). Ohnicek, ktery v minulém rezimu vénoval komiksu hned
po Ctyrlistku nejvice mista, zkrachoval (az) vroce 2001 (Prokiipek 2002). Ani &asopisy
zaplnéné licencnimi komiksy se vSak vétSinou neudrzely — dostaly se do bludného kruhu stale
se snizujicich nakladi, tim 1 stale se sniZujicich ziskl a tedy problémi s tim zaplatit dalsi
produkci (Matéjicek 2003g). Matgjicek (2003g) tuto dobu na pielomu let 1994/95 oznacuje

za ,,konec prvni viny polistopadového komiksu*.

Podle Matéjicka (2003h) za€ina druhd vina rokem 1995. V této dobé se komiks stabilizuje,
prosazeni politické a spolecenské satiry v novinach, tedy prosazeni komiksovych stripi. Jsou
to vlastné komiksy v cen¢ kupované tiskoviny. Timto zpiisobem c¢tenafi poznali Vladimira
Jiranka v MF DNES nebo Stépana Marese nejdiive v Lidovych novindch ve stripech Diouhy

nos a pozdegji v Reflexu v serialu Zeleny Raoul. Pomalu se prosazovaly i komiksy Garfield,
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Calvin a Hobbes nebo Simpsonovi (Matgjicek 2003h, Prokupek 2002). Nejpodstatnéjsi je
vSak konstituovani komiksové scény kolem nové vzniklych Casopist, predev§im casopisit
Crew apozd¢ji i Aargh! (jeho vznik fadi Matéjicek az do tieti viny, ktera zacind novym

tisiciletim. Tato vlna se piiblizné shoduje s hranici stanovenou Ondiejem Miillerem, viz dale).

Casopis Crew byl zaloZen roku 1997 a vsadil na vyhradné anglo-americkou produkci. Tento
pocin se osvédéil a i pies kratkou pauzu ve vydavani vychazi ¢asopis dodnes. Uspéch dodal
odvahy dal$im, a tak se objevil Casopis Origami, ktery vydaval pouze Ceské a slovenské
komiksy (brzy vSak bylo vydavani zastaveno), a pfedev§im brnénsky Aargh! Toto periodikum
se specializuje na domaci produkci a soucasné vénuje V jednotlivych Cislech prostor riznym
narodnim komiksovym scénam, napt. ukrajinské, ruské a v roce 2010 némecké (Maté&jicek
2003h, Prokupek 2002). Crew a Aargh! na svych strankach také zvefejiuji teoretické ¢lanky
0 komiksu, a tim jsou jedinymi tiSténymi periodiky, kterd se této problematice vénuji

pravideln¢.

Jako o urcitém zlomu lze mluvit o roce 1998, kdy v CeStiné vysly dvé stézejni knihy
svétového komiksu: jiz zminény Spiegelmanniv Maus* a Millerovo Sin City. Za skuteny
prilom v ¢eském komiksu v§ak Ondiej Miiller, programovy feditel nakladatelstvi Albatros,
oznacil v debaté na veletrhu Svet knihy (2012) az rok 2005: Do té doby se snaha dovydat
klicova dila svétového komiksu mijela ucinkem. Teprve roku 2005 se komiks opét zacal
kupovat. Stejné jako po celou dobu existence ¢eského komiksu u nas i dnes pievlada komiks
détsky (jehoz ctenafi vSak nejsou jen déti, ale velkou meérou 1 rodice). Vedle détského
komiksu a komiksu pro mladez u nas ptevlada komiksovy roman (graphic novel), periodické
vydavani komiksovych seridlli se u nas neosvédcilo (Miiller 2012). Tato situace se podle
Wolfganga Strzyze se situaci v Némecku shoduje — soucasnému némeckému trhu vladne
graphic novel, ¢asopisy se témé&f nevydavaji, novym fenoménem jsou navic autorské komiksy

s politickym ptfesahem (Strzyz 2012a).

V Ceské republice piedstavuje typicky piiklad autorského komiksu v podobé komiksového
romanu trilogie o Aloisi Nebelovi, ktera sklizi uspéch v zahrani¢i, i na filmovych platnech.

Jaroslav Rudi$, autor roménu, vsadil na silnou sudetonémeckou problematiku a potvrdil tim

vvvvvv

* Jako volna inspirace Artem Spiegelmannem byla roku 2011 vydéna kniha Jesté jsme ve vdlce. Jedna se
0 komiksové zpracovani tfinacti skute¢nych ptib&hil z doby kratce po valce a z totality (napf. stfileni Némcti po
valce, politické procesy, pokusy o uték pies hranice). Zpracovani podnitila neziskova organizace Post Bellum,
ktera sestavuje internetovy portal Pamét naroda.
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scénaristy, kterych je u nés poskrovnu (Prokiipek 2002, Prokipek 2008: 99). Tim Rudi$

bezesporu je, a tudiz jisté splnil jednu z podminek kvalitniho souc¢asného komiksu.

2.3.1 Konstituovani ¢eské komiksové scény
V soucasné dobé dochazi ke vzestupu ceského komiksu. Doslo ke zkonstituovani ceské scény.

Velky podil na tom nese festival Komiksfest!, zalozeny roku 2006 Tomasem Hibim
Matéjickem (Janacova 2011). Na festivalu se setkavaji tvlrci z celého svéta, poradaji se
diskuse a prednasky, a predevsim se ud¢€luji ceny Muriel. Kromé nejlep$iho domaciho tvirce
a domaciho komiksu se udéluje i cena za nejlepsi prekladovy komiks, kterd vyznamendva
piekladatele®. Tim je zaji§téno alespoi uréité ohodnoceni a kritika prekladéi komiksu. Vedle
tohoto festivalu vSak existuji i dalsi. Pouze na komiks se zam¢tuje festival CrweCon poiadany
tvirci magazinu Crew, na kterém se udili ¢tenaiska cena Fabula Rasa.® Roku 2012 se
na komiks zamé&fil i veletrh Svét knihy a prezentoval komiksové tvirce ¢eské, rumunské

a Z némecky mluvicich zemi.

Existuje i fada internetovych komiksovych portalt. Naptiklad na http://www.komiksarium.cz/
nebo http://www.komiks.cz/ nalezneme i odborné ¢lanky o komiksu. Clanky se viak vétsinou
zam¢fuji na historii komiksu, o urovni piekladd se vnich nediskutuje. Portal
http://www.comicsdb.cz/ je komiksovou databazi uspotfadanou jak podle tituld, tak podle
tvarcl. Zde je mozno najit soupis dosud pielozenych zahrani¢nich komikst, véetné komikst

z némecky mluvicich zemi.

V posledni dobé¢ prichazi nostalgie vii¢i starym kreslenym serialtim, a tudiz se zacaly vydavat
takzvané Velké knihy. V nich jsou sebrany komiksy zjednotlivych détskych casopisi
z ptedlistopadové doby. Takto vysly kompletni Rychlé sipy, komiksy z ¢asopisu ABC nebo
Ohnicek (Toman 2004). Posiluje vSak i teoreticky zajem o komiks: V roce 2007 vydal Milan
Kruml publikaci Comics: strucné dejiny (byla vSak kritizovana za faktické chyby),
nasledovala Encyklopedie komiksu v Ceskoslovensku od Josefa Ladka a Roberta Pavelky
(2010; taktéz kritizovana za faktické a dalsi chyby) a velmi kvalitni sonda Heleny Diesing
do Ceského komiksu 1. poloviny 20. stoleti z roku 2011 (Proktipek, Krejéi 2011a). Je vsak

zjevné jiZz z nazvi, Ze zajem teoretikll se zaméfuje pouze na historii komiksu.

V neposledni fad¢ je tfeba zminit snahu ¢eskych komiksovych tviirci ujasnit si své pozice.
V tomto duchu vznikl almanach ceskych komiksovych tvirch O (ne)mrtvych jen dobré,

ve kterém Sestnact Ceskych kreslifi zpracovalo stejny pifibéh. Antologie CZekomiks se

% viz <http://www.komiksfest.cz/2011/muriel>, [cit. 24. 8. 2012].
® viz <http://www.komiks.cz/odkazy.php?detail=17>, [cit. 19. 6. 2012].
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zaméfuje na komiksové zpracovani soudasné Geské komiksové scény (Simkova 2007: 33).
Roku 2010 vysel dalsi almanach &eskych tviirct Generace nula: Cesky komiks 2000-2010,

ve kterém se prezentuji nejvyznamnéjsi soucasni ¢esti autoii (Kovar 2011: 23).

V této kapitole byl poskytnut ptehled vyvoje komiksu ve vychozi a cilové kulture. Nejdiive
byla nastinéna historie komiksu ve svété s jejimi hlavnimi milniky a poté vyvoj némecké
a Ceské komiksové scény. Tyto informace spolu s informacemi o konsolidovani jednotlivych
scén umoziuji posoudit postaveni komiksu v ramci jednotlivych sledovanych spolecnosti.

Byly zjistény mnohé paralely vyvoje mezi ¢eskou a némeckou scénou.
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3 Preklad komiksu

Na konci 70. let a na zacatku 80. let doSlo ke zméné chéapani piekladu jako pouhého
jazykového pievodu ¢i prekdodovani. Objevilo se nékolik novych teorii, které se zaméfily
spiSe na kulturni pfevod. NejvyznamnéjSi z hlediska ucelu této prace jsou ReiBové

a Vermeerova teorie skoposu a teorie Holz-Ménttériové.

Teorie skoposu chape pteklad jako socidlni jedndni a zasazuje pieklad do situacniho
a kulturniho kontextu (Vermeer 1994: 11). Kultura zaptic¢inuje rtiizné chapani svéta kolem nas,
a tim vstupuje do modelu piekladu jako dal§i proménnd. Neni mozno pievést pouze
jazykovou slozku a zaroven je nemozné dosdhnout piekladu 1:1 mezi jazyky. Verbalni slozka
je pouze jednou Casti prevodu. Prekladatel musi vzit v Givahu i neverbalni informaci, ktera se
muze mezikulturn€ vyrazné lisit (Reifl, Vermeer 1991: 20, Vermeer 1978: 99). Slovy Hanse J.

Vermeera:

Entscheidend fiir Translation ist, daf3 das Verhdltnis ,, Situation : verbalisierter Situationsteil* kultur-
und damit sprachspezifisch unterschiedlich ist. Damit wird es unmdéglich, in der Translation nur den

verbalen (sprachlichen) Teil zu berticksichtigen (Vermeer 1978: 99).

Justa Holz-Maénttiriova uchopila pteklad jako cely systém jednani spojeny spolecnym
jmenovatelem: Pieklad je mezikulturni zalezitosti. Holz-Ménttariova se zamétuje predevsim
na pieklad jako cely komplex jednani vcetné spoluprace mezi experty. Podtrhuje to, Ze
prekladatel musi byt expert (jak je tomu 1 v teorii skoposu), pod vyrazem piekladatel vSak

nerozumi jen jednoho ¢lovéka, ale celou fadu aktéru (Snell-Hornby 1995: 47).

K problematickému chapéani prekladu jako vymény jazykového materidlu se vyjadiuji
I Vilikovsky (2002: 138) a Popovi¢. Popovi¢ zdaraznuje, ze pieklad je ,,funkéni zdménou

jednotlivych prvki* (Popovic 1974: 48).

Vsechny tyto teorie jsou aplikovatelné na ptfeklad komiksu. Pfedevsim to, Ze pieklad neni jen
jazykovym transferem, ale kulturnim a funk¢énim ptfevodem. V piipad¢ komiksu totiZ v takové
definici miizeme nalézt i jiny rozmér — Ze totiZ nemizeme pievést pouze jazykové prvky, ale

ze kulturni informaci nese 1 obrazova slozka a lettering.

Kaindl uvadi, Ze pfi pfekladu komiksu lze rozeznat n¢kolik strategii, navrzenych Delabastitou
(1989: 199) pro jazykovy transfer, které vSak 1ze pouzit i na transfer obrazovych prvki. Jedna
se 0 pivodné rétoricke figury repetitio, adiectio, detractio, transmutatio, substitutio a deletio

(Kaindl 1998: 95-96).
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Repetitio znamena identické prevzeti prvkii z vychoziho textu. Casto se tak d&je u citoslovci,
ktera se predevsim v dobrodruznych komiksech ponechavaji v originale. Adiectio je doplnéni
materidlu, ktery ve vychozim textu nebyl — naptiklad ve skandinavskych zemich se
ponechavaji komiksové stripy z anglické jazykové oblasti v originale, jsou vSak doplnény
poznamkami pod ¢arou vysvétlujicimi nezndmé vyrazy. Pokud je pouzita strategie detractio,
jsou prvky pievedeny jen ¢asteéné — dochazi pak k redukci. Deletitio znamena vymazani
informace. Transmutatio pfedstavuje zménu prvku, tedy napiiklad zrcadlové pievraceni

vvvvvv

ekvivalentnim prvkem cilové kultury (Kaindl 1998: 95-102, 1999: 275-283).

Nelze vyslovit obecna pravidla, kdy se jaka strategic pouziva. I u jednoho fenoménu,
napiiklad u etiket, se uziti 1is§i podle funkce prvku v textu: Pokud ma etiketa vypovédni
hodnotu a hraje roli v naraci, je pfeloZena (pouZzije se tedy Strategie substitutio). Je mozno
ponechat etiketu 1 neptelozenou, pokud nemé vyraznou narativni hodnotu (napi. nazev
obchodu, kolem kterého prochazi postava — pouzije se tedy repetitio). Na obrazové roving se
setkavdme se strategii deletio v pfipadé, ze je obrazovy prvek vyretuSovan, tfeba z divodi
cenzury. Lze v8ak i obrazovy prvek doplnit — tedy uplatnit adiectio (deletio i adiectio viz obr.
1, rovnéz srov. Kaindl 1998: 97-101). Dale v textu lze u piekladi jednotlivych aspektt

komiksu sledovat dalsi ptiklady uziti jmenovanych strategii.

Cenzura a zmény formatu jiz nespadaji do rozhodovani podle funkce prvku v textu, nybrz
do pragmatickych a technickych aspektd. Dal$im dulezitym aspektem pii rozhodovani
0 vybéru strategie jsou 1 kulturni normy a normy daného literarniho utvaru, tedy komiksu.
Proto je diilezité, aby m¢l prekladatel prehled o pozici komiksu jak ve vychozi, tak v cilové

kultufe, jakoz i o redakéni politice.

V nasledujicich podkapitolach jsou uvedeny aspekty komiksu, které¢ jsou pro jeho pieklad
relevantni. Prace sleduje vySe jmenovanou definici prekladu jako nejen jazykového, ale také
kulturniho transferu, proto zohlediiuje nejen jazykovou slozku, ale i slozku obrazovou a jejich
vzajemné prolindni. Koncept vychazi z Kaindlova komplexniho modelu piekladu komiksu
(2004b): Je rozdélen na obrazové, typografické a jazykové prvky. Jednotlivé aspekty jsou
Vv této praci doplnény o dalsi relevantni zdroje. Kapitola navic obsahuje i informace o procesu
vzniku ptekladového komiksu a o redakéni politice, ktera ukotvuje teoreticky koncept v praxi
a ukazuje, jaky pfistup k prekladu komiksu maji ¢eskéd nakladatelstvi. Uvedeny jsou 1 etické

rozméry prekladu komiksu.
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3.1 Lokalizace versus exotizace
Lokalizace, respektive exotizace znamenaji na Urovni translatologické strategie rozhodnuti,

jakym zptisobem bude piekladatel k vychozimu textu pfistupovat: Zda bude uptednostiiovat
zachovani cizich prvkl (pouzije tedy exotizaci), nebo zda cizi prvky nahradi prvky domacimi
(pouzije tedy lokalizaci). Tato prace se zabyva i odliSnym chapanim lokalizace jako procesu
vramci Sirokého komunika¢niho fetézce. Informace o kultufe nese v piipadé komiksu
I format, ve kterém komiksy vychazi a ktery se také Casto pii pfekladu méni. Dané pojeti se
vztahuje k praxi v nakladatelstvich a k redak¢éni politice, proto je o ném vice pojednano
v podkapitole 3.7 Vznik prekladového komiksu. Tato podkapitola pojednava o lokalizaci jako

translatologické strategii.

Lokalizace, respektive exotizace jako translatologicka strategie jsou soucasti celkového
pfistupu  k ptekladu, ktery Levy (1998: 40-41) pojmenovava iluzionisticky
a antiiluzionisticky pieklad. Podstatou téchto pristupt je, ze si prekladatel klade otdzku, zda
ma Ctenaf pocitovat, ze jde o prekladovy text, nebo zda ma text ¢ist, jako by se jednalo o dilo
domaci literatury. Rozhodnuti zavisi i na tradici, literarni normé a konvencich v daném
literarnim ttvaru. Ctenaf méa na zakladé piedchozi zkuSenosti jistd oéekavani, na jejichz

zaklad¢ ¢ini prekladatel rozhodnuti (Popovi¢ 1974: 63—64, Vilikovsky 2002: 139).

Text obsahuje kromé jazykovych jednotek i1 dalsi prvky, které nesou informaci o kultufe.
Vilikovsky je déli do tii kategorii: Materialni specifika, tedy spoleCenska specifika jakymi
jsou realie, Gfady a instituce apod., dale jazykova specifika, tedy osloveni, frazeologie,
idiomatika, ale i rizné formy jazyka a kone¢né¢ specifika kulturniho kontextu, kam tadi
,»Vvlastnosti textu podminéné piislusnosti k jisté kulture* (Vilikovsky 2002: 138). V literarnim
prekladu pievlada naturalizace. Diivod je prosty: Ctenai musi pochopit informaci ve viech
jejich vyznamech, tedy i1 to, jaké vyvoldva asociace, s ¢im informace konotuje apod.
Od bézného cCtenafe nemlzeme takovou znalost vychozi kultury océekavat. To je ukol
ptekladatele jako experta na vychozi kulturu. Proto musi ¢tenafi informaci zprostfedkovat tak,
aby pochopil co nejvice jejich dimenzi, cehoz nejlépe dosdhne vhodnym stupném lokalizace
(ibid.: 176). Exotizace je podle Levého na misté ve chvili, kdy jsou jednotky pro ¢tenare
narodné ¢i dobové specifické, vytvareji pro Ctenare ,,iluzi prostiedi originalu® (Levy 1998:

123) a mohly by cilovy jazyk obohatit (ibid.: 120-123).

Rozhodovani mezi lokalizaci a exotizaci se dotyka vSech nasledujicich kategorii: Jak

obrazové, tak jazykové slozky, a v ni vSech podkategorii: Nazvu, ktery je v kazdé kultute
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vystavén jinak, navic Casto obsahuje vlastni jména, informaci obsazenych v bublinach

a recitativech, etiket, citoslovci, slovnich hiic¢ek a realii.

3.2 Obrazova slozka
Pokud se hovoti o piekladu komiksu, vétSinou se pozornost zaméiuje na jazykové prvky —

preklad textu v bublinach a recitativech, pieklad citoslovei nebo nazvu. O vizuélnich prvcich
prekladu se odbornd literatura zminuje malo. Pro komiks je vSak specifické, ze je urcovan
obrazovou slozkou a dle nazoru fady autorti o piekladu komiksu jsou i obrazy kulturné
specifické a vyzaduji tedy Casto preklad (Kaindl 2008: 129, Zanettin 2008b: 22). Co vSechno

1ze pod vyrazem obrazova slozka chéapat?

Na komiks lze aplikovat sémiotické hledisko a rozdélit vizuadlni prvky, tedy znaky,
na symboly, ikony a indexy podle Peircovy teorie. Indexy jsou takové znaky, které maji
s objektem fyzikalni souvislost, tedy naptiklad kouf je indexem pro ohen. S takovym indexem
se muzeme setkat i v komiksu. Ikon je zobrazenim objektu na zakladé podobnosti nebo
analogie. Za obecny piiklad mtze poslouzit mapa, kterd zobrazuje skute¢nost na zakladé
podobnosti s ni. V komiksu nalezneme mnoho takovych ikénd: Jsou to takzvané speedlines,
tedy ikony zobrazujici pohyb nebo hvézdi¢ky pro znazornéni bolesti. Je mozno polemizovat,
zda se u téchto znakl nejedna o symboly, tedy tieti druh znaku, ktery nema se zobrazovanym
objektem zadny vztah a vznikd jen na zakladé konvence. Zminéné znaky jsou vsSak vétSinou
ztvarnénim metafor (pfi bolesti nékdy muzeme pied ocima vidét hvézdicky) nebo
napodobenim fyzikalnich jevl (speedlines znazoriuji zvifeni vzduchu pii rychlém pohybu),
ato by odpovidalo Peircové pojeti ikonli. Mezi symboly je mozno fadit uspofadani a tvar
jednotlivych panelt, tedy napfiklad rozvinéné okraje paneld naznacuji predstavy nebo sny
(Kaindl 2004b: 194, Peirce 1997: 279-307). Indexy jsou nejméné kulturné a jazykové vazany,
protoze maji pifimy vztah se zobrazovanym objektem, nejvétsi kulturni specificnost vykazuji
symboly. Ty vznikaji arbitrarn€, mezi zobrazovanym predmétem a oznacenim tedy je pouze
vztah konvence, ktery se miZze mezikulturné lisit. Stejné tak ptekladatel nardZi na problémy
pti ptekladu ikénd, nebot’ vzhledem k tomu, Ze ¢asto zobrazuji feCové metafory, mohou byt
vazané na vychozi jazyk, a tim obtizn¢ prelozitelné (Kaindl 2004b: 194-195). V ramci
evropského komiksu se vSak jiz vytvofily jisté ustalené konvence jak pro symboly, tak pro
ikdny, a proto je vétSinou neni tfeba piekladat — tedy jiz zminéné rozvinéné okraje pro

pfedstavy a sny, zvonecky poletujici kolem hlavy po obdrzeni silné rany atd.

Téma vizualnich prvka v komiksu lze pojmout i jako kulturné specifické ztvarnéni

konstitutivnich prvkid komiksu. Tim jsou minény ony tvary panelil a bublin, ale i titulni
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strana, barva nebo lettering (Cellotti 2008: 36—37). I ty podléhaji ocekavanim v zavislosti
na dané kultufe. Kaindl (2004b) do téchto vizualnich informaci fadi i format. Pii zméné
formatu se totiz zméni i velikost a dalsi vlastnosti obrazu, které maji vliv na vytvareni ucinku

na Ctenare. Rota (2008: 86—89) zminuje nékteré¢ zmeény vzhledu komiksu:

v

Nejcastéjsi strategii je jiz zminéné zmenSeni ¢i zvétSeni paneli nebo stranek. Piikladem
muize byt vydavani Mawilovych komikst v Ceskych cCasopisech Aargh! a Komiksfest!
Z pivodniho formatu komiksové knihy byly piibéhy zvétseny do rozméra A4. Casto se
pouziva i zména barevnosti komiksti: Cernobilé komiksy se v piekladu vydaji barevné &i
naopak. K tomu nej¢astéji dochazi u vydavani japonskych ¢ernobilych komiksi manga pro
evropsky trh, nebo naopak pii publikaci barevnych komikst v levnych, c¢ernobilych
Casopisech ¢i edicich. Nejhorsi strategii je zména usporadani panela tak, aby odpovidaly
novému formatu. Uspofadani strany a dvoustrany je fundamentalnim prvkem komiksu. Kazdy
panel ma své misto podle scénafe, jejich potfadi je ureno narativnimi postupy komiksu

(Groensteen 2005: 52, Rota 2008: 83). Neni tedy mozno toto uspoiadani ménit.

V neposledni fad¢ Rota jmenuje i zménu obrazu jako zptusob politické ¢i kulturni cenzury.
Casto k nému dochézelo v 50. letech, coZ jiz bylo zminéno v kapitole o dé&jinach komiksu.
Ptikladem politické, respektive spolecenské cenzury, mlize byt vymazavani zbrani a jinych
nevhodnych detailll pro déti a mladez (v reedici italského komiksu Tex byla oproti plivodnimu
vydani z roku 1948 zbraii od Zeny pfesunuta do rukou muze, zené bylo ptikresleno obleceni,

zakryvajici veétsi ¢ast téla, a také kus obliceje, protoze byl odstranén recitativ (viz obr. 1).

MA PMARIE GOLD,SPINTA DA UN IMPULSO IRRESISTI~
BILE, NEL VEDERE TEX IV PROCINIO DI ESSERE
COLRITO ALLE SPALLE, AFFERRA UN IHNUSCOLO
REYOLVER (HE TIENE NEL CORSLITO £ . ...

Obrazek 1 — RetuSovani z diivodu cenzury (Bonelli 1948, cit. podle Zanettin 2008b)
Kulturni cenzurou ma Rota na mysli nahrazovani obrazii, které nejsou pro cilovou kulturu
bézné, nebyly by pochopeny atd. Rota uvadi zménu obrazu pii prekladu japonské mangy:
V jednom komiksu se objevi zli duchové, které je mozno zahnat fazolemi. ProtoZe by takovy

obraz Evropan neznaly japonskych redlii nepochopil, bylo vyobrazeni fazoli nahrazeno
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obrazkem cesneku, ktery se v evropské tradici spojuje se zahanénim upiri (Rota 2008:

89-90).

Posledni strategie naznacuje dal$i rozmér vizualnich prvka v komiksu: zobrazeni kulturné
specifickych predmétt a skutecnosti. Ve Francii se kuptikladu neptisaha se zdvizenou dlani,
ale s rukou naptazenou pred télem a cely akt piisahy doprovazi odplivnuti. KdyZ se situace
zobrazi v komiksu, cCtendi zjiné kultury zobrazeni neidentifikuje. Proto musel byt
v némeckém pickladu obraz doplnén jazykovym komentafrem. (viz obr. 2, Kaindl 2004b:
183).

Obrézek 2 — Kulturné specificky obraz (Brétecher 1989, cit. podle Kaindl 2004b: 183)
Kulturné specifické znaky se ¢asto pouzivaji i v komiksu Asterix: Rimané si napiiklad strkaji
do u§i petrzel, aby neslySeli bitevni viavu. Pro Cecha ¢ Némce je takovy obraz
nesrozumitelny. Ve Francii se v§ak vystavenym prase¢im hlavam dava do usi petrzel — jako
Unas jablko do tlamy. Obraz je v origindle tedy zdrojem komiky, ktery pii ptekladu neni
zachovan (Spillner 1980: 84, vice k pfekladu humoru komiksu viz podkapitola 3.5 Specificka

situace: preklad humoru).

Unéhlenym nahrazovanim kulturné specifickych pfedméth vSak muize dojit k rozbiti pointy
komiksu. Kdyz se v 80. letech prekladaly americké komiksy Peanuts do ném¢iny, byl mi¢
na americky fotbal nahrazen evropskym kulatym. Opakovanym vtipem v celém seridlu vSak
je, ze hrdinka Lucy ma na mici polozenou ruku (v origindle to vyvolava asociace
S pocate¢nim vykopem mice) a ve chvili, kdy chce jeji kamardd mi¢ vykopnout, Lucy s nim

vzdy rychle uhne (viz obr. 3, ibid.: 215).
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LIEBEN UND HASSEN...STREIT
UND FRIEDE HAT SEINE ZEIT®

i CLT.
({/{/ ({MM‘/M [_/ AUCH SEINE ZEIT
/\/ ""\JU UU \T \
AT BN
Y &
=202, o SO -

Obrazek 3 — Zména obrazového prvku (Schulz 1983, cit. podle Kaindl 2004b: 215)

Pokud tedy piekladatel narazi na vizudlni prvek, ktery je vazany na vychozi kulturu, mél by si
nejdiive polozit otdzku, zda by ptipadnym piekreslenim origindlu nedoSlo k vétsi ztraté

informace, nez jeho ponechanim.

Prestoze nékteti teoretici (Kaindl 2004b, Zanettin 2008b) prekladu komiksu zastavaji nazor,
ze by obraz mél byt zahrnut do ptekladu, piekresleni vétSinou nepfipadd v tvahu.
V nakladatelstvich dnes ve véci obrazovych prvki prevlada exotizacni piistup, cizi prvky se
tedy vétSinou ponechavaji v origindle (vice viz 3.8. Redakcni politika v ceskych komiksovych
nakladatelstvich). Zména obrazu je navic vyraznym zasahem do ztvarnéni ptibéhu, musel by
s nim tedy souhlasit i autor. Pak by vSak musel obraz ptekreslit bud’ on, nebo kreslit schopny
jeho styl dokonale napodobit (Chlud 2012, Jani§ 2004, Spi¢kova 2012). Tim se samoziejmé

navysuji i ndklady, a proto se ke zmé&né obrazu nepfistupuje casto (Zanettin 2008b: 21).
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3.3 Lettering
Lettering nebo také typografie, je vizualni ztvarnéni jazyka pismem. Neznamena pouze pismo

jako takové, ale i pfidruzené nonverbalni a paraverbalni prvky, které jsou v mluvené feci
vyjadfeny mimikou, gesty nebo prozodickymi prvky. Podle Schoppa (2008: 171) se ma

pisemna komunikace k typografii jako mluvena komunikace k feci.

Nordova ve své piekladatelské analyze textu uvadi nonverbalni prvky jako dilezitou soucast
vysilané informace v textu. Zminuje také komiks, pro ktery jsou tyto prvky konstitutivni.
Nordovéa mluvi o ,,optickych prostiedcich®, kterymi jsou nonverbalni prvky vyjadieny (Nord
2009: 120-122). To potvrzuje Kaindliv nazor (1999: 274, 2004b: 216), ze typografie stoji
mezi obrazovymi a jazykovymi prvky. Jazykové prvky jsou vlastné ztvarnény s pouzitim
obrazovych prostiedkli. Tomu odpovida i ptistup Strobelové, ze v typografickém provedeni
ziskava pismo vlastnosti obrazu (Strobel 1993: 382). Schmitt tuto obrazovost oznacuje jako
»sémiotickou funkci pisma“ (Schmitt 1998: 267), Schopp funkci specifikuje jako ikonickou
(Schopp 1994: 353, 2008: 172). Tim se tedy lettering Vv komiksu fadi mezi obrazovou

a jazykovou slozku jako jeho tteti konstitutivni ¢ast.

V komiksu se pouzivd osm nasledujicich typografickych mozZnosti: typ pisma, jeho fez
(proporce mezi vySkou a Sitkou pismen — sem spada i tuéné pismo, jehoz uplatnéni se
mezijazykove lisi), rozestupy mezi pismeny, prace s obrysy pismen, tvar slov (slovo se mize
zatacet, pismena Se mohou postupné zvétSovat ¢i zmenSovat), smér Cteni (vodorovneé,
svisle...), pfipad, kdy se pismo stava obrazem (neplni jiz funkci pisma, ale slouzi k ilustraci
jako obraz) a konecné i barevnost. Kombinaci téchto moZnosti lze vyjadiit nejen tempo feci,
hlasitost, délku, pauzy atd., ale naptiklad i smér a prubéh zvuku (viz obr. 4, Kaindl 2004b:
219-220, 225). Na obrazku 4 lze nazorné¢ vidét, Ze pokud pii piekladu nejsou preneseny

I informace obsazené v letteringu, G¢inek sdéleni tim ztraci na sile.
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sae] ... LE PLAQUE 4u SOL SUR LE
TE VEATRE DANS UN FORMIDABLE

IN EINER WOLKE AUS 5AND |

UMD STAUB SETET ER WART

AUF UND GFFNET GLEICHZEITIG |
|

A 04s cockPiT
-
5 oot

Obrazek 4 — Vyjadfeni zvuku letteringem (Charlier 1962, cit. podle Kaindl 2004b: 225)

Kromé nonverbalnich a paraverbalnich prvkl feci vSak lettering miiZze zprostiedkovavat
i humor. Ptikladem je obrazek 5: Asterix taha za vousy Rimana a zpiva u toho francouzskou
détskou pisni¢ku. Pohyb je vyjadien letteringem. Ve chvili, kdy lettering pii ptekladu neni
zachovan, ¢ast informace se pro cilového Ctenafe ztraci. Na obrazku jsou porovnany tii verze:
Francouzsky originél, pieklad do chorvatstiny, kde lettering zachovéan nebyl, a ¢esky preklad

S dodrzenym letteringem.

<." e
VO ULEZ=-VOUS
ME LACKERT/

Obrazek 5 — Lettering pfispivajici ke komice (Goscinny, Uderzo 1961, cit. podle Kaindl 2004b: 222; Goscinny, Uderzo 1992:
45)

Je zjevné, ze 1 lettering musi byt pti prekladu komiksu zohlednén. Neznamena to vSak prevzit
ho beze zmén. Informace zprosttedkované typografii mohou byt kulturné specifické (Nord
2009: 121). Kromé& nonverbalnich a paraverbalnich prvkll obsazenych v typografii sem patii
| barvy, které v ruznych kulturach vyvolavaji rozdilné asociace (barvy smutku a radosti,
narodni barvy, barvy spojované s politickymi stranami). V pfipadé vyznamnych rozdili by
mela byt barva letteringu také zménéna (Schopp 1998: 202). Nekteré druhy pisma se navic
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ustalily jako klisé a vyvolavaji jasné asociace s narodnostmi nebo skupinami. Toho se vyuziva
predevsim v komiksu Asterix, kde jsou rizné druhy pisma spojeny s riznymi narody: Gotové
»mluvi® gotsky, k vyrokiim Egyptant se Casto ptidavaji hieroglyfy. Na obrazku 6 Ize vidét,

jak se lettering ménil v jednotlivych prekladech.

To THE DUNGEONS! Vdichni do basy §
\ALL OF THEM!, ) Tiichni!
£ 7 ‘ - v / Z

Obrazek 6 — Rizna blizkost letteringu k originalu v prekladech (Goscinny, Uderzo 1963, 1990, 1978, 1977, cit. podle
Schopp 2008: 172; Goscinny, Uderzo 1993: 33)

Na takzvané fraktufe lze ukazat, jak se i vnimani druhu pisma kulturné lisi. Fraktura je
ve vétSin€ zemi spojovana s Némeckem. V samotném Némecku je vSak mnohem silnéjsi
asociace s nacismem a neonacismem. V takovém piipadé¢ ma tedy pouziti fraktury v riznych
zemich rozdilnou hodnotu. I to by m¢l piekladatel, respektive letterer a nakladatelstvi, vzit pti
prekladu komiksti v Gvahu. Lettering nedéla piekladatel (viz 3.7 Vznik prekladového
komiksu), mize vsak vhodnou zménu typografie navrhnout, a pfedev§im by mél i zmény,
které nemtize provést sam, kontrolovat. Spatné zvoleny lettering totiz maze znigit cely komiks

(Schmitt 1998: 267, Schopp 1998: 203).
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3.4 Jazykova slozka
Oblasti, na kterou se piekladatel zaméfuje predevSim a na kterou se vétSinou bohuzel jako

na jediny aspekt ptekladu komiksu soustfedi teorie prekladu komiksu, je verbalni sdéleni.
V nasledujicim textu je rozd€leno na ¢tyfi ¢asti: Nazev jako prvni kontakt s komiksem, v dalsi
¢asti je pojednano souhrnné o bublinach a recitativech, protoze v obou nalezneme souvislejsi
text, a¢ s riznymi druhy informaci. Tteti a ¢tvrty oddil 1ze celkové oznacit za text zahrnuty
do obrazu. Patii sem predevs§im citoslovce a etikety. V této praci jsou tyto Casti rozdé€leny,

protoze kazda predstavuje komplexni problematiku.

3.4.1 Nazev
Nazev predstavuje prvni kontakt cCtendfe s textem. Proto je pro pieklad tak dilezity.

O piekladu nazva se docitame mimo jiné u Levého (1998: 153-160), detailn¢ se prekladem
nazvu zabyvala Nordova, kterd presvédCivé ukdzala nutnost funkéniho pfistupu. Nazev je
totiz vyrazné kulturné specificky. Jeho hlavni funkci je, aby v cilové kultufe jako nazev
pusobil, proto Nordova zastdva nazor, ze funkcni pfistup ma pii piekladu prednost pied
vérnosti. Ctenafi maji s nazvy zkuSenosti z pfedchozi Cetby a se zkuSenostmi se vazou
oc¢ekavani. V kazdé kultufe (Nordova kulturu definuje jako jazykové spolecenstvi) vladnou
jiné normy a konvence nazvil, ¢tendfi maji tudiz i1 jind ofekavéani ohledné podoby nazvu

(Nord 1993: 4-17).

V ptipadé komiksti hraji velkou roli pozadavky majitelti autorskych prav. Z téchto diivodu se
dnes nepieklada jméno Mickeyho Mouse nebo Spidermana. Divodem ponechani v ptivodnim
znéni vSak mulZe byt i snaha o zatraktivnéni ndzvu pomoci exotizace (Celotti 2008: 38).
Nazev ma vSak vétSinou vice Casti a na podndzvy (tedy napi. nazvy jednotlivych dild

komiksu, které nasleduji az pod ndzvem seridlu) 1ze funk¢ni hledisko jist€ uplatnit.

Nézev muze plnit az Sest ruznych funkci: Za prvé je to funkce distinktivni.
Z translatologického hlediska se s ni poji poZadavek, ze nazev musi byt v cilové kultute jako
nazev identifikovatelny a nezaménitelny. Druhou funkci je funkce metatextova. Nazev tedy
musi respektovat formu béznou v cilové kulture. Faticka funkce se poji hlavné se
zapamatovatelnosti a rychlou orientaci. Ve vychozi a cilové kultufe mohou byt pozadavky
na tuto funkci rozdilné. Prekladatelskym problémem se miize stat prevedeni referenéni
funkce. Ta spociva v porozumeéni denotatim lexika pouzitého v nazvu. V nazvu muze byt
pouzit polysémanticky vyraz nebo je vyzadovana znalost realii. To je pfiklad Mawilova
komiksu Wie wir mal den Skoda tunten (2007¢). V podnazvu je pouZito spojeni ,,4-Flens-im-

Flappen-Vicky“. Je to narazka na mésto Flensburg, kde sidli némecky centralni registr
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vozidel, to znamend, Ze jsou zde shromazd’ovany udaje o trestnych bodech fidic¢t. V Cesting
podnazev zni: ,,Viki, co vypije 4 piva na ex“ (Mawil 2010). Pieklad by vSak mél obsahovat
informaci o obdrzenych trestnych bodech. Dalsi funkce nazvu, expresivni, pfipada v ivahu
tehdy, kdyZ je v ndzvu obsazeno implicitni hodnoceni — zdrobnélinami, expresivnimi vyrazy
apod. Konecné posledni moznou funkci ndzvu je funkce apelativni, ktera ma pohnout
recipienta K precteni textu. Toho je dosahovano rlznymi zpUsoby, naptiklad pouzitim
nejasnych vyrazu, slovnich hii¢ek, odkazem na znamé prameny, metaforami atd. V komiksu,
patficim do stejné série jako piedchozi Mawilav ptibéh, Wie ich mal mein erstes Auto
gekriegt hab (2007e), je v zahlavi pouzit vtip: ,,Aber Herr Mawil! , Autoren-Comics® schreibt
man doch nicht mit 2 N!“ V ¢eském piekladu (Mawil 2010) byla pasaz zdafile pielozena jako
»Ale pane Mawile! PiSe se piece ,autorské komiksy‘, a ne ,autokomiksy‘!* (Nord 1993:

87-183, 1998: 293).

Jiz v ptekladu nazvu tedy musime uplatiiovat kulturné specifické hledisko, a pokud nam to
autorska prava dovoli, uplatnit funkéni pfistup k piekladu a prevést nazev tak, aby v cilové
kultufe odpovidal funkci v kultufe vychozi. Zaroven se jiz v nazvu muzeme setkat s fadou
ptekladatelskych problémd, jakymi jsou pteklad realii, slovnich hii¢ek a dalsi, o kterych je

pojednéno dale.

3.4.2 Bubliny a recitativy
V komiksu miiZzeme rozliSit dva druhy komunikace: mezi jednotlivymi postavami a mezi

¢tendfem a autorem. Prvni typ pfedstavuji bubliny, ve kterych nalezneme ptfimou fec¢ a které
nesou informace o promluvach a myslenkach aktéri. Druhym jmenovanym typem jsou
recitativy, tedy texty umisténé vétSinou v ramecku v horni ¢i dolni ¢asti panelu. Informuji
nejcastéji o zmeéné Casu a mista, komentuji déj a umoznuji tak vyjadieni takovych déjovych
zvrat a skutecnosti, které by bylo obtiZzné nakreslit ¢i zakomponovat do pfimé feci

V bublinach (Celotti 2008: 38, Kaindl 2004b: 234, 236).

Do recitativii mizeme zahrnout i1 panely na zacatku piibéhtl, které nas maji uvést do d¢je.
Casto se pouzivaji u serialii. Aby se ¢tenaf lépe orientoval v dgji, byvaji na zadatku nového
dilu pfedchozi udalosti shrnuty. Podobny text je mozno vloZit i na konec piib&hu, pak slouzi
jako shrnuti, komentaf ¢i zakonéeni déje daného dilu: Na obrazku 7 ze serialu o Abrafaxech je

ve versich.
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Wenigstens EINER aus der . Ja... Ein Kasestiick st ziemlich weich
Familie ist gliicklich. Aber immer der Falsche! einDhnontnmhtlzier:\ﬁt;rei(‘l,
' ein Schillingstiick ist ziemlich wenig,
- nur Califox st wieder selig!

Obrazek 7 — Recitativ komentujici pfedchozi déj (Rufledt 1996b)

Komentafe piekladu v bublinach se v mnoha piipadech omezuji na konstatovani, Ze
v bublinach je omezeny prostor pro text, a to predstavuje pro pickladatele nejvétsi omezeni
(Schmitt 1998: 267). Stejnym zplisobem jsou omezeny i recitativy, ale o nich se odborna
literatura vétSinou ani nezminuje. Bubliny vSak predstavuji daleko obsahlejsi problematiku.
Musime si uvédomit, Ze je v nich obsazena piima fe¢. Tim pieklad jazyka v bublinach
odpovida piekladu ptimé feci v oblasti literarniho prekladu. Pfima fe¢ Ctenati spolu s dalSimi
prostfedky pfinasi informace o postavé — o jejim charakteru a také sociokulturnim ptvodu.
Proto je dulezité se u kazdé postavy rozhodnout, jaké vlastnosti a jakym zplisobem je u ni

tieba pievést, a tento postup u postavy konsekventné dodrzovat (Kaindl 2004b: 239).

Na nasledujicim piikladu lze vidét jak funkei recitativu (uvadi misto a explicitné jmenuje
socialni situaci), tak bublin. Postavy mluvi nespisovnou némcinou (tzv. Umgangsprache)

s prvky berlinského dialektu. Ctenafi originalu to umoziuje lépe si aktéry zatadit (viz obr. 8).
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BERLIN MITTE.

BEi EiNER DER Achso... markus! ¥ Wills+du'y,

REIOISTEN FAMILIEN \ Bevor s paRuto hap, 7
DER STADT,,, ) i\ Veraesse...

‘N Arbeitskollege hat Sichn newen
wageh eholt und will
STh Alten loswern

da
Jeden Hods
hovy auto h
2bavit

Obrazek 8 — Sociokulturni informace v bublinach (Mawil 2007e, 2010)

Pieklad jazykovych variet (Kolb 1998: 278), jak lze souhrnné pojmenovat ,nestandardni
jazykové prvky“ (Vilikovsky 2002: 162), piredstavuje cCasty piekladatelsky problém
a prekladatel se s nim musi potykat i pii prekladu komikst. Jazykovymi varietami jsou
mysleny jak narodni jazyky neboli paralekty, tak i dialekty, sociolekty, tedy mluva urcité

socialni skupiny, a idiolekty neboli mluva jedince (Reifl, Vermeer 1991: 22).

Prekladatel si nejdiive musi polozit otdzku, jakou funkci pouziti jazykové variety
ve vychozim textu ma. Pokud necharakterizuje postavu a je pouzit jako neutralni vyrazovy
prostiedek, pak je pfeveden pouze denotat. Takova situace se vSak Casto nenastava. Jazykova

varieta ma spiSe charakteriza¢ni funkci, a pak je tfeba vedle verbalni slozky pievést i slozku
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kulturni (Kufnerova 1994: 69, Reil}, Vermeer 1991: 22). Kazda varieta ma totiz své pevné
misto ve vychozi kultufe — vazou se na ni urité asociace. Pokud ji nevhodné lokalizujeme,

muze to vést k asociacim nezadoucim (Kufnerova 1994: 68—69).

Lze rozlisit n€kolik strategii, jak se s jazykovymi varietami v pfekladu vyrovnat. Pro lepsi
nazornost je postup ukazan na dialektech. Dialekt ve vychozim textu Ize nahradit dialektem
Vv textu cilovém. Tato strategie se vSak nedoporucuje, protoze by doslo k onomu nevhodnému
umisténi spojenému s nezddoucimi asociacemi. NejCastejsi strategii je podle Kolba nahrazeni
dialektu sociolektem (Kolb 1998: 279). Cestina vsak nabizi je§té jinou moznost, ktera plati
za nejcastéji pouzivanou strategii v prekladu do ceStiny, a to nahrazeni dialektu obecnou
¢estinou, tedy cCeskym interdialektem (posledni vyvojové stadium dialektd, které vznika
roz§ifovanim regionalni a funkéni plsobnosti dialektd, srov. Chloupek 1991: 55). Obecna
estina méa pro oblast Cech neutrdlni hodnotu, proto jeho pouZiti nevyvolava nechténé
asociace (Kufnerova 1994: 70). Tim lze vyhovét i Levého pozadavku pouzit pii prekladu
pouze naznak, tedy prvek spolecny nékolika narec¢im, ktery je vSak regionaln¢ bezptiznakovy
(Levy 1998: 127-128). Alespoii pro oblast Cech obecna Gestina tento pozadavek splituje.
K posunu samoziejmé piesto dochdzi — jde o posileni obecného na tkor jedinecného

(Vilikovsky 2002: 175).

Preklad dialektu na obrazku 8 tomuto trendu ptfesné odpovida. Ptrekladatelka pouzila pro
preklad nespisovné némciny s prvky dialektu obecnou cestinu, kterd odpovida atmosféte

situace, zaroven vsak d¢&j geograficky nezatazuje. Misto déje je urCeno v recitativu.

3.4.3 Etikety
JiZz ndzev této skupiny napovida, o jaky druh sdéleni jde: NejCastéji to jsou vinéty a etikety,

napisy na domech, nazvy knih, plakaty. Specifickym problémem pfi jejich piekladu je, Ze
jsou zakomponovany do obrazu, a pieklad tedy vyzaduje z4sah grafika (Celotti 2008: 39,
Kaindl 1999: 273).

Mozné funkce etiket v komiksu jsou nasledujici: Etikety mohou nahradit cely kus dé&je.
V takovém piipadé se vétSinou pouzivaji vystfizky novin, dopisy nebo vzkazy jako
na obrazku 9 (Kaindl 1999: 273). Jeden z Abrafaxii v ptibéhu z Konga ztratil po nehodé
pamét’ analezend stranka z deniku mu pomaha se rozpomenout a propujcuje piibéhu

retrospektivu.
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Obrazek 9 — Etiketa nahrazujici ¢ast déje (Rufledt 2000, 2001)

Druhou funkci etiket je upfesnit obrazové ztvarnény déj (ibid.) — jako na obrazku 10, kde
napis ,,Mambo* specifikuje bonbon, ktery hlavni hrdina snédl a soucasné vysvétluje jeho
reakci. Zde vSak pro ceského recipienta neni nutno napis piekladat, protoze stejny druh

bonbonu existuje i u nas.

Obrazek 10 — Etiketa upfesiujici obrazovy prvek (Mawil 2007d, 2007a)

Etikety lze vyuzit i k zakotveni do situaéniho ramce (ibid.). Na obrazku 11 zasazuje
informace o typu auta a mezindrodni poznavaci znacka d¢j do situace tim zplsobem, ze si
¢tenat 1épe uvédomi kontrast mezi ceskym vozem a zemi, ve které se d€j odehrava. Navic mu
to miize pomoci lépe pochopit, Ze auto znaéky Skoda nemé v chapani Némci stejnou hodnotu
jako v chapani Cechii. Ani vtomto piipadé neni tieba etiketu prekladat, protoze jde

0 mezinarodni oznaceni.
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Obrazek 11 — Etiketa zasazujici do situaéniho ramce (Mawil 2007¢, 2010)

Pomoci etiket je vSak mozno také specifikovat politickou a socidlni situaci (ibid.).
Na obrazku 12 ma postava na zastéfe napis ,,Mutti“. Neni to pouze informace, Ze jde
0 maminku, ale etiketa predevS§im uptesiiuje politické a spolecenské pozadi ptib&hu: Zatimco
v zapadni ¢asti Némecka oslovuji déti rodi¢e ,,Mama* a ,,Papa“, na vychod¢ se pouziva
L»Mutti“ und ,,Vati“. Oznaceni vysilatele jasn¢ zaradi jako obyvatele byvalého vychodniho
Némecka. Je slozité takovou informaci pii ptekladu prevést. Mlizeme se vSak rozhodnout pro

preklad alespoii jedné ¢asti vyznamu, tedy trochu smés$ného vyrazu (napf. ,,mamca‘).

Ebmal
Wenh iy die Ferbe
hich gefad4, nimmstes
hich, ocl@r wie ?

Obrazek 12 — Etiketa zasazujici déj do politické a spolecenské situace (Mawil 2007e, 2010)

Z ptedchozich obrazki jiz 1ze vysledovat nékteré strategie pii piekladu etiket. Zalezi na tom,
jakou roli etiketa v komiksu hraje — jestli ma spise vizualni, nebo verbalni funkci. V piipadg,
ze informace tvofii ¢ast dé€je, tedy naptiklad u dopisii, novinovych ¢lankt atd., je tfeba etiketu
ptelozit (viz obr. 9). Dale pfipada v ivahu moznost, ze sdéleni zprostfedkované etiketou je
pro vyvoj ptibéhu zasadni, ale z technickych ¢i jinych divodu ji nelze prelozit. Pak se nabizi
moznost poznamky pod carou. Vyuziva se vSak jen ziidka. Pokud je ucelem pieklad
lokalizovat ¢i adaptovat, je mozno pii pekladu etiket pouzit kulturni adaptaci. Dalsi moznosti
je ponechat etiketu v originale. Bud’ proto, Ze napis neni tfeba piekladat, protoze jeho
jazykova podoba ve vychozi a cilové kultufe je identicka (viz obr. 10 a 11), nebo proto, Ze

etiketa neni pro piib&h podstatna a tvoti spiSe kulisy (napt. nazev hotelu). Etiketu by také bylo

56



mozno vymazat. Poslednim pfistupem je kombinace jmenovanych strategii. Ta byva
nejcastéjsi — etikety podstatné pro piibeh se prelozi a zbylé se ponechaji v originalni podobé.
Tyto strategie neplati pouze pro etikety, ale pro vsechna verbalni sdéleni zabudovana

do obrazu, tedy i pro citoslovce (Celotti 2008: 39—41).

3.4.4 Citoslovce
V komiksech nejsou obsazena pouze onomatopoeia, tedy slova zvukomalebna, jak by se

z teoretickych pojednani o prekladu komiksu mohlo zdat (Celotti 2008, Kaindl 2004b,
Schmitt 1998). Onomatopoeia jsou vsak vétSinou zabudovana do obrazu, a proto se s nimi
navic poji technické problémy spojené s problémy finanénimi — nékdy mize byt obtizné
do obrazu komiksu zasahnout. V komiksech ale nalezneme i jina citoslovce (,,hihi*, ,au‘,
,»Na“). Vymezit druhy citoslovci neni snadny tkol. Odbornici nejsou jednotni, jaké vyrazy lze
jesté do citoslovei tadit a jakd uz nevykazuji dostatecné citoslove¢né vlastnosti. Tato
problematika je obsahla, proto se ji tato prace nevénuje do viech podrobnosti.” Podstatné je,
ze pii Sirokém chapani citoslovcei do nich Ize fadit i naptiklad inflektiva (v ném¢iné ,,stohn!®,
Lwiirg!®, ,brems! v ¢esting ,,vzdych!*, ,mrk!“,  chramst!“ — pozn. nejde o pieklad),
pozdravy, apelativni citoslovce (v némcing ,,pssst!®, ,,pscht!®, ,dtsch!“, v ¢estiné odpovidaji
»pStle, L,pstl®, ,,hec!®, ale zalezi na kontextu) nebo takzvana sekundarni citoslovce (v némc¢iné
,Herrgott!“, | meine Giite!“, v ¢estiné ,,hergot!“, které ma vsak jinou hodnotu nez némecka
obdoba, ,bozinku!“ apod.). Ruzné druhy citoslovci vykazuji rozdilnou troven
konvencionalizace: Sekundarni citoslovce jsou naptiklad konvencionalizovangj§i nez

inflektiva (Niibling 2004: 15-16).

Citoslovce byvaji ¢asto vnimana jako typicky prvek komiksu. Rlzni se vSak nazor na nutnost
jejich piekladu. Dosud se vyskytuje nazor, ze jsou mezinarodné srozumitelnd. Bylo vsak jiz
presvédcivé dokazano, Ze to pro vétSinu citoslovci neplati. Citoslovce jsou sice zvukoveé
motivovana, kazdy jazyk ale pfi uréovani pisemné podoby vybira jiné vlastnosti zvuku. Jista
arbitrarnost tedy pifece jen pietrvava. Nejlépe to lze vidét na citoslovcich pro zvuky zvitat,
Ktera se, jak znamo, mezi jednotlivymi jazyky nékdy i vyrazné li§i. Kromé ptedpokladu
univerzalni srozumitelnosti citoslovci se setkavame také s nazorem, Ze hodnotu citoslovce lze
urCit z kontextu. Ani to vSak nemusi byt pravda. Navic existuji citoslovce, ktera jsou si

na prvni pohled velmi podobnd, jsou vSak pouzivana v jinych situacich (srov. némecké

" Vice o citosloveich viz EHLICH, K. 1986. Interjektionen. Tiibingen: Niemeyer Verlag; Niibling 2004; GREPL,
M., HLADKA, Z., JELINEK, M. et al. 1994. Prirucni mluvnice cestiny. Praha: Lidové noviny.
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citoslovce ,,aha“, ,,oha“ a ,,oho“; Celotti 2008: 44, Kaindl 204b: 248, Niibling 2004: 17,
Schmitt 1998: 268).

V praxi se pristup k ptekladu citoslovei Casto rozliSuje podle Zzénru, cilového Ctenare a také
vychoziho jazyka. Citoslovce se u takzvanych funnies spiSe prekladaji, zatimco u komikst
dobrodruznych, hororovych a komiksi se superhrdiny se spiSe ponechavaji v originale
(Kaindl 1999: 275). Stejné déleni probiha mezi détskym a dospélym c¢tenafem — pro déti se
citoslovce spiSe prekladaji (Schmitt 1998: 268) — a mezi anglictinou a ostatnimi jazyky
(Pavlovsky 2012). VétSinou prevlada nazor, ze anglicka citoslovce jsou srozumitelnéjsi nez
jind, ktery vSak neni opodstatnény — i pro anglicka citoslovce plati vySe jmenovana pravidla.
Avsak vzhledem k tomu, ze se citoslovce z angli¢tiny nebo v ur¢itych komiksovych zanrech
Casto neprekladaji, je na n¢ ¢tenar zvykly a lze fici, ze se tim diky exotizaci jeho slovni zasoba
obohatila. I pfesto vSak plati, Ze pro cilové Ctenafe se pouzita citoslovce nespoji se stejnymi
konotacemi a asociacemi jako pro ¢tenafe vychoziho. Tyto asociace a konotace nelze sice pti
ptekladu vzdy prevést vSechny, mizeme se jim ale pfiblizit vice, nez kdyz citoslovce

ponechame v origindle.

Muze nastat i pfipad, kdy autor chce pomoci citoslovci zprostiedkovat dalsi informace.
Citoslovce mohou byt i zdrojem komiky a mohou byt kulturné specifickymi narazkami.
Na obrazku 13 vidime dvakrat ¢tyfi panely z komiksu Asterix a Latraviata. Ve francouzském
originale autofi citoslovei ,.tchac! tchic! tschraac! zpodobnili jméno francouzského
prezidenta Jacquese Chiraca. V némeckém piekladu doslo k doplnéni dal$iho statnika,
tehdejSiho ministra zahrani¢i Joschky Fischera. Tim byla komika zachovana. V ceském
ptekladu (viz obr. 14) byla citoslovce prelozena neutralné. To lze na jednu stranu vidét jako
ztratu komicnosti situace, ale na druhou stranu doslo ,,pouze” k nivelizaci vyrazu, nikoli

k naprosté zmén¢ konotaci a asociaci. Zalezi na tom, co je ucelem piekladu.

Obrazek 13 — Citoslovce jako zdroj komiky (Uderzo 2001a, 2001b)
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Obrazek 14 — Citoslovce jako zdroj komiky 2 (Uderzo 2007)

Z kratkého nastinéni situace vyplyva, ze je dilezité citoslovce prekladat a ze stejné jako jiné

aspekty komiksu tvoti komplexni problematiku, ktera si pii prekladu zaslouZi pozornost.

3.4.5 Readlie
Je obtizné fici presné, co vSe do realii patii. Marksteinova je na obecné rovin¢ charakterizuje

jako nositele identity narodniho ¢i etnického utvaru, nebo narodni ¢i etnické kultury, které
jsou pfifazeny zemi, regionu ¢i ¢asti svéta. Kromé aspektu cizosti v§ak do definice musime
zahrnout i to, Ze se jedna o material vytvoteny nebo vymysleny ¢lovékem. Mezi redlie nepatii
jen ptfedméty, ale i zkratky, tituly, svatky a v Sirokém pojeti i osloveni, citoslovce, gesta atd.
(Markstein 1998: 288—-289). Na jednu stranu se tedy jedna o vné&jazykové fenomény, na stranu
druhou 1ze mezi reélie zaradit 1 vnitrojazykové a pragmatické fenomény. U nich piekladatel
nardzi predev§im na problémy spjaté s konotacemi a asociacemi, které se na né ve vychozi
kultufe vazou (Ponweiser 2010: 10). Tuto problematiku vSak nelze omezovat pouze

na vnitrojazykové realie, konotace a implicitni vyznamy se poji i s témi vnéjazykovymi.

Marksteinova ve své stati shrnuje mozné piekladatelské strategie: Vyraz lze ponechat
(po patii¢né transliteraci, popf. transkripci) jako citatové slovo (,,kolchoz®, ,,pizza“). Levy
vSak poznamenava, ze takové feSeni piipada v uvahu pouze v piipadé, Ze ho Ctenat pocituje
jako charakteriza¢ni pro vychozi kulturu. Druhou moznosti je pouzit kalk (,,mrakodrap* misto
,,SKyscraper<). SpiSe se vSak pouziva substituce odpovidajicim bezpiiznakovym vyrazem
Vv cilovém jazyce (,,stfedni Skola“ jako pieklad ,,highschool, ne vsak ,,StB* pro némeckou
,»otasi). Pokud to situace vyzaduje, 1ze sdhnout i k vysvétleni nebo naznaku. Vysvétleni Ize
realizovat naptiklad formou poznamky pod ¢arou, toto feSeni se vSak nedoporucuje. Lepsi je
pouzit naznak, tedy takzvanou vnitini vysvétlivku (napft. Satiricky magazin Titanic; Markstein
1998: 291, Levy 1998: 122-125). Newmark (1988: 28—33, 101-103) nabizi jesté fadu dalsich
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moznosti pfistupu k pfekladu kulturné specifickych jednotek. Vedle procedur srovnatelnych
S pfistupem Levého a Marksteinové jmenuje napiiklad komponentalni analyzu (vyrazy
vychoziho a cilového jazyka, které nejsou zcela ekvivalentni, se porovnavaji podle
jednotlivych slozek vyznamu a hodnoti se spole¢né a rozdilné dimenze vyznamu; poté se
vybere nejvhodnéjsi vyraz), lexikalni synonymii (pfeklad podobnym vyrazem v cilovém
jazyce, piestoze se nejedna o ekvivalenty v celé jejich §ifi — ,,0kno*, ,,Fenster” a ,,window*
jsou blizké ekvivalenty, pfestoze mohou mit v riznych kulturach jiny tvar, umisténi atd.),
modulaci (nastava uzpusobenim vyrazu cilové kultufe, napt. zména pohledu mezi vyrazy
,zdravotni pojisténi“ a ,,Krankenversicherung®“ v néméin¢), kompenzaci (pokud na jednom
misté¢ dojde ke ztraté vyrazu, kompenzuje se jinde), parafrazi (obsahlejsi vysvétleni, nez

v piipadé Levého vnitini vysvétliky) a kuplet (kombinace dvou rznych procedur).

V komiksu se situace ztézuje jesté tim, ze se redlie vyskytuji jak na jazykové, tak na obrazové
urovni. Zména na verbalni Grovni tedy Casto nepomuize, protoze znak zlstane pfitomen
V ptivodni podobé€ na Grovni vizualni. Nékdy vSak obrazova slozka pomize jako kontext pro
lepsi pochopeni realie: V piekladu francouzského komiksu La ville qui n’existait pas (Bilal,
Christin 1989, 1990) do némciny byly ponechany zkratky francouzskych odborti. Vzhledem
K vyobrazeni transparentd a plakatd, které obsahuji i provolani a hesla z demonstraci, si lze
vyznam zkratky doplnit. Jes§té obtizn€jsi je vSak spojeni realii se slovni hii¢kou jako
na obrazku 15, na kterém je zobrazeno slepé prasatko. Ameri¢an okamzité¢ pochopi narazku
na takzvané ,,blind pigs “, tedy mista, kde se v dob& prohibice ilegalné konzumoval alkohol.
V némeckém piekladu je sice vidét pokus o nahrazeni redlie za ucelem zachovani komiky,
piesto se vSak ztratila jak redlie, tak komika (Kaindl 2004a: 183, 2004b: 277-280). Ani
Kaindl vSak nenabizi konkrétni feSeni piekladu redlii vazanych na obraz. SpiSe tedy zavisi

na konkrétnim pfipad¢€, na kontextu a funkci realie v textu.

Obrazek 15 — Vizualni komika doplnéna jazykem (Herriman 1992, cit. podle Kaindl 2004a: 183)
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3.5 Specificka situace: preklad humoru
Jiz v ptfedchozim textu byly uvedeny ptiklady, kdy rizné slozky komiksu nesly humor (obraz,

lettering, citoslovce). V této podkapitole bude pojednano o humoru a komice vice, proto je
tteba tyto dva terminy vysvétlit. Humor je vyraz abstraktni, ktery na rozdil od komiky
nezavisi na konkrétnim provedeni. Jedna se o obecny postoj v urCité skupiné, spolecnosti ¢i
kultufe, ktery uréuje, co je ¢i neni vtipné. Komika je naopak zakotvena v situaci, je

doprovazena komunikativnim jednanim, gesty, obrazy atd. (Penkner 2010: 32).

Ptelozit humor neni jednoducha zalezitost, pfitom pravé v komiksech se vyskytuje casto.
V komiksech vétSinou nenalezneme vtipy, spiSe slovni hiicky, nardzky, parodii apod.
Odborna literatura se vétSinou vénuje slovnim hiickam, avSak pouze na verbalni urovni
a neuvazuje propojeni médii, tedy obrazu a jazyka (Kaindl 2004a: 174). V této podkapitole
0 piekladu humoru jsou hlavnim tématem taktéz slovni hii¢ky jako nejéastéjsi zdroj komiky

v komiksech, pohled na né je vSak komplexné&;jsi.

Podstatou slovni hii¢ky a jazykové komiky obecné je hra s hlaskami, slovy a gramatickymi
pravidly. Nejcastéji hiicka spociva ve vyuziti riznych vyznami jednoho slova (polysémie),
nahodné formalni shody vyrazi (homonymie), doslovnych vyznami idiomt nebo gramatické
mnohoznacnosti. Pro vSechny slovni hiicky vSak plati, Ze proti sobé stavi dva nebo vice
vyrazl s riznymi vyznamy, avSak stejnou ¢i podobnou formou. Tento princip je soucasné
odpovédi na otazku, pro€ je pieklad slovnich hiicek tak obtizny: Forma a vyznam jsou k sobé
pfifazovany arbitrarn€. Proto je spiSe vyjimkou, Ze lze formalni podobnost a vyznamovou
rozdilnost mezi jazyky prenést doslova. Z pravidla je piekladat 1ze, prekladatel vSak vétSinou
musi sahnout ke kompromisu a hii¢ku pozménit, aby tim zachoval komiku (Delabastita 1998:

285, Polackova 1994: 117-118).

Dosud se jednalo pouze o jazykovou rovinu hiicek. Humor a slovni hficky jsou vSak
typickym ptikladem provazéani obrazu a jazyka v komiksu. Proto neni pfedchozi uvod pro
preklad komiksu dostacujici. V translatologické literatufe nalezneme rizné typy slovnich
hticek, které vSak pro Ucely této prace také nevyhovuji. Pro pifeklad komiksu je potieba
typologie slovnich hticek, které miizeme v komiksu najit, a pfehled moznych strategii
prekladu. Pozadavky spliuje pouze Kaindl v n¢kolika svych statich a publikacich (2004a,
2004b, 2008).
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Podle Kaindla mizeme rozlisit monomodalni a multimodalni humor, tedy humor zakotveny
pouze Vv jedné tirovni (pouze jazyce, nebo pouze obrazu), nebo v obou (jazyce a obrazu). Pak

se pickladateli nabizi osm moznych strategii pfekladu humoru v komiksu (viz tab. 1).

Vychozi text: Cilovy text:

typ humoru typ humoru
A Monomodalni Monomodalni
B  Monomodalni Multimodalni
C Monomodalni Bez humoru
D Bez humoru Monomodalni
E  Multimodalni Multimodalni
F  Multimodalni Monomodalni
G  Multimodalni Bez humoru
H  Bez humoru Multimodalni

Tabulka 1 — Typologie humoru v komiksu (Kaindl 2004a: 175)

Nelze urcit obecna pravidla ptekladu slovnich hii¢ek v komiksu. Vzdy zélezi na konkrétnim
uziti, tedy na funkci slovni hficky, kontextu, ale i na pragmatickych faktorech jako jsou
finan¢ni moznosti a naklady pii pfipadné zméné obrazu, redakéni politika a cilovy ¢tenat.

Strategie se také 1i8i podle typu hiicky (viz déle). Kaindl v komiksu rozliSuje nasledujici typy:

slovni hticka skladajici se z jazykovych znaki,
slovni hticka, jejiZ vyznam je posilen nonverbalnimi znaky,
obrazova hiicka zavisejici na kombinaci obrazu a jazyka,

obrazova hticka posilend verbalnimi znaky,

o b 0w DN

obrazova hticka skladajici se pouze z nonverbalnich prvkl (Kaindl 2004a: 176).

Pokud ma obrazek pouze dopliiujici roli jako v prvnim typu, pak miZze byt i dodrZeni vztahu
mezi obrazem a jazykem v piekladu podfadné. Pieklad pak odpovida situaci v textech bez

obrazové slozky (vice k piekladu slovnich hii¢ek viz Delabastita 1998: 286—287).

Druhy typ slovnich hii¢ek spociva nikoli pfimo v zévislosti jazyka na obrazu, ale v tom, Ze
obraz komiku posiluje. Navic tim i omezuje piekladatele, ktery musi pocitat s vyobrazenim
slovni hiicky a musi tedy vymyslet takové feSeni, které by obrazu neodporovalo. Nazorny
ptiklad piinasi opét preklad z komiksu Asterix: Rimané unesli druida Panoramixe a nuti ho,
aby jim uvafil kouzelny népoj. Ten ale misto né&j pfipravil lektvar na podporu ristu vlast.
Nasleduje scéna, ve které Asterix s druidem pouZivaji vSechna mozna potekadla obsahujici
vyraz ,,chlup® ¢i ,,vlasy*“. Na obrazku 16 Asterix ve francouzském originalu fika, ze ,,druid ma
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chlup v ruce* (coz znamena, ze se mu nechce pracovat), a ukazuje si na dlan a v dal§im
obrazku dodava, ze ma také ,chlup na jazyku“ (tedy ze Sisla), a také na né&j ukazuje.
V némeckém piekladu nejsou pouzita dvé potrekadla, ale jedno potekadlo a jeden neexistujici
idiom vytvofeny na zakladé prvniho: Nejdiive Asterix fika, ze ,, druid ma chlupaté zuby* (coz
znamena piiblizn€ to, Ze si nenechd nic libit) a také né¢kdy ,,chlupaty jazyk®, coz v némciné
zadny preneseny vyznam nemd. Komicka situace vSak odpovidd celkovému vyznéni dila
(Asterix si z Rimant déld neustdle legraci a absurdni vtip do kontextu zapada), némecky

ptekladatel navic dodrzel sémioticky druh humoru. To odpovida strategii E (ibid.: 177).

.. VARFOIS TL A UN CHEVEY

CEST QUE, J&
NAL PAS ENVIE
PE TRANAILLER) L A UN POIC
TANS LA wdin !,

SUR LA LANGUE AUSST!

Obrazek 16 — Slovni h¥icka podpofena obrazem (Goscinny, Uderzo 1961, 1968, cit. podle Kaindl 2004a: 177)

V ptipadé tetiho typu slovni hii€¢ky humor pfimo zavisi na kombinaci jazyka a obrazu. Pokud
se souhra nedodrzi, situace tim svou komiku ztrati. Uvedeny ptiklad na obrazku 17 je opét
z komiksu Asterix. Komika v originale je vytvafena kontrastem mezi jazykem a obrazem:
Asterix tusi, ze ,,stravi bilou noc* (tedy bezesnou noc), coz je v rozporu s hromadou cerného
uhli, ve které lezi. V némeckém ptekladu byl kontrast mezi obrazem a jazykem nahrazen
identitou, multimodalni typ humoru vsak byl opét zachovan: Asterix prohlasuje, ze ,.situaci
vidi ¢erné* (Kaindl 2004a: 180, Spillner 1980: 78). Jedna se tedy opét o strategii E, na tomto
priklad¢ 1ze vSak vidét, ze prekladatel mize v zdjmu zachovani komiky zménit 1 vztah obrazu

a jazyka.
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Und so verbringen die Geachteten Asterix, »
Obelix (und Idefix), unter Kohlen versteckt,
die Nacht.

ETC ESTCACHES SOUS LE CHARBON QUASTERIX,
lo: Ej_};x (ETIDEFIX) PROSCRITE PASSENT LA
NAT... ;

Schlaf
gut,
Asterix! 4

Ilch mach mir
Sorgen um Alkoholix.
Ich sehe da in jeder
Richtung schwarz!

" OH, JE SUIS INQUIET
POUR ALAMBIX .JE
WIS PASSER UNE

MUIT BLANCHE ]

Obrazek 17 — Slovni hticka zavisejici na multimodalité (Goscinny, Uderzo 1968, 1972 cit. podle Kaindl 2004a: 180)

U stejného druhu slovni hticky si 1ze snadno piedstavit prekladatelské feseni G, ale i H — tedy
bud’ Ze neni mozno vzhledem K omezeni obrazovou slozkou slovni hii¢ku zachovat, nebo ze
obraz pfimo nabizi vyuziti pielozit misto slovni hiickou, piestoze v originale pouzita nebyla,
a tim tfeba substituovat ztratu komiky jinde. V némeckém piekladu Astérix et le Goths byl
obraz vyuzit ke ztvarnéni komiky, kterd v origindle nebyla obsazena. Zatimco ve vychozim
textu se pouze konstatuje, Ze béhem rodinné navstévy vypukly rozpory, némecky pieklad
vyuziva ztvarnéni této hadky: Satirik uhodil Lyrika palici do hlavy tak silng, Ze Lyrik padl
hlavou do nadoby s polévkou. Ptekladatel vyuzil frazém ,,in die Pfanne hauen® (doslova
»prastit do panve®), coz pfiblizné odpovida ¢eskému ,,nékoho si podat (Kaindl 2004a:
180-181).

Pokud je komika zaloZena na obrazovych prvcich (Ctvrty a paty druh slovni hiicky), mtze pfi
prekladu dojit k potizim ve chvili, kdyz jsou obrazové prvky specifické pro vychozi kulturu.
Priklad je uveden na obrazku 15. I pfes pokus o vysvétleni redlie komika zachovana nebyla,

proto se jedna o piekladatelské feseni typu C (ibid.: 183).
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3.6 Komiks a prekladatelska etika
Po vyjmenovani hlavnich aspektt prekladu komiksu a pojednani o nich se jesté nabizi otazka

etiky. Masova komunikace je totiz mimotadné nachylné k ideologickému zneuziti. Komiks se
k masové komunikaci samoziejmé fadi, navic k jeho zneuziti v minulosti jiz nejednou doslo
(viz angazované komiksy v Ceskoslovensku a také viz dale). V komiksu jsou totiz vice nez
jinde pouzivany klisé a stereotypy. To vychdzi jiz ze samotné podstaty zobrazovacich metod,
které tihnou k typizaci, a tim jsou zneuzitelné v zajmu ideologie. Komiks je navic literarni
utvar, ktery oslovuje Sirokou masu obyvatelstva: Je napadny, snadno publikovatelny

v médiich atd. (Kadric, Kaindl 1997: 135, 139).

V translatologii je vSak téma etiky ¢asto opomijeno. VétSinou se etikou mini etika povolani
prekladatele, respektive tlumocnika, tedy pravidla slusného chovani, vystupovani, zaroven
I zodpovédnost za profesionalni a kvalitni praci. Druhym moznym uchopenim piekladatelské
etiky je zaméfeni na retrospektivu: Jaky byl zdmér autora vychoziho textu, zda byl tento
zamér dodrzen atd. (ibid.: 139—-140). Timto tématem se intenzivné zabyva teorie skoposu —
ucel stavi nad vSechny ostatni mozné cile ptekladu. Nezabyvéa se vSak tim, Ze skoposem, tedy
ucelem ptekladu, miize byt ideologické zneuziti obsahu, v tomto ptipadé komiksu (ibid.: 144).
Vermeer sice zminuje spoluzodpovédnost prekladatele za tispéch komunikace, samotna etika
je vsak z konceptu vynechana (Vermeer 1994: 11). Proto reagovala Nordova pojetim loajality.
Loajalitou chépe povinnost piekladatele vici zadavateli, cilovému ctendii a vychozimu
autorovi. V nasi kultufe ke skoposu patii zachovani intence autora. Protoze si vSak vyse
jmenovani zucastnéni aktéfi nemohou sami ovéfit, zda byl skopos dodrzen, museji
prekladateli divéfovat. Tim je na osobnost piekladatele kladena zodpovédnost, které musi
loajaln€é dostat (Nord 1989: 102). Etika je tedy otazkou povinnosti a zodpovédnosti
samotného ptekladatele. Loajalnost pfedznamenava tieti mozné pojeti etiky, a to etiku

prospektivni, tedy pravé zaméfeni na mozné disledky piekladu. Co mohu jako ptekladatel

Mrwe

Negativnim piikladem je chorvatsky pieklad komiksu Asterix potizeny po rozpadu Jugoslavie
(Kadric, Kaindl 1997: 140). Komiks Asterix zacal vychazet v dobé, kdy byl u moci Charles
de Gaulle a kazdodenni zivot pro prodchnut konzervatismem. Komiks pomoci parodie a satiry
vyuziva stereotypnich predstav a klisé, které tehdy ve spolecnosti pievladaly, a zesmésiuje je.
Obsah nemd ani tak politicky rozmér, jako rozmér zabavni. Je vSak snadno politicky
a ideologicky zneuzitelny. Po rozpadu Jugoslavie zacCal vychazet samostatny chorvatsky

preklad komiksu Asterix. Obrazové prvky v ném sice nebyly nijak upraveny, jazykove vsak
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posunul interpretaci obsahu nacionalistickym smérem. Zamérem bylo posilit stereotypy
0 Srbech a podpofit nacionalistické tendence. Nasledujici ptiklady jsou z dilu Astérix
le Gaulois, Vv chorvatsting Asterix Gal (1992): Asterix zdravi frazi: ,,Za dom i slobodu®.
Pozdrav ,,za dom® pouzivali za druhé svétové valky UstaSovci a v 90. letech byl zneuzit
chorvatskymi pravicovymi extremisty. Rimané jsou identifikovani jako Srbové, navic jako
komunisté, protoze si v piekladu fikaji ,,drugovi vojnici (soudruzi vojaci). V fad¢ frazému se
zakladem ,vlas“, ,.chlup“ a tak podobné, ktera v originale zprostiecdkovava komiku, se
v chorvatském prekladu objevuje: ,,Cedo dlaku mijenja, ali ¢ud nikada!* (Vlk méni srst, ale
charakter nikdy — narazka na neménny charakter Srbil). Rimané navic mluvi jihosrbskym

dialektem, tim je jejich fe¢ vZdy zabarvena negativnimi asociacemi (ibid.: 140—144).

Otazkou vsak je, kolik zodpovédnosti nese sam piekladatel. Proces pirekladu komiksu je
mnohastupniova ¢innost, na které se nepodili pouze jeden ¢lovék a pii niz ma velky vliv

I nakladatelstvi, jeho zasahy a jeho redakéni politika, viz dale (ibid.: 145).
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3.7 Vznik prekladového komiksu
Pro lepsi pochopeni role piekladatele v celém procesu a nakladatelskych a technickych

aspektii prekladu je nutno védét, jak vlastné pieklad komiksu ve skutecnosti probiha.
Na kone¢né podobé piekladu se nepodili pouze prekladatel, nebo jak to vyjadfil Zanettin:
,,Piekladatel neni pouze jedna osoba* (2008c: 202). To vyjadrila jiz Holz-Manttariova, ktera
se zabyvala spolupraci aktérd, ktefi ptreklad vytvareji. Pteklad totiz chape jako systém
jednani, které je rozdéleno mezi fadu jednajicich. Ptekladatel musi byt bikulturni expert, ktery
je zodpovédny za svou cast prace (Holz-Minttiri 1986: 354). Toto pojeti pfesné odpovida

situaci pti prekladu komiksu.

Prekladatel doda prelozeny text (vétSinou zalezi na zadani nakladatelstvi, zda bude piekladat
I citoslovce a texty zabudované do obrazu, viz dale). Jazykové Casti se ujme letterer, ktery
bud’ ruéné prepise, nebo pocitacoveé upravi texty tak, aby co nejvice odpovidaly typografii
originadlu a zdroven byly citelné. Pokud je potieba zasdhnout do obrazu, ucini tak grafik
(k problematice zmén obrazu viz podkapitola 3.2. Obrazova slozka). V neposledni fadé by
mél byt do procesu zahrnut samoziejmée i redaktor (Zanettin 2008c: 202). Redaktor zajistuje,
aby finalni produkt odpovidal redak¢ni politice. Zaroven by mél zajistit externi kontrolu
ptekladu tak, aby vyhovoval nejen jazykovym norméam, ale aby i stylisticky a vyznamové
odpovidal originalu (srov. Popovi¢ 1974: 69—70). Postup se lisi podle velikosti nakladatelstvi

a jeho financnich a technickych moznosti.

U velkych nakladatelstvi, ktera vydavaji licenéni komiksy (napt. komiksy Studia Walta
Disneyho, u nas vydavané nakladatelstvim Egmont), probiha piekladatelsky proces dokonce
ve dvou stupnich: Nejdiive dochazi k internacionalizaci, pak az k lokalizaci v cilové zemi.
Toto pojeti lokalizace se od teoretickych konceptti pojednanych v podkapitole 3.1 Lokalizace
versus exotizace 1isi. Model internacionalizace a lokalizace v procesu piekladu komiksu
pochézi od Zanettina (2008c¢) a pfedstavuje Siroké pojeti. Nejedna se pouze o lokalizaci prvka
obsazenych piimo v dile, ale i o komunikaci mezi nakladatelstvimi a o celkové uzpiisobeni
dila pro cilovy trh, v¢etné formatu. Nazorny priklad poskytuje pravé Studio Walta Disneyho:
VétsSina jeho komikst totiz dnes jiz vznikd v Evropé a Jizni Americe v licencovanych
nakladatelstvich. Ptibéhy se tedy z jednotlivych narodnich jazykid nejdiive pielozi v hrubé
verzi do angliCtiny (internacionalizuji se) a az v nasledujici fazi dochazi k lokalizaci pro
danou zemi. Hruby pieklad potizuji externi piekladatelé, zatimco finalni, lokalizovanou verzi
obstaravaji piekladatelé zameéstnani piimo v cilovém nakladatelstvi, kteti se fidi jasnymi

pokyny. Pfi tom nejde jen o jazykovy pieklad. Pokud jsou pro export vybrany jen nékteré dily
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ze seridlu, odstranuji se odkazy na epizody, které se pro exportni trh piekladat nebudou.
Do prekladu je zahrnut samoziejme i jiz zminény lettering, patii do néj ale i zména obrazu

(pokud se pro ni nakladatelstvi rozhodne) a formatu (Zanettin 2008c: 202—204).

I format totiz v pfipadé komiksu nese informaci o vychozi kultufe, protoze komiksové
formaty jsou kulturné a narodné specifické (Zanettin 2008b: 8). Komiks Asterix napiiklad
vychazi ve formé komiksového alba. Tato forma byla v ¢eském piekladu zachovana
a zdomacnéla u nas. Dostala se k ndm tedy diky exotizaci (pouzitim ciziho prvku v ptekladu),
a tim cilovou kulturu obohatila. Piestoze v souc¢asné dob¢ pievazuje u prekladu formata prave
exotizaéni pristup (Rota 2008: 84, Tomasek 2009: 42), ke zménam formatu piesto dochazi.
Casto se tak d&je pii vydavani kratkych komikst v nasich ¢asopisech, které maji staly format,
a dany komiks se mu tedy velikostné ptizpusobuje (podrobnéji viz podkapitola 3.2 Obrazova

slozka).
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3.8 Redak¢ni politika ¢eskych komiksovych nakladatelstvi
V piedchozim textu byl popsdn bézny postup pii pfenosu komiksu z vychozi do cilové

kultury: Nejdfive bylo pojednano o jednotlivych aspektech samotného piekladu komiksu,
ktery pofizuje piekladatel, a poté byl nastinén 1 proces lokalizace, jak probiha
v nakladatelstvi. Nyni se nabizi otdzka, jaké podminky vlddnou v Ceskych komiksovych
které se vydavani komiksi vénuji jen zcCasti) rozesldn kratky dotaznik. Odpovédélo pét
nakladatelstvi, ktera se u nas ftadi k nejvyznamnéjSim: nakladatelstvi Crew (vydava
komiksovy casopis Crew, ve kterém jsou uvadény piekladové komiksy, predevsim
z angli¢tiny), Aargh! (vydavatel casopisu Aargh!, v némz vychazeji piekladové komiksy
Z riznych jazykt, véetné¢ némciny), BB art (komiksy tvoii jen ¢ast vydanych titulii, pfesto se
BB art tadi k nejvétsim vydavatelim komikst u nas), dale sdruzeni Seqgence (vydava casopis
Komiksfest! jako doprovodnou publikaci ke stejnojmennému festivalu; v ¢asopisu vychazeji
prekladové komiksy, véetné némeckych) a konecné nakladatelstvi Sypka (nakladatelstvi, jez

se rozhodlo vydavat u nas kvalitni pekladové komiksy, které byly doposud opomijeny).

Dotaznik byl kratky, jednalo se spise o zjisténi zakladnich tendenci. Obsahoval pouze
oteviené otazky, které umoznuji lepsi doplnéni odpovédi, a tim i ziskani vice informaci (e-
mail rozeslany nakladatelstvim viz pftiloha 3). Vzhledem Kk nizkému poctu dotazanych
nakladatelstvi (ktery se odviji od toho, ze v Ceské republice neni mnoho nakladatelstvi, ktera
by komiks vydavala pravideln¢), nebyla data zpracovana statistickymi metodami, protoze by

tim doSlo k neZadoucimu zkresleni. V nasledujicim textu jsou tedy vysledky shrnuty slovné.

Nejdiive k otazce dodrzovani rozlozeni dvoustran, které bylo zminéno jiz v podkapitole
3.2 Obrazova slozka (DodrZujete rozlozeni dvoustran podle originalu?). VSechna dotdzana
nakladatelstvi se shodla, Ze rozloZeni dodrzuji, vétSinou 1 pfipojila komentaft, Ze je to velmi
dulezité a komiks by se tim jinak zni¢il (Aargh!, viz ptiloha 5, Crew, viz piiloha 6), popft. ze

zmény originalu jsou majitelem prav zakazany (Sypka, viz piiloha 7).

K formalni strance piekladu komiksu patii 1 uprava velikosti bublin. Zde se vSechna
nakladatelstvi shodla, ze se velikost neupravuje, nebo Se upravuje jen ve vyjimecnych

situacich.

Dalsi skupina dotazli mize byt shrnuta pod téma lokalizace, respektive exotizace v uzs§im
slova smyslu. Spadd sem pteklad citoslovci v bublinach, citoslovei zakomponovanych

do obrazu a etiket. Pozadavky z hlediska translatologie jiz byly zformulovany dfive. Jak v§ak
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vypada skutecnost? VSechna dotdzand nakladatelstvi se shodla, Ze citoslovce nckdy
prekladaji, a nékdy nikoli. Nakladatelstvi BB art se odvolava na puvodni vydavatele, ktefi si
preklad citoslovci Gasto nepieji (BB art, viz piiloha 4). Castou odpovédi bylo, ze pokud jsou
citoslovce srozumitelna, spiSe se nepiekladaji (Aargh!) nebo Ze v komiksech pro détského
¢tenare se prekladaji, pro dospélého ne (Crew). To je pro tuto praci zajimavé zjisténi, protoze
jak bylo feceno v oddile o ptekladu citoslovci, predpokladand mezinarodni srozumitelnost

citoslovci neplati.

Pokud jsou citoslovce zakomponovana do obrazu, odpovédi se shoduji, ze zéalezi na situaci.
Na tom, jak by byl pii pfekladu narusen obraz (Crew), nebo také na domluve s autorem
(Komiksfest!). Tomas Chlud znakladatelstvi Sypka se vyjadiil, ze v ptipadé
zakomponovanych citoslovci zalezi na tom, zda je autor komiksu ochoten napsat Cesky
pteklad sdm rukou do pivodniho komiksu (Sypka). To je piekvapivé, protoze pii popisu
ptekladatelského procesu v nakladatelstvi byla zminéna role grafika, ktery lettering vytvari.
V tomto piipad¢é vSak miize byt divodem velikost nakladatelstvi Sypka, a tedy i omezené
technické moznosti. V' rozporu s ¢astymi argumenty (zminovanymi jiz v oddile zabyvajicim
se citoslovci a etiketami), ze zéalezi na technické obtiznosti a Ze z tohoto diivodu je né¢kdy
pteklad citoslovci v obrazu (a etiket) nemozny, v§ak Tomas Prokupek z nakladatelstvi Aargh!
odpovédél, Ze technicky proveditelny je pteklad téchto prvka vlastné vzdy. Podobné byly
odpovédi na otdzky o prekladani etiket — zalezi na tom, zda je etiketa pro piibéh dilezita.
S tim nelze nez souhlasit, je vSak také nutno tuto skute¢nost rozeznat, a to se nedéje vzdy (viz

obr. 12).

Posledni okruh otazek se tykal piekladatelskych podminek: Zda méa nakladatelstvi
vypracované jasné pokyny pro piekladatele a jestli nakladatelstvi text dodany piekladatelem
méni. Prekladatelé k dispozici zadné jasné pokyny nemaji, nebo jen technického razu (jak
upravit text v dokumentu). Ke zménam textu nékdy dochazi, pak se vsak nakladatelstvi snazi
kontaktovat ptekladatele a zménu s nim zkonzultovat (Aargh!), popf. s nim ma jiz predem

domluveno, ze grafik mize text zménit (Komiksfest!).

Vysledky dotazovani jsou pro praci velmi zajimavé a vyznamné. Ukazuji, ze Ceska
komiksovéa nakladatelstvi pfistupuji, alespoit dle svych vyjadieni, k pfekladu komiksu
zodpovédné. VétSinou se neomezuji pouze na pieklad textu v bublindch a recitativech, ale
snazi se prekladat 1 ostatni prvky. Pfesto ptfetrvava piesvédceni o univerzalni srozumitelnosti
nekterych citoslovei, v nékterych nakladatelstvich 1 pfesvédéeni o nemoznosti zasahu

do obrazu. Celkové vsak lze fici, Ze pozadavky stanovené na pieklad jednotlivych prvki
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komiksu nejsou technicky nemozné a ani nejsou omezovany piistupem nakladatelstvi. Proto

je na misté z pozadavki neslevit a uplatnit je pfi analyze komiksii v nésledujici kapitole.

V kapitole bylo pojednano o zdkladnich aspektech piekladu komiksu. Ty byly rozd€leny
podle Kaindlova modelu na obrazové, typografické a jazykové prvky. Na piikladech bylo
ukazano, ze jsou dané aspekty pro pieklad komiksu relevantni, a pokud to bylo mozné, byly
jmenovany i mozné piekladatelské strategie a postupy. Jako velmi komplexni problematika
byl predstaven i pieklad humoru. Je typickym ptikladem mozného propojeni obrazu a jazyka
v komiksu, coz nasledné ztéZuje jeho pieklad. Poté byl vysvétlen postup pii piekladu v praxi
a také zakladni tendence redakcéni politiky v Ceskych komiksovych nakladatelstvich.
V kapitole byla blize objasnéna role pickladatele a jeho vliv na vysledny produkt. Zahrnuta
byla i otazka zodpovédnosti prekladatele a piekladatelské etiky. V nasledujici ¢asti prace
budou zakladni kategorie Kaindlova modelu spolu s Delabastitovym modelem doplnény
o translatologickou analyzu podle Reiové, aby mohl byt celkovy model aplikovan

na analyzu vybranych prekladli némeckych komiksi do cestiny.
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4 Analyza prekladu

Tato kapitola se zaméiuje na analyzu piekladu dvou némeckych komiksi pielozenych
do Cestiny. Nejdiive je stanoven nastroj analyzy, tedy analyticky model zohlednujici zjisténi
ptedchozi kapitoly a navic doplnény o dalsi relevantni model. Poté nasleduje samotnd analyza

piekladu.

V piedchozi Casti prace byl predstaven Kaindliv model relevantnich aspekti pro pieklad
komiksu. Kaindl poskytuje i model analyzy inspirovany Delabastitou (1989), ktery je mozno
aplikovat jak na jazykovou, tak na obrazovou a typografickou slozku. Jedna se vSak o pouhé
konstatovani, zda doslo k doplnéni, zmén¢, vymazani prvkl atd. Tento postup se hodi, patrné
jako nejlepsi mozny zplsob, pro analyzu obrazovych a typografickych prvkl. Jazykova

sloZka vSak mlze byt analyzovana podrobnéji, pomoci jiného modelu.

V tomto ptfipadé se nabizi translatologicky model podle ReiBové. Reilova totiz uvazuje
propojeni médii, coz je typické pro komiks. V publikaci Moglichkeiten und Grenzen der
Ubersetzungskritik (1971) piedstavila vySe zminény model spocivajici na rozdéleni textl
do tii zakladnich typa: texty s dirazem na obsah, texty s durazem na formu a apelativni texty.
Rozdéleni odpovida tiem zékladnim funkcim textu podle Biihlera (zobrazovaci, expresivni
a apelativni). ReiBova vsSak pfipojuje jesté ctvrty typ textu, takzvany audiomedidlni text.
Charakterizuje ho jako typ, ktery je zavisly na mimojazykovych médiich a mimojazykovych
vyrazovych prostiedcich — grafickych, akustickych a optickych. Prestoze jmenuje i grafické
a optické vyrazové prostiedky, méa Reiova v plivodnim navrhu tohoto textového typu
na mysli pouze texty, které jsou vazané na mluvené slovo, coz ostatné vyplyva jiz z jeho
nazvu — ,,audiomedidlni (Reil 1971: 32-34, 49). Reakci na vytvoreni ¢tvrtého textového
typu byla mohutna diskuse, v niz bylo kritizovano ptfedev§im to, ze étvrty typ Reifova
postavila na roven ostatnim zakladnim textovym typim. Reilova na tuto vytku reagovala
namitkou, Ze se nejednd o Cctvrty typ na stejné urovni jako ptedchozi, protoze
i audiomedidlnimu typu je mozno pfifadit bud’ diraz na obsah, formu, nebo apel. Navic
zménila nazev z audiomedialniho na multimedialni typ, a tim rozsifila okruh textd, které

do n¢&j spadaji, i na komiksy (Snell-Hornby 1998: 273).

Model Kathariny Reilové je rozdélen do dvou kategorii: vnitrojazykové a vnéjazykové.
Vnitrojazykova kategorie se déli na sémantické, lexikalni, gramatické a stylistické
instrukce. U prvni vnitrojazykové kategorie se posuzuje dodrzeni sémantickych instrukei
podstatnych pro zachovani obsahu. Tim se rozumi odhaleni polysémie nebo homonymie,

spravné pochopeni vyznamu a vyznéni textu, chybné interpretace a zmény v originalu apod.
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Nejcastéjsim prohfeskem byvaji vypustky nebo naopak doplnéni textu, které nemaji vzhledem
k originalu opodstatnéni. Dalsi takovou ¢astou chybou byva posunuti vyznamu nebo hlavniho

dirazu vypoveédi (Reil 1971: 58—61).

U lexikalnich instrukci se posuzuje vybér lexika. Spadd sem napiiklad pievod

frazeologismti, volba slov z hlediska idiomati¢nosti atd. (ibid.: 61).

V gramatickych instrukcich hledi Reilova na spravnost. Patii do nich morfologie a syntax
cilového jazyka, zachovani logického poméru mezi vétami, syntagmata atd. Piekladatel musi
gramatické struktury rozeznat a spravné je prevést do cilového jazyka. Pfitom musi dbat
najeho pozadavky — nejde o doslovné prevedeni struktur, ale o nalezeni odpovidajici
struktury v cilovém jazyce. Proto muze dojit i k posunim. Do této kategorie pocitime

i pfeklepy, pravopis, mala a velka pismena, slovosled a interpunkci (ibid.: 63—65).

Ve stylistickych instrukcich se hodnoti, zda piekladatel dodrzel styl originalu, zda je jeho
styl jednotny nebo zda obménuje vyrazy podle zasady pestrosti stylu (ibid.: 67).

Vnéjazykové determinanty, jako druhd hlavni kategorie, omezuji vybér ve vnitrojazykovych
kategoriich. Jde o Sirsi kontext textu, ktery text spoluurcuje (ibid.: 69—-70). ReiBBova rozlisuje
u vnéjazykovych determinant sedm riznych zietel: uzsi situacni ztetel, vécny faktor, faktor

Casu, faktor mista, faktor pifijemce, zavislost na mluvéim a afektivni implikace.

UZSi situaéni zietel umoznuje minimalizovat vypoveéd natolik, nakolik ji ¢tenat z kontextu
jesté pochopi. Jedna se o uZzsi situacni zfetel, to znamena zietel tykajici se jednotlivych pasazi,
ne situacni zietel celého dila. Tento zietel pomaha interpretovat implicitni sémantické

informace (ibid.: 71-72).

Vécny faktor predstavuje vécné znalosti, které prekladatel musi mit, aby danému tématu
porozumél a aby byl schopen text viibec prelozit (ibid.: 73).

Faktor ¢asu se promita do vybéru slov z hlediska jejich ¢asové zakotvenosti. PredevS§im
u starSich textl se projevuje jiny vybér slov, nez jaky by ucinil piekladatel dnes. Faktor ¢asu
muze ovlivnit i ptekladateliv cit pro styl (ibid.: 74—76).

Faktor mista se vztahuje piedev§im na redlie a specifické informace o zemi vychoziho

jazyka (ibid.: 77).

Faktor prijemce zohlediiuje pfijemce vychoziho textu a ztvarnéni tohoto faktu v textu

cilovém. Hledi se zde na to, jak se do textu promitly presupozice a sociokulturni kontext
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recipienta. Casto zde hodnotime také rozdilnosti némecké, rakouské a Svycarské varianty

némciny (ibid.: 81-84).

Zavislost na mluvéim byva dulezitd predevsim u textl s dirazem na formu. V nich je pak
potieba rozliSovat autorsky styl, styl urcité skoly apod. (ibid.: 84).
Koneén¢ afektivni implikace se zabyva zachovanim jeva jako sarkasmus, humor nebo

emfaze (ibid.: 85).

Pro analyzu jazykovych prvki komiksu lze spojit model Reilové s Kaindlovym modelem
aspektl relevantnich pro ptreklad. Zakladni osnovu pro analyzu poskytne Kaindiv model,

samotny analyticky nastroj potom model Reiflové.
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4.1 Mawil: Koktani
Mawiltiv komiks Stottern vysel roku 2007 v knize Aktion Sorgenkind ve formatu AS. Jesté

téhoz roku byl pielozen pod nazvem Koktdini pro Cesky komiksovy Casopis Aargh!, ktery
vychézi ve formatu A4. Jako autor byl uveden Markus Witzel (u nasledujicich komiksu jiz
redakce pouziva jeho pseudonym Mawil). Ve vydani v ¢asopisu Aargh! bylo zménéno
uspoiadani dvoustran (viz obr. 18 — v levé poloviné obrazku je rozlozeni dvoustran vychoziho
textu, v pravé poloviné textu cilového). Toto zjisténi odporuje tvrzeni Tomas$ Prokipka
z dan¢ho nakladatelstvi, ze je tento aspekt vzdy dodrzen. Skutecnost vSak lze vysvétlit
argumentem Jany Fantové z nakladatelstvi Segence, Ze kratké komiksy byvaji casto

koncipovany pro publikovani v ¢asopisech a s posuny rozlozeni se pocita (viz pfiloha 8).

Obrazek 18 — RozloZeni dvoustran (Mawil 2007b, Witzel 2007)
Ptibéh  prelozil Tomas Zapletal, jehoz jméno je v komiksové  databazi
http://www.comicsdb.cz/ uvedeno pouze u tohoto komiksu. Nebyly o ném zjistény zadné dalsi

informace.

U piekladateld, ktefi se na vydani ¢asopisu Aargh! podileli, jsou uvedeni i letterefi: Lettering
pro komiks Koktdini vytvoril Tomas Prokipek, jenz je spolu s TomaSem Kucerovskym
Séfredaktorem cCasopisu. Patii soucasné k zastupcim nakladatelstvi, kteti odpoveédéli
na otazky ohledné redakéni prace (viz 3.8 Redakcni politika Cceskych komiksovych
nakladatelstvi). Pravé Proktpek se vyjadiil, Ze pokud je jazyk zakomponovéan do obrazu, je
vzdy mozno dané misto pielozit a graficky upravit (Prokiipek 2012). Dilezitou informaci je,
ze Casopis Aargh! je neziskovou publikaci, takze vSichni uvedeni aktéfi své sluzby poskytli
bez naroku na honorat. Bylo zajimavé pozorovat, zda se tato skutecnost promitla do kvality

prekladu.

Komiks vypravi ptibéh autora a soucasn€ hlavniho hrdiny o potizich s koktanim, které mu

zt€zuji zivot jiz od détstvi. Opakujicim se vtipem je nakup mletého masa v obchod¢: Jako
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malé dité ze sebe nedokézal vypravit vétu, proto prodavacce podaval listecek s nakupem. Jako
dosp€ly je zachycen pifi nakupu mletého masa v samoobsluze. Vypravé¢ se dostal
na specializovanou logopedickou Skolu a v komiksu popisuje, jaké méli vybaveni a v Cem se
od jinych skol lisili (napiiklad neméli zaddné divky). I v dospélosti nepiestava hlavni hrdina
koktat, vzpomind si vSak na tfi zdeseti pravidel mluveni, které jsou ale prakticky
nevyuzitelné. Nakonec konstatuje, ze jde jen o to se uvolnit. Cely pfib¢h je pojaty jako
prednaska, coz se ovSem ukdze az na jeho konci, kdyz hlavniho hrdinu vidime s promitackou

a tabuli, jak svlij projev zakoncuje.

Autor Markus Witzel, pisici pod pseudonymem Mawil, byl jiz pfedstaven v podkapitole
2.2 Nemecka komiksova scéna. Pro analyzu byl vybran proto, Ze je nejcastéji prekladanym
némeckym autorem v Ceské republice: V Casopisech Aargh! a Komiksfest! vysla fada
jednotlivych ptib&ht, roku 2009 byla vydana cela komiksova kniha Safari plaz (v originale
Strandsafari, 2002). Pfestoze analyzovany piibéh neni dlouhy, obsahuje fadu obtiznych
prekladatelskych jevl a také mnozstvi piikladt jednotlivych aspektli komiksu jako etikety

a citoslovce. Proto je vybrany komiks k analyze mimotadné vhodny.

Vzhledem k tomu, Ze vychozi text nema Cislované strany, a z divodu lepsi orientace jak
v origindle, tak v prekladu, jsou uvadény odkazy na vyskyt popisovanych jevii podle potadi

jednotlivych stran v komiksu.

4.1.1 Textovy typ
Z ptedchoziho textu vyplyva, Ze komiks fadime k multimedidlnimu typu (podle pozdéjsi,

upravené terminologie). Otazkou vSak je, zda jde o typ s diirazem na obsah, formu ¢1 apel.
Apel je mozno u daného komiksu vyloucit, nebot’” jeho ucelem neni pohnout Ctenaie
K ur¢itému jednani. Formalni textovy typ klade diraz na esteticky uc¢inek. Jde o to, jakym
zpiisobem autor néco vyjadril, obsah je této formé podiazen. Reilova navic upozoriiuje, Ze
nelze rozliSovat pausalné podle literarnitho Zanru, ktery textu pfifadil autor. Trivialni
literatura, které chybi estetické a formalni prvky, nalezi textovému typu s diirazem na obsah.
Takova literatura zprostiedkovava informace, a¢ fiktivni. Na druhou stranu zébavni literatura

se do formalniho typu po¢ita, piestoze na jeho nejnizsi troven (Reif3 1971: 40-41).

Komiks je Casto oznacovan za trividlni literaturu. Pfesto obsahuje prvky beletrie (text
Vv recitativech a bublinéach), typickym prvkem je 1 pouziti slovnich hii¢ek ¢i metafor. Esteticky
ucinek je dotvafen provazanim s obrazovymi prvky a skuteCnosti, Ze sdm obraz vytvari
estetickou hodnotu. Analyzovany komiks muzeme pfifadit textovému typu s diirazem

na formu.
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4.1.2 Jazykova slozka

4.1.2.1 Ndzev
Nazev komiksu je tvofen jménem autora a piibehu, doslova ,,Mawil’s Schtttottern. Soucasti

nadpisu je jeSté komentaf v bubling, ktery se v berlinském dialektu vyjadiuje k nazvu: ,,Ey dit

is nich witzich!*

Nejdiive k nadpisu: Je ptelozen jako ,,Mawilovo Kkkkoktannni®, coz vystihuje podstatu
originalu, vérohodné napodobuje koktani v ¢estin€ a navic bez problémii funguje jako nadpis
i v cilovém jazyce. Problemati¢téjsi je komentaf v bubling, ktery v originale obsahuje dialekt.
O obtiznosti piekladu dialektu viz vySe, zde staci strucny facit, Ze dialekt je nejvhodnéjsi
ptrekladat obecnou ¢estinou, ktera alespon naznaci posun stylu smérem dolt, ale nelokalizuje
nevhodné déj. To se vSak Vv tomto piipadé nestalo. Véta byla prelozena naprosto spisovné:
»10 ale viibec neni smésné!“ Bylo by na misté pouzit spiSe pieklad: ,,Hej, to vibec neni

vtipny!““, nebo podobnou variantu (viz obr. 23).

4.1.2.2 Recitativy a bubliny
Analyzovany komiks se vyznaCuje tim, ze citoslovce, a to i onomatopoeia vychazejici

od jednotlivych pfedmétd, jsou uvadéna v bublinach. Proto je tieba hned na zacatku urcit
pfedmét analyzy v jednotlivych kategoriich: Citoslovce jsou zanalyzovana v samostatném
oddilu, viz nize. Jak je z oddilu o citoslovcich patrné, jednd se o komplexni problematiku,
kterd vyzaduje samostatnou ¢éast analyzy. Naproti tomu je do tohoto oddilu o recitativech
a bublinach zafazena i1 ¢ast redlii, o kterych Kaindl ve svém modelu pojednava zvlast (viz
vyse). Redlie se v daném komiksu vyskytuji pouze na urovni jazykové, respektive v etiketach
a bublinach. Model Reiové navic zohlediiuje pievod realii ve vnéjazykove kategorii, piesnéji
ve faktoru mista. Proto je mozno ptesunout diskusi o realiich do oddili o bublinach

a recitativech a o etiketach.

Na néekterych mistech nebylo snadné urcit rozdil mezi citoslovci a plnovyznamovymi slovy
zkreslenymi koktanim. Nékdy dokonce dochazi ke spojeni: ,,AIsoONNNGN* (s. 1). Zde je vSak
mozno provést délici ¢aru mezi ,,also* a citoslovcem, protoze velmi podobna citoslovce se
vyskytuji 1 v blizkém okoli jevu. Obecné byl postup takovy, Ze pokud byl vyraz nesmyslny
(,,hng*, ,,nnn*“ apod.), nebo zdanlivé nesmyslny (viz déle pasaz, kdy divka ptiklada vyznam
vykoktanym slabikdm a snazi se o rozhovor), byl zafazen mezi citoslovce. Pokud bylo jasné,

'C‘

7e jde o vyraz se znaky koktani (,,gggggggegengnau!®, s. 5), bylo zafazeno do analyzy bublin.

Z hlediska sémantickych instrukci nebyly zjiStény Zadna doplnéni, ani Zadné vypustky. Doslo

vsak k posunu, a to na stran¢ 3, kde autor zminuje, ze ve Skole neméli zadné divky. V panelu
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je zobrazena divka houpajici se na prolézacce, chlapec ji vSak neidentifikuje jako divku
a mysli si: ,,Komischer typ!... Was hat der denn da fiir Beulen?* Ptekladatel misto ptelozil:
»laje divnal... Co to tam ma za hrbolky?* Tim doslo k posunu informace a pfedevsim ztraté

¢asti komiky, a tedy ke ztrat¢ z pohledu afektivnich implikaci.

Z hlediska lexikalnich instrukci v textu nalezneme fadu velmi zdafilych feseni. Z divodu
lepsi idiomati¢nosti prelozil prekladatel pasaz na prvni stran¢
»alsoichwolltnurkurzsagendassichalso* (vynechani mezer implikuje snahu o vyiceni vSech
slov jednim dechem, aby se tak mluv¢i vyhnul koktani) jako ,,takjachtéljenvrychlostifictzese®.
Prekladatel se vyhnul doslovnému piekladu (,,nurkurzsagen mohl ptelozit i zpusobem

»chtéljenstrucnéfict® nebo podobn¢) a zvolil variantu cestin€ a dané situaci vlastni.

¢

Taktéz na stran¢ 4 ptekladatel zvolil idiomaticky pteklad ,tak spust* (ve vychozim jazyce

»dann leg mal los!*), ktery odpovida situaci zkouSeni u tabule.

Velmi zajimavym tématem je pieklad vulgarismi. I tato problematika patii k lexikalnim
instrukcim, ale lze ji zafadit i k instrukcim stylistickym a k afektivnim implikacim.
Na 3. stran¢ komiksu doSlo k pfelozeni ,unurste Kunden* nadavkou ,divny kriplové®.
Ve vychozim jazyce se vSak nejedna o urdzku, misto lze ptelozit spiSe ,,divny typci® nebo
,»divny manici®. V nasledujicim panelu, na strané 4, pieklad ,,vy debzoti* jiz vice odpovida
originalu ,,ihr Verpeiler. Vulgarismy je velmi obtizné ptelozit, ale zde s nimi piekladatel
nakladd scitem. Na stejné stran¢ se vyskytuje i1 vulgarismus ,mann fick dich!“ (jde
0 myslenku, kterd hlavniho hrdinu napada pfi telefonnim rozhovoru, pfi némZz mu druha
strana kvuli jeho koktani nerozumi). Ten je pfelozen velmi idiomaticky jako ,,ty vole, naser

si!l®

Do gramatickych instrukci spadd napiiklad scéna z obchodu: Maly Markus Witzel jde
nakupovat a Vv panelech je znazornéna bézna konverzace mezi zakaznikem a prodavackou:
,Darf’s noch etwas mehr sein?*, ,,Der Nichste?“ nebo ,,Und was darf’s fiir dich sein?*
Prekladatel konverzaci vhodné ptizplsobil rozhovoru, jak ho zndme v cilové kultufe,

!(6

a uveden¢ véty prelozil nasledovné: ,, Maze byt trochu vic?*, ,,Dalsi prosim!* a ,,A copak to
bude pro tebe?*“. Typické némecké zdvoftilostni prvky (pouziti ,,diirfen”) nahradil ¢eskymi
(,,prosim®, ,,co to bude pro tebe*). Typické je také vynechéni podmétu v otazce: ,,Miize byt

trochu vic?* Nejde tedy o zménu lexika, ale o zménu gramatiky.

Na posledni strané komiksu, na strané 5, piekladatel bohuzel kopiroval gramatiku némciny,
kdyz recitativ: ,Im Prinzip gehts einfach darum, dass man sich entspannt!*, pielozil

nasledovné: ,,V podstaté jde prosté jen o to, ze se lovék uvolni!*“ Lepsi variantou by bylo:
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,»V podstaté jde prosté jen o to se uvolnit!* Podobné je tomu ve tietim panelu na téze stran¢,
kde je, patrné z divodu mista v bubling, spojeni ,,dann gibts keine Probleme!* pielozeno jako
»pak nejsou zadné problémy!“. Do bubliny by se vSak veslo i napfiklad: ,,Pak je to bez

problém.*

Stylisticky se piekladatel vicemén¢ drzel origindlu, prestoze nékdy prekladal pfili§ spisovnou
¢esStinou bez prvkd hovorovosti i mista, kterd ve vychozim textu vykazuji prvky hovorové
némciny. Recitativy jsou psany vétSinou bez hovorovych prvki, piima fe¢ v bublindich ma
hovorové prvky Casto, navic i prvky dialektu. V poslednim panelu piekladatel styl zvysil,
kdyz posledni vétu ,,Zum Schluss griil ich noch alle anderen Leute, die auch... dh... oder
nee, vielleicht doch lieber nich®, ktera vykazuje jasné prvky hovorovosti (vynechani
koncovych vokali, nékdy 1 konsonantl jako v pfipadé nevysloveného ,,t v ,nicht*) prelozil
spisovnou ¢esStinou bez prvkt hovorovosti: ,,Na zavér bych rad pozdravil vSechny ty, ktefi
taky... eh... anebo ne, mozna prece jen radéji ne.” Predevsim piislovce ,,rad¢ji znaci vyssi

styl, nez by na tomto mist¢ byl vhodny.

Do vnéjazykové kategorie patii vécné znalosti, které pickladatel v daném komiksu musel
pouzit. Radi se k nim vyrazy: , pripubertires Trauma* (jako odborny termin) — ,,prepubertalni
trauma®, dale ,,Lese-Rechtschreib-Schwiche® — ,.dyslexie a dysgrafie“ (s. 3), ,,Airwolf! Bitte
kommen!*“ (na s. 3 si chlapci hraji pfi praci se sluchatky) — ,Jestiabe! Piijem!”, monolog
0 Nietzschem na stran¢ 5 pojaty jako odborna ptednaska: ,,... in diesem Punkt macht es sich
Nietzsche zu einfach, wenn er die Behauptung aufstellt, dass...” — ,,... v tomto bod¢ si to
Nietzsche piili§ zjednodusuje, kdyz stavi svou tezi na tvrzeni, ze...* Piekladatel také musi
znat konvence z ddmskych Casopisi, které pii médnich proménéach ukazuji fotografie ,,pred*
a,,po* zakroku; zde pouzito na stran¢ 5 ke zndzornéni rozdilu v koktani pfed uvolnénim

a po ném.

Vécné znalosti jsou v analyzovaném komiksu Casto podobné faktoru mista, dalsimu bodu
patficimu ke vné&jazykové kategorii. Do faktoru mista fadime pfedevsim reélie. Pod hlavicku
realii lze zafadit ,,Jungpioniere” — , Jiskticky* (s. 3), ,,nach der Wende* — ,,po revoluci (s. 4).
V obou ptipadech jde o lokalizaci, tedy zdomacnéni redlii. ,,JJungpioniere* byli nahrazeni
,Jiskiickami“, které se v pionyrském systému Ceskoslovenska nachazely na stejné Girovni
jako ,,Jungpioniere v NDR. Na tomto misté¢ vSak doSlo k chybé&, protoze oficidln¢ se
organizace jmenovala ,Jiskry”“. Vzhledem ke kontextu (jednd se o oficidlni dokument), je
na misté pouzit spravné oznaceni. Naproti tomu byl druhy jmenovany ptiklad vyieSen dobte.

V Némecku se vétSinou pouziva pro udalosti z roku 1990 vyraz ,,Wende*, zatimco u nas je
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konec komunistického rezimu spojen s terminem ,revoluce®. Ctenat si diky lokalizaci
udalosti 1épe zaradi. K redliim se tadi i ,,Osten” ve vété: ,,Es war nicht alles schlecht im
Osten.” Prekladatel zde zvolil dovysvétleni a explicitné misto vychodu jmenoval ,,NDR®:
,,V NDR nebylo vSechno Spatné.* Do redlii patii i uzptisobeni mér a vah. Ve vychozim jazyce
se pouziva stary hmotnostni systém ,,Pfund®, tedy libry. Pfekladatel vhodn¢ nahradil libry
kilogramy, ,,ein halbes Pfund Gehacktes* tedy ptelozil jako ,,ptl kila mletého masa“ (s. 2). Pi
rozhovoru v obchodé navic nahradil gramy kilogramy, ,,500 Gramm so!* tedy pftelozil: ,, Tak
pul kila.”“ V Cestiné se pouziva spiSe dé€leni na kilogramy, popiipadé¢ dekagramy, v mluvené

¢esting se hmotnostni jednotka gram u potravin nepouziva.

Z moznych faktori a zfetelli jsou pro dany komiks dulezité afektivni implikace. V pribéhu
analyzy jiz bylo vicekrat zminéno, ze doSlo k posunu afektu. Jednalo se o komické situace:

Pieklad spojeni ,,komischer Typ* na strané 3; je mozno K nim tadit i pfeklad vulgarismu.

Komicka situace je také vytvorena diky homofonii (viz obr. 19, s. 2). Je zde popsana situace
z détstvi, kdy chlapci spadla zmrzlina, ale kvili koktdni mu matka neporozuméla. V originale
se homofonie zakladd na zvukové podobnosti prvni slabiky slova ,mama*“ a ,meine®.
Ptekladatel situaci vyfeSil velmi dobfe pouzitim homofonie ,,m&* a prvni slabiky vyrazu
,mama®“. Doslo zde sice k posunu na stylistické tirovni, protoze malé dité by patrné nepouzilo
korektni zajmeno ,,ma‘“ misto ,,moje*, ale homofonie, a tim i komika, byly zachovany. Dana

pasaz tedy patii i do afektivnich implikaci.

Na stran¢ 2 navic doslo ke ztrat¢ afektu pii prekladu ,,Biitte* (matka prosi chlapce, aby Sel
nakoupit, a kdyz se chlapec vymlouva, pouzije matka silnéjsi Castici ,,biitte”). V Cestiné se
vSak Castice ,,prosim“ v takové situaci t¢Zko méni, bylo by mozno uvazovat o znasobeni
vokalii na ,prosiiiim“. V dané pasazi vSak hraje roli i nedostatek mista: Ceska &astice
»prosim* je sama o sobé delsi, nez némecké ,,bitte”, do bubliny se proto pieklad s obtizemi

vmeéstna 1 bez znasobeni vokall. Prekladatel tedy patrné nemél jinou moZznost.

Toma! Die Mama A : -~ P

; 5 . 7 mdma
A er | B { Ale no Jo,
8 jo e je prece tady!

Uz jsi
VSPS ho
Shéd|?

Obrazek 19 — Pfeklad homofonie (Mawil 2007b, Witzel 2007)
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4.1.2.3 Etikety
Komiks obsahuje mnozstvi etiket, z néhoz byla fada pieloZena, nékteré etikety vSak byly

ponechany ve vychozi podobé. Prekladatel se rozhodoval podle funkce etikety v kontextu.

Etikety byly vétSinou pfizpusobeny cilové kultute.

Nebyly nalezeny Zzadné sémantické posuny a vypustky, ani zadna doplnéni. Etikety jsou
zajimavé spiSe po strance lexikdlni a souCasn¢ prizmatem faktoru mista. Soucasné jde
o0 typicky piiklad piekladu omezeného uzs$im situaénim kontextem, protoze se piekladatel
musi rozhodovat na zakladé minimalniho kontextu. Pokud nepochopi situaci, nemiize etiketu
prelozit. Na strance 2 (viz obr. 20) byl naptiklad zlomek napisu ,,Metzgerei, Fleischwaren*

pielozen jako ,,Maso, uzeniny*.

Chidl bych
vtt kila mletého
, masa prosim!/, g

Obrazek 20 — Preklad etiket (Mawil 2007b, Witzel 2007)
Stejnym zplisobem byly pielozeny i etikety na strané 4, kde hlavni hrdina nakupuje
v samoobsluze, v oddé¢leni ,,Fleisch & Wurstwaren®, v piekladu opét v oddéleni ,,Maso
& uzeniny“. Neni vSak divod povazovat feSeni za nespravné, protoze néazev odpovida
skute¢né situaci v Ceskych supermarketech. K uzptsobeni cilové kultufe doslo ve stejném
panelu inanalepce ,250 gr. Gehacktes“ — ,,250 g mleté maso“. Piekladatel uzpisobil
¢eskému uzu zkratku pro gramy a na rozdil od ostatnich vah, okomentovanych v oddile
0 recitativech a bublinach, vahu v gramech ponechal. Odlisn¢ od mluvené ¢estiny, kde se tato

jednotka pouziva jen zfidka, na obalech nalezneme vyhradné tidaje v gramech.

Prekladatel se spravné rozhodl ptelozit plakaty a flipcharty sumarizujici pravidla mluveni pro
déti s poruchou teci (s. 3 a 5). Zajimavé§jsi je vSak preklad nazvu Skoly — a to z hlediska
lexikélnich instrukci a faktoru vécnych znalosti. Népis je vlozen do tabule pfipevnéné na zdi
Skoly. Na konkrétnim panelu chce autor ukazat rozdil mezi ptivodnim nazvem Skoly z doby

NDR (ktery je uveden diive jako ,,Skola pro zaky s poruchami fe¢i“) a sou¢asnym jménem
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,Skola pro jazykové postizené“. Piekladatel musel zvolit variantu lisici se od piedchoziho

nazvu a implikujici negativni asociace. ReSeni je velice zdafilé.

Piekladatelsky velmi zajimavy je posledni panel pfib&hu (s. 5), na kterém mizeme sledovat
oba zakladni pfistupy k etiketdim v ptekladu: ponechani ve vychozi podob& a pieklad.
Prekladatel se musel vramci jednoho panelu rozhodnout, které etikety maji pro piib¢h
vyznam, a které mohou byt ponechany v originale. Jedna se o scénu z autogramiady na blize
neuréeném veletrhu. Vidime oznaceni stanku ,,Stand B 315 a tabuli s ndpisem ,,Heute
Signierstunde! Mawil“. Tyto dvé etikety byly pielozeny (,,Stanek B 315 a gramaticky
vhodné ptizpuisobené ,,.Dnes se Vam podepise Mawil®), zatimco ostatni nazvy vystavenych
knih a Stitky rozdé€lujici nabidku mezi zanry a nakladatelstvi byly ponechany ve vychozi

podobg¢ (viz obr. 21).

2um SOHLusS GRUSs (o4 NOOH ALLE ANDEREN LEUTE, Dif AUCH... Au...

7EFeCEiFind ich
wt VUVyVovo
dir, dadadass “C.‘n

= LRy mm.ma
b 399

ODER NEE, ViEUEiowT DOCH LiERER NiCW. Mawil 2006
L VEECHNY TY, KTERT TAKY... EH...
NA 2AVER BYCH RAD POZDRAVIL : ,

(sl REPEODIKE Lt

5

.. ANERO NE, MOZNA PRECE JEN RADEJ! NE.

Obrazek 21 — Rlizné postupy pf¥i prekladu etiket (Mawil 2007b, Witzel 2007)

82



4.1.2.4 Citoslovce

V tabulce 2 jsou uvedena chronologicky vSechna Vv komiksu pouzitd citoslovce a jejich

pteklady. V tabulce je uveden jen prvni vyskyt citoslovce, i kdyZz se objevilo vicekrat,

vyjimkou jsou situace, kdy bylo stejné citoslovce ptelozeno jinak.

Némcina Cestina
dh eh
dhhhh ééhhhh
ngnn ngnn
ehéhidhi ehehehe
rédusper echm
nnngn nnngng
nnn nnn

n n

aa aa

gnn gnn

nng nng
aaann aaann

h h

puhhh fuhhh
doing doing cink cink
dhehe ehehe
puh uf

haha haha
och! ach jo
ooohhh 60060h
schnips schnips lusk lusk
hihi hihi hihi hihi
xling xlang xling xlang
pling pling
klong klong
tling tling
Stotter koktale
Stotter kokto
Lese-Rechtschreib- dyslektiku, dysgrafiku!
Schwichel

h6ho hehe
ksch! kus!

tap tap tuk tuk
ngkaa ngkjj
nnbbb nNsss
ngkkn ngkkn
nbbb nss

nnn nn

knips cvak
ménno! sakra!
Tuschel Suskysusky
Kicher chichi

Tabulka 2 — Vycet citoslovci

Pteklad citoslovei se v modelu Kathariny Reilové typicky fadi do vnéjazykové kategorie,

respektive Kkuzsimu situaénimu kontextu.

VyZzaduje totiz rozhodovani

na zakladé

minimalniho kontextu a na zéklad¢ fiktivni situace. Pfesto lze jejich pieklad analyzovat

I na zaklade dalsich kategorii a instrukci.
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Citoslovce byla vétSinou prelozena, pokud se ve vychozim a cilovém jazyce neshodovala
nebo pokud neSlo o novotvary, které bylo mozno pouzit i v piekladu. Posledni se tyka
predevsim citoslovci koktéani, kterd byla ponechana v originale. Vyjimkou jsou citoslovce,
uvedena v tabulce jako posledni citoslovce koktani, ,,ngkaa®, ,,ngkkn®, ,,nbbb* a ,,nnn‘“ (s. 5).
Zde nardzime na hranici mezi citoslovci a plnovyznamovymi slovnimi druhy. Je totiz otdzka,
zda tyto vyrazy v textu zastupuji vypoveéd, nebo zda jde jen o pouhd ndhodna onomatopoeia
jako v pfedchozich piipadech. Prekladatel si je vylozil vyznamotvorné, tedy Ze zastupuji
sd€leni, a tim je musel prevést. ,,Nbbb* si divka vyklada jako ,,Briefmarkensammlung®, proto
je vyraz pielozen jako ,,nsss* — ,,sbirka zndmek*. Stejny piipad plati pro ,,ngkkn®, které divka
chape jako ,,Kino“, v piekladu tedy bylo ponechano. ,,Ngkaa“ se patrné€ poji s ,,auf einen
Kaffee”, prekladatel tedy zvolil pieklad ,ngkjj“ — ,jit na kafe*. ,,Nnn*“ bylo ponechéno,
respektive zkraceno na ,,nn“ — ocividné zastupuje ,,nein®, respektive ,,ne“. Je tedy mozné, ze
ptekladatel chtél zkracenim ptizplsobit citoslovce ¢eské zaporce ,,ne, obsahujici pouze jedno
N, oproti dvéma ,n*“ v némecké zaporce ,nein (viz obr. 22). Jednoznatné se vSak
z celkového pohledu jedna o velmi zdafily pievod citoslovci v souvislosti s jejich propojenim
s vypovéd'mi v bublin€. Prekladatel tim zachoval komiku spocivajici v nesmyslném koktani
na jedné strané a hadani jeho vyznamu na stran¢ druhé. Tuto problematiku tedy mizeme
ptrifadit vnéjazykové kategorii, respektive afektivnim implikacim. Jednd se soucasné

0 typickou problematiku uzsiho situa¢niho kontextu.

ST Co se to checes? (NGkkn) Do kina?...
( kie ch na kafe
\ ukdzat tvo sbv‘r

D@/ne Briefmarkep=

Sammlung

Obrazek 22 — Citoslovce koktani (Mawil 2007b, Witzel 2007)

K afektivnim implikacim Ize pocitat dalsi zajimavou pasaz, a to citoslovce ,,Stotter* a ,,Lese-
Rechtschreib-Schwichel“ (s. 3). Jedna se o takzvana inflektiva, tedy o slova vytvofena
z kotene povétsinou sloves, ale i podstatnych jmen, zde to jsou vsak neologismy, které praveé
svou nezvyklosti vytvafreji komickou situaci. Prekladatel patrné nepochopil, Ze se jedna

o citoslovce, komiku vSak pifevedl (jako nadavky ,koktale* a ,kokto“ a ,dyslektiku,
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dysgrafiku®). Z pohledu afektivni implikace tedy vSe dodrzel. Chyba nerozpoznani vyznamu
a jeho posun (citoslovce se zménilo v nadavku, a¢ komickou) se tedy fadi do sémantické
kategorie. ,,Stotter (uvedeno v textu dvakrat za sebou) by bylo mozno nahradit citoslovci
vyraz v ¢estin€ rozpoznan jako citoslovee — ,,dyslekty* a ,,dysgrafy* by tak fungovat mohly,

navic v kombinaci s pfedchozimi citoslovci, ktera se nachazeji ve stejném panelu.

Ostatni citoslovce byla rozpoznana a byla dodrzena i jejich vyznamova hodnota. K zadnému

jinému posunu, doplnéni ¢i vypustce z hlediska sémantické kategorie nedoslo.

Pteklad citoslovei nabizi mnoho zajimavych moment pii zkoumani lexikalnich instrukci.
Prekladatel velmi zdaftile pfevedl i citoslovce, ktera by moznd jiny piekladatel ponechal
ve vychozi podob¢: ,,doing™ (s. 2), ,,puh (s. 2), ,.knips“ (s. 3), ,,tap* (S. 4). U né&kterych se
jedna o onomatopoeia ptivodné z angliétiny, ptesto je dle nazoru autorky prace na misté je
ptelozit, uz proto, ze CeStina nabizi pfirozené a vhodné ekvivalenty. Piekladatel s citem
se taktéz o inflektiva. V piekladu nebyl vzdy dodrzen pievod citoslovce stejnym druhem jako
ve vychozim jazyce, dochdzelo spiSe k nahrazeni funk¢éné ekvivalentnim prvkem, ktery

Vv cilovém jazyce plsobi pfirozene.

V komiksu se dale vyskytuje skupina citoslovci, jejichz pieklad patii spiSe do gramatickych
instrukci. Spise nez o preklad totiz jde o pravopisné prizpusobeni cilovému jazyku. Jde
0 vétsSinu citoslovci koktani, odkaSlavani a zadrhavani v feci, tedy ,,dh*“, ,,ehdhdhi®, ,,dhehe
(s. 1), ale tyka se to i n€kterych citoslovci smichu (,,hoh6*, s. 3) a dalsich (,,00000hh*, s. 3).
Prekladateltiv cit pro zdomdacnovani citoslovci je zndt predevSim v poslednim jmenovaném
ptikladé, protoze pii prekladu pouzil Cestiné vlastni nastroj pro prodlouzeni vokalu, tedy

¢arku nad nim.

4.1.3 Lettering
Z pouzitého obrazového materidlu, slouziciho jako nézornd ukazka piekladu jazykovych

prvk, jiz bylo mozno zaznamenat, Ze lettering byl zachovan podle originalu. Delabastitovym
terminem tedy byla pouzita strategie repetitio. Zde jest€ nékolik piikladi ke zvlasté
napadnym letteringovym efektim, které bylo podstatné zachovat, protoze znazoriuji
i napiiklad hlasitost fe¢i, navozuji atmosféru piibéhu a tak dale. Nejdiive nadpis: Na obrazku
23 lze vidét, ze vychozi a cilovy lettering si opravdu odpovidaji. Rozdil je pouze v jasu
a kontrastu barev, které jsou vSak zavinény horsi kvalitou naskenovaného komiksu v ¢estiné.

(Vydani casopisu Aargh!, obsahujici analyzovany komiks, je k dispozici pouze v Narodni
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knihovné, kterd z divodu autorskych prav neumoznuje materidly skenovat, ale pouze

kopirovat. Obrazek je tedy naskenovanou kopii.)

Toale
Vl“?f neni’
Sméshe!

Obrazek 23 — Lettering nadpisu (Mawil 2007b, Witzel 2007)
Z hlediska letteringu byvaji obtizné vykiiky, protoze jsou vétSinou zvyraznény a je Vv nich
potfeba pouzit jinych efektdl, nez jen bézného fontu. Na strané 1 je letteringem zdiiraznéno

vydechnuti. Typografie je zde zachovana opravdu 1:1 (viz obr. 24).

Obrazek 24 — Zachovany lettering u vydechnuti (Mawil 2007b, Witzel 2007)

Podobnych mist je v komiksu jesté¢ n€kolik, ve vSech je vSak lettering zachovan. Vyjimku
predstavuje napis na obchodu na obrazku 20, ktery byl pfepsan stejné jako text v bublinach.
Jedna se tedy o strategii transmutatio. Ve vychozim textu je vSak pouzita jina Sitka pismen,

obrysy jsou vyrazngj$i atd. Pfi srovnani origindlu a ptekladu pasobi Ceska verze lacinéjSim

dojmem.

Celkové lze vSak shrnout, Ze po typografické strance doslo k téméi konsekventnimu uplatnéni

strategie repetitio a ze lettering byl proveden velmi peclivé.

4.1.4 Obrazova slozka
Prestoze by se mohlo zdat, ze v dne$ni dob& se obraz v komiksu kromé zmény formatu

neméni, obsahuje analyzovany piibéh né€kolik mist, které je zde tfeba zminit. Za prvé to je

zména pozice bubliny na stran¢ 2 (viz obr. 25). Ve vychozim textu je bublina s citoslovcem

86



»ahehe* zakomponovana do jiné bubliny obsahujici vypovéd prodavacky. Cilovy text je
podstatné kratsi, coz se zda byt zpusobeno strukturalnimi rozdily mezi jazyky, a bublina
s prodavaccCinou pfimou fe¢i byla zmensena. Nedoslo tedy k pouhému vymazani ptivodniho
obsahu a nahrazeni cilovym jazykem, ale piimo k uzptsobeni bubliny. Chlapcova vypoveéd
navic jiz opticky nepirerusuje proud feci zeny (coz v komiksu nahrazuje zvukovou informaci,
ze chlapec se nervdzné sméje v prubéhu jeji promluvy), ale je zakomponovéna vedle ni. Tim
se posunuje informace, protoZe nyni jiz chlapcovo zasmani ptichazi az poté, co prodavacka
domluvi. Navic si mizeme povSimnout, ze ¢ast obrazku musela byt kvli zmenseni bubliny

dokreslena.

No? UmiS uZ prece
mluvit! Tak... podi-
vame se... <tvrt
kila mletého

Obrazek 25 — Zména bublin (Mawil 2007b, Witzel 2007)

Podobné misto je jesté na strané 3, zde vSak zménou velikosti a rozlozeni bublin nedochézi

k zasahu do pribehu (viz obr. 26). V obou ptipadech hovotime o strategii transmutatio.

PAULH (NI VY I Tiv. -
Tak! Marco, Matrian, 7

Titus a Markus Si hasadi svoje ([ é
)
1,

sluchd tka!
R
« @ I

,‘&Agz
5

%

Obrazek 26 — Zména bublin 2 (Mawil 2007b, Witzel 2007)

Dany komiks navic obsahuje obrazovy prvek, ktery je kulturné specificky. Autorka prace
muze vychazet pouze z vlastni zkuSenosti, domniva se vSak, ze luskani prsty, které ma
podpofit hlaseni o slovo v hoding, Cesti Zaci nepouzivaji a ze jde o specificky némecky jev.
Cesti zaci rukou potiepavaji a hladeni doprovéazeji opakovanim &astice ,,prosim®. Proto je
vyjev, zobrazeny na obrazku 27, kulturné specificky. Vzhledem k Sir§imu kontextu
utvafenému dalS$imi obrazovymi prvky (vyklad ucitelky, pozvednuta ruka zéka nasledovana

otazkou, kterd reaguje na ucitel€in vyklad) vSak neni obraz nutno ménit. I cilovy Ctenaf situaci

pochopi. Je to vSak misto, které odpovida definici kulturné specifického obrazového prvku,
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alze na ném ukazat, Zze se takové prvky mohou vyskytnout i mezi némeckou a ceskou

kulturou, které jsou si v mnoha ohledech velmi blizké.

~DIE EiNZIGE SPRACH-

k EDINOU SKOLU PRO ZAKY
HEN S uE 01 BRI gpoaucmmu REC| VE VYCHOD-
: négro RL'(WG FA inn- NiM BERUNE S OPRAVDOVOL
= 28 90pAb HIGH-TECH LOGOP DI

‘‘‘‘‘

Obrézek 27 — Kulturné specificky obrazovy prvek (Mawil 2007b, Witzel 2007)

4.1.5 Dil¢izavér

Prestoze preklad vysel v neziskovém cCasopise a vSechny osoby, které se na ném podilely,
pracovaly zadarmo, finan¢ni stranka kvalitu prekladu nijak negativné neovlivnila. Naopak se
jedné o velmi kvalitni pteklad s pouze drobnymi chybami. Prekladatel prokdzal velky cit pro
preklad komiksu v jeho jednotlivych aspektech. Postup pii prekladu komiksovych prvki volil
podle kontextu a funkce prvku v textu a do piekladu nezahrnul pouze bubliny a recitativy, ale
I etikety a citoslovce zahrnutd do obrazu. Nevznikla ani diskrepance mezi obrazovymi
a jazykovymi prvky v ptipadé jejich provazanosti. Z pfedchoziho textu je zjevné, ze velky
vliv na vysledny produkt ma i nakladatelstvi se svou redakéni politikou. I nakladatelstvi
muselo pteklad prvki zabudovanych do obrazové slozky umoznit. Navic ma k dispozici
velmi kvalitniho letterera, ktery dodrzel typografii origindlu. Vysledkem je pieklad, ktery je
preloZen peclivéji, nez fada drazSich komikst (tento zavér se nezakladd na analyze, ale

na osobni zkusenosti s vydavanymi piekladovymi komiksy).
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4.2 Abrafaxové: Pekelny stroj
Némecky original Die Héllenmaschine vysel roku 1996 ve sbirce tiéi ptibéhti o Abrafaxech

pod souhrnnym nazvem Kleine Detektive: Die Abrafaxe auf heiffer Spur. Dva ze tii piibéhd,
Z toho i zde analyzovany komiks, vychazely nejdiive ve vikendovém vydani novin Berliner
Kurier. Jako autor byva uvadén Hubertus Rufledt, jenZ je zodpovédny za scénaf k piib¢hu,
na komiksu se vSak podili celkem sedm lidi (maji na starosti kresby, obrysy, barvy, pfiloZzené
mapy a layout). Preklad naproti tomu pofidila jedna osoba, Ivana Rybdkova, kterd komiks
i vydala ve svém nakladatelstvi Iry, taktéz jako tii sebrané piibéhy pod nazvem Mali
detektivove: Abrafaxove na stope. Copyrightova stranka a tiraz jsou v tomto vydani spojeny
a uvedeny na druhé¢ strané, tedy podle némeckého tizu. Kromé udaji o pravech piekladatele je
pouze zminéno studio zodpovédné za grafickou Gpravu, Milan Job DTP Studio Pribram. Je
pravdépodobné, ze grafickou upravou se zde mini i lettering. O nakladatelstvi Iry nebyly

cvwr

knihkupectvi dostupné pouze tfi, z toho dvé jsou komiksy o Abrafaxech.

Analyzovany tfeti detektivni pifipad v knize popisuje zaménu tasek na trzisti: Kuchat je
na trzisti srazen muzem se stejnou taSkou, a tim se taSky pomichaji. Protoze na kuchate tlaci
¢as, aby stihl pfipravit slavnostni ob&d, nabidne se Califax, Zze mu zbytek potravin nakoupi
a prinese, a zaménénou tasku si od n¢j vezme. Nevi, Ze v tasce je nyni po zaméné¢ bomba.
Muz s kuchatovou taskou je chycen policii, protoze se jedna o nebezpecného anarchistu,
apolicie spolu s Brabaxem zac¢ne urychlené hledat bombu s ¢asovym spinacem, kterou
u anarchisty v rozporu s o¢ekavanim nenasla. Stopy je zavedou na trzisté, kde se po dlouhém
a zmateném vyptavani dozvédi, ze taSku ma nyni nic netusici Califax. Pfibéhnou domi

na posledni chvili, taSku Califaxovi vytrhnou a hodi ji tésné pfed vybuchem do kanalu.

Serial Abrafaxové a jejich postaveni na némecké komiksové scéné jiz byly ptedstaveny
v podkapitole 2.2 Némecka komiksova scéna. Pro analyzu byl komiks vybran z divodu
vudciho postaveni seridlu piedevSim ve vychodni casti dneSniho Némecka. Soucasné se
na rozdil od pfedchoziho komiksu jednd o komiks pro déti — z predesiého textu je patrné, Ze
ptistup k piekladu komiksi pro détského Ctenate se od piekladu komikst pro dospélé lisi
(pfedevsim ve volbé piekladatelské strategie u piekladu etiket a citoslovei zabudovanych
do obrazu). Bylo zajimavé sledovat rozdil v pfistupu mezi obéma picklady. V piekladu jsou
navic na prvni pohled patrné hrubé chyby, napadné i laikovi. K vyi€eni zavérti vSak bylo

nutno podrobit pieklad analyze.
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4.2.1 Textovy typ
V oddile 4.1.1 jiz byly feCeny argumenty, pro¢ zafadit pfedchozi analyzovany komiks

K textovému typu s dirazem na formu. Argumenty plati i pro tento komiks. I zde nalezneme

prvky vlastni beletrii, respektive détské literature.

4.2.2 Jazykova slozka

4.2.2.1 Ndzev
Nazev vychoziho textu zni ,,.Die Hollenmaschine®. Pteklad ,,Pekelny stroj“ tedy doslova

odpovida. Jinou moznosti je zvolit pieklad ,,dabelsky stroj“. Ob¢ spojeni se pouzivaji
Vv souvislosti bud’ s obtizné pochopitelnymi mechanismy, nebo s vybusninami. V 90. letech se
spojeni ,,pekelny stroj* objevilo v piekladu nazvu filmu o Sherlocku Holmesovi (nazev
originalu zn&l Sherlock Holmes and the Leading Lady®), proto se tato varianta pro pieklad

nazvu komiksu vyte¢né hodi.

4.2.2.2 Bubliny a recitativy
| vtéto analyze jsou citoslovce analyzovdna V samostatném oddilu a reélie jsou zafazena

Kk bublinam, respektive etiketam.

Bubliny a recitativy nabizeji v daném piekladu mnozstvi piekladatelskych feseni, které je
V analyze nutno zminit. Nejdiive k sémantickym instrukcim: V bublinach doslo k nékolika
posunim a vypustkam. K prvnimu posunu dochazi jiz na druhé strané¢ komiksu (s. 37).
Kuchat se zlobi, ze ho nezndmy muz srazil z kola: , Hétte sich wenigstens entschuldigen
konnen, der Kerl. Und den Kabeljau muB3 ich auch noch besorgen!* V piekladu vSak sdéleni
vyzniva tak, ze se muz nema jen omluvit, ale je$té koupit rybu: ,,Ten chlap se mél omluvit.
A jeste obstarat tresku.” V prekladu staci doplnit modalni sloveso ,,muset — ,,jeSt¢ musim

obstarat tresku“ — a vypoveéd’ by byla jednoznacna.

Na stran¢ 40 se Califax divi: ,,Ein tickender Kohlkopf? Aber dann hitte mir Cornelius doch
davon erzdhlt.“ V ceském piekladu dochazi k sémantickému posunu: ,,Tikajici kapusta?
O tom mi Cornelius nic netfikal.” V ¢estin€ by vSak zné€lo naprosto pfirozené fesSeni: ,,O tom
by mi Cornelius byval urcité fekl.” K posunu tedy neni divod, a to ani kvili pfipadnému
nedostatku mista. Pieklad do cCeStiny je naopak kratsi, takZze bubliny jsou prazdnéjs$i nez
ve vychozim textu. Vliv na to ma i odlisny lettering v originale a v ptekladu (viz 4.2.3 oddil

o letteringu).

K posunu a vypustce doslo na strané 43. Abrax vidi pani se stejnou taskou, kterou hledaji,

avola: ,He... Sie da!“ Cesky pieklad vsak neodpovida situaci dané obrazovym materidlem:

8 viz <http://www.csfd.cz/film/14253-sherlock-holmes-a-pekelny-stroj/>, [cit. 8. 8. 2012].
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»Ha... tam je!* Z kontextu je patrné, ze Abrax na n¢koho kfici, tomu tedy odpovida: ,,Hej...
vy tam!* (viz obr. 28). Jedna se tedy o pieklad, ktery porusuje ptivodni vztah obrazu a jazyka.

Nasledkem chybného piekladu vznika diskrepance mezi obrazem a jazykem.

He...Sie da!

Obrézek 28 — Sémanticky posun (Pekelny 2002, Rufledt 1996a)
K sémantické vypustce doslo o tfi panely dal, kdyZ je Zena vyzvéna, aby tasku odhodila. Jeji
odpovéd’ zni: ,,... Zweitens werf” ich nicht einfach mal so vier Pfund Bleikristall auf die
StraBBe!* V prekladu v§ak ddma mluvi jen o oby¢ejném sklu: ,,... za druhé nezahodim jen tak
¢tyfi libry skla.“ Neni to nelogické sdéleni, ale chybi v ném informace, zZe se jedna
o0 kfistalové sklo nebo jednoduSe kiistal: To znamena drahé, navic velmi tézké sklo

(v nasledujicim panelu dama hodi tasku na nohu inspektorovi).

K sémantickym instrukcim patii i nepfelozeni jedné bubliny — ztraci se tim totiz informace.

Na strané 45 nalezneme bublinu se zvolanim: ,,Jaja, schnell!** (viz obr. 29).

Ted cheete uréite védét, kde tenhle
Cornelius bydli ...

Obrazek 29 — NepreloZena bublina (Pekelny 2002)
V textu je pouZzito n€kolika slovnich hticek, jejichZ pfevod patii k lexikalnim instrukcim, ale
také do vnéjazykové kategorie, respektive do afektivnich implikaci. Slovni hticka na stran€ 37
vSak navic spociva na polysémii, jeji rozpoznani a pieklad tedy spadd i do sémantickych
instrukci. U této konkrétni slovni hficky byla naStésti polysémie doslova pieveditelna

do cilového jazyka: ,,Wenn du schon auf’s Rosmarin verzichtest, solltest du dir wenigstens
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"ne neue Zwiebel kaufen!* Jedna se o polysémii vyplyvajici z podobnosti cibule a cibuli, tedy
hodinek. Kuchafi se totiz jeho hodinky pravé zastavily. Do cestiny tedy bylo mozno bez

problému pielozit: ,,Kdyz uz nechces rozmaryn, mél by sis koupit alespon nové cibule.*

Na stejné stran€, v poslednim panelu, je dal$i slovni hiic¢ka: ,,Lieber Leibgericht als
Kriegsgericht, oder!?“ Zde jiz nebylo mozno pfelozit hiicku doslovné¢ a ptekladatelka
nenalezla ani z&ddnou jinou moznost, jak by slovni hfic¢ku a komiku zachovala. Pasdz tedy
prelozila nasledovné: ,,Skvélé jidlo predejde valecnému soudu, ne?* Doslo tedy ke ztraté

komiky, coz je zalezitost tykajici se afektivnich implikaci.

Ptevod nasledujici pouzité slovni hticky je sporny (s. 42). Califax se domniva, ze celé
pozdvizeni zpusobila zabéhla kocka policejniho prezidenta a situaci pro sebe komentuje
slovy: ,,Die schmurgelt dann eh schon als Falscher Hase in der Pfanne eines armen Hundes.*
Slovni htickou je vlastn€ jen pouZiti vyrazu ,pes“ pro oznafeni chuddka. Komicnost
poznamky dopliiuje navic spojeni ,faleiny zajic“. Jednd se o recept znamy i v Ceské
republice. Komika pak spoc¢iva v predstavé ptipravy kocky na zptsob falesného zajice. Tuto
¢ast komiky tedy lze zachovat. Prvni ¢ast je vSak problematictéjsi. Pokud se v cestiné
0 ¢lovéku mluvi jako o psu, jednd se pak spiSe o nepifijemného ¢loveéka nez chuddka. Pii
prekladu je vSak mozno pro zachovani komiky vyznam posunout nebo i zménit jeji podstatu,
pokud neodporuje dané situaci. Vétu by tedy bylo mozno pielozit nasledovné: ,,Tu uz si

beztak na panvi Skvaii jako faleSného zajice néjaka chuda kostelni mys.*

Na stran€ 45 opét doslo ke ztraté slovni hii€ky z diivodu neexistujiciho ekvivalentu v cilovém
jazyce. Hiicka je komicka vzhledem ke kontextu. Celou dobu se totiz v ptibéhu vyskytuje
kapusta. V ném¢iné je mozno pouzit spojeni: ,,Wollen Sie mich verkohlen!?* V ¢estin¢ vSak
podobny frazém, jehoz zédkladem by byla kapusta nebo zeli (které v daném piib&hu ptipada
jako pteklad némeckého ,,Kohlkopf také v uvahu) neexistuje. Piekladatelka tedy spravné

sahla Kk neutralni varianté: ,,D¢late si ze mé legraci?“

Kromé slovnich hticek, které nepatii pouze k lexikalnim instrukcim, obsahuje komiks 1 mista
zajimava Cist¢ zpohledu lexika. Prekladatelka se uspé$né vyporadala s vyrazem
»Wichtigtuer (s. 41), ktery neni zcela snadné pielozit. Preklad ,,vy duleziti naprosto
odpovida situaci. Na stran¢ 43 se ptekladatelce podatilo vhodné a vtipné pielozit ,,Hor mal zu,
du kleiner Kacker!* jako ,,Poslouchej ty skrcku.” Jedna se soucasné i o afektivni implikace
a také otazku stylistiky. V dané vété je vSak chyba gramatického razu, a to chybéjici ¢arka

pted oslovenim.
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Pieklad obsahuje fadu problematickych mist z pohledu gramatiky. Casto se jedna o doslovny
pteklad, ktery kopiruje némeckou gramatiku, nasledkem tedy je, ze v cilovém jazyce sdéleni
pusobi kostrbaté a nepfirozené. Hned ve tietim panelu ptibéhu (s. 36) je ,,mag sein* pielozeno
jako ,,mize byt“. Ma to byt reakce na Califaxiiv navrh pozménit tradicni anglicky recept
na ptipravu krocana: ,Mensch Cornelius, durch Rosmarin kriegt die Pute doch erst den
richtigen Pfiff!* Kuchar reaguje: ,,Mag sein Califax, aber im Peacook gibt es nur traditionell
englische Kiiche.” V bublin¢ je vSak misto 1 na delsi a situaci 1épe odpovidajici pieklad ,,to je

sice mozné*, nebo kratce ,,to je mozné*.

Na stejné strané nalezneme jesté nespravné vycasované sloveso vzhledem ke shodé podmétu
a prisudku v nasledujici véteé: ,,No podle mych hodinek ti zbyva uz jen tii a ptl hodiny.
Sloveso v piisudku zde musi samoziejmée byt ve tieti osobé mnozného ¢isla, navic opét schazi

¢arka, tentokrat za Castici ,,no".

Na stran¢ 37 prekladatelka naopak zdatile prevedla slovosled, aby odpovidal aktudlnimu
¢lenéni vétnému typickému pro Cestinu. Nejdiive vétu: ,,Bleib ruhig, Cornelius — hier ist doch
deine Tasche!* — ,,Uklidni se, Cornelie, tva taSka je tady.” Hned nésledujici panel obsahuje
dalsi dobry ptiklad: ,,Hitte sich wenigstens entschuldigen konnen, der Kerl.“ — ., Ten chlap se

mél omluvit.*

Prekladatelka na jednom misté zménila zajmeno ve spojeni z ,,nasi* na ,,moji muzi“ (s. 39).
Jsou to slova policejniho inspektora a pouziti zajmena ,my“ by v Cestiné zahrnovalo
| Brabaxe, za kterym prezident pfisel a se kterym pravé hovoti. Brabax vSak neni soucasti
policie a pouziti inkluzivniho ,,my* by bylo zavad&jici. Proto se piekladatelka rozhodla
ke zméné na ,,moji muzi“, coz ¢tenaf zna jako bézny vyraz z kriminalnich romant a seriald.
Ve vychozi podobé spojeni ,,unsere Ménner* inkluzivitu neimplikuje a Ize ho spiSe vylozit
jako ,,muzi patfici k policii.

TaktéZ na stran¢ 39 vSak piekladatelka opét okopirovala gramatiku néméiny, kdyz vétu ,,So

'G‘ 'G‘

ist es!“ prelozila doslovné: ,, Tak je to!* V daném ptipad¢ jde o reakci na Brabaxovo shrnuti,
ze pokud ve zlo¢incové tasce nebyla nalezena bomba, ale pouze kapusta, musely byt taSky

ne¢kde zameénény. V Cesting spise odpovida varianta: ,,Pfesné tak.*

Na nékolika mistech sice piekladatelka velmi dobfe pievedla némecky slovosled
do aktualniho ¢lenéni vétného, na strané 41 se ji to vSak nepodatilo. Policejni prezident fika:
,Die Tasche liegt in der Kutsche. Aber warten Sie... Den Zettel, den wir in der Tasche

fanden, habe ich hier.” — ,Taska lezi v kocatre. Ale pockejte... Papirek, ktery jsme nasli
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V taSce, mam tady.”“ Vypovédi jsou rozdéleny do dvou bublin, pfi¢emz prvni konéi tfemi
teCkami. Pokud uvadzime téma a réma, mél by pieklad vypadat nasledovné: ,,TaSka lezi

Vv kocare. Ale pockejte... Mam tady papirek, ktery jsme v ni nasli.*

K zachovani némecké gramatiky v ¢eském prekladu doslo 1 na stran¢ 42. Califax se zdési:
»Wenn ich hier eine Stromuhr habe, hat Cornelius nachher keinen Kohlkopf! Und wenn ich
hier keinen Kohl habe, hat Cornelius keine gefiillte Pute.” — ,,KdyZz j4 mam elektrické hodiny,
nema Cornelius zddnou kapustu. A kdyz ja nemam kapustu, nebude mit Cornelius zZadnou
plnénou kratu.* Pouziti zdporného zajmena ,,zadny* je v tomto piipad¢ v Cestiné neptirozené
a bylo zptisobeno doslovnym piekladem z némciny. Po vymazani tohoto zdjmena pusobi véty

piirozené¢ a odpovidaji sdéleni ve vychozim jazyce.

Pieklad obsahuje i pieklepy. Na strané 43 ¢teme misto ,,preSkrtnuté” slovo ,,piesktnuté®.

Na strané 45 schazi v nazvu ,,Berkeley Square* ypsilon.

Na stran¢ 46 je kuchat Cornelius konfrontovan s tim, Ze ma tasku s bombou. Jeho reakei je:
»Welcher Bombe?* — | Jakou bombou?* Pravdépodobné se opét jedna o kopirovani némecké
gramatiky, protoZze ¢eStina vyzaduje doplnéni piedlozky. Kuchat ma spravné fici: ,,S jakou
bombou?* K ponechéni gramatiky némciny dochazi i na nasledujici strané, kde je spojeni
,Fragen iiber Fragen“ pielozeno jako ,otazka na otazku“. Cestina viak disponuje jinou

podobou, a to ,,jedna otdzka za druhou*.

Komiks obsahuje dvé mista, na nichZ nejsou do obrazu zakomponovany citoslovce ¢i etikety,
nybrz vykiiky, které by byly jinak soucasti bubliny (s. 47). Proto jsou analyzovany v ramci
bublin a recitativii. VétSina jazykovych prvkl zabudovanych do obrazové slozky nebyla
zménéna (jednd se prevazné o citoslovce, proto viz oddil 4.2.2.4 o citoslovcich). Vykiik

"6

,»Caaaliiifax!* na stran¢ 47 se vSak tyka gramatickych instrukci. Tim, Ze nebyl v cilovém textu
zménén, nebylo podstatné jméno vysklonovano. Spravné ma byt ve vokativu a znit
,Caaaliiifaxi® (s ptipadnym znasobenim posledniho vokalu). VyZzadovalo by to zasah grafika,
ktery by musel cely napis posunout doleva, aby se prodlouzeni zvolani do panelu vméstnalo.
Na jinych mistech miiZzeme pozorovat, Ze takové feSeni neni nemozné (napt. vykiik ,,Bomba“

nas. 47, viz obr. 36). Pro nazornost viz obrazek 30.

94



Obrazek 30 — Vykfik zakomponovany do obrazu (Pekelny 2002)

Velmi problematické je feSeni interpunkce. Celkové lze shrnout, Ze interpunkce ve vétsing
pfipadi nebyla dodrzena. Pokud je ve vychozim textu véta zakoncena vykficnikem, témeét
vzdy v piekladu chybi. Piikladl je v komiksu tolik, Ze zde neni mozno vSechny vyjmenovat.
Na kazdé strané se vSak jednd o minimalné tfi zmény, a to vétSinou ve vétach zvolacich,
ve kterych ma byt i v Cestiné vykii¢nik dodrzen. Na druhou stranu je nékde vychozi

interpunkce ponechéna.

Taktéz se zda, ze prekladatelka disledné méni kombinovana ¢i zdvojend interpunkéni
znaménka (tedy kombinaci otazniku a vykiicniku ¢i naopak, kombinaci tii tecek a vykti¢niku
¢i otazniku nebo znasobeni vykii¢nikli ¢i otaznikll) v jednoduchd. Presto v cilovém textu
nalezneme i zachovanou podobu: ,,A pfedstavte si, co jsme nasli Vv tasce?!*, ,,.Snad bombu??*
(s. 39). Podle Debické (2006) je kombinace interpunkénich znamének Vv Cestiné piipustna.

Pokud je kombinace ¢i znasobeni odiivodnéné, neni tedy diivod interpunkci v piekladu ménit.

Na néekterych mistech je vSak zména interpunkce odivodnitelnd. Prekladatelka dvakrat
nahradila poml¢ku v textu ¢arkou: ,,Bleib ruhig, Cornelius — hier ist doch deine Tasche!* —
Uklidni se, Cornelie, tva taska je tady.” (s. 37), ,,Nein — einen Kohlkopf!!“ — Ne, jen
kapustu!“ (s. 39). Zde je zména piipustna, protoze Ustav pro jazyk &esky funkci pomléky
specifikuje nasledovné:
Obvykle byva uzivana ve funkci oddelovani casti projevu (misto ¢arky ohranicujici vsuvku ¢i pristavek),
vyjadreni rozsahu nebo vyznaceni prestavky v reci (kzesileni platnosti lze pouzit ivice pomlcek
za sebou), ddle i pro uvozeni primé i'eci a misto nuly v psani penéznich castek.®
To vsak neni hlavni funkci poml¢ky ani v jednom z uvedenych piikladt. Celkové l1ze shrnout,

ze pristup k interpunkci je v piekladu velmi nejednotny.

Z vnitrojazykové kategorie zbyvaji jeSté stylistické instrukce. Analyzovany komiks v tomto

ohledu poskytuje bohaty material. Ve vychozim textu se stylisticky li§i fe¢ jednotlivych

% Internetové jazykova ptirucka, dostupna z: <http:/prirucka.ujc.cas.cz/?id=165>, [cit. 13. 8. 2012].
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postav podle jejich roli a sociokulturniho zatazeni. Kuchat a Califax tedy mluvi niz§im
stylem, zatimco Brabax a inspektor se vyjadiuji velmi vybran¢. V piekladu se toto rozliSeni
prili§ neodrazilo. Califaxova fe¢ se ve vychozim textu vyznacuje prvky, které poukazuji
na nizsi styl, nedbalejsi vyslovnost nebo jsou vylozené nespisovné. Zde je nékolik piikladd,
dané prvky jsou v piipadé vétsiho kontextu podtrzeny: ,,Mensch Cornelius, durch Rosmarin
kriegt die Pute erst den richtigen Pfiff!* (s. 36), ,,’ne neue Zwiebel* (s. 37), ,klarofix* (str.
37), ,;mal seh’n“ (s. 41), ,,schau’n wir mal nach® (s. 42), ,,gibt’s ’ne Katastrophe* (s. 42).
V Ceském piekladu oproti tomu nalezneme v Califaxové mluvé prvky stylu mnohem vyssiho:
»alespon® (s. 37), ,,tva taska® (s. 37), ,,vzdy* (s. 42). Lépe to lze vidét na piikladu v kontextu.
Prvni zde uvedena véta o rozmarynu byla prelozena: ,,Clovége, Cornelie, jen rozmaryn doda
krité tu spravnou chut.® ,,Dodat tu spravnou chut* se nachdzi stylové mnohem vyse, nez
,.den richtigen Pfiff kriegen®. Stylisticky original odpovida spise varianté: ,,Clovéce, Cornelie,
rozmaryn da krité teprve ten spravny $mrnc,“ nebo: ,,Clovége, Cornelie, jen s rozmarynem
bude mit krita pofadny Smrnc.” Pieklad pouzity v komiksu styl na jednu stranu zvySuje,
na druhou nivelizuje, protoze vyraz ,,Pfiff* je stylisticky zabarvenéjsi, nez pouzité slovo

b
,,chut™.

Z vnéjazykovych kategorii jsou pro dany komiks podstatné faktor mista a afektivni implikace.
Redlie, tedy soucast faktoru mista, jsou specifické tim, ze d¢j je situovan do Velké Britanie
ajiz v origindle jsou redlie zdmérné zcizeny. Pouzivaji se anglické pomistni ndzvy: ,,Dover
Street (s. 41), ,,Shepherd Market*“ (s. 41), ,,Bakerstreet™ (s. 46; zde lze vidét, Ze ani vychozi
text neni jednotny a uZziva odliSné normy v psani pomistnich jmen); ale 1 naptiklad nazvy
pokrmi: ,,stew* (s. 39); a také tituly a osloveni: ,,inspector (s. 38), Mr. Brabax (s. 38),
»Lady® (s. 43). Obecnym piistupem piekladatelky bylo zminéné reédlie ponechat v anglicting.
Ptelozila pouze takové, o kterych se domnivala, ze by v ¢estin€ plisobily rusivé nebo az pfili§
exoticky. Uzpusobila tedy napiiklad ¢eskému pravopisu funkci ,,inspektor (s. 38) nebo
osloveni ,,lady* ve vété: ,,Erstens bin ich ’ne Lady und...* pouzila titul ,,dama®, coz je pro

Ceského detského Ctendie srozumitelnéjsi: ,,Za prvé jsem dama a. ..

Otazkou je, zda stejna situace plati 1 pro zdmeénu typicky britského pokrmu ,,stew* za domaci
,»Zulas® (s. 39). Prestoze se jedna o jednoduse vystavény komiks, je jeho cilem Ctendie poucit
a informovat o redliich jiné zemé&. Proto jsou jiz v origindlu obsazeny exotizujici prvky.
Pokrm ,,stew* je pro némeckého Ctendie stejné neznamy jako pro ¢eského, navic neni divod
nevyuzit potencidlu komiksu k pouceni cilového Cctendfe. Ze stejného divodu méla
ptekladatelka ponechat osloveni na stran¢ 38 v plvodni formé, tedy ,,Mr. Brabax®.

Ptekladatelka ho ani nenahradila, nybrz vypustila: ,,Musim nutné¢ mluvit s Brabaxem.*
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Vychozi véta zni: ,,Ich mul dringend Mr. Brabax sprechen!* Vypovéd je tim mnohem méné
formalni, nez ve vychozim textu. Navic opét doSlo k chyb& v interpunkci, kterd nalezi

gramatickym instrukcim.

S faktorem mista a soucasné afektivnimi implikacemi pracuje pasaz na stran¢ 38, ve které si

Califax zpiva a misi u toho ném¢inu s angli¢tinou:

,Hering, Aal and Kabeljau,
sometimes green and sometimes blau,
sometimes blau and sometimes green,

with a taste of Rosmarin...*
Na stejné stran¢ Califax pokracuje:

»Hering, Aal and Kabeljau,

inside red and outside grau...*

Pisenn nebyla pielozena, proto doslo nejen ke ztraté komiky, ale i k sémantické vypustce.
Komiku spocivajici na hife se dvéma jazyky neni snadné pielozit, situace pfesto neni
nefesitelna:

,» LT reska, pstruh or maybe lin,

sometimes hnédy, sometimes green,

sometimes modry, sometimes red,

S rozmarynem bych ho snéd...*

(Popt. ,,sometimes modry, sometimes green,

with a taste of rozmaryn...*)
Analogicky lze prelozit druhou ¢ast pisné:

,» 1 reska, pstruh or maybe lin,

inside red and outside green...*

Ke ztraté komiky doslo i v poslednim, shrnujicim recitativu v komiksu (str. 48). Recitativ je
ve verSich a vtipnym zpusobem zakoncuje d€j. Rymovana forma ke komice spolecné
S pouzitymi citoslovci piispiva (problematika tedy patii 1 do nésledujiciho oddilu

0 citoslovcich):
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»Dann und wann beginnt ein Fall

mit lautem PENG und groBem KNALL!
Manchmal lauft’s auch andersrum

und dann macht’s am Ende BUMM!“

Prekladatelka nepouzila verSovanou formu, ¢imz text ztraci nejen komiku, ale i smysl, pro¢

byl vlastné pouzit:

»Jak a kdy zacina piipad hlasitym
PRASK a velkou RANOU!
Nékdy to probiha jinak a pak to
na konci udéla BUM!!*

Je zjevné, ze se jedna o doslovny pieklad. Text spiSe piisobi dojmem, Ze nejde o findlni verzi,
ale spiSe o poznamky piekladatele. Protoze by konstruktivni kritika podle Reilové méla

obsahovat navrh vlastniho feseni, nabizi autorka prace mozny pieklad:

,»INekdy vSechno zacne tak,
ze bomba piede TIK a TAK.
Nejde vam to na rozum,

kdyz na konci ptijde BUMI*

4.2.2.3 Etikety
V analyzovaném komiksu nejsou etikety vyuzivany nikterak hojné. Nachazi se v ném nékolik

ceduli s ndzvem trhu ¢i jiného mista, jeden ndkupni seznam a jeden ndpis s pfanim vseho
nejlepSiho k narozeninam. VSechny tyto etikety jsou jiz ve vychozim textu v angli¢ting,
protoZze pomahaji d¢j umistit do Londyna. Proto je nebylo nutné, ani vhodné piekladat.

Piekladatelka je tedy ponechala ve vychozi podobé.

4.2.2.4 Citoslovce
V tabulce 3 jsou uvedena vSechna citoslovce nachdzejici se v analyzovaném komiksu. Opét je

uveden pouze prvni vyskyt citoslovce, a pouze pokud bylo stejné citoslovce na jiném misté

pteloZeno jinak, figuruje v seznamu vicekrat.
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Némcina Cestina
herrjeh 0jé

He...! Hej...

hicks hicks

he he he he he he he he
he dhhehe he he he dhhehe he he
Klingel cink!

tick tick

hmmm hm

blub bubber blub blubber
ziiiiiiisch! ziiiiiiisch!
puh uf

psst pst

he he

pha pah

ha ha

he ha

hallo hald

kloing! kloing!
auuua auuua
herrjeh ach jo

aaaah a
baaaaaaaaawuuumm baaaaaaaaawuuumm

Tabulka 3 — Seznam citoslovci

Pristup k ptekladu citoslovcei je velmi nejednotny. Samoziejmé zélezi na funkci citoslovce
VvV textu, na kontextu, na podobnosti vychoziho a cilového jazyka, ale v analyzovaném

prekladu je k podobnym jevim pfistupovano razng.

Nejdiive k citosloveim zahrnutym do obrazu. Obecnym ptistupem piekladatelky je ponechat
citoslovce v originale. To ma za nasledek vyskyt piehlasek v ¢eské verzi komiksu (S. 37, viz
obr. 31). Pichlasovana pismena jsou v ¢eStiné neznama, a to predev§im pro détské cilové

publikum.

Ten chlap se mél
omluvit. A jests
obstarat tresku.

Obrazek 31 — Pfehlaska v prekladu (Pekelny 2002)

Na druhou stranu Ize vidét, ze pieklad téchto prvkl neni ani v daném komiksu nemozny

(s. 38, viz obr. 32).
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Obrazek 32 — Preklad citoslovci (Pekelny 2002, Rufledt 1996a)

V tomto ptipadé se vSak jednd o jediny pteklad citoslovei zabudovanych do obrazu. Ostatni
jsou ponechdna, prestoze se od citoslovei v cilovém jazyce vyrazné liSi. NejnapadnéjSim
mistem je ponechani citoslovci ,,blub blubber a ,,zisch® pii vafeni (S. 41, viz obr. 33).
Némeckym citosloveim v daném kontextu odpovidaji ¢eské ,,bubly bubly“ a ,,sssss* nebo
,,588888%. Citoslovce ,,zisch® navic Cesky détsky ctenai bez znalosti némeckého pravopisu

neprecte spravne, takze mu zvuk ani evokovat nemuze.

Obrazek 33 — Ponechani citoslovci (Pekelny 2002)

Cely komiks doprovazi tikani bomby, zndzornéné jako citoslovce ,tick®, které je vzdy
zabudované do obrazu. V Ceském piekladu citoslovce opét nebylo zménéno, coZ u Ctenafe
muze vést k nepochopeni situace. Na rozdil od némciny, v niz se ,,ck* ¢te jako ,.k“, se
v ¢esting vyslovuji ob& hlasky. ,, Tick® v ¢estiné tikani hodin ¢i bomby neptipomina. V panelu
na stran¢ 39 se s némeckymi citoslovei tikani dostdva do rozporu i vypovéd Califaxe
Vv bubling, ktery si pro sebe komentuje piijemnou atmosféru: ,,... vatici se gulas, tikot hodin
na sténé...” Zde stoji bezprostiedné vedle sebe ,tikot“ a ,tick* (viz obr. 34). V téchto
jmenovanych ptipadech, kdy citoslovce nebyla pfelozena, dochazi k ochuzeni informaci, tedy

k sémantické vypustce.
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Obrazek 34 — Rozpor mezi citoslovci a sdélenim v bubliné (Pekelny 2002)

Néktera citoslovce samoziejmé ve vychozi podobé ponechat lze: naptiklad ,kloing!“ (jako
zvuk do sebe narazejiciho skla, s. 44), ,,auua“ (s. 44), nebo citoslovce znazorujici vybuch

,,baaaaaaaaawuuumm- (s. 48).

Citoslovce pifimo v bublinach ptelozena byla. V nékterych piipadech byla z neznamych
davodt zkracena (,,hmmm* — ,hm*, ,,psst — ,,pst”), coz je zalezitost posunu afektu, protoze
se timto zkrdcenim zmiriiuje diiraz. Zaroven lze pteklad citoslovei opét obecné pfifadit

k uz§imu situaénimu kontextu.

4.2.3 Lettering
Z pouzitych obrazkua v predchozich ¢astech analyzy lze vidét, ze lettering nebyl preveden 1:1.

Jiz font je jiny, coz ma za nasledek podstatné prazdnéjsi bubliny, nez je tomu v originale.
Neni tim dodrzen pomér mezi vySkou a Sifkou pismen. Nelze zde spekulovat, jaky to ma vliv
na ucinek komiksu a jak to mize zménit ¢tenaiiv dojem z néj, v piedchozich Castech prace
vSak byly vysloveny jasné pozadavky na zachovani letteringu co mozna nejvérnéji, protoze

lettering je jakousi pfidanou informaci.

Mnohem viditelngji byl lettering zménén tam, kde byl nahrazen vyrazny text (s. 47, viz obr.
35 a 36). Neimplikuje tim lettering jiné emoce, jiné asociace, nez ve vychozim textu?
Minimalné tim vSak dochézi k smichani n€kolika typa letteringu v ramci jednoho komiksu.
Tento dusledek je vyrazny predevsim na strané 47 (viz obr. 35), kde vedle sebe ve dvou
panelech stoji plivodni a novy lettering. V originale je lettering sjednoceny v ramci celého

komiksu. V téchto ptipadech se jedna o strategii transmutatio.

RYCHLE TU
TASKU ... ! ' p
s

Obrazek 35 — Zména letteringu (Pekelny 2002, Rufledt 1996a)
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Obrazek 36 — Zména letteringu 2 (Pekelny 2002, Rufledt 1996a)

Zajimavé je, ze pii piekladu citoslovci na strané 39 (viz obr. 32) lettering dodrzen byl nebo se
puvodnimu letteringu alespon velmi podoba. Je ovS§em mozno vytknout, ze zatimco vychozi
lettering znazorfiuje smér zvuku (stejné jako na obr. 4), cilovy lettering tuto vlastnost opomiji.

I zde se tedy jedna o transmutatio.

4.2.4 Obrazova slozka
Zda se, Zze do obrazové slozky nebylo zasazeno. I format byl dodrzen. Piesto pieklad obsahuje

jedno misto, kde doslo k nedokonalému zasahu do obrazu. Tato zména souvisi s grafickou
upravou v dusledku piekladu citoslovce zabudovaného do obrazu. Pavodni citoslovce
»Klingel“ (s. 38) bylo vymazéano a nahrazeno piekladem ,,Cink“. Na obrazku lze vSak vidét
zasah grafika, ktery vyretuSoval i ryhy na zarubnich dvefi a nésledné je nedoplnil, takze
Vv panelu vznikly viditelné vyretusované plochy kolem citoslovce (viz obr. 32).

4.2.5 Dil¢izavér

Text byl vybran k analyze mimo jiné proto, ze je uren détskému ¢tenafi. Pristup k piekladu
by tedy mél ¢tenédfe zohlediiovat. To se vSak nestalo. Nejvyraznéj$i odchylkou od ptekladu
komiksu pro détské publikum je fakt, ze citoslovce zabudovana do obrazu nebyla az na jednu
vyjimku pielozena. Urovei piekladu je navic nizka, cilovy text obsahuje fadu hrubych chyb.
Na jazykové urovni doslo ke ztraté informace jak na sémantické, tak na lexikalni a stylistické
roving, na roviné¢ gramatické bylo zaznamendno Ccasté kopirovani gramatiky némciny.
Lettering nebyl pfeveden 1:1; pokud byl vyzadovan naro¢néjsi zasah letterera ¢i grafika, byl
lettering bud’ ponechén, nebo nahrazen neuspokojivé. Cilovy komiks obsahuje navic stopy
po neprofesionalnim retuSovani ndpisti. Doslo 1 k diskrepanci mezi obrazovym a jazykovym
materidlem. Pfeklad budi dojem, Ze vznikal v rychlosti, a n€ktera piekladatelska feSeni pisobi
nedokonené a nefinalizovanég, spiSe jako hruby pieklad. Prekladatelka nevzala v tivahu
vSechny aspekty piekladu komiksu a omezila se viceméné na pieklad textu v bublinach

a recitativech, i tento preklad je vSak nedostatecny.
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Pokud srovname oba analyzované komiksy, musime nutné dojit k zavéru, ze Groven ptekladu
neodpovida ocekavanim. Prvni analyzovany pieklad, Mawilovo Koktani, byl zhodnocen
velmi pozitivn€. Prestoze preklad vysel Vv neziskovém casopise, ma velmi vysokou uroven.
Ptistup k piekladu navic spiSe odpovida pozadavkim kladenym na détsky komiks: Byla
prekladana citoslovce, etikety atd. Vzhledem k podminkdm vzniku piekladu a cilovému

Analyza pfinesla pozitivni vysledky.

Druhy analyzovany pieklad v pofadi, Pekelny stroj z fady piibéhti o Abrafaxech, o¢ekavani
taktéz nenaplnil, avSak vtomto piipadé¢ v negativnim smyslu slova. Preklad neodpovida
pozadavkiim jmenovanym ve tieti kapitole, navic nezohlediiuje détského &tendie. Uroveit

piekladu je velmi nizk4, preklad obsahuje hrubé chyby.
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Zavér

Jednim zcili predlozené¢ diplomové prace bylo poskytnout piehled aspekti prekladu
komiksu. Pro tento ucel bylo nutno nejdfive definovat predmét diplomové prace, tedy komiks,
a to takovym zpisobem, aby co nejlépe vyhovoval translatologickému pohledu. Vedle
bézné¢ho vyde€leni od ostatnich forem (cartoons, fotoromdn) a vyjmenovani specifickych
prvku komiksu byla v pouzité definici podtrZena role ukotveni ve spole¢nosti a také medialni

zprostiedkovanost komiksu.

Z definice vyplyva, ze k dalsi analyze komikst je nutno zpracovat situaci ve vychozi a cilové
kultute. Prekladatel se musi jako odbornik vyborné orientovat v obou kulturach a musi znat
postaveni komiksu v téchto zemich. Teprve poté se mize spravné rozhodnout pro vhodnou
strategii ptekladu. Tento Givodni stru¢ny ptehled sleduje vyvoj komiksu na tizemi dne$niho
Némecka a dne$ni Ceské republiky. Vzhledem K historickému vyvoji Némecka je dana
podkapitola rozd€lena na vyvoj ve vychodni a zapadni ¢asti zemé a na dalsi rozvoj
po znovusjednoceni obou stati. Mapuje taktéz konstituovani némecké komiksové scény.
Zpracovani Ceské komiksové scény sleduje stejny prubéh, poskytuje tedy rovnéz nejdiive

piehled o historickém vyvoji scény a nasledné 0 jejim postupném konstituovani.

Po stanoveni vychozi situace autorka zpracovala hlavni aspekty piekladu komiksu. Vedle
obecnych strategii zmény prvki pii prekladu podle Delabastity a translatologického pojeti
lokalizace a exotizace se kapitola zabyva tfemi hlavnimi okruhy: obrazovymi, typografickymi
a jazykovymi prvky v komiksu a jejich ptekladem. V ramci jazykovych prvkl se nezamétuje
pouze na recitativy a bubliny, ale vénuje se i piekladu citoslovci, takzvanych etiket, nazvu
a realii. Na podkapitole o piekladu humoru je ukdzana obtizna situace pii piekladu jednoho
z typickych prvkii komiksu a soucasné problematika moZného provazani obrazovych

a jazykovych prvk.

Vedle stanoveni aspekti na teoretické bazi a diskusi o moznostech jejich prekladu vsak dana
kapitola poskytuje také vhled od praxe: Je popsan pribéh vzniku piekladového komiksu,
do kterého neni zapojen pouze piekladatel, ale i fada dalSich aktéri, a predev§im
nakladatelstvi. K lepSimu pochopeni role a pfistupu nakladatelstvi k prekladu komiksu byl
péti Ceskym komiksovym nakladatelstvim rozeslan kratky dotaznik. Vysledky ukazaly, ze
nakladatelstvi k pfekladu komikst pfistupuji vétSinou zodpovédné a ve€nuji pozornost
I ostatnim aspektim, nez jen piekladu bublin a recitativlii. Pfistup nakladatelstvi k piekladu
komiksli v zdsadé nezpochybiiuje poZadavky stanovené touto praci, zcehoz vyplyvaji

I pozadavky kladené na analyzované pieklady v nasledujici ¢asti.
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V analytické ¢asti prace byl nejdiive stanoven analyticky model. Model relevantnich prvki
ptekladu komiksu z ptedchozi ¢asti prace byl doplnén o translatologicky model Kathariny
ReiBBové pro analyzu jazykovych prvkl a Delabastitiv model k analyze prvki typografickych
a obrazovych. Analyze byly podrobeny dva komiksové piibé¢hy: Mawilovo Koktani a Pekelny
stroj z fady ptibéht o Abrafaxech.

Prvni analyzovany pieklad byl zhodnocen velmi kladné. Prekladatel neopomijel ani
citoslovce a etikety, letterer dodrzel typografickou stranku, nevznikla ani diskrepance pfi
piekladu jazykovych prvki vazanych na obraz. Celkové pouzil fadu zdarilych feseni. Pieklad
neobsahuje hrubé chyby a vykazuje konsekventni metodu. To vyvraci vychozi hypotézu, ze

takova metoda v ptekladech komikst chybi. Alespon pro tento pieklad ptedpoklad neplati.

Analyza druhého piekladu vSak tak pozitivni vysledky neptinesla. Celkova uroven prekladu
byla zhodnocena jako nizkd, shrubymi chybami. Az na vyjimky nebyla citoslovce
zakomponovana do obrazu v piekladu zohlednéna. Etikety se tomuto zavéru vymykaji,
protoze vzhledem k umistnéni dé€je do jiné, nez vychozi kultury jiz ve vychozim textu, byly
etikety ponechany ve vychozi podobé. Lettering nebyl vii¢i vychozimu textu dodrzen a doslo
i k diskrepanci mezi obrazovymi a jazykovymi prvky. Piekladatelka navic nezohlednila
détského Ctenare a neptizptsobila mu pieklad jednotlivych prvka. Piekladatelska feseni jsou
nejednotnd a celkové lze fici, ze preklad opravdu nevykazuje dislednou metodu, coz vychozi

hypotézu potvrzuje.

Vzhledem K nereprezentativnosti vybéru a malému vzorku nelze zavéry pausalizovat. Lze
spiSe konstatovat urcité tendence. Nelze souhrnné fici, ze prekladatelé komiksii nepouzivaji
konsekventni metodu. Z analyzy spiSe vyplyva, Ze zalezi na osob¢ prekladatele a na daném
nakladatelstvi — tedy na jeho redakcni politice, technickych moznostech a viibec ptistupu
k piekladu komikst. Pfiklad nakladatelstvi Aargh! navic ukazuje, Ze i pii nedostatecnych

financich je moZno poftidit kvalitni preklad.

Prace se zabyva pouze zakladnimi aspekty prekladu komiksu, ptestoze tak ¢ini obsahleji, nez
dosud dostupné Ceské prace. Aspekty mohou byt v budoucnu rozsifeny o dalsi, naptiklad o
citaty a narazky v komiksu, o podrobnéjsi zpracovani prekladu humoru, které by se vénovalo i
zobrazenim metafor atd. Pfistup je mozno doplnit také o sociologicky pohled. Celkove lze
fici, ze preklad komiksu je velmi komplexni zalezitosti a nabizi fadu dalSich témat ke

zpracovani.
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Resumé
Tato prace je ptispévkem k teorii piekladu komiksu. Zabyva se jednotlivymi aspekty prekladu

komiksu, a to jak na jazykové, tak na obrazov¢ a takzvané typografické urovni. Cilem prace je
ptispét k danému tématu, které doposud nebylo dostateéné zpracovano. Soucasné se prace
zam¢iuje na sledovani, jak je preklad aspektti dodrzovan v jiz uskutecnénych piekladech.

Byla vyslovena hypotéza, ze pieklady komikst nevykazuji jednotnou metodu.

Hlavni teoretickou oporou je Kaindliv model relevantnich prvkt komiksu, obsazeny v praci
Ubersetzungswissenschaft im interdiszipliniren Dialog: Am Beispiel der Comiciibersetzung
(2004b). V analytické casti je tento model doplnén translatologickym modelem Kathariny
Reifové (1971) a Delabastitovym modelem (1989).

Po stanoveni definice komiksu vhodné pro potieby piekladu je nastinén vyvoj komiksové
scény ve vychozi a cilové kultufe. Tento ptehled je pro piekladatele dulezity, aby byl podle
postaveni komiksu ve spolecnosti schopen zvolit piekladatelskou strategii. Po stanoveni
vychozich podminek autorka prace pfistupuje k samotnému piehledu piekladatelsky
relevantnich prvka komiksu a k moznym strategiim jejich ptekladu. Tento teoreticky koncept
je doplnén praktickym pohledem, tedy piistupem nakladatelstvi k piekladu komiksu. Postoje
byly zjistény pomoci dotazniku a vysledky ukazaly, ze nakladatelstvi chapou pieklad komiksu
jako komplexni proces a nezaméiuji se pouze na pieklad bublin a recitativii. Soucasné

technicky, ani jinak neomezuji pozadavky kladené v teoretickém konceptu.

Analyticka ¢ast se zaméfila na dva pieklady: Mawilovo Koktani a Pekelny stroj z fady
piibéhtt o Abrafaxech. Zatimco prvni analyzovany pieklad byl hodnocen velmi kladné
(ptekladatel neopomijel ani citoslovece a etikety, letterer dodrzel typografickou stranku,
nevznikla ani diskrepance pii prekladu jazykovych prvku vazanych na obraz, pieklad navic
vykazoval konsekventni metodu), zavér druhé analyzy byl negativni: Celkova troven
prekladu byla zhodnocena jako nizkd, s hrubymi chybami. Az na vyjimky nebyla citoslovce
zakomponovanad do obrazu v piekladu zohlednéna. Lettering nebyl dodrzen a doslo
i k diskrepanci mezi obrazovymi a jazykovymi prvky. Ptekladatelka nezohlednila détského
Ctenafe a nepfizplsobila mu pieklad jednotlivych prvki. Prekladatelskd teSeni jsou

nejednotna a celkové lze fici, ze pieklad nevykazuje dislednou metodu.

Prvni analyzovany pteklad tedy vychozi hypotézu vyvraci, druhy ji potvrzuje. Vzhledem
k malému sledovanému vzorku a nereprezentativnosti vybéru nelze Cinit pausalizujici zavery.
Z analyzy spiSe vyplyva, ze zalezi na osobé piekladatele a na daném nakladatelstvi — tedy

na jeho redakéni politice, technickych moznostech atd.
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Summary
The thesis seeks to make a contribution to the theory of comic translation. It adresses the

individual aspects of translating comics, taking into account not only language but also
images and typography, i.e. issues which have not yet been exhaustively studied. Another aim
of this thesis is to establish to what extent the above points have been observed in previous
translations. We argue that the approach to the translation of comics under scrutiny is

inconsistent.

The theoretical framework is provided by Kaindl’s model of relevant elements in comics for
translation purpose, introduced in his work Ubersetzungswissenschaft im interdisziplinéiren
Dialog: Am Beispiel der Comiciibersetzung (2004b). In the analytical section, this model is
complemented by Katharina Reil3’s model (1971) and Delabastita’s model (1989).

After defining comics adequately for the purpose of translation, the developement of comics
in the source and target culture is outlined. This overview is important for the translator in
order to be able to choose an appropriate translation strategy on the basis of the place of
comics in society. After specifying the situation, the thesis provides an overview of the
relevant elements of comics for translation purposes and of the possible strategies for
translating them. Apart from the requirements of comics translations set within translation
studies, the thesis also investigates the attitudes of publishers. Based on questionnaires
distributed among publishers, we can conclude that they adopt a comprehensive attitude to the
translation of comics, not only taking into consideration balloons and captions, but also
creating favourable conditions to meet the requirements of translation studies.

In the analytical section, two translations of German comics into Czech are analysed: Mawil’s
Koktani and Pekelny stroj from the serial Abrafaxen. While one of the translations has
achieved very good results (the translator translated also interjections and inscriptions, the
letterer observed the typography, no discrepancies between language and picture could be
found, moreover, the translation uses a comprehensive approach), the conclusion of the
second analysis is negative. The quality of the translation is very low, the translation contains
serious mistakes. Interjections in the picture have not been translated, with only minor
exceptions. Lettering has not been observed and a discrepancy between language and picture
is apparent. The translator did not take into account that the target audience are children and
failed to make the necessary adjustments. The translation shows a lack of comprehensive

method.
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The first piece of work we have analysed does not tally with our hypothesis whereas the
second translation confirms it. The results, however, cannot be generalized; the final character
of translations of comics depends on the individual translator and on the publisher - on his

editorial practices, technical conditions and other things.
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Priloha 1 — Utrpeni sv. Erasma

PRO VETET JASNOST JSME VYCISTILI, JINAK NEZMENENO.

Pramen: McCloud 2008: 15
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Priloha 2 — Lenin a velka revoluce
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Pramen: Ladek, Pavelka 2010: 93
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Pfiloha 3 — E-mailova komunikace s komiksovymi nakladatelstvimi: plvodni e-mail

Zuzana Schwarzova <schwarzovazuzana@googlemail.com> 2. ¢ervence 2012 22:11
Komu:

Dobry den!

Pisu diplomovou praci o piekladani komikst a rada bych do ni zahrnula i informace o redakéni politice (abych
zjistila, jak tato ast produkce probiha a kolik toho vlastné piekladatel mtize ovlivnit).

Réda bych Vas poprosila, zda by bylo mozné zodpovédét nékolik nasledujicich otdzek o VaSem nakladatelstvi:

Mate vypracované jasné pokyny pro piekladatele?

Dodrzujete rozlozeni dvoustran podle originalu?

Meénite velikost bublin?

Prekladaji se citoslovce?

Prekladaji se i citoslovce zakomponované do obrazu?

Prekladaji se rizné napisy zakomponované do obrazu - napf. napis ,,mléko* na lahvi s mlékem, nebo

napisy na lednici apod.?

e  Me¢nite nékdy text vyhotoveny pirekladatelem bez kontaktovani piekladatele (tieba aby se 1épe vesel do
bublin nebo z jinych divodi)?

eV jaké podobé piekladatel odevzdava pieklad - Word, nebo néco sofistikovangjsiho?

Pfedem dékuji za odpovéd’, velmi byste mi pomohli!
S pozdravem
Zuzana Schwarzova,

studentka prekladatelstvi/tlumoénictvi na Ustavu translatologie Univerzity Karlovy
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Pfiloha 4 — E-mailova komunikace s komiksovymi nakladatelstvimi: BB art

BB art <||: GGGl 3. cervence 2012 10:44

Komu: schwarzovazuzana@googlemail.com

Dobry den,
nize jsou odpovédi na Vase otazky.

Karolina Spi¢kova

BB ART

Botivojova 85
130 00 Praha 3

tel.:
mobil:

Mate vypracované jasné pokyny pro prekladatele? - mame jen pokyny technického razu

Dodrzujete rozlozeni dvoustran podle originalu? - dodrZzujeme

Mg¢nite velikost bublin? - neménime, vét§inou to neni mozné bez vétsiho zasahu do grafické upravy
Prekladaji se citoslovee? - prekladame ptiblizné v poloviné komiksi, vétSinou si to pivodni vydavatelé
nepieji

Prekladaji se i citoslovce zakomponované do obrazu? - viz ptedchozi odpoved’

Prekladaji se riizné napisy zakomponované do obrazu - napf. napis ,,mléko* na lahvi s mlékem, nebo
napisy na lednici apod.? -viz ptedchozi odpovéd’

Me¢énite nékdy text vyhotoveny prekladatelem bez kontaktovani prekladatele (tfeba aby se 1épe vesel do
bublin nebo z jinych diivod)? - ménime malo, ale konzultujeme to s piekladatelem, nebo s redaktorem
komiksu

V jaké podobé piekladatel odevzdava pieklad - Word, nebo néco sofistikovangjsiho? - word
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Pfiloha 5 — E-mailova komunikace s komiksovymi nakladatelstvimi: Aargh!

TProkupek@seznam.cz </ - #. corvence 2012 9:36

Komu: schwarzovazuzana@googlemail.com

Dobry den,

prikladdm odpovédi piimo k otazkam.
S pozdravem

Tomas Proktipek

Date: Mon, 2 Jul 2012 22:25:27 +0200

Subject: Fwd: Dotaz o redakéni praci pii prekladani komiksi - pro diplomovou praci
From: schwarzovazuzana@googlemail.com

ey

Dobry den!

Pisu diplomovou praci o piekladani komikst a rdada bych do ni zahrnula i informace o redakéni politice (abych
zjistila, jak tato ¢ast produkce probiha a kolik toho vlastné piekladatel mtze ovlivnit).

Réda bych Vas poprosila, zda by bylo mozné zodpoveédét nékolik nasledujicich otazek o Vasem nakladatelstvi:

Mate vypracované jasné pokyny pro pickladatele?Dodrzujete rozlozeni dvoustran podle originalu?

Pokyny vypracované nemame. AARGH! ptipravujeme spolu s Tomasem Kucerovskym pod hlavickou
obcanského sdruzeni Analphabet Books ve svém volném ¢ase spolu a v§echno se to porad odehrava bez placeni
honoraiti na nad$enecké bazi. Pieklady tedy feSime z¢asti my s Tomasem, z ¢asti ma zena a Tomasova
ptitelkyné, u jazykd, kterymi nevladneme, zaskakuji kamaradi nebo vsticné kulturni instituce typu Goethe
Institutu. Pti tomto zptisobu prace jsme nikdy pokyny vypracovavat nepotiebovali (anebo mozna nestihali :).
Rozlozeni dvojstran je samoziejme velmi dulezité a respektujeme ho.

Meénite velikost bublin?Ptekladaji se citoslovce?
Velikost bublin ménime v krajnich ptipadech, a to jen tehdy, kdy to umoziuje kompozice pole.
Citoslovce jsou Casto srozumitelnd mezinarodné, ale obecné se k jejich prekladani ptiklanime.

Piekladaji se i citoslovce zakomponované do obrazu?Piekladaji se rizné napisy zakomponované do obrazu -
napf. napis "mléko" na lahvi s mlékem, nebo napisy na lednici apod.?

Pokud je to potieba a je to jen trochu technicky proveditelné, prekladame i zakomponovana citoslovce. (A
technicky proveditelné to je prakticky vzdycky)

Napisy se také snazime prekladat, i kdyz je samoziejmé rozdil mezi ptekladem z anglictiny a mad’arstiny. U
prvniho jazyka se da pocitat s obecnou srozumitelnosti nékterych napisii, u druhého nikoli. Pokud ale napis hraje
roli v pfibéhu, prekladame samoziejme i anglictinu.

Meénite nékdy text vyhotoveny prekladatelem bez kontaktovani piekladatele (tieba aby se 1épe vesel do bublin
nebo z jinych davodu)?

Texty ob¢as ménime, ale s vyjimkou opravdovych drobnosti se s piekladateli snazime tyto zmény konzultovat.
V jaké podob¢ piekladatel odevzdava pieklad - Word, nebo néco sofistikovanéjsiho?

Word bohatg staci.

Pfedem dékuji za odpovéd’, velmi byste mi pomohli!

S pozdravem
Zuzana Schwarzova,studentka ptekladatelstvi/tlumocnictvi na Ustavu translatologie Univerzity Karlovy
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Pfiloha 6 — E-mailova komunikace s komiksovymi nakladatelstvimi: Crew

Jiti Paviovsky <|| GG - ccrvence 2012 15:36

Komu: Zuzana Schwarzova <schwarzovazuzana@googlemail.com>

Dobry den,
omlouvame se, ale mame hodné prace, takze budu strucny:

Mate vypracované jasné pokyny pro piekladatele?

Ne, spis jen Gsté jim navrhujeme to nejednodussi feseni (uvadét pouze &isla stranek, jednotlivé panely od
sebe oddélovat mezerou a jednotlivé bubliny davat ¢isté jen na novy fadek).

e  Dodrzujete rozlozeni dvoustran podle originalu?
Urcité. Ono to tak i musi byt, jinak by se tim zabil obrazek.
e  Me¢nite velikost bublin?
Nékdy je to nutné, takze ano. Ale snazime se to pfili§ nedélat.
e  Prekladaji se citoslovce?

Jak kdy. Z japonstiny urcité, z anglictiny zalezi na ptipadu. Obvykle ptekladame, pokud je kniha urcena
spiSe détskym ctenartim (Garfield, Simpsonovi) a ne, pokud je to vice pro dospélé a zvuk je pochopitelny.

e Prekladaji se i citoslovce zakomponované do obrazu?

Zalezi na tom, jak moc a jak moc se tim narusi obraz. Kuptikladu u jedné ze série Batmana tvofi vybuch
napis Boom a vystiel napis Bang (¢i néco podobného) a tam uz by to bylo moc velky zasah do obrazu.
Obvykle se ale snazime spiSe citoslovce neptekladat.

e Piekladaji se rizné napisy zakomponované do obrazu - napf. napis ,,mléko* na lahvi s mlékem,
nebo napisy na lednici apod.?
Jelikoze je to pomérné pracna zalezitost, déla se to obvykle u véci, které maji néjakou souvislost s déjem.
Pokud jde ¢isté o jméno obchodu, ktery nema v knize zadny vyznam, jen je to kulisa v ulici, kde hrdina
prochazi, tak se to nedéla (ostatné u filmi taky nevidite pielozeny kazdy nazev kramu, kolem kterého hrdina
projizdi). Pokud ale napis na kramé hraje roli, pokud je nutné, aby ¢tenafi védéli, kam hrdina jde, tak se to
dela.

Meénite nékdy text vyhotoveny piekladatelem bez kontaktovani piekladatele (tfeba aby se 1épe vesel do
bublin nebo z jinych divoda)?

Nékdy, ale pak mu posilame jesté posledni verzi na schvaleni.
eV jaké podobé piekladatel odevzdava preklad - Word, nebo néco sofistikovanéjsiho?

Word.
Tak.. snad to bude stacit.

Jiti Pavlovsky
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Pfiloha 7 — E-mailova komunikace s komiksovymi nakladatelstvimi: nakladatelstvi Sypka

Tomas§ Chlud < > 4. ervence 2012 18:28
Odpovédét-komu: Tomas Chlud < >

Komu: Zuzana Schwarzova <schwarzovazuzana@googlemail.com>
Dobry den,

tak tady jsou stru¢né odpovédi:

Jasné pokyny vypracované nemame....

rozvrzeni dvoustran dodrzujeme, a pokud je mi znamo, tak né¢jaké pohybovani s originalem je majitelem prav
zakazano...

velikost jsme za celou dobu ménili jen jednou, snazime se dostat text do stavajici velikosti...
citoslovee piekladame

citoslovce zakomponované do obrazu prekladame, pokud jsou v €estin¢ velmi nepodobné
originalu a pokud je autor originalu ochoten nam je rukou pfepsat na ¢esky jazyk....

napisy v textu piekladame, pokud jsou markantni, ¢i néjak podstatné d€jotvorné....
text piekladatele ménim, nebot’ jsem spolupiekladatelem, takze si to mizu dovolit..

Pteklad je do mych rukou pfedkladan ve wordu, pak prichazi faze vpisovani do bublin
a prace s rytmem a délkou, kterou provadim osobng...

m¢éjte se hezky a at’ se daii,

Tomas Chlud
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Pfiloha 8 — E-mailova komunikace s komiksovymi nakladatelstvimi: Seqence

Segence <|| G- 0. ccrvence 2012 9:24

Komu: Zuzana Schwarzova <schwarzovazuzana@googlemail.com>
Dobry den,

Odpovédi k Vasim otdzkdm nize. Jinak bych urcité uvitala pokud byste mi mohla poslat elektronickou verzi vasi
prace. Komiksu se studenti vénuji ziidka, tak je zajimavé mit nové zdroje.

Dé&kuji a pfeji at’ se prace daii.
S pozdravem,
Janka Fantova

From: Zuzana Schwarzova [mailto:schwarzovazuzana@googlemail.com]
Sent: Monday, July 02, 2012 10:21 PM

To:

Subject: Dotaz o redakéni praci pii prekladani komikst - pro diplomovou praci

Dobry den!

Pisu diplomovou praci o piekladani komikst a rada bych do ni zahrnula i informace o redakéni politice (abych
zjistila, jak tato ¢ast produkce probiha a kolik toho vlastné ptekladatel mize ovlivnit).

Réda bych Vas poprosila, zda by bylo mozné zodpovédet nékolik nésledujicich otdzek o Vasem sdruzeni:

e  Mate vypracované jasné pokyny pro prekladatele? - Ne

e Dodrzujete rozlozeni dvoustran podle originalu? — podle pfani autora. Seqence publikuje
z ptekladovych komikst pouze kratké piibehy a ty autofi vétSinou tvoti tak, aby mohly v antologii, ¢i
revue zacinat jak na pravé, tak na levé stran€.

e  Mg¢hnite velikost bublin? — ne

e  Piekladaji se citoslovce? — pokud jsou v textu ano, pokud jsou v obrazu tak ne, ale u zapadniho
komiksu to neni tak ¢asté, s mangou by to bylo hor$i a na domluvé s nakladatelem nebo autorem, jestli
je zasah do dila mozny

e Prekladaji se i citoslovce zakomponované do obrazu? — viz vyse

e Piekladaji se rizné napisy zakomponované do obrazu - napf. napis ,,mléko* na lahvi s mlékem, nebo
napisy na lednici apod.? — podle kontextu a pak uZ je to sjednoceno v celém piibéhu, obé varianty jsou
mozné

e  Me¢nite nékdy text vyhotoveny prekladatelem bez kontaktovani piekladatele (tfeba aby se 1épe vesel do
bublin nebo z jinych diivod)? — ano, ale jsme s piekladateli pfedem domluveni, Ze Gprava je mozna ve
fazi sazeni textu grafikem.

eV jaké podobé piekladatel odevzdava pieklad - Word, nebo néco sofistikovanéjsiho? - word

Ptredem d¢kuji za odpoveéd’, velmi byste mi pomohli!

S pozdravem Zuzana Schwarzova, studentka piekladatelstvi/tlumoénictvi na Ustavu translatologie Univerzity
Karlovy
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