(Yoo RO 2
Krobova cesta divadlem a Divadlo Na zabradli..............ccccooeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 4
Progranxinohry Na zabradli v Sedesatych letech..... o eeeeeiiiiiiieieiiiiceeee, 9
Grossmaniv VIiv Na KroDOVU FEZii.........ccuuuuuiiiiiiieeeeiiiiiiiieeeeeeeee e 11
Krobova prvni @amaterska rZIe...........uvviceeeeeeeiiiiiiiii et 16
Krobiiv navrat K JeViStni tECHNICE. ........ovviiiit e 19
Zebracka opera v HOrNICh BBINICICN. ...........covivieeeee et emeemee e, 21
Zahradni slavnosti Na HIAEIRI..............uuuiiiiiiiiiiiiie e 32
Vide0iNSCENACE POKOUSENI. ... ..uuuuiiieeeet s sttt e e e e e e e e e e e e srss e eeeeaeaaeeeeeas 37
Divadlo na tahu v devadesatych leteCh...... e eeeeeiiiiciieeee e 41
Inscenace Zebracké Opery V roCe 1995.......coeeeivriveeeeiereieeeteeeseeeeeessresesenesesssessesee e 44
HaVIOVO POJEti @DSUNTILY........uuiiiiiiiiiiiieeeemr et ee e e e e e e e e e s nnnneeeeeees 50
Krobova interpretace HavloVyCh Ner........occeeeee e 54
(0] o JoAVZ= W o = ol = IR = o S 58
ZAVEE ...t e e e et e et e e e e e e e e e e e e eee et e e e e ———— e b eeeeeeeaeaaaaaaaeeeeaeeeererrrrr———————— 61
SeznNam KroDOVYCN FZi........uuuieeiiii i ceeeeees sttt eeeee e e s e e e e e e e e e eeeaeeaennes 62
(@] 0] =700 1 V7= 1 1 (0] o - VR 64
Prameny @ [IHEIATUIA. .........ooiiiiiiiiiiitcemmmmms et e e ee e e e e e e e e e e e e e aeeeeeesennennnnns 66



Uvod

Ve své diplomové praci jsem se rozhodla zprac@eaoruhodnou cestu Andreje
Kroba k divadlu. Na tématu ¢rzaujala zejména jeditieost Krobova fib¢hu — jeho osobni
ctizadostivost a pile, diky které se dokazal uthytilivadla a stat se po boku reZiséra Jana
Grossmana nejen vyhlaSenym prazskym kulisakem, paldéze i zkuSenym reZisérem
Havlovych absurdnich dramat.

Na toto téma ovSem neexistuje Zadna ucelena publika Krobo¥¢ Divadle na tahu
vySel jen striné a obecs pojaty almanaciivadlo na tahu 1975-199% ocinnosti souboru
bylo v pribéhu sedmdesatych a osmdesatych let napsano i minimegenzi (az v
devadesatych letech se situace z&Saxrenila a na inscenace Divadla na tahu jich Ize
naopak dohledat velké mnozstvi). Prictitproto vychazim z osobnich, vzdy dokonce az
n¢kolika hodinovych rozhovar s Andrejem Krobem, které probihaly od Unora cgovna
letoSniho roku. Dale zejména zesdgctvi panitniki — divadelnich kritik, kulisaki a heré
spiizneéného Zizkovského divadla Jary Cimrmana a zatowesly i ¢lena Divadla na tahu.
Praw jejich vzpominky povazuji vzhledem k jejich osatnzkuSenostem a zaziik pojicich
je s Andrejem Krobem za velmi podstatné a pro futici ginosné, nicméhsi zarové
uvédomuji skuténost, Zze mnou zpovidani pamici jsou s Andrejem Krobem vyjiniee
pratelsky spjati, tudiz mohou byt jejich informacermii citove zabarvené a&aste&né i
zavadijici.

Krom¢ toho jsem pro svou pracerpala také informace z dokumére videotéeky
Divadelniho Ustavu v Praze a KinbreZijni styl jsem se snaZila analyzovat r&&ma
zéklad zé&znami riznych inscenaci. S pochopenim dobové atmosféry amoply i
fotografie ze soukromého archivu Andreje Kroba.

Krobovu cestu k divadlu popisuji od okamziku, kayrsa voji seznamil s Vaclavem
Havlem. Diky tomuto setkéni se Krob zprestkovar dostal ke kulisgni v¢inohie Divadla
Na zabradli. Tam se po boku reziséra Jana Grossymaedesatych letech brzy vypracoval od
prace kulisaka igs funkci jeviStni mistra az k samostatnym reziémjchz se hned ta prvni
(nepaitam-li momentald i Krobovu studentskou realizalkrale Ubuna zamku Beznice, o
které v3ak ve své praci také pisi), tedgbracka operaz roku 1975, prognila v
zasadni kulturni a politickou udalost totalitni gpbktera pispela k formovani hnuti
ob¢anského odporu i disidentské spwlesti.

Vzhledem ke Krobo¥ zasluze na vzniku Originalniho videojournalu, ktératce

pied listopadovou revoluci dokonce suploval nezavwistdia, dale ve své praci uvadim i



podrobnosti o videoinscenadPokouSeni Cinim tak zejména proto, 7?e se vzhledem
k okolnostem, v nichz Divadlo na tahu pracovaldng o jedinény pramen, na jehoZz zakkad
Ize dolozit a popsatipdevsim zfisob Krobovy prace s amatérskymi herci.

Pro tuto praci jsem si pro blizSi analyzu vybrad¢dtj druhou Krobovu inscenaci
Zebracké operykterou Krob pohostinsky uved| se souborem Divadiatahu v Divadle Na
zabradli v roce 1995 uitezitosti vyrai dvaceti let od realizace poloilegalnihopmického
predstaveni. Inscenace totoZného textu totiz poskyhgznost komparace, na jejimz zaklad
Ize usuzovat o vyvoji Krobova rezijniho rukopisu.

Dulezitym dokumentem pro definovani prvnicasténé i druhé verze inscenace
Zebracké operyse mi stal osobni dopis, ktery VAclav Havel zagladreji Krobovi po
shlédnuti jedné ze zkouSek chystanéh@epuického pedstaveni Tento dopis je nejen
autorovym navodem, jak by&nKrob Havlovu Zebrackou operunscenovat, ale potazmo i
jakymsi univerzalnim kéiem ke vSem ostatnim Havlovym hram a také nezpodteybym
dikazem toho, jak Uzce Krob s Havlem spolupracowdplaspolu z2ejmé — z divoducasové
tisne¢ — mnohdy komunikovali jen psanou formou. Z tohdtwssud nikde nepublikovaného
dopisu obséahle cituji, ale bohuzel jsem ho nemehdalém jeho z&¢ni zaadit do své prace,
jelikoz ma byt poprvé kompletnuveden az v chystané publikaé¢aclav Havel o divadle,
kterou pra¥ dokortuje manzelka Andreje Kroba, Anna Freimanova.

V zawru sveé prace shrnuji prvky, které ovlivnily KrobovezZii a na zaklatdanalyzy
vybranych, vySe jmenovanych inscenaci se snazimalelt Krohiv inscenani styl, ktery je
demonstrovany iedevSim na poetice Havlovych absurdnich her (tyitpat¢ Krobovy

dramaturgie) a opira se zejména o praci s amataidigrci.



Krobova cesta divadlem a Divadlo Na zabradli

Pro Krobovu rezZii mllo zcela zasadni vyznam setkani s Vaclavem Havietomu
doslo na voja v roce 1957, kde spolu oba titaitei slouzili u Zenijniho praporu €eskych
Budgjovicich — Krob v pizkumnécete, Havel v prvni Zenijni reét ,Bydleli jsme spolu na
stejné chodé Nebylo moZzné fehlédnout vojina, ktery byl na rozdil od vSech wsth

naprosto pedpisow oblezeny,

vzpomina Krob.

Havel zaloZil na voji spolu se svym kamarddem Charliem Bryrfdookonce i
amatérsky divadelni soubor. S tim rféjé uvedl Kohoutovu hru zugtojnického prosedi
Z&iijové nocia poté i svou prvni autorskou Hfivot pred sebod.Zanrow se jednalo o velmi
jemnou a nenapadnou parodii soudobych socialistitidramat z armadniho priedi, a to
zejména v rovid piibéhu. Vojak v dok socialismu totiz neséh mit Zadné chyby, jenze tato
hra vypra¥la pra¥ o dvou vojécich, kié se v ramci své sluzby dopustiligginu: jeden
vojak mél domluvenou sciizku s divkou, a tak ho ten druhy ve sléizastoupil, ovsem prév
béhem této sluzby doSlo kimiku diverzanta do objektu kaséren. Vojak, kteryaficslouZil
za kamarada, tohoto diverzanta po neuposlechnukomané vyzvy ,Sijl“ zastrelil a
nasledg se stal narodnim hrdinou, nicnégmod jménem vojaka, kterého ve slazastoupil.

Havlova prvotina v podstatskry® parodizovala takovy druh ,hrdinstvi“, coZ ovSem
nejdiive odhaleno nebylo, a tak se hfavot ped sebouzpaiatku setkavala s kladnou
odezvou. Vojaci s ni vystupovali v ramaiznych vojenskych ighlidek a dostali se s ni
dokonce az do celostatniho kola, které se kondtananskych Laznich. Tam ovSem vyslo
najevo, Ze je autor hry burZzoaznihdvpdu, coZz v odpaddnych vojenskychcinitelich
opravréné vzbudilo podeteni, Ze Havel touto hrou Zadnou socialistickou aum@eoslavuje,
ale naopak se ji snepgi prav@podobnosti vysmiva. ,Tu se stalaico ne&ekaného.

V celostatnim kole byl kus, ktery aspiroval na¢xstvi, nahle zakazan politickou spravou

ministerstva obrany Kili idajnym nedostatfim.” Zprvu cilena podpora této aktivity (...) se ze

17 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemarven 2012.

2 Havel a Brynda si spolu ites ratelstvi vykali. Brynda se pogjil po vykonani povinné vojenské sluzby stal
divadelnim rezisérem v Uherském Hradisti. (Z oshbnmbzhovoru s Andrejem Krobergrven 2012)

% .V této Havlow hre hral i mij kamarad EvZzen Novanko, ale ja jsem byl pad mimo @ni tohoto souboru,
ackoli jsem o Havlovi dote wdél, a to ugité vic nez on v tu dobu o miff dodavéa Krob. (Z osobniho rozhovoru
s Andrejem Krobemierven 2012)

* Havel celou situaci okomentoval slovy: ,KdyZ jsmeli jet na celoarmadniighlidku do Marianskych Lazni a
hrozilo nebezpd, Ze ji vyhrajeme, prostudovali si na Hlavni pokg spra¢ c¢eskoslovenské armady nas
kadrovy material a dogp k opravrenému zawru, Ze si z nich §ame srandu. Patnacta motestcka divize se
Za nas sice s vojackou statesti postavila, ale nebylo to uz nic platné: daiteek jsme sice jeli,fipdstaveni
v tan¥jSim divadle mimo sodk zahrali, ale jen proto, abychom mohli byt nakeZitdhaleni: druhy den byl
uspdadan jakysi velky tribunal, kde byla nase hra odsoa jako protiarmadni.dglovy rozbor byl zaloZen na
takovych argumentech, jakteba, Ze naSe hra nedostatevyzdvihuje Glohu Utvarové organizace strany nebo



dne na den obratila v naprosté zavrzéniPredstaveniZivota ped sebouse tedy
v Maridnskych laznich konalo, oviem nakonec pouzequbornou porotu, divaci nagjn
nemtli povoleny fFistup®

Po ukorgeni povinné vojenské sluzby se Krobdattgtat distojnikemceskoslovenskeé
armady, a tak sefiblasil do distojnické Skoly na obor Zelezmi vojsko ve ValaSském
Meziti¢i. Po ngsici ale ve Skole ske@il a nastoupil na vrtech. Od této prace se dostal
k divadlu diky svému kamaradovi z vojny EvZenu Nwrikovi, ktery mu vyjednal misto
v Divadle Na zabradif,a to fimo ve vyhlaSené pantomimické skupihadislava Fialky.
»1ehdy byl ale takovy zvyk, Ze se kazdy musel h@gl osedcit u takzvané ,Popelky” tohoto
divadla, za kterou byla oproti Fialkéypantoming tehdy povaZzovandinohra. Diky tomu
jsem se v3ak objevil u Grossmahkolem kterého se v tu dobu uZXilotaké Havel, jeho?
postaveni v divadle bylo ale pro jeho burzoazniad tehdy dost na hray ° tvrdi Krob.

Havlova absurdni dramata secaka v Sedesatych letech Na zabradli hrat $rav
zasluhou tehdejSiho utheckého Séfainohry a reZiséra tohoto divadla Jana Grossmana. U
toho se Krob natolik osdcil, Ze mohl stim nejlepSim dop@enim brzy nastoupit

Ze je nemyslitelné, ab¥eskoslovensky vojak usnul ve strazi.“ (KOSATIK, $estaticatnici. Host 21, 2005 ¢.
8,s.23)

> JUNGMANOVA, L. Zrozeni zahradni slavnosti z HawWah literarnich poatkii. Divadelni revue22, 2011 8.
3,s.16.

® 7 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemarven 2012.

" Divadlo Na zébradli vzniklo vroce 1958 v navazhem hudebni a divadelni aktivity, které se v druh
polovirgé padesatych let 2&aly rozvijet v prazské vin&nReduta, ktera se divadélmproslavila zejména
tamnimi text-appealovymi ¥ery pdadané lvanem Vyskidem s Jiim Suchym, kté pak spolu s Vladimirem
Vodic¢kou, MiloSem Macourkem a dalSimi ehoi ziskali pro své divadelni zamy nevyuZzity maly sal pro
piiblizné stopadesat divdikv domg Jednoty katolickych tovarySna AreZzském namssti na Starém Nbt.

K zakladatelské skupénse gridal i mim Ladislav Fialka, het¢a EvaCerna, Zuzana Stivinova a $ansoniérka
Ljuba Hermanova. Toto prvni malé prazské divadlalisékim poprvé pedstavilo v prosinci 1958 scénickym
leporelemKdyby tisic klarinet z dilny J. Suchého a I. Vyséita. Po #m nésledovala FialkovBantomima Na
zabradli(1959) a déale nafklad moralita J. Suchého a I. VysHla Faust, Markétka, sluzka a ja959). Prvni
kratkou etapu (1959-1961), kdy bylo toto divadlderé Ivanem Vyskilem a Jfim Suchym a charakterizovalo
ho pojimani divadla jako otgeného turéiho procesu za#tieného na mluvené nebo zpivané slovo a
inteligentrg, zabave a hra¥ uchopené velké téma, divadlo — po odchodu J. $uctié Semaforu v roce 1959 —
ukorgilo svou orientaci na hudebnzabavné divadlo a sffovalo svoucinohru k raciondlnimu divadlu
myslenkového apelu s prvky absurdity. Gifikek této éry se v divadle zaslouzil zejména reZd&amaturg a
teoretik Jan Grossman, ktery oproti do té doby ayamému amatérismu, snaze o improvizaci a volrastamil

v divadle gisnyiad. BBhem Grossmanovy éry si také Zabradklatb z tehdejSiho lektora a posléze dramaturga
tohoto divadla, Véaclava Havla, svého kmenového raut¥edle¢inohry pisobila v 60. letech Na zabradli i
pantomimicka skupina L. Fialky &rné divadlo uvagici si své samostatné famly. (SORMOVA, E. a kol.
autor,, Encyklopedie divadelnich soulioPraha : Divadelni Ustav, 2000, s. 120-122.)

8 Jan Grossmann (1925-1993), literarni kritik, téiresditor, lektor Narodniho divadla (1946-1948)jamaturg

a rezisér Armadniho uteckého divadla E. F. Buriana (1953-1956), drantatuaterny Magiky (1959-1961),
rezisér a urdlecky Séfcinohry Divadla na Zabradli (1962-1968). V pozickisgra slavil asfch i v zahranii
(Holandsko, Zapadni &inecko, Svycarsko, Rakousko) a také&eskych perifernich divadlech. Pracoval
napiklad v Zapaddeském divadle v Chebu (1974-1979), mohernim klubu v Usti nad Labem nebo v Divadle
Vitézného Unora Hradci Kralové. V Praze paktagziroval od roku 1983 v Divadle S. K. Neumannahni a
pohostinsky pracoval ve Vinohradském divadle, kdedli HaskovaSvejka.V roce 1989 se @ vratil do
Divadla na zZabradli, kde az do své smrti zastauakdireditele divadla.

9 Z osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemarven 2012.



k Fialkovi, jenZe to Krob jekvapiw nakonec odmitf a rozhodl seistat radji v ¢inohie u
Grossmana a svého znamého z vojny Véaclava Havla.

Grossman uvedl jakodabec prvni na repertoar Divadla Na zabradli v ro®é31
Havlovu Zahradni slavnost kterou v divadle pohostinsky reZiroval Otomar KaejTato
inscenace se zaravestala jednou z prvnich, pa@mé komplikovanych kulisackych
zkuSenosti Andreje KrobaZahradni slavnosiméla byt totiz uvedena podle technicky a
finanéné nara@&ného navrhu scénografa Josefa Svobody. Tento sé@vskladal z deviti méir
ctvergnich prosklené plochy, tedy z deviti skiagich kostek metr na metr, které byly
zasazeny do bytelnéhdedeného ramu. Zrcadid uvnite tohoto rdmu byla jeStchraréna
piednim sklem, aby se nijak neposkodila.

| pfes @ividnou nar@nost tohoto projektu se ovSem divadlo snazilo Sdébmavrh
realizovat. Andrej Krob ki#i tomu vyjednal zhotoveni skléné sEny ve sklarnach
v Chudéicich na Teplicku. Tyto sklarny byly dokonce ochoimoskytnout divadiu slevt
pod podminkou, Ze u nich divadlo vystoupi zadalm6hudgické sklarny nakonec stihly
dekoraci vyrobit, a to jeStpred za&atkem letnich prazdnilf. JenZe na zatku z4i, kdyz se
inscenace zmla vtéto vypra¥ zkouSet, se najednou zjistilo, Zze je takova deterpro
Havlovu Zahradni slavnoshaprosto nevhodna a zébec neplni &el. ,Tato situace byla
velmi zavaznou komplikaci hlagnpro reziséra Kréu, ktery navic Svobodu do divadla
piivedl. TéZké to bylo ale i pro Grossmana a ze vSeho nejmiogna pray pro Havla,

10 Kazdy se chil tehdy dostat k Fialkovi do té jeho mini skuping které byli jenii technici a asi osm mitn
Oni byli v tu dobu totiz velmi Usfni v zahranrii a zatimco tady se staly fronty néigtib do Jugoslavie nebo na
zlaté pisky v Bulharsku, s Fialkou se cestovalofitégal do Indie nebo do Australie. VSichtienové Fialkovy
skupiny se navic ze zahrdnvraceli se starSimi auty, led¢kami, obl&€enim a dalSimi &mi, které tady byly
tehdy nesehnatelné nebo jen veldikb. Samoiejme, Ze tohle bylo pro &Sinu lidi velkym lakadlem, a proto
by vtu dobu dlal pro Fialku kdekdo i zadarmo a nosil mieka alesp® kafe, jen aby mohl diky &mu
vycestovat. Ja jsem o to algak moc nestal...” (Z osobniho rozhovoru s Andrefembem,éerven 2012)

™ Divadlo Na zabradli Krobovi zgétku vystavilo pracovni smlouvu pouze na jeden aofkavic s moznosti
kdykoli ho z funkce jeviStniho technika odvolat.qZobniho rozhovoru s Andrejem Krobem, duben 2012)

12 Na uvedeni Havlovgahradni slavnostingl Grossman zcela zasadni dramaturgicky podil. kyssmanovi
byly Na zabradli uvedeny i dalSi Havlovy hry jaKgrozunéni (1965) aZtizend moznost sousténi (1966).
Krob k tomu dodavéa: ,Myslim si, Ze nebyt GrossmaHaylovy hry by mnohem obtiZji dosahovaly tak
vyjimeénych kvalit.“ (Z osobniho rozhovoru s Andrejem Keob, lfezen 2012)

¥ Jednalo se o polopropustna zrcadla, co? znamehaliadyZ se svitilo vzadu a Jeplu se zhaslo, tak bylo
skrze zrcadla vi#t, co se dje vzadu na scén

14| po slew vysla tato dekorace nastptisic korun. Skutiné se tedy jednalo o velmi drahou scénu. Jen pro
srovnani: plat Andreje Kroba v divadle se tehdyytmival kolem jedenacti set korurégitné.

15 Do Chudéic proto skuténd prijela estrada Divadla Na zabradlicele s Ljubou Hermanovou, Janem
Libickem, Vaclavem Sloupem a dalSimi. (Z osobniho roehog Andrejem Krobengerven 2012)

16 premiérazahradni slavnostbyla naplanovana na &ek podzimu. (Z osobniho rozhovoru s Andrejem
Krobem,¢erven 2012)



Yoy

kteremu bylo hned jasné, Ze se jeho hra na takogg ®dehrat neda. Tohle znamenalo

jediné: muselo se s tim urychtensco udlat...“*’

vzpomina Krob.

| pies tento fakt se vSak inscenatahradni slavnostikousela dale v této dekoraci.
Kvili vytizenosti divadelnich prostor Na zabradli deousky Zahradni slavnostkonaly
mnohokrat i v pionyrském dainna Bevnow, kam také Krob dostal za ukol celou tuto
sklerenou dekoraci fevést a spolu s dalSimi kulisaky ji neetnovském jevisti smontovat a
prichystat pro jednu ze zkouSek nésledujiciho dneubf den jsem tamijjel a cela skleéna
dekorace byla rozbita. ®py ze zrcadel byly zasekané v Zidlich iazet metfi daleko! Pak
jsem si ale vSiml, Ze jsou na Zidli odlozené sppjdtgré maji drZet ta jednotliva zrcadla u
sebe. V tu chvili mi do$lo, Ze se zrcadlaiftda sama od sebe, Ze to byichzanmer!“*® Krob
trval na tom, Ze se tato udalost musi nahlasitatigipa nechat vySeit. Pak za nim alefjsel
Grossman aifznal se mu, Ze to wthl on spolu s Havlem a Kr&u. VSichni fi totiz tusili, Ze
by se jimZahradni slavnosv takové vypra¥ nepovedla podle jejichipdstav. Zniit scénu
timto zpisobem se jim jevilo jako jediné mozresent:’

Po této afée byl Krob vyslan Divadlem Na zabradli za Svobodaiy ho pozadal o
rychlé vytvaeni noveho, podstatrjednodussiho navrhu pro inscenaci. Napodruhé Siasbo
navrhnul kovovou konstrukci ve tvaru krychle zhaoe z jednotlivych trubek, na nichz byly
navigeny jakési molekuly. Do premiérgahradni slavnostuz ale v tu dobu zbyvaly jen
necelé ii tydny a ani tento Svobdd navrh nebylo snadné zhotovit. Krob proto zajel do
Loveény (podnik zpracovavajici laminaty), kde &hpro divadlo objednat vyrobu padesati
laminatovych polokouli. Podnik ovSem tuto zakazlmdl s tim, Ze by ji za tak kratkou dobu
nestihl splnit. Nakonec tedy Krob pozéadal Narodniadlo, aby pro Zabradli vyrobilo
takzvana kopyta (formy na vyrobu lamintovych polalk), dale nakoupilirzné chemikalie,
textilie, tuzidla a spolu s dalSinfieni kulisaky vyrabl v malé dilnéce Divadla Na zabradli
tyden bez festavky padesat laminatovych kotfli,Stala se neskutea \sc... Nakonec jsme
to stihli vyrobit! Je&t pred generdlkou jsme tuto dekoraci, ktera byla fikap Svobody
natena na bilo, sami zvladli postavit, ale on tam piagel aiekl nam, & nakonec ubereme
patnact kouli a celé ta@teme Sedou. Bylo to dva dnyga premiérou a my jsme musetep
noc zase viechno oskrabat regikat!“?* Nicmére inscenaceZahradni slavnostibyla

nakonec divacky usgna. Nejen na svetice, ale i na vSechnjeny divadla zafsobila jako

177 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemrven 2012.

18 7 téhoz.

197 téhoz.

20 Kuvili vyrobg hlavni kovové konstrukce Krob jezdil pomahat dingiv praZzskychRepich. (Z osobniho
rozhovoru s Andrejem Kroberserven 2012)

2 7 téhoz.



dokonaly tmelici progedek® Obstavosti, kterou Krob iedved! v rdmci vyroby a produkce
dekorace pro inscenagahradni slavnostise tento kulisak razemizalil do uzkého okruhu

nejbliz&ich Grossmanovych spolupracovnékpotvrdil tak svoje misto u divadia.

22 Krob vzpomina, jak po ugpné premife kulisaci pedali vdem herlan osob® na jevisti stuhy v narodnich
barvach, na kterych bylo zlatym pismem napsanonio.“, coZ je Uryvek z Plzakovi repliky ,No nitak ja uz
ptjdu” praw ze Zahradni slavnostiTuto stuhu 8l Havel od té doby vystavenou na chaumm Hradeéku. (Z
osobniho rozhovoru s Andrejem Krobeatarven 2012)

% Ke své cestk divadlu Krobiekl: ,Asi ve mré néco od divadla timalo. Vzpominam si na &hik, kde jsme
za valky bydleli, nargsti pIné lidi, loutkové divadlo, z ¢8ho nic nalet, bombardovanisteika a ®jaky loutk&
pumy nepumy, stim nidskem na minickém nangsti hral. VSichni se rozutekli do kiéyt- ja byl posledni
loutk&av divak..." (BEDNAROVA, V. Maj dam, mij Hradeek.. Reflex 2006&. 19, s. 30-34)



Program ¢inohry Na zabradli v Sedesatych letech

V doke Krobova gichodu bylo Divadlo Na zabradli na vrcholu svér&v éry. Status
jedingEnosti si divadlo udrzovalo zejména diky nettadinu dramaturgickému planu. i
dvojice Grossman — Havel se totiz zaslouzila pr&ansSedesatych letech o mindolre
aspEsSnou éru absurdniho divadla, kdyZ keoemiréné Zahradni slavnost{1963) uvedla také
Havlovo Vyrozunagni (1965) a v duchu absurdni poetiky figfad i hru Alfreda Jarryhdral
Ubu (1964) nebo Kafkv Proces(1966). Divadlo ale vynikalo svym divadelnim progem i
celkow. Na rozdil od ostatnich divadel hnuti malych ssérntotiz pray Zabradli na popud
Grossmana z&mé ziikalo okazalého amatérismu a také zavrhovalo ppaxi jednoho
autora®* Diky tomu se v tomto divadle vz&epojila profesionalita s otégnou dramaturgii,
ackoli snaha experimentovat spojovala Zabradli i kddstatnimi malymi scénami.

Rezisér Grossman — mimo jiné také uznavany divadeiiik, ktery svou praci
dokézal brilanté pojmenovavat, baipmo analyzovat — o poetice malych scén ostaapsal:
,Malé divadlo je divadlo ve stadiu zroduy(...) Divak je tu pitahovan tim, co by jinde vnimal
jako chybu, nehotovost publikum atrahuje, padz mu dovoluje — doslogn v pifeneseném
smyslu slova — viit ,za kulisy’, a to je vZdyckyimejmensim pikantni®® Zapojovat divaky
do hry a vytvéet interakci v pravém slova smyslu, tomu se vSaks@nan branil. Podle jeho
slov totiz nelze pitahovat nebo aktivovat divadka tim, ze sénm zapoji do &e. Udlat
z publika spoluherce pro hru na jevisti tim, Ze mmnyslré zruSi divadelni rampa, to
Grossman vnimal jako chyBt.

Programcinohry Na zabradli se drZzel konceptu takzvanéhda#ipeiho divadla.
JApelativnost vznikd tam, kde jsou aktualni ,problé nebo ,otazky" poloZzeny a
demonstrovany jako vyzva k ,rozhovor@® tvedl Grossman a dale vysh, Ze pro rj
znamena apelativnostdaitiou vyzvu k dokogieni jisté ¥ci. Proto si také pro divadlo z&nmé
vybiral neulplné texty, volil smiSené Zanry a s flwdli tvrdil, Ze materidl pro divadlo

nepochézi z knihovny, ale ze sp@rské objednavks’

2 DVORAK, J. a kol.Jan Grossman : InterpretacBraha : Prazska scéna. 1998, s. 51.

% GROSSMAN, JAnalyzy.Praha Ceskoslovensky spisovatdl991, s. 292.

% GROSSMAN, J. - LUKES, M. Zastaraly vynalezJan Grossmann/4 — Texty o divadlePtaha : Prazska
scéna. 1999, s. 77-82.

2" Op. cit., s. 77-82.

2 Op. cit., s. 77-82.

2 GROSSMAN, J. Inspiratorem fantazie je intelektJan Grossman/4 — Texty o divadlePraha : Prazska
scéna. 1999, s. 90-91.



Grossman dosahoval apelativnosti na divadle zejn@oatednictvim néznakel
Jeho podstatu vSak nenachazel v pouhém nahrazemibného popisu, protoZze nadznaklim
podle &) smysl pouze tehdy, kdyZ dokazal divadelnimi pedity o skut&nosti vypowdét
spiSe vice nez ménS pomoci naznaku tento rezisér budoval nejent@rgeo hercovu
tvorbu, ale otviral tim i ten pro divakovu fantaZsrossman zkratka vnimal otewy tvar
piedstaveni jako moznostdité aktivity, na jejimz zakladse divak citil byt pedstavenim
osloven a konkretizoval si ho sam svou interpretidéznak nil podle Grossmana zarave
charakter takzvaného prazdného mistéceho nedéeceného a nedeSeného. Ztéto
myslenky ostaté opit vyplyvalo, Ze Grossman jaspccital s inteligentnim divakem, ktery si
umgl tento nedokoeny divadelni tvar dotwd sam, diky viastni fantazii.

V pojiméni herecké prace pak Grossmartilpktzastandm minimalismu. Snahu o
uspornost a faktickou obsaznost nazyvainosti. ,\€cnost (...) spéiva v nahrazeni souvislé
psychologie charakterizgai zkratkou, ktera vznika fpsre odpozorovanou a ifsne
reprodukovanou textaci, a ta je teprve ozvi&tdna zaogena, stavajic se tak pravdjsi nez

pravda sama>*

3 MIHOLOVA, K. Kral Ubu : Jarry & Grossman & Féara : Divadlo Na z&dli (1964 - 1968) : Interaktivni
rekonstrukcePraha : Kant, 2007, s. 10.

31 GROSSMAN, J. Inspiratorem fantazie je intelektJam Grossman/4 — Texty o divadlePraha : Prazska
scéna. 1999, s. 274-282.
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Grossmaniv vliv na Krobovu rezii

Grossmanova rezijni metoda, které Krob v Sedesdstelth v Divadle Na zabradli
nejen ihlizel, ale zarovie se do ni i aktivé zapojoval, nila zcela zasadni vliv na veSkerou
Krobovu budouci reZii. Z Grossmanovych insagrieh princig totiz Krob gevzal v podstat
vde Pt let, bshem nichZ bedli¥ sledoval jeden z nejvyznagjiich moment ceského
divadla, jaky pray Grossmanova éra v Divadle Na zabradli v Sedesatigthch
predstavovala, se Krobovi stalo jedinou, ovSem veli®nzivni a plodnou ,divadelni
Skolou“. ,,On je pivodcem toho, Ze se moje prvni dny u divadla nestakpve i témi
poslednimi. Od zstku to byl pro m ¢lovéek nesmirg pritazlivy svym mozkem,
piremyslenim a zachazenim s lidmi. Jehasgb prace mhfascinoval. To diky &mu jsem se

“33 tvrdi se #etelnou hrdosti Krob.

nattil divadlu,

Grossman byl zastancem principu takzvanérciv dilny. Jedinénd atmosféra
sourigenstvi a zdmu vSech o spaté dilo, kter4d podle vSeho panovala v Divadle Na
zabradli, vtom nejlepSim moZzném smysliegstavovala kolektivitu divadelniho @ni.
Grossman proto dnem vzniku inscenace ot@re a nepedpojat prijimal a vital veSkeré
napady, které by se daly v chystanéredstaveni jakkoli vyuzit. Podle Krobovych
vzpominek dokazal prévtimto zpisobem prace vzbuzovat v lidech ve svérirdim tymu
dojem spolupodilnictvi? Kulisdka Kroba Grossmanovy inscenace i jeho pojitadia
natolik oslovovalo, Ze zal nabizené moZznosti vyuzivat. Jeho invence sezwyrprojevila
nagiklad v jiz zmirtné GrossmandyinscenaciKrale Ubu?® pro kterou vymyslel pojeti
fotoaparat: ,Byly to takové krahiky, na nichz byl fidélany kus gumového zvonu, ktery se
doma Ezr¢ pouziva na ucpany odpad. Do tohoto zvonu se nhfoollry balonek, ktery st
predstavovatocku fotoaparatu. Kazda ta krgka méla mimochodem i svou vlastni spgus
ktera dokazala prorazit balénekaika pak diky tomu opravdu praski¥.“

Kromé originalnich a ve své jednoduchosti napaditychsima vytvarnym stylem,
které inscenaci vtiskl Libor Fara dokonce koresppieich rekvizit, gipravil Krob proKrale

32 \/ dokumentuA znovu Zebrack& opertery natéila vroce 1996 proCeskou televizi reZisérka Olga
Sommerova, Krob o Grossmanovi dokonce prohlasih j©pro n& néco jako panbh!*

337 osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberiezen 2012.

% Z tého?.

% Na mimdadny Gspch této Grossmannovy inscenace vzpomina i here@tail: ,Kral Ubu mél v Divadle
Na zabradli az neudtitelné kladnou odezvu u publika. Psalo seéonn v zahraninich novinach, a tak se ém
doslechli v Zapadnim Berkéna pozvali nas tam na festival experimentalnictad@l. (...) Druhy den rano po
nasem ndtnim predstaveni jsme si mohli v zapadareckych denicichipéist: neznami herci z malého divadla
ukazali zapadnimu divadelnimu étw, jak se ma hrat moderni sasné divadlo. A tak se roztrhl pytel
s nabidkami na mezinarodni zéajezdy a my jsme ssBrasnovym Ubu projeli celou Evropu.” (KOIRA J.
Herec ma urtit v botach Divadelni novinyd, 2011)

36 7 osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberrezen 2012.
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Ubua na Zadost Grossmana &které situace. Krob dostal ndidad za ukol, aby &&im
,0ZIVil“ scénu gichodu nefatelskych vojsk, a tak si usmyslel, Ze herci palezdéto scé
po étyfech s navigenymi b&korami na nohou i na rukou. Tento vlastni napadasi Krob
mé&l na Grossmanovorani dokonce i sdm zreZirovit.

Krob secasté&n¢ podilel i na vypracovanitpodniho scénografického navrhu, ktery
ale nakonec realizovan nebyl. &dvym scénickym prvkem sedhy nejdrive stat proriujici
se obrazy historickych bitev, které Krob spolu kdrem Farou, hlavnim scénografem
inscenace, planovali zasadit dtedh oté&ivych stojek tak, aby svym pohybem stojky
zaji¥ovaly prongénlivost scény. Nakonec se ale trojice Grossmarg Rafrob sesla v jednom
prazském hostinci a spont&nse rozhodla pojmout scénu Uplinak: ,VSichni i jsme Sli
spolu na zachod. Kdyz jsme se podivali na tdi maproti muslim, najednou to Grossmana
napadlo... Tohle bude ono! Anojfesré takova pdurand z€ se pak stala zakladem
scénografie k jeho Ubuovi®

Z vySe uvedenychifkladi je patrné, za jak podstatného spolupracovnika SBras
svého kulisaka Kroba povazoval. DalSifrkdzem je ostathi vzpominka herce Janaeeila,
ktera popisuje pib¢h zkouSek na této inscenaci:ti,Rkouskach il Grossman kolem sebe
tym riznorodych lidi — svéiatele z jinych profesi a pochopitélmSechny tirce z divadla
véetns kulisaki a technik — a kazdy dobry napad, ktery o vzeSel, uplatnil. Vzpominam
si treba, Ze p Ubuovi navrhl tehdejSi Séf techniky Andrej Krahy vojaci na jevisti Soupali
nohama po rohozich, Ze ten tiggmny zvuk posili &inek inscenace — a Grossman okazit

Andrejovi uloZil, aby ty rohoZe opiit* >

Grossman tedy Kroba mirfadre zaujal zejména
uplatiovanim principu spolupodilnictvi. Pr&tim zZejmé dokazal jeho pozornost udrzet u
divadla a stat se pra&pskute&nou Skolou.

Krob se pak snazil probouzet tymového ducha i vechsinscenacich, které sam
reziroval, nicméé& u ngj tato snaha o kolegialitu, spolupraci a vzbuzow&djemné dvery
ziejmé nevychézela pouze z rezijnihtepwdéeni, protoZe se zarovebecr ukazala i jako
podstatny rys disentu. Sté&jrjako Grossman se také Krob pokousi skrze kazdamw sv
inscenaci tlumait urcity nazor a také on si hru k nastudovani zprawgtaira podle nosnosti
a aktualnosti jeji myslenky. Volbu textu obairsi shod@ povazuji za zcela rozhodujici.
.Zasadacislo jedna? Dole hru gecist. Musite ¥dét, na¢em pracujete, co rezirujete a take

jak to povedete. Hra nesmi ztratifippivodni smysl.(...) Musitetdsledrg hledat, co tim ckt

377 Z osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberfezen 2012.
¥ 7 téhoz.
39 KOLAR, J. Herec mé utit v botach Divadelni novinyd, 2011)
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dramatikiict a co se tou hrou da lidem zptestkovat,*° Krom¢ pozadavku myslenkové
roviny dramatu Krob ve své rezii vzdycky Ipi i nékalika dalSich, na pohled sice banalnich,
ale pro divadlo zcela zasadnich principech: ,VZdyokusi byt doke vidit a slySet a musi se
také vhod® zachéazet s prostorerfr*

Praw Grossman dokazal vybarmpracovat s malym prostorem jeviSDivadla Na
zabradli, na &mZz un®l vzbudit dojem dalky a moznost neomezeného pohynincip
takového pohybu herce na sédfrob popsal nasledo¥n,Na malém jevisti nesmi byt cesta
z bodu A do bodu B nikdyipma. Musi mapovat dgity prostor. Pak vam ani n&jle, Ze je to
tak malé.#> Kroms zachazeni siluzi prostoru se Krob od Grossmanailna prace
s dekoracemi — ty nikdy nesgjhbyt statické, naopak maiji za Ukol vzbuzovat dojeeustalé
promeny a vzdycky museji mit na seésvij smysl. (Eelnost kazdé rekvizity Krob totiz
povaZuje za zasadf.

Krob prevzal od Grossmana i princip rezie vychazejieidpvsim z vlastni intuice, s
jejiz pomoci obsazuje herce do jednotlivych rotidsleds je i vede. Stej# jako Grossman
také on navic shledava jevistni prostor jako migteho nedéeSeného, pouze nazeaého a
nehotového, kde se vysledny tvar rutlotv&i az na zaklatildomysleni, asociaci a s pomoci
fantazie pitomného divaka. Divadlo Krob vnima jako imagingondstor, do kterého nepat
jakékoliv snaha o popisnost. ,Nepebuji na jevisti nah&la, dé§ ani zivého ko#. Divadlo
je mistem, kde ma do hry vstoupit intuice a fargaloveka. Je na m#) abych si k ufitému
divadelnimu prosedi vymyslel gco adekvatniho, co mi tyhle¢ei nahradi a vyjad je.
VZdyt praw tohle je divadlo!®*

Krob se od Grossmangsté&né odliSuje Zejm¢ pouze tim, jak pracuje s herci. To je
vSak dano zejména jeho spolupraci s amatéry Divadldéahu. Grossman éntotiz oproti
nému Kk dispozici profesionalni soubor Divadla Na zalh, a&koli je pravda, Ze i on do
mensich roli s oblibou obsazoval Haad své kuliséky, a todetns Kroba® Spoluprace
s neherci si vSak podle Kroba Zada @gam jiny pistup: ,Neherec méa svoje vizudlni
piedpoklady. KdyZ ndjklad nekdo piipomina ministerskéhorfedsedu, ja ho musim reZirovat

tak, aby tento vzhled svou mluvou a jednaniméjggidpdil. Zarover mu ale paiebu;ji

407 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobertezen 2012.

417 téhoz.

427 téhoz.

437 téhoz.

4 7 téhoz.

> Krob si zahréal jednu z mensich roli néiad v Kafkow Procesu(1966).
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zachovat jehoifirozeny naturel a to iesto, Ze ho vliastnoklestim” kultivovanym jevistnim
projevem.4®

V nekterych Krobovych inscenacich se vSak mezi nehabgevil i profesionél. Po
ném ale Krob ze zasady vyZzadoval, aby ubral ze swmlyklych hereckych klisé, nail se
prospivat celku a nenaruSovakegstaveni tim, Ze by strhaval veSkerou pozornossden na
sebe®’ Schopnost vybrat pro postavu v dramatu vhodnéhroehpovaZuje Krob za velmi
podstatnod® Proto si také ceni svobody, které se mu dostévw&/p&ru neheré do inscenaci
Divadla na tahu.

Za zcela odliSnych podminek Krob po roce 2000 puhsisy reziroval
v profesionalnich divadlech. Tam si musel vybiraerdi ve stalém angazma a danou hru pak
nazkouSet s nimi. O takto ,omezeném“ obsazovardiheéo roli dokonce tvrdi: ,V Divadle
na tahu jsem # a mam gastnou ruku pi@d, protoze tam mam absolutni svobodu. Dokud
nenajdu k postavam vhodné lidi, nikd@ menuti rezirovat. V profesionalnich divadlechge t
problém. Kolikrat se mi stalo, Ze jsem tam uzigolo \&dél, Ze si nevyberu, takze to praim
byla vlast® uz od prvnich zkouSek takova z nouze ctnost, ldynspak ta postava ne a ne
vyloupnout...#°

Na zéklad vizualni podoby obsazoval herce do roli i Grossidpalsi podobnost v
inscenanim stylu obou rezisérpak spdiva také vtom, Ze Krob propaguje — stejako
kdysi Grossman — minimalistické pojeti herectvi kbyte&nych gikras. Herci maji tedy za
kol vychazet i praci na postavhlavrs sami ze sebe, z vlastnich Zivotnich zkuerbata
ovSem neznamena, Ze by se jim dostavil@pe svobody a konkrétru Kroba je tomu svym
zpusobem pesré naopak. Krob ma totiz o kazdé postaasre danou pedstavu a vyZaduje,
aby ji herec svym vykonem na jevisti naplnil. ,M&o§ vizi a tu chce dotahnout. Cizi ndpady

moc nepijima,” 2

tvrdi o rezisérovi jeden deni souboru Divadla na tahu a zaréavaulisak
u Cimrmari, Marek Simon. Podle vypédi dalSich hent se Krob Bhem zkousek atas

neubrani ani tomu, aby jimskteré repliky i nepedehral. Milan Svehelka na toto téma oviem

%67 osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberfezen 2012.

"7 tého?.

8 Jako piklad Krob uvadi: ,ZtiZena moZnost satestni by nikdy nebyla tak dobra, kdyby v ni nehréi Ji
Ornest a Eva Holubova a karlovarské Largo Desdigtanikdy nebylo takové, kdyby vwm nebyl FrantiSek
OlSovsky." (Z osobniho rozhovoru s Andrejem Krobdiezen 2012.)

497 téhoz.

0 Kviili vhodnému obsazeni krale Ubu Grossman nevéhat gliku republiky, dokud pro tuto postavu nenasel
az ve Zligt Jana Libdka. (Z osobniho rozhovoru s Andrejem Krobetigezen 2012.)

1 7 téhoz.

®27 osobniho rozhovoru s Markem Simonem, duben 2012.
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dodava: ,Vzdy my ale nejsme zadni herci! Nézeme mu dat na v¢bz nékolika hereckych
poloh. MoZn4 i proto nam s oblib#ika, a hrajeme sami seb&*

Spolupracovat s Grossmanem bylo vSak pro heffegng mnohem narngjSi. Jeho
divadelni zkousky byly totiz podle vzpominek Krotasow velmi nar@né. ,Zkouselo se
treba do jedné hodiny do rana. Spavali jsme jen pdmnha mnohokrat jsme nocovaltimo
v divadle. Grossman ale vzdyckygwbil, jako kdyby ani spat nefgeboval, a tak jsme z toho
nespali ani my*

Stejre jako Grossman, také Krob vzdyckyepré vi, co po svych hercich chce a
v dobrém slova smyslu s nimi obratmanipuluje. Umi si je vkomponovat do vlastnich
piedstav, do jednotlivych obrézAni jeden z&chto rezisékr tedy her@m sice nenabizi&Si
prostor pro svobodné vyj&ehi, ale na druhou stranu se oba snazi vych&meb(x jejich
lidského typu a z fyzickychipdpoklad, piicemz obojiho dokazi vyuzit pro vlastni inspiraci
Vv pojeti postavy. Oba také svym h@arcptipominaji, Ze se museji neustale vracet sami k sob
a hrat postavu za sebe&kali se vSi kultivovanosti, znalosti jevistniho pbhb a také s jeho
estetikolr’

Z vySe uvedeneho tedy vyplyva, Ze jsou Krobovyaedsobnosti Jana Grossmana
zasadn ovlivnény. Po Janu Grossmanovi Krob navic symbolickgvpal i jeden z jeho
znamych a fiznanych vyroki: ,Divadlo se nemd& brat s vazré, ale ma se dat

poradrs”. °°

%37 Z osobniho rozhovoru s Markem Simonem, duber2201
%47 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobertezen 2012.
57 téhoz.

%6 7 téhoz.
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Krobova prvni amatérska rezie

V prab¢hu divadelnich zkouSek Grossmanovy inscen@cde Ubu (1964) se Krob
rozhodl z Divadla Na zabradli odejit¢idil tak z vlastni iniciativy, a to vzhledem ke say
pietrvavajicim neshodam s rf&genymi z technického provozu divadRozhodnuti odejit ze
Zabradli Krob vys#tluje takto:,Spor jsem ndl hlavre s rekym z vedeni technického provozu
divadla... TehdejSieditel Zabradli, pan Vodka, tomu spiSe jeniihlizel, a&koli je pravda, ze
ani z jeho strany nepanovalydr mné sympatie. ¥dél o mrg, Ze mam rozvernou povahu, Ze
jsem Zivel &lovek téZko prizpusobivy. Nicméw pro réekoho jsem byl tenééce grizpasobivy,
ale pro jiného zase naopak stragotebny, protoze ja jsem té inscenaci sknéevzdycky
vydatrs poméahal.?’

Po odchodu ze Zabradli se stal Krdib[izné na rok kastelanem na zamkieBnice,
kde byl posléze osloventdznickym narodnim vyborem, aby s mistnim ochotmitky
souborem nazkouSel na zamksjakou divadelni hru. K nastudovani mu bylo rajd
predloZzeno drama Karla Ba Matcino srdce,poté je& prorezimni hra Ludvika ASkenazyho
Host. Krob nicmér oke tyto hry odmitl. U prvniho dramatu mu nevyhovowsdénd,

v druhém pipadt mu vadil zejména zagn bireznickych ochotnik, ktefi se rozhodli nazkouset
toto drama v komplethstejném inscergaim provedeni, v jakém hru vtu dobu u¥éd
Vinohradské divadlo v Praz8.

S kreznickym ochotnickym souborem se tedy Krob nakar@spolupraci nedomluvil,
ale @gimo v Breznici se seznamil <itelkou zdejSi sedni Skoly a s jejimi studenty zahy
prichystal inscenadkrale Ubu.Na tento s\j prvni rezZijni p@&in vzpomina Krob nasledogn
,KdyZ jsem natas odeSel ze Zabradli a ukryl se na zamiezilice jako kastelan, divadlo mi
tam najednou zalo schazet. S panéitelkou ¢estiny jsme v hosp@doosbirali Sestnactileté a
sedmnactileté kluky a holky ze zedslské Skoly a v rytském séle ieznického zamku jsem
s nimi i s ni amatérsky nazkouSel Krale Ubuijgrvni rezisérsky pokus, o kterém serid,
Ze byl docela Gsny.°

Stejny titul nElo vtu dobu na repertoaru i Divadlo Na zabradlicrmérg obe
inscenace se od sebe zcela zaséidily. Krob do své ochotnické ubuovské realizéami&z od
Grossmana igkvapiv negrevzal nic z tohogemu byl jest v pribéhu zkouSeni této hry v
Divadle Na zabradli sddkem. O svém plném autorstvi velanické inscenaci Krob ostétn

tvrdi: ,VSechno jsem si vymyslel sam. Upravil jsdarryho text, reziroval jsem to, vymyslel

%77 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobertezen 2012.
®7tehoz,
* BEDNAROVA, V. Mij diim, mij Hradeek Reflex 2006,. 19, s. 31.
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si kostymy i dekorace. Vybral jsem si dokonce mugzikterou jsem posbiral aanych
oper.*°

Krobova lfeznickd inscenace se s tou Grossmanovou ze Zabvadhazela najklad
uz v rozsahu textu. Zatimco Grossman predptaveni zpracoval vSechrtydily Jarryho hry
a inscenaci kidi tomu dokonce roz#il do dvou ¢asti, Krob pro svou realizaci vyuzil pouze
prvni dil.

DalSi zasadni rozdil spival samorejmé i v hereckém obsazeni. Grossman na
inscenaci spolupracoval s profesionalnim souboreidra oproti tomu se studenty bez
jakékoli herecké zkuSenostgmuz se proto snazil piidit i celkové vyzgni inscenace. Krob
ke svému pojetbuadodava: ,Hru jsem si inscenoval podle sebe a pudie, ocem je jest
diiv, nez se zasadi do veSkeré té divadelnosti. Ugedh ji zkratka tak, jak bylatpodns
napsana: jako vesela, loutkova hra velmi mladéhastt teprve Sestnactiletého autora.
Ostatrs praw diky tomu to asi rflo ten pivab a vzbudilo to i divacky zajeni™

Krobova ochotnicka realizackrale Ubu byla na poli amatérského divadla tehdy
skut&né vnimana jako us@na. Na Krobovo pozvani se na premiéru dezBice pijel
podivat i Vaclav Havel, Libor Fara, herec Divadla Kabradli lvan Palec nebo samotny
Grossman, kterému se Krobovo pojethua natolik zalibilo, Ze dokonce pozvatdznickée
ochotniky Na zabradli, aby tam svou inscena&&likrat uvedli. Grossman takunil mimo
jiné i z toho divodu, aby nili divaci moZnost srovnani této verze hry s towjeh tak doslo
k tomu, Ze se v jednom divadleikali jen kratce, hrala v podstatataz hra, i kdyz ve dvou
raznych nastudovanich. K éekanému usfthu lieznické inscenace i v Divadle Na zabradli
Krob dodava: ,Beznického Ubua jsme hraligd plnym hledigm Z&bradli. Myslim, Ze to
byl pro kazdého z nas nesmirny zazité.

Krobav breznicky Ubu poté ostaté zvitezil i na mezikrajové divadelnitphlidce
v Jablonci nad Nisou. Na festivalu ochotnickéhoadia v Hrono¥ v roce 1967 za & pak
Krob dokonce ziskal cenu za nejlepSi vypravu, ktesd ovSem Uudafh az doposud
nevyzved®® Ani po bieznickém Usgchu ale Krob kupodivu neuvaZoval o tom, Ze by aé st
rezisérem. Divadlu se citil byt dal pr@Spy hlavié jako kulisak. ,Tenkrat se o mrikalo,

Ze jsem nejlepSim kulisakem v Praze. Kdyz selich ptali, prac nedtlam radsi rezii, &oli

€07 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobertezen 2012.
617 téhoz.
627 téhoz.
837 téhoz.
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mam k tomu #ejm¢ urcité predpoklady, odpovidal jsem jim, Ze bych nikdy nebylicem tak

dobry, jako praw v kulisaeni.**

647 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobertezen 2012.
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Krob tiv navrat k jevistni technice

Na popud Jana Grossmana, ktery Krobovi po jeh@ap s Beznickou inscenaci
Krale Ubu tekl: ,Andreji, taf’ je ta spravna chvile. Rt se vratit..®, se Krob po fiblizng
ro¢ni pauze stravené na zamkieBnice do Divadla Na z&bradli&ratil® a hned se zapojil
do Grossmanovyifpravy KafkovaProcesu(1966). Nasledujici sezénu byl vSak ze Zabradli
sasténs vypuzen tehdejsirfeditelem divadla Vodkou®’ i sdm Grossmafia v roce 1968 byl
pak z postu uleckého séfg&inohry Divadla Na zabradli i oficidtnodvolan. Jegttéhoz roku
musel divadlo opustit také dramaturg Halektery se tehdy ocitl na seznamu zakazanych
autofi.”® Po Grossmanavodchodu se stal novym whackym $éfemcinohry Divadla Na
zabradli rezisér Jaroslav Gilar, tehdejSi Grossmaasistent. Ten uZ narigaz reditele
Vodicky dozkouSel i Grossmanem rozpracovafmmstu ruské sirotyS rezisérem Gilarem
pak v divadle spolupracoval i Andrej Krob.

Po odchodu pro Kroba dvou &bivych spolupracovnik a navic v do& kdy se
z divodu odchodu dvoutd¢ich osobnosti pdnal prongéiovat a rozrélnovat i styl divadla,
se uz Na zabradli necitil dibani tento budouci disident a sigrita@harty 77 a tak i on
z divadla nakonec @p odeSel, a to do prazské Reduty, kd€akgako jevistni technik

spolupracovat s mimy Ctiborem Turbou a Borisem Hybm.

8 7 osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberrezen 2012.

% Divadlo Na zébradli mezitim proslo kompletni regwokci. (Z osobniho rozhovoru s Andrejem Krobem,
biezen 2012)

®" Herec Jan Rwil vzpomina na tehdejsihteditele Divadla Na zabradli nasledévnVodicka je v historii
ceského divadla nejdéle slouzici divadetadlitel. Osobnim zaloZzenim whlac — psal dobré pisvé texty.
Neobyejrné obratny taktik. Co si ve skuteosti myslel, jsme se nikdy ned@zkli. Vzdycky, kdyz byl &jaky
praSvih, onemoct. Tieba az na dva &sice. Za tu dobu ,pser” vySunil a on se vrétil a mohl se chovat tak, ze
se vlastd nic nestalo. Kdyz jsem bylép let untleckym Séfem Zabradli, prozival jsem s ni&gike& chvile.
Faktem ale je, Ze UroieDivadla Na zabradli udrzel i ¥4ké normalizani doks.“ (KOLAR, J. Herec ma ufit

v botach Divadelni novinyg, 2011)

% Ke Grossmanay odchodu z Divadla Na zabradli Kroliepvapiv dodava: ,To grossmanovské obdobi se
vycerpalo pedevsSim jim samym. V deélzkouSeni Macourkovy Hry na Zuzanku v roce 196hazem bylo
vidét, jak ho to nebavi a uprdetl zkouSeni dalSi hry, tentokrat naivistické Pornmsigké siroty od Henriho
Rousseaua, uz doSlo mezi ninteglitelem Vodikou ke konfliktu, po kterém Grossman z divadla &hidako
velky milovnik Brechta tehdy odjel tusim do Mniclgwkde Gspsre uved| Brechtovu Zebrackou operu.” (Z
osobniho rozhovoru s Andrejem Krobergden 2012.)

% politické udalosti \Ceskoslovensku po srpnu 1968 shrnul Vaclav Havelzhaovoru s Karlem Hvifalou
nasledoviy: ,Po velkém spoléenském vzefti roku osmaSedeséatého, &ské intervenci a jeji drasavé deh
vystiidal Dukkek Husaka a zahy #alo obdobi mrtvolného ticha. Staronova viadnouaini)ara se rychle
zformovala a provedlé&istky... Vy¢erpana spolmost si rychle zvykla na to, Ze vSechno, co bytmgi provzdy
prohlaSeno za nemozné, jeébmozné a stokrat demaskovana a vsata blbézermase panovat... Lidé se stahli
do sebe aiestali se zajimat oéei obecné. Zé&ala éra rezignované apatie a obsahlé demoralizatala éra
Sedivé totalité konzumni kaZdodennosti.* (HVIZALA, K. Dalkovy vyslechPraha : Melantrich, 1989, s. 109.)
0 Od fijna 1970 existoval seznam zakazanych dutknihy tichto spisovatél byly stahovany z distribuce a
ukladaly se do trezoru ministerstva kulturyad pro tisk a informace postuprusil veSkeré noviny sasopisy,
které se odmitaly paatlit stranickym normam.
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V Redut se Krob také seznamil se Zdtem Swrakem a Ladislavem Smoljakem,
ktefi prdw sem pesunuli z Malostranské besedy svoje Divadlo Jarynr@iana kvli
rekonstrukcim, které v besed tu dobu probihaly. O vlivu ,,Cimrmadfi na svou budouci
rezii Krob tika: ,Vzdélaval jsem se od nich vegeech inteligentniho humoru, st&jjako
v poZzadavku nehrat a sledovatrahodnost postav. Jejich hry mi koneckdnbodreé
piipominaji ty havlovské. Nd&fklad cimrmanovska Ztrataitini knihy je podle mého nazoru
stavbou Havlovych her hodinspirovana.”

V rozhovoru pro Prazsky denik pak Krob uvedl i ddisadelni osobnosti, které zcela
zasada ovlivnili jeho budouci rezii, a to, kdyZz na otazkak se z reziséra stane kulisak,
odpowdél: ,To je tak, kdyz jedt ve tiadvaceti nevite, co chcetéldt. Fredtim jsem ieba
vrtal studny a #&al rizné manualni prace a najednou jsem se objevil addvNa zabradli,
kde Jan Grossman tehdy rozgkdegendarni Sestiletou etapu svého dramaturgick&ho
rezisérskéhosobeni. To by fece nezaujalo jen blazna! Jan Grossman, Libor Ré&elav
Havel, Ladislav Fialka, Ctibor Turba, Boris HybneT.ahle jména byla moje Skola, protoze ja
7&dné jiné koly nemam — jsem jenom &smy most ale vzdycky jsem byl na to hrdy*

Krob se z Reduty do Divadla Na zabradli mimochoaevu vratil, a to v roce 1975,
kdyZz dostal nabidku od Ladislava Fialky stat see®éftechniky u jeho pantomimicke
skupiny’® Krob tuto préci siceifjal, jenze tak tinil uz v doks, kdy se svymi kolegy ¥ad
kulisékii, Satn&i a daldich neheiic potaji zkousel HavloviZebrackou operupo jejimz
uvedeni v divadelnim séle v hostinci v HorniclRétaicich jest téhoz roku dostal z Divadla
Na zabradli definitivni vypaxd’. Jako oficialni dvod mu byla uvedena reorganizace 8fav

neboli jeho pracovni nadbyseost’*

17 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobertezen 2012.

2FOLTYN, M. Kradu Cimrmafm kuliséky a vracim jim hotové herderazsky deniR5. 7. 2007.
37 osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberrezen 2012.

47 téhoz.
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Zebracka opera v Dolnich P&ernicich

K textu Zebracké opense Andrej Krob dostal v Havlévknihovre na chalup na
Hradetku. Powstnou chalupu na Hradleu v Podkrkonosi pobliz Trutnova si Vaclav Havel
poridil dokonce na popud samotného Andreje Kroba,ykte¢él svou chalupu hned vedle.
Diky jejich €snému sousedstvi pak na sgoke zahra8d mezi d¥ma stavenimi probihaly uz
od sedmdesatych let dvacatého stolérné kulturni akce. Konaly se tu pmmé zahradni
slavnosti’® sjezdy disiderit nebo koncerty undergroundovych kapel.

HavlovaZebracka operae Krobovi natolik zalibila, Ze se ji rozhodl uyéatkoli si
byl dok¥e wdom toho, Zze uz Havel v tu dobu fiak rezZimem sledovanym osobam. Havel
hru napsal fwodns na zakazku prazskélttnoherniho klubu? jenze tam uz hra nemohla byt
kvili dramatikovym protirezimnim aktivitah uvedena. K divodu zinscenovaZebrackou
operuse Krob vyjadil skromrg: ,Stal jsem se na Hradeu sousedem Vaclava Havla &Im
jsem moznost seznamit se s odmitnutymi texty — meni byla prae i Zebracka opera.
Rikal jsem VAclavovi, Ze je blbost, aby se tahle hedrala. KdyZ jiCinoherak uZz hrat
nemize, tak ja seberu partu kulisél udlame ji.“"®

Havlovu hru z&al Krob zkouSet se svymi kolegyfad kulisaki, os\wétlovact, Satnéek
a dalSiho persondlu z divadla wlébku 1975. ¥tSina z &chto lidi si navic jestprivedla své
zname, z pevazné ¥tSiny lidi pracujici mimo oblast divadla. Krob tediyto hru rozhod#
negipravoval s profesionalnimi herci, ovSem prde mu podle jeho vlastnich slov nejvice
vyhovovalo: ,\&tSina z nich negla s herectvim nic spaleého a to mi sedb. Ved| jsem je
k piirozenému projevu. Kazdy ¢hvystupoval sam za sebe, zkratkeseE tak, jak by se v té
situaci nejspi$ sam chovdf*

Preswsdiit lidi k nazkou$eni Havlovyebracké operKrob udajré nentl problém.

VSichni rezisérem osloveni lidé bylifipnivci Vaclava Havla, jeho kamaradi a svym

> Atmosféru Hradeku a tamni zahradni slavnosti blize popisuje négleidkapitola této prace.

® Vaclav Havel se k tomu vyjéidl nasledovi: ,N&kdy na frelomu Sedeséatych a sedmdesatych letekii Jan
Kacer, Ze by rad €inohernim klubu uvedl Gayovuipodni Zebrackou operu a Ze by stéal o to, abychgingj
n¢jak upravil. Nebylo by to sice pod mym jménem, tovbté dolé uz neSlo, ale oni by byli radi. Vzal jsem tu
nabidku vaze, tim spis, Zze jsem zadnou starou hru zatintemgoval a zdalo se mi, Ze by no mohlo bavit. A
tak jsem se do toho dal. Nebyla z toho nakonec @dunava, ale vicemé&mova hra. Z té jprodni Zistaly snad
jen nejdilezitsj3i postavy a zakladni vztah§as oviem &el, takze prainoherni klub bylo stéle riskangj$i to
zkusit. Uvedli to az po dvaceti normalérach letech.” (Z archivu kanceé Vaclava Havla,igjme ¢teno 1. 11.
2005 ve sv. Anaik 30. vyr@i Divadla na tahu.)

" Priblizng od roku 1968 se Havel pravidélzapojoval do politickych diskusi a podilel se masazovani
reforem vedoucich k nastoleni demokracietiPiathlavnim odgircim a kritikim normaliz&niho rezimu aadil
se mezi pedniceské disidenty. Pozd se stal spoluzakladatelem a miim Charty 77a také vystupoval na
podporu politickych ¥ziii. Za svou politickoginnost byl nasledhi odsouzen nétyii roky vézeni.

8 MLEJNEK, J. Nej¢z8im ukolem je natit herce nehraRozhlasl3, 2006, s. 5.

9 KLUSAKOVA, J. V8im jsem byl radMllady svt 32, 1990¢. 24.
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zpasobem i fanousci znajici havlovskou poetiku, cobliGwvi usnadovalo praci a zarove
mu to umoznilo vyhnout se jakémukolivgmlouvani, a to ii@s tu okolnost, Ze vSichni
piedem tusili, jaké problémy s reZimem by jim mohtasi v takovém igdstaveni vzhledem
k autorovi hry pivodit. ,VSichni jsme jista rizika citili. Dofe jsme ¥déli, Ze se z toho stane
politikum. J& si ale na druhou stranurdubrikal, Ze nasteba nechaji byt a uznaji, Ze bude
mnohem mouikjsi to nerozmazavat a dat na to spiSe rychle zepou,“®® tvrdi Krob.
Nicmére jeSt asi dva misice ped premiérou Krob svolal vSechny heraby je jest jednou
durazre varoval fled moznymi existamimi potizemi. Po této promlgse své role vzdala jen
pavodni fredstavitelka Jenn$}, kterou vzapti nahradila Ivana Losov&.

O pledstavitelich hlavnich postaiebracké operymél Krob jasno prakticky od
zaatku® Postavu Peachuma&il svému kamaradovi Janu Hegbvi,®* kterého povazoval
podle svych slov za neherce dokonale vyhovujicibeldvské poetic&® Hrabsta svym
zevrgjSkem totiz dokonale &kesioval Krobovu pedstavu o této postavDo role zaletného
Macheatha Krob obsadil Viktora Spoustu. Tegl fako jediny ze souborufipravujiciho
Zebrackou operwrgitou divadelni zkuenost, a to diky svémisgbeni v ochotnickém
souboru fungujicim ip Zavodnim vyboru v Xaveray kde Spousta pracoval jako udriba
Zasadnimi zrénami v obsazeni si proSla hlavpostava Lockita. Toho & pavodne hrat
Véaclav Kotek, kulisék z Zizkovského divadla Jarym@inana, jenZe kil pracovré
sjednanému zajezdu do Svédska, kde se jako teghmiklel na dtském divadelnim
predstaveni vedeném mimkou Zdenkou Kratochvilovowamtgmimické skupiny Ladislava
Fialky, se musel Kotek této role uz peéknlika zkouskach vzdat. Kotkovo misto okamizit
nahradil tehdejSi zvukeDivadla Na zabradli Arnost Kurel. Ani ten si vSalpocernickém
piedstaveni z osobnichinebdi nakonec nezahral. Role zkorumpovaného $éfa pdlmi&ita
tedy na posledni chvilifjpadla na samotného reZiséra Kréba.

Soubor ¢itajici kolem dvacetileni se nazval Divadlem Na tahu, ale to jenilkv

odehrani jednohoipdstaveni této Havlovy hry. Krobovym zé&mm totiZz ze z&tku nebylo

8 7 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgtien 2012.

81 Jméno této hetky Krob zangrng odmitl prozradit.

8 |vana Losova, tehdy studentka herectvi na DAMUpeedji provdala za kuliséka a herce Jana Ka3para
z Zizkovského divadla Jary Cimrmana.

8 7 osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberiezen 2012.

8 zazinal jako elektromechanik, od roku 1978spbil v Zizkovském divadle Jary Cimrmana jako @kwas a
vzapsti i jako herec. Nakonec se stal profesionalnincéwer. Krong divadla je ale znamy také z televiznich
seriah a zceskych filmi.

8 ERML, R. Vzpominky kulisakovy IVDivadelni novinyl3, 2004§. 13, s. 16.

8V predstaveni dale hréali: Jandimova, Lida Michalova, Zdena Zarska, Jan KaSpara Bapova-Sekyrova,
Zina Kuginska, Anna Kotkova, Renata Wernerova-Medunov&dvaosova-Vostarkova, Alexandr Baskovsky,
André AndrovkaCernousek, i Hasak, Prokop Voskovec a Alena Hasakova.
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zakladat mjaky divadelni spoleR’ a proto ani nazev souboru ndrevokovat Zadnou stabilni
divadelni instituci, ale ragi vzbuzovat dojem uité akce. Termin # tedy predevsim
odkazovat k divadlu v pohybu a zaréveredstavovat divadelni tah — jeden zcaliych
scénickych mechanisimslouzicich k vytahovani a zaravd&ke spousni riznych gles na
scénu. Vzhledem kipvaze divadelnich kulisékv tomto souboru byl tento termin navic
velmi vystizny.

InscenaceZebracké operyse gipravovala piblizng tfi ¢tvrté roku. K prvnim
zkouskam doslo v dubnu 1975 na Krobahalug na Hradéku, kde byly vybrané uryvky
z dramatu poprvé fpdvedeny i samotnému autorovi hry Vaclavu Havloben podle
Krobovych slov Udajgiaz do posledni chvile n&¥, Ze by se souboru skut® povedlo jeho
hru nastudovat: ,Dali jsme Zidle a kanape stranou a v kuchyni j3éelavovi edvedli, co
uz mame hotovo. Myslim, Ze tehdy kdéné zaal wtit tomu, Ze tu inscenaci opravdu
nazkousime®

Zkousky Zebracké operyprobihaly po bytech, tmach, hostincich a dokonce ve
stodolach’® Nakonec hra ale dosia do faze, kdy ji bylo nutné vyzkou$et i na jelviattak se
Krob snazil takovy prostor obstarat. Ny se mu poddo zprostedkovat zkouSku
v prazské Reddt kde byl vtu dobu za#stnany jako jevistni technik. Tam se Havlova
Zebracka operazkoudela pod zaminkou nadevani fredstaveni Brechtovyebracké pery
pro udajny vanéni veirek. ,Kdyz se piSel pan Budlovsky, tehdejgéditel Reduty, podivat
na zkousku, trochu nam zatrnulo. Jména postav u bibich se ale na&sti shodovala, a tak
feditel nic nepoznal a naopak nam ¢gdvpral hodré zdaru a spokojenodesel v domni, ze
se tam nic zakézaného ®g* °* vzpomina Krob. Ani prostor Reduty ale Gpimeodpovidal
Krobow predsta¥ o jevisti pro pedstaveniZebracké operyReduta byla spiSe kavarna se
dvéma mensimi pddii — s jednim nalevo a druhym naprBvo hereckou zkousku v jevistnim

prostoru to st Ucel sice spiovalo, ale stejgibylo nutné, aby si herci hru vyzkouSeli jega

877 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobertezen 2012.

8 Havel své pochybnosti ostatpotvrdil i zpstng v rozhovoru s Karlem Hvi#alou vDalkovém vyslechuyDo
posledni vtéiny jsem newfil, Ze se pedstaveni uskutai, ale uskuténilo se, hlave asi dik nepozornosti
mistnich @adi, kterym byl tento titul #jmé powdomy, a tak to iady povolily, aniz se gadre zeptaly, kdo to
napsal.* (HVIZDALA, K. Dalkovy vyslechPraha : Melantrich, 1989, s. 109)

8 BEDNAROVA, V. Mij dam, mij Hradeiek Reflex 2006,¢. 19,s. 31.

% Nesnadny pibéh zkousek shrnul Krob slovy: ,Inscenace tehdy vienidiky spoléenstvi lidi, které se
schazelo potiznych bytech, aby nazkouSelo gegvedlo svym fatelim a @Fizniveim Havlovu hru. VSichni ti
kulisaci, Satniy, udrzbdi, fidici, studenti a fednici na rozdil ode génerili tomu, Ze by se totoipdstaveni
mohlo jeS¢ nékdy opakovat.” (KROB, ADivadlo na tahu 1975-199%raha : Originalni videojournal. 1995, s.
1)

17 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgtien 2012.
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klasickém jevist?? Dalsi utajena zkouskéebracké operge tedy konalaifmo v Divadle Na
zabradli Bhem jedné soboty a néd, a to za Uplné nédomosti tehdejSihéeditele divadla,
Vladimira Vodtky. Krob nel v divadle rekolik pratel, kterym o tom, co chysta, mohl
uprimne fict. Fistup do divadla zajistil souboru vratny, pan Ps&azisérovu tvéru nel
také tehdejSi ekonom divadla Bohumil Limbursky rktaejmeé praw panu Psotoviekl, aby
je o vikendu pustil nahoru do zkuSebny divadlalid@ jevisE.

Po onom prvnim iedvedeni vybranych scén autorovi, &muz dosSlo na peatku
zkouSeni, obdrzel rezisér Andrej Krob od Vaclavavllgxiblizné jedenact stran dlouhy
dopis, ve kterém mu Havel nejprve vyjhdvou velkou podporu a zarovebdiv vSem &m,
ktefi se na pedstaveni podileli: ,Ze vSeho néjd bych ch¥l fict, Ze — bez ohledu na to, jakou
hru zkousSite, zda to dotahnete do konce a jakymakbude vysledek — povaZzuji za vyborné,
Ze jste se takhle dali dohromady, Ze sgraleéco hledate a Ze si dokazete nagis a energii
na \W&c, s niz mate jentthu a z niz vam iejm¢ nevyplyne zZadny zisk. Zda se mi to v tom
dnednim fizemnim s¥t& n&¢im velice vzacnym, hezkym a smysluplnyni®.Vzagpsti ale
Havel v dopise jasnhstanovil i to,&im by se nil Krob pii inscenovaniZebracké operyidit a
jak by meli herci na svych postavach pracovat: ,Vim, Zegjdegke, ale co se d&lat, vybrali
jste si po této strance jednu z Bggtich her... Tady se totiZ nic netlgat @ibliznég, jit jen po
celkovém obsahu nebo smyslu repliky jakogjaké realisticko-psychologickérd (...) Tady
cely &inek stoji a pada s jazykem, s jeho exaktnostitagyickou logikou, s jeho melodii a
rytmem, tady zalezi na kazdém sipwic nelze vynechat nel¥éct jinymi slovy. Okamzit to
bere situaci jiskru a zplésje ji to na Grova pifbshu.“%*

Po Gvodni obeajSi ¢asti dopisu se Havel zaiil na detailni rozbor jednotlivych
hereckych vykot. Ocenil, Ze se kazdy z hérenazil pojmout svou roli autenticky, v ramci
urciteho typu a zpsobu vyjadovani a také dal najevo svou radost, Zze seuherdai
LVytvoftit jakési zvlastni nafti mezi ,nizkosti” toho, dem se mluvi, a vysokym jazykem,
kterym se o tom mluvi — totiZ, Ze zkjda kurvy mluvi jako psychologové a sociologove.*

Z herdi hodnoti Havel kladhzejména vykony dvou hlavnicleulstaviteh — Viktora
Spousty v roli Macheatha a Jana Hitglv Peachumovi. Podobrse mu zamlouva také Lida
Michalovéa jako Polly: ,... i ona jeippozena a tvarna, na jejim pojeti postavy néelba nic

meénit, jen konkréty vypracovavat a pilovat jednotlivé situac® Naopak jisté pochybnosti o

927 7 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgtien 2012.

937 Havlova dopisu Krobovi ze dne 29. 9. 1975 ul@marv osobnim archivu Adreje Kroba.
97 téhoz.

% 7 téhoz.

%7 téhoz.
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dostatku hereckého talentu Havel projevitivpiedstavitelce Jenny. Kladns sice hodnotil
jeji snahu o fesné otikavani textu, nicménpo herecké strance povazoval jeji roli za stale
nedostaténé nazkouSenou a navrhoval, aby se scény, v niclizrsey objevuje, zkouSely vic
kontinualre, ¢imz by si mohla jeji fedstavitelka lépe wdomit vyvoj své postavy a
zapracovat na uité gradaci.

V¢étsi vyhrady ndl Havel i k Jag Tamové v roli Elisabeth Peachumové. V dopise se
snazil najit a pojmenovatidody ucité rozpditosti jejiho vykonu, hledat cestu k zlepSeni a
zaroven také popsat isledky, které do hryimasi neuplnost pojeti jeji postavy: ,...zatim
ziejme dost tape (...) Jedba vymytit jeji ostych a najit psychologickou ptawé postavy a
teprve z té pravdy odvodit jeji fyzické jednanista ji jen zangstnat towi onoucinnosti, je
tieba ujasnit si, co sifpté ¢innosti mysli, pré se ji ¥nuje (...) jak proziva situace (...) pak
nebudou ani jeji repliky gsobit tak rozpété (...) ta rozpaitost myslim vychazi z toho, zZe
neni jasné, proto ¢i ono fika, co tim sleduje, jaké je vhii rozpolozeni jeji mysli a jaky
vztah k Peachumovi a ostatnim to zrcadfli.“

Havel v dopise obeéformuloval swij poZzadavek fisného dodrzovani textu dégsné
herecké uchopeni kazdé situace, kterd bude rozehréjiépe prosednictvim jakési
vystihujici zkratky. Po hercich také vyZzadovi&ggnou a synchronizovanou hereckou souhru.

Kromé podrobného popisu hereckého stylu i jednotlivyenelkych vykofi autor v
dopise déle attaznil i vyznam dote zazitého hereckého aranzma. Jakmile si totizrmig
pohyb na scé&hzautomatizuje, neboli kotiee prestane myslet na to, kde ma v dany moment
stat ¢i odkud a kam v witou chvili musi pejit, jeho jednani okamzitziska na wtSi
piirozenosti. Z hlediska scény se pak Havel konkregpadil ke Krobow takzvané ,zZidlové
koncepci“ — k jeho te s Zidlemi, kterd se #fa stat jednoticim prvkem celéhdepstaveni.
Obecré vzato se tento ndpad Havlovi zamlouval, protoBedgtaveni mohl scénicky spojit
v jeden celek, dat mu konkrétni tvar a pomdetiher@m, ale zarovie v dopise varovalied
duslednym dodrZzovanim tohoto principu, aby to nakopgedstaveni spiSe neuskodilo.
.Nesmis se zkratka stat otrokem svych zidli. Jajmile se z toho staneiptedny stereotyp,
piestane to poutat pozornost &zato nudit,®® napsal Havel.

Jasné dopotieni o tom, jak by @ Krob v Zebracké ope s Zidlemi pracovat, Havel

popsal na nasledujicimiigladu: ,Treba: pesouvani (,hokka se Zidlemi’) kolem stolu

% Jenny si nakonec zahrdla lvana Losova. Jméimdni gedstavitelky Jenny, o které pise Havel ve
svém dopise, necdkit Andrej Krob zvéejnit, a to kili jejimu rozhodnuti nakonec od své role z oba&edp
disledky radji odstoupit.
zz Z Havlova dopisu Krobovi ze dne 29. 9. 1975 ulaarv osobnim archivu Adreje Kroba.

Z téhoz.
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(Lockit-Peachum) je skily napad — chces-li ale, aby vynpak je nech fesunout ptkrat a
ne stodvacetkrat! Tim to zevSedni a divaka to lehasere. (...) Divak by &h vzdy

zapomenout, Ze se ta h&ka kona — a fesre v té chvili, kdy na to zapomenul éta by z&it

— ale hned zase sk&iha ¢ekat, az na to zapomene. A pak znova. To teprve Huamaticke,
to bude sranda, to dostane vtip a gradaci! Takmrapozeni prace je velkaada. (...) O
jedno kopnuti do prdele thhebo o jedno vic — a vSe je ztraceno a nikdo sewje.“*%°

Podobnych ppominek k rozpracovanym situacim chystanéhoc¢eptckého
piedstaveni se v Havléwdopise objevilo podstatrvice. Z charakteru autorovych piasii je
vSak patrné, Ze Havel timto dopisem Krobovi s raali fedstaveni i sjeho koteou
podobou velmi vyznamn pomohl. Krob si toho byl ostatndoke wdom, a tak dopis
v Zzadném fpadt nebral jako seznam autorovych vytek, ale naopakosivelmi cenil a
dokonce ho povaZoval za jakysikk realizaciZebracké opery®* V televiznim p#aduNoc
s Andlemdopis dokonce oz® za jakysi ,manifest Divadla na tah§?

PredstavenZebracké opery® se nakonec uskuteilo 1. listopadu 1975 v divadelnim
séle hostince Welikovskych, v Hornich Rernicich. Fi dny pred premiérou se v séle konala
i generalni zkousSkaipdstaveni, na které byfippmen Vaclav Havel s Janem Grossmanem.
Spolen¢ s nimi Krob na generala@sil zejména technickou strankiegstaveni. Zajimal se
hlavre o to, jak zamezit hluku vychézejiciho z hostinkiery byl v bezprogedni blizkosti
séalu. ,Na siny a dvée jsme davali matrace, abyegstaveni nic neruSilo. Také jsme
opravovali oponu, ktera #a byt znovu pouZita poriblizné dvaceti letech**

Prostory divadelniho salu dojednéden souboru z Hornich Rernic, herec Viktor
Spousta, ktery se osobiznal se zawstnanci poernického narodniho vyboru, protoze zde
jako amatérsky herec jednou do rokainkoval s Ochotnickym souborem z Xaverova
v predstaveni uvashych v ramci sctizi ROH. Spousta nara@d @inesl Krobem sepsanou
Zzadost o povoleni tohotagustavenikteré se nlo odehrat pod zaminkou, Ze se hra nabidne
prazskym kulturnim gediskim.1°> Zebracka operdyla (fadem schvalenaigkvapiv i pies
skute&nost, Ze byl po prawduveden jeji autor. Tuto okolnost si Krob vyuje nasledovix

190 7 Havlova dopisu Krobovi ze dne 29. 9. 1975 ul@marv osobnim archivu Adreje Kroba.

1017 osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberiezen 2012.

192 Krob se takto vyjétil v diskusnim psaduCeské televizdNoc s Andlem premiéro¥ vysilaném 10. prosince
2005. Spolu s Krobem se ve studiu objevil i Vadttawel, Ladislav Smoljak, Sylvie Krobova a dalSil byl
natasen u pileZitosti ticatého vyréi zalozeni Divadla na tahu.

193 Andrej Krob inscenovaFebrackou operiwcelkemétyrikrat. Trikrat s Divadlem na tahu a jednou dokonce
v Polsku v Jelenie Gore. Vaense ovSem otéere hovai o newstincich, a tak byla v katolickém Polsku uz po
deseti reprizacHebrackéa opera repertoaru divadla staZzena.

1047 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgten 2012

105 7 tchto vzdtlavacich center ale do Hornich denic nakonec dorazil jen zastupce jednoho z n{gh.
osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemg¢tan 2012)
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,Nahlasili jsme to jako Havlovu adaptaci BrechtaXgbracké opery. tédnici byli nad3eni
z Brechta, a tak jim asiémk nedoslo, Zze vtom figuruje i Havel, ktery byltw dobu
ozn&ovan za neifitele rezimu. BolSevici sefgmé natolik snazili, aby se na Havla
zapomnilo, aZ na & nakonec zaponiti i sami jejich Gednici.®

Predstaveni bylo povoleno podd&wa podminkami: zaprvé se z& nesntlo vybirat
vstupné a zadruhé se muselo obejit bez jakékolamek'®” Navic &l byt v sale pitomen
jeden ¢len narodniho vyboru, ktery by naupgh celého pedstaveni dohlizel. Podle
Krobovych vzpominek ale tentovek priblizné v poloving predstaveni ghem gestavky ze
salu odesSel a uz se doj mevratil. Po odehraniipdstaveni udagnasi tyden miel, jenze pak
uz to zZejm¢ nevydrzel a Sel rafl jistou podivnost, kter&iSela z uplynulého figdstaveni,
nahléasit na policit®

Posernicka Zebracka operaskut&né vzbuzovala dojem ditého druhu spiklenectvi.
D¢j o zkorumpované policii, zlagich a prostitutkach se dal totiz snadno aplikoviko
odkaz na spotenské udalost’® které provazely sedmdesata lét& eskoslovensku od
vstupu sowtskych vojsk v srpnu roku 1968. Strach a ztratabonssvobody, kiuli které
zejména cel&ada undlci zvaZzovala emigract® vyvolavala mezi herci a divaky pocit
zvlastniho sepjeti, které bylo jestimocrgno Krobovym netradnim ,tichym proslovem®
tésné pred z&atkem hry. Rezisér vySekgd oponu, zapdlil si cigaretu a bez jediného slova
priblizné minutu postaval ffed zraky divdlk v séle. Poté zase z jewSt naprosté tichosti

odeSel. Uz tatofiedehra psobila mimdadre provokativre. Jeden z fitomnych divak;, herec

106 7 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgten 2012.

7 KOVARIK, V. Svétova premiéra v R@rnicich.Mlada fronta Dned 6, 1990¢. 77, s. 4.

198 Andrej Krob na tahuCeska televizeprem. 2012, reZisér neuveden.

199 Okupaci sostskymi vojsky v srpnu roku 1968 byl zastaven programkzvaného Prazského jara, ktery se
zasazoval o Upravu politického systému, o takzvademokratizaci spotmosti. Ml se budovat takzvany
,Socialismus s lidskou t¥#, ¢emuz ovSem zamezila nasledna normalizace. Od sépolypace pak dochazelo
k pravidelnymc¢istkdm na vysokych Skolach, v kulturnich institicia také v Akademii ad. Fisné cenzie
celily zejména sélovaci prostedky. V roce 1969 se pak definitéymzavely hranice na zapad.

M0 Kvili nepiiznivé spoléenské situaci emigroval néklad spisovatel Arno$t Lustig, Josef Skvorecky meb
Ivan DiviS. DalSi auth naopak povazovali jakykoliv ¥ejny odpor za zbytemou provokaci a spiSe se stahovali
do Ustrani. Jini reagovali naigwzakaz publikovat &asti na pravidelnych uzganych setkanich, kde si mezi
sebou svoje dilafpdiitali. Tyto seSlosti organizoval zejména tehdy zakd spisovatel Ivan Klima. Ten se
zaslouzil nagiklad o vznik samizdatového &sicniku Obsah souvisejiciho s Edici Petlici, kterotoge 1972
zalozil spisovatel Ludvik Vaculik. Petlice byla pdovana za jeden z nejvyr&gich edénich pa&ini v ¢eském
samizdatu ubec. V této kniznici sice zgatku vychazela pouze soudobé beletrie, &g k ni ale fidaly i
reportaze, publicistické a historické préace, liteféa ¥decké eseje a také studieizmych obot spol&enskych
véd. Od druhé poloviny osmdesatych let paRatlici vychazely i divadelni hry (ndiklad hry Vaclava Havla
nebo Pavla Landovského) a shirky fejétoK negasgji publikovanym autoiim v Petlici patila Vaculikova
generace autér— Ivan Klima, Pavel Kohout, Eva Kaimkova nebo i GriSa. Po UusggEné Petlicivzniklo i
nékolik dalSich samizdatovych edic. Nfidad Edice Expedice, kterou v roce 1975 zalozilch& a Olga
Havlovi spolu se svymi dalSimi spolupracovniky. Bdjze dopiovala Vaculikv koncept samizdatu j&Sb
underground, texty zifrodnich ¥d a iizné geklady.
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Jan Tiska, k tomu vystiz® dodal: ,Byl to prost dokonaly trik...*** Originalnim zgisobem
bylo predstaveniZebracké opernynejen zahéjeno, ale také ukeno. Andrej Krob totiZz na
zawr proSel celym salem az k autorovi hry &ge vSemi mu symbolickyiedal kwtinu,
&imz otevens potvrdil a zvéejnil jeho autorstvt?

Hudbu k péernickéZebracké ope natail Pavel Klikar s Originalnim prazskym
synkopickym orchestrem. Se scénogtatiiKrobovi poméhal Martin Hoffmeister, syn
zndmého vytvarnika Adolfa Hoffmeistera. Scéna sampiiovala vzdy za stazenou oponou
podle aktuala hraného obrazu a jeji zakladni slozkou bylcas§ji stil s Zidlemi — oboji
tvorilo hlavni dekoraci pro obraz kuchyrPeachumovych a také pro hostinec, jen stim
rozdilem, Ze se na jevéSpridalo o jeden sil vic a do pozadi se j&Stmistil malovany panel
jakési hospody. Prastdi neéstince Krob znazornil jenikslem servenym pehozem a
dulezitou sowasti scénografie se staly také fibekterymi se monitorovalyifthody heré na
jevist nebo jejich odchody zsh ™

Scéna k tomutofedstaveni se vyztiavala zejména snahou ¢ealnost, hravost a také
zanmerem o pouhou naznakovost. Yipact Divadla na tahu se ovSem musi brat v potaz i
nedostatek financi a takéifpédnout k faktu, Ze tomuto spolku v podstahi nezbyvalo nic
jiného, nez pojmout svou scénografii vzdy minimadlsy a vychazet jedi z
takové dekorace, ktera je k sehnani nebo kjZapi zadarmo. Na druhou stranu ovSem nutno
dodat, Ze Krob po celou dobu fungovani Divadlaatautstejs zastaval a neustale zastava ten
nazor, ze Havlovym hram slusi dekamastidmost ze vSeho nejvice, a p¢gwoto se snazi
umig’ovat na scénu jen takovéeplméty, které se mu porpcteni hry jevi jako zasadni nebo si
o nich mysli, Ze by mohly na jevisti di@b,hrat". Dekorace by na sebe totiZz zcela roziodn
nentla — speciala v téch Havlovych hrach — strhvatilsnou pozornost, aby se tim divak
omylem neodva# od toho nejpodstatjsiho,¢imz je u Havla vyhradntext.

Vzhledem k jiz zmigné nar@nosti a obsahlosti Havlovych téxise herci Bhem
piedstaveni neubranili textovym vypadk. Nejvyrazgji se toto selhani projevilo u Viktora
Spousty vroli Macheatha. Herec ovSem nezpdihjkale vyuZil vypadku k jakémusi
improvizovanému zcizovacimu efektu: ,Viktor se omludivakim a zaSel dozadu

k napowde. Vzapsti se vratil zgt na jevist a ogt pokra&oval, a to uz bez sebemensiho

LA znovu Zebracka operdeska televize, prem. 1996, rezie Olga Sommerova.

12 Tamtéz.

13 Na vytvarné strance dalSich inscenacich Krob gpatioval zejména se scénografem Janem Duskem.
Predstavu o tom, jak ma vypadat stydatistd a @elna scénafevzal Krob od vytvarnika Libora Fary, s nimz
spolupracoval v Sedesatych letech v Divadle Naad#lbr(Z osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgtkm
2012))

H4yvelmi podobs Krob vyiesil scénu i pro inscenagebracké opery roce 1995.
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zavahani. Divéci to ale naopak uvitali Boaym potleskem! Ze gkomu vypadne text nebo se
vam pi piredstaveni zasekne opona? Tege k ochotnickému divadlu patVzdy v jinych
divadlech se tento dojem naivity dokonce pokousgjiolavat ungle! Divaci maji takové
situace radi a ja koneckointaké.

Krob vyZadoval po hercich civilni polohu herectkieré odpovida jejich typu. Na
tomto hereckém styld® bez jakékoli hlubsi psycholagiosti Krob ostaté trval i ve vSech
svych dal$ich budoucich reZiitH.Krob si totiz dobe uwdomoval, Ze pr&/Havlovym hram
slusi toto herecké pojeti nejvité.

Priblizné tyden po uvedeniZebracké operyuz policie z#ala vyslychat aktéry
piedstaveni a také ty, kiebyli jako divaci gitomni v sale'*® Mezi &mi nechylsl z herd
napiklad Pavel Landovsky, Vlasta Chramostova, Marielddéd, Jan Tiska, déle rezisér
Lubos Pistorius a Otomar Kegj nebo spisovatel Ludvik Vaculik. Z divadla od Giman se
na Zebrackou operupriel podivat jen herec Jan Klusak. Ostatni se mizhde na
piedstaveni ragi nepijdou. ,V8em od Cimrmai jsem dopedu giznal, co chystdm a
varoval jsem je, Ze z tohothou byt problémy... Herci pak v divadle dokonceshiali o
tom, jestli se na toto ipdstaveni filedou podivat nebo ne. Nakonec se rozhodli — a
podotykam, Ze velmi rozundn- Ze do Péernic nefjdou a ja jsem byl uimne rad. Treba
takového Smoljaka, se kterym jsem se Rkodamaradil, bych opravdu neéhtmit na
swedomi.*?° Na predstaveni se ale naopak objevil Kiwtguru / @itel z Divadla Na zabradli,
rezisér Jan Grossmann, ktery mu par dedgremiérou poslal dokonce povzbuzujici dopis,
v némz stalo: ,Andreji, to musite spustit. Mate to #elpectené, vSichni vite, dem ta hra
je.121

PrestoZe fedstaveniZebracké operyidajrt nevzniklo jako protestii stavajicimu
rezimul?* ale podle Krobovych slov spie z ébjného nadseni prohru a z touhy ji
inscenovat, vzafi si tato kulturni akce vyslouZila status maniest svobody”® Takova

situace byla osta#pro obdobi normalizaceignaina. Kazdy svobodngin — a& nemusel byt

115 7 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgten 2012.

1% Herectvi Divadla na tahu jeésnovana jedna z kapitol této diplomové préace.

17viz Seznam Krobovych reZii foze této prace.

1187 osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberrezen 2012.

19 premiéry a zarove derniéry pedstaveni se 2astnilo okolo ti stovek divak. VAclav Havel ktomu
v Dalkovém vyslechs Karlem Hvid’alou dodal: ,\édouce, Ze jde o atrakci neopakovatelnou, pozvaiejsam
kdekoho (...) kdyz se dnes divam na fotografii Egdvidim tam se& nékolik budoucich mlugich Charty 77,
bezpdet jejich budoucich signdta ale i izné herce a reziséry z prazskych divadel a dalfirkii osobnosti.”
(HVIZDALA, K. Dalkovy vyslechPraha : Melantrich, 1989, s. 109-110.)

1207 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgten 2012.

1ZLERML, R. Vzpominky kulisakovy IVDivadelni novinyl3, 2004¢. 13, s. 16.

1227 osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberiezen 2012.

123 A znovu Zebracka operd.eska televize, prem. 1996, rezie Olga Sommerova.
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zpatatku zamysleny politicky — se pr&ypro svou svobodomyslnost a nezavislost okamzit
jevil jako protestni. Proto také po uvedefdbracké operynasledovaly rozsahlé policejni
represé?® Proti m brojil zejména autor hry Vaclav Havel, ktery doke nevéhal napsat
dopis Statni bezgeosti a nasledhi tehdejSimu prazskému primatorovi Aée Zuzkovi.

V obou &chto dopisech Havel zadal, aby se upustilo od pecee reziséra a herca takeé

v nich vyswtloval, jaké ma ke svému poZadavkidvddy: ,Obvirgni rezZiséra a heic

z provok&nich zangri je zcela nesmysiné, stéjrjako podereni, Ze jsem idstaveni
zorganizoval ja sdm a Ze jsenie@ &inkujicimi skryl jeho pravy — to jest politicko-
provokativni — cil. (...) Kampakolem pa@ernického pedstaveni mimo to, Ze nema zadny
vécny podklad (...) PnaSi navic (...) oy efekt, nez jaky by se zdal byt — i z hlediskitist
— Zadouci (...) Reernickému pedstaveni se vSak vsim, co seskana kolem sho clo, dava
naopak dal a dal zcela riepéiena a nesmysina publicita, takZze sefjzdodatén¢e stava
senzace, 0 niZ se znovu a znovu vude mluvi a ktéf& probouzi novy a novy zajertt®

Havel v tomto dopise také uvedl, Ze se celd kangrati predstaveni strhla jedin
z divodu getrvavajici newle, ktera wi¢ci nému panuje ze strany rezimu. Dale ovSem za&Sadn
trval na tom, Ze jeho odpor k rezimu s uvedenieptckéZebracké operyijak nesouvisi,
kdyz napsal: ,Odpor rezimu ke a mé vyhrady k rezimu jsou ale, domnivamcssg véci
nasSeho vzajemného vztahu, totiz vztahu statu &ar@h a nijak nesouviseji s hrou,
predstavenim, herci a divaky (sam vim nejlépe, jdkokyuh €ch, kt¢i na gedstaveni fisli,
nazorov pestry). Kazdy slu&si autor na sst¢ ma réjaké mensi neboctSi neshody se svou
vladou — tak uz to prostie —, ale musimifznat, Ze nevim o jedinénm¥ipadu v djinach
moderniho divadla, kde by politicky odpor vladyWa@rovi byl g'enaSen na jeho herce, jeho
publikum a wibec na celou kulturu, k niz naleZf*

Ani zasluhou Havlova dopisu se vSak politickd kampktera se strhla kolem
pocernického pedstaveni, nijak neuklidnila. N&gmnymi rekolika hodinovymi vyslechy si
prodel zejména reZisér Andrej Krob, ktery bylikvrealizaci Zebracké operwzapti i
propustn z Divadla Na zabradli. Vyped’ z divadla dostala Kili U¢asti na pedstaveni také
Krobova manzelka, Anna Freimanova, ktera vtu dopracovala v divadle jako

dramaturgyn.*?’

124 7a svou pitomnost v séle byl zdkazem heredkiéinosti potrestan nafklad herec Jan ffska. Z herg
piedstaveni ale nakonec ztratou Zamani nikdo potrestan nebyl.

125 7 dopisu prazskému primatorovi Zder Zuzkovi ze dne 25. 12. 1975. (Dopis z archivadade Vaclava
Havla, s laskavym zdipienim Anny Freimanové)

126 7 téhoz.

1277 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgtien 2012.
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Kvili vypoveédi se Krob s Divadlem Na zabradli dokonce soudilpgvnim stani jsem
spor s divadlem vyhral, protoZze Zabradli zastupavéj kamarad Bohumil Limbursky,
tehdejSi ekonom divadla. Soudce mezi nami ale vyqmyval velmi gatelskou atmosféru, a
tak pochopil, Ze za mou vyp&di stoji jedirs tak neshody s rezimem?® tvrdi Krob.

Proti prvnimu rozsudku ve prasmh Kroba se ale Zabradli okan&advolalo. Druhé
stani uz vedl jiny soudce a divadlo tentokrat zastwal Ivo Elik, ktery Krobovi nebyl
nakloren, a proto uz Krob podruhé u soudu prohrél. Od tot@mnentu mu zsla platit i
vypovd z divadla, kam uZ tedy v podstatesnsl vstoupit*?°

Po odchodu ze Zéabradli se Krob potykal s existani problémy. Vypowd navic
dostal v dob, kdy mu soud sl do p&e jeho dceru Sylvii. Za Kroba se ngit postavilo
nékolik jeho patel z Divadla Na zabradli, kfemu potaji posilali alesposymbolickou
vyplatu, &koli uz v divadle wbec nepracoval. Se za@gim financi pomohl Krobovi také
rezisér Narodniho divadla, Vaclav Hdeg, ktery tu Kroba zatstnal jako statistu. ,Pamatuiji
se, Ze jsem dostaval asi sto padesat koruniedstaveni. V Langer@v Periferii jsem
napiklad v mezihrach chodil na jevisti na vysokychidéch, n&l jsem na sobkrabici a dlal
jsem reklamu na kavu. Nikdo &ch lidi v Narodnim, krorh Séfa statisti pana Novaka,
newdél, kdo vlast jsem... Bylo docela zajimavé poslouchat, jak se b@vi o poernicke
Zebracké ope a o #jakém Krobovi, aniz by tusili, Ze to jsem j&°

Kromé privydélku v Narodnim divadle se Krob &pvratil také k manudlni praci. Po
dalSich finact let se zarowvezivil jako ugsiovat oken v Kovoesu. Kontakt s divadelnim
swtem uz ovSem nikdy zcela nepusSil. Neustale se vidal s herci Divadla na taaue
s herci a kulisaky sfznéného Zizkovského divadla Jary Cimrmana a pochopitele
nepestaval patelit ani s Vaclavem Havlem, se kterym az do fiattové revoluce roku 1989

organizovali povstné zahradni slavnosti na Hrékie.

128 7 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgtien 2012.
1297 téhoz.
1307 téhoz.
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Zahradni slavnosti na Hradaku

Perzekuce, které nasledovaly po uvedentepucké Zebracké opery tohoto
poloilegalniho pedstaveni jen pro pozvané hosty, vSechny aktérivakyl paradoxs jesg
vice semkla. Jejich spdlea negativni zkuSenost srezimem a nejspiSe i siufitek
autenticity a svobody tedy do zim& miry zapicinily, Ze se tento pestry kolektiv lidi &
pravidelrt schazet na zahradnich slavnosteckaganych Andrejem Krobem a Vaclavem
Havlem kazdé Iéto na zahkathezi jejich chalupami na Hraglau. ,My opravdu nezakladali
7adné divadlo. ®odré nam $lo jen o to jednoigdstaveni Zebracké opery v&amicich.
Tahle spolénost lidi nEla ale pdad zvlastni tendence drzet spolu. Proto jsme sgck¥d
v [éte sesli, takovych dvacet afidet lidi nas zp&atku bylo, a gjak jsme si tam v tom naSem
divadelrs-spoletenském Zivat pokrasovali.“*3!

V rdmci zahradnich slavnosti Krob vroce 1976 rdmstal v Havloé stodole na
Hradeku i jeho jednoaktovku zvanoBAudience,kterou Havel napsalébhem rgkolika dni
praw za @elem pobaveni svychi@itel na tomto letnim setkah? Krob do tohoto fedstaveni
zakomponoval mimo jiné i svou zkuSenost z vysledtdly, se u & vystridali tfi nebo ¢tyfi
policisté a kazdy z nich vzdyiipel s jinou naladou a zarave napadem, jak ho donutit
vypovidat. Proto také v této verzi hry nevystupopalize jeden sladek, jak je to v Hawov
hie pivodrg napsané, ale rovnoii.tVyména €chto sladk na scéd pak probihala v ramci
jejich odchod na toaletu: jakmile jeden z nich na WC odeSeltilvsg zg@t na jevisé misto
n¢j dalSi. Jednu z hlavnich postav, spisovatele Rartla Vé#ka, si vtomto soukromém
predstaveni usgddaném pro svéi@tele a znamé zahral i sdm Havel, kterému se @&mym
sladii predem zarerng nereklo *2 Audiencese v Havlo¥ stodole odehréla jen jednou. Dalsi
rok se uz na tradini zahradni slavnosti uvéld Kohoutova dramatizace Macbetha a také se
zdecetla tehdy nova divadelni hra Pavla Landovsk&hanitarni noc.

Na €chto zahradnich slavnostech se nicénéehralo pouze divadlo, atetly se zde i

razné literarni texty, p@daly se vystavy obréza konaly se tu také sjezdy spisovateébo

1317 osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberrezen 2012.

132 Tato Havlova hra se brzy stala velmi popularnenejCechéch, kde doslova zlidéa, ale také v zahratii

U nas vstoupila do obecného gdemi nejprve psanym textem a pégd magnetofonovou nahravkou, kterou
namluvil herec Pavel Landovsky. Popularitu hry doka i tato Havlova vzpominka: ,Stavaly se mi tag&osci,
Ze jsemiteba vezl stoge a on, aniz &d¢l, kdo jsem, mi z&al z té hry citovat, nebo jsem v hospadySel mladé
lidi volat na sebe ifes celou mistnost repliky z té hry. | to bylirpzert pro mne velmi povzbudivé, protoze mi
to lichotivé pripominalo doby, kdy se mé hry hraly a bylo ##njakousi kulturni povinnosti je znat, ale
piedevsim i jako nap@d, Ze i dramatik ofiznuty od divadla riwe do svého domovského ph@sti vstupovat a
pasobit v m jako jeho integralni seast.* (HVIZDALA, K. Dalkovy vyslechPraha : Melantrich, 1989, s.
109.)

1337 osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberrezen 2012.
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undergroundové festivaly. V Havl®wstodole koncertovaly néilad Plastic People of the
Univese'® DG 307, Psi vojaci. Také zde vystupovali pikéli Charlie Soukup nebo
Jaroslav Hutka a zpivala tu i Marta Kubigdva.

V roce 19787 tedy kratce po podepsattharty 77 v doké konani feti zahradni
slavnosti, uz ovSem #alo dochazet k rozsahlejSim perzekucim. To jinylavys znamenalo,
Ze kazdému dastnikovi takové akce hrozila ztrata zetmani, pokud by se o jehéifomnosti
na Hradeéku dozvdél jeho zandstnavatel. Jakékoliv podiEmni z nepételstvi wici rezimu
totiz obvykle vedlo ke ztrdtzantstnani a mnohdy i k nemoznosti sehnat pracovniomist
kdekoliv jinde®®’ Tato reZimni vystraha nakonec vyrazprispsla k tomu, Ze se soubor
Divadla na tahu ragji prestal na Hrad#u schazet?®

Na popularni zahradni slavnosti ale §et&thoZ roku navézala jina pravidelnd setkani, a
to takzvané narozeniny Olgy, které se na Htkdeslavily vzdy zaatkemcervence a jejich
oslava trvala hned ¢kolik dni. Hlavni organizatorkou éthto seSlosti byla samotna
oslavenky® Olga Havlova, ktera akci kazd@r@ pripravovala se svou kamaradkou Olgou
Stankovéovou®® Kazdy rok se oslava, kter&ta ¢asto do jisté miry paradivadelni charakter,
pojala na konkrétni téma, a tak hostg§ifdéli na Hrad€ek wtSinou uz v kostymech. Pro

jeden ra@nik**° se napiklad vybralo téma ,Indické Zeny, osvabie se!*, dalsi rok se konala

134 Clenové této undergroundové skupiny bylifetnu roku 1976 z&eni. Protipravnost celého zasahu vyvolala
mezi ukitym procentem oktani (jednalo se zejména o skupinku starSich, kdysew@zh a v tu dobu spise
v Ustrani Zijicich spisovat@l vinu nesouhlasu a solidarity, coz vyustilo azejich sepsaniCharty 77 Ta
vyzyvala vladu k pléni mezinarodnich pravnich zavdzkyplyvajicich z Helsinské dohody — z mezinarodniho
paktu o obanskych a politickych pravech a také o pravech ddé&pkych, socialnich i kulturnich, které byli
ceskoslovenskymiiedstaviteli viady uvedeny v platnost uz v roce 18®tvrzeny na celoevropské konferenci
v Helsink&ch roku 1975. K hlavnim iniciaton Charty 77 patil Vaclav Havel, Jan Patka a Jii Hajek.
Okamzit po zvéejnéni Charty 77ovSem spolénost zahltila mediélni kampausilujici o @&errgni veskerych
signatdti. V Rudém pravwy3el 12. ledna 197@anek Ztroskotanci a samozvandihoz roku uvedl&eska
televize antitichartistisky pojaty pad Kdo je Véaclav Havela rezim vyprodukoval i tzvAntichartu. Podpis
Charty 77tehdy automatickgnamenal ztratu zatstnani a mohl z&ginit i dalSi postihyChartu 77podepsalo
na 800 obani, a to fevazr ztad unglci. Jednim z prvnich signdtase stal pr& i Andrej Krob: ,Nabidka
podepsat Chartu 77ipla od Vaclava Havla poredstaveni Zebracké opery vdenicich. Zadny natlak naém

z jeho strany vyvijen nebyl, jen jsem citikilou zodpo¥dnost za to, jak to v této zemi bude vypadat. Tealy
nedodrzovaly mezinarodni smlouvy, Ustava, zkratikazrtoho, co se svobodydy.” (Z osobniho rozhovoru
s Andrejem Krobem, kten 2012.)

135 BEDNAROVA, V. Mijj diim, mij Hradecek. Reflex, 2006, ré. 19, 11. 5., str. 32.

136 vaclav Havel byl od ledna doiézna toho roku ve vySewaci vazb, nasleds mel takzvané flroeni
~=domaci ¥zeni“ a od k¢tna 1979 do tezna 1983 byl vedzeni za ,podvraceni republiky”. Pratdaviiv vykon
trestu byl nejspis jednim z hlavnicimddi, prat se tradice zahradnich slavnosti na Hedenakréatko peruSila.

137 Jiti Zadina k tomu piSe: ,ktera léta byla hubena. Prace byla stale znémgina policii. Dostat se na
Havlovu a Krobovu chalupu v den zahradni slavnostio kolem 21. srpna, nebylo nic lehkého — zakgzzdu,
policejni kontroly, zapisy a zatykani.” (ZADINA, @pst zahradni slavnost na Hrade, Pochodé 14. 8. 1992)
138 7ZADINA, J. Opst zahradni slavnost na Hréatke, Pochode 14. 8. 1992.

139 BEDNAROVA, V. Mij dim, mij Hradesek Reflex 2006,¢. 19, s. 32.

140\ roce 1987 se konala oslava na téma ZakdjaNa to, kdy se konaly oslavy na ostatni zméntémata, si
ale bohuzel nikdo z dotazanyctastniki oslav nevzpoms.
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«141

seSlost v duchu ,Praote€ech na Ripu“'*’, jiné léto z®l néazev udalosti jednoduse

,Zabijacka“.1*?

Na €chto letnich slavnostech se shazelo kolem padagaismdesati lidi. Pravidein
zvanym hostem byl n#jklad Andrej Stankow, Petruska Sustrovéa, Karel Sidon, lvan Havel s
manzelkou, Mejla Hlavsa, manzelé Kamkiovi a dalSi. Zarove se vSak tyto akce staly i
jakymsi krytim pro Havlovo setkavani se s polskylisidenty, za kterymi Havel z Hréatlau
potaji vyjizétl do Jesenik ke statnim hranicim spolu s Krobem, coby sviidicem**
Narozeniny Olgy se v tomto duchu na Hréde slavily az do listopadové revoluce v roce
1989, tedy az do té doby, nez Vaclav Havel nastmapHrad jako prezider@teskoslovenské
republiky.

Kratce po revoluci, po uk@eni tradice &chto ¢cervencovych oslav, se ovSem Andrej
Krob vratil k spolupraci s Divadlem na tahu. Testmbor se zZal na Hradéku opét schazet
a intenzivié zkouSet Havlovy hry. Na fib¢h téchto letnich zkouSek vzpomina i Doubravka
Svobodov4, tehdejSieditelka Divadla Na zabradli, kterd si jaklenka Divadla na tahu
zahrdla Zebracké ope v roce 1995 Elisabeth Peatchumovou a v inscedatiradni
slavnostio rok pozdji pak Pludkovou, matku Huga Pludka: ¢ktly jsme tam byli klidg i
cely tyden. SeSlo se nas tamela dvacet, vSichni jsmeijeli se spacaky a spali Buve
stodole nebo navglé. Byl tam i jeden volny pokoj, ale tam spali takdivivipaci’. Snazili
jsme se Andrejovi a jeho manzelce Andulce modelaizet a alesgotrochu jim s #¢im na
chalug pomoct. My Zenské jsme hlavuoklizely a vdily a herci, jako Pepa Frajt a Ladinek
Klepal, zase Andrejovi na chalimbias réco opravili. Nikdo z nas se santepné nechtl
chovat destruktivéy jenZe takhle velkd skupina lidi je bohuzel ddgtwmi uz sama o
soks... 144

Béhem devadesatych let se pak v ramci zahradnicimatéivna Hradeku konaly i
veSkeré pedpremiéry Havlovych her, které Andrej Krob se sv@ouborem fes rok
nastudoval a na podzim naslédonvedl v Divadle Na zabradli. Na atmosféréchto
hrad€kovskych gedpremiér vzpomina divadelni a filmovy kritik JaarBard: ,Na Hrad&u
spaiivalo kouzlo inscenaci v jejich nehotovosti. Pogllo to naivisticky obraz, ktery

Havlovym hram sluSi nejvice. Scéna s$gmavila v duchu hesla ,coith dal” a kdyz &kdo

141 Magor tenkrat fijel a? z Humpolce jen v koZe&ina s kyjem v ruce, vzpomina Krob. (Z osobniho

rozhovoru s Andrejem Krobemjdzen 2012.)

142 Havel se na ni snazil sehnat mensi praséatko,ejenzbylo v dob, kdy se mu ho uz kazdy bal prodat.

Nakonec ho fece jen sehnal, ale za neskufe predrazenou cenu...” (Z osobniho rozhovoru s Andrejem
Krobem, lfezen 2012.)

1437 téhoz.

144 7 osobniho rozhovoru s Doubravkou Svobodovou, d@gs 2.
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z herd zapomsl text, nic se ne#lo.“ ** Popularni doméaci koloritsthto akci vystihla
napiklad i recenze diho Zadiny popisujici hradkovskou pedpremiéru porevotinich
Spiklend@ v roce 1992 ,USlechtili psi navatvnika tu a tam zabloudi na jevist béhem hry.
Fotoblesky gkolika novindu zvyraziuji oswtleni a cvakani spousti utvrzuje kolorit zajmu.
Divaci se bavi a u heitdze vysledovat dobrou naladu i pohodu. Jen rezieé&hu neklidg
obchéazi jevidt a pozoruje vykony heiicz té a podruhé z opaé strany. (...) Ze trochu studi
nohy, nikomu nevadi. Ve velké mistnosti chalupy Aajel Kroba salaji vysok& pokojova
kamna a nadoby s horkym grogem jsou ochotnymi ,yt@ankami” stale dopbvany. Dole na
louce kdosi i Bhem pedstaveni Zivi velky oflie na kterém se budou pagidopékat
uzenky.4°

Z pohledu herce @lena Divadla na tahu vzpomina na sjezdy na Hiédeé Milan
Svehelka: ,Vzdycky jsme tam¥ijeli o den nebo dvaiile a postavili jsme si liu lesa nebo
na zahrad zahradni divadlo. s den se zkou$elo a pasgeech se saméegjms popijelo... 4’

Predstaveni na Hradku se zpravidla odehravala z&agti Vaclava Havla. ,Kazdou
hru jsme zkouSeli necely rok. Po jefedpremiée na Hrad&ku za nami Havel vZdyckyiel
s plnou bednou Samipského do chalupy a promlouval k namétdinou nantekl, ze to bylo
pekné, ale zaroue nas také upozornil, Ze az budemeé¢tishokonale text, bude to o mnoho
lepsi... O text Slo Havlovi vzdycky nejvit*® dodava Svehelka.

Tradiéni udélosti ¢&chto zahradnich slavnosti se stalorédavani soSky takzvaného
Dieweného Andreje. Prvnim nositelem této ceny se stalavaHavel, z dalSich océnych
vynikal zejména Ladislav Smoljak, ktery cenu ziskal roli Macheatha ¥ebracké ope
z roku 1995.

Specifickou atmosféru a originalni th téchto zahradnich slavnosti popisuje
z pohledu ditte i syn chartisty Jiho Rejthara, Matyas Rejthar, dneSni herec Divadltahu:
.Na Hradeku se vzdycky schazela takova zvlastnisice lidi. Jezdili tam intelektualové,
chartisti, pisnikari, underground... Najednou se tam objeviloécam kolem d¥stpadesati
lidi! Neékteri tam gijeli autem a na noc zase odjeli dinjini se gesunuli na svou chalupu
nékam pobliz, aneboipspavali v awt Takhle to dlal nagiklad fotograf Bohdan Holorsék.

Mnozi to také viesili tim, Ze si u Andreje na zaheggostavili stan.**°

1457 osobniho rozhovoru s Janem Bernardeniteqv2012.

146 7ADINA, J. Opst zahradni slavnost na Hratkes, Pochode 14. 8. 1992.
1477 osobniho rozhovoru s Milanem Svehelkoustkwn 2012.

148 7 téhoz.

1497 osobniho rozhovoru s MatyaSem Rejtharenitev2012.
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Urcita tradice &chto setkani fetrvava na Hrad&u aZz dodnes.idtelé Kroba a Havla

------
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Videoinscenace Pokouseni

AZ do roku 1988 istalo p@ernické pedstaveniZebracké openyjedinou, alespd
castén¢ verejné uvedenou hrou Vaclava Havla cgskych zemich dhem obdobi
normalizac€™® Na konci osmdesatych let se ale Havel hral hneakmt. Jednou to bylo
zasluhou Divadla na provazku, které anonymmamci scénickéhgasopisuRozrazil 1/88
uvedlo zkracenou verzi jeho hBjtra to spustimepodruhé opt diky Andreji Krobovi, ktery
ve stejném roce natd Havlovu hru PokouSeni a to pod hlawkou Originalniho
videojournalu. Technické vybaveni tohoto samizdémv média v praxi znamenalo viastn
jen jednu starou videokameru, na kterou Krob d¢etanimo jiné i setkavani zakazanych
autofi a pfibeh riznych disidentskych wérki. Bechem sametové revoluce pak Originalni
videojournal dokonce dokumentoval politické demupacst,cimz zarové suploval nezavisla
média.

PokouSenivzniklo jako takzvana videoinscenace — to znamermamci velmi
specifického Zanru stojiciho na pomezi divadla leuj nebo-li specifickym zisobem
zfilmovaného divadla: text je nastudovan jako disadvSem neni hran na jevisti, ale je
sniman kamerou, ktera &s pracuje stefnjako u filmu se z&lyem na detaily.

Uvést Havlovu hru do p@domi lidi pra¢ timto zpisobem se Krobovi jevilo v déb
kratce ped revoluci jako asi jedind moznost. Existence avidavic nov nabizela do té doby
aZ nepedstavitelnou a kontrole se vymykajici moznogersiinformaci vSeho druhdehoz
chtel Krob pochopitel& ve prospch inscenace vyuziPokouSense nélo od sveého prvniho
promitani*>* které se uskutmilo v jedné z vySehradskych ba8ine 14. 4. 1988, tedygsré
v den Krobovych padesatin, dati§samizdatovym zfisobent->

Cely tento projekt Krob scénéaristicky zastitil, sidta poté i sesthal do jeho finalni
podoby. Utitou supervizi nadPokousenimmesla Olga Havlova, ktera Krobovi dodavala
v tehdejsimCeskoslovensku jergiko sehnatelné videokazety. Na jejitpmnost na naté@ni
Krob vzpominé slovy: ,Olga byla takova dobra viladntim vS§im. Kdykoli se na na&eni

objevila, nEli jsme nesmirnou radost. Jednou jsreba ta@ili v minus ¢tyfech stupnich a ja

150 SORMOVA, E. a kol Ceska divadla : encyklopedie divadelnich soub@raha : Divadelni Gstav. 2000, s.
109.

151 v publiku se objevili napklad ,Cimrmani“ Ladislav Smoljak a Zdék Swrak nebo divadelni kritik Sergej
Machonin. 5

' Prostory basty z&dil Krobtv kamarad David Smoranc.

153 SORMOVA, E. a kol.Ceska divadla : encyklopedie divadelnich soub&raha : Divadelni Gstav. 2000, s.
110.
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potreboval, aby byli herci polonazi. Jakmil&jgla Olga, ¥dél jsem, Ze to zvladneme. Ona
dokéazala celé to prdasidi proftat svou zvlastni energit™

VideoinscenacePokouSenise fipravovala necely rok. Natalo se o sobotach,
nedtlich i kazdou chvilku volnéheasu, a to hlawhpo bytech a zahradach. Venkovni &db
pak vznikaly zejména v parkuGeréanech. Pro nedostatéisu se ve videoinscenaci nakonec
ponechal i opakujici se zvuk projéitiho vlaku nebo zaty na n€éekaré prechazejici hejno
hus, a to i festo, Ze se ani s jednim z uvedenych mofngintodrs nepaitalo. ,V Ceréanech
projizdél kazdych @t minut vlak a chodily pes cestu husy a kachny. Tabec nebylo
pripravené, ale nakonec jsme to ve filmu nechali. IMyszZe to ve vysledku vypada docela
dohre.“!>° Takové momenty tuto videoinscenaci oziasaly. Risobily vlastr jako jakysi
zcizovaci efekt a zarowieupozotiovaly na neobvyklost formatu i na specifické podkgin
v nichzPokousenvznikalo.

Kvili rodinnym zavazitm a pracovnim povinnostem nezbyval lienctas na to, aby
se ili texty dop‘edu, a tak se snazili zapamatovat si veSkeré likyeaz lthem natéeni.
Krob ovSem i pesto uznal jejich mim@dné zasluhy na Usghu PokouSenikdyz fekl: ,Vim,

e bez &ch tinacti skwlych lidi bych to takhle nikdy nenatib..“**® Divadelni kritik Sergej
Machonin, ktery na tuto videoinscenaci napsal recamzvanouZprava O premige
publikovanou ve sborniku O divadle, je$ia obhajobu hetficdodal: ,Nebyl ani material, ani
¢as, ani moznost &asto ani misto ip tom koovani od prostoru k prostoru, aby sé&cm
piet&elo, zdokonalovalo, vybruovald® Na druhou stranu Ize v8ak peéx tchto divodi
vnimat PokouSenii jako jakysi druh dokumentu o takzvaném ,divadedivadle” v
neustalém stadiu zrodef

Krob vnimalPokousenjako jeden z dalSich pmua Divadla na tahu, @&oli konkrétré
z hereckého obsazeni zgeonickéZebracké operyezistal— kroms posernického Peachuma
Jana Hratty, pani Diany v podani Jany Sekyrové a Jana KaSpaoli zlodjicka Filche — v
této videoinscenaci vlastnnikdo. Hlavni roli Foustky se ujal bratr VaclavaaHa, Ivan
Havel. Ten pedvedl Foustku jako za vSech okolnosti raciohalmazujiciho ¥dce, ktery
v solE nijak zasad& neprobouzi cit, a to ani ¥dh momentech, kdy si to dana situace
vylozert zada, tedy ndjklad v dialozich s Markétkou, kterou si zahraleerdc Andreje

Kroba, Sylvie Krobova. Tato tehdejSi studentka aséaiérka pojala Markétku jako

1547 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgtien 2012.

1557 téhoz.

1567 téhoz.

1577 téhoz.

158 MACHONIN, S. Zprava o premié. In O divadle 1V, 1988, s. 134.
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inteligentni, vnimavou divku, ktera dokaze mnohyrorstkovych Uvah porozui a pra¢
proto ji pak ani neta problém skuténé se do tohoto&dce zamilovat.

O nejwtSi prekvapeni Krobova hereckého obsazeni se ovSemowijistpostaral
predstavitel Fistuli, teprve sedmnactilety syn helaea Hrabty, Lukas Hrabta. Mefistem
spodobgnym mladym studentem namistoce@avaného starce se Krob bezesporu
nejvyraziji vzdalil od Havlovy gedlohy, a tudiz zra¢ zariskoval. Toto Krobovo
piekvapivé pojetid’dbla se vSak vz&p ukazalo jako velmi chytry tah. jBstoZe byl na tuto
roli ptilis mlady, protoze Fistulu by &hhrat podle Havlovy fedstavy spiSegeky uslintany
dédek, podal tento mladik pozoruhodny vykon. Bylreshteligentni a rozush tomu, coiika
a pra&. Navic se dokézal rytmickyi@sré vyjadit.“*>° Hrabstiv vykon nakonec kladn
ohodnotil i Sergej Machonin, kdyz napsal: ,Mefisthsadil Krob zcela proti @@kavani
mladym hercem mladkého vzegeni. Hraje ho Lukas Hr&ta (student, & se optikem, je to
posedly rockovy muzikant), jak se nakonec ukazugbezpéngji nez aiekavany staryabel
dabelského vzhledu:®

DalSi postavy Primi@ se v Krobov PokouSeni ujal Karel BureS, civilnim
zanmestnanim vedouci skladnik. Ten v Priinadaraznil zejména suverenitu, snad az ¢&m
agresivitucisSici z jeho jednani. Bure$S také demonstragtiaakryl homosexualitu postavy,
kterou Havel vtextu hry pouze nazitaJako primé&iv zastupce se ve snimku objevil
kulisak, televizni pyrotechnik a v devadeséatyckdbttaké Havwlv fidi¢, AleS Duda. Ten svou
postavou ztlesnil zejména drzostlovéka chragného moct® Lorencovou si pak zahrala
civilni profesi aranzérka a rekvizita Jana Sekyrova, ktera dala své pastagjména
potrebnou davku cynismu. Jako Kotrly skegstavil Jii Mrazek, jinak zamstnanec vodaren,
a pro postavu Neuwirtha, jakéhosi soka KotrléhoptKizangrné zvolil Petra T#douna,
vlastnim povolanim tope, ktery svym uchopenim postavy delfunguval jako Mrazkv
protipol. Na rozdil od energického Kotrlého, ktesy neustale snazil dostat do Priowy
piizre, se totiz Neuwirth 9liS neprojevoval aisobil spiSe tiSe, zamlkle a sméitn

Z dalSich postav vynikla v KrobéWPokousenizejména Petruska Sustrova, které
pritom rezisér psoudil na pohled dost ne#thou, kmou Zenskou roli, odsouzenou pouze k
naivnimu usmivani se. Znantdéska disidentka se vSak tohoto pro ni typickéhdigokolu
zhostila s pehledem. Jeji vykon ostatrzaujal i Machonina: ,Sustrova hraje Petrusku jako

Katerinu Velikou, gihdknutou svou mohutnosti k utilitarni socialisBalasnosti, s Ustvem,

159 7 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgten 2012.

160 \JACHONIN, S. Zprava o premié. In O divadle IV.1988, s. 136
%1 0p. cit., 136.
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0 r¥mz nevime, jestli je z Brahmaputry nebo z Ustawuhwdné debily. Usiv se tak trochu
metafyzicky vznasi nad skem Havlova Ustavu a jedésrsna metafora’®?

V roli Tajemnika Ustavu se Rokou3enpiedstavil kulisak a herec od ,Cimrmin
Jan KasSpar, jemuz se touto roli poliavyjadiit zejména seb&domého a na rozdil od
ostatnich i porérné inteligentniho zastupce moci. Kaspar tuto videoemsci herecky ozivil a
dal ji spad zejména ve scénach s Prama Karlem BureSem. Za zminku stoji i vykon Jarmily
Bélikové, vystudované psycholozky, ktera se vSak h&doat&eni Zivila jako uklizeka.
Bélikove se v roli Vilmy pod#élo demonstrovat slozité duSevni rozpoloZeni postasvou
snahou o dodani psychologické hloubky se zarcasi nejvice fiblizovala divadelnimu
pojeti herectvi. Tardmika, kterého Vilma ve fie vyuziva hlava k provokovani chladného
Foustky, si zahral Ivan Sekyra, v civilu z&isky inZenyr. Jeho Takeik se prezentuje jako
sen \tSiny divek — oplyva totiz romantickou dusi i doktm vzhledem. Posledni dosud
nezmirgné role, tedy pani Holubové, se ujala mlada matekamtDasSa Lantayova. Té se
poddilo dodat své postavpottebnou znamku lidovosti, vesnické&elosti, ale zaroue i
nedivéry vici lidem chovajicim se podobijako Fistula:®®

Krobav vybér herdi pro videoinscenacPokouSeniMachonin okomentoval slovy:
.,Nemohl hledat profesionalni herce, trénované anmky vybavené k zvladnuti jakékoli
tlohy, protoZe je nesh Rozhodl se hledat zvIlastni lidi, kidoy, podle jeho odhadu, mohli
piirozenym habitem, temperamentem, vzhledem, alenlpgdivnosti svych osuid bolestmi
svych dusi, svymi zarytostmi, neusktriénymi dispozicemi a talenty, smyslem pro humor,
hudbu, rytmus, svowlesnosti, frajerstvim, plachosti atd., fktby, nadanidmito zvlastnimi
jedineznostmi, mohli zahrat jeho zvlastnigoistavu o postavach Havlovy hi*

Z Krobova hledani a nalézani vhodnych lidskychiatygro Havlovy postavy se
koneckona stal i rozhodujici prvek celé jeho rezie. Tu pomavSech soudobych kritik
nejaresrEji prave Machonin, ktery svou podrobnou recenzi o hereckygtkonech
v PokouSenidokonale vystihl i celou poetiku Divadla na tahae: \gdonme postavena na
lidském typu herce a zammé se opira o nezastirané ochotnické herectvi pastazejména
na deklamaci. Jedna se vlastnjakysi zcizujici efekt, ktery odhaluje a akcgatmodelovost

i absurditu Havlovych her a také neosobnost jegpar fi

152 MACHONIN, S. Zpréava o premié. In O divadle 1V.1988, s.137.
183 0p. cit., s. 139.
%4 0p. cit., s. 134.
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Divadlo na tahu v devadesatych letech

Po listopadové revoluci v roce 1989 vyslo Divadétahu z ilegality, jehdinnost se
obnovila a podstatnzpravidelgla. Fiblizn¢ jednou do roka zal soubor uvagt Havlovy
hry, jejichz gedpremiéra se obvykle konala na zémém Hradeéku v rdmci zahradnich
slavnosti. Premiéra pak nasledovala vzdy na podzibivadle Na zabradli, které se
v devadesatych letech stalo domovskou scénou tcoatooru.

Na zabradli odehravalo Divadlo na tahibfizné jedno gredstaveni do tsice. Krob
sice usiloval o to, aby s&quistaveni konala mnohefasgji, nicmérg skloubit terminy vSech
herdi, ktei pres den chodili do za¥kstnani, navic sifhlédnutim k tomu, Ze si tento hostujici
soubor nemohl termin vystoupeni vybrat, &s€jSi inkovani ve vysledku stavalo
nerealnym. Doubravka Svobodova, vtu daleditelka Divadla Na zabradli a zardave
heretka Divadla na tahi® k tomu podotyka: ,To nebylo tak, Ze bychom tu Rilmna tahu
nechtli, ale vzdycky pochopitethdavate pednost vlastnimu souboru a ty volné a obvykle i
negiznivé terminy pak bohuZel zbyvaji na hostujici smu Navic svolat herce na jeden
konkrétni termin fedstaveni, kdyz vSichni maji svécainské zargstnani a chtit po nich, aby
si kviili tomu kolikrat vzali i dovolenou, to je pro reéira opravdu hodmaraina tloha...*®

Praw kvuli témto problénim Krob touZil Divadlo na tahu zprofesionalizovae3\b
mu v3ak o spolupraci s vySkolenymi heftijen chél pro své neherce vybudovat takové
podminky, které by odpovidaly profesionalnimu saub®omnival se, Ze pokud bude mit
moznost vyplacet heliton za edstaveni honofazanou k hrani fistupovat zodposdngji.
,VSichni herci logicky davali pednost obZi¥ pred divadlem, jenZze potom se bohuZel stavalo,
Ze seiteba vibec nemohlo hrét, anebo se z&kaho na posledni chvili jen velmi slaZghar!

zaskok, **® vyswtluje dale Svobodova.

1850 divodu Krobovy nabidky spolupracovat s Divadlem rrautBoubravka Svobodova polemizuje, kdikA:
,Vzdycky jsem Andreje podezirala, Zetraslovil, protoze jsem byla tehdgditelka divadla. Tim padem si totiz
mohl myslet, Ze kdyz v tom budu hréat, bude todmsitterminy gedstaveni jednodussi. Na druhou stranu & mn
ale wdél, Ze mam za sebou uzéitou hereckou zkusenost z DivadlaReznické, Ze si zkratka s chuti dels
zahraji jaké mensi role. Herecké ambice jsem Zadnéilzrale to spokéenstvi lidi a zkouSeni s nimigmod
zattku hods bavilo.” (Z osobniho rozhovoru s Doubravkou Svotli, duben 2012.)

166 7 osobniho rozhovoru s Doubravkou Svobodovou, d@ps 2.

1870 spolupréci s profesionalnimi herci Krigkl: ,Ti ,profesionalové” vam sloZi na jevisti hradu svého umu
— rekvizit a prosedki, hereckého rfadi... Myslim, Ze bych sea'gs to ani neprokousal. Niézam se spoluprace
s profesionalnimi herci, ale kdyZz do Divadla nautgfijdou, tak proto, Ze je zajima naSe prace. Odewvzstan
Véci, pocit sounalezitosti, lidéfipraveni k praci — to S#téas.” (Na tahu je Andrej Kralswt a divadla 1992 ¢.
9-10, s. 115))

188 Dalsim divodem, pré si Krob géal, aby Divadlo na tahu ziskalo profesionalni partyna zvysil se peet
jeho odehranychipdstaveni byl podle Svobodové i Kishpocit, Ze by se na Vaclava Havla jako na dramatik
rozhodré nenglo zapominat. (Z osobniho rozhovoru s Doubravkoob®dovou, duben 2012.)
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Zkousky Divadla na tahu se konalgt$inou po veéerech. Herci zkouSeli hlagrve
svych bytech (népsgji u lva Bure$e na Zizkay), obias také v prostorach m#ské Skolky
na prazském fgvnow, a potom hlavé o vikendech v Divadle Na zabradli. Vdése
intenzivré zkou$elo nejen na Hréatlau, ale také u herce a spisovatele Josefaéki
Hrubého na zamku v Elbgicich, jehoZ byl Zltidak spoluvlastnikem. UZ jednou zrdfeé
zkouSky na Hradiu nicménrt patily k t¢ém nejvyhlase&sSim. ,Pres den sef¢ba opravovala
chalupa a v podwer se zkouselo. Kdyz bylo osklivo, zkouSka se iggala v kuchyni, ale
jinak jsme byli hlave venku. Na zahradjsme si postavili hnedtitpddia, ktera jsme pak

podle poteby rfizné prostidavali,”*®

tvrdi herec Petr Reidinger.

Na paatku devadesétych let se Divadlo na tahu&awalo zejména na Havlovy hry,
které do té doby jedtnikdy nebyly uvedeny. Prvni porevohi inscenaci souboru se proto
stal Horsky hotel(1991). Volbu hry a zarowei zoficialnéni Divadla na tahu okomentoval
Krob slovy: ,Vratili jsme se pod heslem, Zedbavou legendu potvrdime nebo ji vyvratime a
ktomu jsme si vybrali snad tu nejsl@fti Havlovu hru, kterd je velmi abstrakini a
basnicka.*”® Priblizng polovinu heré v Horském hotelutvoiili ti z pocernické Zebracké
opery. Z pavodni herecké sestavyistal Viktor Spousta, Lida Michalova,iiJHasak nebo
Zdena Zarska. K nim se postéppridavali dalsi, zcela novélenové. Na své originalni
seznameni s Divadlem na tahu vzpomin&ikégul Milan Svehelka: , V&l jsem v hospod na
Pasece u Vinohradského divadla, kde se Divadlama$chazelo. Ja se tam kolem nickado
motal, az ni jednou oslovili, jestli bych s nimi nectjet na Hradeéek. Bylo to v roce 1994,
kdy se tam zkouSelo Havlovo Vyrozegm a ja v tom hned dostal svou prvni roli. Zahs&m
si zaka ptydepovéhocilisté. Viastre jsem jen vyluzoval izné zvuky. Andrej r ke
spolupraci nemusel nijakigmlouvat. M tohle divadlo bavilo a bavi pad. Hlavig ti lidi,
kteff jsou nesmiréotevkeni a patelsti. 2"

Podobr netradénim zpisobem navazovali spolupraci se souborem i dalSéroeh
Napriklad Ivo Bure$ se dostal do Divadla na tahu diggigbnym ryém v oblieji s Petrem
Reidingerem, ktery hrél ¥ahradni slavnostHugo Pludka: ,Byli jsme si s Petrem dost
podobni. Ja v tu dobu nosil i st&jkulati bryle jako on, a tak pana Kroba napadistlijgych
si v Zahradni slavnosti nezahral jeho otté.BureSova vzpominka na seznameni s timto
souborem je osta&n dalSim dokladem toho, jakym &gobem si Krob vybiral do souboru své

herce: hlava podle typu, ba dokonce vzhledu.

1897 osobniho rozhovoru s Petrem Reidingerem, dubag 2
1707 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobem, duben 2012
1717 osobniho rozhovoru s Milanem Svehelkou, dubet220
1727 osobniho rozhovoru s Ivo BureSem, duben 2012.
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Dalsi z heré Divadla na tahu, Marek Simon, se dostal do soulmies Véaclava
Havla, se kterym byl ve&zeni: ,KdyZ n& v roce 1984 propustili, jel jsem s Havlem rovnou
na Hradeek a tam jsem se seznamil s Andrejem. To bylo owéeol, kdy Divadlo na tahu
kvili tém Paernicim zrovna nebylo. Hned po revoluci, kdyz sptildidé zase zéali
fungovat, jsem se ale objevil v Horském hotelu.egém Reidingerem jsme hralémou
dvojici Kotrbu a Kunce*"®

Po Horském hotelinasledovala inscenace HavlovyShiklend (1992) Jednalo se o
divadelni hru, kterou samotny autor Vaclav Havelait za svou nejslabsi a dokonce jitiv
tomu ani neziadil do vydaného souboru svych h8piklencise ostaté stali jedinou hrou, do
které Krob — akoli se souhlasem autora — textoxelmi razants zasahoval’*

Roku 1993 pak soubor s Gspem uved| Havlovd/yrozunéni*’®a 1. listopadu 1995,
tedy gesré dvacet let od pgernického pedstaveniZebracké operypiiel i s novym
nastudovanim prévtéto hry. Rhem devadesatych let stihlo Divadla na tahu uvést N
zabradli je&t premiéruZahradni slavnosti{1996) a o rok pozgi realizovat i Havlovu
jednoaktovkuVernisaz(1997), gicemz zmignou inscenacZahradni slavnostma Divadlo
na tahu v pvodnim nastudovani na repertoaru doposud, akavhtr§nou gevazné wtsiny

hereckého obsazehf

1737 osobniho rozhovoru s Markem Simonem, duben 2012.

174 Nekteré paséze Krob zkratil, jinétgpsal nebo je ztextu hry Gplrvyhodil. (Z osobniho rozhovoru
s Andrejem Krobem,iezen 2012)

175 ve Vyrozuneni zavedlo Divadlo na tahu tradici nagoly sedici v prvniack. Tento novy model vyustil
z pamatného okamzZiku v pernickéZebracké opee, kdy Viktor Spousta v roli Mackeatha zapoghriext,
omluvil se divakm a Sel se do textu hry v zakulisi podivat, co tdrvmomentikat. (Z osobniho rozhovoru
s Andrejem Krobemierven 2012)

176 7 pavodni inscenac@ahradni slavnostristali dodnes hrat Petr Reidinger (Hugo Pludek), Buse$ (otec
Pludek), Marek Simon (tajemnik), Milan Svehelkaa(fisek Kalabis).
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Inscenace Zebracké opery v roce 1995

Na den pesr¢ dvacet let po uvedeni slavnéipmickéZebracké operyl. listopadu
1995, se konala premiéra téZze Havlovy hry v Divadle Niradli. Premie podle tehdejSiho
zvyku Divadla na tahu jeStpredchézela tradini predpremiéra na letni sc&ma Hradeku.
Inscenace se v nepravidelnych intervalech zkougetzd jara téhoz roku.

Na dlouho ¢ekavanou premiéru sefigel do divadla podivat i autor hry, tehdejsi
prezident Vaclav Havel, a takéda &ch, ktgi si zahrali uz v pgernické Zebracké ope.
Rezisér Krob nemohl byt na generalni zkouSce ananpremiée v Divadle Na zabradli
fyzicky ptitomen, protoZe si kratcerqutim (i jedné ze zkouSek zlomil nohu po padu ze
Staflil’” Posledni zkouskyebracké operproto Krobiidil alespai na dalku z Nemocnice Na
FrantiSku radiotelefonem a také s pomoci hercedladh Smoljaka, ies kterého ostatnim
¢lenam v souboru vzkazoval své&ipominky k vyvoji inscenace. Na zékkadadiotelefonniho
spojeni Krob pozdravil divaky v sale étem premiéry, kratcerpd z&atkem gedstaveni.

Pod hlavtkou Originalniho videojournalu se také uz wuilmthu zkouSek natél
dokument s nazver zase Zebracka opel& Rezisérkou tohoto filmu, ktery o rok pagid
zaadila do svého vysilartieska televize, se stala Olga Sommerova. Ta se wnuektu opira
zejména o kratké zéty ze zkouSek této inscenace na Htkdei ve zkuSeb& Divadla Na
zabradli a také se zde vyptava liema jejich seznameni se s Andrejem Krobem i na to,
jakym zpisobem je tento rezisér ke spolupraci s Divadlentadita oslovil a peswdéil. Do
tohoto dokumentu si Sommerova wyfila i nékolik malo dochovanych z&hi z premiéry
slavného peernického pedstaven?ebracké opery’®

Nové nastudovanZebracké operynebylo rekonstrukci gernického pedstaveni,
nicmeére i pri této realizaci Krob hefan na zkouSkachipdital — steji jako pgred dvaceti
lety — Havlovy pipominky z dopisu®® ktery od &j uZ tehdy k inscenacZebracké opery
obdrzel. Havel byl navic u¢hterych zkousek konajicich se na Hrédepiitomen, ale podle
slov herce Petra Reidingera do jejichihu Krobovi nezasahoval: jd nami do toho

17 Tehdejsireditelka Divadla Na zabradli a h&ka Divadla na tahu Doubravka Svobodova vzpominéutea
nehodu nasledo¥n ,Chvili pted zkouskou &hal Krob po divadle se Staflemi. Pak jsem najedslygelaiev.
Nahde ze své kanceld jsem se podivala na obrazovku ukazujigii dlole na jevisti i ve zkuSebra vidtla
jsem, co se stalo... Stafle, na kterych Krob stélzaaly nejdiv hybat. Jak Andrej padal, zaklinil se jednou
nohou do Stafli. Potom byla vSude krev a jemu zynghoZere couhala kost. Pamatuiji si, jak jsme mu s Markem
Simonem celi zeleni podvazovali nohu a volali zaoku.* (Z osobniho rozhovoru s Doubravkou Svobodgvo
duben 2012)

178 yvaclav Havel o dokumentu prohlasil: ,Nejvice selfbi, Ze to neni film ani o Andreji Krobovi, anirarg,
ani o e Zebracka opera, nybrz o Zivat hledani jeho smyslu.“ (SEALOVA, M. Film o hie Zebracka opera
je spis o smyslu zivotdMlada FrontaDnes12. 6. 1996)

179 DokumentA zase Zebrackg@ mozno shlédnout ve videotéce Divadelniho UsteRuaze.

1807 Havlova dopisu Andreji Krobovi jsem obséahle wita uz v pedchozi kapitole.
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Krobovi nikdy nemluvil. Andrej se pak ale jehdigominkami utité fidil," fika Petr
Reidinger. Také ve scénickych poznamkach Krob s#ge ctil autora, a tak i scéna k této
inscenacivychazela ze stejnéhaigorysu, jako ono igdstaveni v roce 1975. Na rozdil od
pocernické Zebracké operypti jejimz zkouSeni se musel Krob omezit jen na gawistni
zkousky, mohl ale Na zabradlfipravovat chystanou inscenaci &ném zkouskovem rezimu
a navic bez strachu a jakychkoli tajnosti.

V této inscenacZebracké opense objevili gevazré novi ¢lenové Divadla na tahu
nebo se jednalo o hosty soubdftiZ pavodniho obsazenitstala jenctvetice jmen: Jan
Hrabsta, Zdena Zarska, Jan Ka3par a Lida Michalova. ©taiernicim tato inscenace
vynikala zejména vysSi mirou profesionality v h&get vykonech, coZz bylo z&ginéno
hlavré bohatSimi zkuSenostmitippmnych hergd a Zejme¢ také moznostéasgjSich zkouSek
piedstaveni. Urove nového nastudovanfebracké operyvyrazré pozvedlo i obsazeni
Ladislava Smoljaka do titulni role Mackeatha. Nalspraci s nim vzpomina i Doubravka
Svobodovda, kterd si v inscenaci zahrala ElisafBthtchumovou: ,Udomovali jsme si
svoje mantinely a snaZili jsme se todlai Smoljakovi moc nekazitCasto ndm s nasi roli
pomahal. Daval namiazné herecké fipominky tak, jak byl na to zvykly od Cimrman
protoze u nich sam hgajrreziroval. Nikdy ale nedal nic Andrejovi za zady a vzdycky to
vSechno podal hodrdiplomaticky. Jeho energie a pohled na hru ndsn@oru. Diky gmu
jsme se v téie Iépe orientovali a navic jsme ¥m nmeli i urcitou jistotu, o kterou jsme se
mohli opit.“*® Podle nazoru Svobodové tedy Smoljak do souboraddvna tahu idedin
zapadal, coz potvrzuje i Wena otazka divadelniho kritika Vladimira Justa: ¢Kd
z profesiondl by mezi amatéry{sobil tak malo rusi§, tak malo napadn— a gitom by beze
zbytku slouZil postayi hie?%

Krob a Smoljak si navic nazordwelmi rozungli.*®* Oba mimdadre ctili autoriv
text, Smoljak dokonce odmital jakékoli zasahy detuejest vice nez Krod®® Zebracka

opera byla v Krobo¥ nastudovani navic Smoljakovou nejobligén Havlovou hrou, coz

181 Now¢ se v Havlo¥ Zebracké op obijevili tito herci: Ladislav Smoljak, Doubravka &wodova, Bohunka
Kuklovéa, Petr Téoun, Hana Pilna, Petr Reidinger, Gabriela Sroméwia Kasparova, Katma Krobovéa, Eva
Maierova, Zdesk Skrdlant, Milan Svehelka, Marek Simon, Josef f-iaadislav Klepal a Jan Ruml.

1827 osobniho rozhovoru s Doubravkou Svobodovou, dupe12.

183 JUST, V. Oda na radost z my$lenterarni noviny16. 11. 1995.

184 Jako divod mijeti Krobovy nabidky zahrat si Xebracké op&e Mackeatha, a to i navzdory svym
povinnostem v Zizkovském divadle Jary Cimrmana, akes nadsazkou uvediRgditelem Divadla na tahu je
Andrej Krob, kamarad, ktery stravil v naSem diva@dldu let. V reZii téhoz Kroba se mi buzarem vraeggichna
ma rezijni pochybeni, kter4 ho v naSem divadle ri@anminout — trpim tak pod jeho rukou, jako by tdabma
vlastni.* (zat, Havlova Zebréacka opeMlada fronta Dned.. 11. 1995.)

185 Smoljakovi velmi vadily nafiklad Krobovy GpravyZebracké operynscenované v roce 2005 v Bnském
HaDivadle a dokonce vyjéill svou radost, Ze on hral Mackeatha ¢d3¢z jakychkoli z jeho pohledu zasadnich
Skrtd. (Z osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemétien 2012.)
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herec potvrdil vyrokem: ,Ze v3ech her Véaclava Hajami Krobovo zpracovani Zebracké
opery nejmilejsi. (...) #nasi dokonalé podobenstvi spolesti lidi, kté¢i obelhavaji nejen
ostatni, ale i sami sebe, ztraceji svou identitpii gejich boji 0 moc nakonec uz ani nelze
rozeznat, kdo koho ovlada®*

V dgji Zebracké operyapsané podle Gayovy stejnojmenné hry z osmnactéteti
spolu tedy sougé dva luptské gangy a navrch i zkorumpovani policisté a f[irdkt.
Slohova poloha jejich mluvy je k socidlnimweni postav zasmn¢é kontrapunktickagimz se
hra uz na prvni pohled prezentuje jako model, @®tak rusi jakoukoliv moznost vnimat
pojimat ji naturalisticky a realisticky. Hra je tedbavena veSker&igemnosti, ktera by se v
projevu postav vzhledem Kk jejich profesietdvala. Touto metodou psani se Havel snazil
vyvolat nejen komiku, ale zarovech&l ukazat i statni zkorumpovanost, pokleslost mrav
zmanipulovanost ve vztazich #epracené lidské hodnoty. Vzhledem k dokzniku hry Ize
také Havlovu verzi frasky o londynském poétswchapat jako satiru na obdobi normalizace.
Hra tedy nenabizi pouze zjevné pobaveni, ale zarewsebou nese i ndpadné varovéaedp
tim, Ze utity druh zla, ke kterémuitve dochazelo jen potaji, se najednotatdit veejne.

Hlavni postaviZebracké operyMackeatha, definovala mnohomluvnost, ba dokonce
az jakési ,nesnesitelné zvam“. Onotecnéni je ovSem pro Havlovy postavy typické a ostatn
praw skrze ©j ony manipuluji se skumosti®’ Diky tomu se naiklad tento $éf zlogské
organizace Mackeath dokazal vymluvit z kazdého lgrah a ziskat si obdiv nejen svych
kumpari, ale zejména Zen. Smoljak tedy veée hzg€lesnil v prvni facdé dokonalého
romantického swdce, &koli vyrazré parodizovaného. ,Je to takovy Don Juan¢psku. Don
Juan s poklidnou, nevyrusitelnou, strejcovskou Kogj s dikci a vyprasstvim Josefa
188

Svejka,*®® napsal o #m Vladimir Just a vzami k jeho hereckému stylu j&Spoznamenal:

.Zasadre nehraje vykicniky, negehrava, nybrz podehrava: herec ustoupil korekdo
pozadi, aby o to vic dal vyniknout protagonistoeMtvy hry, slovu.%

Smoljak se sice snazil herecky upozadit a f#npKroba se co nejvice &anit mezi
ostatni herce, nicméneho charismatickd osobnost a herecky projev h& seinscenaci i
piesto strhavaly nejvysSi miru pozornosti, céZ kvlastnim zfisobem pidavalo i ubiralo na
atraktivitt zarove. Vzhledem k Smoljakovym nespornym hereckym kvalitd- Krob ho

dokonce oznidl za nejlepsiho zieskych nehefid® — totiz jeho fitomnost nepochytin

186 (js), Zen¥delské novinyd. 11.1995.

187 Dgl4 to tak napiklad Hugo Pludek Zahradni slavnostiebo Leopold Kofiva v Largu Desolatu.
188 JUST, V. Oda na radost z my3leniterarni noviny16. 11. 1995.

189 JUST, V. Op. cit.

0 SPACILOVA, M. Film o hie Zebracké opera je spi$ o smyslu Zivbtada Frontal2. 6. 1996.
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zvedala urovie predstaveni, ale také ji z celkového pohledu #iposunula do roviny
predstaveni postaveném na jednontdidfém herci, a to i navzdory dalSim, kvatitpmodanym
hereckym vykofiim. Bohunce Kuklové jako Polly nebo HaRilné jako Lucy se ndfklad
dusledr® dailo vychazet z herectvi podle typu a v Zadnéfipaut se nesnazily o hlubsi
psychologénost, coZ inscenaci jedinprospivalo. Lucy v inscenaci charakterizoval jeji
pistivy hlas a Polly se zase uz od prvniho vystopyevisti vyznéovala lehce fehnanymi
ochotnickymi gesty, k nimZ se v8ak s rig$i pravépodobnosti uchylovala zcela z&ms.**

V této verziZebracké operyse ukézalo jako dobry napad i rozdvojeni postavy
nezavislého kapsga Filche na takzvané bratry Filchovi, Harryho arylew, které v inscenaci
predstavovala dvojice voddare Jana KaSpara a jehoc¢peatele Petra Reidingera. Oba
spol&né ztelesiovali jakési sedomi vSech londynskych zlgdcka a ve lte se navzjem
dohie doptiovali.*®* S olsasnymi vypadky textu seshem premiéry fekvapiv potykal Jan
Hrakéta vroli Séfa zlogské organizace Willyho Peachuma a také Petfolia, jako
zkorumpovany velitel policie Bill Lockit. Ani jedem nich se navic neubranil jisté snaze o
psychologénost, ktera bohuzel oba herce o to vic degradal@lali ochotnik.

Z dvojice Mackeathovych kumpadima v podani Marka Simona a Josefa Frajta jako
Jacka se ddo naivitou rozesmivat publikum zejménaegstaviteli Jima. Na Jackovu
obhajobu vSak nutno dodat, Ze Jim dostal od auboyav textu mnohem &Si prostor
k sebevyjatkni.

Zvlastnim podstem k zamysleni se stala postava spiciho opilce. Seelhem hry
objevil na scé& hned dvakrat — jednou jako neznamy spici muzeotp zady k divakm (v
druhém obraze zvaném Zkggka ke&ma) a podruhé, kdyz jako opily vytrznik vtrhl do
vézeaiské kancelf& (dvanacty obraz s ndzvem Kanéek&znice). Jeho vystup byl vSak v obou
piipadech zavrSen vitkem téze repliky: ,A Zije svoboda tisku!* Tuto postavu si uZz na
Hradesku vylosoval v pozici divaka tehdejsi ministr vaitdan Rumt®® Ten se v roli opilce
predstavil tedy uz na zminé hradekovské pedpremiée, a potom pr&vi na podzimni
premiée v Divadle Na zabradli.

Powstnému prvnimu iedstaveni v divadle pak p&ud netradiné predchazel

Smoljakiv proslov. V tom tento herec seznamiitpmné divaky s évodem absence reziséra

191 JUST, V. Oda na radost z my$lebiterarni noviny16. 11. 1995.

192 JUST, V. Op. cit.

1931 osovani bylo jen naoko. VSichni z Divadla na takidéli o tom, Ze si roli tohoto opilce vylosuje pgadan
Ruml, byl to zandr tohoto souboru. Jediny Jan Ruml o tomigojp ne¥dél. Obdobné situace vytidlo Divadlo
na tahucasgji. Krob to obecs odivodnil takto: ,Zangrné jsme se prezentovali jako jakési zvlaStiédo, do
kterého nize kazdy vstoupit a zahrat si s natfgba i Hamleta, ale pod podminkou, Ze si s selioieqe i
vSechny ostatni... Tento druh humoru spoldiznanim divadelnosti a ot&sni se divakm nam byl vlastni.“ (Z
osobniho rozhovoru s Andrejem Krobeatarven 2012)
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Kroba a dopedu je upozornil na mozné nedostatky v jejich hierele vykonech a zejména
pak na vypadky textu, kdyZz s nadsadzkou poznameAaldrej Krob dotéhl tuto inscenaci
k dokonalosti. Nam se vSak zdala takova dokonglostkud sterilni, a tak jsme se ji rozhodli
ozivit drobnymi nedostatky, principem hlasité nagphy a také #kolika neekanymi
momenty, které fekvapi nejen vas, ale moZna i nd%“Po tomto Gvodu se poti® i
telefonické spojeni s Krobem, ktery se také pokdsiaky alespt na dalku a podokn
vtipnym zpisobem pozdravit.

Zebracké ope bylo ponechano — stejjako je tomu v jeji textovéipdloze —¢trnact
obrazi. Nazev kazdého obrazu hlasibznamil jest pred jeho z&atkem herec Ladislav
Klepal, a to hned poté, co ré&zndhrnul oponu. Vyuziti opony (s nhamalovanou, prémrd
nocni ulici evokujici londynské podsti) a oznamovani jednotlivych obifamélo jasny cil —
pripomenout divakm v duchu zcizovaciho efektu skéest, Ze se jedna pouze o divadlo.

Na scesn, kterou Krob pipravoval spolu s Janem 8eavskym, se pravidetn
opakovalo gkolik prvki, a to hlavé stoly, zidle a dviee. Nefastji se zde ale objevovaly
praw stoly s zidlemi, a proto vSégme pasobilo podob#, jako ged dvaceti lety v Hornich
Paternicich. Napiklad Peachumovu domacnost charakterizovaly hnedstimy. U jednoho
Z nich, kulatého s bilym ubrusem, 8kedobvykle Peachumova manzelka Elisabeth, a u toho
druhého, hranatého s oranzovym ubrusem, Willy ReachPro jeho doméacnost se dalSim
typickym prvkem staly i litaci dwe, kterymi se k Peachumovyntighazelo. Se stolky se
logicky pracovalo i v nasledujicim obraze zZité k€émy, kde sed u jednoho Mackeath
spolu se svymi kumpany, Kkfesi od r&j nechavaji radit, jak na Zenské. Predi hostince jest
blize definovala tabule pé%ena za stolem, na kterém bylddibu rozepsana utrata hist
Hostinec déle ilustroval idgak a opt litaci dvée — Upl stejné jako ty, které se objevily uz
v piedchozim obraze Peachumiodomacnosti. Celou atmosféru ¢kry jeSt dotvaela
piitomnost spiciho opilce ateného zady k divakn na pravém kraji jevist

| v obraze kanceté \&znice se pracovalo hlagrse stoly. U toho nalevo sgdvelitel
policie Bill Lockit, u toho druhého, na of@ strag jeviS€, nagiklad v patém obraze
pracovali dva ¥zensti dozorci Harold (Milan Svehelka) a John (Z&lerSkrdlant), ktef
prohledavali osobni &i vyslychaného Mackeatha stojiciho v poutech upedsscény a
zapisuji vSe do policejniho protokolu. Piesli kancelgée wznice je& blize specifikovala

velka truhla, z niz si Mackeath dokonce mohl vylp@ita, ktera se mu nejvice libila.

194 Zebracka operaDivadlo Na zabradli Praha, prem. 1. 11. 1995, rahdrej Krob.
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Jedinym prosedim, v gmzZ se neobjevil ani jedenust se stala ¥zenska cela. Tady
stoly nahradila ¥zinova postel umigha do stedu jevisé. Prostedi cely jest blize definovala
Zelizka visici na 8h¢ piimo za posteli a také e, které tentokrat nahradil§ast;i
vyuzivané litaci dve.

Kromé Lockithovy domécnosti, kde se odehral pouze posledbraz hry a jehoz
prostedi bylo vinscenaci geno jen jedinym stolkem, stoji za zminku zejmén@nacpro
nekolikrat se opakujici obraz nazvany Salon pani Ridren byl uten ¥emi Zidlemi (dané
uprosted scény) proit prostitutky a mensim kulatym stolkemtexrvenym ubrusem v pravé
¢asti jevist. Zajimavym prvkem bylo zejména schodigmistné za Zidlemi, na nichz lehka
dévcéata posedavala. Po schodisti ozdobekdémenym za¥sem si pak prostitutky odvélg
své klienty nebo se od nich naopak jakoby prgavracely.

Na zachyceni atmosféry staré Anglie se vyEapodilely hlave kostymy Jarky
Prochazkové. Celkovy dojem a staroanglickou atmmosféiscenace dovala také hudba Pavla
Klikara a Originalniho prazského synkopického osthe Melodie znamé pisiky o krali
londynského pods¥i Mackiem Messerovi zazta pi kazdé pestavig scény (k té dochazelo
vyhradré za oponou) a stala se tak hudebnim leitmotive ioskcenace.

Tuto svou druhou inscenadebracké operyKrob interpretoval stejh jako pred
dvaceti lety v Hornich Rernicich jako hru o IZi aiptv&ce, o intrikdch v profesnim Zivbt
v mezilidskych vztazich. Krob nepovaZoval za nuteét jakkoli aktualizovat, protoZe si
uvédomoval nadasovost de, ktery kupodivu dokaze ste€jndoke zafungovat v dab
normalizace jako v polovindevadesatych l&f>

Krob v této inscenaci i nadale rozvijel civilni pbu herectvi zbaveného jakékoli
psychologénosti a i nadale se drzel svého prakticky celohilm nazoru, Ze prévtento
zmirény herecky styl a celk@vi poetika Divadla na tahu dokaze vystihnout abisurd

Havlovych dramat nejvhodi.

{95 Krob ostatd Zebrackou operwznovu inscenoval se souborem Divadla na tahu v 2@@5 na scén
Zizkovského divadla Jary Cimrmana v Praze a pdi€ jeroce 2009 s profesionalnim souboreméhekého
HaDivadla na jejich domovské s@en

49



Havlovo pojeti absurdity

Véclav Havel se stal €echach nejznagsim autorem absurdniho divadla. Ve svych
hrach se zabyval zejména otazkou lidskeé individyaldavel také poukazal na zvraceny
spolg&ensky systém, ktery paradaxpiinasSic¢lovéku prestiz a usfeh jedire v momeng, kdy
rezignuje na jakykoliv projev lidstvi.i€s brilantni logickou vystavbu Havlovych her, jgjic
gradujici absurditu a paradoxy, je pointa jeho dampodstat az depresivni, coZ ostétn
autor sam okomentoval slovy: ,Moje hry nenabizefichiu nebo nagi. Pripominaji nam
jenom, jak Zijeme: bez n&je. V tom je varovnost jejich poselstVf®

Podle Aleny Sirbovéiesil Havel ve svych dramatech iddivé otazky lidského byti a
krizi identity jedince, ale zaroviev nich odkryval i mechanismy fungovani totalitneecn™®’
Jeho hry tedy vyrostly z konkrétni spi&daské a politické situace, na kterou se Havel knazi
praw jejich prostednictvim gjakym zpisobem zareagovat. Sledovani aktuélniho pohybu ve
spol&nosti a v politice tento autor koneck@npovaZzoval za nutné: ,Chce-lickdo byt
skute&nym spisovatelem, pak se nikdy nigte vyhnout djinam, spoléenské situaci, své
dobs. A tedy vlastd politice.*”® Na druhou stranu se ale Havel zé&m branil pouhé
aktualnosti a vyrazhusiloval i o univerzalizaci zakladnich témat, Ktetokazal pojmout
nejen v rovig konkrétni, ale i v té n&dsove.

Havlova dramata v sébnesou bohatou intelektudlni invenci, zaujimajoZdficka
stanoviska a reprezentuji autorovy politické nazdtgé postav autor oviem nepouzival
pouze k parodovani vypraz&treho jazyka zbaveného obsahu, smyslu a vyznamaaselee
i k parodovani a demaskovani celého totalitnihdaésya. Hlavni smysl divadla, a to nejen
toho absurdniho, ovSem tento autor shledaval zejnaénoznosti neustale formulovat nové a
nové otazky >

Havlovy hry maji dkladné propracovanou strukturu. Jejich kompozice vychiazej
z promysleného modelu, z az matematicky rétpoého opakovani a gradovani. &kterych
piipadech se tyto hry podobaji az hudebnim kompoze&imtoho dvodu se také musitip
jejich realizaci na jevistiisledré dodrZzovat temporytmus, za jehaikpad se da povazovat i
ukazka z HavlovyAudiencg(1975), v niz se jednotlivé repliky néjde schématicky opakuji a
pozckji se v modelow pojaté kompozici hry zarovieneustale zrychluji:
~Sladek: Ty, Ferdinande —

Vargk: Ano?

99 HAVEL, V. Dalkovy vyslechPraha : Melantrich. 1989, s. 49.

Y7 STERBOVA, A. Modelové hry Vaclava Havi®lomouc : Univerzita Palackého. 2002, s. 88.
98 HAVEL, V. Do riznych stranPraha : Lidové noviny, 1990, s. 262.

99 0p. cit., 89.
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Sladek: Kdybys #dél, jak mé to vSechno sere!
Varek: Chapu to —
Sladek: Prdlajs chape$! Ty si jgkas: je blbej —tase vykeca —
Varek: To si n¢ikam —
Sladek: Pro nepijes?
Varek: Ja piju —
Sladek: Byl jsi na suang?
Varek: Jest ne —
Sladek: Vykasli se na s¥au —
Vargk: J& stejs nemam hlad —
Sladek: Snad jsem blbej, ale jsem férovém —
Varek: To jste —
Sladek: Lidi jsou velky svigl Velky! Pro¢ nepijes?
Varek: Ja piju —
Sladek: Byl jsi na swang?“**°

Detailné propracovana textova kompozice her je zafaliterodem, pré si Havel tolik
zakladal na striktnim dodrzovani sveho textu. Jakykzasah do textu by totiz narusil
zminovanou az hudenstrukturovanou formu hry a také by tim doSlo krp¥né vyznamu
celého vnitn¢ provazaného aipsré komponovaného dialogu nebo i jednotlivé promluvy.
Dumyslinou vystavbou replik autor mimo jiné z&me usiloval o vyvolani groteskni komiky,
ackoli se nevyhybal ani sitdaimu humoru. Ten vychazel najevo dikkegr® sphovanym
autorovym poZadawvkn uvedenym ve vedlejsim textu H. K Havlem zvolenému druhu
komiky ostat Andrej Krob dodal: ,Neni to Zadna okazalé styleaani vtip na vtipu. Neni
to zkratka o tom bdlivém humoru, jako spiSe o tom tichém usmivafi.«

Jazyk are¢ nema v Havlovych hrach svou trédi komunik&ni hodnotu. Neni zde
nastrojem srozugmi, ale naopak generuje nedorozmia odcizeni. Tato skuteost je
obsaZzena i v Havlav priznainém autorském gestu. Do textu s gradujicim tempetia t

zaradil repetice, jejich kombinace a variace. HavelvSak také s oblibou uchyloval k

20 HAVEL, V. Soubor her z let 1963-198B8raha : Lidové noviny. 1992, s. 225.

201 5eénickym poznamkam bydha byt @i inscenovani Havlovych hermovana mim#adné pozornost. Havel
Vv nich jas® vymezuje svou f@dstavu nejen o jevistni podohry, ale vyjmenovava v nich i rekvizity, duje
hudebni doprovod a konkretizuje pohyb liena jevisti.

202 Andrej Krob na tahuCeska televize, pren2010, reZisér neuveden.
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frazeologickym klis&i k vymyslent jejich éznych parodif®® o které nebyla nouze zejména v
Zahradni slavnostiz niz pochazi jakoifklad i tato ukazka:

~Pludkova: Rozumis — ani klekanice nechodi do kesaobojku!

Pludek: Nebo jsi &de victl, Ze by kolinsti husanosili semenec naiplu sami??%*

Autorova precizni prace s jazykem a s dialogickormbu se Wahradni slavnosti
konkrétre projevila i v momert, kdy hraje hlavni postava dramatu, Hugo Pludeghgaam
se sebou:
~Pludkova: Tak co, jak ti to jde?

Hugo: Dolfe mami.(Tahne)Sach!(Prejde)

Pludek: Tak co, jak ti to jde?

Hugo: Ale Spaty, tati, Spatd. Moc Spats! (Hugo tahne a fejde)
Pludkova: Tak co, jak ti to jde?

Hugo: Vyborr, mami! (Tahne)Mat!

Pludek: Prohrél?

Hugo: Ne, vyhral.

Pludkova: Vyhral?

Hugo: Ne, prohral.

Pludek: Vyhral nebo prohral?

Hugo: Tady vyhrél a tady prohral —

Pludkova: Kdyz tady vyhrajes, tak tady prohrajes?

Hugo: A kdyz tady prohraju, tak tady vyhraju.

Pludek: VidiS to, Bozka? Nez by jednou vyhral @plm podruhé Upkh prohrdl, radji
vzdycky trochu vyhraje a trochu prohraje.

Pludkova: Takovy hrése neztrati®®

Havlovo absurdni drama sice nebylo svazano zadpgaykovymi normami, ai@sto
jeho postavy #tSinou promlouvaji velmi spiso¥n- pokud je tomu &kde jinak, byl v tom
zcela jist autoav zaner. Havel vyuzil rozdilného jazykového projevu zejraévAudienc)
kde pivovarsky sladek howib obecnouc¢estinou, zatimco se spisovatel Ferdinand éKan
striktn¢ drzelcestiny spisovné:

.Sladek: Ml jsi s ni reco?
Vargk: S kym?

203 STERBOVA, A. Modelové hry Vaclava Havl®lomouc : Univerzita Palackého. 2002, s. 89.
24 HAVEL, V. Soubor her z let 1963-198Braha : Lidové noviny. 1992, s. 10.
250p. cit., s. 10.
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Sladek: No pece s Bohdalkou —
Varek: J&? Ne —
Sladek: Fakt ne?
Varek: Ne —
Sladek: To jsi teda u &srab!
(Pauza)
Varek: Pane sladku —
Sladek: Co je?
Vanek: Ja uz musim jit —
Sladek: Kam bys chodil?
Vargk: Budou n¢ ve skleg shart —
Sladek: V&ak oni se neposerou! Je tdatp Sarkézy! Setady a pijl“°®

Jednim z dkazi, Ze Havel své postavy modeloval zejména odliSngaykovym
projevem, se ostainstal i jeho vlastni vyrok: ,Jazyk mych dosavadnfdr byl gevazre
spisovny, takka literarni — vS8echny postavy mluvily po formastiance ,jako kniha” (nebo
spis ,jako noviny’), tj. tak, jak se piSe, nikakt jak se mluvi, byl to jeden ze z&mych
stylotvornych (a ,dramatotvornych”) pifukPokud se v nich vyskytovaly hovorové nebo
slangové prvky, rly vétSinou jistou ozviddiujici funkci prdé v kontextu spisovného jazyka
— zdiraziovaly napiklad zautomatizovanou a ,odcizenou” lidovost aidiu. Jejich cilem
tedy nebylo jakeési ,polid&i” postav, ale naopak demonstrace jistého spkeéifi typu jejich

odlidsgni.«?°’

28 YAVEL, V. Soubor her z let 1963-198Braha : Lidové noviny. 1992, s. 221.
2THAVEL, V. O dialektické metafyziceProtokoly, Praha : Mlada fronta. 1966, s. 73.
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Krobova interpretace Havlovych her

Divadlo na tahu uvado piedevsim absurdni hry Véaclava Haffd, coz bylo
zapFicingno nejen zmigtnym mimdadnym patelstvim Havla s Krobeff?, ale i tim, Ze Krob
objevil onu moznost, jak prédvHavlovy hry v prosedi amatérského divadla interpretovat:
piiznatna omezeni tohoto typu divadla — dekl&mia antipsychologické herectvi a
minimalistickou scénu — Krob dokonce dokazal pavys specifickou poetiku, kterd se
k Havlovym hram velice hodila. Dikyr@telstvi, které panovalo mezidba tvirci, se Krob
navic dostal ke vdem Havlovych témt kdykoli potebovaf'® a zarove mgl k dispozici i
rady samotného autora plus jiz z#&rig dopis pimo od Havla, kterym se Kratidil nejen i
realizaciZebracké opery roce 1975, ale ifpdal3ich reziich her tohoto autora.

Neustalou konzultaci Kroba s Havlem, ktera se gkaalizace Havlovych dramat,
potvrzuje také Doubravka Svobodova: ,Andrej vzdyaky nejen autaiv text, ale i jeho
scénické poznamky. Bylo znat, Ze s Havleméchthrach mluvil, potkaval se s nim na
Hradetku a Ze k tomu oddp dostaval pipominky, kterymi se pakigledre tidil. Asi hlavng
diky tomu se spolu ti dva nikdy néstli. To kdyZz Havel spolupracoval s Grossmanem,
castokrat se i chytli. Bylo to sice mySleno v dobyéte gesto bylo znéat, Ze na rozdil od
Kroba s Havlem si v této druh&iréi dvojici kazdy rad prosazoval tu svott™

V realizaci her se tedy Krob snazil vychazet Havlestiic. Z pohledu rezZiséra sice
s nadsazkou tvrdi, Ze idealni by bylo wtadzdy dw predstaveni — jedno takové, které by se
odehralo podle jedstav dramatika a druhé, které byisphlo gedstavy rezijnf'? nicmérg
v divadelni praxi pak Krob vkladaudéru zejména do autorova textu, coz se projevuje
piedevSim tim, Ze textét8inou ponechava tak, jak ho dramatik naps@lvdd k takovému
pocinani Krob obhajuje poukazem na teitfZzené moznosti sousténi, kterou inscenoval
v roce 1997 v Divadle Na zabradli s domacim, tedygsionalnim souborem: ,,Co tam chcete

aktualizovat, minit nebo zkracovat? Dodnes mi v uSich zni rytmizkgk vSech zaviranych a

208 v/ devadesatych letech uvedlo Divadlo na tahu réadoamovské scénv Divadle Na zabradli vzdy jednu
z Havlovych her. Vyjimkou bylo nastudovanéchovovychT7i sestera BeckettovyPosledni pasky.

299 Doubravka Svobodovéa o jejichielstvi tvrdi: Rekla bych, Ze Andrej byl v podstahejlep$im pitelem
Véaclava Havla, coz bylo hodrdano tim Hradgkem a énim okolo... | kdyZz byl Andrej vzdycky ten v pozaali
podporoval. Byl v jeho blizkosti afipom vlastré nebyl vict. | v poslednich chvilich jeho Zivota éjmAndrej
byl. Byl s nim na Hradgu, aby si s nim Havel mohl promluvit, kdykoli bitél a poteboval.” (Z osobniho
rozhovoru s Doubravkou Svobodovou, duben 2012)

#%Krobova manzelka Anna Freimanova navic spravoMaldovu knihovnu na Hrad&u a od nastupu Vaclava
Havla do funkce prezidenta republiky se staralé akeho knihovnu a autorska pravénm na Hrad.

2117 osobniho rozhovoru s Doubravkou Svobodovou, d#gd 2.

2127 ADINA, J., Predbihani s Andrejem Krobem a jeho Divadlem na.tittadecké noving. 12. 1992.
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otviranych dvé — ta specialita Havlovych her, kdy se mugs® urcit, kdo a jak ma na
jevist vstoupit nebo kdy z& naopak odejit?*?

Krobovi v podstat sta&ilo, aby z této hry vyskrtnul jen¢kolik slov a & se dal na
jevisti okamzit realizovat. Na druhou stranu ovSem safpqusti, Ze se nemohfkigkazde
Havlow hie presré drzZet textu a prozrazuje vyjimky, kdy se k textowvyipravam uchylil:
kromg jiz zminovanych Spikleng®* uvedenych v Divadle Na z&bradli v roce 1992 Krob
vyrazre zkrétil i textZebracké operyealizované se souborem Divadla na tahu v Zizkawské
divadle Jary Cimrmana v roce 2005. Tutéz divadetniradikali seskrtal i v roce 2009 pro
inscenaci chystanou se souboremshského Hadivadla®® zasahy do textu Krob
ospravediuje slovy: ,Pokud ma heretikat monolog o iech strankach, je to vzdycky
problém a ¥tSi dokonce pro profesiondly, kigsou mnohem vic svazani veSkerou tou dikci,
artikulaci a dznymi akcenty.?*

Krob ovSem velmi date citi, do jak&asti Havlova textu five zasahnout a do jaké
naopak ne, aby tim nenarusil az hudebni kongpozi dila. Zkratit text ovSem povaZoval za
nutné napiklad v druném obrazeZahradni slavnostikde v posta¥ Zahajovée rozeznal
slozits vystawny dialekticky princip™’ ktery se ve e pokusil zjednodusit, aby tinfeved|
pozornost spiSe k motivu Hugovy cesty za kariéroniee tak potl&il prevazre jazykovou
polohu dila?*® | v tomto fipads ale Krob zachézel s textem velmi opatrilakového nazoru
je ostat® i divadelni a filmovy kritik Jan Bernard, ktery k&obow praci s textem dodava:
»2Andrej zachazi s Havlovym textem jemrDai se mu vnimat, @em autor piSe, dokaze
inscenaci zachovat jefasovy rytmus a hrat s nim. Ne vzdy se mu to siceg® vystihnout
piesr¥, ale vzdycky je z jeho inscenace jasitit princip Havlova textu?®
Z Krobovych reZii je tedy patrna Ucta k autorovoatrnost v jakémkoli zasahovani

220

do textus=" Ur¢ity strojovy mechanismus Havlovych dramat Krob maggje, ale naopak se

ho snazi svou rezii adaznit, coz se mu da zejména apelem na striktni dodrzovani

2137 osobniho rozhovoru s Adrejem Krobemgten 2012.

24 Do jediné této hry Krob uz v devadesatych letegrazns zasahoval. Nagklad z ni vySkrtnul celé druhé
dgjstvi. UCinil tak ale se souhlasem autora, kt€piklencestejré povazoval za nedokdané.

2157 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgtien 2012.

217 téhoz.

27 Tento jazykovy princip Krob vys¥luje nasledovét ,V prvni ¢asti postavadcoiekne, v druhé je na todita
reakce. Tafteti ¢ast je pak o hledani kompromisu mezi akci a reakZiosobniho rozhovoru s Andrejem
Krobem, keten 2012) Vice podrobnosti o dialektickych principek dohledani Dialektice konkrétnihad
Karla Kosika.

2187 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgtien 2012.

2197 osobniho rozhovoru s Janem Bernardenstgtv2012.

220 Takovou Uctou k autorovi Krob ostatapkioval i Havlovo nejétsi prani: ,Odtikejte to tak, jak je to napsané!
(...) Jakmile se kolem hry @zaou ctlat zbyt&né ,kejkle”, oZivuje se to biomechanikou a podploivak ztraci
kontinuitu a zain& to byt nuda.“ Noc s Andrejem Krobent(eska televize, prem. 10. 12. 2005, reZisér
neuveden.)
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temporytmu dje a také bazirovanim na spravnou artikulaci aniawo herdé. Prednes slov a
jejich podstata totiz stoji v Havlovych hrach (oprooviné piibéhu) zcela jash v centru
pozornosti. Slova se tu stavaji nejen veSkerymjedresdleni a generatorem absurdity, ale
kolikrat i prostedkem k jakémusi slovnimu souboji. Zré&iy diraz na podstatu textu Krob
potvrzuje i nasledujicim vyrokem: ,VesSkeré resumavidvych her se nachazi ve verbalni
roviné. Jsou to ty obrovské Spalky slov, ve kterych jdyeky nico pravdy, kdyZ je herci po
sok¥ takzvar hazeji. Teba takova Zahradni slavnost jeqe celé o slovech a o tom, jak se ta
slova budouikat.“??*

Pokud Krob zasahuje do texttini tak proto, aby podgd rytmus hry, herec se zvladl
rozsahly Haviv monolog natit a divak @i ném dokazal udrZzet pozornost. Zagahdo textu
z divodu jeho aktualizace se ale Krolistedré brani a tvrdi, Ze to Havlovy hryiakec
nepotebuji: ,KdyZ nas oslovuji carstitdtojnici zCechova, pré by nam byly cizi postavy
z 60. let? Aktualizaci se branim, i kdyZz na jeviskdo fekne ,soudruzi’. Jiny rezisér by to asi
vySkrtl, ale pro mi to neni dlezité. (...) Hru musiteipvést tak, jak je napsana, beglavat ji
jako to claji treba v Narodnim divadle, kdy se idgad u Shakespeara objevily ty obrovské
televizni obrazovky — zoufalost nad zoufalost, &tee spoji s vasi zkuSenost>Podle
Kroba maji Havlovy hry divakm cofict v kazdé dofy a to i bez jakychkoli Uprav args
specifitnost totalitni doby, &hem které ¥tsina z nich vznikl&?®

Nad postavami Havlovych dramat pak Kratemysli jako nad lidmi, kig¢ z nsjakého
divodu ztraceji sami sebe. Vnima je jako bytosti &tap se ve faleSnych stereotypech
znamenajici pro&to nebezp#, Ze v nich zatednou a nakonec seiivnim stanou pouhymi
loutkami vlastniho Zivot&* Krob se také domniva, Ze Havel jakaegiohu ke
svym postavam mnohokrat pouzil svi&felé a je o &m i znamo, Ze do hewasto zahrnoval
vlastni negativni zkuSenost s rezim&mhHavlovy hry v sob oviem skryvaji i zrmou davku
ironie a sebeironie, coZz se Krobovitfida inscenace vy¥it zejména zvolenym hereckym
pojetim, které vyZaduje po svych hercich. Z obeortdbadiska pak Krob vnima Havlovy hry
hlavns jako jakési studie slovéku podrobovaného &itym Zivotnim zkouskam?®

2217 9sobniho rozhovoru s Andrejem Kroberfezen 2012.

22 MARECEK, P. Hry Havla i Topola nezestarndvlada fronta Dnes2006, 28. 2.

23 poubravka Svobodova k tomu dodava: ,V devadesatgtech Havel bavil jen witou skupinu divak,
protoze ve spolmosti frevladal pocit, Ze jsou tyto hry zakotveny pouzesvé dols, tedy v totalig. Jest jsme
zkratka nentli reflexi doby, ve které Zijeme. Jenze pak $ehpnulo deset let a najednou se zjistilo, jak jgou
hry super aktudlni. Speciélrnv prvni pilce devadesatych let to byl ale schopny takhle ahijan opravdu
malokdo.” (Z osobniho rozhovoru s Doubravkou Svahadi, duben 2012.)

224 MARECEK, P. Hry Havla i Topola nezestarndvlada fronta Dne£8. 2. 2006.

22 Odchéazeni Vaclava Havla na téma s Andrejem Krobaradelni novinys, 2012, ré. 21, s. 10.

228 TICHY, Z. Krob mini, Ze Havlovy hry funguiji stasejrs. Mlada fronta Dne. 10. 1996.
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Ackoli mezi ok#ma tvarci panoval velmi blizky profesni i osobni vztahjeazcela
jasné, ze byl Krob do Havlovych mySlenek pravidemaswcovan, pesto tento rezisér na
téma tykajici se Havlovych absurdnich dramat nakakroms konstatuje: Rika se o mé,
Ze vim, otem Havlovy hry jsou, jenZe to neni tak docela peawZdycky je to hlavéotazka
intuice, protoZe bez té se divadldlat neda. R realizaci Havlovych her si vZzdycky hlidam
hlavrg text hry, herce a celkévi rytmus. Nakonec mi ale st&mezbyva nic jiného, nez se
ustaving ptat sdm sebe, jestli ndhodou neopoustim svojnirg#edstavu, ve které se citim
dohie. A to je asi tak vSechné® Z tohoto Krobova vyroku ostatropst vyplyva i jeho
zpasob rezie a fistup k Havlovym hradm obeénsnazi se sou®dit zejména na text a ten
prostednictvim hry doke interpretovat. ReZiin ani koncepné se gitom tento rezisér
nechova flis ambiciozi.

2217 osobniho rozhovoru s Andrejem Kroberfezen 2012.
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Krobova prace s herci

Jak vyplyva z pedchozich analyz,ippraci s herci Krob vychazi v prviidd z jejich
skute&ného charakteru a také z jejich vizualnidedpoklad. Do jednotlivych roli herce
obsazuje #tSinou na zaklatico nej¥tSi miry podobnosti s postavou. Zalezi mu tedyoma, t
aby herec typavodpovidal dané fige. Vzhledem k tomu, Ze v Divadle na tahu spolugeacu
prevazrie s neherci, snazi se jim nejprvéegstavit vlastni vizi o postava seznamit je i se
svou fredstavou o celkové poddinscenace. Hereckym zkouskam proto zpravidéaghazi
Krobuav proslov, s jehoz obdobou se n&&iiu kazdéhoiedstaveni setkavaji vlagtndivaci.
Podle s¥dectvi heré se Kroliv vyklad pged zkouSkou mnohdy rovna az hodinovému
monologu. £im je Andrej zralejsi, tim vic ty své&edmluvy nadtsti zkracuje. Biv se ale
bézne stavalo, Ze se zkousSka prémia jen v jeho monolog a my pak odchéazeli dom
prakticky bez jakéhokoliv zkouserf?? tvrdi herec Divadla na tahu Ivo Bures.

Samotny pitbé¢h zkouSek pak Krokasto geruSuje citovanim ze zniiného Havlova
dopisu a obas dokoncedkazuje i na nazory svého divadelniho mentora Gapasmana?®
Nekteré pasaze vtextu Krob héne na zkouSkach ifpdehrava, coz potvrzuje riéidad
Milan Svehelka: ,Ano, kolikrat nam ifpdehravagimz néas dost navadi. Je to ale logické.
Andrej chce mit vzdycky v8echno perfektni a my jsifeze jen neherci?®®

Krob si gipominky heré sice vyslechne, nicmén- podle nézdr vétsiny z nicF** —
je bere v potaz jenilka®*? Krobovo p@inani ale obhajuje herec Marek Simon: ,Krob je
detailista, ktery ma o své inscenategem jasnouidstavu. Cizi napady sice moc fipma,
ale — po pravélreceno — my nejsme zadni profici, takze jeho vedemmady patbujeme a
ocaiujeme. My zkratka umime zahrat jen sami sebe, eodles na&isti pro ty Havlovy hry
docela hodi. Ony totiz vyZzaduji p&wu civilni polohu herectvi?®* Podobného nazoru je
ostatrt i dalSiclenka souboru, Doubravka Svobodova:é|Mjsem z Andreje vZzdycky pocit,

Ze pesrg vi, co po nas chce, &m ta hra je a jak tofedstaveni bude vypadat. Nad textem

2287 9sobniho rozhovoru s lvo Bure$em, duben 2012.

22 Tuto zkuSenost ze zkousek potvrzuje Petr Reidifgensobniho rozhovoru s Petrem Reidingerem, duben
2012)

2307 9sobniho rozhovoru s Milanem Svehelkou, duber20

%1 7kuSenost §t3iny her@ Divadla na tahu vyvraci jen vyrok herce Divadlataau Petra Reidingera: itle
mi, Ze&im je starsi, tim vic experimentujefid ndm victikal, jak si to celé fedstavuje, ale ttuz se snazi dat
nam \&tSi prostor k tomu, abychom mu sami ze selim mabidli. ZkouSimeizné varianty téhoZz a on si pak
z toho vybere, co se mu hodi.” (Z osobniho rozhewPetrem Reidingerem, duben 2012)

%2 podle Marka Simona byl jednim z mala lidi,ikiey dokézali Andreje ifeswdcit o svych myslenkach, herec
Ladislav Smoljak. To se nejvice projeviléi gkouskachZebracké operyw roce 1995, kde si Smoljak zahral
postavu Macheata. (Z osobniho rozhovoru s MarkenoB8ém, duben 2012)

4337 téhoz.
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hry hodreé premysli a jde po jejim smyslu. VyZaduje minimalisécherectvi. Nikdy po nas
nechél, abychom takzvantrhali kulisy.**

Ackoli si Krob vybira herce pro ztvami dané postavyipvazi podle odpovidajiciho
typu, zarove pripousti, Ze se vakterych gipadech neboji zariskovat a obsadikoho i do
takzvané protirole. Ktomu se vSak uchylujedbproto, aby hra nebyla tak prvoplarov
citelna, anebo jednoduSe z praktickéhivatlu — kdyZz jiného herce pro danou postavu
nesezené® Pii tomto druhém zfisobu obsazovani héralo roli se Krob podle svych slov
fidi hlavre intuici. Snazi se dépdu odhadnout, jestli by herec takovy protitkolazila zda
by to vedlo ku prosghu hry?®® Na toto téma ale jeStodava: ,V 7adnémifpads nesmite
herci dat pro & nesplnitelny Ukol. VZdycky musite vychézet z jelmmZnosti a vést ho.
Vezmete si feba Ladislava Smoljaka v roli Macheata. Ani dage neni prototyp sidce, ale
piitom mu to v Zebracké ope krasi sedlo. Najednou zkratka zjistite, Ze vam to celdel
funguje a hraje®®’

Krob trva na civilnim pojeti herectvi. VyZzaduje percich, aby mluvili firozerg a
pochopili obsah slov. Kazdého z nich se snaZi tljimu, Ze se mé na jevisti chovat jinak
nez v civilnim zivog. ,Jakmile se herci Zaou do rceho stylizovat, je to paskvil, nesmysl,
pitomost.?*® Na druhou stranu ale héro vZdycky hlida precizni artikulaci a kladérdz na
jejich dislednou recitaci i i@sné otikavani textu bez vyrazjsich akcent. Na Krobovu
evidentni snahu o hercovu ,n@most” textu se ovSem da zaraveahlizet jako na projev
urciteho druhu amatérismu. Ten se vSak Krob nesngh piekonavat nebo ho zastirat, ale
naopak ho vlasthoteweré priznava a dokonce ho i nechava naplno vyznit, petszje
védom toho, Ze vifipact inscenovani Havlovych her prévato tendence zafunguje nejlépe.
Praw timto zpisobem totiz v Havlovych hrach vynikne miradre dulezity textovy part —
ozvlastni se, akcentuje se a navic se tak heregisoatedky tematizuje.

Jako rezisér a kulisak Krob saniepr¢ resi i paticné aranzma. Mizanscény obvykle
stavi tak, Ze ,hraji* pedevSim ty postavy, které pgahovai — i tento rys amatérského
divadelni&eni, s nimZ Krob &dome pracuje, v fipadt Havlovych her generuje zcizujici efekt
a podtrhuje absurditu fedvaégného. Jak jiz bylo zmémo, Krob si také zaklada na
minimalisticky pojaté scén v jejimz zdizovani se snazfidit scénickymi poznamkami

autora. Na jevisti pak — zejména vyuzitim ,neheargct- akcentuje modelovostimz

2347 osobniho rozhovoru s Doubravkou Svobodovou, d#gd 2.
2357 osobniho rozhovoru s Andrejem Krobemgtien 2012.

267 téhoz.

2377 téhoz.

238 Na tahu je Andrej KropSwt a divadla 1992 ¢. 9-10, s. 117-118.
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potazmo pipousti a upozdiuje na absurditu Havlovych her. Skinest, Ze se jedna pouze o
divadlo, Krob s oblibou ifipomina nagiklad tim, Ze herci dovoli, aby se po svém vystupu
posadil jako divak do hledi&t Timto zpisobem Krob ostathodhaluje i suj dalSi zandr,
ktery na @) prozrazuje také David Novak, herec ze &mmého souboru Divadla na tahu:
,Podle Andreje neni divadlo jen o tom, aby seémrtlovék dival na gco famodzniho, ale také
o tom, aby se tam citil jako v rodinném krutt?*Koneckoné tuto zkuSenost Krobipnesl!
do Divadla na tahu z atmosféry, kterou zazil uZedesatych letech dvacétého stoleti
v Divadle Na zabradli. ,Tam jsemiipel do toho, oéem tel’ mluvim — naprosto d&na
atmosféra, vSechno bylo v sodmn (...) Vira v lidi. Posetlo se, popilo se, kamaradilo se.
Ale délalo se. Od rana do vera a za s#sné penize. (...) Od té doby jsetepedceny, ze
bez atmosféry ani nejdedna e se divadlo ned&ldt jinak.“**°

Empatickym pistupem peswdcil Krob ke spolupraci s Divadlem na tahu patrin
vétSinu svych sotasnych herit. Tento jeho typicky povahovy rys n&jmavic prozrazuje i
herec Ivo Bures: ,Hodhme¢ oslovuje ta opravdovost v jeho Zi¥a vSechno¢im si proSel.
Ackoli jsou herecké zkouSky s nim dost tvrdé, protigéako rezisér skut@é narany a
dokonce si uz ki#di tomu od nas vyslouzil i f@zdivku car, vime od&m, Ze v nas nikdy
negrestava vidt ¢lovéka. A Ze nam vzdycky vnuti ten tgvrezisérsky nazor? To jergre
jediné dikazem toho, jaky je to dobry rezisér. Kdyby nebiggwdceny o spravnosti svého
posinéni, nejspis by ani nemohl rezirovat:

239 7 osobniho rozhovoru s Davidem Novakemiten 2012.
249 Na tahu je Andrej Krodn Swt a divadla 1992.¢. 9-10, s. 117-118.
241 7 osobniho rozhovoru s Ivo Bure§em, duben 2012.
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Zaveér

V diplomové praciAndrej Krob jsem se ¥novala pozoruhodné céstohoto tvirce
k divadlu. Poukazala jsem na vyjitmost této osobnosti, ktera se dokazala prosaditvade
Na zabradli Bhem jeho slavné éry v Sedesatych letech. Toto viggpirativni prosedi se
stalo Krobovou ,divadelni Skolou“, kde séepm¢ i diky Se€sti a ungni byt v pravycas na
spravném mist setkal s vyznamnymi osobnostnteského divadla (zejména s Janem
Grossmanem a Vaclavem Havlem) a po jejich boku astupré a vlastg jakymsi uplr
piirozenym zgsobem vypracoval z kulisaka az na samostaimscenujiciho rezZiséra
zan®iujiciho se pedevSim na Havlovu dramatiku.

Krob si jako rezisér dokazal vybudovat vlastni dineny herecky soubor, ktery se
skladal pevazr z rad jeho kamardd kulisaki a lidi z dalSich nehereckych divadelnich
profesi. S timto spolkem nazvanym Divadlo na tahobkinscenoval a dodnes inscenuje hry
na jakési specifické hranici balancujici na ponamatérstvi a profesionality. Tento rezisér-
amatér se postupetasu vypracoval na profesionala v oboru a svou gpabi s amatérskymi
herci si i na utité dvojakosti vystaél onu specifickou poetiku Divadla na tahu, jejizady
jsou ve své podstatvelmi tradéni: Krob totiz priorite vychazi z textu, ktery hodla
inscenovat a jehoZz hlavni mySlenku chce divaktakového pedstaveni zprostdkovat.
Poetika Divadla na tahu je také neodmysliedpjata s minimalisticky pojatou scénou, ktera
jde ruku vruce scivilni polohou herectvi zbaveméleSkeré psychologiosti a
vychazejiciho z lidského typu.

Krobova jevistni poetika ma rysy univerzalizmwrato mize byt aplikovana i na hry
jinych dramatiki. To se Krobovi podélo potvrdit zejména inscenaci hry A. €echovaTri
sestry,kterou tento rezisér uved! v Divadle Na zabradlissuborem Divadla na tawroce
1995. Po roce 2000 zal Krob jako rezisér pohostinsky spolupracovat cme i
s profesionalnimi divadelnimi soubory, s nimiz keohtaviovych her nastudoval v rdmci své
rezijni metody mimo jiné také Shakespearti@mleta (Zapaddeské divadlo Cheb, 2004)
nebo Topolovu hriBbohem, SokratéKlicperovo divadlo Hradec Krélové, 2008Y. TeZises
Krobovych rezii je vSak neodmyslitélrspjato s poetikou amatérského souboru Divadla na
tahu a s Havlovymi absurdnimi dramaty, a proto jsenpra¥ na tuto kléovou¢ast Krobovy

tvorby zangfila ve své praci.

242 Kompletni seznam Krobovych reZii je gésti této diplomové préace.
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