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Anotace

Tato prace si klade za cil systematicky zmapovat zobrazeni Boha na filmovém
platné s hlavnim diirazem na hollywoodskou produkci, nebot’ ovlivituje celou zapadni
kinematografii, od jejich pocatkli az do dnes. Systematicky popisuje rizné zpusoby
zpracovani tématiky s ohledem na dobovy, kulturni a spolecensky kontext. Priblizuje
vznik hlavnich aspekti a vychodisek filmové cenzury, ktera je i v sekularizovanych
spoleCnostech zna¢né¢ ovlivnéna nabozenstvim. Popisuje metody a pfistupy

jednotlivych reziséri k latce.

Anotation

The main gaol of this study is to systematically map the manifestation of God in
film with the focus on Hollywood production because it influences the whole western
cinematography from its beginning to the present day. It systematically reveals various
approaches to adaptation of the topic with regard to the time, cultural and social
kontext. It expounds the development of the main aspects and ground of film
censorship, which is considerably influenced by religion in secularized societies. It

describes the techniques and approaches of individual directors to the topic.
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Uvod

Je nesnadné zvolit téma diplomové prace tak, aby se nestala jen kompilatem
rekapitulujicim znovu jiz stokrat opakované. Tedy za predpokladu, Ze jeji autor chce
byt alespoii trochu originalni a svou praci piispét na akademickou plidu nécim
hodnotnym, co v praxi snad doceni i kolegové, a jeho prace tedy nebude jen zabirat
misto a lapat prach v knthovnim archivu. OvSem, kdyz uZz se takové téma naskytne,
vyvstava dals$i uskali, a sice pokud se jedna o pidu ne zcela probaddanou a
terminologicky nedostatecné zakotvenou, stoji jeji autor pred tkolem pokusit se jej
systematicky zprostfedkovat pomoci terminologického aparatu, ktery si musi sam
utvofit. Mym umyslem je snaha o naplnéni této varianty, ptredpokladajici kromé
znalosti tématu také urcity tviirci piistup. Vzhledem k mé slabosti pro kinematografii
se pokusim zuzitkovat své poznatky z této oblasti a v rdmci studia religionistiky si

volim takové téma, které nema z historického hlediska pfili§ dlouhého trvani.

Tato prace se zabyva zobrazenim Boha ve filmu, at’ uz je toto zobrazeni ve formé
explicitni ¢1 implicitni. Pfedmétem mého badani nebudou jen samotné filmy a jejich
tvirci, ale také historie z hlediska nahlizeni na tuto latku z akademické ptudy. Jak se s
ni vyrovnali jini badatelé a zda viibec o danou problematiku nékdo projevil zdjem ve
smyslu jejiho ucelené¢ho systematického zmapovani, o které se pokusim v ramci
moznosti diplomové prace. Filmovy kritik vétSinou hodnoti film z estetického
normativniho hlediska, coZz neni pohled blizky religionistice. Tato prace nebude
hodnotit esteti¢nost danych snimka a subjektivné zkoumat jejich kvalitu, ale pokusi se
popsat zplusoby zobrazeni Boha, a porovnat jednotlivé pftistupy s piihlédnutim

k casové a geografické linii ve smyslu vzniku.

Je naptiklad pozoruhodné, Ze otec proslulého reZiséra Ingmara Bergmana byl
pastor luterdnské cirkve. Bergman tedy vyrustal v silné religioznim prostiedi, coz se
nepochybné vyraznym zplUsobem odrazilo v jeho tvorbé a zaroven mu poskytlo
dostateéné¢ erudované zazemi k tomu, aby se s nabozenskou problematikou, 1épe
feceno s jejim zobrazenim, vypotadal bez faktickych chyb. Jak viibec filmati pfistupuji
k problematice zobrazeni Boha pii snaze drzet se vé&mé interpretaci konkrétni
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nabozenské tradice, aniz by se jim dostalo podobné zkusenosti, jakou ziskal Bergman?
Bih je ve filmech, jak pozdéji v této praci uvidime, interpretovan vskutku rozli¢énymi
zpusoby. Dalo by se piirovnat, Ze tak, jako malifstvi skytad nepifeberné mnozstvi styli,
zpusobti a technik jak se vyjadfit, podobné i film dava rezisérovi nepieberné moznosti,
jak realizovat svou vizi. OvSem, jelikoZ se jedna o médium, které se od svého zrodu
vyviji jen néco malo pies sto let, 1ze ho z hlediska dé&jin uméni stale klasifikovat jako
relativné mladé€, A vzhledem k tomu, Ze sféra filmu proziva — v podstaté po celou dobu
své existence — opravdu dynamicky rozvoj, da se oCekavat, ze s ohledem na budouci

technicky pokrok ptijdou dalsi a dal§i zmény.

Zpocatku byl film cernobily a bez zvuku, nyni je béZnou praxi film
S prostorovym zvukem a 3D obrazem, coz zmifuji jen pro ilustraci vyvoje, ktery film
po technické strance zaznamenal. I kdyZz samotnd technika neni, dle mého soudu,
natolik podstatna, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Stejn¢ jako talentovany malif
uhlem vykresli po vSech strankach dokonaly obraz, i dobry rezisér dokaze z minima
technickych prostfedkt vytézit umelecké maximum. Kuptikladu slavny hollywoodsky
rezisér Cecil B. DeMille natocil v roce 1923 film Desatero, na svou dobu (stejné jako
pro soucasnost) velmi vypravny film. Film je némy a cernobily, citlivé zpracovava
biblickou latku a soustiedi se na dobu MojziSovu. Po tficeti tfech letech rezisér tento
svllj poc¢in zopakoval, tentokrat s barvou a zvukem. Pfesto plivodni snimek nikterak
nezaostavd za svou novéjSi verzi. OvSem nebudu se v tvodu poustét do hlubsi
komparace, té se snimkim dostane v ptislusné kapitole. A samoziejme také v kapitole
nalezici osob& reziséra DeMille, nebot’ jde o mimofaddnou osobnost, kterd v ramci

daného tématu rozhodné nesmi zlistat opomenuta.

V ramci studijniho postupu tedy provedu u vybranych filmt analyzu. Celkové
vynecham hledisko psychologie, nebot magisterska prace md omezeny rozsah a
klouzat jen po povrchu psychologie by se mi nejevilo pfinosné. Co vSak nesmi byt
opomenuto, je cirkevni perspektiva, nebot takika od pocatku déjin filmu bylo jasné, ze
cirkevni kruhy nemohou toto médium trvale ignorovat. UZ roku 1897 francouzsky

rezisér Albert Kirchner nato€il film Passion du Christ (Umuceni Krista) a s nejveétsi



pravdépodobnosti se jedna o prvni film, ktery se soustfedi na explicitni zobrazeni

nabozenskych motivi.

Vatikan v roce 1996 k vyroci sta let kinematografie vydal seznam filma, celkem
jich je Ctyficet pét, které doporucuje (The List of 45 "Greatest Films™ of All Times).
Jsou rozdéleny do tii kategorii — NaboZenstvi, Hodnoty a Uméni. Nezli vSak ubé&hlo
téchto sto let, prosli film i cirkev — a samoziejmé celkové spole¢nost samotna — tak
velkymi zménami, Ze je potieba situaci podrobit detailnéjSimu rozboru. Vztah cirkve a
kinematografie je pii diplomové praci, kterd si klade mezi své cile podrobit
podrobngjSimu vhledu koncept Boha ve filmu, do jist¢ miry klicovy, nebot’ takovy
vztah samotny urcuje, zda nékteré filmy vzniknou, jaka bude jejich podoba, ¢i jen
kdyz se vyslovi cirkev samotnd o néjakém filmovém pocinu, at’ jiz v pozitivnim ¢i

negativnim slova smyslu, ma logicky velky vyznam.

V Ceské republice se problematikou filmového zobrazeni daného tématu zabyva
Vladimir Suchanek ve své publikaci Topografie transcendentnich soutfadnic filmového
Obrazu. Autor v ni rozpracovava svllj osobity koncept teologie filmu, ackoli ve své
knize zminuje vétSinou filmy, které nejsou smefovany pro Sirokou vetejnost, jedna se
o snimky vétsinou jiz dle nazvu umeélecké. ., Receno konkrétnéji, vzhledem k oboru se
pokusime o nahlédnuti do vnitrnich i vnéejsich souvislosti a souvztaznosti, struktur,
dramatické architektury, koncepci, vyznamovych linii a vyrazovych prostredkii
V uméleckéem filmu, majici néjaky vztah ke krestanské spiritualite, duchovnosti a
teologii." Naprostd vétsina nahlédnuti probiha skrze filmy reZiséra Tarkovského, a to
Vv takové mife, ze by snad az bylo vhodné tento fakt zminit, alespont v podnazvu této
pozoruhodné publikace. OvSem, tato prace si klade za cil vénovat se problematice
zobrazeni Boha u filmi, které jsou ve vétSin€ pfipada uréeny pro Sirokou vefejnost a
kterym se takové pozornosti nedostava, pravdépodobné proto, Ze je autor vyse
zminené publikace nepovazuje za uméni a o soudobé¢ situaci se vyjadiuje na strankach
své knihy témito slovy: ,, To co se déje v tomto oboru umeéni v soucasné dobé, lze bez

nadsazky nazvat depilaci prirozenych hodnot, jejich vyznamii a souvislosti a

! SUCHANEK, Vladimir. Topografie transcendenmich soufadnic filmového obrazu: ivod do problematiky uméleckého
obrazu jako duchovné-estetické skutecnosti. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002. 261 s. ISBN 80-244-0417-6.
Str. 6.



nahrazovani téchto skutecnosti umelymi parfémy, které sice prijemné voni, ale
uspavaji cistotu a ryzost o sobé jako o clovéku. “2 Jak jsem jiz zminil, nebudu snimky
subjektivné hodnotit podle svého vkusu, a proto se nyni k tomuto nazoru neptiklonim,
ale ani ho nebudu vyvracet. Zminuji ho v ramci nastinu Suchdnkovy perspektivy, které

vévodi mysSlenka, Ze duchovni souvislosti ve filmu ddvaji snimku vlastnosti hierofanie.

Neméné zajimavou publikaci, ktera vzesla z Ceského akademického prostredi je
Spiritualita ve filmu Jaromira BlaZejovskeého, ktery déli filmy do tii kategorii:
duchovni, nabozensky a spiritualni. Duchovni filmy jsou dle BlaZejovského nejSirsi
mnozinou snimki; jsou to ty, pii kterych ma divak pocit, Ze se mu dostdva duchovnich
hodnot. NébozZenské filmy definuje jako ty, ve kterych jsou divdkovi predkladana
tradi¢ni ndbozenska témata. U spirituélniho filmu pak jiz duchovno neni jen tématem,
nybrz 1 metodou. Tyto metody ve své knize rozpracoval 1 vySe zminény Vladimir
Suchanek, napiiklad pfirovndnim stfihu k hudebni partitufe. Vedle toho se
BlaZejovsky vénuje pojeti Casu ve spiritudlnim filmu, kdyZz rozviji pojeti Jana
Mukarovského, ktery rozdélil ¢as ve filmu do tfi fad. Blazejovsky ucinil toto fazeni
mnohem Cclenitéjsi, coz demonstruje na konkrétnich ptikladech, a tak jako Vladimir
Suchanek, 1 Blazejovsky vénuje ve své publikaci velky prostor rezisérovi

Tarkovskému.

Tato prace se vSak nebude vénovat filmtim Andreje Tarkovského, véfim totiz, ze
bude ptinosnéj$i zmapovat §ir§i okruh filmi. A ackoli je Tarkovsky jist¢ pravem
povazovan za vrcholného piedstavitele filmové spirituality, a cel4 prace by tedy mohla
byt vénovdna jemu, bude se ma pozornost soustfedit smérem k filmim, které
zminovani autofi nezapracovali do svych publikaci — at’ uz proto, Ze na né nezbylo
misto, nebo proto, Ze je nepovazovali za uméni. OvSsem nehodlam snimky vystavovat
subjektivnimu pohledu ani v tom smyslu, ze bych rozliSoval co je dle mého vkusu
umeéni a co uz neni. Podstatné pro mé je, Ze ten ktery konkrétni snimek vznikl a byl
pfedlozen divédkovi. Budu se u filmi tedy soustfedit na motivy tvirce, jeho

vychodiska, pfipadné komentdie ztad zastupcli akademické obce, ale nebudu je

2 SUCHANEK, Vladimir. Topografie transcendentnich souradnic filmového obrazu: uvod do problematiky uméleckého
obrazu jako duchovné-estetické skutecnosti. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002. 261 s. ISBN 80-244-0417-6.
Str. 20.



hodnotit normativné dle svého vkusu. To je totiz pravé ta Cinnost, kterd nalezi
pfedevsim a jediné divakovi, pro kter¢ho je dany snimek urcen. BlaZejovsky pti popisu
svého konceptu spirituality ve filmu piSe: ,, spiritualita ma piivod v divackém subjektu,
nebot' je antropologickou konstantou, imanentnim atributem lidského nitra,

“3 A Ize s nim v tomto tvrzeni

V jakémkoliv pribéhu Ize tedy vycist nabozensky smysl.
souhlasit, obzvlast’ z hlediska konceptu teologie prostého zZivota. OvSem na druhou
stranu existuji také filmy, ¢i Casti filma a jejich jednotlivé konkrétni pasaze, u nichz
jiny nez nabozensky smysl vycist nelze. Nebo snimky, ve kterych je clovéku
naboZenskost explicitné predkladana, ovSem pouze jako komunikacni piedél pro
zprosttedkovani zcela jinych konkrétnich idedlti. K tomu doSlo naptiklad v ¢eském
animovaném filmu Stvofeni svéta z padesatych let, kde divdka sice celym snimkem
provazi Stvofitel v podobé dédecka obklopené¢ho andélicky, ov§em nabozensky smysl

je filmu velice vzdaleny — jak pozdéji vyplyne v kapitole, kde mu bude vénovan

prostor.

¥ BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. 1. vyd. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury,
2007. 287 s. ISBN 978-80-7325-132-1. Str. 10.



1 VATIKAN A KINEMATOGRAFIE

Povazuji za podstatné zahrnout do své prace vztah katolické cirkve a
kinematografie, nebot, jak jiz bylo feCeno v tvodu, je tento vztah do jisté miry
kli¢ovy. Naptiklad v dnesni dob¢ jsou koprodukéni filmy na ndboZenské téma doslova

pochodnémi ekumenického poselstvi.

1.1 Vyvoj vztahu Vatikanu ke kinematografii

Z pocatku byl ptistup katolické cirkve k filmu rozpacity, ovSem ne piimo
zpate¢nicky. Duchovni pocatkem 20. stoleti kinematografii neodsuzovali, ¢ekali vSak
na stanovisko papeze. Toho se dockali roku 1910, kdy papez Pius X. ve svém
oficidlnim rozhodnuti dovolil navstévu kina. Jiz kolem roku 1917 vlastnila cirkev
nékolik filmovych studii, kterd produkovala katolickou filmovou tvorbu, pficemz se ve
veétsing pripadlt jednalo o dokumenty vénované misijni praci. Papez Pius XI.,
nazyvany zcela pravem téz ,,papezem filmu*, rozpoznal v tomto médiu jeho potencial
a roku 1936 vydal encykliku Vigilanti cura vénovanou filmu. Rozhodné v ni nijak
neslevil z moralnich naroka katolické cirkve a stejné jako jeho predchtidce Pius X. -
ktery sice povolil navstévu kina, ale zarovenl vydaval encykliky proti modernistim —
neztracel kurz katolické cirkve ani on. V encyklice Vigilanti cura je kladen diiraz na
nutnou bdeélost, ktera dohlizi a chrani pted tim, aby film nebyl zneuzivan ve prospéch
nemravné neresti. Dale v ni udili pokyny a rady, jak k tomuto médiu pfistupovat a

doporu¢uje jen filmy, které cirkev autorizovala.*

V Hollywoodu, ktery lze oznalit za pomyslnou Mekku kinematografie, byla
otazka cenzury a autorizace snimkl z pocatku filmového uméni velmi dualezitym
tématem. Roku 1915 rozhodl Nejvyssi soud USA, Ze mimo svd nepochybnd pozitiva
ma film diky své atraktivité také velky potencial ve sluzbé rGznym nekalostem.
Filmaiim tim byla odepfena mozZnost odvoldvat se na svobodu projevu a vSe bylo

Vv rukou méstskych cenzurnich organti. U nich byl, krom obvyklych apeli na moralku,

* NEKVAPIL, Vaclav V., ed. a VEVODA, Rudolf, ed. Média, kultura a ndboZenstvi. Praha: Vyssi odborna skola
publicistiky, 2007. 197 s. Studie; sv. 2.1SBN 978-80-903757-2-7. Str.147 — 154,
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kladen diraz i na to, aby nebyly biblické postavy nespravné zobrazovany. Starosta
konkrétniho mésta ve Spojenych statech mél dokonce pravomoc uzavtit kino kvili
snimktim, které v ném byly promitany. Postupem cCasu filmafi a majitelé biografi
souhlasili s cenzurou a spole¢né s obanskymi sdruzenimi dali vzniknout komisi pro
kontrolu snimkd, ktera filmy zhlédla pted jejich premiérou v biografech. Tak zde

: o 1 s 5
vznikla specificka americkd forma autocenzury.

Systém autocenzury pozdéji rozvinul Will H. Hays, republikansky politik
postaveny do cela Americké filmové asociace. Ten roku 1927 piedlozil seznam
nedoporucenych a pfimo zapovézenych fenoméntl, které se ve filmu nesmély objevit,
tzv. ,,Don’ts and Be carefuls* (,,Co ned¢lat a kde byt opatrny*), kterym se méla tidit
filmova studia. Tento seznam se pozdéji projevil jako nedostatecny, a tak Hays svéfil
zastupclim z fad katolické cirkve usporadani Produkéniho kodexu, na jehoz vzniku se
podilela dvojice jezuity Daniela Lorda a Martin Quingley, katolicky kfestan a
vydavatel Casopisu vénovaného kinematografii z perspektivy katolického vyznani.
Tento Kodex mnohdy ptezdivany Haysiiv vstupuje v platnost roku 1930, pifesto se

behem nékolika dalSich let projevi potfeba ho doplnit.6

Roku 1933 vznika katolicka organizace nazvana Legie slusnosti, ktera si klade za
cil byt ptisnéjsi a duslednéjsi v hodnoceni snimkut a zaroven spolupracuje s filmovou
asociaci. Zaroven si samotna legie vede vlastni hodnoceni snimka, které je jesté
prisngj§i neZ kodex. Tak vznika jednak dodatek kodexu, také novy Utad Cenzury a
také ufad pro Spravu Produk¢niho kodexu. Vyrazna zména nastava v roce 1965, kdy
zanika precedentni narok na cenzuru a pokud chce Ufad pro cenzuru dany snimek
zavrhnout, musi s timto pozadavkem nejprve piedstoupit pied soud. Roku 1968
ptichazi Americka filmova asociace S ratingovym systémem pfistupnosti, jenz
rozdéluje divdky jen podle veéku. Veékova hranice urCujici pristupnost filmu
oznaéenych s nejhorsim ratingem NC-177 je sedmnict let — a té se snai vétsina

filmatd vyhnout, nebot” jim zmenSuje mnozinu potencidlnich — a potencialné platicich

® SOVA, Dawn B. Zakdzané filmy: 125 pribéhii filmové cenzury. Vyd. 1. V Praze: Euromedia Group - Knizni
klub, 2005. 318 s., [16] s. obr. pfil. Universum.ISBN 80-242-1383-4. Str. 7 — 15.

® Tamtéz. Str. 7 — 15.

" FILM RATINGS. The Classification and Rating Administration [online]. 1986 - 2012 [cit. 2012-06-06].
Dostupné z: http://filmratings.com/filmRatings Cara/#/about/.
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— divaki. Paradoxné ovSem pasijni film The Passion of the Christ (Umuceni Krista)
natoCeny vroce 2004 ziskal pravé tento rating, a piesto se stal komercné

ratingové kategorii.

OvSem na druhou stranu cirkev samotna dodnes bojkotuje a kritizuje nékteré
filmy jako je naptiklad Scorseseho Last Temptation of Christ (Posledni pokusSeni
Krista) z roku 1988. Na mist¢ vénovaném tomuto filmu se zevrubnéji zaméfim na
divody, pro¢ tomu tak je. Na celkovy vyvoj piistupu cirkve a instituci k autorizaci a

cenzury filmu jisté mél vliv také vynalez televize a jeji masové rozsiteni.

1.1.1 Poselstvi svétovému kongresu

Ve svém Poselstvi svétovému kongresu socialnich komunikac¢nich prostiedkt
Z26. ledna 1995 papez Jan Pavel II. upozoriiuje na nutnost hledani nejlepSich
komunikac¢nich prostfedkli, aby bylo dosazeno , nejvyssi mozné priraznosti
evangelijniho poselstvz’“8 a apeluje na odpovédnost vSech, kteti v obtizném filmovém
oboru pusobi. Tato forma komunikace totiz nepiisobi pouze slovem, ale hlavné
obrazem, ktery pronikd do divdakova podvédomi. Cilem filmu je dle Jana Pavla II.
zobrazeni Clovéka, jaky ve skutecnosti je, a z tohoto diivodu jsou nabozenské filmy
velmi citlivou oblasti kinematografie. Zvlastni diraz by tedy m¢l byt kladen na
pouceni divakl ve filmové feci, k ¢emuz by méla slouzit jak Skolni vyuka, vedouci
zaky k vnimavosti vli¢i vizudlnim obraziim a symbolice, tak vychova v roding. Je v§ak
tteba mit stadle na paméti, ze film je ve svém sdéleni vZzdy zdsadné limitovan, a proto
by rozhodné nemél byt precenovan v didaktickém slova smyslu. To, ze cirkev
nepodcenila rizika filmu je jasn€ deklarovano 1 z mého shrnuti vztahu kinematografie a
cirkve. I s ohledem na prudky vyvoj kinematografie papez Jan Pavel II. nepftestal
apelovat na moraln¢ - eticky faktor, tak aby kinematografie byla pro ¢lovéka piinosna,
aby film slouzil ¢lov€ku a ne ¢lovék filmu. Nejen z hlediska ekumeny je pak

vyznamné jeho uznani filmu, které nevychdzeji z kiest'anské tradice a vypovidaji o

8 PAVEL HOFIREK. Cirkevnich dokumenty o médiich [online]. 2000 [cit. 2012-07-6]. Dostupné z:
http://www.internet.hypernet.cz/dokumenty.pdf. USCCB. Catholic News Service Media Review Office [online].
2012 [cit. 2012-06-06]. Dostupné z: http://old.usccb.org/movies/vaticanfilms.shtml.
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jinych kulturach a nabozenskych vyznanich, o kterych mluvi jako o zdrojich

v 7 . v e . 4 4 4 ’ «9
porozuméni. Film tak oznacuje za ,,univerzalni poselstvi viry a tolerance.

1.2 Vatikan a jeho 45 nejlepsich filmu

Ke stému vyroci kinematografie Vatikan v roce 1995 doporucil vybér nejlepSich
filma uplynulého stoleti, které si zasluhuji uznani. Téchto 45 filmi je rozdéleno do tii
kategorii: ndboZenstvi, hodnoty a uméni'® Toto rozd&leni vypovida o postaveni
katolické cirkve ke svétu. Dokresluje fakt, Ze cirkev nechce byt zpatecnicka, je
oteviend novému umeéni. Tato perspektiva je do jisté miry piekvapiva, napi. zarazenim
filmi, které pochdzeji od reZiséri, kteti se s kiestanskou naukou doslova neztotoZiuji.
Mezi ty miizeme beze sporu pocitat napt. italského marxistického reziséra Passoliniho,
¢1 Luise Bufuela, ktery se povazoval za ateistu a organizaci katolické cirkve vnimal
vice nez velmi kriticky. Tento seznam krom jiného reflektuje i snahu katolické cirkve

prispét k ekumenickému poselstvi, coz je nejvice patrné v kategorii hodnot.

Celkové déleni snimkil se mi jevi jako velmi praktické a zaroven jako jisty vrchol
vztahu mezi cirkvi a kinematografii. Z poc¢atku byla cirkev velmi opatrna, ale béhem
let — béhem nemnoha let — postoupil jeji pifistup k filmim tak daleko, Ze papez sam
nabada okryvani fec¢i filmu. To povazuji za velmi podstatné. Umét Cist fe¢ filmu, to
neznamena za kazdou cenu dany film naprosto a beze zbytku raciondln€ pochopit.
Pokud by to bylo viilbec mozné, o ¢emz se da pochybovat zvlasté u intelektudlni
kinematografie, které je v odborné literatufe vénovan nejvétsi prostor. Znamena to ale
nenechat se uvést v omyl, v€as analyzovat skryty smysl ¢i symbol, a tim byt na poli
kinematografie svobodnéjSim. Obdobny problém bychom mohli nalézt i na poli
reklamy, kde rafinovanost tviirch mnohdy témét prekracuje meze etické spole¢nosti

takovym zplisobem, ze si toho divak téméf nema Sanci povsimnout.

% PAVEL HOFIREK. Cirkevnich dokumenty o médiich [online]. 2000 [cit. 2012-07-6]. Dostupné z:
http://www.internet.hypernet.cz/dokumenty.pdf. USCCB. Catholic News Service Media Review Office [online].
2012 [cit. 2012-06-06]. Dostupné z: http://old.usccb.org/movies/vaticanfilms.shtml.

0 UNITED STATES CONFERENCE OF CATHOLIC BISHOPS. Vatican Best Films List [online]. 2008
- 2012 [cit. 2012-07-1]. Dostupné z: http://old.usccb.org/movies/vaticanfilms.shtml.
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1.2.1 NaboZenské filmy

Do kategorie ,,Nabozenskych filmi* spadd 15 snimkid vyprodukovanych mezi
lety 1903 a 1989. Tyto snimky jsou vybrany tak, ze téméf kazdé desetileti ma své
zastupce. Tyto filmy pfimo souviseji s kiestanskou naukou a z hlediska Vatikanu si
uznani zaslouZzi pravé diky tomu, Ze je v nich explicitné kladen diraz na kiest'anské
poselstvi. Ackoli se jedna o filmy nabozenské, s vyjimkou tfi snimkd se nejedna o
filmy biblické. Naopak pokryvaji mnohem S§irSi oblast, naptiklad Casové zasazeni
snimk je plynule rozlozeno do celé historie kiestanské zvésti a jejiho Sifeni. Najdeme
zde tedy snimky jak z dob JeZiSovych, tak ze stfedovéku, ale 1 z 19. stoleti. Seznam v
uCitém smyslu mize svym obsahem ptekvapit, protoze uptednostituje zobrazeni
kiestanské zboznosti v pestrych variacich, namisto svefepé propagace jedné
mysSlenky, vérou¢né konstrukce ¢i spiritualni tradice. Volba byla konstruktivni v tom,
ze namisto vskutku riiznorodych kiestanskych duchovnich filmt nebylo vybrano 15
filma o Zivoté JeziSe — ackoli jiz od pocatkli kinematografie vznika na toto téma az

jeden film ro¢né.
Seznam ndbozZenskych filml doporucovanych katolickou cirkvi je nasledujici:
+ Andrei Rublev (1969)
+ Babette's Feast (1988)
+ Ben-Hur (1959)
« The Flowers of St. Francis (1950)
+ Francesco (1989)
» The Gospel According to St. Matthew (1964)
+ LaPassion de Notre Seigneur Jesus-Christ (1903)
« A Man for All Seasons (1966)
» The Mission (1986)
+ Monsieur Vincent (1947)

+ Nazarin (1958)
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+ Ordet (1954)

» The Passion of Joan of Arc (1928)
+ The Sacrifice (1986)

. Therese (1986)"

Vzhledem k tématu této prace stoji za bliz§i pozornost snimek The Gospel
According to St. Matthew (Evangelium svatého MatouSe) z roku 1964 Piera Paola
Passoliniho. Tento rezisér byl marxista, homosexual a mezi jeho dalsi slavné snimky,
patii napi. mimotradné kontroverzni film Salo o le 120 giornate di Sodoma (Salo aneb

120 dni Sodomy).

Sviyj filmovy pocin Evangelium svatého Matouse vénoval Passolini papezi Janu
XXI11.*? pro jeho reformni smysleni. U tohoto snimku byla zvolena metoda nata&eni
na Cernobily film, jakoZto uméleckd forma pfinaSejici ,,pocit pravdivosti a
verohodnosti celého obsahu, vnitini struktury i obrazu samého, dochazejici misty az
k podvedomému ztotoznéni se se skutecnou historickou realitou. “3 Film se vérn& drzi
ptesnych biblickych formulaci a doslovné cituje z biblického evangelia. Passolini
neptidal nic, co by v evangeliu svatého Matou$ nebylo, pouze - z divodu pfijatelné
stopaze — ubral nékteré pasaze. Ve filmu tak naptiklad chybi perikopa o utiSeni boufe,
jsou zde vSak zaznamenany jiné zazraky. Rozhodné se tedy nemuze Passolinimu
podsouvat, ze by zamérné z filmu (a potazmo evangelia a jeho obrazu JeziSe) vynechal
néco podstatného, napt. pro své marxistické smysleni. Do vSech roli obsadil Passolini
neherce, coz jednak podtrhlo obraz prostého JeziSe uprostied prostého lidu, jednak
ur¢itym zplsobem priblizilo Jezise a apostoly cloveku, jednak vyrazné kontrastovalo s

nakladnou vypravou u soudobych hollywoodskych filmii na biblickd témata.

Fakt, ze si Vatikdn vybral do svého seznamu snimek, ktery na rozdil od

velkovypravnych filmi své doby pfistupuje k latce s jistou davkou skromnosti,

' UNITED STATES CONFERENCE OF CATHOLIC BISHOPS. Vatican Best Films List [online]. 2008
- 2012 [cit. 2012-07-1]. Dostupné z: http://old.usccb.org/movies/vaticanfilms.shtml.

2 Jan XXIII. (1881 — 1963) je oznatovan za papeZe ,reformatora (napf. jmenoval kardinilem Afri¢ana,
Japonce a Filipince), aktivn¢ se vénoval myslence zmirmovani mezinarodniho napéti a mirovému feseni sport.

3 SUCHANEK, Vladimir. Topografie transcendentnich souradnic filmového obrazu: uvod do problematiky
uméleckého obrazu jako duchovné-estetické skutecnosti. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002. 261
S. ISBN 80-244-0417-6. Str. 73.
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rozhodné stoji za povSimnuti. Film Evangelium svatého Matouse je dodnes velmi
dobfie ptijiman nejen kiestany jako nastroj evangelizace, ale taktéz ze strany filmata a
filmovych kritikli, ktefi pozitivné hodnoti Passoliniho piistup k tématu a metodu,
kterou tento film vznikl. At uZz to byla volba Cernobilého formatu jakoZzto silného
vyrazoveho prostredku nebo o praci kamery, ktera casto detailné zabira tvar filmového
JeziSe, coz diky jeho mimickému minimalismu vytvaii az ikonicky dojem. Film je
celkovée ptijiman s velmi dobrymi ohlasy, at’ mezi véticimi, tak nevéticimi.

Nelze zde nezminit obdobné zasadni Passolinitho vybér hudby doprovazejici
sdéleni filmu svou vlastni linii. Vedle Mozarta, pasijové hudby J.S.Bacha, ktera
piekvapivé doprovazi Spasitelovo narozeni, nikoli ukfizovani, vynikd napiiklad
cernoSsky spiritudl, doprovazejici kiest v Jordanu. JeziSovu smrt na kiizi hudebné
podbarvuje rusky revolucni chorem ve stylizaci Sergeje Sergejevice Prokofjeva.
Celkové tedy rezisér uchopil latku bez predsudki a projekce vlastnich konflikti,
hluboce citlivé a nadCasové a o uspéchu Passoliniho rezijniho vedeni svéd¢i i
pozornost, kterou si film pravem ziskal. Protoze ve filmu zni vyhradné citace
Z evangelia, ma pifimé naboZenské vyusténi a mozné si ho vysvétlit jinak, neZzli
nabozensky. Pravdépodobné je sice pro svou metodu zpracovani Casto vyhledavan
jinymi filmafi, ale pro divaka, kterému neni nikterak blizké biblické zjeveni, témér
ztraci smysl, coz se projevilo pii premiéie filmu v Benatkach, kdy Passoliniho

marxistiénti soudruzi film velmi tvrdé odsoudili.

Dal§im ze seznamu doporucenych ,nabozenskych filmi“ hodnym blizsi
pozornosti z hlediska zobrazeni Boha je snimek Ben Hur (Ben Hur). Tento film je
natocen podle romanu Lew Wallace Ben-Hur, A Tale of the Christ (Ben Hur, ptibéh
Kristiv), kterému se dostalo nékolika filmovych zpracovani, z nichZz nejmladsi je
minisérie z roku 2010. Neproslulej$i ovSem ziistava slavna adaptace zroku 1959,
s Charletonem Hestonem v hlavni roli, kterou také Vatikan do svého seznamu vybral.
Film ziskal celkem 11 cen udélovanych Americkou akademii filmovych uméni a véd,

. C ” N « f 1o 14
coZ se za celou dobu jeji existence podafilo pouze dvéma dal$im snimkim.

4 IMBD. The Internet Movie Database [online]. 1990 - 2012 [cit. 2012-06-06]. Dostupné z:
http://www.imdb.com.
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Film je situovan do doby JeziSova plsobeni a kazani, a Spasitel sam zasadnim
zpusobem ovlivni osudy hlavniho hrdiny, i1 kdyz se film jako takovy a jeho hlavni
d¢jova linie se ubiraji jinym smérem. Z pohledu této prace jednoznacné stoji za
zdtraznéni scéna, kdy je hlavni hrdina, celym jménem Juda Ben Hur, Rimany
odvleCen do otroctvi. Pii1 zastdvce v Nazareté vydaji fimsSti vojaci rozkaz, Ze tomuto
otroku nikdo nesmi dat napit. Ben Hur, na pokraji svych sil, pada k zemi a prosi Boha
0 pomoc. V tu chvili jej cizi ruce za¢nou hladit po hlaveé, omyvaji ho a davaji mu pit.
Divéku je tuto chvili zfejmé, Ze umirajiciho Ben Hura zachranuje samotny Jezis. Touto
scénou se prolind hned nékolik novozakonnich biblickych symbolickych motivi. Zda
se, ze hlavnim z nich je voda z JeziSovych rukou jako symbol vé¢ného Zivota. ,,JeZis ji
odpoveédel: ,, Kazdy, kdo pije tuto vodu, bude mit opét zizen. Kdo by se vsak napil vody,
kterou mu dam ja, nebude Ziznit naveky. Voda, kterou mu ddam, stane se v ném

15 y . NPV
“* Kdyz Ben Hur uhasi svou zizen, zacne se

pramenem, vyverajicim k zZivotu vécnému.
zajimat o to, kdo mu dal napit, vstupuje do situace fimsky vojak, ktery kiiéi: ,,Rekl
jsem pro n¢j zadnou vodu“. Jezi§ se beze slova zvedne a otoci se k vojakovi ¢elem.
Jakmile mezi nimi dojde ke kontaktu tvafi v tvat, vojak za¢ne bojacné couvat, az zcela
zmizi ze scény. Nasledné se Jezi$ opét sklani na Judou Ben Hurem, ktery na néj hledi
s uzasem, ktery se stupniuje kazdou vtefinou. Piekvapivé ¢i spi§ prekvapené, nefekne
ani slovo, jen se bazlivé dotkne jeho rukou. Celou situaci dokresluje hudba, ktera, bez

ohledu na okovy hlavniho hrdiny, nezni smutné ¢i porazn¢, ba naopak triumfalnég, i

kdyZ dosazené vitézstvi neni z tohoto svéta.

Hudbu ve filmu charakterizuje Vladimir Suchanek ve svém déleni zvuku ve
filmu: ,, Obycejne se pouziva jako charakteristika urcité doby, emociondlni a ndladové
dokresleni scény (scénicka), podtrzeni myslenky mizanscény nebo primo v obraze jako
hudebni zdroj. V uméleckém filmu ma hudba zcela jinou ulohu. Vyjadrit, nikoliv
dotvaret situacni charakter smeérovani tématiky. «“16 7 této citace plyne, Ze podle

charakteristiky Suchanka tento snimek neni umélecky, nebot’ zde hudba pouze dotvari.

15

J4,13-14.
® SUCHANEK, Vladimir. Topografie transcendentnich souiadnic filmového obrazu: ivod do problematiky
uméleckého obrazu jako duchovné-estetické skutecnosti. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002. 261
S. ISBN 80-244-0417-6. Str. 82.
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Ben Hur ma po uhaSeni zizn€ v tvaii vyraz mnohem vétSiho naplnéni, nez by se
dalo ocekavat pti tom, kdyz se ¢lovek jen napije pii cesté na smrt. V této scéné vSak
nesmi byt upozadén ani JeziSuv dotek, o jehoz blahodarnosti se v Bibli do¢itdme na
mnoha mistech.’’ JeZi§ sam v celé pasazi viibec nepromluvi. Ob& postavy se ve filmu
setkavaji jesté na jeho konci ve scénég, kdy Jezis klesa vysilenim pod svym kiiZem pii
cest¢ na Golgotu a Juda Ben Hur se protlac¢i davem, aby mu dal pit. Opét mezi nimi
nepadne ani slovo, scénu vsak dokresluje identickd hudba, ktera zaznéla pii prvnim
setkani. Ackoli film obsahuje nékolik vyjimecné silnych vypravnych scén, zejména tu,
ve které je sniman zavod konskych spfeZeni, velkofilmu dominuje vySe analyzovana
minimalisticky ztvarnéna intence. A to nejen svym samostatnym vyznamem, ale také z
hlediska déje, nebot’ pravé ta zavdava popud k tomu, aby se hlavni hrdina do onéch
velkolepych scén na zakladé své zkuSenosti a nasledného postoje dostal. Tuto scénu
klasifikuji jako zobrazeni Boha, ktery zde vystupuje v osobé Jezise Krista. Coz je
pravdépodobné — a z hlediska troji¢ni teologie logicky - asi nejcastéjsi zobrazeni.

v

Na rozdil od Passoliniho snimku je Ben Hur ponckud piistupnéjsi SirSimu
publiku, ne nutn¢ z fad ktest'anti a filmovych intelektuali. Nebot’ ma silnou déjovou
linku, ktera je sice nasmérovana setkanim s Kristem, ptfesto na ni ¢lov€k nemusi Ipét
natolik, aby s ni stdlo a padalo celkové hodnoceni filmu. I kdyby setkani Ben Hura a
JeziSe ve filmu nakonec neprobé&hlo, ten mozna ztrati vnitini logiku, ale rozhodné ne
divackou atraktivitu. Tento velkofilm nabizi takovou fadu vypravnych dramatickych
scén, které mu na prvni pohled vyrazné¢ dominuji, ze 1 okleStény o svou zvést by mél z
uméleckého ¢i divackého hlediska co fict. Pokud zadame film Ben Hur do
internetového vyhledavace, nabidne se ndm vySe analyzovana scéna s JezZiSem a za ni
velky zastup odkazl z riznych verzi filmového Ben Hura, kde je pozornost vénovana

vyhradné zavodu sprezeni, ¢i pasaze kdy je Ben Hur coby otrok v podpalubi u vesla

Rimské valedné lodi pti dramatické bitvé. Za zminku jestd stoji specifické barvy, jez

Y Dotkl se jeji ruky a horecka ji opustila; i vstala a obsluhovala ho“. (Mt 8,15)

A hle, Zena trpici uz dvandct let krvacenim prisla zezadu a dotkla se tiasni jeho Satu. (Mt 9,20)

., JeZis viak rekl: ,, Prestaiite s tim! “ Dotkl se jeho ucha a uzdravil ho.* (L 22,51)

., Mnohé totiz uzdravil, proto se ti, kdo trpéli chorobami, tlacili k nému, aby se ho dotkli. “ (Mk 3,10)
., Tu mu prindseli déti, aby se jich dotkl, ale ucednici jim to zakazovali. “ (MK 10,13).
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filmu dominuji diky uZitému materidlu, zndmému jako eastman color.® Celkové
barevny film byl v padesatych letech teprve v plenkach, ale rozhodné byl jiz
povazovan za divacky atraktivnéjsi. Barvy jsou velmi plné a syté — ostatné, kdyz
filmafi potiebovali, aby motfe mélo tu spravnou barvu ve chvili, kdy se hlavni hrdina
ocitd po bitvé na voru, jednoduse vodu obarvili na modro. Celkové barevné rozhrani
piipomind barvy, které Michelangelo uzil pfi malovani Sixtinské kaple. Cely snimek je
zaznamenan v Sirokothlém formatu, coz dava kameramanovi prostor zaznamenat vice
informaci a pfimo vybizi k velkolepym panoramatickym zabérim, které ve filmu
rozhodné neschazeji. A filmu také neschazel divacky a komer¢ni uspéch, stal se

skute¢nym kastovnim trhdkem, jednim z nejvydéle¢néjSich ndbozenskych filmt vSech

dob.®

Tento seznam byl uzavien diive, nez vznikl do jisté miry pfelomovy snimek
herce a reziséra Mela Gibsonam, ktery natocil vroce 2004 Umuceni Krista. Je
otazkou, zda - ohodnocené ratingem NC-17 — by ho katolicka cirkev do tohoto
seznamu zatadila ¢i nikoliv. J4 si troufdm tvrdit, Ze s nejvétSi pravdépodobnosti
nikoliv, nebot’ tento film rozhodné nebyl piijat jednoznaéné a jak mezi véticimi, tak 1

neveéricimi, vzbudil fadu kontroverzi.

Nasledujici filmy v seznamu nesou svou nabozenskost spiSe ve zvéstovaném
poselstvi, a vétSinou v nich neni explicitné ani implicitn€ zobrazen néjaky naboZensky
symbol. To ovSem neni pro zafazeni do této kategorie jisté to nejpodstatnéjsi. V
danském filmu Babettes gaestebud (Babettina hostina), ktery reziroval Gabriel Axel, je
déj situovan do devatenactého stoleti. Piibéh vypravi o dcerdch protestantského
pastora a jejich sluzebné, francouzské uprchlici Babeth. Sestry vénovaly svij zivot
otcové farnosti a ani jedna z nich se neprovdala ¢i nezalozila rodinu. Na oslavu vyroci
sta let narozeni jejich otce uspotadaji hostinu, kterou na své naklady piipravi Babeth
jenz vyhrala penize v loterii a vSechny penize investuje, jak se divak dozvi ke konci

filmu. Hostina je nadmiru velkolepa a hosty jsou ti, jimz pastor, tou dobou jiz n€kolik

8 ONDREIJ BILA. Vyvoj filmového materidlu a obrazu: BakaldFské price [online]. Univerzita Toméase Bati ve
Zling, 2010 [cit. 2012-07-12]. Dostupné z:
http://dspace.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/12029/b%C3%ADla_2010_dp.pdf?sequence=1.

19 IMBD. The Internet Movie Database [online]. 1990 - 2012 [cit. 2012-06-06]. Dostupné z:
http://www.imdb.com.
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let po smrti, ¢1 jeho dcery n¢jakym zplisobem zasahly do Zivota. Kuptikladu porucik,
ktery si piivodn€ chtél jednu z pastorovych dcer za mladych let vzit, ale kdyZz se

k nému dostalo kazani jejiho otce, naprosto (a naprosto jinak) to zménilo jeho zivot.

Snimek muize byt zajimavy i pro ¢lovéka bez vyznani, jelikoz se mu zde
prezentuje zajimavy vhled do Zivota kiestanl. Film se odviji v klidném tempu,
piiblizuji jeho dé& jen pro ilustraci toho, co hledd dle mého soudu Vatikan u
naboZenskych filml na rozdil toho, co zajima tuto praci. Zalezi mu na naboZenském
celkovém vyznéni snimku, nikoliv na zobrazeni Boha, ackoliv by jisté teolog ¢i knéz
mohl namitnout, Ze prave to je to prave zobrazeni Boha. OvSem ndboZenské vyznéni je

nutné, bez néj by film patfil do kategorie hodnot.

Jako dalsi je v seznamu uveden snimek Andrey Rublyov (Andrei Rublev) z roku
1969. jenz natoCil Andrei Tarkovski a ktery vypravi o malifi ikon v patnactém stoleti.
Rezisérsky sestfih tohoto cernobilého filmového eposu trvd dvéstépét minut.
BlaZejovsky, Suchanek, ale ani jini filmovi teoretici jej nikdy neopomijeji. Nutno
dodat, Ze uz jen svou délkou je tento film divacky velmi naro¢ny. Neda se tedy fici, Ze
v kategorii ndbozenské filmy je jednoduSe patnact snimklt pro kazdého divéka.
Shlédnout je sice jist¢ mize opravdu kazdy, ale ne kazdy divak by kazdému z nich
porozumél a tim pro n¢j mély vyznam. Na druhou stranu je mozné fict, ze spektrum
vybéru ,,ndboZenskych filmi* je natolik Siroké, Ze si v ném kazdy nejde sviy film, ¢i
filmy, které se mu budou zamlouvat a mluvit k nému. A v tom také vidim jeden z

nejvetsich klada takto pojatého vybéru.

1.2.2 Hodnoty a Uméni podle Vatikanu

Dalsi dv¢ kategorie vatikanského vybéru, tedy umeéni a hodnoty, obsahuji taktéz
nepochybné velice zajimavé snimky. V kategorii ndbozenstvi je z obsahu jasné vidét
ekumenické poselstvi a v kategorii hodnoty zase vykro¢eni smérem do svéta, napiiklad
vlozenim filmu Gandhi (1982).° Pievazna vétdina snimkd vybranych do kategorie

umeni byla nato¢ena v prvni poloving dvacatého stoleti. Za zminku stoji polska série

20 Film popisuje Zivot a dobu Mahatmy Gandhiho, indického politického viidce, ktery osvobodil svou zemi od
britské nadvlady za pomoci nenésilnych prostiedkii. Tim dél nadéji a inspiraci nadchazejicim generacim.
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Dekalog (Desatero) z roku 1988. Jedna se o deset, piiblizné hodinovych televiznich
snimkd, z nichz kazdy je volné inspirovan jednim z desatera ptikazani. Piib¢hy jsou
zasazené do dneSni doby a az posledni ptikdzéani, které md mirné komedidlni raz,
veskrze mrazivé a varovné. Piib¢hy prezentuji lehce ,,mementdéznim* zpisobem osudy
lidi, ktefi né¢jakym zplsobem ptekracuji ¢i vahaji nad prekroenim Desatera v rdmci
zivotni situace, ve které se nachdzeji. Ke konfliktu ovSem dochazi cCasto jaksi
mimode€k, kuptikladu prvni dil nevtiravym zpiisobem varuje pied piiliSnou divérou
V pocitace.

V kategorii hodnot se také mihnou i jind vyznani nez katolické kiestanstvi,
napiiklad ve filmu Schindler's List (Schindlertiv seznam) z roku 1993. Tento film,
inspirovany skute¢nymi osudy jeho aktéri, je celkové nejmladSim snimkem ze vSech
vybranych filmi. Jedna se o zamémé &ernobily film, mapujici osudy Zidd za druhé
svétové valky, kdy se v némeckém podnikateli Oskaru Schindlerovi probudila v
konfrontaci s nacistickym reZimem lidskost do té miry, Ze s nasazenim vlastniho
bezpedi a Zivota, pies tisic Zidi uréenych k likvidaci zachranil a pomohl jim doZit se

konce valky a osvobozeni.

Pro ilustraci pfikladdm seznam filmi doporu¢ovanych katolickou cirkvi

v kategorii hodnoty:
+ Au Revoir les Enfants (1988)
« The Bicycle Thief (1949)
+ The Burmese Harp (1956)
+ Chariots of Fire (1981)
+ Decalogue (1988)
+ Dersu Uzala (1978)
« Gandhi (1982)
+ Intolerance (1916)
« It's a Wonderful Life (1946)

+ On the Waterfront (1954)
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« Open City (1945)

+ Schindler's List (1993)

+ The Seventh Seal (1956)

« The Tree of Wooden Clogs (1978)
. Wild Strawberries (1958)*

Tento seznam, az na polsky projekt Dekalogue (Desatero) z roku 1988 obsahuje
snimky, které byly promitany v kinech. Film Schindler's List (Schindleriiv Seznam)
z roku 1993 mél ohledné promitani v kinech dokonce zvlastni pravidla. Ta se na piani
distribuce a vzhledem k tématu, jez je ve filmu mapované, ¢lovéku zdaji byt naprosto
adekvatni. A sice pfi jeho projekci se nesm¢l konzumovat pop-corn a ani pit napoje.
Film ovSem, a¢ je Cernobily, obsahuje misty natolik drastické vyjevy, Ze patrné ani
americké publikum nebylo timto opatienim nijak pohorSeno, naopak ho mohlo
kvitovat jakozto zpestieni. Tento obycej ve smyslu konzumace je typickym znakem
multikin ve Spojenych statech, ackoliv se béhem poslednich let dostal i k nam do
Evropy a jiz se zde naplno zakotvil. Evropska multikina nejsou zdaleka tak tradi¢ni
jako ta americkd. Zaroven v Americe patrné nenalezneme kino, které by mgélo
evropsky charakter, tedy kino bez stanku s obcCerstvenim, které si je mozno nosit do
kinosalu a konzumovat béhem projekce. Ackoliv, jiz dnes napiiklad v Praze funguje

nékolik multikin, divaci neprojevuji o obCerstveni takovy zajem jako v Americe.
A seznam filmu spadajicich do kategorie umeéni:
+ Citizen Kane (1941)
« 81/2(1963)
+ Fantasia (1940)
+ Grand Illusion (1937)
+ La Strada (1956)

« The Lavender Hill Mob (1951)

2L UNITED STATES CONFERENCE OF CATHOLIC BISHOPS. Vatican Best Films List [online]. 2008
- 2012 [cit. 2012-07-1]. Dostupné z: http://old.usccb.org/movies/vaticanfilms.shtml.
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« The Leopard (1963)

« Little Women (1933)

+ Metropolis (1926)

« Modern Times (1936)

» Napoleon (1927)

+ Nosferatu (1922)

« Stagecoach (1939)

« 2001: A Space Odyssey (1968)
. The Wizard of Oz (1939)%

I tyto snimky si jisté zaslouzi pozornost, ackoliv se o nich vice nebudu
rozepisovat, nebot’ nesouvisi piimo s mym tematickym zaméfenim, je jist¢ vhodné
zminit, Ze Vatikdn povazuje za uméni film ktery si pohrava s mySlenkou mimozemske

inteligence.

2 UNITED STATES CONFERENCE OF CATHOLIC BISHOPS. Vatican Best Films List [online]. 2008
- 2012 [cit. 2012-07-1]. Dostupné z: http://old.usccb.org/movies/vaticanfilms.shtml.
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2 HOLLYWOODSKE BIBLICKE VELKOFILMY Z PRELOMU
PADESATYCH A SEDESATYCH LET

Ani svétové valky ¢i hospodaiské krize nezbrzdily vyraznym zpiisobem
dynamicky vyvoj filmu, ktery se postupné stal zvukovym, barevnym a Sirokothlym a
hlavné u lidi ¢im dal obliben€jsi. V padesatych a Sedesatych letech vznikl
Vv Hollywoodu pravdépodobné nejvétsi pocet velkofilml na biblické téma. At uz se
jednalo o novozéakonni ¢i starozakonni latku, jejich vypravnost byla ve vétSin€ ptipadi
nesrovnatelné¢ vétSi nez ta dneSni, kterd je prevazné dotvarena pomoci pocitaci.
PrevySovaly svou vypravnosti také biblické koprodukéni filmy z devadesatych let
dvacatého stoleti, které jsou obecné mnohem komorngjsiho razu. Casto se jedna nové
verze filma nato¢enych v dobé&, kdy film jesté nemél barvy a zvuk. Tak tomu bylo
napiiklad u snimku Ben Hur, jehoz adaptace z roku 1959 sem jisté patii také, avsak

prostor ji byl jiz vénovan v kapitole 2.3.1 Nabozenské filmy.

Na pocatku padesatych let byla hollywoodska autocenzura ponckud mirnéjsi, nez
v dobéch jejiho vzniku a formovéni, avSak piesto bylo tfeba s biblickou latkou a
zobrazovanim Boha stale nezbytné zachazet neobycejné citlivé. Zacaly vznikat ony
velkolepé snimky, které doposud rozhodné neskoncily v propadlisti déjin jako néco
davno piekonaného. Naopak stale vychazeji v novych reedicich, coz vypovida o jejich

zivotnosti a stalé aktudlnosti jejich sdéleni.

2.1 Quo Vadis

Film Quo Vadis (Quo Vadis) natofeny podle stejnojmenného roméanu slavného
polského spisovatele Henryka Sienkiewicze®, se dockal doposud péti filmovych
zpracovani. Autor byl za tento romdn, jenz je situovan do obdobi vlady cisafe Nerona
a jehoz d¢j sleduje osudy prvnich kiestand, ocenén Nobelovou cenou za literaturu.

Nejproslulejsi je zpracovani zroku 1951, vrezii Mervyna LeRoye. Dvé adaptace

2 Henryk Sienkiewicz (1846 — 1916), polsky prozaik, dramatik a publicista. Vedle romanu Qou vadis? se
proslavil svou trilogii z polskych dé&jin 17. stoleti Ohném a mecem, Potopa a Pan Wolodyjowski a romanem o
valkach Polska s fddem némeckych rytift ve 14. a 15. stoleti Kfizaci. Nobelovu cenu za roman Quo vadis? ziskal
v roce 1905.
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vznikly jes$té za dob némého filmu, nejmladsi pak v Polsku v roce 2001. Romanova
ptedloha je velice rozsahld a filmati tedy museli ptikrocit k jejimu z0Zeni, ptesto
snimek zroku trvd uctyhodnych 171 minut. Soudim ovSem, ze takova stopaz byla
v tehdejsi dobé akceptovatelnéjsi nez v soucasnosti, kdy je svét pohyblivym obrazem
zahlcen. V dobé kdy za nimi musel ¢loveék do kina, byla vétSina divaku jisté vdécna za
kazdou minutu, kterou mohla stravit pied platnem navic — a byla ochotna takto

naro¢nému snimku vénovat dostateCnou pozornost.

Film mapuje osudy prvnich kiestanii, ovSem rozvétvenost jeho nékolika
déjovych linii Cini film vice zdnrovym. Nejedna se jen o naboZenskou zvést, je zde
také prostor pro historické drama nebo milostnou fresku. Tedy i1 divdk bez vyznani ¢i
dokonce partikularniho z4jmu o naboZenské témata, nemusi nutné film povazovat ze
své perspektivy za nezajimavy a najde v ném 1 rezonujici svétska témata. V mém
vyctu je zatfazen samoziejm¢ z divodu zobrazeni Boha, avSak na rozdil od jinych
zminénych filmovych pocini neni vtomto smyslu jednostranné zaméteny, jako
naptiklad Pasolliniho Evangelium podle Matouse. Dlvod je zfejmy, velkofilm stoji
zna¢nou sumu penéz a proto musi byt uzptisoben pro co nejvetsi spektrum divakd, aby
se (a co mozna nejdiive) zaplatil. Filmy v Hollywoodu samoziejmé vznikaji pro zisk,
coz mohou n&kteti akademici® vnimat jako predpoklad nizké umélecké hodnoty. Jak
JiZ jsem ale vytyc¢il v uvodu, tato prace nehodnoti uméleckou kvalitu filmu. Naopak,
jako podstatna se mi — mozna paradoxné — jevi navstévnost filmi. Ostatné je nesporné
slozité 1 zajimavé vytvofit aparat pro definici spirituality a ndboZenstvi ve filmu
Z hlediska pfistupu filmaiti. Neméné problematické se jevi mapovat zobrazeni Boha,

potazmo jeho symboli, ptfimo v konkrétnich snimcich.

Ve filmu Quo Vadis z roku 1951 je zobrazeni Boha na platné vyieSeno vcelku
napaditou formou. D¢j filmu nebudu bliZze rozepisovat, at’ uz proto, ze je velice
rozsahly, tak 1 proto, ze ptredpokladam, Ze alespot v hrubych obrysech je obecné
znamy. Pro ilustraci mize byt uvedeno, ze v ném vystupuje 133 postav a komparsistl

- sy 25 ’, , z . rw . ’ sr oy 7w r
Jsou tisice.” Samotny nazev dila je klicem a citaci odkazujici na pasdz, ve které se

2 Napt. citovani Jaromir Blazejovsky a Vladimir Suchanek.
2 |IMBD.The Internet Movie Database [online]. 1990 - 2012 [cit. 2012-06-06]. Dostupné z:
http://www.imdb.com.
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apoStol Petr setka s Kristem. V romanové predloze se Petr setka s Kristem, kdyz
opousti Rim, jak ho vybidli stoupenci JeZiSe v z4jmu zachovani jeho Zivota. Kdyz Petr
JeziSe potka, zepta se ho ,, Quo Vadis domine? ““ (,,Kam krac¢is pane?). A Jezis odvéti,
7¢ do Rima, aby se nechal podruhé ukfiZovat, kdyz Petr jeho déti opousti. To piiméje
apostola vratit se zpét do Rima, kde je po kratké dobé ukiizovan — podle svého piani
hlavou dold na obraceném kiizi, nebot’ se necilil hoden zemfit stejnym zptisobem jako

jeho Pan.

Filmova verze z roku 1951 pracuje se svétlem, a Jezi§ neni pfedstavovan
7adnym hercem, jen mluvi a pronese ty véty, které pronasi v piedloze. Reseni formou
svétla pravdépodobné vzniklo z obavy z cenzurnich aparatl, které byly v t¢ dob¢ ve
Spojenych statech velmi ¢inné. Svétlo jako forma, jakou je ve filmu ztvarnéna Bozi
pfitomnost, pfipomind pasaz ze Skutkl apostolskych: ,, Kdyz jsem byl na ceste, krali,
spatril jsem o poledni svétlo z nebe, jasnéjsi nez slunce. Jeho zare obklopila mne i ty,
kdo §li se mnou.“*® Zde se jednalo o popis obraceni Saula pti cesté do DamaSku.
AvSak, pfesné takovy dojem prace se svétlem scéna zanechava. Je velmi
pravdépodobné, ze takoveé feSeni usSetfilo filmait nelehky ukol ztvarnéni vzkiiSeného
JeziSe s kiizem na zadech tak, jak je to popsano v knize. OvSem neni to jen svétlo, jsou
to 1 slova, kterd Jezi§ vlozi do ust aposStolova spole¢nika, mladého chlapce jménem
Nazzarin. Ten si po udélosti nepamatuje, ze by vibec néco fekl. Tato pasdz jen

dokresluje celkovy Siroky dé¢j filmu a je zasazena téméf na jeho konec.

Film sklidil zna¢ny uspéch a nedavno vySel v reedici a formatu Blu-ray. Jisté to
neni ndhoda, hollywoodské studia na nahody nevéfi, jejich motivem je vydélek. A
V tomto piipadé jsou ziejmym dikazem, Ze ¢as tomuto filmu na atraktivité¢ rozhodné

neubral.

2.2 Roucho

Mezi dalsi velkofilmy patti film The Robe (Roucho), ktery vznikl roku 1953 a je
natoCen podle uspésného stejnojmenného romanu luteranského pastora Lloyda C.

Douglase. Rezie se ujal Henry Koster a $lo o jeho prvni film s biblickou tematikou,

% 5k 26,13.
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pozdéji reziroval jesté jeden. Nepatiil tedy mezi reziséry, ktefi méli s biblickou latkou
vetsi zkuSenost, na rozdil od jinych filmaid, ktefi danou latku vyhledavaji Gcelové.
Film je dodnes zminovan kvili uzitému zptisobu snimani, pti kterém byla poprvé uzita
metoda cinemascope. Jeji podstatou je pfidani zakiivené Cocky, diky kterému se Sife

zabéru zdvojnasobi, coZ se projevi nejlépe pii masovych scénach.

D&j filmu je situovan do prvni poloviny prvniho stoleti. Radim ho mezi biblické,
nebot’ zobrazuje udalosti, které jsou zaznamenany v Bibli, a to sice JeziStv ptijezd do
Jeruzaléma a jeho nasledné ukiizovani. Ustiedni postavou snimku je mlady fimsky
tribun Marcellus Gallio, jenz se diky své temperamentni povaze a mladické
nerozvaznosti nepiimo dostane do konfliktu s cisafem. Vyzyvavym zplsobem pieplati
v drazbé nabidku ndkupciho budouciho cisafe Caliguly. Je pievelen do Jeruzaléma a
jeho ptijezd je naCasovan shodné s triumfalnim vjezdem Krista za boutlivych ovaci
shromazdénych davi. Pozdéji je Marcellus povéfen tkolem dohlédnout na jeho
ukfizovani. Je zde tedy zlomek kiiZové cesty a nasledné samotny vyjev z Golgoty, kde
k ukfizovani doslo — ovSem z perspektivy, ktera rozhodn€ neni typicka. Kiize jsou
vidét jen zady a pfimo uprostied za tim, na kterém, jak pronese jeden z vojaki je pfibit
»tesaf z Galileje”. Vojaci za bujarého halasu hraji kostky a piji, zatimco z opacné
strany kiize nartstd v ocich piihlizejicich svédkii zdéSeni. Marcellus vyhraje pii
kostkach nad spoluhraci ztad vojakt JeZiSovo roucho, ti se postupné bazlive
rozprchnou, nebot’ pfichazi boufte, pii niz se nebe zatmi a vyvola dojem noci. Tribun
se postavi a jednou rukou se opte o kiiz JeziSe, ktery prondsi vétu: ,, Otce odpust jim,
nebot nevédi co cini. % Kdyz ruku z kfize sunda, ma ji od krve. Jesté pred tim nez se
Marcellus vydal dohlédnout na ukfiZovani, setkal se s Pilatem Pontskym, ktery si chtél

Z rukou smyt krev, ovSem jeho otrok ho upozornil, Ze uz se myl a krev na rukou nema.

Jediné co z JeziSe kamera zachyti, jsou chodidla, a to skute¢né jen na maly okamzik.

Dé&jova linie se pozd&ji staci k JeziSovu rouchu, podle kter¢ho je také film
pojmenovany. Snimek fadim mezi nabozenské velkofilmy, protoze jediny smysl jaky
film ma, je ndboZenska zvést. Nikoliv pouze jako abstraktni zvést o lasce ¢i

sebeobétovani, nelze je snimi zaménit, vSe je zde konkrétné a zcela jasné

21 k 23, 34.
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pojmenovano. Ne vSechny filmy, kde se vyskytuje Biih, ¢i jeho symbol jako d&jovy
faktor, musi byt vyhradné pouze nabozenské, u nékterych zkratka nelze vyloucit i jiné
varianty celkového smyslu a vyznamu déje a jejich pointa miize byt minéna zcela
profanné. Ackoli takovy film by v roce 1953 téméf jisté nebylo mozné v Hollywoodu
natodit, nebot’ by porusoval kodex. Jako cesta mladého marnivého Rimana, ktery
nalezne viru ovSem nikoliv skrze vnitini faktory, ale na zéklad¢ Ciniteld vnéjSich, které
piesahuji moZznosti lidského vnimani. Setkd se s posvatnem ihned po ukiiZovani. Jeho
otrok byl divodem, Ze se dostal do Jeruzaléma diky potupé¢ cisafova ndkupciho,
zaroven byl tento otrok JeZiSovym stoupencem. Cestou z Golgoty, kdyz doprovazi
svého pana, nese JeziSovo roucho. Prsi, a tak ho Marcellus o roucho pozada, v moment
kdy ho kolem sebe ovine, za¢ne ho roucho palit a Skrtit. V nasledujicich dnech trpi
stihomamem. Cisaf umira a on se mize vratit do Rima, oviem jeho problémy se ho
drzi. V Rimé& mu jeho blizci oznami, Ze byl pravdépodobné odarovan a Ze roucho bylo
nastrojem magie. Vraci se do Jeruzaléma, aby ho ziskal a kletbu ze sebe néjakym
zpusobem snal. Infiltruje se do skupiny kiestantii, postupné si s nimi porozumi a
nakonec pfijme jejich smysleni za své a jeho diivejsi problémy zmizi. V zavéru filmu
jde s ismévem na rtech na smrt poté, co o své situaci informuje nového cisare, ktery se

mu vysméje do tvate.

D¢ filmu je tedy v zésadé¢ jednoduchy. Uzit¢ metody pii vzniku filmu
neprokazuji nikterak novatorsky pfistup, v nékterych dalSich piiblizenich
kinematografickych pocini tento fakt vyplyne zietelnéji najevo. Ackoliv je scéna
ukfizovani ve filmu podstatna, dalo by se zde vyobrazeni Krista vnimat jako
historické, nikoliv kérygmatické. VzktiSeny Jezis ve filmu jako postava nevystupuje a
nijak nezasahuje do dé&je. Kli¢ové je karminové roucho, které hlavni hrdina romanu
vyhral, a na kterém béhem ukiizovani hraji vojaci kostky. Rouchem je minén JeziStv
plvodni Sat, ktery mél na sobé jiz pii zatCeni, neSlo o plast’, ktery dostal od fimskych
vojéakd, ktery mu dali spole¢né s korunou, kdyz se mu posmivali a ktery je také zminén

v Bibli.?® Ve filmu je n&kolik historickych nesrovnalosti, avsak jeho smyslem

28 SvIekli ho a oblékli mu nachovy plast, upletli korunu z trai a posadili mu ji na hlavu, do pravé ruky mu dali
hitl, klekali pred nim a posmivali se mu: ,,Bud’ zdrav, Zidovsky krali! Plivali na néj, brali tu hul a bili ho po
hlave. Kdyz se mu dost naposmivali, sviékli mu plast a oblékli ho zase do jeho Satii. A odvedli ho k ukvizovani.
(Lk 23, 11).
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s nejvetsi pravdépodobnosti nebyl vérny popis historie, ale sd€leni kérygmatické
zvésti. Film byl poprvé vysilan v televizi az vroce 1968 o Velikonocich, v Case
ur¢eném tak, aby =zastihl rodiny pohromad¢, a budou moci spoleéné sledovat
velkofilm. Dokonce v ném byla jen jedna reklamni pauza, coZ jiz tehdy bylo na

americké poméry velmi netypické.?® Stopaz snimku je dvé a &tvrt hodiny.

Diky uspéchu filmu Roucho se rozhodli hollywoodsti producenti roku 1954
vyprodukovat jeho pokracovani nazvané Demetrius and the Gladiators (Demetrius a
gladiatoti), kterému ovSem nebude prace vénovat vétsi prostor. D& filmu mapuje
osudy byvalého otroka tribuna Marcelluse, ktery se stane gladidtorem, sejde z cesty
viry a naprosto propadne zhyralému fimskému zplsobu Zzivota. V zavéru snimku
ovSem Stastné projde pokdnim a vrati se na spravnou cestu. Ve filmu je zachycena
vrazda cisafe Caliguly a nastup Claudia. StopaZ snimku je sto minut a je tedy vyrazné
krat$i, neZ Roucho. Ve filmu neni zachycena zadna udalost, kterd by byla zanesena
v Bibli a co se ty€e historické kontinuity ¢i jeji vérnosti, ta ve filmu chybi. Ackoliv je
pouzito n€kolik stfihli z filmu Roucho, kdy nékdejsi otrok Demetrius vzpomina na to,
jak plakal na Golgoté pod kiizem. Autorem Roucha byl duchovni, ale u pokracovani
autor nebyl, pokracovani ani nemélo knizni ptredlohu. Kritiky film nesettily, a pokud
se ne¢kde pise o filmech, kterym je vénovana tato kapitola, tento film v nich zahrnut
nebyva. Patrné proto, Ze vétSina filmovych seznamii a vybérl je uréovana

subjektivnim nazorem, mozna jesté spise vkusem autora konkrétniho seznamu.

Domnivam se, Ze vhodny zplisob k utvoteni co mozné objektivniho seznamu, je
fazeni filmu stejné jako knih nejen podle Zanru, ale také podle hesel. Heslem jsou
minény zasadni terminy, okolo kterych sedané filmy toci, jakasi klicova slova. Ani
takovy seznam by patrn¢é nebyl dokonaly, naptiklad by nezahrnul filmy, v nichz Bth
chybi a neni o ném zminka, coz zasadné ovlivni osudy hlavnich postav, ovSem ptesto

se mi jevi takové fazeni jako efektivni.

2 |IMBD.The Internet Movie Database [online]. 1990 - 2012 [cit. 2012-06-06]. Dostupné z:
http://www.imdb.com.
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2.3 Salomoun a kralovna ze Saby

Dal§im filmem ztéto éry je dilo nazvané Solomon and Sheba (Salomoun a
kralovna ze Séaby). Jak je jiz z nazvu patrné, jedna se o starozdkonni ptibéh. Dosud
byly vSechny zminované snimky zasazen¢ do dob Kristovych, ¢i nésledujicich.
Samoziejm¢ bylo ale jen otazkou casu, kdy si filmaii za¢nou také vybirat témata ze
Star¢ho zakona, uz proto, Ze obsahuje velké mnoZstvi potencialné divacky atraktivnich
ptibéhil a zaroven se tak rozsituje spektrum potencidlnich divakd. Tak se Stary zakon
jevi idedlni jako latka pro tvorbu velkofilmii, nabizi velké mnozstvi epickych bitev, ke
komorné&jsim zpracovanim naopak jisté 1aka spise Novy zakon. Rezie filmu se ujal

jeden z nejvyznamnéjsich rezisérii své doby King Vidor.

Dovolim si zde malou odbocku k otazce reziséra téchto velkofilmii. Témét kazdy
hollywoodsky biblicky velkofilm, ktery zde zmifiuji, byl natocen rezisérem, jehoZz
kariéra zacinala za dob némého filmu. To je vzhledem ke stafi a vyvoji kinematografie
samoziejmé logické, chci ale poukazat na fakt, ze biblické velkofilmy byly toCeny
reziséry, ktefi za sebou méli skute¢né¢ bohatou rezijni minulost, a tyto snimky
zpravidla patfily k jejich poslednim a stavaly se svého druhu testamenty. A maximalni
zkuSenost spole¢n¢ s maximalnim nasazenim se z hlediska femeslného jisté projevily,
a pokud se v jinak preciznich filmech vyskytuje né&jaky rusivy element, zpravidla to

byva fakticka neptfesnost vztahujici se k prezentované latce.

Konkrétng film Salomoun a kralovna ze Saby jich ma hned n&kolik. A ackoliv se
takové naleznou témét v kazdém snimku, ne pouze v biblickych velkofilmech
z padesatych a Sedesatych let, je tfeba si uvédomit, ze takova latka je v tomto ohledu
je spravné podle historikl, se nemusi sluovat s tim, co je spravné z pohledu dané
nabozenské tradice a obracené. V dnesni dobé¢ je situace jiz trochu jind a tvirci filmu

vétSinou jasné deklaruji, kam se film ptiklani, ¢i co jim poslouzilo jako piedloha.

D&j tohoto snimku mapuje Salomountv nastup na tréin a jeho milostnou peripetii
s kralovnou ze Séby, ktera konci jejich Stastnym rozchodem. Ackoliv podle Starého
zékona pfijela za Salomounem, aby slysela jeho moudrost, ve filmu je jejim motivem

spiklenectvi s faraonem. V pribéhu jejich vyzvéd se do krale zamiluje a rezignuje na
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své puvodné zcela ziStné divody. Piibéh vyliceny ve filmu se 1i$i od biblického pojeti
piibéhu, pfiCemz nékteré fenomény neodpovidaji ani biblické, ani historické tradici. Je
to naptiklad Davidova hvézdu, ktera zdobi naptiklad Stity vojaka Izraelského
kralovstvi, ackoli vznik tohoto symbolu je datovan mnohem pozdé&ji. Nebo fakt, Ze

Hospodin podle Bible nikdy neznicil Chram blesky tak, jak je to vyliceno ve filmu.

Biblické ptedlohy se drzi snad pouze notoricky znamy soudni spor dvou Zen o
dite.*® Oviem k tomu dojde za piitomnosti krdlovny ze Saby. Zajimava je také
komunikace mezi Bohem a Salomounem, ta sice obsahem odpovida biblické verzi, ale
nedojde k ni ve snu, nybrz u ob&tniho oltafe.** Salomoun komunikuje s Hospodinem,
ten mu odpovida hlasem, ktery je obohacen o ozvénu. Film pochazi z roku 1959 a
takto pouzitd ozvéna byla efektem, na ktery tehdejsi divak nebyl zvykly jako ten
dnesni, coz pravdépodobné umociiovalo vysledné vyznéni celé scény, celé okoli je

zahaleno fidkou mlZinou, kamera zabird Salamouna v pokorném postoji.

Diky nejasnému celkovému pojeti je nesnadné dany film charakterizovat dle
kritérii této prace. Celkové vyznéni filmu nemusi byt nezbytné ndbozenské, ptibeh lze
také chapat jako milostné drama. Pfestoze postavy jsou biblické, autofi filmu je jaksi
ptesadili do zcela odlisnych d&jovych a vztahovych linii, coZ lidem, ktefi rigidné trvaji
na doslovném biblickém pojeti, mlize narusit vysledny dojem z filmu. Hlavni role
Salomouna se zhostil charismaticky herec Yul Brynner, ktery si zahral napiiklad i

Faraona ve filmu Desatero ptikdzani reziséra Cecila B. DeMilla z roku 1956, ktery do

%0 Tehdy prisly ke krali dvé Zeny nevéstky a postavily se pied néj. Jedna z téch Zen Fekla: ,, Prosim, mij pane, jd
a tato zena bydlime v jednom domé a ja jsem u ni v domé porodila. Tretiho dne po mém porodu také tato zena
porodila. Byly jsme spolu a v tom domé s nami nebyl nikdo cizi, v domé nebyl nikdo kromé nas dvou. Syn této
Zeny vSak v noci zemrel, nebot ho zalehla. Proto v noci vstala, a zatimco tva otrokyné spala, vzala mého syna od
mého boku, polozZila si ho do klina a svého mrtvého syna polozila do klina mné. Rano jsem vstala, abych svého
syna nakojila, ale on byl mrtev. Kdyz jsem si ho vSak zrana pozorné prohlédla, zjistila jsem, Ze to neni miyj syn,
kterého jsem porodila.* Druha Zena vSak prohlasila: ,, Nikoli. Muij syn je ten Zivy, a ten mrtvy je tvij. * Ale prvni
trvala na svem: ,,Ne. Tviyj syn je ten mrtvy, a ten Zivy je miyj.“ A tak se pred kralem hadaly. Kral vekl: ,, Tato
tvrdi: |, Ten Zivy je miij syn, a ten mrtvy je tviij. * A tato tvrdi: ,Ne, tviij syn je ten mrtvy, a ten Zivy je muyj. *“ Kradl
proto porucil: ,,Podejte mi mec.* Prinesli tedy pred krale mec. A kral naridil: ,, Rozetnete to zivé dité ve dvi.
Jednu polovinu dejte jedné a druhou polovinu druhé.” Tu rekla krali Zena, jejiz syn byl ten zZivy a jiz se srdce
sviralo soucitem nad jejim synem: ,, Prosim, mij pane, dejte to zZivé novorozené ji, jen je neusmrcujte!” Ale
druha rekla: ,, At neni ani moje ani tvoje. Rozetnéte je!* Tu krdl rozhodl: , Dejte to Zivé novorozené té, kterd
rekla : ,Neusmrcujte je, * to je jeho matka.” Kdyz se cely Izrael dozvedel o rozsudku, ktery kral vynesl, jala je
bazen pred krdalem. Vidéli, Ze je naddn Bozi moudrosti k vykonavani soudu. (1 Kr 3,16 — 27).

31 Srov.: ,, V Gibednu se Salomounovi ukdzal v noci ve snu Hospodin. Biih iekl: ,, Zddej, co ti mam dat.“ (1 Kr
3,5).
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tohoto vyctu bude zahrnut také, nebot’ pravé v ptipadé tohoto snimku jde o velkofilm

mezi velkofilmy.

Spole¢ny charakter hollywoodskych biblickych (velko)filml této éry, je jejich
vnéjsi dokonalost. Nejedna se pouze o mij subjektivni nazor, ale o poukazani na fakt,
7ze vzadném ztéchto filml se nevyskytuje nikdo nepohledny ¢&i trpici néjakou
estetickou vadou. I nejubozejsi otrok, ktery travi zivot v blaté, ma vzdy vSechny zuby
bélostné a bezchybné stejné jako plet’ a pésténé ruce. Vidél jsem vSechny filmy, kterée
zde ptiblizuji a toto je jeden z mych postiehi a charakteristik. Nebudu se zabyvat tim,
jaky tento fakt miZe mit vliv na celkovy dojem z filmu na divédka a zda to viibec
néjaky vliv ma. OvSem soudim, Ze je tfeba takovou véc zminit uz jen pro ilustraci a
zdaraznéni této jednotné charakteristiky, kterd plati pro vSechny tyto filmy bez ohledu

na konkrétniho tvirce.

2.4 Cecil B. DeMille

Slavny hollywoodsky rezisér Cecil B. DeMille je nepochybné jednou
Z nejvetSich rezisérskych osobnosti, ktera mé na konté vétsi pocet filmil s ndbozenskou
tematikou a které néjakym zplisobem prezentuji obraz Boha. Natocil vice nez
sedmdesat snimkul, nejprve némé, pozdéji zvukové a nakonec samoziejmé barevné.
Jeho poslednim rezisérskym kouskem byl snimek The Ten Commandments (Desatero

piikazani) z roku 1956.

Nebylo to poprvé, co osobné zpracovaval tuto latku. Poprvé k tomu doslo roku
1923, kdy se jeste¢ jednalo o némy film. Ten svou vypravou doposud uvadi divaky
V uzas. Ze dieva a sadry postavené filmové mésto faradoni se rozkladalo podél pobiezi
v délce témer tiiceti kilometr. Byly v ném ¢tyfi desetimetrové sochy Ramsese, dvacet
jedna sfing o vaze péti tun, méstské zdi mély neuvétitelnych tficet Sest metri. OvSem
toto nejsou jedina Cisla, kterd plisobi neuvétiteln€. Ve filmu si zahralo tii tisice pét set
zvitat a dva a pul tisice herct. Cely filmovy $tab sidlil ve stanech, jejichz pocet se
pohyboval okolo jednoho tisice. Po dotoCeni byly veskeré reédlie vytvoiené pro film

zahrnuty buldozery piskem. DeMille ve své autobiografii tento fakt komentoval slovy,
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7ze pokud budou vtomto misté za tisic let kopat archeologové, snad nepiijdou

s objevem, Ze egyptska civilizace pochazi z Ameriky.*

Tento némy biblicky film doprovazeji piimé biblické pasdze a to v okénkach
mezi scénami tak, jak to bylo na pocatku kinematografie obvyklé. V tomto dile tedy
neuslySime Bozi hlas tak jak je tomu v Desateru, které natocil rezisér v roce 1956.
Mezi jeho slavné vyroky pattilo: ,, Give me any two pages of the Bible and I'll give you

€

a picture.“® (Dejte jakékoli dvé& strany bible a j4 vam dam obraz). Za svij Zivot
reziroval a produkoval sedmdesat snimku, ale v mnoha dalSich se néjakym zpiisobem
ucastnil. Mé&l osobity ptistup k zab&hnuté praxi a to je snad jeden z ditvodl pro¢ byla
jeho kariéra tak uspéSna. Byl zastdncem piechodu z kratkometrdznich film na
celovecerni, upiednostiioval investici do vybaveni, nezZ do honoréfe filmovych hvézd.
A domyslel véci své projekty do krajnosti. Naptiklad kdyZ roku 1927 natocil snimek
The King of Kings (Kral krali), herci, ktefi na platn¢ piedstavovali Krista a Maii
Magdalenu, tedy dvé hlavni role, museli pfistoupit na specidlni smlouvu. Béhem
natadCeni nesméli provadet jakoukoliv ,,ne-biblickou* aktivitu. Mezi takové pattilo
napftiklad plavani, hrani karet ¢i navstévy nocnich klubl a jizdy kabrioletem, ktera
byla vt¢ dobé velkym hitem u hollywoodské smetanky. Také bylo ve smlouvé
zahrnuto natizeni zdkazu hrani ve filmech, které by mohly ohrozit, ¢i poSkodit jejich
pomyslnou svatost ziskanou U¢inkovanim v onom filmu, a to na dobu pét let. To

v dnesni dobé zni jako dokonale nerealné pozadavky.*

vvvvvv

némy film o JeziSi vSech dob. De Mille vyuzil odborného teologického poradenstvi
z katolickych 1 protestantskych kruhti, ale také z zidovského institutu. Kazdé rano byla
lentim filmového 3tabu nabidnuta ucast na msi.*> Film nebyl americkou cenzurou
zkritizovan a dokonce si ziskal podporu amerického kardinala, naproti tomu v Polsku
byl zakdzan. Pfes zminéné De Millovo rozhodnuti vyuzit doporuceni teologii, nedrZel

se pravdépodobné jejich rad dostatecné striktné. Ackoliv nechtél zobrazit ve filmu jako

32 CECIL B. DEMILLE. Official Website Dedicated to the Work, Life and Legacy of the Famous Movie Director
- Cecil B. DeMille [online]. 2006 [cit. 2012-06-12]. Dostupné z: http://www.cecilbdemille.com.
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33



ty, ktefi nesou vinu za Kristovu smrt Zidy jako celek, ale pouze skupinu z nich, uéinil
to cestou, ktera je mu vytykana. Jedna se o d€jovou linii okolo KaifaSe. Ten ve filmu
podplaci dav, aby prosazoval JeziSovo uk¥izovani, nasledné se ho jeden ¢lovék z davu
pta, jak miZe Zid zradit Zida. Nasledné po ukiiZovéni, kdyZ nebe z&erna, Kaifa§ ve
filmu lituje svého ¢inu a prosi Boha o odpusténi. Je pochopitelné, ze je tato linie filmu
vytykana, nebot’ je evidentné smySlena a nema v Bibli ani v historii zadné realné

opodstatnéni.

V Hollywoodu se dodnes udéluje prestizni cena pro filmaie a herce pojmenovana
po tomto proslulém tviirci. Paklize se n€kde setkdme s tématem biblickych velkofilml
Zlet padesatych a Sedesatych, bude jist¢ DeMille figurovat mezi hlavnimi
reprezentanty dané epochy. On sdm by mohl byt vdéénym tématem na diplomovou
praci, nebot’ byl vskutku ¢inorody a u filmu zazil nékolik celych epoch. Od té
pocatecni, kdy byl film némy, nésledn¢ zvukovy a postupné se stdval barevnym. To
v§e mélo zasadni vliv na celkovou podobu snimku. Pokud date malifi jiny Stétec a
barvy, pravdépodobné to ovlivni jeho styl. Némy a zvukovy film se lisi v aspektu,
ktery v podstaté uruje konkrétni filmovou strukturu a jeji celkové pojeti, nebot’ je
potieba klast diiraz na odliSnych mistech. Je s podivem, Ze se tato osoba nedostala do
74dné odborné publikace vramci své tvorby. Suchanka®® a BlaZejovského®
pravdépodobné takové velkofilmy neoslovuji a davaji proto pfednost snimkiim, které
povazuji za umeélecké. Blazejovsky se o DeMillovi zmifnuje jen v souvislosti

predimenzované vypravy ve filmu Desatero z roku 1956.

Velky rezisér zemtel v roce 1959 ve véku sedmdesat sedm let. Pro své filmy se
byl schopen obétovat, naptiklad pii nataceni zminéného Desatera mél srde¢ni ptihodu,
ale jiz béhem dvou dni, proti vili a radam Iékate, byl zpatky u natdceni, aby mohl
pokradovat ve svém projektu.*® Ridil se heslem, e to&i filmy pro lidi, nikoliv pro

kritiky a z jeho filmi je to jasné patrné. V tomto pfistupu se pravdépodobné lisi od

% SUCHANEK, Vladimir. Topografie transcendentnich souradnic filmového obrazu: ivod do problematiky
uméleckého obrazu jako duchovné-estetické skutecnosti. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002. 261
s. ISBN 80-244-0417-6.

% BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. 1. vyd. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury,
2007. 287 s. ISBN 978-80-7325-132-1.

%8 CECIL B. DEMILLE. Official Website Dedicated to the Work, Life and Legacy of the Famous Movie Director
- Cecil B. DeMille [online]. 2006 [cit. 2012-06-12]. Dostupné z: http://www.cecilbdemille.com.
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rezisérd, kteii jsou odbornou a akademickou casti publika oslavovani a jejichz filmy
jsou jimi analyzovany v odbornych publikacich, kterych ovSem ani tak neni pfilis
mnoho. Teorie o tom, Ze 1ze oboji spojit zatim vyvraci historie, kdy odborna a laicka

¢ast povétsSinou nesdili podobny ndzor na konkrétni film.

2.4.1 Samson a Dalida

Samson a Dalida je jeden z pfibéht, které jsou vdéénym tématem pro filmare,
nebot” ackoliv se jedna o starozdkonni latku, je to pfedevSim starozdkonni piibéh o
nest’astné lasce a zradé. Tématu se v roce 1949 zhostil zminovany velikan DeMille ve
filmu Samson and Delilah (Samson a Dalila). Do té doby jiz bylo tomuto tématu
vénovano pét snimkd, coz vypovida o jeho atraktivité. Ackoliv je film biblicky a drzi
se vémé své predlohy, na rozdil od vyse analyzovaného snimku o Salomounovi zde
neni mnoho vyznamnych faktickych nesrovnalosti, které by mohly rusit celkovy
dojem z filmu. Bih je zde prezentovan Samsonovou silou, kdyz pobije celé vojsko osli
Celisti nebo kdyZz v zavéru snimku pobofi, a¢ oslepen a v fetézech, velky chram,
kterému vévodi velka modla Pelistejcii. Ve filmu neuslySime hlas Hospodina, jak tomu
je v nekterych filmech se starozakonni tématikou, a Bih se v ném nezjevi ani zadnym

jinym zpusobem, nez vyhradné skrze silu Samsonovych pazi.

Film, ackoliv neni rozhodné¢ komornim, az na velkou kulisu chramu a slavnou
bitvu, ve které se osli celist v rukou soudce Samsona stala smrtonosnou zbrani, se
nemuze rovnat ostatnim poc¢intim, které¢ DeMille na toto téma vytvoftil, nebot’ v nich je
v nich patrnd takika osliujici velkolepost filmové vypravy v kazdém zabéru.
Dechberouci je Samsoniv souboj se lvem. V tehdejSich dobach nebylo nic¢im
vyjimecnym to, ze pii nataceni n€ktera zvitata zahynula. Na rozdil od bezpeci zvirat,
ohled byl bran zejména na to, aby film nikoho nepohorSoval z ndbozenskych divodi.
Dovolim si tvrdit, ze Uthyn zvifectva pfi nataceni filmi by v dneSni dobé vzbudil
spolecenskou nevoli, ze které v tehdejsi dob¢ filmati takové obavy neméli. Snad proto
se dodnes u n¢kterych filma piSe, ze zddnému zvifeti pii jejich vzniku nebylo
ubliZzeno. Naptiklad pifi natdceni velkofilmu Ben Hur zroku 1925, zemielo okolo

stovky koni; padli za obét’ monumentalni scéné zdvoda konskych spiezeni.
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Pozoruhodné je u filmu Samson a Dalila to, jakou piedlohu k filmu DeMille
zvolil. Byla ji kniha Samson Nazarite z roku 1930, jejimZ autorem byl Vladimir Zeev
Jabotinsky. Piivodem rusky Zid, odstartoval svou kariéru jako novinaf, uprchl pied
pogromy z Ruska a bojoval v 1. svétové valce na strané Anglie v fadach Zzidovské
legie. M¢€l tedy idedlni vychozi pozici ke zpracovani dané latky, avSak Vladimir Zeev
Jabotinsky nebyl jen obycejny novinafr, byl to také bojovnik a stoupenec sionismu. Byl
jeden ze zakladateli Revizionistického sionismu, coz napovida skuteCnosti, Ze se
jednalo o kontroverzni osobnost a to, ze si DeMille zvolil jeho knihu za piedlohu pro

svlyj film, je do jisté miry ptekvapuyjici.

Avsak film nevyvolal vinu kritiky a byl pfijat publikem dobie. Snad proto, Ze
scénaristé piipadné piili§ kontroverzni aspekty origindlni novely vynechali? Jisté,
DeMille byl v té dobé¢ natolik zkuseny rezisér a producent, takze bral zietel a zohlednil
v8e, co n¢jakym zplisobem mohlo ovlivnit vyslednou podobu jeho filmu a jeho pfijeti

divaky.

2.4.2 Desatero

Nyni se pokusim pfiblizit a rozebrat film The Ten Commandments (Desatero
ptikdzani) z roku 1956, posledni film, ktery Cecile B. DeMille reziroval. D& mapuje
zivot MojziSe od jeho narozeni a provadi nds veskerymi vyznamnymi udalostmi jeho
Zivota. Vyznamny je jiz samotny zacatek filmu, kde se DeMille chopil pfedmluvy, coz

neni zcela standardni postup. Vzhledem k jejimu obsahu ji uvadim v planém znéni:

,,Damy a panové, mladsi i ti starsi, to, co delam se miize zdat ponékud neobvykly
postup, mluvit k vam pred zacatkem filmu, ale jeho namét je neobvykly. Pribéh o
zrozeni svobody. Pribeh o Mojzisovi. Jak mnozi z vas védi, Bible svata opomiji asi 30
let Zivota Mojzise, od okamziku, kdy byl trimesicnim ditétem a byl nalezen v bazindch
Bithiahu, faraonovou dcerou, byl prijat do jeji rodiny, pred tim nez se dozvedel, Ze je
Zidem a pied tim nez zabil egyptského muze. Vyplnit téch chybéjicich 30 let, jsme se
pokusili s pomoci starovékych historikii jako Philo a Josephus. Philo psal v dobé, kdy
JeZis z Nazareta chodili po planeté Zemi, a Josephus psal asi 50 let pozdéji a dival se

na zniceni Jeruzaléma Rimany. Tito historici méli pristup k dokumentiim dnes davno
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znicenym, nebo snad ztracenym, jako svitky od Mrtvého more. Tématem tohoto filmu
je, zda muzi se maji Fidit pravem Bozim, nebo zda se maji oddat rozmarim diktdatora
jako Rameses. Jsou muzi vlastnictvim statu, panovnika, jsou to téla bez duse a viry v
Boha? Tato stejna bitva pretrvava po celem svéte dodnes. Nasim zamerem nebylo
Vytvorit pribéh, ale umélecky podat Bohem inspirovany pribéh, ktery se uddl pred
3000 lety. Pet knih Mojzisovych. Pribeh na tri hodiny a 39 minut. S prestavkou. Dékuji

vdam za pozornost. “

Jaky motiv vedl k tomuto ivodu? Domnivam se, Ze rezisér tak ucinil proto, Ze
nechtél riskovat Spatné pochopeni ze stran publika. Jak zde jesté rozvedu, tento film si
vyzéadal neptedstaviteln¢ vysoké ndklady a celkovou ptipravu. Dle mého soudu pak
chtél autor divakovi ulehcit a objasnit pocate¢ni tapani, ¢i ho chtél zbavit nezadouciho
pfedporozumeéni, a pokusit se zajistit trodnou ptidu pro pochopeni svého dila. Zaroven
obratné¢ popisuje, odkud cCerpal pii snaze vykresleni doby, kterd neni v Bibli
zmapovana dostate¢né konkrétné. Presto ale také zarovent dodava, Ze film ma snahu, ¢i
Iépe feceno zamér ,,umélecky podat Bohem inspirovany pifibéh.” Coz se domnivam
rozSifuje pole manévrovani ohledné€ historické vérnosti. Hlavni je zprostredkovani
onoho principu, ktery zmifluje, a ne historicita. Kromé v tivodu dvou zminovanych
mimo-biblickych pramenti jsou v tivodnich titulcich zahrnuty také Midrase. Dale zde
nalezneme podckovani péti v&€dcim z rlznych univerzit za odborné poradenstvi,
pficemz je v této skupin¢ zahrnut i jeden rabin. A v neposledku rozhodné nesmi byt u
tohoto filmu opomenut atribut umélecky. V tomto opusu totiz vétSina kritikii a védch
spatfuje jen onu velkolepost vypravy. O umélecké hodnoté v souvislosti s timto
filmem pifekvapivé mnoho materidlu nenalezneme, vétSinou je jen ohrani¢en slovem

velkofilm a tim veskeré jeho analyza konci.

V krétkosti zde pfiblizim d¢j filmu, ktery zac¢ind shrnutim knihy Genesis a
bliz§im popisem zacatku knihy Exodus, tedy doby, kdy se Izraelité stali egyptskymi
otroky. Nasledn¢ jsme svédky scény, kdy egyptsky knéz informuje faraona o zvésti
vyctené z hvézd. Faraon se dozvidda o zhoubé Egypta, za kterou ma stat Hebrejec,

ktery se pravé narodil. Na zaklad¢ této zprdvy vydava rozkaz usmrtit kazdého
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novorozeného hebrejského chlapce.®® Jak uz vime, MojziSova matka se kvili tomu
rozhodné chlapce poslat v koSiku po Nilu, a tim mu zachranit Zivot. Linka piib&hu se
pak ubird znamym smérem, kdy odlozeného chlapce pfijima za svého dcera samotného
faraona. O dobé MojziSova mladi, o které se DeMille zminuje v ivodu a ktera v Bibli
skutecné obsaZena neni, je ve filmu vénovano vykresleni MojziSova charakteru a jeho
organizaCnich schopnosti pii stavbé pyramid. Zaroven je zde vykreslen vztah mezi
Mojzisem a jeho faraonovym vnukem a jeho bratrem Ramsesem, vztah plny lasky, ve

kterém MojziS vynika svou skromnosti.

Pro ilustraci zde uvedu nékolik Cisel, kterd poukazuji na velikost filmu: pfi
nataceni filmu bylo vyuZito kolem 14 tisic komparsistd a 15 tisic zvifat. Vyroba
snimku stala celkem 13 miliont dolari. Americky filmovy institut snimek ocenil a
zahrnul do seznamu deseti nejlepsich filmt z zanru epickych. Pro film bylo vyrobeno
velké mnozstvi specidlnich efektil, které odstartovaly ve chvili, kdy Hospodin oslovil

MojziSe. Tento moment je ostatné celkove predélovy.

Mohlo by se zdat, Ze pifelomem MojziSova zivota bude okamzik, kdy zjisti
pravdu o svém hebrejském piivodu, ale neni tomu tak. SkuteCnym pielomem v
MojziSovée zivote je pravé okamzik osloveni Bohem. Ohledné ztvarnéni boziho hlasu v
této slavné scéné mluvi nékolik verzi. Traduje se, Ze herec Charleton Heston, ktery se
zhostil role MojzZiSe, si u reziséra vyprosil, aby hlasem mluvicim z hoticiho kefe mohl

byt on - a rezisér tomuto pfadni vyhovél. Jiné prameny tvrdi, Ze tato idea vzesla od

samotn¢ho DeMilla za ucelem vyjadieni blizkosti MojziSe a Hospodina.40 At uz je

% Srov.: ,, V Egypté viak nastoupil novy krdl, ktery o Josefovi nevédél. Ten Fekl svému lidu: ,, Hle, izraelsky lid je
pocetnéjsi a zdatnéjsi nez my. Musime s nim nakladat moudre, aby se nerozmnozil. Kdyby doslo k vdlce, jisté by
se pripojil k tém, kdo nas nenavidi, bojoval by proti nam a odtahl by ze zemé. " Ustanovili tedy nad nim draby,
aby jej ujarmovali robotou. Musel stavét faracnovi mésta pro sklady, Pitom a Raamses. Avsak jakkoli jej
ujarmovali, mnozil se a rozmahal dale, takze méli z Izraelcit hrizu. Proto zacali Egyptané Izraelce surové
zotrocovat. Ztrpcovali jim Zivot tvrdou otrocinou pri vyrobé cihel a vsSelijakou praci na poli. VSechnu otrocinu,
kterou na né uvalili, jim jesté ztézovali surovosti. Egyptsky kral porucil hebrejskym porodnim babdm, z nichz
Jjedna se jmenovala Sifra a druhd Pua: ,, Kdyz budete poméhat Hebrejkdm pri porodu a p¥i slehnuti zjistite, Ze to
je syn, usmrtte jej; bude-li to dcera, atsi je nazivu.“ AvSak porodni bdaby se bdly Boha a rozkazem egyptského
krale se neridily. Nechavaly hochy nazivu. Egyptsky kral si porodni baby predvolal a rekl jim: ,,Co to délate, Ze
nechavate hochy nazivu? “ Porodni baby faraonovi odvétily: ,, Hebrejky nejsou jako Zeny egyptské; jsou plné
Zivota. Porodi drive, nez k nim porodni baba prijde.“ Biith pak tém porodnim babam prokazoval dobrodini a lid
se mnozil a byl velmi zdatny. Protoze se porodni baby baly Boha, pozehnal jejich domuim. Ale farao vsemu
svému lidu rozkdzal: ,, Kazdého syna, ktery se jim narodi, hodte do Nilu; kazdou dceru nechte nazivu.
(Ex1,8-22).

“0 CECIL B. DEMILLE. Official Website Dedicated to the Work, Life and Legacy of the Famous Movie Director
- Cecil B. DeMille [online]. 2006 [cit. 2012-06-12]. Dostupné z: http://www.cecilbdemille.com.
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pravdou prvni ¢i druhd verze, efekt tohoto spojeni je funkcni. V poslednich letech, kdy
byl film Desatero piikazani kompletné remasterovan a preveden do rozhrani blue ray
se zaroven objevilo mnozstvi novych informaci, které se dosud nedostaly na vetejnost.
V jednom z interview piedstavitel MojziSe pfipousti a potvrzuje to, Ze hlas Hospodina
ve filmu byl skute¢né on. V dobé premiéry snimku panovaly neuptesnéné spekulace,

¢ast divakl se domnivala, Ze Hospodintv hlas ztvarnil sam rezisér.

Od scény s hoticim kefem ptichdzi ve snimku na fadu mnoZstvi scén, v nichZ
muzeme vidét ony nové filmové efekty jako prostfedek k vytvoreni iluze napi. deseti

ran egyptskych ¢i promény hole v hada. Mezi jedny z nejptisobivéjSich scén patii

napftiklad prichod Rudym motfem. Film kon¢i smrti MojziSe na prahu Zemé zaslibené.

Nejen pro svou teologickou vypovéd stoji za zminku pasaz, kdy Mojzi§ po
vyvedeni z Egypta na hofe Sinaj dostava od Hospodina Desatero ptikazani. Ve filmu
je pfimo znazornéno, jak Hospodin do kamennych desek Deset slov zapisuje. ,, Tato
slova mluvil Hospodin k celému vasemu shromdzdeéni na hore zprostredku ohné,
oblaku a mrakoty mocnym hlasem a vic nepripojil. Napsal je na dve kamenné desky a
dal je mné.“*" Cestou z hory Sinaj MojZi§ zjistuje, k emu mezitim doslo. Lid si
vyrobil modlu zlatého telete a kolem néj probihaly neptedstavitelné orgie. Zajimavé je,
ze prvni orgie, jaké kdy byly zfilmovany, byly ty biblické. Vznikl tak paradox ohledné
cenzury. Cenzorsky apardt v Americe, byl dusledny a pifisny a ve vécech
nabozenskych se mél takika neomezenou plsobnost a autoritu. Presto v téchto

piipadech nezasahoval, protoze orgie byly zndzornény v ramci biblického poselstvi.

Orgie K filmu Desatero piikazani zroku 1956 se natacely celé dlouhé tfi tydny a

Vv

Na otdzku, kterou si vavodu DeMille poklada, tedy nad tfecnické vzneseni
dilematu zdali je lepsi jit s Bohem ¢i se oddat svodim diktatora, odpovida po celou

dobu, samoziejm¢e v duchu prvni moznosti.

Pokud se zamyslim nad tim, kam film zafadit je jasné, Ze mezi filmy nabozenské.

Pokud si polozim otdzku, zdali ma tento film vyznam a vahu 1 pro ¢lovéka, ktery je

41

Dt 5,22.

“IMBD. The Internet Movie Database [online]. 1990 - 2012 [cit. 2012-06-06]. Dostupné z:
http://www.imdb.com.
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nevetici, odpoviddm ano, ma. A to proto, ze ackoli Mojzi§ jednd v rdmci bozi vile,
zaroven také jedna v ramci etiky. TudiZ vyznéni filmu neni jen nabozenské, ale také
etické. Mojzi§ se postavi na stranu Hebrejcli nejen diky svému ptivodu, ale také diky
svému smyslu pro spravedlnost, kterou jeho nevlastni bratr a ndslednik triinu, na rozdil
od MojzisSe, neoplyva. Vedle hlavni linie, kterou je MojziStv Zivot ve vztahu s Bohem,
je ve filmu mnozstvi vedlejSich dé€jovych linii. Namdatkou mizeme jmenovat
neStastnou lasku, nenaplnéné bratrstvi, naproti tomu nalezeni matky a setkani

s Bohem.

Ptes monumentalnost celkového vyznéni snimku nezistavaji sebemensi herecké
vykony upozadény. Rezisér si pro tento svilj opus vybiral herce velmi opatrné,
dikladn¢ a peclivé. Do role MojziSe vybral rezisér Charletona Hestona diky jeho
podobnosti se sochou MojziSe, jejimZ autorem byl samotny Michelangelo.43 Pro roli
Ramsese nemohl po tfi roky najit vhodného kandidata, az si pii divadelnim
pfedstaveni vS8iml herce Yula Brynnera. Jeho pohled byl jasny kralovsky a
nesmifitelny a zdrovenn mél opravdu silnou osobnost. Bylo rozhodnuto a hned po

skonceni pfedstaveni za nim vstoupil do Satny a ziskal ho pro spolupréci na filmu.

Snimek az do doby natofeni Umuceni Krista z roku 2004 drZel prvenstvi jakozto
nejvydélecnéjsi film s biblickou tématikou. Pokud bychom zuzili vybér pouze na filmy

starozakonni, drzi své prvenstvi dodnes.

2.4.3 Kral kralu

Poslednim filmem, ktery je tfeba zahrnout do této mnoZiny je film King of Kings
(Kral kralt) mapujici zivot JeziSe Krista od jeho narozeni po ukfizovani. Roku 1961
jej reziroval Nicolas Ray, jako jediny film s biblickou tématikou, ktery natocil; tento
snimek zcela vybocuje z jeho dosavadni i nasledujici filmotéky. Zarove tento film byl
jakousi pomyslnou teckou za jeho uspéSnou hollywoodskou kariérou. Jiz béhem
nataceni Krale kralt prodélal srdec¢ni ptihodu, za kterou tdajné staly Spatné Zivotni

navyky. Krom¢ nata€eni hollywoodskych filml se vénoval i filmiim nezavislym, které

®IMBD. The Internet Movie Database [online]. 1990 - 2012 [cit. 2012-06-06]. Dostupné z:
http://www.imdb.com.
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se staly vzorem pro nastupujici generaci rezisérli, zejména z fad téch umeéleckych, tedy
téch, ktefi jsou Casto sklonovani 1 v publikacich vénujicich se spiritualité¢ ve filmu.
Mezi tyto mizeme ftadit napi. Jean-Luc Godarda a dal$i mladé reziséry, jejichz
sympatii si vSak Nicolas Ray neziskal timto svym pocinem, ale tvorbou, ktera mu
pfedchazela a kde bylo predmétem jeho zajmu feSeni generacnich vztahll a zivotnich

vychodisek na svou dobu nekonven¢nim zpiisobem.

Proto film Kral krala vybocuje, nebot ten se drzi své biblické pifedlohy a
rozhodné neni zpracovan nekonven¢nim zpusobem. Jedna se o re-make filmu z roku
1927, ktery tehdy natocil Cecile B. DeMille. Opét zde miizeme pozorovat fakt, Ze film

biblicky, potazmo nabozensky se stal jakousi labuti pisni reziséra.

Ackoliv film mapuje biblické vyroky a konani JeZziSe, rezisér se nedrzi Casové
linky dle bible. Napiiklad Petrovi oznamuje, zZe on je skdla, na které zbuduje svou
cirkev jiz pfi jeho povolani mezi uéedniky®, do kazani na hofe pak pridavd mnohé
jeho vyroky zjinych &asti pribshu® Tento fakt patrn& souvisi se snahou tviircti do
vymezeného Casu zapracovat co nejvice z JeziSova uceni. Tento film je prvni zvukovy
barevny snimek mapujici zivot JeziSe Krista. Je biblicky 1 ndboZensky, nebot” ve filmu
je vyobrazeno, kromé& zéazraki, které kond, i JeziSovo zmrtvychvstani. Zda je film
atraktivni i pro divaka, ktery neni véfici ¢i jakkoli nabozensky zalozeny, s ohledem na
to, ze vrcholem filmu je pravé nabozenské poselstvi, je problematickd otazka. Diivod,
pro¢ by takovy film mohl byt pro divdka, ktery je takto orientovdn, poutavy, je
naptiklad ten, Ze d¢jova linie v pocatku filmu, kterd sleduje osudy Jana Kititele, jehoZz
piibéh je ve filmu rozpracovan také, neni na rozdil od ptfibéhu JeziSe, inspirovan
biblickym pojetim tohoto piibéhu, ale interpretaci, kterou sepsal Oscar Wilde
v divadelni hie Salome. Film, stejn¢ jako vSechny ptedeslé, je vizualné atraktivni diky
své vypravnosti. V této dobé se netoCily jen velkofilmy, to znamend, ze tyto filmy
m¢ély tu moZnost vybo€ovat z fady. Zaroven to ale byla doba, kdy tyto velkofilmy byly

V mode, coz je z tohoto vyctu snimki jasné patrné.

4 Srov.: , Kdyz prochazel podél Galilejského more, uvideél dva bratry, Simona, zvaného Petr, a jeho bratra
Ondreje, jak vrhaji sit do more; byli totiz rybdri. * (Mt 4,18).

., A ja ti pravim, Ze ty jsi Petr; a na této skdle zbuduji svou cirkev a brdny pekel ji nepremohou. *“ (Mt 16, 13).

*® Srov.: ,, Lékare nepotiebuji zdravi, ale nemocni. Jdéte a ucte se, co to je: ,Milosrdenstvi chci, a ne obét. "
Neprisel jsem pozvat spravedlivé, ale hiisniky. “ (Mt 9,12-13).
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Od pocatku némého filmu jsme se tedy dostali az sem, kdy miizeme vidét
zobrazeni vzkiiSen¢ho JeziSe Krista. Celou tuto éru mapuje nejen vyvoj z hlediska
kinematografie, ale i sméfovani z hlediska cenzury. Film uZz zkratka nebyl tak nové
médium, zakotvil v nasi spolecnosti. Zaroven pfisla doba televize a pozvolna se tedy
Vv ramci zachovani atraktivity filmu zacaly posouvat hranice toho, co je moZné ve
filmu zobrazit. S velkou pravdépodobnosti tomu samoziejmé prfispéla i celkova
svétova situace. V Americe v t€¢ dobé propukala 60. 1éta, kterazto jsou dodnes
symbolem uvolnéni mravi. Toto uvolnéni mélo samoziejmé vliv na vSechny sféry
uméni, potazmo kultury, tedy 1 na film, jakoZto nejmlads$i z médii své doby. Tyto
skute¢nosti se mu rozhodné nevyhybaji, ba naopak, film se jevi jako vhodny

prostfedek k posouvani ¢i mapovani spolecenskych norem.
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3 70. LETA

Hollywood se v 50. a 60. letech vycCerpal z hlediska velkofilmt. Doslova piesytil
divaka historickymi a biblickymi eposy natolik, ze se jejich vznik zastavil a
kinematografie se pocCala orientovat jinym smérem; tyto filmy nebyly jiz nosnym
sttedoproudem. Na pielomu 60. a 70. let propukla éra hororovych snimku. Dalo by se
tedy konstatovat, Ze Blh zde byl zobrazovan z druhé strany. Tyto horory by jisté
nemohly vznikat v dob¢, kdy vznikaly biblické velkofilmy. V té dob¢ by totiz cenzofi
jist€ neschvalili vyprodukovani filmu, ktery vypravi piibéh Satanova syna (The
Omen*®), ¢&i Satanovych stoupencit a pfivedeni Antikrista na svét (Rosemary's Baby*").
V této souvislosti neni bez zajimavosti, Ze 1 tvarci horort, a tedy ,,kazatelé teologie
naruby* si dévaji zalezet na faktické pfesnosti zobrazovaného obrazu, a tak se pii
natadCeni Rosemary’s Baby uplatnil jako odborny poradce a herec ve vedlejsi roli
Anton Szandor LaVey, zakladatel Prvni cirkve Satanovy a autor Satanské bible, ktery
si musel pokladat za Cest, Ze v tomto filmu mohl ztvarnit samotného Knizete temnot,
Satana. Presto v této dobé vznika né€kolik zvlastnich snimkd, které se problematice
zobrazeni Boha ¢i pojeti biblické latky vénuji a jsou charakteristické pro svou dobu.
Jisté v této dob¢ vznika, avSak ne v hollywoodské produkei, fada ndbozenskych filmii,
ovsem ta neni na rozdil od svych pfedchidct nikterak ptelomova. Velka hollywoodska
studia zkratka na téméi 20 let zobrazovani biblickych motivl opustila. Samoziejmeé
v t¢ dob¢ vznikaly nabozenské filmy, napt. z produkce televizni. MliZzeme jmenovat
napf. italsko-britskou televizni minisérii Gesu di Nazareth (Jezi§ Nazaretsky) z roku
1977, se stopazi 382 minut, podrobné mapujici novozakonni udélosti az do JeZiSova
uktizovéani. Vyznamnym rozdilem doby je, Ze barvy ve filmu jiZz nejsou pastelovée
ptiblizuji se realité.

V této kapitole se hodlam blize vénovat projektim, které svym charakterem

vybocuji z fady. Jednéd se o filmovou podobu rockové opery Jesus Christ Superstar

* The Omen (Pfichazi Satan!), film reZiséra Richarda Donnera z roku 1976 vypravi o adoptovaném chlapci
Damienovi, ktery je vtélenim Satana.

" Rosemary's Baby (Rosemary méa détatko), film reZiséra Romana Polanskiho z roku 1968 dle predlohy
stejnojmeného romanu Ira Levina.
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z roku 1973 a muzikal Godspell: A Musical Based on the Gospel According to St.

Matthew z téhoz roku.

3.1 Jesus Christ Superstar

ReZie tohoto snimku se ujal Norman Jewison. Jedna se o dilo, které napsali
Andrew Loyd Weber a Tim Rice. Mapuje poslednich Sest dni pozemského Zivota
Jezise Krista. Ve filmu neni jediné mluvené slovo. Veskera sd€leni k ndm ptichazi
skrze jednotlivé hudebni vystupy. Ackoli rozdil mezi muzikdlem a operou je Casto
spatfovan v rozdilnosti pouzité¢ hudby, zde je situace ponckud komplikovanéjsi. Ve
filmu je sice uzito moderni hudby, nicméné veskeré hudebni postupy jsou stejné jako
v klasické opete, kuptikladu arie, tedy solovy zpév Vv opete, ktery muze mit jeste

24

moderni kulturu s tradi€nimi postupy klasické hudby.

Pro ilustraci zde uvedu napt. pasaz zfilmu, kdy Jezi§ zpiva v zahrad¢
Getsemanské. Jak vime z bible, na tomto misté JeZi§ prosi Boha o sejmuti svého ud¢€lu,
pficemz doslova poti krev*. Tato pasaz v dile Jesus Christ Superstar by se dala svym
ztvarnénim prirovnat k pasazi v opete Rusalka, k jeji nejznaméjsi arii zpév Rusalky
k M¢sici. Zaroven je v opefe zahrnut tzv. ansambl, tedy prolinani nékolika so6lovych
hlast, ke kterému dochézi postupné a ¢asto vrcholi sborem. V tomto dile napt. dochazi
k popisovanému, kdyz se do hadky Jezise s JidaSem ptida Mafi Magdaléna a cela

pasaz vyvrcholi smitlivym sborem apostolt.

OvSem mimo jiné je pro piiblizeni vykresleni a celkové charakteristiky tohoto
dila nutné, uvést hlavni aspekty vypravy a scénografie, ty jsou totiz charakteristické
pro obdobi ptelomu 60. a 70. let. Vyprava je inspirovana kulturou hnuti hippie a
nata¢eni prob¢hlo v lzraeli. Film, ackoliv je inspirovan biblickou tématikou a
novozakonnim poselstvim, neobsahuje pasaz vzkiiSeni, ba naopak v zavéru vrcholi
pisni, ve které Jidas ISkariotsky polemizuje nad celkovym vyznamem JeZiSovy obéti.
Zavér je vtomto ohledu myslenkové nejednoznacny a neposkytuje jasny nazor ¢i

odpovéd’ v téchto otazkach.

8 Jezis v iizkostech zdpasil a modlil se jesté usilovnéji; jeho pot kanul na zem jako kriipéje krve. (Lk 22,44).
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Celkové vyprava neusiluje o dobové kostymy, herci predstavujici JeziSovy
stoupence k nim sice maji blizko, avSak predstavitelé Rimanti maji samopaly a kopi
zaroven. Zidoviti knéZi jsou z vytvarného hlediska pojati velice svérazné, jejich
zevnéjSku vévodi obrovské kuzelovité Cepce a jednim z hlavnich odliSujicich znameni
je, ze kazdy znich ma na krku desticku s dvanacti kameny predstavujicimi kmeny
Izraele. Vybér interiéru je zajimaveé vyuzit v pasazi, kdy Jezi$ kaze v rozlehlé jeskyni,
V jejimz vrcholu je maly otvor, kterym prochazi tenky slunecni paprsek mifici pfimo a
jen na Kirista. Svétlo je zdkladnim Bozim atributem, a tato scéna nam tento
symbolismus nevtiravym zplUsobem piedklada. Neni to Pilatova Zena, komu se zda
sen, nybrz v tomto poéinu je to on sam.* Posledni vedefe pang, tedy jeji vyobrazeni, je
inspirovano po vzoru slavného Dila Leonarda Da Vinci, aby si tohoto symbolismu
divak pii sledovani filmu vibec stacil, herci na par minut zkameni v ptesné pozici

obrazu.

Scénat filmu byl zménén v nékterych scénach z obavy rekce kiestanského
publika. Pro ilustraci Jezi§ v pivodnim znéni opery zpiva, kdyz je obkli¢en
malomocnymi ,,uzdravte se sami‘ ve filmu zpiva ,,nechte mé& nepokoji““. AvSak patrné
to nebude pro kiestany tak pohorSujici jako ona nejasnost ohledné JeziSova boZstvi,
které neni ve filmu jednozna¢né potvrzeno ani vyvraceno; jediné na co je kladen diraz
je poselstvi lasky. To je dano dobou vzniku, nebot’ laska bylo heslo hnuti hippie. Lépe
feceno ,,make love not war®, tato filozofie je divakovi v pribehu filmu hlavné z st
predstavitele Krista pfedklddana v mnoha variacich, coz by sice $lo vyloZit jako
prikazani lasky™, ale JeZi§ vtomto filmu nenapliiuje zcela biblickd vychodiska.
Nemifim nyni k né¢jaké hrubé faktické nepiesnosti ohledné jeho ¢inu, ale k jeho
nejistému postoji ohledné sebe sama az pochybnosti o svém poslani. V pasazi, kdy se
Pilat Pontsky taze Krista na jeho kralovstvi, dostane se mu odpovédi "There may be a
kingdom for me somewhere, if you only knew" (Mize byt pro m¢ n¢kde kralovstvi,

kéz bys to védel).

4 Srov.: ,Kdyz sedel na soudné stolici, poslala k nému jeho Zena se vzkazem: , Nezacinej si nic s tim
spravedlivym! Dnes mé kviili nemu prondsledovaly zlé sny.* (Mt 27,19).

%0 Slyseli jste, Ze bylo Feceno: ,Milovati budes blizniho svého a nendvidét nepritele svého.* Ji viak vam pravim:
Milujte své nepratele a modlete se za ty, kdo vas pronasleduji, abyste byli syny nebeského Otce; protoze on dava
svému slunci svitit na zIlé i dobré a dést posila na spravedlivé i nespravedlivé. Budete-li milovat ty, kdo miluji
vas, jaka vas ceka odmena? Coz i celnici necini totéz? A jestlize zdravite jenom své bratry, co cinite zvlastniho?
Coz i pohané necini totéz? Bud'te tedy dokonali, jako je dokonaly vas nebesky Otec. * (Mt 5,43-48).
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Vznika zde jakysi paradox, ktery bude u nékolika dalsich filmd v kategorii pro
kontroverzni filmové pociny zobrazujici Boha vcelku casty. Jezi§ sice béhem filmu
zastava z etického hlediska uslechtilé cile, ale ne v ramci svého biblického poselstvi.
Jednotlivé fenomény se kiizi a prolinaji, a v biblickych kulisadch se odehravd moderni
drama, které¢ mysli na palcivé otazky soucasnosti. To Ize ilustrovat na pasazi, kdy Jezis

o 51 o ’ . o7 r v v ’ ’
vyhéni kupce””. Ve filmu vyhéni z chramu mimo jiné také prodavace stielnych zbrani.

Jezi§ je vzdy vyobrazovan jako dlouhovlasy muZ s plnovousem, coZ v tehdejsi
dobé bylo mdédni a vétSina mladych lidi tuto vizaz uprednostinovala stejné tak jako
poselstvi lasky. OvSem laska v jejich podani v sob& také obnaSela ony uvolnéné
mravy. Neni pfekvapujici, Ze n¢kterym véficim vadilo JeZiSovo zobrazeni v tomto
uméleckém pocinu. Ackoliv se s JeziSem v ném vyobrazeném ztotoznovala tehdejsi
mlada generace, je tomu pravdépodobné tak jen proto, Ze odpovidal a prosazoval jeji
idealy. Dovolim si tvrdit, Zze pfred nami neni vyobrazen Jezis, ktery vychazi
z perspektivy bible, ale JeZi§ zasazeny do perspektivy hippie, na to ovSem nikde neni

upozornéni.

Tento film je jisté pro Siroké publikum, nejen kvili hudbé, jeZ byla nominovana
na cenu Akademie, ale ackoliv je biblicky, Ipi spiSe na zprostiedkovani etickych
principil a poselstvi lasky, nezli na zdlraznéni JeziSova boZzstvi. Proto tento pocin
mapujici posledni dny JeziSe Krista bude patrné mit paradoxné v oblibé spiSe

publikum, které nepochézi z fad kiest’anti.

Vroce 2001 byla zfilmovdna novégsi verze, ktera jen rozvinula plvodni
myslenky a povSechné se podrzela kurzu, ktery urcila verze z roku 1973. Nov¢jsi
verze opét pracuje se soudobym spolecenskym kurzem. OvSem naptiklad Zidovsti
knézi maji na krku, stejn¢ tak jako ti z prvni verze desticku s kameny, ale tentokrat jich
neni dvandct. S nejvétsi pravdépodobnosti bral tviirce kostymt inspiraci u prvni verze.
Poctu kamenti vSak nepfikladal diraz, zda tomu tak bylo zdmérné, ¢i nikoliv neni
jasn¢ patrné, ale symbolicky odkaz na dvanact kment tim zmizel. Verze z roku 2001
ma siln¢ futuristicky hav. Jezi§ se objevuje na billboardech, jeho stoupenci sprejuji na

zdi jeho jménu a boj proti Rimu, pfipomina boj proti nadnirodnim korporacim, ktery

t Kdyz vesel do chramu, zacal vyhanét ty, kdo tam proddvali, a Fekl jim: ,,Je psano: ,Muj diim bude domem
modlitby, * ale vy jste z ného udélali doupé lupicii. “ (Lk 19,45-46).
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je dnes$ni mladezi blizky. Doslo tedy k opétovnému presazeni JeziSe do realii nasi

vlastni sou¢asnosti, tak jak tomu bylo u verze z roku 1973.

3.2 Godspell: A Musical Based on the Gospel According to St. Matthew

Druhy pocin, ktery byl také pfenesen na filmové platno roku 1973, se celym
nazvem jmenuje Godspell: A Musical Based on the Gospel According to St. Matthew.
Jak prozrazuje jiz nazev, jedna se o muzikal natoCeny na motivy evangelia podle
MatouSe. Jeho struktura mapuje biblickd novozakonni podobenstvi, ovSem nejen
z evangelia podle Matouse, ale pfifazuje k nim tii podobenstvi z Luka$ova evangelia®
a v zavéru takeé biblické kiest'anské hymny. Cely film byl natoc¢en v New York City,
herci jsou obleceni ve stylu hippie a tomuto stylu také odpovidd forma i obsah jejich

komunikace. Technika jejich herectvi spiSe odpovida divadelnimu vystupovani, coz

52 Jezis mu odpovédel: ,,Jeden clovék Sel z Jeruzaléma do Jericha a padl do rukou lupicii; ti jej obrali, zbili a

nechali tam lezet polomrtvého. Nahodou Sel tou cestou jeden knéz, ale kdyz ho uvidél, vyhnul se mu. A stejné se
mu vyhnul i levita, kdyz prisel k tomu mistu a uvidél ho. Ale kdyz jeden Samaran na své cesté prisel k tomu mistu
a uvidél ho, byl pohnut soucitem; pristoupil k nému, oSetril jeho rany olejem a vinem a obvdzal mu je, posadil jej
na svého mezka, zavezl do hostince a tam se o néj staral. Druhého dne dal hostinskému dva dendry a rekl:
,Postarej se o néj, a bude-li té to stat vic, ja ti to zaplatim, az se budu vracet.* Kdo z téch tri, myslis, byl bliznim
tomu, ktery upadl mezi lupice? * Zakonik odpovédeél: ,, Ten, ktery mu prokdzal milosrdenstvi. * Jezi§ mu rekl: ,,Jdi
a jednej také tak. “ (Lk 10,30-37)

»Nékdo ze zastupu ho pozadal: ,, Mistre, domluv mému bratru, at' se rozdeli se mnou o dédictvi.” Jezis mu
odpovedel: |, Clovéce, kdo mne ustanovil nad vami soudcem nebo rozhodcim? “ A ekl jim: ,,Méjte se na pozoru
pred kazdou chamtivosti, nebot' i kdyz clovek ma nadbytek, neni jeho Zivot zajistén tim, co ma. “ Pak jim povédél
toto podobenstvi: ,,Jednomu bohatému clovéku se na polich hojné urodilo. Uvazoval o tom a vikal si: ,Co budu
deélat, kdyz nemam kam sloZit svou urodu? * Pak si vekl: ,Tohle udélam: Zborim stodoly, postavim vétsi a tam
shromdzdim vSechno své obili i ostatni zasoby a Feknu si: Ted mds velké zasoby na mnoho let; klidné si zij, jez,
pij, bud veselé mysli.* Ale Bith mu rekl: ,Blazne! Jeste této noci si vyzadaji tvou dusi, a ¢i bude to, co jsi
nashromadzdil? “ Tak je to s tim, kdo si hromadi poklady a neni bohaty pied Bohem.* (Lk 12,13-21)

Rekl také: ,,Jeden clovék mél dva syny. Ten mladsi vekl otci: ,Otce, dej mi dil majetku, ktery na mne pripada.”
On jim rozdelil své jméni. Po nemnoha dnech mladsi syn vsechno zpenézil, odesel do daleké zemé a tam
rozmarilym zZivotem sviij majetek rozhazel. A kdyz uz vSechno utratil, nastal v té zemi veliky hlad a on zacal mit
nouzi. Sel a uchytil se u jednoho obcana té zemé; ten ho poslal na pole past vepie. A byl by si chtél naplnit
zaludek slupkami, ktere zZrali vepri, ale ani ty nedostaval. Tu Sel do sebe a rekl: ,Jak mnoho nadenikii u mého
otce ma chleba nazbyt, a ja tu hynu hladem! Vstanu, pijdu k svému otci a reknu mu: Otce, zhiesil jsem proti nebi
i viici tobe. Nejsem uz hoden nazyvat se tvym synem, prijmi mne jako jednoho ze svych nadenikil. * I vstal a Sel k
svemu otci. Kdyz jesté byl daleko, otec ho spatvil a hnut litosti bézel k nému, objal ho a polibil. Syn mu rekl:
,OtCe, zhresil jsem proti nebi i vici tobé. Nejsem uz hoden nazyvat se tvym synem.‘ Ale otec rozkdazal svym
sluzebnikiim: , Prineste ihned nejlepsi odév a oblecte ho,; dejte mu na ruku prsten a obuv na nohy. Privedte
vykrmené tele, zabijte je, hodujme a budme veseli, protoze tento muj syn byl mrtev, a zase Zije, ztratil se, a je
nalezen.‘ A zacali se veselit. Starsi syn byl pravé na poli. Kdyz se vracel a byl uz blizko domu, uslySel hudbu a
tanec. Zavolal si jednoho ze sluzebnikii a ptal se ho, co to ma znamenat. On mu odpoveédel: , Vratil se tviij bratr,
a tviij otec dal zabit vykrmené tele, ze ho zase mad doma zivého a zdravého. ‘ I rozhnéval se a nechtél jit dovnitr.
Otec vysel a domlouval mu. Ale on mu odpoveédel: ,Tolik let uz ti slouzim a nikdy jsem neporusil Zadny tvij
prikaz;, a mné jsi nikdy nedal ani kiizle, abych se poveselil se svymi prateli. Ale kdyz prisel tenhle tviyj syn, ktery s
dévkami prohyril tvé jmeni, dal jsi pro ného zabit vykrmené tele.” On mu rekl: ,Synu, ty jsi stile se mnou a
vSecko, co mam, je tvé. Ale mame proc se veselit a radovat, ponévadz tento tviyj bratr byl mrtev, a zase Zije,
ztratil se, a je nalezen. *“ (Lk 15,11-32).
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misty mize komplikovat orientaci divaka ve snimku, nékdy pusobit az chaoticky.
AvSak na rozdil od zminéného Jesus Christ Superstar zde nedochazi k presazeni
etickych vychodisek nynéjsi doby na dobu JeziSe, naopak zde dochéazi k ptresné
k obracenému postupu. Evangelium je zprostfedkovavano formou, ktera je nova a
odpovida dobovym kulisam, ale vnitiné se pevné¢ a vérn¢ drzi biblického poselstvi a

Jezi§ zpiva o kralovstvi nebeském.

Tento pocin nedosahl takového komeréniho véhlasu a nezaznamenal takovy
uspéch jako filmova podoba rockové opery Jesus Christ Superstar, kterou s nim
srovnavam. Snad tomu bylo i z toho divodu, ze hudebni ptedloha nevzesla z pera tak
proslulého skladatele jakym je Andrew Lloyd Webber. Pokud bychom postavili Jezise
Z obou snimkt vedle sebe, ten z opery vice odpovida a je bliz§i obecnym piedstavam o
jeho zevnéjsku po staleti prezentovaném na poli uméni. Muzikélovy JeZi$ nosi dZiny,
ma kudrnaté vlasy a avantgardné pokresleny oblicej, se kterym tanci v ulicich
velkomésta, presto je veficim divaklim patrné bliz8i neZ ten, jenz se, mozna 1 diky

izraelskym exteriérim, prezentuje jako vizualn€ vérné¢jsi podobé historického Jezise.

Filmovy muzikal Godspell je rozhodné nekonvenéni dilo a zaroven jasny dikaz
toho, ze tuto latku lze uchopit novym zplsobem, aniZ by tim musela tratit na svém
poselstvi. K moZnosti pojmout toto téma tak novatorskym zplsobem vsSak musela
kinematografie ujit dlouhou cestu a konzervativni kruhy pravdépodobné nikdy
nebudou takovou formu zcela respektovat. To by ale mohlo byt hodnoceno do jisté
miry jako Uspéch nebot’, jak jesté¢ uvidime u nékterych dalSich filmi, publikum z tad
stoupencil kiestanské nabozenské tradice, je schopno bojkotovat umélecky projekt jiz
v dob¢ jeho samotného vzniku. UZ na samém pocatku realizace se jim otevira prostor
pro bojkot, ostrakizaci hnuti atd., které jsou samoziejmé nejuspesnéjsi jesté ve stadiu,
kdy se konkrétni rezisér pokousi presvédcit filmova studia o realizovani projektu,

ktery z pohledu ,,mravni vétSiny* neni Zadouci.

Z toho méli obavu napiiklad autofi rockové opery Jesus Christ Superstar. Proto
opera nejprve vysla na zvukovém nosi¢i v malém ndkladu, teprve po dvou letech se
tviirci odhodlali k uvedeni na divadelnim jevisti a az rok poté mohlo dojit k filmovému

zpracovani, pro které ovSem byly nékteré ptili§ kontroverzni repliky upraveny, aby
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nedoslo k obstrukcim. Nebot, jak je jiz vySe zminéno, filmy vznikaji za ucelem
vydélku, coZ u téch hollywoodskych plati dvojnasob. A to je take je hlavni divod

proc¢, ze se studia snazi vychazet vstiic divaklim a jejich pozadavkim.
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4 EKUMENICKE FILMY Z DEVADESATYCH LET

V devadesatych se filmaii pozvolna zacali vracet k tématu, jez se zdalo byt pred
dvaceti lety maximalné vytéZeno. VEétSinou se jedna o mezinarodni koprodukéni filmy,
do kterych vlozi kapital producenti z vice zemi. Takovy film ma ¢asto mezinarodni
filmovy §tab a zpravidla byva natoCen v anglickém jazyce. V devadesatych letech tak
vznikl nespocet koprodukénich filmi s biblickou tematikou. Naklady na jejich vyrobu
vyrazné snizil dalekosahly technicky pokrok, ktery filmovy primysl do té doby
prodélal. Diky pocitaovym upravam nebyly jiz potieba tisicovky komparzisti pro
velké davové scény a diky technologii se ,,natdcelo* doslova na monitoru pocitace.

w7

Ptesto maji tyto nové snimky paradoxné pon¢kud komorng;si raz.

Ve vétsiné piipadl je na postu reziséra profesional z Hollywoodu, ktery je na
misto dosazen skupinou producentli, aby realizoval jejich viceméné konkrétni
pfedstavy. Neni to tedy jeho vlastni autorsky projekt, jako tomu bylo v dobach
DeMilla, ktery by takovy snimek chystal fadu let a zamétoval jej pro celé potencidlni
publikum, ne jen pro jeho urcité spektrum. Tyto filmy nedosahuji takového vehlasu
jako slavné filmové legendy, natocené padesatych a Sedesatych let, ale nemély ani
takové aspirace. A ani pfesto neni mozné je opomijet, nebot’ vytvari jeden vcelku

sourody celek.

Ekumenické filmy z 90. let jsou sméfovany pro publikum, které je nadbozensky
orientované. Filmy nemaji zapletky, které by byly do snimku doplnény kvili zvySeni
divacké atraktivity nebo vyjadieni néjakého vlastniho sdéleni. Ba naopak, publikum s
povdékem kvituje, Ze se k nému dostdva divérné znamy dé&j, tak jak je znd z Pisma.
Vsechny snimky jsou pfistupné, cemuz samoziejmé odpovidd zobrazeni nasili a
dalSich kontroverznich atributti. Tyto filmy nejsou ureny pro veSkera kina a
celoplosnou produkci. Objevuji se zejména na televiznich obrazovkach, pticemz
v devadesatych letech tento trend podpofil vznik soukromych néabozenskych
televiznich stanic. A to nejen v zapadnich zemich, ale také na vychod¢, kde se
v muslimskych statech na nékterych stanicich kazdy den a cely den pted¢itd Koran

behem zabérl na rozkvetlé louky a podobné blahobytné motivy, které u nas zname z
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publikaci Svédktu Jehovovych. Na biblickych kiestanskych kandlech je obdobné
mozn¢ sledovat kdzani a zmiflované filmy. Jejich hlavni vyhodou Ze, jsou nataCeny
vV ekumenickém duchu, coZ znamena, Ze okruh divaki je sice uzsi nezli pii obvyklé
celoplosné produkei, nicméné v radmci této mnoziny jiz nedochézi k atomizaci na dalsi

specificka spektra.

U témat ze Starého zdkona, kterému je vénovan vétsi prostor, dochdzi k
ekumenické shod¢ snaze, ale ani novozdkonni latka samozfeymé& neni opomijena.
K urc¢itym neshodam by pravdépodobné dochazelo pii pokusech pievést na filmové
platno naptiklad Zivotopisy riznych reformatory a dalSich kontroverznich osobnosti,
nad nimiZ prozatim nepanuje v ekumenickém hnuti jednota. Naptiklad film Luther
mapujici osudy némeckého reformatora Martina Luthera, nevznikl v koprodukci, ale
Cisté jako némecky snimek. OvSem v tomto filmu nedochazi k zobrazeni Boha a je zde

kladen duraz hlavné na historicitu.

NébozZenské koprodukéni a zaroven ekumenicky zpracované vétSinou televizni
bylo feceno, nejde o filmy pro Sirokou vetejnost, jejich tvirci vzdy do snimku dostali
alespoil jednu hollywoodskou hvézdu, ktera malokdy hraje vedlejsi role. Naptiklad ve
filmu Jesus (Biblické ptibehy: Jezis) z roku 1999 se ulohy Pilata Pontského chopil
prosluly hollywoodsky herec Gary Oldman, ktery byva v Hollywoodu obsazovan do
nejvétsich projektd. Vidim v tomto obsazovani jasny zamér - je dost lidi ochotnych se
podivat na snimek jen diky tomu, Ze v ném hraje jejich oblibeny herec. A toto
obsazeni také vytvaii predpoklad, ze pro spektrum, kterému je film uréen, nebude
atraktivni jen kvili latce, které se film vénuje, ale také diky ofekavanému hereckému

umeéni. Zde ptikladam pro ilustraci maly seznam ekumenickych filmovych pocinii:
+ Abraham (1993)
+ Genesis: The Creation and the Flood (1994)
+ Jacob (1994)
+ Joseph (1995)

+ Moses (1995)
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« Samson and Delilah (1996)
« David (1997)

+ Followed by

« Jeremiah (1998)

« Esther (1999)

« Jesus (1999)

« St. Paul (2000)

« The Apocalypse (2002)

Z pocatku desetileti se tocCily prevazné starozdkonni snimky, kdyZz zacinalo byt
téma pozvolné vycCerpdvano, vstoupili filmati do vod Nového zdkona. K zobrazeni
Boha bylo pfistupovano jaksi femeslnym zptisobem, nikdo nehledal nové cesty a
metody ztvarnéni. Hlavnim motivem nebyla originalita, ale vypracovani produktu pro
konkrétni ¢ast publika. Ackoliv je Hollywood ¢asto Vv pejorativnim slova smyslu
oznacovan jako tovarna na sny, je to pravé tato koprodukéni spoluprace, ktera
oznaceni slovem ,tovarni“ lehce evokuje. Snimky vznikaji ve skutecné kratkych
Casovych intervalech, ¢imz nechci nijak navozovat dojem, ze by to muselo ukazovat
na jejich nizsi kvalitu. Pfesto je to nutné zminit v ramci pfiblizeni souvislosti, za
kterych ony filmy vznikaly, nebot’ kazd4 informace ma dilezitou vypovédni hodnotu
pro pfiblizeni a nasledn¢ lep$i orientaci v problematice, kterd si nesporné zaslouZzi

vetsi pozornost, nezli doposud.

4.1 Princ Egyptsky

Velka hollywoodskd produkce sahla po naboZenském, potazmo biblickém,
tématu az roku 1998. A to vcelku ptekvapivym a netradi¢nim zptisobem. Opét Slo o
udélosti okolo Exodu. Film se jmenuje The Prince of Egypt (Princ Egyptsky).
Nejzajimavejs$i na ném je, ze se nejednd o film hrany, ale kresleny. Jeho ptiprava se
protahla do ctyt let a podilelo se na ném 350 maliit technikt a animatort. Na vysledku

je tento fakt beze sporu znat, nebyla to ale jen vizualni a technicka stranka filmu, které
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se tviirci peclivé vénovali. Na oficidlnich strankach filmu a v produk¢nich materialech
tvrdi, Ze se na filmu podilelo 600 odbornych poradcii v otdzkach nabozenstvi, aby bylo

dosaZeno co mozna nejveétsi piesnosti v prezentovanych skutecnostech.

D¢&j mapuje Mojzistv zivot, a konc¢i ve chvili, kdy po obdrzeni desek Desatera
sestupuje stezkou zhory Sinaj. Format kreslené¢ho filmu je zpidsob, jakym
zpracovavané téma zatraktivnit 1 pro mladsi a nejmladsi publikum. Ohledné zobrazeni
Boha tviirci zopakovali postup pouzity ve filmu Desatero z roku 1956. MojziSe a
Hospodina mluvi jeden herec. Na rozdil od ,,ekumenické” viny biblickych filmu je
Princ Egyptsky urcen pro celoploSnou produkci, a pfestoZe se jedna o snimek kresleny,
jeho ptiprava a nédklady na vyrobu si vyzadaly odhadem sedmdesat miliént dolart. Je
ovSem na tomto misté¢ dluzno poznamenat, ze vysoké naklady - vysoké zejména
vzhledem k tomu, Ze jde o kresleny film, ktery je obecné ,,levnéjsi - se tvircim filmu

se diky jeho divackému a komerc¢nimu Gspéchu bohaté vyplatily.

I ptes deklarovanou snahu tviirc o co nejvétSi historickou a ndboZenskou
»spravnost® filmu, kterou mély zajistit stovky odbornych poradci, je ve filmu nékolik
nepiesnosti. Podle Bible se MojziSe ujala Faraonova dcera a nikoliv jeho Zena, tak jak
je tomu ve filmu.>® Divod ke zm&nam v d&jové linii tkvi patrn& v Gsili uéinit film
z hlediska piibéhu atraktivn&jsi. Aron ve filmu o uloze MojZise pochybuje, aviak
podle biblické tradice ho podporuje jiz od samého zacatku jeho kondni, zde tomu tak
neni. V Bibli to neni Aron, kdo hodi hiil pted faraona, ale Mojzi§.>* ZkaZeni vod, prvni
rdna egyptska, je také vedena rukou Mojzise a nikoliv Arona.”® Mojzi3 pii této scénd
stoji na bfehu Nilu a poté co faraon, plavici se na lodi, odmitne vyhovét jeho

pozadavkim, vklada svou hiil do feky a Nil pozvolna za¢ne ziskavat krvavy odstin.

Vytvarnou strankou filmu je ¢lovék doslova unaSen, ov§em zvlastni pozornost si

zaslouzi volba finalni scény snimku. Ten totiz nekon¢i MojziSovou smrti, ale scénou

>3 Srov.: ,, Tu sestoupila faraénova dcera, aby se omyvala v Nilu, a jeji divky se prochdzely podél Nilu. Vtom
uvidéla v rakosi osatku a poslala svou otrokyni, aby ji prinesia. “ (EX 2,5).

Y Srov.: , Mojzis s Aronem tedy predstoupili pred faradna a ucinili, jak Hospodin pFikizal. Aron hodil svou hiil
pred faradna i pred jeho sluzebniky a ona se stala drakem. (Ex 7,10).

%5 Srov.: ., Hospodin dale rekl Mojzisovi: ,, Vyzvi Arona: ,Vezmi svou hiil a vztahni ruku nad egyptské vody, nad
pruplavy, nad ricni ramena, nad jezera, vithec nad vSechny nahromadeéné vody. * Stanou se krvi. V celé egyptské
zemi bude krev, i ve dsberech a dzbdanech. Mojzi§ a Aron ucinili, jak Hospodin prikizal. Aron pozdvihl hil a
pred ocima faradna a jeho sluzebnikii uderil do vody v Nilu a vS§echna voda Nilu se promeénila v krev.

(Ex 7,19-20).
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kdy Mojzi§ sestupujici z hory Sinaj pfinasi Izraeli Zékon od Boha. Pod horou Sinaj
v§ak vten moment neprobihaji Zadné modlosluzebné orgie, nikdo netanc¢i kolem
zlatého telete, ale celé udoli plisobi osvobozenym a poklidnym dojmem. Tvlrci tuto
pasaz do snimku nezahrnuli, nebot by patrn¢ vrhala Spatné svétlo na vitézné
vysvobozeni a velkolepy prichod Rudym motem, v jehoz vinach nasla smrt egyptska
jizda. Film wuzaviraji tfi verSe veénované MojziSovi, které jsou uvedeny az po
zavéreCnych titulcich. Prvni z nich je ze Starého zakona: , Nikdy viak jiz v Izraeli
nepovstal prorok jako Mojzis, jemuz by se dal Hospodin poznat tvdii v tvai“*® Druhy
ze Zakona Nového: ,,7To je ten Mojzis, kterého odmitli, kdyz rekli: ,Kdo té nad nami
ustanovil viadcem a soudcem?* Toho poslal Biih jako viadce i vysvoboditele, kdyz se
mu prostiednictvim andéla zjevil v kei. >’ A posledni ver§ je z Koranu (19,51): ,,4
pripomen v Knize také MojziSe, jenz byl uprimné oddanym a byl poslem i prorokem. *
Akt zaclenéni téchto verst odkazuje na to, co maji Abrahamska nabozenstvi spole¢né.
Také tento fakt také samoziejmé znamena moznost Sir$i distribuce, ackoliv film
pravdépodobné oslovi i1 divdky zftad ateisti. Jeho vytvarnd podoba je natolik
propracovand, ze celkové podani biblického piibéhu neni v tomto ohledu limitujicim

faktorem. Clovék ptece nemusi byt véFici katolik, aby se mu libila Sixtinska kaple.

4.2 Stvoreni svéta

S ohledem na nasi doméci tradici mi pfipada vhodné neopomenout animovanou
perlu tuzemské kinematografie. Po animovaném velkofilmu zafazuji taktéZ animovany
snimek, ktery také zpracovava biblickou latku, ovSem interpretuje ji za zcela jinym
ucelem. Tento film je vhodnym piikladem pro ilustraci toho, Ze Blth mtze byt ve filmu
zobrazen, mize konat a tvofit, piesto film nemusi mit ndboZensky vyznam. V Cesko-
francouzské spolupraci vznikl roku 1957 animovany film, znamy pod nazvem Stvoieni
svéta. Jeho nazev celkové vypovida 1 o jeho d&ji. Rezie se ujal Zdenck Hoffman, ktery
cely svlj zivot reziroval hlavné pofady pro déti. A takovy charakter ma i tento
animovany film, ktery je s nejvétsi pravdépodobnosti sméfovan hlavné k détskému

publiku, a i kdyz stejn¢ dobie mluvi 1 k dospélym divakiim, pfesto pouziva roztomile

% Dt 34,10.
% 5k 7,35.
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infantilni prostfedky. Jeho velkym kladem, ve smyslu atraktivity pro divaky kazdého
veku, je obsazeni role Stvofitele, kterého namluvil Jan Werich, jeden z nejproslulejSich

ceskoslovenskych umélct své doby.

Do filmu jsou samoziejm¢ zapracovany cile tehdejSiho spoleCenského
uspotadani, které bylo naptiklad upravovano zakonem ze dne 6. fijna 1948 na ochranu
lidové demokratické republiky. Ten ve svém § 25, ktery se tykal podpory a propagace
faSismu a podobnych hnuti uvadél, ze: (1) Kdo propaguje nebo podporuje fasismus
nebo nacismus nebo podobné hnuti, které sleduje potlacovani prav a svobod
pracujiciho lidu nebo Sireni narodnosti, nabozZenské nebo rasové zasti, bude potrestan
pro zlocin tezkym zZalarem od jednoho roku do péti let. a dle odstavce (2) Spacha-li
kdo cin uvedeny v odstavci 1 tiskem, filmem, rozhlasem nebo podobné ucinnym

zpusobem, bude potrestan tézkym zalarem od péti do deseti let. %8

Lze dovodit, ze natoceni filmu o Jezisi Kristu v této dobé mohlo byt vnimano
jako nabozenska zast’ viii ostatnim naboZenstvim a mohlo by byt po pravu potrestano.
I to byl jeden z daivodil, pro¢ se v letech 1948 az 1990 filmaii v Ceskoslovensku ve
svych pocinech vyslovené vyhybali jakémukoliv ztvarnéni Boha ¢i JeZise Krista jako
historické osoby. Jedinou vyjimkou byli revolu¢ni vidci z obdobi husitstvi, které
bolSevicky rezim ovSem prezentoval pfedevSim jako socidlni revolucionaie, svého
druhu avantgardu pracujici tfidy, nikoli jako nabozenské reformatory a uz vibec ne
jako uptimné kiestany, hledajici pfedevSim duchovni napravu a obnovu toho, co
povazovali za autentické kiestanstvi. OvSem v tomto snimku, kde jednim z prvnich
stvortitelovych slov byla revoluce a kde Biith dfive nez svétlo stvofil praci, nemohl
nikdo hledat nabozenskou zast’ nebo jakoukoli svébytné¢ nabozenskou zvést. Andélé
plnili normy a Bih mél Sestidenni plan, Evu vyrobil z Adamova Zebra a podobnych
prikladti budovatelského nadseni a viibec poplatnosti dobé svého vzniku je ve filmu
prehrsel. Jedna se tedy spiSe o agitacni snimek, ve kterém byly do tématu prvni knihy
MojziSovy ptesazeny z4jmy tehdejsiho totalitniho uspofadani. Tento ptipad by mohl

pfipominat situaci rockovou operu Jesus Christ Superstar, kde je novozékonni latka

% USTAV PRO STUDIUM TOTALITNICH REZIMU. Shirka zikonii v republiky Ceskoslovenské [online].
2008 - 2012 [cit. 2012-07-12]. Dostupné z:  http://www.ustrcr.cz/data/pdf/projekty/usmrceni-
hranice/dokumenty/zakon231-232-1948.pdf.
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obdobn¢ ovlivnéna postoji hnuti hippie, avsak ve Stvoreni svéta je tento akt pfesazeni

jesté mnohem patrnéjsi.
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5 KONTROVERZNI FILMOVE POCINY NA POLI ZOBRAZENI
BOHA VE FILMU

Ackoliv plvodné nebylo diky propracované cenzuife v pocateCnich letech
kinematografie snadné ¢i vilbec mozné vytvofit nabozensky kontroverzni film a
distribuovat ho do kin, po desetiletich se okolnosti zasadn¢ zménily. Provokace se
pfesunula do centra pozornosti a roku 1988 vznikl jeden z nejkontroverzngjSich filmi
svého druhu. Jmenuje se The Last Temptation of Christ (Posledni pokuseni Krista) a je
natoCen podle stejnojmenné¢ho romdnu, ktery napsal ftecky spisovatel Nikos
Kazantzakis. UZ vydani samotného romanu v roce 1955 vyvolalo nesmifitelnou kritiku
z fad ortodoxni cirkve. Ta neméla v timyslu jakkoliv tolerovat romén, ve kterém je

JeZiSova lidska stranka vykreslena vyrazné€ odliSné od tradi¢niho kiestanského pojeti.

5.1 Posledni pokuSeni Krista

Roman nicméné uchvatil reziséra Martina Scorseseho, ktery piisel s ideou natocit
podle knizni ptfedlohy film. Pfesto trvalo bezmala deset let, nez se mu podaftilo
nataceni prosadit u vedeni filmové spole¢nosti, ktera mu nakonec ustoupila zifeymé
hlavné proto, ze své rezijni kvality dokézal svymi ostatnimi — komeréné velmi
uspéSnymi — filmy. Posledni pokuseni ovSem je$té ani nezacalo vznikat, a uz zacaly
silné kontroverze, které tento film jiz od té doby nerozlucné provazely. Snimek byl
mnohokrat odlozen, bylo kvili nému svoldno mnoho demonstraci a studio, které se
zrovna v ten moment s myslenkou podpory realizace tohoto projektu zabyvalo, bylo
zasypano rozhotc¢enymi telefonaty a dopisy od pravovérnych kiest’anti, vyjadiujicich
sviyj hlasity nesouhlas s timto po¢inem. Nicméné ani ve Spojenych statech, kde maji
rizné organizace bdici nad vSeobecnou moralkou bezprecentni postaveni, nebyl jejich
hlas vSemocny a film po mnoha peripetiich mohl vzniknout — aby teprve vyvolal
skute¢nou vinu odporu.

Film lici JeziSe z bozské i lidské stranky, avsak takovym zplsobem, ktery neni
pro vétsinu kiestanského publika akceptovatelny. Naptiklad Jezi§ se zivi vyrobou
kfizii pro Rimany a pochybuje o svém rozhodnuti i ve chvili ukfizovani. PiestoZe je ve
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filmu na Uplném zacatku upozornéni, Ze nebyl natocen podle evangelii, ale jednd se o
smysleny ptib¢h, se vlna odporu nezmenSovala. Proti uvedeni snimku v televizi se
protestovalo i v ndboZensky tolerantni (¢i indiferentni) Ceské republice. Film je stejné
jako kniha uveden citditem autora romanu, ktery se snazi osvétlit jeho motiv. "Dvoji
podstata JezZise Krista- ta lidska, nadlidska touha pribliZit se Bohu..., mi vzdy byla
nevyzpytatelnou zahadou. Hlavnim zdrojem vsech mych radosti a utrap je jiz od mych
détskych let nekonecny, nelitostny souboj ducha a téla, a moje duse je arénou, kde se

tito dva souperi stretli a utkali."™®

Celkovée tento tivod vystihuje d¢j celého dila. Kristus na kiizi podlehl pokusSeni,
sestoupil z kiize a dozil sviy zivot v kruhu rodiny, kterou po svém ne-ukiizovani
zalozil. Nakonec vSak ptesto dojde k rozhodnuti, Ze dobrovolna obét’ je pro ného ta
spravna cesta, a nakonec svij kalich hofkosti pfijme a dopije az do dna. Film se
zaobird novozakonni latkou velmi ndpaditym a origindlnim zplsobem, a ackoliv je
mozné ho vnimat jako nabozensky, stejné¢ tak je profannim dramatem o vnitinim
rozporu Clovéka. Lidé spadajici pod kiidla kiestanské nabozenské tradice budou
patrné timto snimkem vzdy znovu pohorSeni. Nékdo jiny miiZze film 1 pfes pocatecni
vysvétlujici titulky vnimat jako alternativni pohled na christologickou problematiku,
coz ovSem podle prohlaSeni autord neni jeho cilem. Ve filmu je zobrazeno Lazarovo
zmrtvychvstani, coZ neni pfili§ ¢asto nataCena biblickd pasaz.

Je pon¢kud ironickou skutecnosti, Ze pti natdceni tohoto kontroverzniho snimku
bylo po celou dobu zakdzdno koutfit, mimo jiné z divodu, Ze chtél rezisér predejit
fotografiim, na kterych by byli svati s cigaretou. Neni tfeba dodavat, ze vzhledem k
celosvétovému poprasku, ktery vyvolala kombinace tradi¢niho tématu a maximalné
netradi¢niho zpracovani, by snad i nejkonzervativngj$i lefébristi a strazci katolické
Cistoty nad néjakou tou fotografii Mari Magdaleny s cigaretou jesté radi mavli rukou.
Staci jen doplnit, Ze snimek nebyl zdaleka tak komeréné Uspésny, jak jeho producenti
ptedpokladali, z hlediska hollywoodskych méftitek a standardu Scorseseho film,
nebyl vlastné komercné Gspésny viibec. Piesto se neda fict, ze by snimek byl jasnou

prohrou reziséra, ktery si jeho realizaci doslova vydupal ze zemé. Snimek se stal

% SOVA, Dawn B. Zakdzané filmy: 125 pFibéhii filmové cenzury. Vyd. 1. V Praze: Euromedia Group - Knizni
klub, 2005. 318 s., [16] s. obr. pfil. Universum.ISBN 80-242-1383-4. Str. 258.
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jednim z nejdiskutovanéjSich jeziSovskych filmi souCasnosti a pies komercni
neuspéch dodnes neupadl v zapomnéni a drzi ve svém specifickém zanrovém zafazeni
jednu z ¢elnich pozic. Dtivodem je patrné fakt, ze film je jednak po femesIné strance
na vyborné urovni, na druhou stranu se mu povedlo vyvolat Sirokou diskusi nejen o
filmu samotném a moZnostech pouziti posvatnych tematickych prostfedkt pii
rozehravani svétskych niterné lidskych konflikti, a tim uréitym zpasobem piispél k
diskusi o roli nabozenstvi v soucasném svété. A vzhledem k tomu, ze jde o dilo

jednoho z nejveéhlasnéjsich rezisérti své doby, nelze ho jednoduse odsoudit.

5.2 Umuceni Krista

Film, ktery uvedu nyni, je také situovan do novozékonniho prostiedi a sleduje
posledni hodiny JeziSe Krista po jeho zatceni. Byl natocen roku 2004 a strhl na sebe
veSkerou svétovou pozornost. Tak jak si biblické velkofilmy z padesatych a Sedesatych
let ziskavaly divaky ptfedevSim diky své vypravnosti, kterd& dodnes zlstava
nepiekonana, tento film si také nasel prostfedek, kterym divaka ohromi a ktery nema v
ztvarnéni d&je za promoci technologii, které¢ se za vice nez sto let kinematografie

zdokonalily takovym zptisobem, Ze jejich vérohodnost je misty az Sokujici.

Film se jmenuje The Passion of the Christ (Umuceni Krista) a jeho rezie se ujal
americky herec a rezisér Mel Gibson. Snimek nema tvodni titulky a jediné co se misto
uvodu objevi, je ver§ z proroka IzaidSe ve zkracené podob¢: ,.by! prokiin pro nasi
nevernost, zmucen pro nasi nepravost, jeho jizvami jsme uzdraveni. Jeho celé znéni
je takové: ,JenZe on byl proklan pro nasi neveérnost, zmucen pro nasi nepravost.
Trestani snasel pro nds pokoj, jeho jizvami jsme uzdraveni. 60 Cely film je divakim
pfedkladan ve znéni, které se snazi rekonstruovat autentickou mluvu tehdejsi
spole¢nosti. Ve filmu se hovoii aramejsky, latinsky a hebrejsky za doprovodu
anglickych titulk, rezisér se dokonce nechal slyset, Ze jeho umyslem bylo pavodné
ponechat snimek uplné bez titulka - tak, aby jednotlivé scény mluvily samy za sebe.

Nakonec vSak od tohoto rozhodnuti ustoupil, ve Spojenych stitech nejsou filmy

8012535,
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Vcizim znéni pfijimany tak jako v Evropé, kde dochézi setkdni s cizojazy¢nou

filmovou tvorbou Castéji.

Béhem pocatecni distribuce filmu, v dobé kdy herci, rezisér a ostatni ¢lenové
filmového §tabu v rAmci propagace uvetejiuji sva prohlaseni a poskytuji rozhovory do
novin a Casopistl, jsme mohli byt svédky nékolika informaci, které je tieba zminit v
ramci piiblizeni tohoto filmového pocinu. Piedstavitel hlavni role, tedy JeziSe Krista
prohlasil: ,,Slysel jsem Bozi hlas, ktery mne Zadal, abych Mu ustoupil a nechal HO

L, 61
hrat misto sebe... "

V pribéhu nataceni piestoupil na katolickou viru a z lidi, ktefi se
na vyrobé snimku podileli, nebyl saim, mezi dalsi se pocita také herec, ktery ve filmu
ztvarnil roli JidaSe ISkariotského. Rezisér v rozhovorech nezapominal upozoriovat na
to, ze béhem natdfeni byla kazdé rano pro filmovy §tab slouzena katolickd mse a
ohledn¢ vzniku filmu, Ze nezalezelo na vydajich na jeho vytvofeni, protoZe jeho
natoc¢eni bylo dobré hlavné pro duSi. Nikdo se nezminil o tom, ze DeMille praxi
ohledn¢é mse pfi nataceni filmu o Kristu aplikoval jiz v roce 1927. A ackoliv tvlrce v
rozhovorech upozoriiuje na nepodstatnost nakladt a vydélku, faktem zlstdva, ze se
jednda o dosud nejvydélecnéjsi nabozensky film vSech dob a zaroven o take
zobrazujici nésili.

A krve ve filmu skute¢né neni malo, filmati dokonce uvadéji, ze pro film byl
vytvoien novy recept na filmovou krev. Pii pasazi Kristova biCovani mize divak na
platné pozorovat, jak z jeho téla odpadavaji kousky masa, a naturistické zobrazeni
podobnych scén je pro opravdu silné povahy. Nicméné film jisté nesledovaly jen silné
povahy, nebot” jeho navstévnost napovidd spiSe tomu, Ze ho sledovaly povahy
vSechny. Film drzi rekord za nejvice prodanych listkl v pfedprodeji. Domnivam se, Ze
Vv piipadé tohoto snimku jsme svédky zrodu nové propukajici epochy realistickych
adaptaci. V tomto filmu neni kazdy krasny, jak jsem na to upozoriioval u éry filml
Z let padesatych a Sedesatych. Kazdy nema dokonalych chrup a Cistou plet’, naopak,
v8e plsobi dojmem naprosto naturdlnim a nedokonalosti jsou zaclenény pro vytvoreni

tohoto dojmu, ktery ma naprosto vtahujici charakter.

' |MBD. The Internet Movie Database [online]. 1990 - 2012 [cit. 2012-06-06]. Dostupné z:
http://www.imdb.com.
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Ackoliv se rezisér vyslovil o tom, ze se drzel striktné evangelii, ve filmu je
zakomponovano nékolik moment, které z nich nevychazeji, naptiklad kdyz kolem
bi¢ovaného JeziSe obchdzi s usklebkem Satan, ktery chova v naruci vroucné svého
potomka, ¢i pasaz kdy pii1 kiizové cest¢ na Golgotu obtiskne Jezi§ sviij obli¢ej do
platna, kter¢é mu podava neznama divka, kterd se mu pokusila dat napit. Jsme tak
vlastné svédky vzniku relikvie. Pii nataceni kiizové cesty si predstavitel JeziSe padem
vykloubil rameno, ale 1 tento zabé&r, ktery zobrazuje autentickou bolest, je podle slov
filmata ve filmu. Uz to, ze rezisér jasné deklaroval sviij pristup k latce skrze evangelia
a také z vidéni blahoslavené Anny Katefiny Emmerichové napovidd tomu, ze pied

nami na platné je zobrazen Jezi§ kerygmaticky. Jeho vzkiiSenim také film konci.

Ma4 tento film hodnotu pro nevéficiho divdka? Na to by nam pravdépodobné
musel odpovédét tento divak sam. Film je jist€ natolik specificky a novatorsky, Ze si
netroufam nad touto véci spekulovat. Film jist¢ nema jiné ambice nez reprodukovani
nabozenské zvésti, rozhodné se na n¢j neda nahlizet jako na historické drama, protoze
se pohybuje na piidé¢ evangelii. Ale pfesto si netroufdm konstatovat, Ze pro ateistu
nemuze mit vyznam, nebot’ jednim z motivil natoceni filmu je jeho misijni ucel. A je
faktem, Ze na internetovych diskusnich forech se se svou zkuSenosti svéiuji lid¢, kteti
diky nému nalezli viru. Ackoliv je takovych svédectvi na internetu dostatek, tézko se
da posoudit jejich vérohodnost. Neda se vyloucit, Ze to je napiiklad jen forma
promyslené reklamy, avSak rozhodné nechci tvtrce toho filmu z takové véci obvinit.
V souvislosti s filmem se objevily také informace, o lidech, kterym se udélalo pfi jeho
sledovani v kiné€ nevolno, jeden divak udajné dostal infarkt. Ze vSech filmu, které byly
ze své zkuSenosti pro ilustraci potvrdit, Ze mira explicitniho nasili v ném obsazena u
mne také vyvolala silné pocity zaludeéni nevolnosti. Ze na tuto zkusenost upozoriuje

vicero divaki, pro mé tedy neni jakkoliv pfekvapiva.

Celkoveé ovSem fadim tento film jako dal$i milnik v historii ndbozenského filmu
a zobrazeni Boha na filmovém platn€, podobné pielomovy jako bylo ve své dobé
DeMillovo Desatero zroku 1956. Avsak ten si neziskal prvenstvi v seznamu 25

nejkontroverznéjsich filmd uspoiadaném v roce 2006 serverem Entertainment Weekly,
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ktery je soustfedén pouze a jen na déni déni v Hollywoodu. Pro ilustraci film Posledni
pokuseni Krista se umistil ,,az* na Sestém mist¢.

Zavér

Celkové mizeme tedy zobrazeni Boha ve filmu rozd¢lit do nékolika rovin, které
byly urovany faktory, at’ jiz na zakladé vnéjsiho charakteru naptiklad cenzurou, ¢i
vnitiniho na zdklad¢é konkrétnich pohnutek jednotlivych tvirci. Filmy do své prace
jsem vybiral na zakladé jejich vylu¢nosti, ¢i ptikladné charakteristické prezentace
obdobi, do kter¢ho spadaji. Zohlednil jsem jak cirkevni vychodiska, tak vychodiska
kinematograficka, prezentovana at’ jiz v odbornych publikacich ¢i na strankach k tomu
uréenych. Velmi podstatnym ukazatelem pro mne bylo také mnoZstvi navstévnikd,
mym zdmérem nebylo najit ty nejhez¢i nebo nejkvalitngsi filmy pro dané téma, ale
vybrat ty, které vidélo co nejvice lidi, anebo alesponi jejich vznik vzbudil v§eobecnou
pozornost a rozruch, at' uz tento rozruch pramenil z jejich kontroverznosti ¢i
velkoleposti. A€koliv u takovych filmu jejich tvlirci Casto snizuji ndroky na publikum
tim Ze zjednoduSuji jejich déjovou linii, anebo naptiklad vlozi do filmu pfedmluvu,
kde divakovi usnadni jeho vychodiska v uchopeni prezentované latky, tento fakt
neznamend, Ze si jejich vypovédni hodnota nezaslouZzi naSi pozornost. Jedinou
vyjimkou vtomto ohledu je Umuceni Krista, kde po letech trendu spise latku

zjednodusit, ucinil jeho rezisér pravy opak.

Pozornost si dle mého nézoru tyto filmy zaslouzi hlavné proto, Ze se dostanou
k nejvice lidem. Ackoliv to mozna neni zcela vSedni pfirovnani, piesto ho zde uvedu:
nejvetsi pozornost praveé ji. V centru vyzkumu by se neméla ocitnout vzacna choroba
jen z toho divodu, Ze je jeji studium zajimavéjsi. Samoziejme 1é¢bu si zaslouzi kazdy,
ale ze soucasné situace mam dojem, ze ,,chiipce* se uz nikdo nevénuje, coz se mi
nezda jako spravny pristup. Vybér snimki do mé prace tomu odpovida a vétsina z nich
se v odbornych publikacich nevyskytuje. Celkové bych historii zobrazeni Boha ve
filmu tedy shrnul na pocatek, kdy CElovék v rdmci doby némého filmu vstifebaval
prvotni kontakt. Nasledovala doba barevnych eposi, kterd zvolna ptesla do atypickych

(rock opera) ¢i obracenych komornich zpracovani (horory). V devadesatych letech
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silny rozmach ekumenického koprodukéniho pojeti uzavira navrat Hollywoodu
Kk biblické latce netradi¢nim zpisobem, jak formou animovaného filmu, tak formou
vizualniho realismu, ktery pravdépodobné otvird éru novou. V Hollywoodu se nyni
chystd vypravna adaptace biblického epického piibé¢hu pod jménem Noah, ktery ma

mapovat udalosti z dob potopy a jeho pojeti ma byt velmi realisticke.

V¢érim, Ze se mi do problematiky podatfilo poskytnout ¢tenafi této prace v ramci
moZnosti uceleny vhled, ktery mu snad v pfipadé potieby usnadni orientaci v dané
problematice, ktera sice nema za sebou dlouhou, ale o to zajimav¢jsi, historii. Tak jako
je dvacaté stoleti pestré z hlediska eskalce civiliza¢niho a technického vyvoje je stejné
tak pestra historie jednoho zjejich pfednich atributi, a to kinematografie. M¢
tematické zaméteni tvofi v kinematografii vylu¢nou cast, nebot’” uchopeni posvatna

mélo vyluénou tlohu v uméni patrné od pocatku lidstva.
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Resumé

Overall we can divide the manifestation of God in film into several stages, which
were determined by external factors e.g. censorship, or by internal factors e.g.specific
motives of individual authors. The films included in this study were chosen based on
their exclusivity, or the typical presentation of the period they belong in. To sum up,
the history of manifestation of God in film can be divided into the beginning, when at
the time of silent movie men took in the first contact. This period was followed by the
period of colour epics, which gradually changed into the period of untypical films e.g.
rock operas, or not so pompous films e.g. horrors. In the nineties, many less expensive
ecumenic co-production films were shot. This period is followed by the period of the
return of Hollywood with its high-budget biblical films, eventually we notice a

tendency to maximum visual realism, which obviously starts a new era.
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