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Abstrakt

Cilem mé bakai&ké prace je poukazani na pastoralni tradici v egioké hudb 19. stoleti

s vyuzitim sélového hobojéi anglického rohu jako charakteristickych nastrgjro tento
kolorit. Opirnym bodem pro mou bakdtkou praci je hobojové sélo ve Smetatiov
symfonické basni Blanik. V souvislosti se SmetamovBlanikem byly v této praci shrnuty
veSkeré nam dosud znamé analyzy této symfonick@ébastéZz navrzena nova moznost
piistupu v hudebni analyze, a to ve dvou samostatkgpitolach. Progednictvim dalSich
hudebnich ukazek, kterymi jsou vybranésti z &l Beethovena, Rossiniho, Berliozi
Wagnera dokladam dalSiriptupy skladatél k tomuto topos evropské symfonické hudby
19. stoleti.

Klicova slova
Blanik, Bedich Smetana, symfonicka bdiseprogramni hudba, pastorale, lokalni kolorit,
hoboj, anglicky roh

Abstract

The aim of this bachelor thesis is to point to theition of pastoral in the ¥9century
symphonic music with the use of the oboe or endlisin as the instruments with a special
characteristic to this color. As a principal speemof this kind of music to this thesis was
chosen the oboe solo of Smetana's Blanik symphpo&m. In connection with this
symphonic poem all the so far known analysis of fliece have been recapitulated with the
addition of a proposal to the new possible apprdackuch an analysis of this piece and all
this was laid out to two individual chapters. Thybuthe next specimens of f9century
pastoral music, among which have been selected phBeethoven’s, Rossini’s, Berlioz’s or
Wagner’'s pieces is given evidence of the anothenpositional approaches to this topos

of the 19" century European symphonic music.
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english horn
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1 Uvod

Zvolené téma vyplyva jednak z mého Uzkého vztamadroiim jako je hoboj
a anglicky roh a rowt z konzultaci s profesorkou Martou Ottlovou, ktgea vedouci
této prace.

Cil prace byl popsan v abstraktu (viz vySe), a@i@ nepovazuji za nutné tento text
vice rozvadt. Kritériem pro vylr hudebnich ukazek mi bylaigdevSim jména autor
vybranych hudebnichétljakoZto jména vyznamnych skladdtéludby 19. stoleti. Snazil jsem
se téZ zahrnout alespgednu ukazku hudby spjaté gek’anskou vanéni tematikou, kterd ma
silné vazby na pastorale v hudbK praci jsem fistoupil s wdomim, Ze jsem zdaleka
nevyterpal veskera dila s podobnymi pastoralnimi sétyv3ak ale nebylo ani cilem préace.
Tim bylo naopak nazoénpoukazat progednictvim vybranych ukdzek na pokozatele
dlouholeté hudebni pastoralni tradice a zafaakazat, Ze Batth Smetana mohl navazat na
tuto tradici v hudb. Shrnuti a zhodnoceni vysladicelé bakal&ské prace je fiedmetem

kapitoly Zawr.



2 Pastoralni tradice v hudb & od po €atka do 19. stoleti

Pastoralni nagty a vyjevy maji v djinach evropského uéni tradici, jejiz poatky
sahaji aZ do antickéHtecka aRima. Nejenom pro hudbu, ale také pro literaturyytarné
a divadelni uini* se pastorale stalo zanrem, ktery bylsessskrat untlecky adaptovan.
Pastorale v udni znamena &eni vlastnostti scén z vesnického Zivota nebtbbizeni se
jejich charakteru. V uzSim slova smyslu se pak qratt vaze k pastym a pastiskému
Zivotu. Jako piklad typickych pastoralnich forem wme idylu a eklogu. Ob formy
vznikly jako literarni druh, avSak pogdtyto terminy mohly oznévat i druh hudebni,
v 19. stoleti zvlast

Nasledujici vyet je jen orienténim pgrehledem, ktery newgrpava vsechny hudebni
druhy s vyuzitim pastorale. Je¢an pro nazngeni rozmanitych hudebnich diyhkterymi
pastorale v hudebnichéjthach proslo. NejstarSi doklady o pastorale v Rugbchazeji ze
6. stoleti p. n. I., kdy se gstovaly pastoralni pignv antickém sedomdi. Tyto pisi se hraly
nagiklad pi prednesu pastoralnich basni ze sbirky Idylyifedkého basnika Theokrita.
Ty pozdji napodoboval Vergilius, jehoZz Eklogy se hraly .vstoleti @. n. |. jako zpivana
pantomima. Jiz v této débmélo pastorale vazbu na pasyhrajici na dechovy nastroj,
nagiklad syrinx.

Od stedowku je mozné sledovat dwyvojové linie pastorale v hudbJednak linii
vyvoje ve s¥tske tvorls a dale pak linii v tvor® duchovnici tvorb¢ s vazbou naifes’anskou
vanani tematiku. Akoli pastoralni charakter majifetlowké choralni antifony z oficii
0 narozeni, vyvijelo se hudebni pastorale ve spgeranoci pedevsSim az od 17. stoleti.
Jinak je tomu ve sitské hudb. Jiz v tvorlg francouzskych trubadaira truvéi se setkavame

s pastoralni tematikou v druhu pastourelle. Jalsdgpalni hra byva ozgavana Jeu de Robin

! Vyobrazovani pastoralnich néth v malistvi v 19. stoleti lo negimou souvislost i s pastoralni hudbou
téhoz stoleti. Nebylo totiz vyjimkou reprodukovat titulni strany vydani takovych hudebnich sklagabtoralni
malby. Doklada to ndfklad Geoffrey Burgess ve své studii: BURGESS, GERIEY, The oboe in Romantic
and Modernist music: cultural themes and implicgadioEchoes of the pastoral, in: BURGESS, GEOFFREY —
HAYNES, BRUCE, The OboeNew Haven, 2004, s. 216-236, dale jen BURGESS 200

O tom, Ze se v 19. stoletéstovala také pastoralni tradice v nisthi swdgi dila takovych autdr, jakymi jsou
nagiklad: Camille Corot, Samuel Palmer, Thomas Colagddore Rousseau, Giovanni Segantini, Emile
Loubon, James Ward, Wiliam Collins a William HolmaHunt, vizz KOLEKTIV AUTORU, Miloslava
Neumannova (edYmeni a lidstvo. Encyklopedie wimi nové dobyPraha, 1974; BOWNESS, ALANhe Tate
Galery. An illustrated companioondon,®1984; CINOTTI, MIA — LAVERGNEE, ARNAUD BREJON DE,
Maliarske zbierky. Louvre PariBratislava, 1989



et Marion, kterou muzikologovéfipisuji Adamovi de la Halle. Ve 14. stoleti vzni&al
duchovni dramata s postavami pasty

Okolo roku 1500 se pastoralni tématdilgZitostr® objevovala v chansonech
a frottolach, velmitasta pak byla poz{l u italskych a anglickych madrigal Vedle kantat
pastorale silé pronikalo do operni tvorby a stalo hned u zrodwkai opery. Okolo poloviny
17. stoleti pestal byt o pastoralni opery zdjem, avSak na kacistoleti byl druh italské
pastoralni opery znovu viKen. Vedle Italie se pastoralni draméstpvalo od konce
16. stoleti ve Francii a v17. stoleti také ve Sisku. Ve Spadisku byla
drama s hudbou, sbory a tancem bylo gpaditlaceno klasickou tragédii. Ve stejné date
objevil téz francouzsky dramaticky subzanr pasesharoique. Bmecké pastoralni opery
byly ovlivnény operami italskymi, pastoralni opera se vyvijelaAnglii, ale nikdy si zde
nevytvdila silnou tradici.

Pro rekteré operni siry 18. stoleti byl charakteristicky jednoduchy hioilie styl,
ktery byl chapan jako ifrodni pastoralni styl doby. Tertigpél ke vzniku ballad opery
a pastoralni parodie. Francouzskym ekvivalentenedhgduchym melodiim émeckych
a britskych ballad oper byly vaudevilly, z nichZloy prvni polovirg 18. stoleti sestavovany
tzv. vaudevillové komedie. Ty se staly zdkladem kmickou operu s vesnickym préstim
a sc¢asto umysld zjednoduSenou hudbou, jejim#ikladem niize byt Le devin du village od
J.-J. Rousseau. Od raného 19. stoleti mohl pastos#yl v opée symbolizovat narodni
piidech. Odtud neni daleko ke stylové operni katégotileur locale, najklad v grand op&
19. stoleti. Mimo jiné skladatele to byl RossiniVeeyerbeer, ktd navazali na pastoralni
tradici a tim zartili jeji pokracovani i mezi jinymi typy couleur locale v e Pastoralni
parodie, obvykle komicka, &a svého pokréovatele hlava ve francouzské operet jejich
odnozich. Na konci 19. stoleti se pastorale présa&él v druhu Marchenoperidfjdeme-Ili na
zawr k francouzské pastoralni symfonické h&dkonce 19. stoleti, jerdba téz zminit
Debussyho Prélude a I'apres-midi d’un faune.

Vrattme se nyni do 17. stoleti k linii pastoralni duatiohudby a pastoralni vaém
hudby. Nejprve zhodnme vyvoj v ltalii. Nejstarsi italskou vawtoi pastoralni hudebni
sbirkou v 17. stoleti je cyklus skladeb s nazverstdrali concenti al presepe (vznikl v roce
1637) od Francesca Fiamenga. Cyklus se sklada padkénich, tak instrumentalnich
kompozic, které jsou ffznainé mnohymi rysy charakteristickymi pro hudebni evgj

italskych pastid (ndpadné uzivani paralelnich tercii, prodlevovye®s a symetrickych



frazi). Tito pastii (zvani pifferari) hrali na Salmaje (piffero§i dudy (zampogna)
a 0 Vanocich sestupovali z hor, aby hréli vestach.

Obecr se pedpoklada, ze v 17. a 18. stoleti vyivioitalSti skladatelé soubor
instrumentalnich motiv spojenych s hudbou ke &trému veeru. Tento soubor se
pravdEpodobré stal EZnym majetkem evropské hudby. Jiné pastoralni $kiad
v 17. stoleti byly u¥eny pro varhany, iflezitostré byly psany i pro cembalo. Specifickym
vanainim pastoralnim kusem byla ninna, vokalni pastdrei forms ukolébavky &i
italské vanoni moteto.

Vraném 18. stoleti pastoralni konvence pronikla @@toria, concerta grossa
avana@ni kantaty. Pastoralni motivy byly vyuZivany takéliturgické hudl, madda
pastoralnich msSi je ffzna&na hlavie pro rémeckou tvorbu. Prawgodobré po vzoru
Arcangela Corelliho vznikalo mnoZstvi kondea pozdji symfonii s pastoralnimi motivy.

Némecké a slovanské zeénmely v 17. stoleti odliSnou tradici vasowiho pastorale,
ve kterém byly citovany dd@b znamé vanmi pisrg. Ve Francii pouZil Charpentier druhu
noél pro své vanmi palnoc¢ni mSe. Jini skladatelé tyto melodie upravoval'toupro varhany
nebo pro orchestr jako symfontesuites de noéls. K francouzskému kralovskému uhsar
téZz vaze pseudopastoralni zéliba veétské hudb, velké oblilg se zde v druhé polowin
17. stoleti &Sily méchové dudy (musette) a nastroj hurdy-gurdy. Podlsatie posléze vznikl
nazev pro hudebni¢tu v mnohych instrumentalnich suitach 18. stolptijenou s gavotte
a s vyuzitim prodlevovych bas

Trvala tradice instrumentalniho pastorale vznikalameckych zemich v pozdnim
17. araném 18. stoleti. Tak vznikaly H&fad pastoralni triosonaty apod. Jiz v této &dbiply
v hudlz imitovany zvfeci a ptai zvuky. Vraném 18. stoleti se vyvinul pastorasyl
instrumentace jak v duchovnim, takéském pastorale, obzvl&sv némeckych oblastech.
Dechové nastroje symbolizovaly paste piskanic¢i hrani na pialy s platky, za timto
Ucelem se pouzivaly takové nastroje jako chalumgauilostny a lovecky hoboj. &ngjSi
nakonec byly flétny a hoboj&asto v paru. ltalské pastoralni konvence ranéhostieti
prijali ve svych dilech Bach a Handel a jejich &snici jak ve sitské, tak v duchovni
hudke, kdekoli se text vztahoval k pasiyn ¢i prenesed ke Kristu jako k BoZimu pasty

Brzy poté pastordlni tradice vstoupila do symfamigdlového koncertu v rakouskych,
némeckych aceskych oblastech. Tak tomu bylo mti#ad v pastoralnich symfoniich

a koncertech mannheimskych skladateNektera dila tohoto obdobi zahrnuji pitoreskni

2 Terminu pastorela pouzivdm po vzoru Jana Trojdrensty Ribylové, viz pozn. podaroug. 3. Podle Trojana
a Fibylové forma [pastorely] sahd od strofické pignk prokomponovanym Utwan a k vicedilné kantat
mensich rozéri* (s. 683), mohla mit vSak i formtisté instrumentalni (viz s. 684)
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piirodni motivy, ptai popivky ¢i programni zobrazeni btel a d@kovani girok za jeji
zeslabeni (nagklad Justin Heinrich Knecht, symfonie Le portraiusical de la nature,
komponovana mezi lety 1784-5). Autory varhanniclpriovizaci pedstavujicich bai byli
Abbé Vogler a jiz zmigny Justin Heinrich Knecht. Pestra Skala pitoredkmimotivii tohoto
typu se objevuje v Haydné\stvareni a Ronich dobéach.

Ackoli hoboj a anglicky roh nebyly v 19. stoleti viéznimi nastroji, prosadily se
v orchestru obzvla&ttam, kde nil namet dila vazby na pastoralni présti. OvSem vznikalo
i mnoho solovych pastoralnich skladeb pro habanglicky roh, jejichz autory byli néjklad
Henri Brod, Edouard Sabon, Rudolf Tillmetz, F[rieti Theodor Frohlich a Théodor Lalliet

— nekteti z nich byli sami hobojistd.

® Shrnuto na zékladpoznatk z: CHEW, GEOFFREY — JANDER, OWEN, Pastoral, in:abe L. Root (ed.),
Grove Music Online Oxford Music Online, 20. 6. 2012, www.oxfordmusidine.com; BARTHELEMY, M.
Pastorale, in: Marc Honegger (eddictionnaire de la musiqueScience de la musique. Formes, Technique,
Instruments, sv. 2, Paris, 1976, s. 766-767; JTAAN TROJAN — LENKA RIBYLOVA], Pastorela, in: X
Vyslouzil (ed.),Slovnikceské hudebni kulturyraha, 1997, s. 683-684; BURGESS 2004; ANONYMil,ldh:
Alison Latham (ed.) The Oxford Companion to MusicOxford Music Online, 12. 8. 2012,
www.oxfordmusiconline.com; BROWN, MAURICE J. E. -AMIILTON, KENNETH L., Eclogue, in: Deane L.
Root (ed.)Grove Music OnlineOxford Music Online, 12. 8. 2012, www.oxfordmusitine.com
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3 Blanicka pov ést a okolnosti vzniku Smetanova Blaniku

Namétem pro Smetanovu symfonickou b&sBlanik se stala p@egt, jejiz nejstarSi
verze vznikla, podle Frantiska Barto$e, v 15. staédyla spojena s husitskou tradid¢{ostru
powesti tvari piibéh o vybajeném vojsku teném k zachranceského naroda a skryvajicim se
v blanické heée. Od 16. stoleti #ta, podle Vladimira Lébla a Jitky Ludvove, blanigk@wst
mnoho verzi, y nichZ se postugrspletly osoby historické i vybajené, spojencidtjunici*®
V takovych verzich nagklad vystupovali blariti ryti#i proti husitim, ¢i blanicti rytiti proti
Cechim na Bilé hee apod. Zvlastni variantou fispél svatovaclavsky ki, vcele
blanickych rytia stal svaty Vaclav, v jiné verzi zas svaty Vaclaedh husitské vojsko.
O Smetano¥ variang powsti viz nize.

Jednim z pedpoklad pro vznik Smetanova cyklu Ma vlast byWzmach mladého
ceského nacionalismi@iprvni poloviny 19. stoleti, ktery se vyztwwal laskou k rodnému
jazyku a objevovanim slavné minulosti naroda. JadduViadimir Lébl a Jitka Ludvova v jiz
citované studfi zvlas& prvni polovina 19. stoleti byla obdobim, kdy vzlik vlastenecké
motivy, latky¢i gesta. Po roce 18605imlruhé viré ceského nacionalismu, uz se nové prvky
neobjevovaly, avSak sitrse sfily prvky z prvniho obdobi. Lébl s Ludvovou uva#eé, ,ceské
vlastenectvi... filnulo k mistm schopnym véazat na sebe bohatou nacionalni sykatioli
Tak se nafiklad ve vytvarném ugni ¢asto objevovala Vitava, motivy z okoli Prahy, hrady
a také hora Blanik. Mezi jeden &Amych ¢eskych vlasteneckych motiwstoupil VySehrad,

s vySehradskou skalou byl zas spjaty motiv Vitawezi oblibené latky péty myty o LibusSi
a nangty souvisejici s dié valkou. ,Velmi podstatnou s@asti vlasteneckéeinné galerie
19. stoleti bylo husitstvi... Vadatych actyricatych letech nabyla slova vlastenecr/@pivec
doby husitské té# stejného vyznamu... K velké popularizaci husitdb8lo v roce 1848
a pres oldasny zasah cenzury, ktery se osfdiykal zpravidla jen detail se od poloviny
stoleti cetnost husitskych tématceské kultie stale zvySovara® Jistou tradici Weské

kultuie 19. stoleti rfla i blanicka powst. ,Z powsti, z nichZ narodni pegomicerpalo viru

“ viz BARTOS, FRANTISEK, Myslenka Blanika u B. Smeyain: Hana Humlova (ed.Bmetanova Ma vlast,
51. racenka Dobrginného komitétu v Beh Brno 1939, s.74-79

® LEBL, VLADIMIR — LUDVOVA, JITKA, Dobové kaieny a souvislosti Smetanovy Mé vlasiiydebni vda
XVIII, 1981, &. 2, s. 114, dale jen LEBL-LUDVOVA 1981

®tamtéz, s. 114

" tamtéZ, s. 103

® tamtéz, s. 99-137

° tamtéZ, s. 108

O tamtéz, s. 112
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v budoucnost, jgsobila nejsil@ji povest blanickd: hora Blanik byla nejzn&®im Ukrytem
bajného vojska ueného k zachranheského narodat!

Jak dale uvadi Lébl a LudvovaySechny tyto latky a motivy nalezneme béhat
uplatreny véeské hudd zejména veské huddlet Sedesatych az osmdesatych, kdy prosakly
do celé rychle se rozgijici palety hudebnich druha zane.“*? V tomto kulturnim progedi
také vznikala Smetanova Ma vlast. Skladatelova emi& zkomponovat basrvySehrad
a Vltava vznikla nejpozgi v roce 1872. Samotna kompozice prvnich dvou b&&h viasti
probihala, podle Lébla a Ludvové, od konc# da 8. prosince 1874.Nasledovaly dalsi dv
basr, po jejichz dokodeni ,se ustalilo peswdceni o volné tetralogii’* Smetana vdak
k celku gikomponoval je&t patou a Sestou baseTabor a Blanik, ficemz ,Tabor byl
dokoren 13. prosince 1878, Blanik 97elana 1879 a abskladby byly poprvé provedeny
4. ledna 1880 orchestrereského divadla zaechovarizeni, na konceft k padesatému
vyroci Smetanova prvniho koncertniho vystoupéhi,Soubor# zazrla Ma vlast poprvé
5. listopadu 1882 v podani rozéného orchestrdeského divadla z&zeni AdolfaCechd.®
Nasledujici citat doklada, jaka byla skiné recepce vlasteneckych symbe 19. stoleti.
»Smetanovy obrazy bylyredevSim zakotveny v krajinném #egstavovém sgte ceského
cloveka 19. stoleti a ... sama Smetanova transpozicenypoylast do é&inného rozraru
znamych myit powsti, bajnych sidel afrodnich jevi byla typicky dobovym gestém.
Proto neni filiSna heroizace Smetanova cyklusamotné osobnosti skladatele, jak se s tim
muzeme setkat v mnohych analyzach dila ve 20. staletia opravéna.

K vykladu programu Blaniku mame dochovangkaiik prameri. FrantiSek Barto$
cituje v uvodu kritické edice Mé vlasti dopis, KterSmetana napsal Otakaru
Hostinskému 9. ledna 1879..,V obou skladbacliTabor a Blanik] pouzivam husitského
choralu: Kdoz jste BoZi bojovnici! V Taboru Uploely choral dominuje, v Blaniku jen
caste’né vzpominky a posledni verS: Ze kodes nim vzdycky zvé#ite! da motiv
k triumfalnimu zakafeni**®

Barto$ déle cituje Smetaw Kratky nastin obsahu symfonickych basni cyklu West.
.[Blanik] Jest pokraovanim pedeslé skladby: Tabor. Pdgg@mozeni rek husitskych skryli se

tito v Blaniku acekaji v £Zzkém spanku na okamzik, kdy vlasti majitpna pomoc. Tedy ty

1 LEBL-LUDVOVA 1981, s. 114

12 tamtéz, s. 114

18 viz tamtéz, s. 126

14 tamtéz, s. 127

15 tamtéz, s. 127

16 tamtéz, s. 129

" tamtéz, s. 133

18 BARTOS, FRANTISEK Bedich Smetana, M4 vlast, Partitur®raha 1966, s. 11, dale jen BARTOS 1966
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samé motivy, jako v Taboru, slouZi v Blaniku z&kfaalstavby: ,Kdo jste BozZi bojovnici.
Na podklad této melodie (tohoto husitského principu) se wwakiSeni narodaceského,
budouci &sti a slava! kterymzto ¥znym hymnem, v poddpochodu, skafi skladba a tak
celd rada symfonickych basni ,Ma vlast’. Co malé interaezazni v této skladhiéz

kratinka idylla, kresba polohy Blaniku, maly pastacsi huldka a hraje (Schalmey) a éza

mu odpovid4!®

Vyklad Blaniku od Véaclava Vladivoje Zeleného cituRpbert Smetan®. Jak také
uvadi, Zeleny tlum&l obecenstvu program Mé vlasti j@&ta Zivota skladatele a.,sepsal
jejich vyklady podle intenci Smetanovy§iéh Samotny vyklad zni takto: Hrdinové ze
slavnych baj husitskych odpfivaji v tichém nitru dumavého Blanik&kajicecasu, kdy ot
bude jim chopiti se nége. Nad nimi vrchol Blanika jagnse zelena a pasiyobchazeji se
skotaivymi stady — klidna ta krajinka netusi, co sknpev jeji hloubi. VSak na zedeskou
doléha svizel po svizeli, jiz odnikud riepazi ji pomoc: tu procitaji ze sna rekové biaini
chapou se staré zbroji své a z ¢ané hory vystupuji na zemiipasejice spasu. S nimi vraci
se davno ztracené blaho a novym leskethstava vsi zeenceské:??

Na vyklad Zeleného navéazal J. Zeranovsky, kteryragpval programy basni pro
pofad slavnostniho koncertu Narodniho divadla v Prdpre 12. k¢tna 1887: Kdyz
doh"imaly husitské valky, uchylili se hrdinové jejiah ldory Blanika a‘ekaji casu, kdy ogt
jim bude bojovati. Tam spiketny voj odch reki v nitru tmaveho vrchu jeho; spi a byddist
jejich obetkala piroda vnadnym rouchem; po stranich Blanika bujgzgbasty pase tam své
staddo, a Zadny by rekl, co se vtom na pohled klidném kraji skryv&@ pdtom pijdou na
ceskou zemi krusné doby; stihaji ji nehody a biddik& Tu kdyz ne&sti dostupuje svého
vrcholu, probudi se hrdinové blatii ze svého spanku, chapaji se svych zbrani aupisto
z hory, ktera ses/@d nimi otexe, na zemi, ajnaseji vlasti spasu a zachrémi. Tehdy vrati

se i stara slavaeské zemi a nastane pro ni nova doba, plna blaZietfds

YBARTOS 1966, s. 17

% viz SMETANA, ROBERT, Program Mé vlasti, in: Hanaulova (ed.),Smetanova M vlast, 51.denka
Dobroc¢inného komitétu v Bén Brno 1939, s. 29-30 (rozsah celéitdénku s. 24-33)

L tamtéz, s. 27

22 tamtéz, s. 29-30

2 tamtéz, s. 32
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4 Shrnuti dosavadnich analytickych p  Fistup a k
Smetanovu Blaniku

O hudebni analyzu Blaniku se pokusilo jiZz mnoho dballl, & uz feSili podobu
hudebni formyi hudebnich motiir a jejich vzajemnych souvislosti. Pozoruhodné ¢e shad
jen s vyjimkou Jaroslava Smolkyfigel kazdy badatel s jinyfeSenim hudebni formy této
Smetanovy symfonické basnNutno také podotknout, Ze ne kazdy analytik ¥ytgejakou
hudebni formu Blaniku, analyzy mé&gsto charakter prodce hudebnim dilem.

Autorem snad nejstarihotpodce Smetanovou basni Blanik je Adolf Piské™
Praw v pripact jeho pavodce nebyla nazgana Zzadna hudebni forma. AvSak pro nas je
nemért dulezity zpisob, jakym bylo popsano pastorale z Blaniku. Risk&uto hudebni
plochu charakterizuje takto: Sgstnact takt tvod Gvod k vliastnimu nastupu oddilu,
ohlaSujicimu se skce zaznivajicim F-dur trojzvukem sicgvého orchestru. Tatdast vznasi
do ovzdusi hrdinné pigrhusitské vonny vzduch venkovské idylly, oteviaritskymi cepy
prizhled na zelené nivy, kde rolnik v potu/ev@racuje na poli. Nad vrchol Blanika zvedly se
ranni mlhy a v zele uba’i chytly prvni neseié sluneni paprsky. Raz celého oddilu jest
kanonicky. Uvodni kanon oboe s lesnim rohem vraorelzvukovém dojmu v kanonu oboe
a klarinetu — p dolce — nad Sirokou smetanovskoadievou F-dur trojzvuku. Lesni roh,
fagot, flétna vpadaji drobnymi motivickymi GryvRypzlehly kraj oddychuje v slufrd z&1.“%°
Pro Piskéka tedy pastorale Zma az v taktu 100. Na tomto nédtych ch&l upozornit na
vztah mezicasti Andante non troppo @aajici v taktu 70) a Piu allegro, ma non molto
(z&tinagjici v taktu 84). Respektive bych rad upozoraé@, pohled na vztah mezénito
plochami se utiznych analytik liSi. Jde o to, Zed&kteri hovai o pastorale jiz od taktu 70,
jini az od taktu 84 a jini az od taktu 100, jakatst pozname poziji.

S dalsi verzi rozboruijsel Otakar Zict® Podle Zicha pastoraleharakterisuje nejen
blanickou krajinku, ale kresli nam té% idylickyejj hru malého pastuctiy’ Je evidentni, Ze
pii vykladu pastorale Zich vySel ze Smetanova kréatkéfstinu programu. Pastorale je, podle
Zicha, &innym dophkem pedeSlé hudby a kontrastem k h&diésledujici. Zich vyklada
a zasazuje pastorale do kontextu celé symfonick&platerou ve svém nakresu r@htdna

tfi ¢asti:

24 PISKACEK, ADOLF, B. Smetana: Mé& vlasPraha, [1917], s. 53-60

% tamtéz, s. 54-55

% ZICH, OTAKAR, Symfonické bagSmetanovyPraha?1949, s. 150-162 (prvni vydani pochazi z roku 1924)
déle jen ZICH1949

" tamtéz, s. 151
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I Husité spici v Blaniku. Povrch Blaniku. Pastuchpisé. (1-138)
I Strasti a Zaloby lidu. (139-229)
1] Blanické vojsko vyjde. Navraceny mir. Osvoborzeeské zeré (230-441)

Otakar Zich také jako prvni upozornil na motivickgouvislost mezi hobojovym
motivkem z Blaniku v taktech 100-102 a pastoralmimativkem z Berliozovy Symphonie
fantastiquecast Scene aux champsle,nadmiru zajimave, Ze tentocgte’ni motivek jest
shodny (i vtoni&l) s poslednim motivkem pastoralniho dueta z Baoliy Fantastické
symfonie (volna dta)...Byla tato drobnd reminiscence Smetanovact@wa ¢i vedoma?
Ze dila Berliozova znal a vysoce ctil, vime; a vajiika na Fantastickoupkomposici tohoto
blanického pastorale byla na snatf® Domnivam se, Ze Zidtv posteh o giibuznosti motiv

je opraveiny. Pro ilustraci reprodukuji ukazky, které Zicklpatrre na mysli:

i
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Obr. 1 Berlioz, Fantasticka symfonie, Scéne aux chas, hoboj, takty 19-20

1™

9
AN, -
e/

Obr. 2 Smetana, Ma vlast, Blanik, hoboj, takty 10002

O blanickém pastorale dale napsalimto pastoralem vlastnjiz zafina ), neba’
nam I¢i klid a mir, jenz pak nahle je'gruSen nehodami, jez @askou zemisikvaci a jez Iti
vzrudena hudba, gmajici oddil druhy a cely jej vyfljici.“?® Krom& pastorale je, podle
Zicha, v3echna hudba b&sBlanik odvozena z husitského choralied®oze Zich prohlasuje,

2 yjiz ZICH?1949, s. 157
2 tamtéz, s. 151
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Ze cast pastorale nema Zadnatibpiznost se Smetanovymi motivy odvozenymi z huéhsk
chordlu, na jiném mi&tZich paradoxa tvrdi: ,Tato hudba[motiv IlIB a vSechny jeho
pozcjSi modifikace, coZ jsou motivy zaloZzené na melduisitského choraluje ostatre

velmi blizka i motivu vejsiho pastorale *° Dalsicast Zichova textu mé charaktefipodce

dilem. Zich popisuje celkovou hudebmyslenkovou formu:

I prvni dil, v jehoz druhéasti je intermezzo (tj. pastorale)
I pozmeénéna a dynamicky stujmvana reprisa prvrdiasti prvniho dilu
1] treti dil zalozeny na paterondsobném névratu pochetio, druhouc¢ést tvdi nove

idylické intermezzo — ,navraceny mir* (motivy 3'3)

Jednotlivé dily jsou, podle Zicha, vzajetnspjaty opakovanim pozmeénych i
nepoznénénych hudebnich motiy které prochazeji basni. Dil lll je podle Zichidasické
spojeni formy navratu (motivicky) s formou stowani (dynamicky}®, pochod, ktery jiz
zazreél na koncicasti Il se zde vracigtkrat.

Autorem dalSiho pokusu o rozbor Blaniku je Karetedak. Jeho nejstarSi praci na
toto téma je rozbor publikovany v roce 1935, avSa&u analyzu roz8i a vydal pozdii
znovu a o forni Blaniku téZ pojednal ve svych Hudebnich form&cBanéek zhodnocuije
Smetaiiv vyrok o zvlastni forma basni Vlasti. Podotyka, zéorma Mé vlasti neni tak nova,
zato pevdji stmelendoproti formg prvnich Smetanovych basni],stavebni celky, pokud se
neblizi improvizéni sn¥si, se neodliSuji od absolutnich instrumentalnicterdn tak dalece,
aby bylo feba mluvit o novych formac¢h Jangek konstatuje, Zese 7adngbase] formow
neopakuje, &koliv je lze ovSem rodtit podle formového ustrojeni na dva typy:
monotématické (,Tabor*, ,VySehrad®) a polytématick® Forma Blaniku je podle Jafie

tedy polytematicka a téZ rgnitéjsi ze viech Sesti basni cykdleni ji takto:

%0 ZICH %1949, s. 156

L tamtéz, s. 161-162

32 JANECEK, KAREL, Forma a sloh Mé vlastTempoXIV, Praha 1935, s. 261-275 (v revidovanéngrdn
v knize JANE'EK, KAREL, Tvorba a tvirci, Praha 1968, s.165-220); JANEK, KAREL, Hudebni formy
Praha 1955, s. 422-428

33 JANECEK, KAREL, Forma a sloh Mé vlast,empoXIV, Praha 1935, s. 263, dale jen JAGEK 1935

¥ tamtéz, s. 263
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1. A(1-69, vtom Gvod 1-14)

B (70-138, pouhé intermezzaikaliv rozmerné)

Strwené provedeni (139-164)

Hudba zastupujici reprizu hudby A a &asré prechod k dals¢asti (165-229)
2. C(230-314)

Analytické intermezzo (315-361)

Reprisa hudby C (362-388)

Koda s reminiscencemi na VySehrad (389-441)

Pojd’'me se podivat na to, jak J&ek hovdi o pastorale z Blaniku (v jeho analyze jde
o hudbu ozn&nou pismenem B a zarave prvni intermezzo): hudba B, ve svém celku
prudce kontrastujici s pochmurnou hudbou A, je sarsale rozStpena nacast harmonicky
a tonalre hybnou (70-99) a ztrnule nehybnou (100-138); hu@b&oresponduje tonan
i motivicky s hudbou (néasleduje notova ukazk&asti hobojového séla a dvou jinych
motiva]“. % Jiz ze samotného schématu formy je patrné, Ze:dmnezdlil celou basé na
dva velké dily. Jarek se dosti zabyva otdzkou propojeédhto difi. V této souvislosti
piisuzuje prvnimu intermezzuukkzitou Ulohu: Nebezpé& rozStpeni samého Blanika
predeSel... Smetana vsunutim idylického intermezzaviddhp dilu; za &chto okolnosti jevi
se stavba Blaniku zvl&Sobdivuhodnot® Na jiném mist Janéek charakterizuje pastorale
jako umirrgnou lyrickou hudbu (v této souvislosti upo#zoje Janéek i na pastoralni plochu
ve Smetano¥ basni Z¢eskych luli a haji mezi takty 37-73). Prvnéast pastoralni hudby
v Blaniku je podle Jarka zaloZena na imitai motivické préaci, strukturdini imitai
polyfonie vSak byla Smetanovi vzdalena. dafezkoumal i Smetanovu praci s nastrojovou
barvou. Tam, kde fpvladaji dechy je zejména patrna Smetanova bargiedstava —
nagiklad ,v prvni casti pastoralni hudby v Blaniku (70-99)Zacatek pastorale v Blaniku
(70) svym umighim za temnou hudbou pochodu nalezi kdt&wm barevnym efekn
Mé vlasti..“>” Zde je patrné, Ze, narozdil od Pigka, Jan&ek chape pastoraini plochu jiz od
taktu 70. Akoli po této Jangkové stati nasledovaly v chronologickém postupu analyzy
jinych badatel, pro WtSi prehlednost zde rovnodipomenu revidované Zni této stati.

Revidované pojednani Karla Jaka o forn¢ a slohu Mé vlast se nijak zasadn
nelisi od fivodniho zrni. Rozsfil ho o rekolik novych postehi. Charakteristika formy je

% JANECEK 1935, s. 269

3% tamtéz, s. 270

3 tamtéz, s. 274

3 JANECEK, KAREL, Tvorba a tvirci, Praha 1968, s.165-220, dale jen JANEK 1968
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v tomto zréni stati upravena:Skladba je sestavena ze dvou velkychh gibdob@ jako Luhy
a haje. Kazdy velky dil ma formalni vyznadty we suitovém cyklu. Vcelku jde tudiz o stazeni

dvouvtého cyklu do souvislého toku hudBy! schéma formy je mitnpozmensné:

l. dil 1. avod (Allegro moderato, takty 1-14)
2. hudba A (15-69)
3. roznérné intermezzo B (Andante non troppo, 70-138)
4. str¢né provedeni (Piu mosso, 139-164)
5. hudba zastupuijici reprizu hudby A #eqvadjici do druhého dilu (Meno mosso,
165-229)
[I. dil 6. hudba C (Tempo di marcia, 230-314)
7. analytické intermezzo (315-361)
8. repriza hudby C (362-388)
9. koda s reminiscencemi na VySehrad (389-441)

Jak je patrno, zamil Jan€ek termin pro ozn#ni pastorale pouhého intermezasarozmnerné
intermezzo Janéek upozornil na Smetanovo upl&tn dvou intermezz v Blaniku, kterymz
skladatel dosahl odvraceni pozornosti edzhodujicich fazi hudebniherd“*° Tim se nam
tedy jen potvrzuje, Ze pastorale je skuote vloZzka, intermezzo, tak, jak to zamyslel uz sam

Smetana. ®odni std Janéek upravil téZ pouzitim nazafsiho schématu notovych ukazek.

2. Hudba B koresponduje tondlné i motivicky s hudbou C':
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Obr. 3 Ukazka z Jan€kovy analyzy

Ukazuje na nich na&fklad motivické souvislosti mezi dilem B a C. Zodb ndzorného srovnani

tedy vyplyva, Ze Jaktek interpretuje hobojovy pastoralni motiv od tak@® dale a &které motivy

39 JANECEK 1968, s. 197-198
40 tamtéz, s.198
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husitského choralu jakofipuzné motivy. V tomto bad stoji ¢asto fizné analyzy navzgjem
v protikladu, nafiklad Otakar Zich tvrdi, Ze pastorale z Blanikyeginoucasti bas# kterd neni
odvozena z melodie husitského choraldkdli Jan€ek uvedl, Ze intermezza odvgidpozornost
od hlavniho toku hudby, pogi uvedl, Ze jsou jim zpeatku docela pikazr Zivena:** Tento
Janekiav nézor je zaloZzen na chapani principu monotematigko vy3Si kvality. To posléze
doklada dalSi notovou ukazkou, #@htim v podstat nazndit, Ze uctité melodické postupy jsou
anticipovany ped samotnym z@tkem ¢asti Andante non troppo v taktu 70. Co s&etyormy
Blaniku, dodava Janek jeSt: , Architektura Tabora znamena novy odvazny vybojneieani
Blanika gredstavuje proti tomu rozvaznou syntézu. V Blanfleadil Smetana vyzraly souhrn své
kompozini zkuSenosti?? Formow se tedy posledni éwasr znané lisi. Vzhledem k tomu, Ze
Tabor je sloho¥ nejvice odliSnou basni od ostatnich basni cylkflg tfeba zkomponovat dalsi
syntetickou basg a proto také vznikl, podle Jatka, Blanik.

V této verzi stati se Jabek detailrji nez prve zabyva i Smetanovym harmonickym
mysSlenim. Konstatuje znovu, Ze zcetagadaji diatonické plochy. Zvazuje ovSem i Uno$nos
dlouhych diatonickych ploch a shrnujékolik druhi motivické prace, které Smetanasehto
plochach uplatnil za d@lem nestereotypnosti. Tak je tomu i fiklad u dlouhé pastoralni
plochy v Blaniku (od taktu 100), kter4 je zkompoaoacisté diatonickym zgisobem v toni#

F dur. Jangk vyzdvihuje Smetanovu techniku kanonu, kterou Sdestana vyuzil. Proto je
také tato relativtdlouha plocha Unosna a rispbi stereotyph

Jednim z dalich badaiglktefi se zabyvali formou Blaniku byl Otakar Jerenffas.
Jehoclanek sice nemé priméfrposlani hudebni analyzy, nicnéék tématu hudebni formy
Blaniku se téz vyjail. Zatimco Tabor chape Jeremias jakoeditaci o bojovné sile a tvrdou
muznou modlitby zacatek Blaniku je pro & ,razné vykrdeni kcinu. Proto také zde nastup
motivu Bojovnilk musi byti v napadnrychlejSim tempu, nez v Zzéaw Tabora. Smetalv
predpis: Tabor: Lento (ova = 46) Blanik: Allegro moderato ffpova = 72). Blanik je
monumentalni, barevrvidena vise zdpasa koneného vigzstviceského naroda. Tvarem je,
podobr jako Tabor, symfonicka fantasie. S genialnélssti rozbiji tradini formu klasickou.
Vytvai novy definitivni typ, kterydii rozdrobené symfonické bashisztovy. Stava se
novym typem pro budoucnost — dnes jiZ klasickjr forme Blaniku Jeremias hovbjako

o forme volné a nespoutané starymi zakony. O pastorateJagemias toto:znamé pastorale

*L JANECEK 1968, s. 201

2 tamtéz, s. 202

3 JEREMIAS, OTAKAR , Poznamky k provedeni Smetanagklu MA vlast, in: Hana Humlova (ed.),
Smetanova Ma vlast, 51.denka Dobr@inného komitétu v Ben Brno, 1939, s. 111-132ale jen JEREMIAS
1939

“tamtéz, s. 115

20



(dvoupilovy takt, pilova = 76) jest dvojnasobkem temp&gesiého o sotva znatelné poznani
pastorale nema byti ani sentimentélni ani elegickébo zbyiéné vyrazo¥ nadnasene.
Ucinny kontrast proti pedchozi nélagl Blanik se zake a v krasné slunnésipodé si
bezstarost# vesele piskaji (podle slov Smetanovych huldkastgyci. NetuSi, co se pod
povrchem hory skryva. Tento raz nedokazuje jen habhsa program, nybrz Smetanou
traktované podandisté hudby: dsledné frazovani dvoutonového motivku¢ma vzdy druhy
ton musi byti lehkym dtgcatem odsazen a pak staly Zivy pohyb hravych osmin.
Vzdéaleny reflex fedchoziho ¢hi vyjaduji jen dlouhé drzené akordy stny.“* Zde je
patrno, Ze JeremiaS have pastorale az od taktu 84, narozdil od dkeaa Piskéka.

Jina analyza v podeébprivodce dilem byla vydana v roce 1953 a jejim autojem
Mirko Ocadlik*® Ve své praci poukazuje ndflpuznost mezi motivy z basrBlanik - ¢st
Andante non troppo a motivy z oper Brariibe Cechach¢i Libuse a domniva se, Ze tato
piibuznost neni nahoda, ale Smétamdner. Pastucha podle dadlika z&iné v Blaniku hrat
jiz vtaktu 70. @adlik tvrdi, Ze v fipad pastuchy puizeme usoudit na hlubSi zav
Smetariv, nez na jaky ukazuji jeho slova. Snad ten pasttuclopravdu ma volat — ale vola
tesklivou pise poniZeni a vol4 po spase. Proto odpovida na jeimjovy hlas hrdinsky ton
lesniho rohu, a proto zefrsama pene durt nejprve prodlevou a poté rytmem choralového
tvodu“*’ Pastorale a hudbu od taktu 315 chapadlk jako zklidrgné epizody. Nijak se ale
nevyjaduje k forne basr.

Vratme se je$t naposledy kosab Karla Jangka, ktery ve svém vykladu
0 kombinovanych formach poukézal také na formu &lanMam na mysli jeho monografii
Hudebni formy, ve které pojednani vy&foJanéek popisuje formu Blaniku jako dvoudilnou
kombinovanou formu. Termin kombinovana forma émjgformu sloZzenou ze dvou a vicé,v
mezi kterymi je hranice sena. Vznika slokenim cyklické formy do jednésty.*® Janéek pise,
Ze: ,ve velké dvoudilné foebez reprisy je soudrznost velkychidid\, B) natolik slabSi nez ve
forme tFidilné, Ze vnini uvolrenost dili musi byt vyrovnana vhodnymigpbem, na$ zan#rnym
snizenim kontrastu mezi dily, jejicisrtym spojenim, vsunutim scelujici spojky a podcihidu
skladatel nic pro stavebni upeWw celku, vyzni skladba nakonec jako dvtduv Predpisem
attacca, neuzaenim prvniho dilu, po/fpad? jeho neukofenim a vplynutim do dilu druhého,
vznikne pak dvoudilnd forma kombinovana, jez, gakej jiz poznali, se vyzitge volrjSim

S JEREMIAS 1939, s. 116-117

46 OCADLIK, MIRKO, Smetanova M4 vlasPraha, 1953, s. 40-48

4 tamtéz, s. 43

48 JANECEK, KAREL, Hudebni formyPraha 1955, s. 422-428, déale jen JANEK 1955
®yiz tamtéz, s. 419
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skloubenim dil neZ kterakoliv jedn@té forma zakladni® Janéek dale pise, Zejeji dva velké
dily maji téndi* povahu samostatnyckétwe dvoustém cyklu. Na samostatnosti:diet mize
skladatel poekud ubrat uplaténim reminiscenci, vritim thematickym qzpisobenim nebo
i reprisovymi néznaky?* Na rozdil od star$ich Jamk®vych rozboi je zde zakresleno do
schématu formy i séfi kazdého dilu reprizou a v ramci celé skladbwt#é septi reminiscenci.
Dale zakreslil tonalni plan. Celé schéma formy Jekez pivodni verze svého schématu
rozpracoval do podrolsj$i verze, od schématu #tjSich analyz Blaniku se toto schéma lisi tim,
Ze znenil umiseni reprizy a kody v druhém dilu. 8sti hranice mezi jednotlivymi dily Blaniku
dosahl Smetana, podle Jéke tim, Ze v druhém dilu baspouZzil reminiscence na motivy basni
Tabor a VySehrad a taktéz tim, Ze netebprvni dil a pipravil plynuly prechod do dilu druhého.
Ulohu hraje i sled tonin v pbshu celé basha ,vnit'ni thematické sefi, neba’ hudba hlavnich
casti prvniho i druhého dilyBlaniku] vynista ze spolmého zékladu, z husitského choralu

KdoZ jste boZi bojovnitt? Schéma Blaniku zde Jase& naznail takto:
iIABXA" CDC'mC“K

Janeek tvrdi, Ze: formalni roz@leni na dva dily je zde v souladu s ideovym obsadii¢an
(protiklad zalé minulosti a slavné budoucnast).

S novym pohledem na formu Blanikii§el Antonin Sychra? Hudebni formu Blaniku
chape Sychra jako spojeni prinkiponatové formy v uzSim slova smyslu a prifcip
sonatoveho cyklu. Sychra prohlasil, Ze aniz bydwivnén, shoduje se vysledek jeho analyzy

Blaniku s vysledkem analyzy Karla Jaka. Sychra navrhl toto schéma:

Allegro moderato sonatova expozice, quasi alle@grta
Andante non troppo +

Piu allegro, ma non molto volna sonatovfay pastorale

Pit mosso +

Meno mosso quasi scherzo a zatpgeasi provedeni
Tempo di marcia +

Grandioso guasi finale

(Dolce, espressivo) lyrické thema, finale

Tempo | finale, reprisa

Largamente maestoso +

Grandioso, meno allegro +

Vivace Coda celé skladby, pokmvani reprisyci koda (koda i ve smyslu
kody celého cyklu)

0 JANECEK 1955, s. 422

L tamtéz, s. 422

2 tamtéz, s. 425

3 tamtéz, s. 425

> SYCHRA, ANTONIN, Estetika Dveakovy symfonické tvorbfPraha, 1959
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V chronologickém piadi nasleduje analyza Jaroslava Smétkyined v Gvodu je
tieba uvést na pravou miru jisté skuesti. Smolkova analyza je co do rozsahu textu sice
nejdelSi, nepnasi vSak zadné nové poznatky. Jde o kompilaznych posthi raznych
analytiki. Zdanliw novy posteh o forn¢ ronda druhého dilu basie jen jinak pojmenovany
Smolka sili kritizuje analyzu Antonina Sychry, sdm vSak nerialyvi rozboru hudebni formy
Blaniku, Zadné originalrieSeni. Resto odcituji alespoSmolkiv popis pastorale z Blaniku.
Podle Smolky hudba v taktech 70-83 vyjsid ,zemi trpici v nesvobeéda porokz... a ma
zarovei krajinomalebnou UloHy navozuje tedy situaci historickou i pirodni“®®
Vedlejsi téma sonatové formy (tj. hudba mezi taBf¢138) je ve svém gatku, podle
Smolky, velmi €sné ,odvozeno z prosebného Useku chofltary zni v hoboji v taktech 78-
80]... je to charakteristika porobené z&nradajici si pomoci adekavajici osvobozeni.
Ve vyrazové aibec intonani rovine vSak nedostdva ani v nejmenSim rysy, které by
navozovaly kontext skleslosti, utrpéhdokonce zoufalstvi. Naopak je to vilpthu skladby
ostrov klidu, libeznasrodokresba, pastorale v nejviagisim vyznamti®’

Predposledni, nam dosud znamou publikovanou, anal¥aniku je prace Lindy
Marii Koldau?® Jde o piivodce hudebnim dilem, ale Koldau navrhla i huddbrhu, a to

v nasledujici podab

Epizoda Material Peet takti Harmonie
1. Rytii se stahnou | Motiv aab
k hate Blanik 1. ver$ choralu 69 d-moll
2. Epizoda s pastly | 2. vers choralu 69 F-dur

. Zpracovani motiu
3. Zoufals'tw a ze vSech vers 91 Modul&ni
utrpeni naroda .

choralu
4. VyvySeni a 3. vers choralu jako i i
vitézny boj rytia pochod 159 F-dur, D-dur
>- E?ecr'ly dosahuji 3. a 1. vers choralu,
opt slavy a . - 53 D-dur
. motiv VySehradu

samostatnosti

Melodie pastorale je podle autorky spojena s hkgitschoradlem — vychazi z prvku druhého
verSe chorélu, ve Smetarozpracovani choralu ma autorka na mysli hobojovytimo

v taktech 78-80 &etrg zawrecného kvintového sestupného skokid tphoto tématu utvé

> SMOLKA, JAROSLAV, Smetanova symfonicka tvotteraha, 1984, s. 282-304

*Ytamtéz, s. 293

> tamtéz, s. 293

% KOLDAU, LINDA MARIA, Die Moldau, Smetanas Zyklus Mein Vaterlatln, Weimar, Wien 2007,
s. 129-145, dale jen KOLDAU 2007
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Smetana venkovskou idyftf. Druhoucast pastiské melodie nad prodlevou v F dur Koldau
piirovnava K reji rusalek ve Vitav Zawrecny, celkem ptkrat se opakujici, rytmicky model
¢tvrtové a dvou osminovych not hoboje z pastoralni ploBlaniku Koldau provnava

k ,nevyhnutelnému rytmu pochddi Koldau sice hovid také o kratkém druhém intermezzu,
Vv jejim schématu hudebni formy vSak néf\aamostatnotast.

Nejmladsi publikovanou analyzou Blaniku je préacartyl Ottlové®* Hlavnim rysem
analyzy je idea vice¥osti v jedno¥tosti, ze které také rozbor Blaniku vychazi a jeafodek
najdeme jiz u Antonina Sychry. Ottlova tudiz intetpje formu bashjako Utvar slozeny ze
Styf vét, které maji gharaktery vt sonatového cykltf? K analyze se vratim jet
v nésledujici kapitole.

Zawrem tedy shime, co ze vSech analyz vyplyva. Prvni navrh huddbmny
Blaniku pochazi od Otakara ZichaiilBzitou skuténosti, kterou nesmime opomenout, je,
Ze kazdy pbyvajici novy analytik musel &ak nalozZit s pedchozimi analyzami, které ho
mohly vice¢i méns ovlivnit. MiZzeme konstatovat, Zedité prvky starSich analyz se vyskytly
u kazdého badatele. To je ovSefirqzené, pokud tento jev niggkrauje ucité meze. Zjistili
jsme tedy, Ze Otakar Zich rozvrhl Blanik dddflné formy, Karel Jarsek proti tomu do
formy dvoudilné. Otakar Jeremiagigel s ndvrhem interpretovat Blanik jako symfonicko
fantazii, Antonin Sychra vystlil Blanik opét jako dvoudilnou formu, ovSem se zcela
originalnim dlenim na dii ¢asti — v symfonické basni se podle Sychry vyskythgraktery
vSechctyr vét sonatoveho cyklu. Zklamal nas Jaroslav Smolkerykpouze jinak pojmenoval
zawry ostatnich badatiel Jinak je tomu u Lindy Marii Koldau, ktera rozwethBlanik do pti
dila a také u Marty Ottlové, ktera pracuje s myslenkdzewtosti v jedno¥tosti. Nyni se
zanefme na to, jak nalozili analytici se samotnym pasdrPotSujici zpravou je, Ze vSichni
v podstat vysli ze Smetanova kratkého nastinu programu topas interpretovali jako viozku

— intermezza@i lyrickou vétu, tedy hudbu vedlejsi, ale praipéh basg nemeég dalezitou.

9 KOLDAU 2007, s. 137, citovano ve vlastnirrefladu

% tamtéz, s. 138, citovano ve vlastniteldadu

®L OTTLOVA, MARTA, Smetana, M& vlasMistii klasické hudbys, Praha [1999], s. 96, dale jen OTTLOVA
[1999]

°2 tamtéz, s. 96
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5 Jiny pohled na hudebni formu Blaniku

Pokusme se nyni interpretovat hudebni formu Blanjgsg jinym zpisobem.
Vychazet budu z jiz zmémé analyzy Marty Ottlo& a rovrEZ se opu o poznatky Carla
Dahlhaus& a Jany Antonov& V prvnich dvou zmignych studiich auto totiz pohliZeji na
formu symfonické basn zcela novym zfisobem, ktery ndamasi, narozdil od starSich
publikovanych analyz Blaniku, Zadné interptefaproblémy. Celou symfonickou bdise
Blanik je poteba analyzovat z hlediska techniky motivické tramsfice, kterou Dahlhaus ve
své studii popisuje a rovh z hlediska ideje vicétosti v jedno¥tosti, se kterou Ottlova
i Dahlhaus pracuji. Antonova se ve své praci zalyvyaroblematikou uziti zanru ve
Smetanov Svédské symfonické tvotla dosgla k zawru, Ze tato kompozni technika, ktera
byla dlouho pi studiich Smetanovychétizanedbavana, méa velky vliv na tektoniku jetsh d
V této studii Antonova sice neanalyzovala @abté vlasti, nicméa se domnivam, Ze prvek
uziti zanru je patrny i vtomto cyklu symfonickychasni, a proto se také touto
muzikologickou praci budu zabyvat.

Objaskme si nyni princip viceitosti v jedno¥tosti podle Dahlhause. Tato idea je
zaloZena na tradigityivété symfonie a na typech jejickEty kterymi jsou allegro, adagio,
scherzo a finale jako charakteristickd tempa a wyrastaZené do jedngié formy*°®
Dahlhaus vyslovil tuto tezi v souvislosti s liszéou symfonickou basni. V tomto kontextu
i nazndil, Ze je u Lisztovy symfonické basmpatrné splynuti dvoutiznych formotvornych
principd, a to principuctyivétého sonatového cyklu s principem sonatové forrtypekym
pribéhem expozice — provedeni — repriza. Takovyto huidiefan Lisztovy formy symfonické
bask ve skuténosti snad lépe vystihuje pojem double functionmfood Williama
S. Newmana, ktery zahrnuje jak staZzstyivétého cyklu do jednastého celku, tak princip
sonatové formy vuz$im slova smyslu (expozice - veueni — reprizd).
Nicmére symfonicka base Blanik je zaloZenaipdevSim na principu attacca propojeného
ctyivétého sonatoveého cyklu bez spojeni s principem segdiormy ve velkém (analogii Ize

nalézt v symfonické basni ValdStiintabor), tedy bez toho, Ze jednotlivésti sonatové éty

%3 OTTLOVA [1999]

® DAHLHAUS, CARL, Die Symphonische Dichtung, in: Dhhus, Carl (ed.Pie Musik des 19. Jahrhunderts
(Neues Handbuch der Musikwissenschaft 6), Laat880,1s. 197-203, dale jen DAHLHAUS 1980

% ANTONOVA, JANA, Problematika Zanru ve Smetatdvédské symfonické tvatbHudebni ¥da XI, 1974,
¢. 2,s.175-185, dale jen ANTONOVA 1974

% DAHLHAUS 1980, s. 199, citovano ve vlastnitrekladu

®" Tuto ideu autor rozvinul ve své monografii NEWMAW/JLLIAM S., The sonata since Beethovenhistory
of the sonata idea, sv. 3, New Yofk972
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ve velkém (hlavni téma, vedlejsi téma atd.) jsotowd svym formovym uspi@danim
jednotlivymi wtami sonatoveho cyklu, maji tedy jak forrsdisti Wty, tak jsou ¥tou o sob.
Podle Dahlhause je nutné, aby takovato jedt@oforma ve smyslu vicétosti v jedné wte
budila dojem uzatenosti a propojenosti. K nagimi tohoto pozadavku uzival Liszt techniky
motivické transformace,metody, ktera odvozuje ze stejné diastematickénasiake zakladni
struktury protikladna a zdanl¥ zcela heterogenni témata a motivy. Co sejSkow —
tempem a diferencemi vyrazu — zda bytsbetb, je vnitné tim pevaiji spojend, °® jednotlivé
casti Wty maji navzajem vztah charakterové variace, nikolrSem uplaténé ve varianim
cyklu. Takovou zakladni strukturou by hypotetickplmhbyt pro Smetanu v symfonické basni
Blanik pra¢ husitsky choral (na Smetanovu praci s jednotlivyarSi chorélu v prbéhu celé
basr poukazala Koldau).Rrvni ¢ast odpovida charakteru allegra prvnéty [sonatoveho
cyklu], dalSi dil, ono pasigké intermezzo, charakteru pomalé, lyricky vkratké provaeni
zlomli chorédlu pipravuje ¢ast, jez ve své hybnosti méca z charakteru scherza, finale
napliuje pochod vystugvany v triumf i t/etim navratu asedniho tématu. To je odvozeno
od tetiho verSe choralu ,Ze kot s nim vzdycky zviite!”, ktery tematicky sjednocuje
celou charaktero# rozmanitou ¥tu.“®® Takovéto chapani formy Blaniku nazitdiz Antonin
Sychra, avSak neziije se jiz vice o motivické transformaci. Husits&joral je mozné
interpretovat také jako uzity Zanr v tom smyslik, ganim piSe Antonova. Autorka studovala
tan&ni a z gho odvozeny pochodovy zanr. Podle Antonové alea,zanry vazi na dita
pohybova schémata, stale se opaktijitiV piipads Blaniku je to, dle mého nazoru, peav
pochodovy Zanr, ktery je typicky pro husitsky cHoF&o tento choral je stale se opakujicim
pohybovym schématem schéma dwrtové + d¥ palové noty ndpadnéipvazié v prvnich
dvou verSich choralu. Antonova rozliSuje pojmy wZiti naturalni) Zanr a stylizace, ktera se
vyznauje ,uvoliovanim vazby Z7&nrového modelu na uZitnou ftirfkcDale rozliduje
stylizaci v SirSim slova smyslu jako Zzanrovou vairia stylizaci v uzsim slova smyslu jako
Zanrovou charakteristiku. Smetanpristup k zanru je, podle Antonové, vyjitmg/ v tom, Ze,
narozdil od Berlioze a Liszta, Smetana pracujelaicékalou podob uziti Zanru, zatimco
Berlioz i Liszt pracuji vzdy jen sjednim krajnim pélem existujicich moznosti
Lisztova témata jsou vatia¢ odvozena, u Berlioze je situace pkad slozigjsi. ,Berliozovu
linearnimu mysleni, jeho recitativni, neakordickélaodice klade Zzanr ziay odpor.

U Liszta byla hierarchie slozek konstantéZi$t spasivalo v melodice, v niZ byly promitnuty

% DAHLHAUS 1980, s. 200, citovano ve vlastnitregladu
%9 viz OTTLOVA [1999], s. 96

Oviz ANTONOVA 1974, s. 175

T tamtéz, s. 175

2 tamtéz, s. 176
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vertikaly. U Berlioze je relace slozek v neustafishybu. Mnici se hierarchie sloZzek souvisi
té7 s minicim se vztahem horizontél a vertik4.

Vratme se ale ke Smetanovym symfonickym basnim. Ant@nge své praci dale
navazuje na Antonina Sychru, a to fiklad pi analyze bashValdStyniv tabor. Tuto base
Antonova totiz chape jako modifikaci sonatovéholaykimz se opt dostavame kd&kolika
plocham odli§ného charakteftiNa tomto mist znovu vyvstava otazka, kterou se zabyval
Dahlhaus: Jakého praéstiku bylo uzito pro stmeleni nestejnorodych plocha tuto otazku
Antonovéa dava odped’. Je to pray vazbou kazdé plochy nadity Zanrovy model. [vod
a prvni \ty [basre ValdStymv tdbor] stmeluje vazba na taitd model, posledni dvpak
vazba na pochodovy model. Tim tyto dva Useky &ooltiastuji, ale zarovejsou vazbou na
zanrovy model jako takovy spojeffy.

Pokusme se nyni vyuzit tyto poznatky pro novy poea hudebni formu Blaniku.
V symfonické basni Blanik bezpochyby najdentigné stups uziti Zanru od naturéiniho
Zanru az poizné formy stylizace. Takéimeme konstatovat, Ze vztah k uzitému Zanru, tedy
husitskému choréalu, maji vSechny plochy této symefanbass, cehoz si povSimli jiz mnozi
analytici dive. Tedy je tu i tento stmelovaci presiek pro rozmanité ¢ty bask.
Jakym zfisobem vSak naloZil Smetana s Zanrem v psisfyn intermezzu? Blanické
pastorale s charakterem pomalé, lyrickétyv v symfonické basni Blanik je jednou

z transformaciretiho verse husitského choréalu, na prvni pobigubslech vSak jen s obtizemi

s

s o~ 7

vazbou na uZity Zanr. Pro demonstraci uvadim notdéégky!’®
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Obr. 5 Smetana, Ma vlast, Blanik, hoboj, takty 10003

* ANTONOVA 1974, s. 176

" Schéma formy basnvaldstyriv tabor Antonova wila takto: Gvod + pt ploch odli$ného charakteru, vée
spojeno spojkami

®viz ANTONOVA 1974, s. 182

" Choralni vers byl fevzat z KOLDAU 2007, s. 110
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6 Horské melodie ranz des vaches jako hudebni zanr
v 19. stoleti

Nez z&neme analyzovat jednotlivé kompéazi piistupy k pastorale v symfonické
a operni hudb 19. stoleti, rad bych definoval pojem ranz desheacktery zpravidla oztaje
raizné hudebni projevy alpskych pasty Tyto melodie se totifasto staly kompoznim
podrétem pro skladatele v 19. stoleti, a to nejen v gyniaké hudb, ale i napiklad komorni
(skladby pro solovy klavir aj.). Nuinto vSak neznamenda, Ze kazdé pastorale véudb
19. stoleti vychazi Z¢hto melodii.

Jak se mizeme doist v iznych pojednanich, ranz des vaches je typem pracovni
pisrg, typem melodie wené ke svolavani doliyfho stada v Alpach® Ekvivalentem pro
francouzské ranz des vaches §enecké Kuhreigeri Kuhreihen. Tyto melodie jsou zpivany
¢i hrany pastii na alpsky roh nebo oboji stasré. Pivod melodii saha snad az ke
sttedowkym choralnim sekvencim. Melodie ranz des vachegisdavaly zpravidla Ustni
tradici. Ze 16. stoleti pochazi prvni dochovan,tighoZz soutasti je i zapis jedné této
melodie. DalSi podobné tisky pochazeji z 18. sitojJetlen zaznam melodie se téZz nachazi
v Dictionnaire de musique od Jeana-Jacques Rouss®aim zaloZenim jsou né&ypy
improvizaniho charakteru a jsoutipnané opakujicimi se kratkymi frazemi se &mami
vtempu a fizvuku. Uvadi se, Ze se takovychto melodii dochmvgiiblizné padesat.
Mezi dw nejznandjSi melodie pat tzv. Gruyeére ranz des vaches a Appenzell ranz des
vaches. V pibéhu 19. stoleti vzniklo mnoho sbirek melodii ranz deches, které byly
vydavany tiskem. Bktefi muzikologové se &novali, ¢i se dosud &nuji patrani, zkoumani
a srovnavani melodii ranz des vaches a  vybranyddebnich & s pgirodnimi
nantty v 19. stoleti.

Porerné dikkladnou praci je staAllexandra] Hyatta King®, kter4 je obeach
vénovana nartu hor v hudbB. Zhudelovani této latky se zia¢ rozsfilo v hudke
19. stoleti. King se neomezuje jen na hudbu syrokani, ale piblizuje i stav opernich
nameta, a to od konce 18. stoleti, kdy je obrat k latkapojenych s horskym prdéstlim

" KING, A[LEXANDER] HYATT, Mountains, Music, and Musicians, ifthe Musical Quarterly31,
1945,¢. 4, s. 395-419, dale jen KING 1944ETRAUX, GUY, Le ranz des vaches, in: Edouard Glists
(ed.) Le Courrier Les pays alpins, Paris, Février 1987, s. 32&le jen METRAUX 1987, ANONYM,
Ranz des vachesn: Deane L. Root (ed.)Grove Music Online Oxford Music Online, 23. 7. 2012,
www.oxfordmusiconline.com, dale jen Ranz des vaeh€sove Online

8 Podobné hudebni projevy jsoéspovany i na jinych mistech&a, avsak termin ranz des vaches se vaze prav
k Alpdm a to pevazrié Svycarskym, viz METRAUX 1987

Pviz KING 1945
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v opde napadny. Mnoha jména opernich skladatelera King uvadi, jsou spiSe méémama

a jejich dila nemaji velké uttecké kvality, ale s¥dci to o nebyvalém z4jmu o tyto latky.
Presto vSak King spiSe nazige vyvoj v hudebnich latkach, nez aby podrbbn

analyzoval hudebni dila. A pr&w hlubsi analyzy a jejich srovnani bych seglkcpokusit

v nésledujicich kapitolkéach.
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7 Pastorale v symfonické a operni hudb é jinych

evropskych skladatel 0 19. stoleti

7.1 Beethoven, Pastoralni symfonie

Budeme-li vzajem& srovnavat symfonicka dila s pastoralnimi gmv pribéhu
19. stoleti, nutéh dojdeme k z&uu, Ze Sesta Beethovenova symfonie je kompozieiakt
nema obdoby a je jakymsi zakladnim i@ pro dalSi vyvoj pastorale v hudh9. stoleti.
.Die 6. Symphonie Beethovens gilt als Schlisseli@rkdie weitere Entwicklung der
musikalischen Hirten- und Naturtopik im 19. und 28hrhundert:°

V doke kdy Beethoven psal svou Pastoralni symfonii, netyi 1807-1808, dochazelo
ke zmeénam v estetice instrumentalni hudby, coz se dotldmozejmé i druhu symfonie.
V prvni dekad 19. stoleti se i@devSim ze symfonie, kterd byla jiz od konce 18lett
nejuznavaySim instrumentalnim druhem, stal Utvar, ktery mdli’to vyjadovat ¢isté
hudebni ideje nebo mohkgristavovat moralni, filozofick& socialni myslenky. Skusaost,
Ze symfonie mohla nést také mimohudebni mySlen&lyla v raném 19. stoleti zcela novou
vymozenosti druhu, gwod této prominy je patrny jiz v pozdnim 18. stoleti. Co s&ey
samotného Beethovena a jeho symfonii, poprvé mybtgrevrat v estetice symfoniggimy
u jeho teti symfonie s nazvem Eroica. K tomuto dilu Bee#royristupoval jinak nez ke
svym d¥ma prvnim symfoniim, skladba nese jiz aowvané mimohudebni vyznamy a téz
z hlediska kompozhiho gistupu a povahy a rozsahu hudebni formy je Eroitaaidadnym
dilem. Nekteré tyto novatorskéifstupy Beethoven dale rozvinul ve své péaté symfdae
uplatnil, mimo jiné kompozni techniky, staZzeni poslednich dvott \do jednoho celku
a techniku motivické transformaa#mz, domnivam se, fakticky polozil zaklady pro budo
vyvoj symfonie aZ k jeji femsng na symfonickou base™

Na princip staZzenidkolika vt do jednolitého celku dale Beethoven navazal v sv

Seste, Pastoralni symfonii, kde, z hlediska harok@nfuni¢nosti, spojil dohromady posledni

8 JUNG, HERMANN — ENGEL, HANS, Pastorale, in: Ludwignscher (ed.)Die Musik in Geschichte und
Gegenwart Sachteil 7, Kassel, London, Basel, New York, BrahStuttgart, Weimar, 1997, sl. 1507 (rozsah
celého hesla sl. 1499-1509)

81 viz BONDS, MARK EVAN, Symphony. §ll: 19th centurBeethoven, in: Deane L. Root (ed3rove Music
Online. Oxford Music Online, 31. 7. 2012, www.oxfordmusitine.com; HW [HORST WEBER], Pastorale op.
68, in: Heinz von Loesch — Claus Raab (e®as Beethoven-Lexikpriaaber, 2008, s. 576-577, dale jen
WEBER 2008
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tii véty skrze rozvody dominantnich akérdPstivétost symfonie je do dité miry ovlivnéna
mimohudebnim na#tem dila: ZkuSenost ziirody jako hudebni fednet prinasi jiné
utvaeni hudebnih@asu, které ovSemupobi @girozere pouze proto, Ze ji procesualtas,
jako je tomu u ostatnich symfonii, slou?i jakoefdif Jak dale napsal autor tétsty;, Horst
Weber, Beethovalv um charakteristiky neodpovida ani alternatabsolutni, ani programni
hudby a prijimat Pastoralni[symfonii] jako programni hudbu by byl anachronismit.
Proto snad riweme fici, Ze Beethovenova ,programovost® v hgdbyla zatim jakymsi
piedstup®m programni hudby tak, jak ji chapal pégchapiiklad Berlioz a dalSi.

Nyni ale khudebni forth a kvybranym hudebnim motin s vyuzZitim
charakteristické barvy tonu hoboje pro ziskani grastiho koloritu. Ugeni formy
jednotlivych ¥t symfonie je u &kterych &t problematickym uUkolem. Podle Horsta Webera,
Z jehoz analyzy budu vychazet, maji prvnk dety (jejichz nazvy jsou ,Erwachen heiterer
Empfindungen bei der Ankunft auf dem Lande" a ,Scam Bach") rysy sonatové formy, ale
v nékterych momentech ma forma netypickyalpth. Tak kugikladu Beethoven v expozici
prvni Wty ,nemii k vytvaeni areSeni konfliktu, nybrz k plynulému rozvijeni vesdli@ady
skrze rozmanité variace, ...vstup reprizy nenidogivyplyvajici, nybrz skryty* Treti wta,
scherzo (s nazvem ,Lustiges Zusammensein der Lat@d)e je v roz&ené forng, jejiz
schéma je, dle mého nazoru, ABABA' a jak piSe Wgeh#o formu scherza pouzil Beethoven
jiz ve svéctvrté symfonii.Ctvrta wta (,Gewitter. Sturm*) navazuje be¥gouseni nareti wtu
a podle Webera ma charakter pras@dhudby, Weber pouzil pro tutoitw symfonie téz
vyrazu Ort des musikalischen Chaos. Jak déale pigbevy nenasleduje zadny flom
k findle, néas se pezene, a tak se objeviifwzeny melodicky prostor pro passky zgv.“°
| timto je Beethovenova Sesta symfonie pozoruho@dda ¥ta (,Hirtengesang. Frohe und
dankbare Geflihle nach dem Sturm®) navazuj& pp/nule na pedchozi. Jeji formu Weber
chape jako sonatové rondo a dodava, Ze je zaloranoekonéné rozmanitych variacich
piirodni melodiky. Na tomto mistych rad zminil jestjisty posteh z jiné hudebni analyzy,
jejimz autorem je Igor Markevitcll. Ackoli pii analyze Beethovenovy Sesté symfonie
nepouziva terminu tematicka transformace, @dogizim piikladem ji v této symfonii dokazal

pii srovnani motiv z prvni a patéaty.

82 WEBER 2008, s. 576, citovano ve vlastnitekgadu

8 tamtéz, s. 577, citovano ve vlastniteldadu

8 tamtéz, s. 576, citovano ve vlastniteldadu

8 tamtéz, s. 576, citovano ve vlastniteldadu

% viz MARKEVITCH, IGOR, Die Sinfonien von Ludwig van Beethoven. Historiseimalytische und praktische
Studien Leipzig, 1983, s. 313-363
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1. Satz Finale

Obr. 6 Ukazka z Markevitchovy analyzy

Jako sélovy néstroj se hoboj v této Beethovénsymfonii zn&né¢ uplatiuje na
nékolika mistech. V prvni &¢ prebira vtaktu 28 jeji hlavni téma a je doprovazen
charakteristickymi prodlevovymi kvintami lesnichhfoa téz kvintami fagotu. Také tohoto

prostedku Beethoven pouZil, aby navodil atmosféru veského Zivota a pastordié.
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Obr. 7 Beethoven, Pastoralni symfonie, Erwachen herer Empfindungen bei der Ankunft auf dem
Lande, takty 28-32

Jinym Beethovenovymifstupem k pastoralnimu koloritu je vyuZiti charaistického
intervalu lydické kvarty, ktery se v prvngté symfonie také objevuje. Je to jedna z dalSich
moZnosti jak evokovat venkovské asoci&cBozoruhodnym momentem nasledujigfyvje
piedevsim imitace pt&ch poggvka v jejim za¥ru. Beethoven Sel tak daleko, Ze do partitury
uvedl i konkrétni pt& druh, a tak flétna napodobuje gepk slavika, hoboj pawek
kiepelky a klarinet pajvek kukaky.

87 viz HOLOMAN, D. KERN, Instrumentation and orcheston. 19th century, in: Deane L. Root (e@)pve
Music Online Oxford Music Online, 1. 8. 2012, www.oxfordmusitioe.com

8 viz POWERS, HAROLD S., Lydian, in: Deane L. Roed (), Grove Music OnlineOxford Music Online, 1. 8.
2012, www.oxfordmusiconline.com
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Obr. 7 Beethoven, Pastoralni symfonie, Scene am Badakty 130-132

Ve tieti wté dal Beethoven hoboji jako s6lovému nastroji B prostor v celé
symfonii. V rozsahuitceti dvou taki je hoboj nositelem hlavni melodie, zaklad dopravod

této melodie tved prvni a druhé housle.
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Obr. 8 Beethoven, Pastoralni symfonie, Lustiges Zasnmensein der Landleute, takty 91-106

» Ve své pastoralni symfonii Beethoveijgbmnoho konvenci pastoralni hudby 18. stoldd, a
obezetr¢ popsal dilo vice jako vyraz citu, nez jako redalgd liceni, ¢cimz odhalil zajem
s osobnimi duSevnimi dojmy z pastoralnich scémy Kigl hlubSi nez u jeho/edchidai.
Kvality pastoralniho leni dosahl také tim, Zze se vyhnul dynamickému spdeiy je pro
tonélni plan jeho forem typickycastené neobvyklym ftazem na harmonickou
subdominantni funkci ve formalnim rozvrzeni a mwitielko¢ pomalého harmonického

rytmu. Prvni ¥ta je nadto tér¥ zcela postavena na durovych trojzvucith.

8 CHEW, GEOFFREY, Pastoral [pastorale]. 19th anch2@inturies, in: Deane L. Root (ed3rove Music
Online Oxford Music Online, 20. 6. 2012, www.oxfordmusitine.com, citovano ve viastninigkladu
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Jak tvrdi gktefi muzikologové, jednim z Beethovenovyclirich podrta byla pro
kompozici Pastoralni symfonie i melodie ranz deshes® A[lexander] Hyatt King se
dokonce pokusil identifikovat jedno z témat patéyvPastoralni symfonie se Svycarskou

alpskou melodii ranz des vaches z pexithory Rigi:

Ex6. Beethoven, Pastoral S}mpho
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Obr. 9 Ukazka z Kingovy studie

Quicker Slowr Slower

Ex. 7l Rigi Ranz des Vaches

Obr. 10 Ukazka z Kingovy studie

King tvrdi, Ze Beethoven zcela zj@vmavazal na alpskou melodii. Faktem sice
zustava, Zze Beethoven ve Svycarsku nikdy nebyl, maddk tuto melodii slySet od
rakouskych hr& na alpsky rohéi mu ji mohl zprostedkovat jeho Svycarskyftipel Ignaz
Troxler z Aarau, dodava King.

7.2 Rossini, Guillaume Tell

Grand operu Guillaume Téllkomponoval Gioachino Rossini mezi lety 1824 a 1829
a je jeho posledni operotilvec. ¥ se odehravéa ve Svycarsku a Rossini tak dosgtizitost
rozvinout swij skryty zajem o zZanr lidové hudby a pastorale. @p®uvertura je jash

rozdslena nadtyti casti’® které jsou odéeny dvojitymi taktovymicarami a kazda méa &y

% viz nagiklad M. V. [MARC VIGNAL], Pastorale, in: Marc Viga (ed.),Larousse de la musiqusv. 2, Paris,
1982, s. 1200-1201; KING 194Ranz des vaches — Grove Online; METRAUX 1987

L Pro doplini: literarni latku Guillaume Tell zhudebnikgl Rossinim téZ André-Ernest-Modeste Grétry do
tifaktového Drame mis en musique (premiéra 1791prant libreta byl Michel-Jean Sedaine, ktergl ma
piedlohu hru Guillaume Tell od Antoine-Marin Lemiertaz v této opie byla pouzita ikona chlapce hrajiciho
na dewny dechovy nastroj melodii ranz des vachészpudebgni pouzil Grétry pro toto misto jako néastroj
klarinet. Hudbu k dramatu Wilhelm Tell od Friedréickion Schiller zkomponoval Franz Seraph von Desiesic
a také Bernhard Anselm Weber. Poskefinenovany v ouvertie k dramatu pouZzil melodie Kuhreihen, dokonce
i Schiller sam popisuje v dramatu tyto alpské miglpgouzivaje terminu Kuhreihen. Viz: CHARLTON,
DAVID, Guillaume Tell (i), in: Deane L. Root (ed.@&rove Music OnlineOxford Music Online, 20. 6. 2012,
www.oxfordmusiconline.com; HENZE-DOHRING, SABINE, ilvelm Tell und die Musik, in: Helen Geyer —
Wolfgang Osthoff — Astrid Staber (edSc¢hiller und die Musikkoln, Weimar, Wien, 2007, s. 83-95

92 viz OSBORNE, RICHARD, Guillaume Tell (ii) [Guglielo Tell (‘William Tell’)], in: Deane L. Root (ed.),
Grove Music OnlineOxford Music Online, 20. 6. 2012, www.oxfordmusidine.com, dale jen Guillaume Tell
(ii) — Grove Online
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osobity charakter a tempd&asti nasleduji v padi Andante, Allegro, Andante, Allegro
vivace. Pastoralni charakter ni&tf ¢ast Andante, Rossini zde pouzil jako sélové néstroj
anglicky roh, ktery v sélechipvaZzuje a flétnu. Stejnjako Beethoven se i Rossini rozhodl
zhudebnit scénu boe, jeZz umistil do druhého dilu ouvertury. Navarak na tradici z konce
18. stoleti, o které jsem psal jiz v kapitole otpeani tradici obech®® Samotnaieti ¢ast
Rossiniho ouvertury je ve forraba’ s malou kodou na z#v Flétna nejprve opakuje jakoby
v ozwné melodii anglického rohu (viz dil a), od dilu b ygn doprovazi hlavni melodii
anglického rohu. Harmonicky plan je jednoduchyevazuji diatonické spoje. Doprovod
vedouci melodie zprastdkovava smycova sekce hrajici pizzicato a vybrané nastroje
z drewené dechové sekce s lesnimi rohy. Jak piSe, mindéy @ntor hesla Guillaume Tell (i)
v Grové”, pouzil Rossini tradni Svycarskou melodii ranz des vachesizhgich verzi ranz
des vaches, které se mi pattanashromazdit, je na snagodobnost s melodii Rigi ranz des
vaches” a to pro rytmickou fibuznost ternarnich figur spolu s vyuZitim charektzkého

intervalu sexty.
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Obr. 11 Rossini, Guillaume Tell, Andante (Feti ¢ast ouvertury), zatatek dilu a, takty 176-180
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Obr. 12 Rossini, Guillaume Tell, Andante (Feti éast ouvertury), zatatek dilu b, takty 196-201

7.3 Berlioz, Symphonie fantastique

Hector Berlioz napsal celkerityti symfonie, z nichZz prvni je prévSymphonie

fantastique zkomponovana vroce 1830 a premiérovamaa konci stejného roku.

Byizs. 11
% viz Guillaume Tell (ii) — Grove Online
% viz obrazeks. 10
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Je pozoruhodné kolik spéleeho ma toto dilo s operou. Zaprvé rozvrzeni ddapti vét
(s¢imz uz pisel Beethoven ve své Pastoralni symfonii)&itlaznguje analogii k ptiaktove
tragédii ve stylu grand opePy.Druhd actvrta wta jsou v této symfonii, slovy Wolfganga
Domling, quasi scherza. Zadruhé ma Berliozova umséntace této symfonie podstatné rysy
instrumentace tehdejSiho operniho orchestru, ahkkddatel vyuzil, mimo jiné, pastoralniho
anglického rohu. Z&eti je to technika reminiscémich motivi, kterou skladatel fevzal
z francouzskych komickych oper; tato technika gnjen ze zakladnich prasdka sjednoceni
vSech ¥t Symphonie fantastique. A &arté je to program symfonie, ktery je, podle J]ean
Plierre] Bartoliho, navrzen jako text opery. Sanyopmogram dila existuje v mnoha verzich,
které ale v zasadlze rozdlit do &yt zakladnich skupift! Budeme-li porovnavat program
tieti Wty v téchto ¢tyrech zakladnich skupinach, vSimneme si faktu, Zmsjak se program
vyvijel, se promnilo pavodni liceni radostné nalady hrdinyipéhu v silici melancholii
spojenou s popisem a vykladem zistného konce hrdiny?

Jak uz vysutlii Domling ve své studii, nastane-litiphudebni analyze problém
s ucenim formy ¥t Symphonie fantastique, je to tim, Ze analytikiflepil dostat€énou vahu
hudebnimu programu. Wipad tohoto dila totiz formalni logika & vyplyva casto
z programu, &oli ndm program nedava zadné podrobné Udaje kjvjeanotlivych &t Ci
jejich dila. V pripads treti Wty je vSak situace po¥mé snadnd, forma se totiz jevi jako nijak
zvla¥ nekomplikovana. Podle Domling bylo v posledni vemrogramu dosazeno
nejpresrgjSino souladu hudby a programu, a proto zde disjiioziv program ieti Wty ze
¢tvrté a posledni skupiny programkteré Domling sestavil: Scéne aux champs: Un soir
d’été a la campagne, il entend deux patres quiodjaént un Ranz des vaches; ce duo
pastoral, le lieu de la scene, le léger bruissentad arbres doucement agités par le vent,
quelques motifs d’espoir qu’il a congus depuis @eut concourt a rendre a son coeur un
calme inaccoutumé, a donner a ses idées une coplesr riante; mais elle apparait de
nouveau, son coeur se serre, de douloureux presssts I'agitent, si elle le trompait... L'un
des patres reprend sa naive meélodie, I'autre neomépplus. Le soleil se couche... bruit
éloigné du tonnerre... solitude... silen¢&®..

Vzhledem k tomu, Ze Berlioz az do roku 1845 reval®swvou Symphonie fantastique,

nabizi se zde jedna hypotéza v souvislostiresg wtou Scene aux champs. Vime totiz, Ze

% To uz, v pipadt této symfonie, tusil Robert Schumann — na tutdeskwst upozornil Wolfgang Démling ve
své studii DOMLING, WOLFGANG, Die Symphonie fantasie und Berlioz' Auffassung von Programmusik,
in: Die Musikforschun@8, 1975, s. 260-283, dale jen DOMLING 1975

7 D&leni navrhl Démling, k tomu vice viz tamtéz.

% Shrnuto na zékladpoznatk z: BARTOLI, JJEAN]-P[IERRE], Symphonie fantastiquia: Pierre Citron —
Cécile Reynaud (ed.Rictionnaire Berlioz [Paris], 2003, s. 537-541; DOMLING 1975

% DOMLING 1975, s. 282
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Berlioz pi svém pobytu v Italii mezi tnorem 1831 a 30&tem 1832 piepracovavalieti
vétu své symfonie. Taktéz kodu k této symfonii, paktast od sola anglického rohu od taktu
175, fidal Berlioz a? fi nekteré ze svych revizi dif8* A zarovei vime, Ze fi svém
dlouhém pobytu v Italii sefmmejmensim dvakrat osobsetkal s pastyz hor Abruzzi a jejich
hudebni produkc® Proto neni zcela vyl@eno, Ze jisté Upravyi rozsieni teti wty
symfonie podnitilo prav setkani s pasty v Italii. Daleko vice pravépbodobny je pak
piedpoklad, Ze se tyto Berliozovy zkuSenosti stalyddp sugesci pro napsanéty Sérénade
d’'un montagnard des Abruzzes a sa maitresse jehimsie Harold en ltalie.

Jak je patrno jiz z programu kieeti wté symfonie (a to ve vSeatyiech zastupujicich
verzich, které Domling uvadi), pracuje Berliainpo s terminem ranz des vaches, tudiz musel
néco o tradici échto alpskych melodi¢i ptinejmensim o jejich rostouci populariv hudk
védet. Nekolik badatel se pokusilo popsat hudebni formu Scéne aux chaD@siling
vytvoril schéma: pastorale — idée fixe — pastorale + k@mb pastiskymi duety, podobné
schéma navrhl P[eter] Bloofft: ktery tvrdi, Ze ¥ta zhruba odpovida schématu: introdukce +
aba + koda. Po Beethovenovi a Rossinim zde maatietiklad zhudebéni nanétu boue.

Tu pojal Berlioz zcela osobitym #pobem, totiz &kolika sélovymi vstupy tympan které
jsou celkemityii. Nize gikladam ukazku pastgkého duetu ze zatku wty. Druhd ukazka
dokldda néavrat tématu anglického rohu, které jeryseno prvnim vstupem heu
Obdivuhodné je také ozéeni lontano (viz prvni ukazka nize), které na&m kompoztni
praci s principem oziny. Tento princip poziji rozvinul v souvislosti s pastoralni hudbou

napiklad Richard Wagner ve svém Handlung Tristan waddie.

190 Toto ¢asové ureni jsem pevzal z poznamky podarou k reprodukci dopisu Lettre d’'un enthousiaste s
I'état actuel de la musique en Italie z kritickéioed KOLEKTIV AUTORU, Marie-Héléne Coudroy-Saghai
(ed.),Hector Berlioz. La critique musicale 1823-1868. 1, Paris, 1996, s. 69

191 Informace o fepracovani symfonie jsenigvzal ze studie DOMLING 1975

192 poprvé to bylo Rimg, kdy, pravépodobr okolo obdobi Vanoc, Berlioz zaZil vystoupedéhto pastit.
Podruhé vidl italské past¥e gimo v horach Abruzzi a z tohoto zazitku byl fesfce nadSen, nez z prvniho
setkani. Ve svych spisech Berlioz oboji popsat, kiiticka edice citovana v pozn. pédrou¢. 98, sv. 1, s. 211-
213

193 BLOOM, P[ETER], Symphonie fantastique, in: JoélddaFauquet (ed.)Dictionnaire de la musique en
France au XIXsiécle Paris, 2003, s. 1192
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Adagio =84

Obr. 14 Berlioz, Symphonie fantastique, Scéne aukamps, takty 175-179
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7.4 Berlioz, Harold en Italie

Harold en ltalie, symfonie se sélovou violou jerariologicky druhou Berliozovou
skladbou tohoto druhu. Vznikala mezi lety 1833-Bédréta k jejimu napsani bylo hned
nekolik. Predevsim obdiv pro Beethovenovu devatou symfonidgozoplnily zazitky z jeho
pobytu v Italii a zetby Byronovy bashChilde Harold’s Pilgrimage.

Pastoralni $ta Sérénade d’'un montagnard des Abruzzes a saess@tma v symfonii
misto scherza. Jak uvadi J[ean]-P[ierre] Bartalzné charaktery v tétoé&té umoziuiji
Berliozovi evokovat d& hudebni scény.La premiére est une joyeuse salterelle de pifferari
jouée au hautbois et au piccolo soutenus par urssdéan bourdon. La seconde représente le
chant lyrique du montagnard dans une imitation d’adpulaire jouée au cor anglais®*
Hudebni forma celé&y se da vyjatit schématem aba + koda (dil a ma tempové @aria
Allegro assai, dil b Allegretto, dil a podruhécbpllegro assai a koda Allegretto). Koda je
piiznana tim, Ze zde Berlioz zkombinovail tizna hudebni témata: melodii Allegra, melodii
Allegretta a idée fixe, ktera je spotg: pro celou symfonii — to uz nazilaP[eter] Bloom'®
Nasledujici ukazky dokumentuji jednotliva pastoratémata. U obr. 15 si ideme
povSimnout kvint v klarinetech (které hraji takid@zihé violy), tento prvekipkomponovani
v pastoralnim stylu v 19. stoleti byl velitasty (viz Beethoven, obr. 7).
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Obr. 15 Berlioz, Harold en ltalie, Sérénade d’'un matagnard des Abruzzes a sa
maftresse. taktv -4 (vwwhrané nastroie). 11kAzka tématu Allear:

194 BARTOLI, J[EAN]-P[IERRE], Harold en lItalie, in: Bire Citron — Cécile Reynaud (edDjctionnaire
Berlioz, [Paris], 2003, s. 250 (rozsah celého hesla s:2548; shrnuto na zakladohoto slovnikového hesla
a hesla BLOOM, P[ETER], Harold en ltalie, in: Jo&hrie Fauquet (ed.pictionnaire de la musique en France
au XIX siécle Paris, 2003, s. 576-577, dale je Harold en Itallictionnaire de la musique en France au XIX
siécle

1% yiz Harold en Italie - Dictionnaire de la musicere France au XIXsiécle, s. 576
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Allegretto o.=69
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Obr. 16 Berlioz, Harold en Italie, Sérénade d’un matagnard des Abruzzes a sa maitresse, takty 32-39,
ukézka tématu Allegretta (bez doprovodu ostatnich &stroji),
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Obr. 17 Berlioz, Harold en Italie, Sérénade d'un matagnard des Abruzzes a sa maitresse, takty 41-44
(vybrané nastroje), ukazka prace s tématem Allegréa

7.5 Berlioz, L'Enfance du Christ

Ukazkou spojeni pastorale dek’anské vanéni tematiky v 19. stoleti je pagtky
sbor L’Adieu des Bergers a la Sainte Famille ziBedva oratoria L’Enfance du Christ.
Oratorium vzniklo mezi lety 1850-1854 na skladatellastni text a zminy sbor byl wibec
prvnim ¢islem, které Berlioz pro toto oratorium napsdl.g3ani dila se Berlioz odkazoval na
starSi hudbu, jelikoz c#ithapodobit wité hudebni kompozni styly. A¢koli jsou Berliozovy
odkazy ke starSim skladaiel v tomto oratoriwcetné, nefevazuji mezi nimi odkazy na dila
starSich francouzskych skladdtelRysy sboru L’Adieu des Bergers a la Sainte Famill
nazn&uji vice vliv Johanna Sebastiana Bacha neZ vlilyhol& Charpentierd®

1% Shrnuto na zakladpoznatk z: ANONYM, Composers. Hector Berlioz. L'enfanae @hrist, Op. 25. Work
information, in: Naxos Music Library 7. 8. 2012, www.naxosmusiclibrary.com; MACDONALBUGH,
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Celé sborov&islo ma nasledujici obsazeni: smisSetythlasy sbor, smicova sekce
a hoboje a klarinety v parech. Hudebni forma cearu je stroficka a instrumentéalni motiv

samotnych dechovych nastikopa funkci gedehry, meziher a dohry.

Allegretto 4.=50
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Obr. 18 Berlioz, L'Enfance du Christ, L’Adieu des Bergers a la Sainte Famille,
takty 1-4

7.6 Wagner, Tristan und Isolde

Wagnerovo hudebni drama Tristan und Isolde, ki&dién ozn&oval terminem
Handlung, je v hudebnickeghach vyjime&nym dilem. Byva chapano jako vyznamny milnik,
a to pro svou ySudypitomnou emancipaci disonarfc®’ Nesmirna psobnost dila na
generace umicii spaiva v ,extrémnosti jejiho emocionalniho vyraZ#® Podle Barryho
Millingtona mé dilo gkolik vyznamnych pedchidci, a to z hlediska jistych chromatickych
postup ¢i pro tzv. tristanovsky akord.The celebrated Tristan chord is presaged (though
never given in that precise form) in the Liszt somg well as by composers as various as
Mozart (K428, slow movement), Spohr (String Quarnté&l op.4 no.1 and Der Alchymist) and
Gottschalk (The Last Hop&)®® Myslenku o napséani tohoto dramatu Wagner zplddliha
podzim roku 1854 feti akt dramatu a tim i definitivni verze dramaylyldokonteny 6. srpna
1859 v Lucernu.

Berlioz, Hector. 85: 1848-63, in: Deane L. Root.Je@rove Music OnlineOxford Music Online, 7. 8. 2012,
www.oxfordmusiconline.com

197 MILLINGTON, BARRY, Tristan und Isolde, in: Deane. Root (ed.),Grove Music OnlineOxford Music
Online, 8. 8. 2012, www.oxfordmusiconline.com, wéoo ve vlastnim iigkladu, dale jen Tristan und Isolde —
Grove Online

198 tamtéZ, citovano ve vlastninigkladu

199 tamtéz
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Zamgime se nyni na Wagnerovo psani pgsto anglicky roh. Jako soélovy nastroj
Wagner pouZzil anglického rohu jiz ve své fm®er fliegende Hollander, a to rfdgad v jeji
ouvertde. V opée Tannhauser jiz Wagner napodoboval zvuky fagtyajicich na Salmai.
»From this time on, the cor anglais is the most ¢sieat marker of the pastoral in Wagner’s
music dramas, including the amusing moment in 8&h{1876) when the hero’s frustrating
attempts to imitate the woodbird’s song on a regx @re played from backstage by a cor
anglais“*'® Presto v8ak u Wagnera nejrozsahlejsim pastorainiramsdro anglicky roh
zustava solo zigdehry ke fietimu aktu Tristan und Isoldelt,is the most extensive solo
Wagner wrote for any instrumetit:*

V pribéhu celého #etiho aktu Tristan und Isolde sekolikrat objevi pastiska
hudebni témata, ktera jsou dohromady.dvesSkeré solove vstupy anglického rohu v tomto
aktu jsou pitom hrany ze zakulist*? Téchto sélovych vstupje celkem Sest,ijiem? nejprve
zazni celé prvni pastgké téma, pak siznymi odstupyctytikrdt odvozené verze prvniho
pastyského tématu a naposledy jednou druhé psistytéma. Timto Wagner bezesporwikcht
podpdit iluzi prostoru progednictvim reality hloubky jevi§ta podpdail tim tieti dimenzi
zobrazovaného prasdi. Heinz Becker tento efekt nazyva terminem cdaxontano
efekt!® Prvni zazni nejprve na koncigulehry keietimu aktu a mnohokréat pak jestjeho
pribéhu. Objevuje se jak v partu anglického rohu, takpiartech ostatnich nastiiojKdyz

zazni v anglickém rohu pi@ti, je spojeno s Tristanovoigatuchou tragického osudu.

"YBURGESS 2004, s. 229

1 tamtéz, s. 229

112 prg realizaci opery se nabizi moZnost najmodtdpouze jednoho hté na anglicky roh, ktery ma dastsu na
to, aby se na druhou scéntegunul do orchestru nebo najmoutchrélva,éimz se situace usnadni. Viz: VETTER,
ISOLDE — VOSS, EGON (ed.Richard Wagner. Tristan und Isoldgartitura, London, Eulenburg, 2001, s. VI

13 Tento efekt ve skutmosti vyuZivali i jini operni autbjako nagiklad Bizet a Massenet, alégul nimi také jiz
Cherubini. Tento progdek byva vyuzivanipdevSim pro simultanni spojeni kontrastnich naladto ale
slouzi ke zintenziwni déni v pogredi jevis€. Ve vybranych ukazkach prdw Massentai Bizeta radostna
nalada pozadi nejen kontrastuje s tragickyribgiem dni na scé# ale dava moznost timto protikladem
neststi vice zdraznit. Takto pojednal o tomto efektu Heinz Becker své studii; BECKER, HEINZ, Die
»Couleur locale" als Stilkategorie der Oper, in:ikle Becker (ed.)Die ,Couleur locale” in der Oper des
19. Jahrhunderts. Studien zur Musikgeschichte @sldhrhundertssv. 42, Regensburg, 1976, s. 23-45, dale
jen BECKER 1976
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Obr. 19 Wagner, Tristan und Isolde, gredehra ke ¥etimu aktu, ¢ast soéla anglického rohu v prvnim z#éni
v dramatu

Soutasti prvniho pastgkého tématu je ukdzka na obr. 20. Tyto a dalSolpoél
triolové figury silrg pripominaji figury z Rigi ranz des vaches (viz old).lWagner vskutku
byl na alpské hi@ Rigi a inspiroval se melodiemi, které tam zadlechhraa na alpsky roh.

Zminil se o tom dokonce v jednom z dapssé zen.**
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Obr. 20 Wagner, Tristan und Isolde, gledehra ke #etimu aktu, ¢ast sole
anglického rohu v prvnim zréni v dramatu

Druhé pastiské téma ma zcela jiny charakter, nema jiz ten sjnmelancholicky tén
jako prvni témd!® | vtomto pipact ma melodie skj dalsi podtext, kterym je oznameni

11470 doklada ve své studii Allexandr] Hyatt Kingz\KING 1945, s. 411

115 Jak uvadi Burgess, anglicky roh se v 19. stolejiépe hodil k vyjatbvani melancholickych a truchlivych
nalad, coZ ale nebylo v protikladu k pastoralnirharekteru, ba naopak. Tento charaktéesfmze se pro tento
nastroj vyskytuje i nemalo melodii radostného ckiamal, @ vyuziti anglického rohu v 19. stoletiqvazuije.
Viz BURGESS 2004
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piijezdu Isoldiny lodi. Pro toto téma Wagner zamy3lglziti zcela nového hudebniho
nastroje, ktery nechal zhotovit a ktery nigppminat alpsky roh. V partite se k tomuto sélu
vztahuje tato poznamkaDas englische Horn soll hier die Wirkung eines skriftigen
Naturinstrumentes, (wie das Alpenhorn), hervorbeimges ist daher zu raten, je nach Befund
des akustischen Verhéltnisses, es durch HoboenKladhetten zu verstarken, falls man
nicht, was das Zweckmassigste wére, ein besontfesgament (aus Holz), nach dem Modell
der Schweizer Alpenhdrner, hierfir anfertigen lasseollte, welches seiner Einfachheit
wegen (da es nur die Naturskala zu haben braucletjew schwierig noch kostbar sein
wird.“*® Novy nastroj byl ve skut@osti gipraven pro premiéru dramatu v roce 18665.
Tzv. Tristan Schalmei, kterou vyttibWilhelm Heckel ,je rozeznivana dvojplatkem, masest
konické vrtani se zvoncovitym okrajem a Sest pystowdirek s Zzadnou klapkou krem
pildirkového polst&u pees prvni dirktt**” Jiny nastroj ze stejné dilny, tzv. Heckel-Klarina,
se pouZivala pro tuto pasadz v 90. letech 19. §toléta tento ndéstroj, podobajici se
drewnému saxofonu (nebo tarogatd), se hralo s jednoghaghiatkem, pouzivaly se hobojové

hmaty a rdla dvé velikosti (sopranova v B l&di a sopraninova v Es ladi).“**®
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Obr. 21 Wagner, Tristan und Isolde, ¥eti akt, prvni scéna, druhé pastiské téma

MO MOTTL, FELIX (ed.),Richard Wagner. Tristan und Isoldeartitura, Leipzig, [1912], s. 558
17"BURGESS 2004, s. 231, citovano ve vlastnfekfadu
118 tamtéz, s. 231-232, citovano ve vlastnifektadu
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Pozoruhodna je propracovanost vazby hudebnich tématotivi na & opery.
V souvislosti s fijezdem druhé lodi na hrad Kareol zaznivétgpvni pastyské téma, &oli
jiz nezni v anglickém rohu. teme tedytici, Ze ol¢ pastyska témata maji v této ofge

funkci signalu, ktery ohlaSujetipezd lodi.
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8 Zzaver

Zawrem shiime rekteré zakladni poznatky o vyuZiti pastoralniho kitlo
v symfonické hudbé v 19. stoleti. Jak jsme zjistili vi{gochu badani, skuteost, Ze se
skladatelé v 19. stoleti obraceli k pastoralnimuoktu v hudiz nebyla zcela vyjimkou.
Kromé¢ kompozic v oblasti symfonické hudby to byly takénahé opery s pastoralnimi
namety v SirSim slova smyslu,ipdevsim v prvni dek&d19. stoleti. Vyjimkou nebylo ani
studium givodni pastoralni hudby samotnymi skladateli, bapa&pjak uvadi Heinz Becker,
skladatelé velic&asto tvdili v samotném progedi pro dosaZzeniémého napodobeni toho
kterého koloritu. Zjistili jsme téz, ze sekbefi skladatelé uchylovali kiqwodnim alpskym
melodiim ranz des vaches, mnozi skladate#i nsobni zkuSenost s touto hudbou tim, Ze
navstivili prostedi, kde se takova hudba provozovafa.

V badani na poli této problematiky by se dalo zdjigokr&ovat. K analyze se zde
nabizeji takova dila jakGajkovského symfonie Manfrediéti wta s vyraznym pastoralnim
hobojovym sélem), Lisztovo oratorium Christugagt Hirtenspiel en der Krippe),
Offenbachovy operety Orphée aux enfers, Les BergeBaphnis et Cloé, Meyerbeerova
opera Le pardon de Ploérmel (Air de cornemuse)foRafsymfoniec. 7 In die Alpen
a mnoha jina pomijeje navic dila ndémamych skladatél Téma by se zajisté dalo rozvést
i smérem k jiné oblasti hudby nez symfonické, mam nalmmapiiklad klavirni tvorbu, kde
zvlase Ferenz Liszt vytvil néktera dila pod dojmy z pobytu v Alpach.

Cilem této prace vSak bylorgrlevSim nazri@ situaci pastoralni tradice v hugb
v 19. stoleti opiraje se o &lizakladni monografické prace The Oboe a Mountdihsic, and
Musicians. Jak je patrno i v 19. stoleti skladateé&azali na dlouhou hudebni pastoralni
tradici & uz v linii vyvoje duchovnigi swtské hudby. Vyuziti pastoralniho koloritu ve
Smetanov Blaniku je tedy zcela fpozenym jevem, fihlédneme-li ke skutaosti, Ze
Smetana zcela &ité znal Berliozovu Symphonie fantastique a slySetyfaka sola z Tristan
und Isolde, jejiz provedeni v Mnichow ¢ervnu roku 1872 navstiviF® MaZzeme tedy
konstatovat, Ze Beénth Smetana poktaval v této tradici hudebniho pastorale, vyuZil
v symfonické a operni hudbstabilizovany pastoralni topos a svou variantoanického
pastoralniho solaipel k vyznamnym pikladaim pastoralni hudby v 19. stoleti.

119 Krome Berlioze a Wagnera toto plati také fitad o Schumannowii Lisztovi, ktery zkomponoval, mimo
jiné, nekteré klavirni kusy na pastoralni nés viz KING 1945, s. 405-410. Becker téz uvadiplikompozici
svého drame mis en musique Guillaume Tell si Gréeghal pedzpivavat Svycarské melodigigusniky
Svycarského pluku v Lyonu, viz BECKER 1976, s. 35

120 iz OTTLOVA MARTA, Bediich Smetana a Richard Wagner, in: Pavel Pé&k4rd.), Richard Wagner
a ceska kulturaPraha, 2005, s. 236 (rozsah celéldmku s. 221-238)
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