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Abstrakt

Tato bakalaiska prace se vénuje hudebnimu odkazu a plsobeni Jana Frantiska
Novaka jako kapelnika v katedrale sv. Vita v Praze v letech 1737-1758. Hlavnim cilem je
analyza jeho Missa sancti Joannis Nepomuceni a jeji rdmcové zarazeni do kontextu

tehdejsi mesni tvorby. Soucasti prace je rovnéz spartace této mse.
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Abstract

This Bachelor thesis deals with the musical legacy and influence of Jan FrantiSek
Novak as Kapellmeister in st. Vitus Cathedral in Prague between 1737 and 1758. The
main object is the analysis of his Missa sancti Joannis Nepomuceni and its framework
classification into the context of then sacramental compositions. An integral part of this

bachelor thesis is the edition of this mass.
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Uvod

Hlavnim cilem této bakalaiské prace je nahlédnuti do dila jednoho z kapelnikl
svatovitské katedraly v Praze, Jana FrantiSka Novaka (+1771). Ten zde ptisobil v dobé,
kdy chramova hudba byla ve svém historicky nejproduktivnéjsim véku. Pritom ale o
Novakovi a dalSich mnoha tvirc¢ich osobnosti, které mély vliv na podstatnou cast
tehdejsiho hudebniho Zivota, vime velmi malo.

Jan FrantiSek Novak plisobil pomérné dlouhou dobu na vyznamném prazském
klru, avSak jeho dilo dosud neni témér znamo. V této praci jsem se zaméfil na jedno
z jeho nejreprezentativnéjSich dél, jeZ jsem nasledné spartoval a prichystal kjeho
moZnému provedeni. Jedna se o slavnostni typ kompozice messa di Gloria, jejiz zkraceny
nazev zni: Missa sancti Joannis Nepomuceni.

Prvni kapitola je vénovana hudebnimu provozu v katedrale sv. Vita v druhé
tretiné 18. stoleti. Ve druhé se vénuji osobnosti Jana FrantiSka Novaka. Nejdiive jsem se
na néj zaméril jako na kapelnika, v nasledujici podkapitole jsem se pak pokusil o
rekonstrukci Novakovy plivodni sbirky hudebnin. Nakonec jsem nabidl zakladni vhled
do Novakova zjisténého dila a vytvoril jeho seznam.

Dale jsem se obratil k analyze vybraného dila. Vuvodni podkapitole jsem
pojednal vSeobecné o mesSni kompozici a jejich zakladnich typech, které se v Praze tehdy
produkovaly. Nasledné jsem zaradil predmétnou msi do kontextu mesni tvorby a pokusil
jsem se o jeji stylovou analyzu.

Zavérecna kapitola obsahuje popis autografniho pramene, zkterého jsem
kompozici spartoval a edi¢ni zpravu, vniZ jsou zaznamendny pozndmky a zpravy
z pribéhu spartovani.

Zvlastni prilohu pak tvori samostatné svazana spartace mse Missa sancti Joannis

Nepomuceni, ktera je k praci priloZena.



1 Hudba v katedrale sv. Vita v druhé tretiné 18. stoleti

Katedrala sv. Vita patfi spolecné s krizovniky u kostela sv. FrantiSka z Assisi mezi
jediné dva prazské chramy s hudebnim archivem obsahujicim ve vétsi mite i skladby jizZ
z pocatku 18. stoleti. Historie svatovitské hudebni sbirky vSak saha jesté pred konec 17.
stoleti, kdy zde plisobil Mikulas FrantiSek Wentzeli. Pomérné velké mnozstvi, pres tisic
kusli notového materialu rediteli svatovitského kiiru, vsak bylo pravdépodobné ziskano
do hudebniho archivu kiiZovniki s ¢ervenou hvézdou skrze sbirku hudebnin Krystova
Gayera, regenschoriho u sv. Vita vletech 1705-1734. Tento soubor obsahoval patrné
hlavné sbirky jeho predchidci,! které po jeho smrti roku 1734 jeho poztistala manzelka
pravdépodobné prodala krizovniktim.2

Nastupcem Gayera se u sv. Vita stal Antonin Tadea$ Gorbig (+1737), ktery musel
nejspiSe hudebni sbirku budovat opét od zacatku. Novak pak z vétsi ¢asti tuto sbirku
prevzal, jednalo se o nejméné osmdesat Sest hudebnin.? Kromé kompozic italského
piivodu byl v Gérbigové sbirce patrny i vliv némeckych a ¢eskych skladatelfi (Simon
Brixi, Antonin Reichenauer, Josef Antonin Sehling a Jan Dismas Zelenka).

O hudebnim provozu za Novakovy éry mame jen kusé informace, zachycené
v predmluvach dvou katalogli, které byly ke svatovitské sbirce vydany. Jedna se o
katalog biskupa Antonina Podlahy z roku 1926 a katalog Jitiho Stefana z let 1983-1985,
citované niZze.

Casové rozpéti dataci svatovitskych hudebnin je od zminéného konce 17. stoleti
az do prvni poloviny stoleti devatenactého. Samotna sbirka vznikala skrze osobni sbirky
reditelt kdru, které tu po svém plisobeni zanechavali. Obsahuje kolem jednoho tisice
sedmi set hudebnin, prevazné manuskriptt, ale i tiski. Jsou v ni pritomny kompozice
vyznamnych skladatell italského baroka, jako jsou Antonio Caldara, Leonardo Leo,
Antonio Lotti nebo Nicolo Porpora. Z ¢eskych a némeckych skladateli tu jsou zastoupeni
napriklad: Johann Joseph Fux, Johann Adolf Hasse, Michael Haydn nebo Antonin

Reichenauer.4

“w v

! pouze 45 hudebnin je oznaceno ,,ex partibus” ¢i ,,ex sumptibus Gayer” nebo jsou opsany jeho rukou
(Bacciagaluppi, s. 109)

2 Jii STEFAN, Ecclesia metropolitana Pragensis catalogus collectionis operum artis musicae, pars prima, Praha:
Supraphon, 1983, s. 7

* wpotty, pokud neni uvedeno jinak, vychazi z databaze RISM, hudebnina je brana jako jedna signatura,
vyhledano 21. 3. 2012

* viz Stefan (pozn. 2),s. 5, 6



Nyni bych se na tomto misté zminil o hudebnicich, zajist'ujicich liturgicky provoz
v katedrale sv. Vita. Ucelenéjsi obraz o persondlnim stavu hudebnikii v tomto obdobi je
zachycen pouze z padesatych let 18. stoleti Marii Kostlikovou v déjinném uvodu ke
Stefanovu katalogu. Ta uvadi, Ze zde bylo k dispozici devét svétskych choralisti, devét
knézi zpivajici zalmy, tiicet dva stalych hudebniki a Sest bonifanti (stalych détskych
zpévakil).>

Nastrojové obsazeni jednotlivych figuralnich skladeb v druhé tretiné 18. stoleti
bylo velmi rtizné. Zalezelo na prilezitosti, ke které kompozice méla slouZit, to jest,
k jakému svatku se vztahovala, jak byl vyznamny, jaky mél svatek charakter a podobné.

Pocty hraca vjednotlivych smyc¢covych skupinach jsem nezjistil, nicméné je
znamo, Ze jeSté zpocatku 18. stoleti zde bylo osm vokalisti a pouze Sest
instrumentalisti.6 Z mnozZstvi, uvedeného Marii Kostlikovou (viz vyse) jasné plyne, Ze
pocet hudebnikii mél béhem tohoto obdobi vyrazné vzestupnou tendenci. A tak pfi
slavnostnich pfrileZitostech mohl ansambl rozsifeny o hoboje, fagoty, dvojici clarin,
trombént, dokonce i horen, teorbu a tympany citat az ke dvaceti hracim na smyc¢cové
nastroje.

Stoupajici tendenci v poctu instrumentalistii potvrzuje i spartovand mse z roku
1737, jez je predmétem mé prace, kterd obsahuje dva party prvnich a druhych housli,
z Cehoz plyne zhruba dvandacti ¢lenna smyccova sekce. Celkové mnozstvi hraca, které
bylo potieba pro jeji provozovani, odhaduji na dvaadvacet. Toto €islo by mohlo odrazet
priblizny stav kapely kolem tohoto roku, jelikoZ tato slavnostni mSe byla napsana a
rozepsana jejim kapelnikem pro zdejsi provoz a jeji slavnostni charakter by mél vyuZit
vSechny dostupné instrumentalni kapacity. Avsak toto ¢islo bychom méli brat spiSe jako
orienta¢ni, ponévadZ bylo také zvykem si na vybrané prileZitosti nékteré hrace
prilezitostné najimat.

O obsazovani vokalnich hlasti jsem taktéZz nic blizStho nezjistil. Dle vyse
uvedeného mnoZstvi se lze i zde pouze domnivat, Ze ve mSich, které uz vétSinou byly
psany koncertantnim zptisobem, byly sborové hlasy obsazeny pouze po dvou zpévacich,
z cehoZz vidy jeden vystupoval jeSté jako solista. Eventualné pri vyznamnych

prilezitostech mohly byt sélovi, pripadné i sborovi zpévaci opét najati zvlast.

RISM online, www.rism.info/en/service/opac-search.html, vyhleddno 7. 7. 2012
> viz Stefan (pozn. 2), s. 28
® Sehnal, Jifi. Pob&lohorska doba. In: Cerny, Jaromir...et al.: Hudba v Eeskych déjindch: od stfedovéku do nové
doby. Praha, 1989, s. 170
9



Varhanici se béhem Novakovy éry u sv. Vita vystridali dva, od roku 1737 do roku
1748 tu hral FrantiSek Matern Fischer a od roku 1748 az do konce Novakova
Feditelovani tu varhanicil Jan Kititel Ignac Wolf (ten mél i zastupce Josefa Prokopa).
Spolu s Fischerem se o misto varhanika mimo jiné uchazel také Jan Zach, ten vSak po té
odeSel do Mohuce.”

Sjakymi typy kompozic se tu priblizné v poloviné 18. stoleti setkavame, nam
miiZe nastinit nasledujici Typologicky graf kompozic Sehlingovy sbirky. Ukazuje nam
zastoupeni jednotlivych druht skladeb vtéto sbirce, jez ndam mize poslouzit jako

dostateCné reprezentativni vzorek.
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Graf 1 Typologicky graf kompozic Sehlingovy sbirky (zdroj: RISM)

Z grafu mlZeme vycist, Ze pocCetné nejvice zde byly zastoupeny ritzné typy
skladeb, které se bézné uzivaly v mistech mesSniho propria, tzn. offertoria, moteta, arie,
ale i concerta a sonaty. Text proprii nebyl povinny, proto tato mista skytala moznost
uziti nejriiznéjsiho hudebniho materialu.

NejdominantnéjSim druhem zde vSak byla mSe. Dle databaze RISM priblizné sto
patnact ms$i nemélo v obsazeni Zest€, z cehoZ jsem vyvodil, Ze byly napsany jako missa
brevis. S Zesti, tedy jako missa solemnis, jsem zde naSel okolo padesati msi, pricemz

dvacet devét z nich mélo v podtitulu ,Kyrie and Gloria only“ a ty jsem urcil jako messa di

7 Podlaha, Antonin. Catalogus collectionis operum artis musicae quae in bibliotheca capituli metropolitani
pragensis asservantur. Praha, 1926, s XXII
10



Gloria8 U tf{ msi jsem zaregistroval rozsirenou formu typu messa di Gloria zahrnujici
také ¢ast Credo, tyto mse jsou znamé z Boloné a Rima.® Nezanedbatelnou ¢ast zaujimaly
také Zalmy, jiZ méné zastoupené jsou pak neSpory, hymny, pastorely, kantaty, pohirebni
skladby, sekvence a litanie.

Je dobré si na tomto misté také uvédomit, Ze nepritomnost panovnického dvora
v Praze znamenala do jisté miry urcité ochuzeni hudebniho provozu u sv. Vita,10 hlavné
o verejné slavnosti cisarské rodiny, které by byly finan¢né podporovany. Na druhou
stranu tento fakt neprivilegovaného mista podporoval péstovani hudby na mnoha
mistech v Cechach a na Moravé. Nicméné i pies tuto skute¢nost si svatovitsky kir
zachoval privilegovanou pozici mezi prazskymi chramy. Vysadni postaveni kiru

potvrzuje i fakt, Ze zde bylo dbano na kvalitni instrumentar.11

¥ Termin messa di Gloria oznacuje neapolsky typ slavnostni mse, obsahujici pouze ¢asti Kyrie a Glorie (v
nékterych pripadech i Credo). Tento typ mse popisuji v podkapitole Mesni kompozice.
9 Leuchtmann, Horst-Mauser, Siegfried. Erfolgsmodell: die Messa concertata. In: Messe und Motette, Laaber,
1998. (=Handbuch der musikalischen Gattungen), s. 189
1% Buzga, Jaroslav. Hudebnici a hudebni instituce v obdobi baroku v &eskych zemich. In: PFispévky k déjindm
Ceské hudby Ill, s. 5-40. Praha 1976, s. 26
" viz. Stefan (pozn 2.),s. 5
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2 Jan Frantisek Novak

2.1 Kapelnik

Jan FrantiSek Novak psan téz jako Nowak nebo Novack se narodil patrné
v Cechach. Datum a misto jeho narozeni neni v odborné literatufe znamo. Podle jeho
odchodu do penze roku 1759 vSak miZeme predpokladat, Ze se narodil ptiblizné na
prelomu 17. a 18. stoleti.1?2 Prvni zminku o Novakovi madme z roku 1734, kdy se svou
pisemnou zadosti poprvé uchazi o misto kapelnika v katedrale u sv. Vita v Praze a v niZ
se 0 sobé vyjadruje jako o skladateli v hudbé zbéhlém. O tfi roky pozdéji 6. bfezna 1737
se regenschorim u sv. Vita konecné stal. Tehdy také uved], Ze vlastni mnoho muzikaliil3.
O toto misto se, byt netspésné, uchazeli rovnéz Josef Antonin Sehling a Vaclav Friedrich
Gotinsky.1#4 Se Sehlingem vsak Novak celé funkéni obdobi uzce spolupracoval (viz niZe) a
méli mezi sebou dobry vztah, protoZze Novak byl dokonce Sehlingovym svatebnim
svédkem.1>

Zanedlouho po uvedeni do funkce kapelnika; slozil 14. kvétna 1737 slavnostni
mSsi ke cti mucednika sv. Jana Nepomuckého (svatek 16. kvétna), o které pojednava tato
prace. Bezpochyby tuto msi bral jako prilezitost k predstaveni sebe v nové funkci a dal si
na ni patri¢né zaleZet.

Marie Kostlikova se vdé&jinném tvodu ke Stefanovu katalogu o Novakovi
vyjadruje jako o primérném, dobrém prilezitostném skladateli.1® Vyzdvihuje vSak u néj
hudebné-pedagogickou Cinnost. Od roku 1739 totiz prevzal vyucovani diskantisti a
altisti, které vykonaval v pronajaté mistnosti nad jeho bytem.”

Se svou manzelkou a tfemi détmi Zil v kapitulnim domé zvaném Serpontsky, jenZ
stal na misté dnesniho probostského. Funkci feditele kiiru zastaval pomérné dlouho, az

do konce roku 1758, tedy dvacet dva let.

Y to potvrzuji i jeho biografické udaje, uvedené na webovych strankach Wikipedie pod heslem FrantiSek Xaver
Brixi, http://cs.wikipedia.org/wiki/Franti%C5%Alek_Xaver_Brixi, vyhledano 10. 7. 2012
B viz Stefan (pozn. 2), s. 7-8
' viz Podlaha (pozn. 7), s. XXII
B Jonasova, Milada. , Trolda a svatovitska sbirka hudebnin.” Hudebni véda, 2000: 263-278, s. 274
'® Viz Stefan (pozn. 2), s. 28
' viz. Podlaha (pozn. 7), s. XXII
12



Novak byl zejména ke konci svého funkéniho obdobi ¢asto nemocen, zastupoval
jej tedy Sehling.l®8 Ten mél za Novakova obdobi pomérné velky vliv na provoz kiru,
jednak pfi jeho ¢astém zastupovani a jednak pii vybéru provadénych skladeb. Vlastnil
rozsahlou hudebni sbirku, z které znacnou mérou zasoboval svatovitskou produkci.

KdyZ jsem se zaméril na informace o provadénych skladbach za Novakova
plisobeni, nasel jsem pomérné kratky vycet skladeb s daty ve Stefanové katalogu,1® jenz
jsem zapracoval niZe do Tabulky 1. Jedna se o zaznamy dvaceti provedenych kompozic.
Tyto informace obycejné pochazeji ze samotnych hudebnin, pripadné z jinych dobovych
archivalii. Sporost zaznamil proto naznacuje, Ze ¢ast hudebnin ze svatovitské hudebni
sbirky mohla byt ¢astec¢né ztracena, rozkradena nebo také znicena.

V tabulce jsem zvyraznil jednotlivé kompozice pochazejici z Novakovy sbirky.
Ostatni skladby, kterych je vétSina, pochazi ze sbirky ]J. A. Sehlinga. Tato tabulka nam
také ukazuje, i kdyZ jen na nepatrném vzorku provadénych dél, jak hojné byly vyuzivany
Sehlingovy hudebniny, zvlasté ke konci Novakova plisobeni, kdy hudebni produkci na
klru vedl sdm Sehling.

Roku 1758 Novak musel i kviili zhorSenému zdravotnimu stavu svou pozici
uvolnit a novym regenschorim se stal teprve sedmadvacetilety FrantiSek Xaver Brixi.
Ten pak byl povinen ze svého platu vyplacet penzionovanému Novakovi diichod. Novak

zemiel mésic po Brixim, tedy 7. listopadu 1771.

5. kvétna 1737 A. Caldara: Missa Integra (sig. 222)

26. kvétna 1737 Mathias Ottl: Missa Duplicis (sig. 953)

2. cervna 1737 D. N. Sarro: Dixit Dominus (Zalm, sig. 1134)

4. srpna 1737 D. N. Sarro: Dixit Dominus (Zalm, sig. 1134)

30. cervna 1742 A. Reichenauer: Homines ecce barbari (offert., sig. 1049)
? 1756 anonym: Messa ... del Sig. Milanesse (sig. 889)

27. kvétna 1756 A. Reichenauer: Gaudens gaudebo (offret., sig. 1059)
30. kvétna 1756 razni: Ariae 20. De Beata Virgine Maria (sig. 1461)

6. Cervna 1756 J. J. Fux: dvé mse (sig. 375)

13. ¢ervna 1756 Reutter: Missa Primitial (sig. 1089)

'8 Josef Srb ve svych D&jindch hudby v Cechdch a na Moravé v hesle Seling, Antonin dokonce uvadi, e misto
Novaka byl celé funkéni obdobi feditelem kidru Sehling (dokud Zil).
19 Stefan, lifi, Index dierum, quibus opera exhibita sunt, in: Ecclesia metropolitana Pragensis catalogus
collectionis operum artis musicae, pars secunda, Praha: Supraphon, 1983, s. 497
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27. Cervna 1756 J. J. Fux: Missa Tempus volat (sig. 374)

1. srpna 1756 J. J. Sehling: Mottetto per ogni Santo (moteto, sig. 1246)

29. zafi 1756 A. Reichenauer: Offertorium de Beata Virgine Maria (sig. 1061)
A. Reichenauer: Mse b dur (sig. 1044)

anonym: Messa napolitana (sig. 912)
16. prosince 1756 J. A. Sehling: Requiem ¢ moll (sig. 1287)
? 1757 A. M. Scaccia: Concerto (sig. 1704)

anonym: 5 pastorel (sig. 1590)

8. kvétna 1757 A. Caldara: Mottetto per la Resurre[c]tione di N'ro Signore (sig. 239)
2. fijna 1757 J. F. Novék: Vesperae solennes (sig. 929)
25. bfezna 1758 anonym: Kyrie et Gloria solen. et breve (sig. 1511)

Tabulka 1 Provedeni figuralnich skladeb za Novakova plsobeni, ktera jsou nyni zndma (zdroj: Stefan: Seznam
provedenych dél podle data, databaze RISM)

2.2 Novakova sbirka hudebnin

Jiz zvySe uvedeného soupisu skladeb, provadénych v obdobi Novakova
kapelnictvi, je ponékud zaraZejici nedostatek hudebnin z let 1738 - 1755. I kdyZ vezmu v
potaz, Ze ne vZdy musely byt datovany, mezi krajnimi roky je v uvddéni dochovanych
skladeb velkd disproporce. Kpodobnym vysledkiim jsem dosel pii pokusu o
rekonstrukci Novakovi vlastni hudebni sbirky.

Piredpokladam, ze pokud pti nastupu do funkce roku 1737 ve své zadosti o misto
Novak tvrdil, Ze ,je opatifen nejvybranéjSimi muzikaliemi“,2% musel jiZ v té dobé vlastnit
obstojny pocet skladeb. KdyZ jsem se zaméfil na hudebniny, u kterych je Novak
potvrzeny jako vlastnik bez predchoziho vlastnictvi Gorbigova, priSel jsem pouze
k dvaceti osmi skladbam italskych, némeckych a ¢eskych autort. K tém jsem pricetl dalsi
tii skladby ze Stefanova Kkatalogu, jeZ nejsou zaneseny v databazi RISM. Z Novakovy
sbirky jsem tedy dohledal jen tficet jedna hudebnin.

Domnivam se, Ze stimto mnoZstvim kompozic by nemohl ve své sluzbég, i
s pfipadnym opakovanim, pokryt ani prvni liturgicky rok. Navic je také pravdépodobné,
Ze urcita Cast téchto nalezenych hudebnin se nenachazela v jeho sbirce hned na pocatku

jeho plisobeni, ale mohla se stat soucasti jeho sbirky az béhem jeho funk¢niho obdobi.

%% Viz. Podlaha (pozn. 7), s. XXII
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Vymezeni vlastnénych skladeb pfed nastupem a béhem jeho plisobeni v katedrale
se zda byt také obtiZné, jelikoZ nejsou urceny presné datace hudebnin a z Zivotopisnych
dat autort skladeb tyto informace také nebyly patrny. Kompozice uvedenych autort
v tabulce mohl Novak vlastnit uz roku 1737, a¢ mnozi znich byli jeho vrstevniky
(napriklad Leonardo Leo, Vaclav Antonin Haas nebo Ignaz Prustmann), coZz vSak
nevyluCuje moznost vlastnéni jejich novych skladeb. UZ jen proto, Ze v tomto obdobi se
prosazovalo provadéni témér vyhradné soucasnych skladeb, které byly zrovna v oblibé.

Na druhou stranu se nastupujici kapelnik mohl do jisté miry spolehnout na sbirku
svého predchiidce, pokud mu byla predana, coZ se u Novaka také uskutecnilo.2! V Cisté
teoretické roviné zde mohla hrat urcitou roli i sbirka Sehlingova. Ze by vsak jesté pred
nastupem do funkce dostal od protikandidata Sehlinga prislib, Ze mu své hudebniny
bude pro provoz zaptjcovat, se piedpokladat patrné nedalo.

S otazkou velikosti Novakovy dochované sbirky tu vyvstavaji také moznosti, Ze
svou sbirku napftiklad nedal celou do archivu sv. Vita, nebo Ze mohla také cCastecné
shoret pti pozaru, v kterém roku 1757 shotela Wolmutova kruchta spolecné s velkymi
renesan¢nimi varhanami. Docela prostym divodem pak mohlo byt nedisledné oznaceni
hudebnin nebo zména jejich obalek, které tato oznaceni zahrnovala.

Za povSimnuti stoji také skutecnost, Ze v jeho sbirce jsou dochovany pouze dvé
vlastni skladby, které se tam vSak ocitly skrze Gorbigovu sbirku. KdyZ vezmeme
spolecné stimto faktem na védomi, Ze Zadny jiny autograf jeho skladby, kromé
spartované mse, jsem nenalezl, je velmi pravdépodobné, Ze mohly byt odcizeny.

Pokud vezmeme v potaz zdédéné hudebniny od Gorbiga (viz kap. 1) a Novakovu
pocatecni sbirku?2 dospéjeme k tomu, Ze na pocatku svého kapelnictvi mohl disponovat
minimalné sty kompozic. BEhem svého funkéniho obdobi od roku 1737 do roku 1758
napsal pravdépodobné také vétSinu z padesati ctyt zjiSténych skladeb?3, které byly
urceny Cisté k hudebnimu doprovodu liturgie. Vybér skladeb k provozovani v katedrale
byl v§ak mnohem vétsi.

Novakiv protikandidat na funkci reditele kliru Josef Antonin Sehling, druhy

houslista chramové kapely a ke konci obdobi Novakiiv zastupce, vlastnil na konci svého

! viz kapitola 1
%2 alespori malou sbirku vlastnit musel, kdy? pfed vstupem do funkce tvrdil, e je opatien nejvybran&jgimi
muzikaliemi (viz podkap. 2.1)
23 , . o
podle dataci opis(
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zivota kolem Sesti set hudebnin.2¢ Sehlingovy hudebniny po jeho Umrti roku 1756
pribyly jako pozustalost svatovitskému kiiru, ten tak na konci Novakova plisobeni mohl
¢itat kolem sedmi set padesati2> kompozic. V Sehlingové sbirce jsem rovnéZ objevil
kolem deseti opisti Novakovych dél,2¢ coz ukazuje opét na spolupraci obou hudebniki a
Sehlinglv vyznamny podil na hudebnim Zivoté u sv. Vita.

Sehlingové sbirce vdéci svatovitsky kiir také za podstatnou ¢ast skladeb Caldary,
Hasseho, z ¢eskych jmen pak za Zelenku a Tmu. Reditelské misto u sv. Vita viak dostal
Novak, mozna také z toho dlivodu, Ze Sehlingovi tehdy bylo dvacet sedm let a jeho sbirka
patrné jeSté nedosahovala takovych rozmért. Je ale také docela mozné, Ze za jeho
zvolenim nestaly jen profesni divody.

Aby si mohl Novak vytvorit hudebni sbirku, musel si mnoha dila opsat. Jeho
rukopis mame doloZen u ctyticeti ¢ty hudebnin, coZ je vice, nez kolik skladeb jsem
vyhledal, Ze vlastni. U kompozic, kde je oznaCen jen jako opisovac, je nejCastéji
vlastnikem jiZ Gorbig. To by mohlo ukazovat na Novakiv podil ve sbirce sv. Vita, coby
Kopisty, jiz pred jeho nastupem do reditelské funkce. Jsem presvédcen, Ze existuji také
skladby, kde zatim neni identifikovdna Novakova ruka a soucasné neni uveden jako
vlastnik.

Nasledujici tabulku Pokus o rekonstrukci Novakovy ptivodni hudebni sbirky jsem
vytvoril z notovin, kde je uveden jako jediny vlastnik??. Z ni plyne, Ze obsahovala trinact
mS$i, k tomu dvé mSe o jednom dilu, ¢tyti ofertoria, troje neSpory, ¢tyfi arie, dva Zalmy a
nékolik malo dalSich kusl. Zde se nam potvrzuje, Ze by se Novak bez zdédénych
hudebnin po Gorbigovi a bez spoluprace se Sehlingem, minimalné na trovni vyuzivani

jeho notového archivu, patrné neobesel.

autor nazev druh signatura
anonym Dixit Dominus Zalm Pak 1490
anonym Aria arie Pak 1448
Bruneder Missa Sanctissimi Corporis Christi mse Pak 179
A. Caldara Messa [A] mse Pak 198
A. Caldara Requiem & Dies irae solenne requiem Pak 1602

2% yiz. Jona%ova (pozn. 15),s. 274

% kolem sta kompozic z poc¢atku Novakova plsobeni, padesati Novakovych skladeb a Sesti set Sehlingovych
hudebnin
%% zdroj: RISM
%7 Jako vlastnik je v RISMu Novak nejvice zaznamenan u zdédénych Gérbigovych hudebnin (necelych 90), déle u
nékolika jednotek s Vaviincem Josefem Seichem, Janem Rudolfem Sporckem a Janem Hubertem Hartigem,
které svatovitskému klru byly vénovany (zdroj: viz Podlaha (pozn. 7), s. lll. Tyto jsem vSak do jeho plvodni
sbirky nezahrnoval.
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A. Caldara Dixit Dominus Solenne Zalm Pak 191
A. Caldara Messa [C] mse Pak 204
B. A. Aufschnaiter 2 Alma redemptoris mater antifona Pak 10

J. J. Fux Ave Maria arie Pak 366
J. J. Fux 2 Ave Regina arie Pak 367
V. A. Haas Offertoria sex offertorium Pak 1585
L. Leo Seraphini per astra gaudendo moteto Pak 844
A. Lotti Kyrie a due Cori Kyrie Pak 857
J. F. Novak Missa Sancti Procopii Brevissima mse Pak 921
C. Petrucci Missa Annuntiationis B. V. Mariae mse Pak 977
Jan Jiti Philippi Vesperae de dominica&apostolis nespory Pak 978
Pignatelli Missa. Incola Deo Sacrificium laudis mse Pak 983
N. Poropora Missa Porporata mse Pak 1005
I. Prustmann 2 Alma redemptoris mater antifona Pak 180
A. Reichenauer Vesperae de confessore nespory Pak 1066
A. Reichenauer Missa S. Joannis Baptistae mse Pak 1046
A. Reichenauer Victimae paschali laudes offertorium Pak 1063
A. Reichenauer Missa S. Ludovici mse Pak 1047
A. Reichenauer Vesperae de B. V. M. nespory Pak 1067
FrantiSek Rumpeling Domine Jesu Christe offertorium Pak 1114
Domenico N. Sarro Dixit Dominus zalm Pak 1134
Ferdinand Schmid Offertorium de Beata Virgine Maria offertorium Pak 1295
J. A. Sehling Credo breve Credo Pak 1214
J. A. Sehling Pastoralle. Eja eja surgite pastorela Pak 1280
Mathias Ottl Missa tertiae classis mse Pak 1533
Mathias Ottl Missa Duplicis mse Pak 953

Tabulka 2 — Pokus o rekonstrukci Novakovy pavodni hudebni sbirky (uvedeny jen ty hudebniny, u kterych je
Novak uveden jako jediny vlastnik)

2.3 Dilo

V této podkapitole jsem se pokusil vytvorit seznam Novakova dila, fazeného dle
jednotlivych hudebnich druh@. Vychazel jsem z databaze RISM,28 ze Souborného
hudebniho katalogu Narodni knihovny CR, z katalogli hudebné-historického oddéleni
Narodniho Muzea - Ceského muzea hudby a ze Stefanova katalogu hudebni sbirky
svatovitské kapituly. Cilem této podkapitoly neni vytvoreni zcela iplného seznamu dél,
ponévadZ jsem neprochazel dobové inventare ani zpravidla neprovadél vnitini kritiku
pramend. MiiZe ale poslouzit jako zakladni ptrehled o Novakové kompozicni ¢innosti.

Skladby, které se vyskytuji vicekrat v riznych opisech, jsem zaradil pod jedno
Cislo dila a graficky rozlisil odstinem. Nejcastéji uZité zkratky jsou osvétleny v Seznamu

zkratek, ojedinéle uZité zkratky ve sloupci provenience jsou prevzaty z RISMu.

2 RISM Online Catalogue of Musical Sources, http://opac.rism.info/index.php?id=2&L=1, vyhledano 20. 4. 2012
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U kompozic ulozenych v CMH vsak bylo potieba alespori zakladné identifikovat
osobu autora, ponévadZ u nékolika hudebnin je autor v katalogu zaznamenan jen
ptijmenim. Cetnost Novakd jako skladatelfi byla piimo tmérna frekvenci tohoto
piijmeni v Ceské zemi, podobné jako dnes. Nastésti v prazském chramovém prostredi v
18. stoleti piisobil jen Jan FrantiSek,2? a tak jsem jeho skladby od ostatnich Novaki

7 w7

identifikoval dle obdobi, Zanru, druhu a obsazeni.

UZ$i{ vymezeni obdobi vzniku jednotlivych kompozic jsem nezkoumal, nicméné
v seznamu skladeb je uvedena vZzdy minimalné piile stoleti vzniku pramene, pokud na
hudebniné nebylo pfimo datum. Nazvy skladeb jsem ponechdaval v ptivodnim tvaru, tak
jak jsou nadepsany na hudebninach.

Celkové bylo timto zplsobem identifikovano padesat ctyri kompozic, z nichZ
pouze msSe k sv. Janu Nepomuckému je dochovana v autografu. Tyto skutecnosti, spolu
s vySe popsanym torzem Novakovy sbirky, rovnéZz naznacuji, Ze predkladany seznam
dila je nedplny a pocet Novakovych dél musel byt vyssi.

Nejfrekventovanéjsi kompozici v seznamu je dle ocekavani msSe. Nalezneme zde
jak slavnostni typy missae solemnis s obvyklymi ¢astmi ordinaria, messa di Gloria
(celkem ctyti), tak bézné nedélni missae brevis - celkem se jedna o Sestnact skladeb.
Mnohdy se ndm nedochovaly uplné kompozice, avsak v nékterych pripadech je mizeme
zrekonstruovat do ptivodni podoby pomoci existence vice opisti dané skladby. Tytéz mse
se rovnéz objevovaly z dlivodu uzivani k vice svatkiim pod riiznymi nazvy, coz bylo v té
dobé béZnou praxi.

Dalsi kompozici taktéZ obvykle se vyskytujici ve vétsi mire je offertorium, které
jesté v obdobi, kdy se slouzila tridentskd mSe, tuto mesni ¢ast hudebné doprovazelo.
Novakovych offertoriich jsem zjistil devét. Hojné zastoupené jsou v seznamu rizné
antifony, jako jsou Regina a Rorate coeli, Veni sancte Spiritus nebo Asperges, a to
v jedenacti kusech. Nepostradatelnou soucasti byla také hudba liturgickych hodinek,
k nimZ napsal minimalné troje ocividné velmi oblibené neSpory, z nichZ dvoje se nam

dochovaly celkem v deviti opisech.

*® Dlabacz, Jan Bohumir. Allgemeines historisches Kiinstler-Lexicon fiir Bbhmen und zum Teil auch fiir Mdhren
und Schlesien. Hildesheim, 1973,

Cernusék, Gracian - Stédrori, Bohumir - Novacek, Zdenko, Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci.
Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963-1965
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JiZ méné kompozic jsem vyhledal u hymni Te Deum, Dies Irae, celkem ctyri
provedeni, u litanii pak tfi verze. Nezanedbatelna se zda také kompozice uzivana pouze
jednou do roka, totiZ lamentace pro velky patek, které jsem dle nazvu objevil troje.
Praktickymi byly nepochybné riizné nazyvané jednodilné skladby typu moteta, nebo
zalm, jeZ byly mozné uzit flexibilné na riznych mistech liturgie.

Néktera dila byla bezpochyby oblibend, coz miiZzeme vyvodit z vicenasobnych
opist. Patrné jeho nejvice oblibenou skladbou byla m$e Missa Venite ad me omnes qui
onerati (v seznamu pod cislem 3), dochovana vsedmi opisech a pokazdé sjinym
nazvem. V hudebni sbirce prazskych ktizovniki je obsazena Ctytikrat, vzdy vSak v jiném
sloZeni ¢asti ordindria. V oblibé byly patrné také Novakovy Vesperae breves per totum
annum, které eviduji v péti rukopisech. Znamé bylo zjevné i pastoralni moteto Eia vos
pastorculi (v seznamu pod cislem 34), které jsem nasel ve Ctyrech opisech.

Dohledané opisy Novakovych kompozic pochazi z obdobi jiZ od roku 1722 az po
pocatek 20. stoleti. Vyjimku tvori Emilian Trolda s jiz uvedenou spartaci z roku 1943.30
Podstatnou cast tvori opisy z 18. stoleti, malou ¢ast opisii jsem nasel ve strahovské
hudebni sbirce z prvni poloviny 19. stoleti a nékolik hudebnin mliZeme zaregistrovat i
z prelomu 19. a 20. stoleti.

Pokud se zamérime na teritorium vyskytu zjiSténych opisii, vidime, Ze drtivou
vétsSinu téchto opist vlastni kiiZovnicka hudebni sbirka, dale samoziejmé hudebni
sbirka svatovitské kapituly a jiZ v mensim poctu je miizeme nalézt ve Strahovské sbirce.
Ojedinéle se vyskytuji na riiznych mistech po celé Ceské republice. Zajimavosti oviem je,
Ze opisy se objevuji i v zahranici. Konkrétné dva jsou v Némecku, po jednom v Rakousku
a Slovensku a dva opisy jsou uloZeny dokonce v univerzitni knihovné v italské Modené.

Novakovo dilo vsak neni ani dnes po dvé sté padesati letech zapomenuto. Obcas
se o vanocnich svatcich provadéji jeho dvé pastoralni mse D dur (pod ¢islem 11) a G dur
(pod cislem 12). O Novakovo povédomi se tak postaral zejména doc. Marek Franék,
ktery v nedavné dobé tyto dvé msSe spartoval. V dneSni dobé jsou spartovany celkem tri
jeho skladby. Kromé dvou vySe uvedenych se v Praze vyskytuje jesté jedna Novakova
spartovana kompozice, a to Emilidanem Troldou, Regina coeli laetare (pod cislem 29)

z roku 1943, podle opisu z druhé ¢tvrtiny 18. stoleti, uloZeného u kiizovnikd.

30 pokud vsak vezmeme v potaz dvé novodobé spartace z prelomu 20. a 21. stoleti, opisy se tvori az do dnes
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¢islo

toni

dila nazev obsazeni na datace | provenience poznamky
. . Ms., Casti: Kyrie, Et in terra,
1 MIPS:(fczari]iCtl C,A T,B,Vno1,2, c 1/2 Pak 921 Sanctus, Patrem
. p Clno 1,2, Org 18. st. omnipotentem, Benedictus,
Brevissima .
Agnus Dei
Missa senza
Credo curta ed C,ATB,Vno1l,2, 23 Ms. ¢astecné J. A. Sehling,
2 solemne Trb alto, Clno in D, D 18, st Pak 915 Casti: Kyrie, Gloria, Sanctus,
Exaltemus nomen GB T Benedictus, Agnus Dei,
Domini
Ms., Casti Kyrie, Gloria; v horni
5 Kyrie et Gloriaa4 | C,A, T, B,Vno 1,2, b 4/4 Pkriz XXXV B Casti titulniho listu a
voci Clno 1,2 in D, Org 18. st. 156 varhanniho partu napsano: J.
M. J.
i @it C A, T,' B, Vno 1,2, 1700- | Prm XXXII A Ms., pozn..na titi. s.: Fro Cho'ro
2 Solenne Ex D Vla oblig.,Clno 1,2, | D 1758 601 Ossecensi procuravit P. Cyril
Org Reinisch Oss. Professus 1758
'Crfedo C,A T,B,Vno1l,2, vy Ms., ¢asti: Credo, Sanctus,
brevissimum et Pkriz XXXV C .
3 Clno 1,2, Org, D 1747 Patrem omnipotentem, Agnus
Sanctus, Agnus 35 .
. theorba Dei
Dei solemne
C,ATB,Vnol,2, | D,D, | 1700- Ms. J. Sehlings, ¢asti: Credo
7 '’ ’ I. 1< 7 ’ P k 14 .I ’ .
3 Credo Clno1,2,inD,0rg | G,D | 1756 a 80 Sanctus, Benedictus, Agnus Dei
Credo Primusex | C,A, T,B,Vno1,2
P " PkFiz XXXV
3 Missa Sancti | Vine, CIno1,2inD,| D | 1754 ”Z29 ¢ Ms. /2DS/
Josephi Org
3 Kyrie et Gloriaa4 | C,A, T, B, Vno 1,2, D 4/4 PkFiz XXXV B | Ms. J. ). Praupner, ¢asti: Kyrie,
VoCci ClnoinD 1,2, Org 18. st. 126 Gloria
Missa Venitead | C,A,T,B,Vno1,2, | D,D, M > CaSt.ecne J'.A' Sehling;
. . 2/3 ¢asti: Kyrie, Gloria, Sanctus,
3 me omnes qui Clno 1,2, tromboni | D, G, Pak 923 . .
onerati 123 Timo. Or D 18. st. Benedictus, Agnus Dei;
e P, 2re provedeno 1765
Missa ..festis oy ,
3 maioribus C,ATB,Vnol,2, D 1762 Pnm XIII D Ms. A. Syracek; vlastnik: O.
) Clno 1,2, Timp, Org 142 Hornik
accomodata
3 Credo, Sanctuset | C,A, T,B,Vno 1,2, | D, D, 3/4 Pktiz XXXV F Ms., ¢asti: Kyrie, Sanctus,
Agnus Clno (+trb) 1,2, Org | G, D | 18. st. 21 Benedictus, Agnus
C, AT B,Vno 1,2, vy
4 Credo breve Vla, trombe 1,2, D S ALY Ms.
18. st. 47
Org
Ms. Castecné J. A. Sehling,
5 Messa Curtissima | C, A, T, B, Vno 1,2, b 2/3 Pak 916 Casti: Kyrie, Gloria, Patrem
in Pastorella Clno 1,2in D, Org 18. st. omnipotentem, Sanctus,
Benedictus, Agnus Dei
MISS? Neo Nati Ms., Casti: Kyrie, Gloria, Patrem
Jesuli pro sacra omnipotentem, Sanctus
nocte Nativitatis | C, A, T, B, Vho 1,2, PkFiz XXXV C P . ’ !
5 Domini Clno 1.2 in D. Or D 1754 21 Benedictus, Agnus Dei;
L ! » T8 provadéno: 1763-83, celkem
Brevissima et v vl
. Ctyrikrat
Pastoralis
Y . 1800- | D-F/ Mus Hs | Ms., pfitomny pouze party: C,
5 [MSe, bez titulu] | C,A, T,B,Vno1,2 D 1810 5039 Vno 1,2

20




Missa Sancti

C,ATB, Vhol,

Caroliex D 2 Pkriz XXXV C | Ms., 2DS, ¢asti: Glori t
6 ar9 i ex | 2,0rg Cnoinbp1,| D /3 fiz s., 2DS, ¢asti: G orl'a, Sanctus,
Solemnis et Brevis . 18. st. 28 Agnus Dei
. 2, theorba, Timp
a 4 voci
Mlssa. Jacta super C AT B Vnol2, 1700- Ms. J. .Sehlmg, casti: Kyrie,
6 Dominum curam CIno 1.2. Timp. Or D 1756 Pak 1530 Gloria, Credo, Sanctus,
tuam "~ P, g Benedictus, Agnus Dei
C,A T,Bconc,C,
Missa Sancti lA’zT;/?ang'é \{ncz)
7 NeJo:f:zlcseni Cino 1,2, Tr 1.2, D 1737 Pak 920 Ag., Casti: Kyrie, Gloria
P Org+theorba,
Org+fagotto, Org
C1,2,A,T,B,rip. vy
e 2 Pkriz XXXV C
8 Missa a 5 voci voci, Vno 1,2, Vla, D /3 flz Ms., cast: Kyrie, Gloria
18. st. 27
Tr, theorba, Org.
Ms. J. Palka, Casti: Kyrie, Gloria,
9 Missa ¢ATS, Yno 12, D ? OP A 329 Credo, Sanctus, Benedictus,
Clno 1,2, Timp, Org . ,
Agnus Dei; vlastnik: Stypa
. N C,A T, B,Vnolz2, 1790- SK-BRnm Ms., Casti: Kyrie, .Glorla, Credo,
9 Missa Brevis in D . D Sanctus, Benedictus, Agnus
Clno 1,2, Timp, Org 1799 Mus XII 69 . , ,
Dei; vlastnik: farni kostel llava
Missa S. T,B,Vno 1,2, 1/2 P .
10 Wenceslai Tr1+Vla, Tr2+TVla € |18 st. Pak 922 Ms., nyni je pritomen jen obal
. | ¢, AT B V01,2, 3/3 | phrizxooxy A | VS~ Gasti: Kyrie, Gloria, Patrem
11 | Missa Pastor[alis] . D omnipotentem, Sanctus,
Clno 1,2, Timp, Org 18. st. 257 . .
Benedictus, Agnus Dei
Ms. N. Blankensteiner z hud.
PkFiz XXXV A 257, casti: Kyri
11 | Missa Pastoritia | C,A,T,B,Org D | 1770 | A-Sfr79 n >7, Casti: Kyrie,
Gloria, Patrem omnipotentem,
Sanctus, Benedictus, Agnus Dei
C,A,T,B,Vno1l,2, 2/3 Pkriz XXXV A | Ms., Casti: Kyrie, Gloria, Credo,
12 | M Pastoral G . .
esse rastorale Org 18.st 232 Sanctus, Benedictus, Agnus Dei
. . C,A,T,B,Vno1l,2, Pnm XIII D Ms. A. Syrucek; vlastnici:
13 Missa neutralis Cor 1,2, 0Org G 1762 141 Vysehrad, O. Hornik
M : A, T,B,Vno1,2, | A A vy oL . .
.essa, (;antate G AT B Vnol2 | A A PkFiz XXXV A | Ms., ¢asti: Kyrie, Gloria, Credo,
14 | Miser Aristoteles Cor 1,2, ex A ad C A, | 1759 . .
. . . 251 Sanctus, Benedictus, Agnus Dei
cogitur ire pedes lib., Org D, E
. C,ATB,Vnol,2, 1/2 Pnm XIII D Ms., vlatnici: M. Braulik, O.
15 Missa D )
Cor 1,2, Org 19. st. 143 Hornik
16 Missa Nro 1.inD | C,A, T,B,Vno 1,2, D 2/2 Pnm XLVI A Ms. 2DS, viastnik: Strahov
majore Org 18. st. 281
C,AT,B,Vno1l,2
T " 1/2 P XLVI A ,
16 | Missa in D majore | Clno 1,2, basso et D / nm Ms. 2DS, vlastnik: Strahov
19. st. 284
Org
. . C,A T,B,Vno1l,2, 1/2 Pnm XLVI A Ms. G. Strnisté, partitura?,
16 | Missa in D majore B. C. D 19. st. 287 vlastnik: Strahov
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C,ATB,Vnol,2,

17 Offertorlum'Da Vla, CIno 1,2 in D, D 1790- | PkFiz XXXV C Ms., text: Da pacem Domine
pacem Domine 1799 32
Org
Offertorium Salve | C, A, T, B, Vno 1,2, | D, D, piriz xxxv | MS~ texty: Gloria, Iste sanctus,
18 4 1749 Salve sancte mi dilecte, Eia
sancte mi dilecte Vla, Org G,D 55
omnes cantemus
Ms., texty: Elegit apostolum,
Offertorium E!eglt CATB Vnol2 D, G, 2/4 PKFiS XXXV C Ad hodiernam, Salve'o 'martyr
19 | apostolum eligat Vla Tr12 Or D, G, 18, st 51 beate, In hac solemni die, Non
Christus sibi ! Sl A D T cessabo, Dominus elegit te
nebo Elegit te Dominus
Offertorium de
quocunque S: ¢ AT, B Vnolz2, 30.5. | PkFiz XXXV C | Ms., text: Eia melos eia tonos;
20 Vla, Clno 1,2, D
Martyre aut 1745 50 provedeno: 22. 4. 1763
Org+Theorba, Org
Confessore
ff i
0 ﬁ;t::;umu:e Ms., texty: Justus ut palma,
9 9 C,AT,B,Vnol1,.2, | D,G, PKiiz XXXV C | Plaudat ecclesia, Excelsa est
21 Sancto aut 1745 .
Vla, Org, D, C 54 gloria sanctorum; provedeno
Martyre Justus ut 19.3.1794
Palma florebit T
Ms. /2DS/, éasti: Plaudat
Ecclesia de Martiris Sancti
C,AT,B,Vno1l,2, - ’
91 Motetto a 4 voci | Vla, Clno 1,2 in D, G 3/4 Pkiiz XXXV B Exc§lsa est, excelsa est, Ju.lstus,
Timp. Or 18. st. 43 justus ut palma florebit,
P, rg Alleluja, alleluja nebo Sit Deo
laus et gloria
Ms. : i
Offertoriumde | C, A, T, B, Vno 1,2, 2/3 | Pkfiz XXXV C s., text: Justum deduxit
22 D Dominus; provedeno 1782,86,
Confessore Vla, Clno 1,2, Org. 18. st. 23 ,
celkem dvakrat
Offertorium de Ms., texty: Adeste fideles,
23 Sancto Joanne C,AT,B,Vnol,2 | CG, 1/2 Pak 924 Audite insule, Dominus
Baptista aut de Tr 1,2, Org G 18. st. virtutem; z vlastnictvi: A.
Sancto Martyre Gorbig, J. F. Novak
Offertorium de C,AT,B,Vno1l,2 vy
24 Resurrectione Vla, Clarino 1,2, D 2 Pkfiz XXXV C Ms. 2DS, text: Terra tremuit
. 18. st. 49
Domini theorba, Org
95 Offertoriumpro | C,A, T,B,Vno 1,2, s 1/3 PkFiz XXXV C | Ms. 3DS, text: Subvenite sancti
defunctis Vla, Cor 1,2, Org 18. st. 30 Dei
. Ms. Casteéné J. A. Sehling, J.
X . C,ATB,Vnol,2, asi . . .
26 Regina coeli CIno 1,2 in D, Org D 1776 Pak 927 Gall (1776); text regl.na coeli,
laetare alleluia
¢ AT B Vnol.2, asi Trebon, sv
2 i i inD1,2 D o . i
6 Regina coeli CIn.o in ,2, 1772 | Jilji 745-Y/13 Ms.; antifona
Timp, Org
C,ATB,Vno1,2 vy
26 | Resing coali A Dn102 > o | 3/4 | PKiizX®XVC | Ms. 25; provedeno 6. 5. 1781,
E \ < 18. st. 46 5. 5. 1782; antifona
Timp, Org
27 Regina coeli C,A ,T,B,Vno1l,2, D 2/4 Pkiiz XXXV C | Ms., provedeni 31.5. 1762, 6.
& Org+theorba 18. st. 45 5.1764; antifona
C,A T,B,Vno1,2
o e 2/3 Pkriz XXXV C
28 Regina coeli ClnoinD 1,2, D / flz Ms.; antifona
. 18. st. 37
Timp, Org
29 Regina coeliexD | C1,2,Vno 1,2, Vla, b 2/4 Pkiiz XXXVI B | Ms., provedeno: 23. 5. 1762,
breve Org 18. st. 174a,b 15.5.1763
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C,ATB,Vnol,2,

29 |  Reina coell Cho12exDad | D | 1943 | TNMXXVIIE Ms. E. Trolda
Laetare . . 53
lib., Timp, Org
G, a,
G d,
. C,ATB,Vnolz2, | eC, Pkriz XXXV C Ms., celkem 11 zhudebnéni,
30 Rorate coeli ? .
Org D, C, 34 antifony
A, a,
d
Modena,
Te Deum C,AT,B,Vno1l,2 Biblioteca
1 P e D 1747 Ms.; h
3 laudamus Clno 1,2, Timp, Org Estense D s+ lymnus
277
Te Deum ¢ AT B Vnolz2, 2/3 | Pkfiz XXXV C
31 Trin D, Org, D Ms.; hymnus
laudamus breve 18. st. 24
fondamento
C, A T,B,Vno 1,2,
Te D VI InoinD 1,2 4 Pkriz XXXV B
32 € beum a,.C po n C D 3/ iz Ms. 2 DS; hymnus
laudamus solenne principale in D, 18. st. 75
Timp in D, Org
C,A T,B,Vno1l,2, Modena,
Te Deum Vla, Clnoin D 1,2 2/2 Biblioteca
2 ! e D Ms.; h
3 laudamus solenne principale in D, 18. s.t. Estense D s flymnus
Timp in D, Org 278
33 Te Deum C,AT,B,Vno1l,2, C 1/2 Pnm XLVI A Ms., partitura?, vlastnik:
laudamus Clno 1,2, Timp, Org 19. st. 279 Strahov
Te Deum Ms., pravdépod. provozovano
33 laudamus in C ¢ATS, Yno 12, C 1/2 Pnm XLVIA v letech 1832, 39, 44; vlastnik:
. Clno 1,2, Timp, Org 19. st. 283
majore Strahov
33 Te Deum C,AT,B,Vno1,2, C 1902 Pnm XIII D Ms., vlastnici: Praha-Strahov,
laudamus Clno 1,2, Timp, Org 147 0. Hornik
C AT B Vnol2, 1700- M&ALSMM@JQtDmml
34 Pastorella A Pak 1591 nate Jesu nebo Eia vos
Vla, Org 1756 . ,
pastorculi; chybi C
2/3
C,ATB,Vno1l,2, vy v vy .
34 | Motetto Pastorale | CorinA 1,2, Via A 18. st., | Pkiiz XXXV C | Ms. cast.ecne V. Praupngr, text:
conc.. Or Org 31 Eia vos pastorculi
v 3 19. st.
oM Ml.
C, AT B,Vno 1,2 1878- Boleslav -
34 Pastorell o " A Ms. A. Fibi text: Eja, €j
astoretia Vla obl., Org 1936 | Bakov n.lJiz. > iiger, text: Lia, €a
157
Ms., text: Eja vos pastorculi,
" C,AT,B,Vnol,2 Pnm XIII D Laeti exultemus; predchozi
34 D torel A 1908 e
Ve pastorely Vla, Org 145 vlastnici: Usti n. Orlici, O.
Hornik
C,AT,B,Vho1l,2 Pnm XIII D Ms., vlastnici: kfizovnici, O.
34 | Motett toral o e A 1902 ! ; !
otetto pastorale Cor 1,2, Org 146 Hornik
Veni Sancte C,AT,B, Vno1l,2, 2/3 Pkriz XXXV C .
D . 2DS;
35 Spiritus Vla, theorba, Org 18. st. 40 Ms. 2DS; antifona
2 VeniSancte | C,A,T,B,Vno12, | | . | PkAzXxxvC '\Z/';e bslzjzt;tugnr'thovi‘zp'lsg' (’;09
Spiritus Tr 1,2, Timp, Org 41 P party &

antifona
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. C,AT,B,Vnol,2, 2/3 Pkriz XXXV C R
37 Veni sancte Tr1,2, Org C 18 st. 2 Ms.; antifona
g, B, Ms. 3DS, ¢asti: Dies irae,
38 Dies Irae C,AT,B Vnol,2 | Fa, 2/4 Pkriz XXXV C | Quantus tremor, Tuba mirum,
Vla, Org d, g, | 18.st. 48 Mors stupebit, Liber scriptus,
g Lacrimosa dies illa, Huic ergo
39 Miserere C,A T,B,Vno1l,2, c konec Pnm XIII D Ms., vlatnici: Praha Ill sv.
Org 18. st. 144 Mikulas, O. Hornik
. C, A T,B,Vnol,2 - Ms., text: Kyrie eleison;
Lyt o Y 2/4 Pkiiz XXXV C ! !
40 ytaniae Clno1,2exD ad D / flz provadéno 1780-84, celkem
Lauretanae . 18. st. 57 _ 2
lib., Org tfinactkrat
Litanies de B. V. . Ms. 2DS V. Praupner a
2/3 Pkriz XXXV C C o owa . .
40 | M. cum Sub tuum C,AT,B,Org D, D 18/st ”226 neznamy; €asti: Kyrie eleison,
praesidium T Sub tuum praesidium
N vy Ms., €ast: Kyrie eleison;
a Itlta'nlae deBma | C,AT,B,Vnol,2, G 2/3 Pkriz XXXV C provédéno: 1762-1783, celkem
Virgine Lauretana Org 18. st. 36 —_—
trikrat
Litaniae de C, AT B, Vnol,2, 2/3 Pkriz XXXV C v X .
42 Passione Domini Org ¢ 18. st. 25 il BB [Yi Gleke
Prlma C,Vno12, 2/4 PKFiS XXXV C Ms. 2D§, text: De Iamentatlolne
43 | Lamentatione per theorba. Or C 18, st 53 Jeremiae prophetae; vlastnik:
il Venerdi Santo el U J. Ch. Gayer
Terza A solo, contra A, yy . .
44 | Lamentatione per | Vno 1,2, Vla, (VIc), | Es | 1736 PkFiz XXXV C Ms. 2DS, ,text. Jod manum,;
. . 52 vlastnik: J. Ch. Gayer
il Mercordi santo Org
. C,ATB,Vnol,2, 1/4 Pnm XLVI E Ms. C. J. Siegl, text: Domine
45 A E E .
Sperge in Org 19.st | 101, Strahov hysopo; antifona
45 Asperges me C,AT,B,Org, Org £ 4/4 Pnm XLVI E Ms. J. W. Hayn, text: Domine
Perg transp. 18.st. | 110, Strahov hysopo; antifona
. C,ATB,Vno1,2, 1/4 Pnm XLVI E Ms. C. J. Siegl, text: Domine
46 | Asperges mein D Org D 19. st. | 102, Strahov hysopo; antifona
C,ATB,Vno1l,2, 4/4 Pnm XLVI E Ms. J. W. Hayn, text: Domine
]
46 | Asperges mel In D Org D 18.st. | 111, Strahov hysopo; antifona
Ms., Casti: Dixit Dominus,
CC, . .
. Confitebor, Beatus vir, Laudate
G' C' pueri, Laudate Dominum, In
A' D' exitu Israel, Laetatus sum, Nisi
Vesperae breves | C,A, T,B,Vno1,2, | " ' | 1/2 Dominus, Lauda Deum,
47 B, E, Pak 928 -
per totum annum Clno 1,2, Org DD 18. st. Credidi, In convertendo,
' Domine probasti me, De
&G, - )
profundis, Memento, Beati
FI BI . .o
c omnes, Confitebor, Magnificat;

z vlastnictvi J. A. Sehlinga
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Ms., ¢3sti: Dixit Dominus,

G C, Confitebor, Beatus vir, Laudate
F, F, pueri, Laudate Dominum, In
Vesperae - . .
47 | Brevissimae totius C,AT,B,Vnol,2 | GC, 2/3 PkFiz XXXV C | exitu Israel, Laetatus sum, Nisi
anni cornu 1,2, Org A, D, | 18. st. 22 Dominus, Lauda Deum,
B, E, Credidi, De profundis,
g G Memento; provadéno 1782-83,
celkem 7 krat
Ms., ¢asti: Dixit Dominus,
Confitebor, Beatus vir, Laudate
pueri, Laudate Dominum, In
itu | |, Laetat Nisi
Novack C,AT,B,Vno12, 2/2 | D-oB/mo | T ST, LTS Sum, S
47 [nezpory] Clno 1.2, Or c 18, st 681 Dominus, Lauda Sion, Credidi,
pory 4 D18 T In convertendo, Domine
probasti me, De profundis,
Memento, Beati omnes,
Confitebor, Magnificat
47 | Vesperae breves C,ATB,Vno1l,2, C asi Pnm XLIII A Ms., text: Dixit Dominus
P Org 1800 148 Domino meo
Duo Psalmi De
Profundis et C,A T, B,Vnolz2, 2/2 Ms.., texty: Memelj\to Doml.ne
47 Memento pro Vic (pozd&jsi), Or G, c 18, st Pak 925 David, De profundis clamavi; z
festis Nativitatis P 151, T8 T vlastnictvi J. A. KoZeluha
Domini
Ms., ¢asti: Dixit, Confiteor,
Beatus, Laudati pueri, Laudate
48 Vesperae de C,AT,B,Vno1l,2, C 18. st Pnm XIII D Dominum, Magnificat, Gloria,
confessore Clno 1,2, Org T 148 Sicut erat;vlastnici: Praha Ill sv.
Mikulas, zadusni urad kral. hl.
mésta Prahy, O. Hornik
Ca Ms. V. Praupner, ¢asti: Dixit
Vesperae C,A,T,B,Vno1l,2, r 1/2 Dominus, Confitebor, Beatus
49 e e, Pak 929 . .
solennes Clno 1,2, Org EE 18.st. vir, Laudate pueri, Laudate
! Dominum, Magnificat
. C,AT,B,Vno1l,2, 2/4 Pkriz XXXV C ‘
49 Beautus vir theorba, Org e 18, st. 56 Ms., Zalm
Confitebor tibi C,AT,B,Vno 1,2, 2/3 Pkiiz XXXV C N e
49 Domine theorba, Org @ 18. st. 33 Ms., pravdépod. Ag.; zalm
Laudate C,AT,B,Vno1l,2, Pkriz XXXV C Ms., provedeno 2. 5. 1762;
49 . F 1722 N
Dominum theorba, Org 39 zalm
Ms., texty: Benedictus
Quatuor Psalmi | C,A, T,B,Vno1,2, | C,C, | 2/2 Dommus,'ExaItabo te Deus,
50 . Pak 926 Lauda anima mea, Laudate
de Sabatho trombonis 1,2, Org | B, B | 18. st. . .
Dominum, z vlastnictvi J. A.
Kozeluha
51 Completorium C,A,T,B,Vno1l,2, b 3/4 Pkriz XXXV B Ms., text: Cum invocarem;
P CIno 1,2, Org 18. st. 80 salm
. C,AT,B,Vno12, Pfiz XXXV C | MS- text: Cum invocarem,
51 Cum invocarem D ? exaudivit me Deus justitiae
Org 279 Y
meae; zalm
Alma redemptoris | C,A, T, B, Vno 1,2 1700- .
52 L ' d Pak 1420 Ms. J. A. Sehl
mater Clno 1,2 in D, Org 1756 a > enling
Alma redemptoris | C,A, T, B, Vno 1,2, 1700- | Pkriz XXXV C Ms., provadéno: 1762-1783,
52 d v
mater Org 1762 20 celkem ctytikrat
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53 Laudate Pueri C,A,T,B,Vno1l,2, 1700- Pak 914 Ms. pravdépod. A. Gorbig,
Dominum Vla, Org 1737 vlastnici: A. Gorbig, J. F. Novak

. C, AT, B,Vnol,2, Pkriz XXXV C Ms., 4DS; provedeno: 14. 9.

53 Laudate Pueri Vla, Org 1732 38 1762
C praecinente, A, G .
54 Concertus du.plex T.B, Vno 1,2, Via 19.st. | Pnm X B 163 Ms. Aug. Fibiger; Qe musica
de resurrectione . Georg. Jos. Linek
oblig, Org

Tabulka 3 Seznam Novakova dila (zdroj: RISM, SHK, katalogy hudebné-historického oddéleni EMH, Stefantiv
katalog hudebni sbirky od sv. Vita)
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3. Hudebni analyza

3.1 MesSni kompozice

Osmnacté stoleti bylo v Ceské zemi pro mes$ni kompozici nejplodné&j$im obdobim
v historii. V dlezitych chramech se o kazdé nedéli a svatku, kterych v té dobé bylo velmi
mnoho, provozovala figuralni mse, coZ vychazelo priimérné na kazdy tieti den. Zpravidla
se provadélo celé mesSni ordindarium komponované jednim autorem, nékdy se
pospojovaly ¢asti msi od riznych autort, zvlasté pri pouZiti typu messa di Gloria3l.
V téchto pripadech mohly ordinarium doplnit dokonce i skladby propria nebo moteta.32

Béhem liturgie mSe mély podstatnou ulohu i hudebni kompozice v mistech
mesniho propria, kde bylo moZné uzit skladeb s danym propridlnim textem, ¢i skladbu,
nejcastéji arii, s jinym vhodnym textem nebo pouze instrumentalni kompozici.

Kolem poloviny 18. stoleti se v ¢eskych zemich psalo a produkovalo nékolik typt
msi. VSechny vice ¢i méné pracovaly sKkoncertantni technikou, ktera byla ve msi
zavedena jiZ v poloviné 17. stoleti, kdy zacaly byt mesni kompozice skladany ve stile
misto.33

Nejvice zastoupenym typem, ktery se uzival u vétsiny produkci figuralni hudby, je
missa brevis, v které byly zkomponovany vSechny ¢asti tehdejsitho ordinaria. Jednotlivé
casti mély obvykle rozsah mezi dvéma a osmi minutami. Kazda ¢ast byla zkomponovana
jako ucelena véta, jeZ méla podtrhovat vyznam daného textu ordinaria, ale zaroven
neméla svym rozsahem prili§ prodluzovat priibéh slavené liturgie. Formalné mohou byt
chapany jako multisekcionalni (Usekové), kde jednotlivé Useky nejsou samostatné,
navazuji na sebe a jejich ¢lenéni je prevazné odvislé od textu.3* Tyto mesSni kompozice
byly urc¢ené pro bézné nedéle a svatky béhem roku.

DalS$im typem mSe byla tzv. missa solemnis, vyznacujici se posilenym obsazenim o
Zestové nastroje a tympany, dale vétSi prokomponovanosti a samostatnosti dilt

jednotlivych ¢asti ordinaria. Priznacnym druhem missa solemnis je pro Cechy messa di

* popis typu viz nize
32 petr Macek (ed.). Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha, 1997, s. 578
%3 viz Leuchtmann-Mauser (pozn.9), s. 189
** Viz Sehnal (pozn. 6), s. 190
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gloria, jez pochazi patrné z Neapole3>. Jedna se o mSi obsahujici obvykle jen dvé casti
ordindria, Kyrie a Gloria. Ty jsou vSak ¢asto komponovany velmi extenzivné, ve velkém
obsazeni i rozsahu, takze jejich provedeni obvykle vyZaduje kolem dvaceti minut. Tento
typ mSe je také predmétem mé prace. Ojedinéle se objevoval také rozsireny typ messa di
gloria o ¢ast Credo.3¢ Zhudebriovani jen casti ordinaria umoznovalo skladateli pustit se
do slozitéjSich a propracovanéjsich kompozic. Z praktickych dtvodu liturgie (kvili
Casové narocnosti) takto nemohly byt zpracovany vSechny Casti ordinaria. Zbyvajici byly
obvykle provedeny méné okazale, doplnénim jinych vhodnych kompozic, jak jsem uvedl
vyse.

Jifi Sehnal se ve své stati s nazvem Pobélohorska doba zminiuje o velmi rozsahlé
mesni kompozici, tzv. kantdtové msi37 jez se zacala komponovat v 18. stoleti a byla
urcena pro velké cirkevni slavnosti. V ni jsou jednotlivé Useky textu dané casti (napf.
Gloria) zpracovany samostatnymi hudebnimi vétami ve formé arii, duett, sbord, apod. a
jsou komponovany skladebnymi zplisoby style moderno nebo smiSenym stile misto38,
Domnivam se, Ze takto popsany typ kompozice se shoduje s vySe zminénym messa di
Gloria, jen s rozdilem obsaZenych Casti ordinaria. Termin kantatova mse tedy povaZzuji za
oznaceni stylové totoZné s neapolskym typem messa di Gloria, jenZ byl v Ceské zemi
v této stylové kategorii velmi Castym.

Vybrané useky jednotlivych c¢asti meSniho ordinaria byly zhudebiiovany
ustalenymi zpisoby. Napiiklad slovo Amen nebo text Cum sancto spiritu v ¢asti Gloria
mély podobu fugy nebo alespon imitacni charakter. DalsSim ustalenym zplisobem bylo
pomérné dramatické zhudebnéni useki, tykajici se JeziSovych ¢inG v cCasti Credo.
Uplatiiovala se zde vSak i obvykla zvukomalby slov jako sestoupil, vstoupil, Zivot, smrt
ad.

Co se tyce forem, jeZ jsou zastoupeny v béznych nedélnich ordinariich, zakladnim
urcujicim modelem je textovy podklad. Kyrie tedy miva formu ABA nebo ABC. Dalsi casti,
snad kromé Agnus Dei, kde jsou v textu podobné invokace jako v Kyrie, uz jsou obvykle
psany volnéjsi formou, casto usekovou nebo ritornelovou.

Kompozi¢ni styl se obvykle u Ceskych skladatelli v jednotlivych dilech stridal,

nejcastéji Slo o styl homofonni nebo smiSeny homofonné-polyfonni, nejméné byl

**Bacciagaluppi, Claudio. Rom, Prag, Dresden: Pergolesi und die neapolitanische Messe in Europa. Kassel:
Barenreiter, 2010, s. 125
36 .
viz kap. 1
7 viz. Sehnal (pozn. 6), s. 169
38jedna’1 se o styl, v kterém se strida stile moderno se stile antico
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zastoupen styl polyfonni. Vyjimkou se stal rad frantiskant, u kterych byla praxe takov3,
Ze ve vSech c¢astech jejich ordindrii Slo o stejny harmonicky priibéh s totoZnou melodii,
ktera se jen rytmicky obménovala dle podloZeného textu.

Kromé figuralniho typu msSe se stale provozovala také liturgie sjednohlasym
choralem. Nebyl to vSak stredovéky choralni zpév, jak bychom si ho mohli predstavit
dnes, ale byl jiZ ukotven v dur-mollovém citéni, casto také menzurovan a doprovazen
varhanami. Tento typ chramové hudebni produkce v poloviné 17. stoleti zaCina byt

upozad'ovan za prosazovanéjsi figuralni.3?

3.2 Missa Sancti Joannis Nepomuceni v kontextu mesni tvorby

Mesni kompozice ke svatému Janu Nepomuckému,*? jez je predmétem mé prace,
se radi mezi msSe solemnis v typické italské formé messa di Gloria. Tyto mSe byly psany
jen KknejvyznamnéjsSim svatkim a slavnostem, kterym u nds oslava sv. Jana
Nepomuckého Cerstvé po jeho svatoreceni zajisté byla.#1

SloZena je castecné vhomofonnim a Castetné v polyfonnim stylu (dale jen
homofonné-polyfonni), pricemz prevazuje styl homofonni, charakteristicky pro
neapolsky typ msSe. Hudebni charakter je v celku podrizen textu, ne vsak tolik, jako
muiZeme pozorovat napriklad u Zelenkovych mesnich kompozic. Ve msi se, jak byvalo
zvykem, strida sudy a lichy takt, konkrétné trictvrtovy scelym nebo pullovym. Zato
tempova oznaceni se uz ze zabéhlych zvyklosti stfidani pomalych a rychlych temp
ponékud rozvolnuiji.

Obsazen{ této slavnostni mse je priznaéné bohaté. Cty¥i vokalni hlasy sopranu,
altu, tenoru a basu jsou obsazeny sélové i ripienové. Ve smyccovych nastrojich je uZito
prvnich a druhych housli spolecné sviolou. Dechové nastroje jsou zde bohaté
zastoupeny, a to dvojici pomérné malo uzivanych hobojl, zde pouzitych hlavné pro
zesileni melodického hlasu housli, dale dvojici klarin, dvojici trubek. Varhanni linka B. C.

pak mize byt podpotena fagotem a teorbou.

%9 iz Sehnal (pozn. 6), s. 200

%% ze Sbirky hudebnin Svatovitské katedraly se signaturou 920, ulozend v Archivu Prazského hradu
L sv. Jan Nepomucky byl v baroku nejuctivan&j§im svétcem v Cechach a nejzndméjsim ¢eskym svatym mimo

Ceskou zemi. Zdroj: Vinas, Vit. Jan Nepomucky, ceskd legenda. Praha: Mlada fronta, 1993
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Sélovi zpévaci zde maji predepsané shodné s party ripienovymi. Jsou tu vSak i dvé
ryze sOlové Casti, v jedné je obsazen sopran a v druhé alt. Pak jsou tu také umistény dvé
duetové casti, v prvnim pripadé se jedna o tenor s basem a v druhém pripadé o sopran
s altem. Tyto soélistické casti se nestfidaji pravidelné se sborovymi, nybrZ jsou zde
zasazeny vzdy po dvojicich, jak jsem je zde popsal. Ostatni ¢asti jsou sborové, v nichz se
jen vyjimecné objevuji kratka mista ansamblova.

Co se tyka zakladniho formalniho rozvrzeni, mse ke sv. Janu Nepomuckému nijak
zvlaSt nevybocCuje ztehdy znamych zvyklosti. Nicméné urcitou odchylkou je zde
pocatetni volné tempo Kyrie I vandante a naopak prostredni dil Christe je napsano
vtempu allegro assai. Patrné tak Novak ucinil z diivodu pomérné kratké uvodni a
zavérecné Casti Kyrie I a Kyrie II, prostiedni dil Christe by pak ve volném tempu
zplsobil celé ¢asti jistou nevyraznost.

Urcitou neobvyklosti je také kompozice fugy uprostied Casti Gloria, konkrétné
v Casti Propter magnam. Fuga byva obycejné uzivana aZ v zavérecném dilu Cum sancto
Spiritu.

Jednotlivé dily jsou komponovany ponejvice v ritornelové formé, dva jsou
provedeny ve formé a-b-a, resp. A-B-A a zbyvajici dva ve formé fugy. VSechny jsou bézné
uzivanymi formami mesSni kompozice, jen fuga byva zpravidla v ramci ¢asti Kyrie a

Gloria pouze jedna.

3.3 Kyrie

Cast Kyrie je rozdélena na obvyklé tfi dily, vychazejici z textu Kyrie, které jsem
oznacil pismeny A - Kyrie eleison I, B - Christe eleison, C - Kyrie eleison II. Prvni Kyrie
ma rozsah 41 taktd, prostiedni Christe zabira nejvétsi plochu 91 taktu, druhé Kyrie pak
pouhych 6 takta.

Prvni ¢ast mSe, Kyrie, patfi z hlediska jiZ zminéného typu messa di Gloria spise
mezi krat$i provedeni. Je to dano predevsSim velmi stru¢nym poslednim dilem Kyrie II
Cela cast Kyrie pak v souhrnu ¢ita 138 taktu.

Dil A je vypracovan homofonnim zpiisobem, v tempu andante a ve sborovém
obsazeni. Homofonni sbor je ve vstupni Casti bézny a pomérné dilezity z divodu

vyrazného, jasné artikulovaného zahajeni. Forma tohoto vstupniho dilu je ritornelova,
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v niZ se ritornel stfida pouze se dvéma vokalnimi useky, zkomponovanych zjediného
motivického materialu.

Samotného zacatku se zhosti vSechny zdcastnéné nastroje a vytvori slavnostni
predehru. Na vytvoreni slavnostniho charakteru této ¢asti se vyrazné podili melodické
nastroje se svymi triolovymi a teckovanymi figurami. Predehra pracuje s vlastnim
instrumentalnim motivem, prinaSenym houslemi a hoboji v prvnim taktu, ktery je
nasledné kontrapunkticky uzit vZdy pfi nastupu vokalniho tématu. V prvnim taktu bassa
continua (dale jen B. C.), je uveden dokonce motiv, jenz je pozdéji v augmentované verzi
predstaven v uvodu c¢asti Gloria. Prvni housle spole¢né s prvnim hobojem zde hraji
velice zdobny part s azZ ¢tyriaSedesatinovymi hodnotami.

Taktem Ccislo 8 zacina prvni vokalni usek, jejZ jsem oznacil malym pismenem a.
V ném nastupuje také ve slavnostnim teckovaném rytmu sviij hlavni motiv sbor, typicky
krokovou melodikou v osminovych hodnotach, vychazejici z motivu B. C. Za povSimnuti
stoji zacatek této casti v prvnich houslich a v prvnim hoboji. Jejich prvni osminy
s nastupujicim sborem hraji v horizontalni inverzi, nez jak je uvedly a budou uvadét
dale.

Taktem 18 vstupuje tento dil do dominantni téniny A dur, v niz z{istava pres
ritornel (v taktech 18 az 24) a zacatek navratu vokalniho useku a, oznaceného jako a”a
vraci se do zakladni téniny D dur v taktu 28. Usek a’ s opakovanym zvolanim Kyrie
eleison, kviili modulaci do zakladni toniny, zacina jiz v taktu 24. Od konce taktu 33 se
usek rozvede jinym smérem, aby také mohl ziistat uz ve stejné toniné. V poloviné taktu
38 prechazi usek a” do zavéru, béhem kterého se na dominanté v basu vokalni hlasy
sylabicky sjednoti.

Druhy dil B, zpracovavajici prostiedni invokaci Christe eleison, za¢ina taktem 42
a je postaven na dominantni téniné A dur spiedepsanym tempem allegro assai.
Prostredni dil, jak je vySe uvedeno, byva obyCejné ve volném tempu a polyfonné
zpracovany, coZ prinejmensim v tempu naplnéno nebylo. Na druhou stranu jisty naznak
polyfonie je tu preci jen patrny, a to jeho imita¢nimi a sekven¢nimi castmi. Nastrojové
obsazeni je zde utlejsi, vynechany jsou vSechny Zesté a tympany, jak je v této ¢asti bézné.

Prostredni dil je napsan, stejné jako predchozi, v ritornelové formé€, se dvéma
vokalnimi useky obsahujici jeden motivicky material. Vstupni ritornel je v tomto pripadé
motivicky propojeny s vokalni sekci. V prvnich houslich a prvnim hoboji uvadi tyto tri

motivy: hlavni (takt 42-43), sekvencni (takt 46-48) a imita¢ni (takt 50-51). S timto
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materialem je pak pracovano v obou vokalnich dsecich zplisobem, jeZ naznacuji jejich
uvedené piidomky.

Prvni vokalni usek a zacina v taktu 62 nastupem hlavniho tématu v sopranu a
tenoru imita¢nim zplisobem. Ve zpévnich usecich se neustdle stiidaji kratké plochy
deklamacné sjednocené, imitacni nebo sekvencni.

Harmonicky plan je i v této ¢asti obvykly, stejné jako v dilu 4, tzn. hlavni tonina je
vystridana v taktu 69 dominantni E dur a navrat A dur se uskutecni v taktu 119. Ten je
efektné pripraven sekvenci a Sestitaktovou prodlevou v B. C. na dominanté prichazejici A
dur. Vtaktu 80 je vloZen zestru¢nény ritornel, z néhoz je vyjmuto prostfednich 10
sekvencnich taktt.

Po ném se vrati vokalni udsek, oznaceny a’, kde v imitaci tentokrate nastupuji
sopran s altem. Nasleduje kratky osmitaktovy ritornel, vyuzivajici sekvenc¢ni motiv a
figuraci z predeslych instrumentalnich ploch.

Cast Kyrie zakon¢uje od taktu 132 jiZ jmenovany dil € s textovym navratem Kyrie
eleison, provedeny opét v hlavni téniné D dur a v Cisté homofonni sborové sazbé. Vraci
se téZz plné nastrojové obsazeni, slavnostni raz znovu pripomene vSemi ndastroji
prostoupeny teckovany rytmus a volné tempo adagio. Text témér deklamacné
sjednoceny, jednoduSe prednese taktéZ vteckovaném rytmu Kyrie eleison, pricemZ

eleison se jeSté trikrat zopakuje.

3.4 Gloria

Cast Gloria je v Novakové nepomucenské msi, stejné jako tomu byva v jinych
mesnich kompozicich, mnohem rozsahlejsi, coZ ostatné plyne i z obsahlosti textu. Sklada
se zosmi dilli, majicich celkové 452 taktli. Z téchto osmi dilli jsou pouze prvé tri
komponovany cisté homofonnim zpisobem. V dilu ,Propter magnam*“ se objevuje, na
tomto misté neobvykla, fugova ¢ast. Dalsi tfi homofonni ¢asti jsou obohacené o imitac¢ni
a sekvencni princip a cely dil pak uzavira ,Cum sancto Spiritu“ v tradi¢ni formé fugy.
Hlavni téninou pro Gloria je taktéz D dur. Mohl bych na tomto misté shrnout jesté dalsi
parametry dili, na né vSak odkazuji Ctenare do podrobnych tabulek kompozi¢niho

pribéhu této mse v priloze.
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Vstupni dil ,Gloria in excelsis Deo” se v tempu allegro rozprostira na 48 taktech.
Je zkomponovan v zestrucnélé ritornelové formé, kde je mohutny ritornel na zacatku,
nasleduje jedind zpévni cast a po ni kratky zavérecny ritornel. Dil je zpracovan
homofonnim zplisobem ve trictvrtovém taktu a v plném nastrojovém obsazeni.

Dil A disponuje docela rozsahlym ritornelem, ktery je nejdelSim tsekem prvniho
dilu, ma 21 taktd. Takto vyrazny instrumentalni ritornel ma zajisté funkci ivodu do
slavnostni ¢asti Gloria a tomu je také podrizena forma, v niZ je zpévni ¢ast ponékud
umensSena. Obsahuje tfi vlastni instrumentalni motivy. Nejvyraznéjsi je pocate¢ni motiv
v houslich, zacinajici Sestnactinovou oktavovou figuraci. Charakteristickym je zde také
motiv, ktery jsem nazval sekven¢nim, v taktu 8 v melodickych nastrojich, ten je dale
obménén v taktu 13 v prvnich houslich a v 15. taktu v prvnim hoboji. Pozoruhodnym je
vSak motiv v 1. taktu B. C. (pozdéji uvadény i vdruhych housli a viole), kteryzto
rozsiteny z ivodniho motivu casti Kyrie, do jisté miry spojuje Gloria s ¢asti Kyrie. Se
vSemi témito prvky se v priibéhu dilu pracuje.

Cast se sborovym zpévem, jeZz jsem oznacil pismenem a, za¢ina vtaktu 22 a
vyuziva vSechny uvedené motivy z predehry, vokalni sekce pouze motiv z BC. Od taktu
28 se rozvine sekvence, pri které sbor na tifidobych hodnotach sjednocené a vyznamné
deklamuje text ,et in terra pax“ a po té jeSté trikrat za sebou slovo pax zdirazni
zvolanim. Po doznéni vokalni ¢asti nastoupi od taktu 41 kratky ritornel, v némz se uziva
obménéného sekvencéniho motivu.

Nasledné prichazi andante s textem ,Laudamus Te" (mezi takty 49 a 96; oznaceny
jako dil B), ve formé arie pro sélovy sopran a orchestr o smyccich, hobojich a BC. Je zde
uzita dominantni ténina A dur a zdobny triolovy pohyb. Dil zacind tematickym
ritornelem v taktu 49, ktery uvede téma nasledujictho sopranového séla. To zacCne
v taktu 60, ddle téma rozvadi a moduluje do dominantni téniny E dur. BEhem jeho
produkce ho doprovazi orchestr, charakteristicky teCkovanym rytmem a triolami.

7 7

Samotny sopran priznacny dlouhymi melismaty - koloraturami, tu ma naroc¢n

<

o

part, pohybujici se v pomérné vysokych polohach. Objevuje se tu nejvyssi ton cel
kompozice - a2 Po kratkém ritornelu mezi takty 69 a 76 zaCina druha cast séla,
oznacena pismenem a, v niZ se vraci zpét do zakladni toniny A dur. Pfred koncem sola je
koruna na dominanté, coZ zna¢i moZnou sopranovou kadenci. Dil je ukoncen

ritornelem, ktery je pfesnym odrazem ritornelu tvodniho. Tento typ arie, kdy se v obou
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zpévnich oddilech zpracovava tentyz vers a je proloZen tremi ritornely nazyva Claudio
Bacciagaluppi jednoduchou aria da chiesa.*?

Nasleduje usekovy dil oznaceny pismenem C s kratkym verSem ,Gratias agimus
tibi“. Ten je prednesen jednoduse, jen slova ,agimus tibi“ jsou dvakrat opakovana. Také
proto je homofonni zhudebnéni této casti ve trictvrtovém taktu zakladni téniny D dur
velmi skromné a zabira pouze 14 taktd. Dil se po predchozim klidném dilu jesSté vice
upokoji do adagia, aby co nejuctivéji mohl, a¢ velmi kratce, vyjadrit dékovny text.

Je vSak potreba podotknout, Ze tento dil nenese vyraznéjsi kontrast ve vztahu
kjeho obklopujicim dilim. Tempo a obsazeni ma velmi podobné ptredchozimu dilu,
toninu totoZnou s nasledujicim dilem. Ze strukturalniho hlediska bych ho oznacil spise
mezivétou.

Instrumentace je v této Casti zeStihlena na minimum - smycce a B. C. Kratky dil je
rozdélen na dva useky, kde prvni zaujima altové sélo, doprovazené vazanymi, jemné
detachovanymi osminami. Druhy usek vypliiuje sekven¢ni dohra s houslovym motivem
pomalého teckovaného rytmu na prodlevé dominanty v basu.

Po velkém zklidnéni nastupuje fugovy dil D s textem ,Propter magnam gloriam
tuam“. Ac obsahuje pouze tento kratky text, dil se rozklada na rozlehlé plose 65 taktd,
coz vychazi z uzité kompozicni formy. Ténina zlstava stejna, takt a tempo se obrati v
alla breve a obsazen je opét sbor a kompletni instrumentar-.

Dil za¢ind dvoutaktovym uUvodem v plném obsazeni vSech zucastnénych se
sborovym zvolanim ,Propter magnam“. Po ném nastupuje expozice fugy, vniZ se v
prosté imitaci se odviji nastupy hlasti v poradi od nejvyssiho po nejhlubsi. Téma je
charakteristické svou hlavou, v které pulsuji ve Ctvrtovych hodnotach pouze tony
toniky. Nastupem tématu v basu se vSak uZ vstoupi do dominantni téniny A dur. Po
odeznéni nastupu vSech hlasii jsem od taktu 133 urcil provedeni, v kterém se postupné
moduluje do h moll a pres A dur se vraci opét do zakladni toniny D dur. Tento moment
navratu toniny jsem také oznacil v taktu 162 zdvérecnou casti, ktera ma do konce 14
taktl. Celkové tato ¢ast kompozice vystupuje jako dobie prokomponovand a pomérné
rozsahla tonalni fuga se stalou protivétou, s absenci pravidla reperkuse v expozici a
tésny v zavéru.

Nyni prichazi nejdelsi dil z celé kompozice, homofonni dil E, rozlehly 103 taktf,

v

zhudebnujici vétsi dsek textu, zacinajici slovy ,Domine Deus“. Je zkomponovany

* viz Bacciagaluppi (pozn. 35), s. 60

34



v tfictvrtovém taktu svizného allegra, v subdominantni téniné G dur. Dil tvori
ritornelova forma s vokalnimi Useky vychazejici z jednoho tématu. Jedna se o soélovy
duetovy dil tenoru a basu v obvyklém schématu. V prvnim vokalnim useku vystupuje
tenor, vdruhém bas a v tretim zazni jejich duet. Tento duetovy dil doprovazi zeStihleny
orchestr, sloZzeny ze smyc¢ct a B. C.

Pocateclni ritornel uvadi vlastni dva motivy, z nichZ jeden je uzivan v sekvencich.
Zajimava je tu figurace v houslich v radé se stridajicich Sestnactkovych duol a triol.
Tenorovy usek duetu, oznaceny pismenem a, ihned zmoduluje do dominantni D dur.
Ctyitaktové melodicky vyrazné téma vykazuje periodickou stavbu dvoutaktového
predvéti a zavéti. Samotné s6lo neni nikterak jednoduché, jsou tu dlouhd melismata i
pires pét taktli s uzitim piirazi. Po sélu tenoru prichazi v taktu 209 jiz kratsi ritornel
vyuzivajici sekvencni motiv. V taktu 221 nastupuje o néco delsi basové sélo, oznacené
pismenem a’, jelikoZ vychazi ze stejného tématu jako sélo tenorové. Ma podobné obtizny
part i kviili docela vysokym partiim, sahajici po el.

Taktem 224 se s navratem do téniny G dur oba hlasy spojuji v duet, oznaceny
pismenem a”. Pracuje se tu s predvétim tématu, které se stiida mezi hlasy. V sekvenc¢ni
casti se vhlasech, opét stridajicim zpilsobem, vyuzZiva zjednoduseného houslového
sekventniho motivu zivodniho ritornelu. Pozoruhodné je, Ze v duetu jsou nad
drzenymi tfidobymi notami v obou hlasech predepsané trylky. Dil E kon¢i 15 taktovym
ritornelem, jenz je totozné skladby jako ten ivodni.

Nasledujici dil F, zpracovavajici textovou ¢ast ,Qui tollis“, je jako jediny napsan
v mollové téniné, konkrétné vh moll, coZ je u tohoto dilu ocekdvana zména. Byva
zvykem tuto pasaz o smilovani ponofrit do pokorného, vazného vyrazu pomalého tempa,
¢ehoZ Novak dosahl velmi zdarile. V tempu adagia je dil slozen homofonnim zpiisobem
s imitatnimi plochami, a to ve formé a-b-a’”. Stavebny material tohoto dilu, vcetné
hlavniho motivu, neni nijak zvlast vyrazny, pracuje se zde spiSe s efektem stridani ploch
s imitacnimi nastupy a s akordickou sazbou. Orchestr je stale komornéjsi, pridavaji se
jen hoboje pro vyraznéjsi kontrapunktické linky se sborem.

Usek a zac¢ina kratkou tiitaktovou predehrou, v které se uvede kratky rytmicky

motiv43, priznaCny pro celou Cast.

43 .
viz obr. 1
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Obrazek 1 Rytmicky charakteristicky motiv dilu F

Tento drobny motiv zni ostinatné v basovych i melodickych nastrojich. Po
predehre zacCina vokalni usek s pocatecni imita¢ni plochou. Vni se vinou fugované
nastupy hlasti vumeélé imitaci, nastupujici vZdy po dvojicich, v postupném razeni od
basu po sopran. V plose mezi takty 288 a 300 je modulac¢ni akordicky usek se zajimavym
harmonickym pribéhem, vyuzivajici zmensené akordy na sedmém, popiipadé druhém
stupni a dominantnich septakord.

Akordicka plocha pokracuje ¢tyfmi takty do useku b, kterym jsem oznacil
opétovné nastoupeni zacatku verse v sylabicky sjednocené deklamaci. V tomto dilu je
také obvyklé stiidani so6l a sboru,** coz je zde dodrZeno imitacni Ctyitaktovou vlozkou
s6l sopranu a altu. Taktem 304 se vraci ptivodni motiv ve sborovém imita¢nim useku a’,
tentokrat v G dur. Tento motiv nastupuje stejnym zpisobem jako v useku a, s tim, Ze
nastup tématu dvojic hlast je v neobvyklém intervalu velké sekundy*>.

Konec¢nych 5 taktii jsem oznacil jako zdveér, v kterém se sborové hlasy vrati do h
moll a do akordické sazby se spole¢nou deklamaci textu ,miserere nobis“. Touto stéZejni
invokaci, provedenou vaugmentovaném charakteristickém rytmickém motivu,
zminénym vysSe, uzavird Novak tento zavazny oddil velice plisobivym zplisobem. Ve
zklidiiujicim se zavéru ve sboru, pii némz se vytrati hoboje, dokonce i B. C., hraji smycce
ostinatné nezménény charakteristicky rytmicky motiv a v poslednim taktu zakoncuji dil
uplné osamocené.

Dilem G, zacinajicim vtaktu 315, se opét vracime ke slavnostnimu razu, do
zakladni téniny D dur, s plnym nastrojovym obsazenim a sborem. V trictvrtovém taktu a
velké tridilné formé se tu zpracovava text ,Quoniam tu solus Sanctus”. Kazdy z oddilt 4,
B, A’ zpracovava kompletni text tohoto dilu. Je zkomponovan homofonnim zptisobem,
s akordickymi, sekven¢nimi a ,,antifonalnimi“ plochami.

Ihned v ivodu oddilu A dseku a zac¢ina sbor deklamacné sjednocenym zvolanim
zaCatku prvniho verse, které je skrze svou akordickou plochu, nasledné prostupujici cely
dil, jistym stmelovacim prvkem celého oddilu. Po té se od taktu 321 rozviji sekven¢ni

plocha, kterou jsem nazval pismenem b. Vté stoji za zminku imitacni nastup

“ viz Leuchtmann-Mauser (pozn.9),s. 192
> obvykly nastup v intervalu kvinty je dodrzen mezi hlasy z jiné dvojice
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sekven¢niho motivu v basu (takt 324) a sopranu (takt 325), mezi nimiz alt s tenorem
vytvari ke krajnim hlastim kontrapunktickym zplisobem urcitou polyfonni fakturu.
V taktu 328 je tento usek vystiidan quasi antifonalni plochou, ozna¢enou pismenem c.
V té se mezi dvojicemi spodnich a vrchnich hlasi stfida na ténice a dominanté sekvencni
motiv. Uvedena kompozicni prace jednotlivych useki je vyuzivana stejnym zplisobem
v celém dilu. Taktem 332 opét nastupuje sekvencni plocha b’, ta vSak moduluje do
dominantni A dur a pripravi tak nastup oddilu B.

Ten zacina taktem 337 opét v akordické sazbé a moduluje do paralelni toniny h
moll. Vzapéti vSak vtaktu 343 prichdzi sekvenc¢ni usek b™ a ten také zakoncuje
prostredni, z vétsi casti mollovy, oddil B. Patrné kvili malému rozsahu nezahrnuje
konecné osloveni ,Jesu Christe“.

Taktem 351 se uskutecniuje navrat sborového homofonniho tématu v zakladni
toniné, ktery jsem oznacil isekem a™ a zacina tak oddil A”. Tento posledni oddil je
naplnén totoZnym materidlem z akordického useku oddilu A (a”™), sekvenéniho tUseku
(b”) a imitacniho useku (c¢”), kterym také konci. Devititaktovy Usek od taktu 366 se
stridajici dominantou a ténikou jsem oznacil jako codu, v které se pracuje pouze
s oslovenim Jesu Christe.

Posledni dil s pismenem H zpracovavajici zavérecny text ,Cum sancto spiritu“, v
némz zlstava plné orchestralni obsazeni a sbor, je napsan v tradi¢ni formé fugy. Fuga je
pomérné rozsahla, od taktu 375 do taktu 452, avSak i to je uzavérecného dilu Gloria
tohoto druhu mse obvyklé. Zakoncujici dil se odehrava samozirejmé v zakladni téniné,
ktera zlistava jiz z predchoziho dilu a plynule tak na néj navazuje.

Dil zacina jiz tradicnim zvolanim zacatku verse, které jsem oznacil tivodem a
vtempu a taktu alla breve tak od taktu 379 mize zacit expozice mohutné fugy. Hlasy
v této fuze nastupuji tentokrate v umélé imitaci a vzestupné od basu. Téma je vyrazné
melodickym obloukem a rytmickou strukturou. Nastupuje na ptilové noté a hodnoty se
smérem k vrchnimu bodu oblouku zrychluji, ¢imZ vytvori pomérné dynamickou hlavu
tématu. Po uvedeni expozi¢nich témat v kazdém hlase, pod nimiz plyne stala protivéta,
charakteristicka sestupnymi dlouhymi rytmickymi hodnotami, se zopakuji jeSté nastupy
sopranu a basu. Tato pozicné extrémni dvojice (sopran a bas), protézovanéjsi i
v nasledujicim provedeni, do jisté miry mozZnd nahrazuje drivéjSi tradi¢ni systém

nastupu hlasti zvany reperkuse. Usek expozice pokracuje dvéma sekvencnimi plochami
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a na samém konci moduluje do dominantni A dur, aby pripravil ndstup useku provedent,
jeZ zac¢ina nastupem tématu v sopranu v A dur, v taktu 402.

V provedeni se vyskytuje modulacni plocha, ktera kratce projde téninou H dur a
pres dominantni A dur se v zapéti vrati do D dur. V této ploSe opét vystoupi s tématem
vSechny hlasy vporadi A, S, T, B, po nichZ prichazi (od taktu 424) usek sekvencni.
V provedeni se narozdil od expozice pracuje pouze s textem In gloria Dei Patris.

Zdavérem jsem oznacil usek zacinajici basovou prodlevou na dominantg, tedy od
taktu 433, v kterém je uz jediny nastup tématu v sopranu. Béhem zaveéru, jakoZto v celé
fuze, je velmi Casto pracovano s charakteristickym rytmickym motivem#¢ z tématu.
Do zdvéru je vsunuta jesté sekvencni plocha, melismaticky zhudebnujici jiz posledni
slovo ,Amen“. Pfi ni uz je patrné rozvolnovani notovych délek do delSich hodnot

(ptlovych) a fuga je zakoncena notou brevis ve kvintové poloze.

3.5 Tabelarni srovnani s Novakovou Messe pastorale

Nahlédl jsem také do dvou nedavno spartovanych Novakovych skladeb,*”
pastoralnich msi, z nichZ jsem si vybral rozsahlejsi Messa pastorale in G, typu missa
brevis a podrobil zakladni analyze. V nasledujici tabulce nabizim obrysové srovnani se
msi ke sv. Janu Nepomuckému a v piiloze podrobnéjsi tabulky kompozi¢niho pribéhu

jednotlivych dili srovnavanych ¢asti Kyrie a Gloria.

text Missa sancti Joannis Nepomuceni Messa pastorale
Kyrie eleison 1-41, Andante 1-78, Allegro
homofonni homofonni
cely; D dur 6/8; G dur
ritornelova dvoudilna AB
S,A,T,B SoliS, A, T,B/rip.S,A,T,B

0b 1,2,Clno 1,2, Tr 1,2, Timp, Vin Vin 1,2; Org
1,2, Vla; Org, B. C.

Christe eleison 42-132, Allegro assai
homofonni, imitacni

3/4; A -E -A

ritornelova

SoloT/rip.S,A, T,B
Ob1,2,VIn 1,2, Vla; Org, B. C.

46 « ] P v . Y , P
¢tvrtovd, dvé osminy a dvé Ctvrtové

47 P 0.y P v
vypracované a zapujcené doc. Markem Frarikem
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Kyrie eleison

132-137, Adagio

homofonni

cely; D dur

jednousekova

S,AT,B

0Ob 1,2,Clno 1,2, Tr 1,2, Timp, VIn
1,2, Vla; Org, B. C.

Gloria in excelsis Deo
et in terra pax hominibus
bonae voluntatis.

1-48, Allegro 1-43, Allegro
homofonni homofonni

3/4; D dur 6/8; D dur

ritornelova usekova

S,A,T,B soli S, A, T/ripS, A, T, B
0Ob 1,2,Clno 1,2, Tr 1,2, Timp, Vin Vin 1,2; Org

1,2, Vla; Org, B. C.

Laudamus te.
Benedicimus te.
Adoramus te.
Glorificamus te.

49-96, Andante

homofonni

cely; A dur

ritornelova

S solo

Ob 1,2,VIn 1,2, Vla; Org, B. C.

Gratias agimus tibi

97-110, Adagio

homofonni

3/4; D dur

usekova

A solo

Vin 1,2, Vla; Org, B. C.

propter magnam gloriam
tuam

111-175, Alla breve

polyfonni

alla breve; D dur

fuga

S,A,T,B

0Ob 1,2, Clno 1,2, Tr 1,2, Timp, VIn
1,2, Vla; Org, B. C.

Domine Deus, Rex
caelestis,

Deus Pater omnipotens.
Domine Fili unigenite,
Jesu Christe,
Domine Deus, Agnus Dei,
Filius Patris.

176-278, Allegro

44-116, Andante

homofonni homofonni
3/4; G dur 2/4; G dur
ritornelova ritornelova
SoliT, B Soli S, A
Vin 1,2, Vla; Org, B. C. Vin 1,2; Org

Qui tollis peccata mundi,
miserere nobis,
qui tollis peccata mundi,
suscipe deprecationem
nostram.
Qui sedes ad dexteram
Patris, miserere nobis.

279-314, Adagio

117-139, Alla breve

homofonni homofonni

cely; h moll Alla breve; e moll
tfidilna a-b-a’ Usekova

soliS, A/ rip.S, A, T,B S,AT,B

Ob 1,2,VIn 1,2, Vla; Org, B. C. Vin 1,2; Org

Quoniam tu solus

315-374, Allegro

140-202, Presto
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Sanctus, tu solus
Dominus,
tu solus Altissimus, Jesu
Christe

homofonni homofonni

3/4; D dur 3/8; G dur

velka tfidilna A-B-A’ Usekova

S,A,T,B soli S, A/rip.S,A, T,B
0Ob 1,2,Clno 1,2, Tr 1,2, Timp, VIn Vin 1,2; Org

1,2, Vla, Org, B. C.

cum sancto Spiritu, in
gloria Dei Patris.
Amen.

375-452, Alla breve

polyfonni

pulovy, D dur

fuga

S,AT,B

0Ob 1,2,Clno 1,2, Tr 1,2, Timp, VIn
1,2, Vla, Org, B. C.

Tabulka 4 Srovnani hudebné-stavebného pribéhu Novakovy messa di gloria a missa brevis
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4 Spartovana hudebnina Missa Sancti Joannis Nepomuceni

4.1 Popis pramene

Pramen se nachazi dle dostupnych informaci na jediném misté, v hudebni sbirce
katedraly sv. Vita, uloZené v Archivu Prazského hradu, pod signaturou 920. Jedna se o
autograf, vnémz jsem rozpoznal jedinou ruku pisafe na nékolikero druzich papirt.
Nasel jsem tu ¢tyfi emblémy nebo znaky a jeden napis. Jediny emblém, ktery se mi
podarilo identifikovat, je Stit se dvéma stromy z vrchlabské papirny, pouZity v letech
1698 a 1716;%8 jeho dalsi uZiti je nejisté. Napis WELENAU se mi nepodarilo identifikovat,
i kdyZ urcité spojeni by tu mohlo byt s Veleni u Prahy, kde se nyni papirna nachazi.

Na titulnim listu obdalky je v pravém hornim rohu provenien¢ni oznaceni: Sac.
Metrop: Eccles: Prag, pod nim je zaznacena stara signatura N 27 a tuzkou cislo 988.
Nepodarilo se mi také zjistit kdy tyto staré signatury vznily, respektive kym byly
vytvoreny. Objevuji se vSak na hudebninich vlastnénych Gorbigem, Gorbigem a
nasledné Novakem a Sehlingem. JelikoZ se velmi casto poji svySe uvedenou
proveniencni zkratkou, zajisté to bude staré poradové cislo hudebnin svatovitské
kapituly. Nejvyssi numero, které jsem vyhledal v SHK pod svatovitskou hudebni sbirkou,
je 181.

V obalce je vloZeno 82 necislovanych listli o rozmérech 328 x 212 mm, které jsou
svazany po sesitech jednotlivych partl. Pres cely titulni list obalky je napsano velkym
tunym pismem: Inclyti Boémiae Regni Patroni. Honori & Venerationi Reverendissimis,
llustrissimis, Perillustribus, Amplissimis, Eximiis Clarissimis, ac Doctissimis Dominis
Dominis, [zvyraznéné:] Praeposito Decano [a opét netuCnym pismem:] caeteris Sacrae
Metropolitanae Ecclesiae Semperque Fidelis Capituli ad Divum Vitum Martyrem in
Castro Pragensi Praelatis & Canonicis dedicata. V pravém dolnim rohu pak malym
pismem napsano: ab infimo cliente et humili, Joanne Fran. Novak, Sac. Metr. Ecc[les]iae
Capellae M., die 14. Maii 1737.

Titulni text jsem prelozil takto: MsSe svatého Jana Nepomuckého, mucednika,

slavného patrona Kralovstvi ceského, cténé a vazené diistojnosti, vénovana proslulym,

8 Zuman, Frantisek. Ceské filigrany XVIIl. stoleti. Praha: Ceska akademie véd a uméni, 1932 (=Rozpravy Ceské
akademie véd a uméni; tf. |, ¢. 78)
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preslavnym, nejvétSim, vynikajicim, nejjasnéjSim a nejuCenéjSim panlim pandg,
predstavenému dékanovi a dalSim ze svaté metropolitni kapituly, stale vérnym kapitule i
nebeskému mucedniku Vitovi, prelatim a kanovniklim hradu prazského. Malym pismem
vpravo dole: Od nejniZzSiho chranénce Jana FrantiSka Novaka, kapelnika svaté
metropolitni kapituly, dne 14. kvétna 1737.

Konkordance této hudebniny jsem Zadné nenalezl.#°

Hudebnina se sestava z tiiadvaceti parti:

Canto concertato 4 listy Violino secundo [II] 4 listy
Alto concertato 4 listy Viola 4 listy
Tenore concertato 4 listy Organo 4 listy
Basso concertato 4 listy Organo + fagotto 4 listy
Canto ripieno 4 listy Organo + theorba 4 listy
Alto ripieno 4 listy Oboe primo 4 listy
Tenore ripieno 4 listy Oboe secundo 4 listy
Basso ripieno 4 listy Clarino primo 2 listy
Violino primo 6 listl Clarino secundo 2 listy
Violino primo [II] 5 listl Tromba prima 1 list
Violino secundo 4 listy Tromba secunda 1 list
Tympano 1 list

9 vyhledaval jsem v datab&zi RISM a SHK NKCR
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4.2 EdiCni zprava

Missa sancti Joannis Nepomuceni je dobre ¢itelnym manuscriptem s minimalnim
poctem pisarskych chyb. Jasné patrné nesrovnalosti, kdy je v nékterych mistech
jednotlivych parti opomenut napiiklad obloucek, znak techniky hry nebo dynamika, a
jejichZ neptitomnost je patrna z kontextu ostatnich nastrojl ve skupiné, jsem opravil bez
komentare. Ostatni opravy jsou zaneseny v Tabulce oprav.

Nejvétsi provedenou zménou je asi pirevod zpévnich hlasli ze sopranového,
altového a tenorového C-klice do G-klici. U partu varhan jsem ponechal jen
generalbasové oznaceni, tak jak je v rukopise. Generalbasové znacky nevykazuji Zadné
nezvyklosti od jeho zaznamendavani v tomto obdobi. Pokud se v zapisu objevila preskrtla
plilova nota, vyjadiujici dvé pilové noty pod ligaturou ptes taktovou ¢aru, rozepsal jsem
ji jako dvé ptilové noty pod oblouckem a ptidla taktovou ¢aru.

Obcasné zjevné chyby ve vyskovych pozicich urcitych ténG v jednotlivych
nastrojich, zpiisobujici harmonickou nesourodost, jsem opravil a zaznamenal do
Tabulky oprav. VétSinou se jedna o zifejmy omyl v zapisu noty na sousedni stupen.

Jedna vétsi nesrovnalost je dle mého nazoru ve vstupu trubek a klarin v iplném
zavéru useku Cum sancto Spiritu v taktech 441-442. Projevuje se v dosti odvazném
vedeni linky druhé klariny s pouzitim nerozvedenych intervali sekundy a kvarty.
Zaroven je vtomto obdobi trochu prekvapivé umisténi nastupu zestd na konci
predposledni fraze a nasledné ustoupeni, coZz ma mit ziejmé efekt pripravujici se na

gradaci v posledni frazi.

takt nastroj plGvodni stav opraveny stav ddvod
Kyrie: . - e wrve i
100 Org v tenorovém klici basovy kli¢ lepsi ¢teni zapisu
chyba v zapisu
133 Vla ctcteteth a . ’
EEEE harmonickd diskrepance
Gloria: . sl sjednoceno s délkou not
Tr2 tfi ¢tvrtové not tri ptlové not , , ‘o
34-36 ¥ P ¥ ostatnich nastrojl

chyba v zapisu,

150 Vin 2 tri¢tvrtova nota e tfi¢tvrtova nota d L,
harmonicka diskrepance

2 chyba v zapisu,

1
146 Vin2 h ¢ harmonicka diskrepance

harmonicka diskrepance,

156 Vin 2 celé d, plilova ¢ pulovaod, pEJIova e, o‘!:)raveno.anal?gllcky’m
pllova c zplsobem jako jina mista
samotnym pisarem
158-161 | VIn2 3 takty pomlky 4 takty pomlky srovnano s nadstupem
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ostatnich hlast

violisti v této dobé jesté

138-147 Vla neurcity pocet pomlk 10 taktova pauza “r v
uméli pocitat
chyba v zapisu,
172 Tr2 gcc gdd harmonickd diskrepance
A harmonickd diskrepance,
139 solo,ri g gis srovnano s linkou
pieno ostatnich hlas(
202 T solo cC cis, cis opomenuty posuvky,
! ’ harmonicka diskrepance
. opomenuty posuvky,
208 Tsolo “c cls, s harmonicka diskrepance
254 B solo f trilkované f opravgnq 2 kontextu
imitace
. N sjednoceni spole¢né
366-367 | Tsolo bez obloucku mezl (’;?)I?(t)\{lg:kplnen deklamace s ostatnimi
hlasy
335 Vin 1 4. osmina h' 4. osmina ¢ chy.ba v zapist,
harmonickd diskrepance
93 Vin1 4. doba, 1. nota gis1 4. doba, 1. nota h' chy.ba V zgplsu,
harmonickd diskrepance
297298 | Ob 1 vidy 2. doba nespravné o vidy 2. doba o stupen chyba v zapisu,

stupen vyse

nize

harmonickd diskrepance

Tabulka 5 Tabulka oprav
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V této bakalarské praci jsem pomoci dostupné literatury a vybranych hudebnin
nastinil hlavni obrysy hudebniho provozu ve svatovitské kapitule v druhé tietiné 18.
stoleti. Toto téma by vSak zaslouZilo hlubsi a celostnéjsi vhled, prozkoumdanim
kuprikladu dobovych katalogt a archivalii.

Jednim z hlavnich cili bylo vytvoreni zakladniho prehledu o dile Jana FrantiSka
Novaka a rovnéZ o jeho sbirce. Dle katalogu svatovitské kapituly jsem vSak v ¢asti
zkoumaného obdobi zjistil ndpadné mezery v pramennych informacich. Spole¢né se
skutecnosti, Ze veSkeré autografy jeho kompozic, kromé mse Missa sancti Joannis
Nepomuceni, jsou ztraceny, je vytvoreny seznam dél a hudebni sbirky vice méné
orientacni.

Co se tyka seznamu Novakova zjiSténého dila, i pres vySe zminéné neblahé
skuteCnosti, jsem pomoci databaze RISM, SHK, katalogl CMH a Stefanova katalogu
dohledal padesat ¢tyti chramovych kompozic. Nejvice zastoupené jsou tradicné mse, pak
jsou to ofertoria, antifony, neSpory a dalsi jiZ méné pocetné druhy chramovych skladeb.

V Novakové osobni sbirce, pfimo zavislé na stavu svatovitské sbirky, jsou
pramenné nedostatky jesté citelnéjsi. Vyhledal jsem pouze tficet jedna hudebnin, u nichz
bylo v databazi RISM a Stefanové katalogu zaznamenano Novakovo vylu¢né vlastnictvi.

Zpravy o provadéni skladeb za Novakovy éry jsou rovnéz nedplné, vime pouze o
jednadvaceti provedenich, kterd navic nejsou vdaném casovém obdobi rozlozZena
rovhomeérné. V obdobi mezi léty 1738 - 1755 nemame témér Zadné informace o
provadéni dél.

Hlavnim cilem prace bylo spartovani Novakovy slavnostni mSe Missa sancti
Joannis Nepomuceni, provedeni jeji stylové analyzy a zarazeni do kontextu tehdejsi
mesSni tvorby. Domnivam se, Ze tato Novakova mSe svou kompozi¢ni praci nijak
nezaostava za kvalitnimi me$nimi kompozicemi vyznamnych, u nas hranych italskych
nebo c¢eskych skladatelli. Potvrzuje to napiiklad jeho uméni ve fuze, kterou v casti Gloria
provedl bravurnim zptisobem hned dvakrat, ale i pokrocila prace s motivy nebo uziti
Siroké skaly citové vytiibenych hudebnich vyrazi.

Pro SirSi a presnéjsi skladatelsky a kapelnicky profil Novaka by bylo vhodné
proniknout hloubéji do dobovych archivalii, jezZ by nam pomohly odhalit hudebniny,
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které se nam nedochovaly, a sestavit tak jasnéjSi obraz nejen o Novakovi, ale i o ¢asti
svatovitské sbirky, poptipadeé ziskat informace, smérujici k jejich moZnému objeveni.
Hudba v metropolitni kapitule u sv. Vita zlistava do dnes stranou systematického
a komplexniho hudebné-védného badani. Domnivam se, Ze toto misto, tak spjaté
s Ceskou historii, by si zaslouZilo vét$i pozornost hudebné-historické obce formou

celkové analyzy zdejsitho hudebniho provozu a jeho reflexe.
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Zakladni kompozi¢ni plan dili nepomucenské mse vcetné jejich obsazeni

o ©
o3 Q. c N
A CActi typ i § E £ § P f- g £ © 0l | V < wnl | u = % U
textové Casti | kompozice S | 1] é el ielie = NS IS IS el - = = - - e
Kyrie, eleison. |homofonni 41 [Andante |D [cely |[e |e [o [o |o |o (o |0 |0 o (o (o [0 (o (o |o
Chr_iste, .ho_movfolnnl, 91 Allegro INEVIRP el lelalotlaloletalalsls
eleison. imitacni assai
Kyrie, eleison. | homofonni 6 |Adagio |[D |cely |e |e |e [o |e |e |o |o o |0 o (o |0 o o o
predehra homofonni 21 |Allegro |D |3/4 |e |e |e |o [e |o o |o
Glorla'ln homofonnl' 48 Allegro D 3/4 o (o |0 |0 |0 |0 (0 ([0 |06 |06 |06 (06 (06 [0 [0 |
excelsis Deo
Laudamus te, hf)mofonnl 48 |Andante |A |cely |e o (o |0 o |eo
sélo S
gratias agimus | homofonni .
tibi Slo A 14 |Adagio |D |3/4 o |o . o |o
propter polyfonni; 65 Alla Dl2/2 |o]e|e clelalolatlalalolalalsls
magnam fuga breve
Domine Deus |homofonni 103 | Allegro |G |3/4 o |e o o o |
Qui tollis | homofonni 36 Adagio h Ceh’/ . o |0 |0 [0 |0 |06 |0 (06 [0 [0 |0 e
peccata mundi
Quomam tu homofonnl’ 60 AIIegro D 3/4 o (o |o o (0o (0 |0 |0 [0 (0 (06 (0 |0 |0 @
solus Sanctus
cum sancto polyfonni; Alla
. 78 D 2/2 o (o |o o (0o |0 |0 [0 |0 |0 (06 |0 |0 0 |e
Spiritu fuga breve

Podrobné tabulky kompozi¢niho pribéhu jednotlivych dili nepomucenské mse

dil Kyrie eleison |
takty, tempo 1-41, Andante
takt, ténina t.1-18-28
! cely; D—A-D
kompozicni typ homofonni
forma t.t1 -8- 18 -24-38
ritornelova; Dil A: ritornel — a —ritornel- a’-coda
obsazeni 5 AT, B

Ob1,2,Clno 1,2, Tr 1,2, Timp, ViIn 1,2, Vla; Org, B. C.

zpracovani textu

sylabické, pred codou melismaticky; vidy na zacatku c¢asti nékolikrat zvolani
Kyrie eleison a dale zpracovavano jen slovo eleison

v pfedehte hoboje a housle uvedou vlastni téma, které nasledné kontrapunktuje

instrumentace pfi melodicky nevyrazném nastupu vokalnich hlas(, charakteristicky drobny
teckovany rytmus a zdobny charakter v melodickych nastrojich.
dil Christe eleison

takty, tempo

42-132, Allegro assai

takt, tonina

t. 42-69-119
3/4; A -E -A

kompozicni typ

homofonni, imitaéni

forma

t. 42
ritornelova; Dil B: ritornel — a —ritornel- a’-ritornel

-62 - 80 -

91-124
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obsazeni

S,A, T,B/SoloT
Ob 1,2,VIn 1,2, Vla; Org, B. C.

zpracovani textu

sylabické; prvni spolecné zvolani Christe eleison je sjednocené (3 t.), jinak prace
s textem v kazdém hlase jina, nejcastéji imitacni; sjednoceni na Christe eleison se
opakuje na zacatku druhé ¢asti se zpévem

tematicka predehra se dvéma tématy a sekvencnim motivem, zpracovavanymi

inst t

instrumentace nasledné ve vokalnich hlasech
dil Kyrie eleison Il

takty, tempo 132-137, Adagio

takt, ténina cely; D dur

kompozicni typ homofonni

forma

jednousekova; Dil C

obsazeni

S,A, T,B
Ob1,2,Clno 1,2, Tr 1,2, Timp, ViIn 1,2, Vla; Org, B. C.

zpracovani textu

sylabické; jednoduché predneseni Kyrie a charakteristickém teckovaném rytmu,
eleison pak 3 zopakovano

instrumentace

vSechny nastroje zde hraji v teckovaného rytmu

dil

Gloria in excelsis Deo
et in terra pax hominibus bonae voluntatis.

takty, tempo 1-48, Allegro
Kt toni

takt, tonina 3/4; D dur

kompozicni typ homofonni

forma

t.1 -22- 41
ritornelova; Dil A: pfedehra —a — dohra

obsazeni

S,A, T,B
Ob1,2,Clno 1,2, Tr 1,2, Timp, Vin 1,2, Vla; Org, B. C.

zpracovani textu

sylabické; opakovanim zdlraznén incipit Gloria in excelsis; zvyraznéni slova pax
jeho trojitym zvolanim.

rozsahové vétsi plocha instrumentalni, Vin 1 velmi zdobné (Sestnactiny

instrumentace v oktdvach, dvaatficetinové béhy), imitacni komunikace mezi Vin 1 a Ob 1.
V predehre pouzit motiv v sekvenci objevujici se v sekvencni ploSe vokalni
dil Laudamus te, benedicimus te,

adoramus te, glorificamus te.

takty, tempo

49-96, Andante

takt, ténina t.49-64-83
! cely, A-E -A
kompozicni typ homofonni

forma

t.49 -60-70 - 76- 86
ritornelova; Dil B: ritornel — a-ritornel-a’-ritornel

obsazeni

S solo
Ob 1,2,VIn 1,2, Vla; Org, B. C.

zpracovani textu

tasté melismatické plochy, &etné koloratury ve vysokych polohach (a h’ t. 68)

instrumentace zjemnéna: pouze smycce, hoboje, B. C.; zdobné melismatické linky ve VIn a Ob
dil Gratias agimus tibi

takty, tempo 97-110, Adagio

takt, tonina 3/4; Ddur

kompozicni typ homofonni
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forma

t.97- 104
usekova; Dil C: a - dohra

obsazeni

A solo
Vin 1,2, Vla; Org, B. C.

zpracovani textu

Kratky text prednesen jednoduse, s malymi melodickymi ozdobami

instrumentace

velmi subtilni, obsazeny jen smy¢ce, v codé se pfidaji varhany s B. C.; ve vokalni
Casti pouze osminy v detache. Velmi prosté vyznéni.

dil

propter magnam gloriam tuam.

takty, tempo

111-175, Alla breve

takt, tonina

t. 114-125-149-154-162

alla breve; D-A-h-A-D

kompozi¢ni typ

polyfonni

fuga se stalou protivétou, zpUsob reperkuse nedodrzovan, prosta imitace;
nastupy: SATBSABABTBS

forma t.111- 113 - 133 - 162
Dil D: Uvod-expozice-provedeni-zavér
, S,A,T,B
obsazeni

Ob1,2,Clno 1,2, Tr 1,2, Timp, Vin 1,2, Vla; Org, B. C.

zpracovani textu

vétSinou melismatické; kratky text rozloZen do 64 taktové plochy

melodické nastroje (hoboje a smycce) komunikuji také fugovym zplsobem,

instrumentace basové nastroje jdou v unisonu s vokalnim basem, Zestové n. se patrné pro
gradacni efekt pripojuji od t. 137
Domine Deus, Rex caelestis,

dil Deus Pater omnipotens.

Domine Fili unigenite, Jesu Christe,
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris.

takty, tempo

176-278, Allegro

takt, tonina

t. 176-190-244
3/4, G- D-G

kompozicni typ

homofonni, t. 244-264 polyfonni imitace

forma

t. 176 190- 209 - 221-244 - 264
ritornelova; Dil E: ritornel - a-ritornel-a” - a”* -ritornel

obsazeni

T Solo, B Solo, Duet
Vin 1,2, Vla; Org, B. C.

zpracovani textu

¢ast a-T solo: dvojversi tykajici se Otce, ¢ast a’-B solo: vers tykajici se Syna, ¢ast
a’”’-duet: posledni vers zpracovan imitacnim zplsobem; séla velmi melodicka a
zdobna, predepsany dokonce trilky

sttizliva pro vyniknuti muzskych sél (smycce+Org, B. C.); charakteristicky rytm.

instrumentace prvek: tfi Sestndactiny a dvé osminy, uvedeny v predehre, provadény skrz cely dil,
komunikujici a doplnujici se s vokalnimi hlasy
Qui tollis peccata mundi, miserere nobis,

dil qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem nostram.

Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis.

takty, tempo

279-314, Adagio

takt, tonina

t. 279-190-244
cely, h-D-G

kompozicni typ

homofonni s Useky akordickymi a s umélou imitaci

forma

t. 279-296-304 -310
tfidilna; DilF:a - b - a’ -zaveér
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obsazeni

S,A,T,B/soliS, A
Ob 1,2,VIn 1,2, Vla; Org, B. C.

zpracovani textu

prvni vers v Casti a, druhy vers v ¢asti b — zde je zd(iraznén vers ,,suscipe
deprecationem nostram® uzitim poute sél S+A, tieti versS v ¢asti a” a codé

skrz celou plochu, ve vSech nastrojich se vine charakteristicky rytm. prvek

instrumentace osminy, Sestnactiny s teckou a dvaatficetiny, znazornujici urcity pohyb v této
pomérné rozvlacné Casti
dil Quoniam tu solus Sanctus, tu solus Dominus,

tu solus Altissimus, Jesu Christe

takty, tempo

315-374, Allegro

takt, tonina

t.315-334-341-344 - 351
3/4; D - A - h-modulace-D

kompozicni typ

homofonni s akordickymi, antifonalnimi a sekven¢nimi plochami

forma

t. 315-321-328-332 - 337-343 -351-355 -362 - 366
ABA’; DilG:Ala - b - ¢ -b’]B[la - b”]JA[a”"-b""-c""]-coda

obsazeni

S,A, T,B
Ob 1,2,Clno 1,2, Tr 1,2, Timp, Vin 1,2, Vla, Org, B. C.

zpracovani textu

v oddilech 1 je uveden cely text, na jejich koncich plyne text rychlejsim spadem,
oddil 2 nezahrnuje koneéné osloveni Jesu Christe, to je naopak jedinym obsahem
cody

hoboje a smycce imituji a doplnuji charakteristické motivy vokalnich hlast,

instrumentace uvedenymi vzdy na pocatku dild a i b; jeden motiv se objevuje také v trubkach, ty
se zapojuji nejvice na pocatku Casti A
dil cum sancto Spiritu, in gloria Dei Patris.

Amen.

takty, tempo

375-452, Alla breve

takt, tonina

t. 375-334-341-344 - 351
palovy; D - A - h-modulace-D

kompozi¢ni typ

polyfonni, stile antico, fuga se stalou protivétou, prostd imitace, reperkuse
nedodrZena

forma

t.375 - 379 - 402 - 433
fuga; Dil H: dvod-expozice-provedeni-zavér

obsazeni

S,A,T,B
Ob1,2,Clno 1,2, Tr 1,2, Timp, VIn 1,2, Vla, Org, B. C.

zpracovani textu

cum sancto Spiritu jen v Givodu; v expozici a provedeni se neustale opakuje vers
»in gloria Dei Patris“, v zavéru se rozsahlymi melismaty zpracovava ,Amen“

instrumentace

zapojeny viechny nastroje; hoboje a smycce posiluji vokdlni hlasy v tématu a
protivété, trubky se objevuji v kratkych vstupech, podporujicich rytmizaci a
harmonii

52




Podrobné tabulky kompozi¢niho priibéhu srovnavané vano¢ni mse G dur

Cast Kyrie eleison, Christe eleison
takty, tempo 1-78, Allegro
takt. ténina t.1 10 1-21-35-43-—----—--me—- 64
! cely, 6/8; G, D, G-modulace D,e,D,G
kompoziéni typ t. 1-predehra 10
polyfonni, homofonni
forma t.1  -10-15-21-26 - 36-64
usekova; ivod -Ala—b—a-b’] B[c—b’]
, SoliS, A, T,B/rip.S, A, T,B
obsazeni

Vin. 1,2; Org.

zpracovani textu

sylabicky, melismatické; pravidelné stfidani verse Kyrie a Christe eleison

instrumentace housle: podpora vokalnich hlasu, kratké figurativni mezihry mezi dily
Gloria in excelsis Deo
et in terra pax hominibus bonae voluntatis.

cast Laudamus te, benedicimus te

adoramus te, glorificamus te.
Gratias agimus tibi propter magnam gloriam tuam.

takty, tempo 1-43, Allegro

takt. ténina t. 1-16-22 30 34
! 6/8; D —A- D-modul. E,Fis,h,H-modul. E,A,D

kompozi¢ni typ homofonni

forma

t.1 -9-16-23-30
usekova; dil A: temat. predehra-a-b—-c-d

obsazeni

soliS, A, T/ripS,A, T,B
Vin. 1,2; Org.

zpracovani textu

sylabicky; kazdy vers vétSinou opakovan jednou, propter magnam 4x

Zivy doprovod housli s ¢astym uZitim Sestnactin, varhanni dvod ma totoznou

instrumentace .
hybnost s houslemi
Domine Deus, Rex caelestis,
v Deus Pater omnipotens.
cast

Domine Fili unigenite, Jesu Christe,
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris.

takty, tempo

44-116, Andante

- t. 44-68 - 85
takt, tonina 2/4; G-D-G
kompozicni typ homofonni

forma

t.44 -56-64- 72 -76-85-93-105-113
ritornelova; dil B: ritornel- a - b-ritornela-a’-a’’- c— b’-ritornel

obsazeni

Solo S, A
Vin. 1,2; Org.

zpracovani textu

deklamacné-melismatické; text plyne témér stdle dopredu, od t. 91 se
melismaticky zpracovéava pouze Filius Patris (celkem 5x)

instrumentace

tematicky doprovod housli, ob¢asné objeveni motivu i ve varhannim partu

Cast

Qui tollis peccata mundi, miserere nobis,
qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem nostram.
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Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis.
takty, tempo 117-139, Alla breve
takt, tonina alla breve; e moll
kompozi¢ni typ homofonni
forma t.117-123-132
Usekova; dilC: a - b - b’
obsazeni AT B
Vin. 1,2; Org
zpracovani textu jednotna deklamace; text plyne stéle dopredu
instrumentace housle prosté, pouze ve ¢tvrtovych hodnotéach
Quoniam tu solus Sanctus, tu solus Dominus,
Cast tu solus Altissimus, Jesu Christe
cum sancto Spiritu, in gloria Dei Patris. Amen.
takty, tempo 140-202, Presto
t. 140-150-165
takt, toni
akt, ténina 3/8 G-D-G
kompozicni typ homofonni
forma t. 140-144-150 — 155 - 165-171-179
Usekovd; dilD: a - b- b’ -mezihra-b - c-coda
) soli S, A/rip.S, A, T, B
obsazeni Vin. 1,2; Org
zpracovani textu jednotna deklamace; text se ¢asto opakuje kvili rozsahlé hudebni plose
. housle uZivaji temat. motivl, zdobeni v Sestndctinach; varhany zde hraji
instrumentace . L v .
charakterist. rytmicky podklad: ¢tvrtova a osmina

Spartace mSe Missa sancti Joannis Nepomuceni je souc¢asti zvlast svazané

prilohy
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