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Abstrakt

Bakalarska prace se zaméfuje na problematiku vyrovnavani se Francouzi se
svou vale¢nou minulosti, kdy se kolaborantska vlada ve Vichy mj. podilela na perzekuci
a deportacich zidovskych obyvatel. Toto téma zkouma vyhradné z pohledu francouzské
povale¢né kinematografie. Prostiednictvim snimkd natocenych mezi 1éty 1945 a 2010
zam¢efenych na Soa prace podava piehled o vyvoji zobrazovani podilu vichystické
Francie na genocidé Zida. Hlavnim cilem prace je kombinaci kvalitativniho vyzkumu
dané filmografie a rozborem dostupné literatury odpovédét na otazku, jak byla tato
problematika béhem druhé poloviny dvacatého stoleti ve Francii filmove zpracovana,
a na zakladé této analyzy vytvorit nové chronologické ¢lenéni tématu od roku 1945
az do roku 2010. Zamérem je pak potvrdit ¢i vyvratit tezi, ze tendence francouzskych
filmatii poukazovat na tabuizovana témata deportaci a snazit se pfinést pravdivy pohled
na zminéné udalosti postupné silila, coZ bylo umoznéno mj. nastupem nové generace

a Castecné 1 zménou na politickém poli.

Abstract

This bachelor thesis focuses on the difficulties the French have when dealing with their
war history, particularly with the collaboration of the Vichy regime with the Nazis to
persecute and deport the Jews. This topic is examined from the point of view of French
cinema between 1945 and 2010. By analyzing the films concentrated on the Shoah, the
thesis shows the development of portraying the Vichy regime’s involvement in the
genocide. The main aim is to find out how this issue was shown in French cinema
during the second half of the 20" century and to create a new chronology of this topic
from 1945 until 2010 based on the analysis of the chosen films and secondary literature.
The thesis should then prove or disprove the hypothesis that the intention of French film
makers to point out taboos connected with collaboration and the Shoah increased
throughout the second half of the last century, which was enabled partly by the attitudes

of the new post-war generation and partly by the change in the French politics.
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Jiz témér 70 let od skonceni druhé svétové valky zustiva problematika vyrovnani se
Francouzi se svou valecnou minulosti aktudlni. Reflexe nad druhou svétovou valkou se
znacné proménovala od doby bezprostiedné po osvobozeni v roce 1944 az do devadesatych
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vV okupované a vichystické Francii proménoval ve francouzské kinematografii od doby
bezprostiedné po valce azZ do soucasnosti. Citované filmy by mély byt ¢asteénym dokladem
toho, jak se Francouzi jiZ mnoho let s touto problematikou snaZi vyrovnat.

Zikladni charakteristika tématu (10 radek):

Film jako jedno z médii umoziiuje riznymi zpusoby interpretovat realitu. Jiz ve tficatych
letech dvacatého stoleti a obzvlasté po druhé svétové valce se film stal prostfredkem masové
zabavy. Film vSak nebyl vyuZivan pouze k uceliim propagandy, nebo manipulace, ale téz za
ucelem hledat historickou pravdu. Francouzské povalecné filmy zabyvajici se druhou
svétovou valkou jsou dokladem toho, jak byla minulost mnohokrate pireformulovana vlivem
soudobych okolnosti ve svété i samotné Francii. Tyto filmy vytvorily v prubéhu nékolika
desetileti myty okolo odboje, republiky Vichy, ¢i persekuce Zidovského obyvatelstva. Pravé
tematika participace francouzského obyvatelstva na holocaustu se stala jednou
Z nejcitlivéjSich a byla odkryta teprve aZ koncem Sedesatych let ve filmu Chagrin et la Pitié
(Litost a soucit), ktery rozbil mytus o jediné protinacistické Francii, a jako jeden z prvnich
poukazal na wicast republiky Vichy pri deportacich.

Predpokladana struktura prace (10 radek):

Aby mohly byt konkrétni rozebirané filmy zasazeny do kontextu doby, prace na uvod nastini
vyvoj verejné debaty o Vichy a kolaborantstvi ve francouzské povale¢né spolecnosti.
Nasledujici ¢asti jiz budou Fazeny chronologicky, od doby bezprostfedné po valce, kdy se
Vroce 1945 casopis Actualités cinématographiques poprvé zabyva tematikou persekuce
Zidovského obyvatelstva. Nasledujicich deset let ziistalo toto téma nedotéeno, aby bylo v roce
1955 znovu otevi‘eno zptisobem snad jeSté vice Sokujicim a to dokumentarnim filmem Nuit et
Brouillard z prostiedi koncentra¢nich taboru. DalSi ¢ast bude vénovana fimim, které béhem




sedmdesatych let upozornily na ucast nékterych Francouzii na Soa, ¢imz prispély k otreseni
urcitymi hrdinskymi myty z predeSlych let (napf. Chagrin et la Pitié, Monsieur Klein).
Postupem &asu filmaii prikrotili k tzv. filmovani svédectvi (film Soa z roku 1985). Zavér bude
vénovan nékolika souc¢asnym filmim, které dokazuji, Ze tato problematika neni zdaleka
vyFesena (Monsieur Batignole, La Rafle).
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Uvod
Zakladni vymezeni tématu

Po némecké ofenzivé podepisuje 22. Cervna 1940 Francie S nacistickym Némeckem
pfiméfi v Compicgne. Jeho soucésti je mimo jiné i rozdéleni Francie na severni
okupovanou cast pod némeckou spravou a na cast jizni, nazyvanou Francouzi zone
libre. Na tomto Gzemi vzniké tzv. Etat francais (Francouzsky stat), v jehoz &ele stoji
veteran prvni svétové valky marsal Pétain, kterému je svéfena veskera moc. V dusledku
zavedeni nové Gstavy de facto zanika IIL. Francouzska republika.' Nové nastoleny rezim
je nedemokraticky, korporativisticky, autoritativni, Sprvky totality a zosobnény
paternalismem marsala Pétaina.? Spolupracuje s nacistickym Némeckem jak po strance
vojenské, tak ekonomické. Z vlastni iniciativy i pod casteCnym tlakem okupanti
vichysticky rezim postupné zavadi opatieni, ktera vedou k perzekuci zidovského
obyvatelstva ve Francii. JeSt€¢ pfed tim, neZ o to nacisté sami pozadaji, schvali
vichysticka vlada 3. fijna 1940 tzv. Prvni Zidovsky statut vyludujici Zidy z vefejného
zivota a znemoznujici jim vykondvat zaméstnani v oblasti Skolstvi, armady, politiky a
sdé¢lovacich prostredkti. O den pozdéji je schvalen zakon, ktery prefektim povoluje
internovat Zidy nefrancouzského ptvodu do zvlastnich tabort &i je vykazat z jejich
domovi.® Zakonem ze 7. fijna téhoz roku jsou alzir§ti Zidé zbaveni francouzského
obcCanstvi. V Cervnu 1941 je schvélen tzv. Druhy zidovsky statut rozsifujici okruh
zakdzanych profesi pro zidovské obyvatelstvo a zpiisiujici numerus clausus na
univerzitach.* Od 7. ervna 1942 museji vSichni Zidé v okupované z6n& podle nového
nafizeni nosit na odévu zlutou hvézdu a od listopadu téhoz roku musi jejich prikazy
totoznosti obsahovat oznaceni ,,Zid*.

Vroce 1941 francouzska policie souhlasi se spolupraci na prvnich masivnich
zatykanich zidovského obyvatelstva v okupované zoné. Béhem kvétna a srpna 1941 je
zadrzeno pres 4000 Zidi jiného nez francouzského piivodu a prvni konvoj s zidovskymi
vézni ,,bez statni piislusnosti opousti Francii 27. biezna 1942.° Masové deportace

pokracuji obzvlasté po jedné z nejsmutnéjSich kapitol d&jin vichystické Francie — zatahu

! Vice o vichystickém rezimu, jeho politice, zakonodarstvi atd. viz Jackson, Julian, Francie v temnych letech 1940-44
(Praha: BB/art, 2006), o fagismu ve Francii viz Sternhell, Zeev, Ni droite, ni gauche. L idéologie fasciste en France
(Paris: Editions du Seuil, 1983), Winock, Michel, Historie extrémni pravice ve Francii (Praha: Academia, 1998).

2 Cointet, Jean-Paul, Histoire de Vichy (Paris: Perrin, 2003).

% paxton, Robert, La France de Vichy 1940-44 (Paris: Editions du Seuil, 1997), str. 218.

* Ibidem. Str. 222.

® Ibidem. Str. 225.



na patizské Zidy nazyvaném La rafle du Vel d hiv, pfi némz francouzska policie zatkla
12 884 osob, z toho 4 051 déti, které nacisté nepoiadovatli.6

Zadrzeni jsou posilani do koncentra¢nich tdborti zfizenych jak v severni, tak
jizni zong, odkud jsou postupné deportovani do Drancy — hlavniho ,,sbérného tabora®
a nastupni stanice pro transporty do Osvétimi a ostatnich vyhlazovacich tébora.
Z odhadovaného poétu 320 000 Zidd Zijicich ve Francii na za¢atku druhé svétové valky
jich bylo zhruba 76 000 deportovano do vyhlazovacich tabord, odkud se jich vratilo
pouze 2 564."

Z vyse uvedenych informaci vyplyva, ze organizovani masivnich deportaci
Vv letech 1942 az 1944 nemélo zéklad pouze vV némeckych direktivach, ale i ve vlastni
politice vichystického rezimu. Francouzsky antisemitismus byl kulturni, rozSiteny a
hluboko zakotenény ve francouzské spolecnosti jiz od konce 19. stoleti a na plno
propuknuvsi b&hem Dreyfusovy aféry.® Podle Théo Kleina, ¢lena odbojové sitd
zidovskych priizkumniku ve Francii, byly Zidovské statuty pomstou téch, ktefi prohrali
Dreyfusovu aféru. ,,Bylo to Cisté francouzské jednani, které nemélo nic spolecného
s Némei.«?

S touto skute¢nosti a pocitem viny se Francouzi po valce velmi tézko srovnavali
a vzpominky na Vichy suzuji az dodnes pamét’ francouzského naroda. Po vélce nastala
snaha na Ctyfi vale¢né roky zapomenout a nastolit tak dojem, Zze kontinuita francouzské
demokracie a republikanské tradice nebyla béhem valky pferusena. AvSak s odstupem
Casu a predevSim s nastupem nové generace koncem 60. let se zacala odkryvat fakta
tykajici se vale¢né Francie. Mytus o jednotném narodu sdruzeném v odboji proti
nepfiteli tak, jak se jej snazil vybudovat general Charles de Gaulle, se zhroutil a hledani
vinikii a kolaboranti se pro mladou generaci stalo az obsesi.” Vniting spolecenska
debata tykajici se valeCné Francie, které dal historik Henry Rousso nazev ,,syndrom
Vichy®, prosla od povalecnych let az dodnes znaénym vyvojem a jak se zda, jesté stale

zlstava aktualni.t

® Opération " Vent printanier, 16-17 juillet 1942. La rafle du Vel "d’Hiv", (Blanche Finger, William Karel, 1992).

" Klarsfeld, Serge, Le Calendrier de la persécution des Juifs en France (Paris: Fondation de Beate Klarsfeld, 1993),
str. 1125.

8 Vice o francouzském antisemitismu viz Wievorka, Michel, La Tentation antisémite : haine des juifs dans la France
d'aujourd'hui (Paris, Robert Laffont, 2005), Comme un juif en France, (Yves Jeuland, 2007).

® Citace z rozhovoru se Théo Kleinem. Film Comme un juif en France, (Yves Jeuland, 2007).

10 Termin pouzity Henrym Roussem v knize Le Syndrome de Vichy de 1944 a nos jours (Paris: Editions du Seuil,
1990).

1! Kromé Henryho Roussa se kolektivni paméti Vichy zabyvaji napt. Adler, Jacques, ,,Jews and Vichy: Reflections
on French Historiography,* The Historical Journal,Vol. 44, No. 4, Dec. 2001, pfistup 27.4.2012, JSTOR, Gordon,
Bertram M., ,,The "Vichy Syndrome” Problem in Historry,* French historical studies. Vol. 19, No. 2, Autumn, 1995.
Ptistup 27.4.2012, JSSTOR.



Cil prace a metodologie
Co se ty€e vybéru tématu, prace propojuje film, jakozto jedno z masové pftijimanych
médii, které dokaze spolecenskou debatu nejen reflektovat, ale zaroven 1 ovliviiovat, a
reflexi historické udalosti, vtomto pfipadé druhé svétové valky a Soa, v kolektivni
paméti. Téma syndromu Vichy bylo doposud zpracovano predevsim z hlediska rozboru
historiografie, historickych fakt ¢i literatury. Z hlediska kinematografie se touto
problematikou ¢asteéné zabyvaji néktefi autofi v ramci obecnéjsiho zobrazovani Soa ve
filmové tvorbé, ¢i v ptipadé historika Henryho Roussa v ramci zkoumani projevi
vichystického syndromu ve francouzské spolecnosti. Prace by tak méla prohloubit
dosavadni pozorovani tykajici se reflexe podilu vichystické Francie na Soa v oblasti
francouzskych filmi zaméfenych na zminénou genocidu.

Hlavnim cilem této prace je zmapovat a analyzovat povale¢nou francouzskou
kinematografii tykajici se Soa a podilu vichystické Francie na deportacich zidovského
obyvatelstva a pokusit se navrhnout novou periodizaci této problematiky od roku 1945
az do roku 2010. Dosavadni periodizace navrzené nize zminénymi autory totiz Cleni
zejména francouzskou kinematografii zobrazujici Soa obecné a konéi prevazné v 80.
letech. Prace by zaroven méla odpoveédét na otazku, jak byla tato problematika béhem
druhé poloviny 20. stoleti ve Francii filmové zpracovana, a na zadkladé tohoto
pozorovani ur¢it viny a tendence jednotlivych obdobi. Z provedeného vyzkumu by pak
méla byt potvrzena €1 vyvracena teze, ze tendence francouzskych filmaiti poukazovat na
drivejsi tabu deportaci a zobrazovat pravdiveé tyto udalosti postupné béhem povale¢nych
let silila, coz bylo umoznéno mj. nastupem nové generace a castecné¢ i zménou na
politickém poli.

K dosazeni vysSe stanovenych cilii prace pouzivd metodu kombinujici analyzu
primarnich zdroji a dostupné literatury, doplnénou o prvky komparativni studie,
s prehledovou stati. Jednotlivé snimky nejsou analyzovany z hlediska uméleckého, ¢i
z hlediska objektivity. Prace je vnima spiSe jako prostfedek pro individudlni zobrazeni
historickych udalosti, které byly a jsou ve francouzské spole€nosti kontroverznim
tématem. Doplnénim informaci o vybranych filmech a dobovém kontextu je pak podan
Sir§i rdmec, v némzZ filmy vznikaly, jak odrazely aktualni debatu na dané téma, nebo ji

samy ovliviiovaly.



Struktura prace
Text je clenén chronologicky do tfi celkli podle obdobi vymezenych na zakladé
zkoumani dané problematiky. Pfi tomto dé€leni prace ¢asteéné vychazi z knih Henryho
Roussa, Claudine Drame, Andrého Pierra Colombata a ¢asteéné z vlastniho pozorovani.
Casovymi mezniky mezi tfemi kapitolami jsou rok 1971, kdy byl do francouzskych kin
uveden snimek Le Chagrin et la Pitié, zasadnim zpisobem ovliviiujici pohled na dobu
okupace, a pielom let 80. a 90., kdy se zacala projevovat snaha o objektivnéjsi
zobrazeni tzv. temnych let. Kazda ¢ast v ivodu nastinuje spolecenskou debatu tykajici
se kolektivni paméti Vichy, kterd byla ovliviiovana politickymi aférami, domacim i
zahrani¢nim dénim, ¢i vznikem novych uméleckych dél. Po historiografickém tuvodu
nasleduje podrobnéjsi analyza francouzskych filmi tykajicich se Soa, nato¢enych béhem
dané¢ho obdobi. Z rozboru a srovnani konkrétnich snimkiu pak vyplyvaji obecnéjsi
zaveéry tykajici se reflexe podilu vichystického rezimu na Soa ve francouzské

kinematografii oné konkrétni faze.

Vymezeni pojmii

Prace se zabyva vyhradné francouzskou povale¢nou kinematografii, pohybuje se tak
v oblasti dnesni metropolitni Francie. Casové je ohrani¢ena roky 1945, kdy skonéila
druhd svétova valka a zacala nova éra, béhem niz mohla francouzska spolecnost
a filmafti reflektovat s odstupem casu valecné obdobi, a 2010, kdy do francouzskych a
svétovych kin vstoupil celovecerni film La Rafle od rezisérky Roselyne Bosch, jenz se
snazi podle historickych fakt diveérné vykreslit zdtah provedeny francouzskou policii na
paiizské Zidy v Eervenci 1942. V souvislosti s tématem je téZ nutné definovat nékteré
pojmy, S nimiz text pracuje. Jedna se zejména o pojem ,,syndrom Vichy*, pod nimz
Henry Rousso chédpe riznorody soubor uréitych projevii obzvlasté v politickém,
socidlnim a kulturnim zivoté, které odkryvaji dlouhotrvajici povaleény traumatismus
vyvolany némeckou okupaci a spojeny s vnitinim rozSt€épenim francouzské
spoleénosti.12

Dal§im problematickym jevem je oznaleni ,zid“ s malym a velkym ,,Z* na
zacCatku, specifické v ¢eském prosttedi. Za prvni Ceskoslovenské republiky se pod
pojmem ,,zid* oznacovali pouze ti, kdo se hlasili k zidovskému naboZenstvi. Oznaceni

,Zid“ tdajné podle Jana Culika zaali pouzivat nacisté, aby oznaéili jejich jinou

12 Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 18 — 19.



etnickou piislusnost. Po vzniku statu Izrael se vak situace zménila a ,,Zid“ zagalo byt
pouzivano v souvislosti s piislusniky Zidovského naroda.’* Dnes se ve Slovniku
spisovného jazyka c¢eského docteme, Ze ,,zid“ je oznacCeni pro vyznavace zidovského
nabozenstvi, zatimco ,,Zid“ oznaduje piislusniky Zidovského naroda. Rozhodla jsem se
Vv praci pouzivat velké ,,Z“ (aniz bych tim chtéla jakkoli odkazovat na nacistické
oznaceni), nebot’ pfi Soa byli perzekvovani i ti, kdo se k Zidovskému naboZenstvi
nehlasili. Dalsi pojmy, které je tfeba objasnit, jsou Soa a holocaust. ,,Holocaust*
oznaduje genocidu evropskych Zidi spachanou nacisty a jejich kolaboranty na tGizemi
okupované nacistickou Fi§i mezi léty 1939 a 1945. _Soa“ pochazi z hebrejitiny
a znamend zniCeni, vyhlazeni, Vyhubeni.14 Zatimco v anglofonni historiografii se
setkame spisSe s terminem holocaust, ve Francii se od poloviny 80. let, kdy byl do kin
uveden dokumentarni film Shoah, vzil pravé termin s0a.”® Jelikoz se prace pohybuje

vyhradné ve francouzském prostiedi, rozhodla jsem se pouzivat pouze praveé termin Soa.

Prameny a literatura
Z hlediska pramenii prace primarné vychazi z vlastniho rozboru francouzskych filmt
s tematikou Soa natoC¢enych béhem let 1945 az 2010. Béhem druhé poloviny dvacatého
stoleti bylo natogeno pres 200 valednych filmd,'® pro potieby bakalaiské prace bylo
tedy vzhledem k jejimu rozsahu nutné vymezit uzsi tematicky okruh vyzkumu. Jako
prameny proto slouzi filmy dokumentarni i hrané z filmografie vydané ve sborniku pod
vedenim Jeana — Michela Frodona®’ a filmografie sestavené Michelem Antonym,

profesorem na univerzitd v Besangonu.™®

Tento seznam tak zahrnuje pouze
nejdulezitéj$i dostupné snimky tematicky piimo spojené se Soa. Nepostihuje tak
mnohem Sir$i okruh filml ovlivnénych touto historickou udalosti, ¢i se ji n&jakym
zpusobem okrajové dotykaji, ani filmy spojené s francouzskym odbojem. Nekteré
snimky bylo bohuzel velmi obtizné sehnat, proto jsou analyzovany jen na zéklad¢

vvvvvv

Hotel Terminus, Les Guichets du Louvre a Les Violons du bal).

13 Culik, Jan, ,,Psat "zid", anebo "Zid"?* Britské listy, 28.10.2006, piistup 27.4.2012, http://blisty.cz/art/30965.html.
 http:/www.larousse.fr/encyclopedie (13.11.2011).

15 Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Meétropolis, 2007), str. 9.

'8 Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 227.

" Frodon, Jean-Michel, Le Cinéma et la Shoah, Un art @ I'épreuve de la tragédie du 20e siécle (Paris: Editions
Cahiers du cinéma, 2007).
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Z hlediska literatury se tématem reflexe druhé svétové valky ve francouzské
kinematografii zabyva nékolik autori zejména z francouzského a anglofonniho
prosttedi, z nichZ se néktefi zamétuji pfedevs§im na obecné filmové zobrazeni genocidy
Zidd, méné jiz na specifickou roli Vichy pfi této tragédii. Pro strukturu prace a jeji
historiograficky podklad je klic¢ova kniha od jiz zminéného historika Henryho Roussa,
nazvana podle Roussova terminu ,,syndrom Vichy*, kterd piinasi ve své dobé novy
pohled na kolektivni pamét’ tykajici se vichystické Francie.”® Cast této knihy je
vénovana také kinematografii jakozto ,,vektoru paméti“ a podava struény piehled
o vyvoji vichystického syndromu v této oblasti. Henry Rousso je francouzsky historik,
Vv letech 1994 az 2005 vedl Institut pro moderni d&jiny (L 'Institut d histoire du temps
présent), VyuCoval na Harvardské univerzité i napi. na Sciences Politiques v Pafizi.
Patii k prednim specialistim na druhou svétovou valkou a je jednim z prvnich historik,
ktefi se zabyvali d¢&jinami kolektivni paméti a vztahy mezi dé&jinami, paméti
a vérohodnosti.

Analytické Casti tykajici se rozboru filmii se zejména v prvnich dvou kapitolach
opiraji nejen o vlastni analyzu primarnich zdroju, ale zaroven o dostupnou literaturu,
predevsim o knihy Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985%
a The Holocaust in French Film?'. Prvni zmifiovana kniha pochézi z pera historicky
a rezisérky Claudine Drame, ktera je zaroven feditelkou a zakladatelkou Mezinarodniho
filmového festivalu pro toleranci a proti spoleCenskému vylouceni. Sama je autorkou
nékolika dokumentarnich filmt. Ve své knize piinasi detailni analyzu Ctyficeti let
francouzského filmu s tématikou Soa od skonceni druhé svétové valky az po zvefejnéni
filmu Clauda Lanzmanna Shoah, ktery se stal jakymsi meznikem v zobrazovani této
tragédie. Autorem druhé vySe zminéné publikace je profesor francouzského ptvodu
Pierre André Colombat, ktery doposud vydal mnoho ¢lankt o francouzské literatuie
a kultute. Jeho kniha se snazi zmapovat postupny vyvoj ve filmovém zobrazovani Soa
a pomoci analyzy zasadnich filmovych dé¢l nalézt odpovédi na otdzky co se vlastné délo,
kdo je za to zodpovédny a co d¢€lat, abychom nezapomnéli. Na zavér je nutné dodat, ze

neni-li uvedeno jinak, vSechny pteklady jsou provedeny autorkou prace.

18 Antony, Michel, Cinéma et nazisme, 1939 — 45 — Déportations, antisemitisme. Extermination, génocide,
Holocauste et Shoah (Prvni vydani 1995, posledni aktualizace 22.1.2012) http://artic.ac-
besancon.fr/histoire_geographie/new_look/Ress_thematig/thematig/hist_cine.htm (21.3.2012).

1® Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991).

2 Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Meétropolis, 2007).

2! Colombat, André Pierre, The Holocaust in French Film (Lanham, MD: Scarecrow Press, 1993).


http://artic.ac-besancon.fr/histoire_geographie/new_look/Ress_thematiq/thematiq/hist_cine.htm
http://artic.ac-besancon.fr/histoire_geographie/new_look/Ress_thematiq/thematiq/hist_cine.htm

1. Od miceni k Sepotu (1945 — 1969)

Od osvobozeni az do konce 60. let prodélala Francie a kolektivni pamét’ Francouzi
znacny vyvoj. Béhem prvni povale¢né dekady se Francouzi vypotadavali s dédictvim
valky a mezi politickymi Spickami prevladala snaha o usmifeni a sjednoceni
rozstépené¢ho francouzského lidu. Jakdkoli reflexe nad moznym podilem Vichy na
deportacich velké casti zidovského obyvatelstva zijictho pfed véalkou ve Francii
nepfipadala vuvahu. Timto obdobim se zabyvd prvni podkapitola reflektujici
analogicky vyvoj v oblasti kinematografie. Nasledujici dvé podkapitoly nekoresponduji
s d¢lenim vymezenym Henry Roussem, nebot’ podle n¢j mizeme dobu mezi 1éty 1955 a
1971 charakterizovat v§eobecnou snahou o vytvoifeni ,,mytu o odporu®, jehoz zaklady
polozil Charles de Gaulle jiz v roce 1944.%% Prace proto dané obdobi rozdéluje na fazi
prvni (1955-1961), kdy miizeme mezi francouzskymi snimky s tématikou Soa pozorovat
prvni generaci filmi pfinaSejicich pifimou reprezentaci zidovské genocidy (Nuit et
Brouillard, L’ Enclos, Pitchipoi a Le Temps du Ghetto), a na fazi druhou (1961-1971)
korespondujici s navratem generala de Gaulla k moci a snahou znovu sjednotit zemi po
valce v Alzirsku, ohrani¢enou rokem 1971, kdy byl do francouzskych kin uveden

zlomovy dokument Le Chagrin et la Pitié.

1.1. Nekon¢ici naiek (1945 — 1954)

Prvni dekada po osvobozeni v roce 1944 se ukézala byt pro Francouze zvlasté obtizna.
Spolecnost se musela vyrovnat nejen s lidskymi a materidlnimi ztratami, ale zaroven
S vnitinim roz$tépenim zemé, jez se po ukonceni valky jeSt€ vice prohloubilo.
Bezprostiedné po valce zacaly probihat Cistky proti kolaborantim nejen na poli
ekonomickém a politickém, ale i v oblasti ideologie a kultury. Nicméné jiz brzy po

valce se od trestli postupné upoustélo a za konec zminénych Cistek mliizeme oznacit

A4

kolaboraci, kromé kolaborantii zodpov&dnych za nejt&zsi zloginy.?
Po ideologické strance panovala mezi elitami snaha vytésnit Vichy z kolektivni
paméti, projevovala se vétSinova viile na okupaci zapomenout a vratit se do normalniho

zivota. General de Gaulle zacal budovat tzv. gaullisticky resistencialisticky mytus, tedy

22 Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 60-97.
%% |bidem, str. 53.



mytus o narodu sjednoceném v protinacistickém odboji.** Aviak z n&kolika afér t&chto
let (napf. aféra Rémy)25 je ziejmé, Ze napécti mezi pétainisty a gaullisty stale pretrvavalo.

Po navratu deportovanych, jejichz zuboZeny stav vyvolal ve spolenosti Sok, se
pfirozen¢ projevila snaha tuto kapitolu vymazat z paméti. Ti, co prezili a vratili se, aby
mohli podat svédectvi o prozitych hrizadch, se vSak setkdvali spise S
vieobecnou neochotou naslouchat.?® N&kteii z nich se navic domnivali, Ze by vypravéni
o prozitych hrazdch nikdo nevéfil, proto zistala jejich svédectvi dlouho
nezdokumentovana. Do poptedi se naopak dostavaly déjiny odboje. Den vzpominky na
deportace vyhlasila Francie az v roce 1954 a trvalo de facto az do roku 1985, nez byly
vzpominky svédkl znovu oziveny ve filmu Shoah od Clauda Lanzmanna.

Tuto skuteCnost odrazi i francouzska kinematografie mezi 1éty 1944 az 1954,
v obdobi rekonstrukce francouzské identity a Evropy obecn&.”” Filmy vznikajici
bezprostiedn¢ po valce nebyly kritické vic¢i chovani Francouzti béhem okupace
a pochopitelné tak korespondovaly se zaujatosti doby, v niz vznikaly. Vzhledem
k Cistkim 1 voblasti kultury se filmafi téZ =zacali podilet na vytvafeni
resistencialistického mytu a téma deportaci a kolaborace spolu s jejimi néasledky bylo
odsunuto na delsi ¢as do pozadi. Odboj a hrdinstvi Francouzl se naopak dostaly do
popiedi zdjmu filmovych tvircii. Z tohoto proudu jmenujme napf. La Bataille du rail®
zroku 1946, oslavujici aktivni odboj francouzského civilniho obyvatelstva proti
némeckym okupantim. Z dal$ich filmt zminme Pere tranquille také zroku 1946,
zobrazujici odboj jako tiché anonymni hrdinstvi, spiSe nez jako vasnivou oddanost
mysSlence a zemi. Snimek Le Silence de la mer od reziséra Jean-Pierre Melvilla (1917-
1973) z roku 1949 zase vnima odboj vicemén¢ jako pasivni a izolovany jeV.29

Ve vétsiné filmt tohoto obdobi se tedy s tématikou deportaci a perzekuce
zidovského obyvatelstva vilbec nesetkdme. Jednim z mnoha divodd byla 1 cenzura
nastolend jiz Provizorni vladou v roce 1944 a realizovand pomoci vojenské instituce

nazvané Contréle militaire des informations. Dalsi direktivy pfichdzely od ministerstva

?*Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 16-17.

% |bidem, str. 32.

% |bidem, str. 53.

2" Colombat, André Pierre, The Holocaust in French Film (Lanham, MD: Scarecrow Press, 1993), str. 20.
28 Bataille du rail, (René Clément, 1946).

% Colombat, André Pierre, The Holocaust in French Film (Lanham, MD: Scarecrow Press, 1993), str. 20.
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pro vézné, deportované a uprchliky, jehoz prostiednictvim byly udileny autorizace pro
jakykoli filmovy material tykajici se vézit a deportovan}'lch.30

Vyjimku mezi povaleénymi snimky tvoii pouze dokument Les camps de la mort
zroku 1945 a film Retour a la vie natoeny o tii roky pozdéji. Les Camps de la mort
vznikl v produkci Actualités frangaises a obsahuje pievazné zab€ry natoCené
francouzskymi a ostatnimi valecnymi dopisovateli pfi osvobozovani koncentrac¢nich
tabort spojeneckou armadou. Osmnactiminutovy dokument je tvofen osmi reportdzemi,
kazda z nich kratce predstavuje jeden koncentraéni tabor (Colditz, Langestein, Ohrdruf,
Dachau, Buchenwald, Tekla, Belzen a Mittelgladbach) a hrizy, které zde byly pachany.
Pomérné drastické zabéry nalezenych ostatkli v tdbofe Ohrdruf, zubozenych vézil
z Dachau ptipominajicich zivé mrtvoly, ¢i zabéry pfimo z krematorii jsou misty
doprovazeny komentafem, jindy Uplnym tichem, které mnohdy trva az jednu minutu
a jesté vice tak podtrhuje zavaznost filmované skutecnosti. Doprovodny komentar
uvadi, ze tito muzi, matky, déti 1 starci byli ,,posbirani* ve vychodni Evropé a odeslani
,ha spolecnou cestu nikam®, aby ,,zemieli pro Treti #15i“.%! Dokument se tak viibec
nezabyva faktem, Ze vézni byli deportovani z celé Evropy, vCetné Francie, a nerozliSuje
mezi deportovanymi z rasovych divodi a ostatnimi valeénymi vézni. Hlavni vinu za
zobrazené zlo¢iny film piikladd obecné Némcim a ,némecké civilizaci®, aniz by
jakymkoli zpiisobem reflektoval podil kolaborantl z jinych zemi: ,,A zde se podivejte,
co nam Némci udélali,” sdéluje doprovodny komentai pii zdbérech na kost vyhublych
osvobozenych véznl v Ohrdrufu, jejichz vyraz v o€ich postrada témét jakékoli zndmky
zivota. Ukazky z Belzenu dopliiuje komentat: ,,80 000 vézni zemielo mezi témito
nehostinnymi zdmi. Némecka civilizace je dohnala k nasili, zdivoceni, hladomoru,
nemocem a stradani ...“** Les camps de la mort, zajisté vyjime&ny dokument své doby
vybérem svého ustfedniho tématu, tedy nijak nepodtrhuje ,,vyjimecnost perzekuce
zidovského obyvatelstva a zarovenn nepfipousti jiny nez némecky podil na téchto
zlo€inech. Vzhledem k tak kratké dobé, jeZ uplynula od skonceni druhé svétové valky,
je vSak tento aspekt pochopitelny. Snimek vSak nikdy nebyl promitan v komercnich

salech, pouze v roce 1946 v ramci paftizské vystavy ,,.Les Crimes hitlériens” a jedina

% Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Métropolis, 2007), str. 34.

%! | es camps de la mort, (Actualités frangaises, 1945).

% Ibidem.
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zadost o pfidéleni viz pro zatazeni do vetejného registru filml byla podéna az v roce
1965 z iniciativy Asociace deportOV'clnS/ch.33

Film Retour a la vie z roku 1949 realizovany reziséry André Cayattem, Henrim-
Georgem Clouzotem, Jeanem Drevillem a Georgem Lampinem je dnes jen tézko
dostupny, proto se o ném dozviddme hlavné pomoci sekundarnich pramenti. Scénar
filmu obsahuje piib&hy péti deportovanych po jejich navratu z tdbort, avSak nezaméiuje
se na jejich osudy za valky, ani na divod jejich uvéznéni. Pro vSech pét postav je
spole¢né zklaméani, ze po navratu nenasli takové prostredi, které opustili a o némz snili
b&hem svého utrpeni. Podle historicky a rezisérky Claudine Drame chtéli autofi filmem
napomoci zaclenéni deportovanych do spoleénosti.?’4 V tomto souborném snimku
muZzeme pozorovat urCity posun ve vnimani nepfitele. Pro ilustraci uved'me posledni
z péti piribéhti nazvany Retour de Louis, vnémz mistni vesni¢ané po pocatecnim
zavrhnuti nakonec pfijmou Louisovu mladou némeckou snoubenku, sniz se byvaly
vézeti vraci do svého domova.® Film bychom tak mohli oznacit za predchidce
pozdéjsich snimka zahajujicich francouzsko-némecké sblizovani. Snahou rozliSovat
mezi némeckymi nacisty a ostatnimi Némci se filmafi postupné snazili preklenout
historické neptatelstvi mezi obéma sousedy, k Cemuz piirozené prispél 1 kontext
Studené valky a oficialni politika Francie vii¢i Némecku v 50. letech.

Dva uvedené filmy piedstavuji pokusy filmaiti dotknout se uréitym zptisobem
problematiky deportaci, av§ak ani jeden z nich se pifimo netyka Soa, ani nerozliSuje mezi
politickymi vézni ¢i deportovanymi z rasovych divodl. Zaroven se v nich nesetkame
ani s naznakem provinéni ze strany Vichy a kolaborujicich Francouzil, coz je mozné

vysvétlit vyse uvedenym kontextem doby.

1.2. Pokus o piimé vyobrazeni (1955-1961)

Rok 1954 mizeme z mnoha diivodi oznacit za prelomovy. Po deseti letech Francie
kone¢n¢ zaznamenala ekonomicky rust. Zaroven se prvni polovina 50. let nesla v duchu
budovani evropské integrace a navazani spoluprdce s Némeckem. Nové konflikty
V Indo¢iné a Alzirsku sice upozadily druhou svétovou valku, avSak znovu rozjittily
dosud nezhojené rany a vedly k nové reflexi nad politikou Vichy. Pordzka francouzské

armady u Dien Bien Phu vroce 1954 a zacatek valky v Alzirsku opét zpochybnily

%8 Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Meétropolis, 2007), str. 29.
*Ibidem, str. 108.
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»velikost™ Francie a vyvolaly debatu ohledné paralely mezi nacistickou okupaci Francie
a francouzskou roli v AlZirsku.*®

Ten samy rok prob&hl tzv. proces Oberg-Knochen s byvalymi veliteli SS ve
Francii, jenz odkryl rozsah kolaborace a represi vichystické Vléldy.37 Soucasné¢ byly
vydany dv¢ knihy znaéné ovlivitujici debatu okolo vale¢nych let: prvni historicka studie
dgjin Vichy od Roberta Arona a Georgette Elgey Histoire de Vichy a prvni memoary
Charlese de Gaulla.*®

Tyto udalosti predznamenaly i posun ve francouzské kinematografii. VéEtSina
filmi se opét mezi 1éty 1955 az 1961 zamétovala na odboj ¢i na kazdodenni Zivot za
valky. Postupné se vSak zacaly objevovat vyjimky upozornujici na zbabélost
a prospéchafrstvi ur¢itych vrstev spolec¢nosti. Jednou z téchto vyjimek je film reziséra
Clauda Autant-Lary (1901-2000) La Traversée de Paris® podle roméanu Marcela
Aymého, popisujici mentalitu obyc¢ejnych paiizskych obyvatel tézicich prostfednictvim
¢erného trhu z nedostatku potravin a strddani zptisobené okupaci. Hlavni déjovou linii
tvofi strastiplnd cesta dvou muza, byvalého taxikafe Martina (Bourvil) a malife
Grandgila (Jean Gabin), snaZicich se dorucit tajny balik na ¢erny trh. Béhem svého
putovani se setkavaji s nejriznéj§imi formami lidské omezenosti a predsudkt. Piestoze
se film nijak nedotykd problematiky perzekuce Zidovského obyvatelstva, za zminku
stoji kratkd scéna z baru, kde se Martin a Grandgil ukryji pfed policii. Naleznou zde
mladou Zidovskou divku, kterou majitelé sice schovavaji, ale nuti ji, aby jim slouZila.
Ve vyhrocené situaci, kdy se obé strany navzajem obviiuji, chce barmanka oba hlavni
predstavitele udat. Ti se brani faktem, ze majitelé baru u sebe schovavaji zidovskou
divku: ,, Tady je to Cestny a spofadany dim,* prohlasi Zena za pultem ukazujic na dvete.
,Cestny,“ taze se Grandgil a odkryje hvézdu na obledeni mladé Zidovky. ,,Zidé ve
vefejné budové...” ,Prokazuje mi sluzbu,” odvéti barman. ,,Takze ty ji jesté navic
vyuzivas,“ vykiikne roz&ileny malit.*°

Tato kratkd piithoda nepatrné nardzi na perzekuci zidovského obyvatelstva

v Pafizi, avSak spiSe nez kupozornéni na francouzsky antisemitismus slouzi

% Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Métropolis, 2007), str. 112.

% Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 75.

%7 Viz Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 61-62.

% |bidem, str. 243-44.

* La Traversée de Paris, (Laude Autant-Lara, 1956).

“0 Ibidem.
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k dokresleni charakteru majiteld baru, ktefi chtéji vyuzit nestésti druhych. Tato narazka
je nicméné pouze okrajova a netvori ustfedni, ani vedlej$i myslenku filmu.

Vedle zminénych filmd se vSak objevuji 1 prvni snahy o piimé zobrazeni
problematiky deportaci a genocidy. Pfedchazelo jim schvéleni zakona o Dni vzpominky
na obéti a hrdiny deportaci v roce 1954 a usporadani velké vystavy v Pafizi nazvané
,,0dboj-Osvobozeni-Deportace“.* Do tohoto proudu patii filmy Nuit et Brouillard,
L Enclos, Le Temps du Ghetto a nedokonceny Pitchipoi.

O dokumentu Nuit et Brouillard”, povazovaném za pielomové dilo
V reprezentaci Soa na platné, bylo jiz napsano mnoho studii detailné rozebirajicich
vSechny aspekty filmu.*® Nésledujici analyza se proto zamétuje pfedevSim na divody
jeho vyjimecnosti a na otdzku zobrazeni viny vichystického rezimu.

Dokument vznikl na objednavku Vyboru pro déjiny druhé svétové valky (Comitée
d’histoire de la Seconde Guerre mondiale) v souvislosti s oslavami desatého vyroci
osvobozeni Francie.* O nato&eni filmu tykajiciho se deportaci byl tehdy pozidan mlady
rezisér Alain Resnais (*1922), do t¢ doby znamy néckolika kratkometraznimi filmy
zejména o uméni. Resnais nakonec souhlasil, ale pouze pod podminkou, Ze snimek
vznikne ve spolupraci s basnikem a spisovatelem Jeanem Cayrolem (1911-2005), ktery
sam prezil koncentraéni tibor v Mauthausenu.” Vysledkem je neobvyklé
tficetiminutové dilo, které poprvé ve filmové historii dalo podobu do té doby
neptredstavitelnému a nepopsanému — systematické likvidaci miliont osob od roku 1933
az do roku 1945.

Nézev filmu je odvozen od dekretu zroku 1941, kterym Hitler nafizoval
likvidaci nepratel Treti fiSe (oznacenych jako Nacht und Nebel, noc a milha) bez
zanechani jakékoli stopy.46 Pro tvorbu snimku Alain Resnais pouzil obrazovy material
ze tf zdroji: z propagandistického filmu Triumph des Willens od Leni Riefenstahl®’,
Z historickych zdznamt a fotografii, které pozd¢ji zkombinoval se zadbéry nato¢enymi

vV Osvétimi vroce 1955. Pravé v pouZzivani prostfihi mezi soucasnosti, pro niz jsou

1 Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Métropolis, 2007), str. 117.

“2 Nuit et Brouillard, (Alain Resnais, 1955).

3 Pro detailni analyzu filmu a kontextu, v ndmz vznikal a byl uveden do kin, viz: Lindeperg, Sylvie, Nuit et
Brouillard : Un film dans ['histoire (Paris : Odile Jacob, 2007).

4 Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Métropolis, 2007), str. 119.

% |bidem, str. 124.

46 Baron, Anne-Marie, La Shoah a I’écran, Crime contre I'humanité et représentation, Tome |. (Strasbourg : Editions
du Conseil d 'Europe, 2005), str. 23.

" Triumph des Willens, (Leni Riefensthal, 1934).
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pouzity barevné zabéry, a minulosti, ponechanou v Cernobilé, spociva jedinecnost
Resnaisova filmu. Stfidanim téchto dvou rovin, podpofenych rozdilnou barvou
a pouzitim odliSnych gramatickych ¢asti v komentafi (minuly ¢as pro barevné zabéry ze
soucasnosti a Cas pritomny pro dobové Cernobilé zabéry), rezisér vtahuje divdka do
minulosti a zaroven v ném vyvolava dojem, Ze tato hrozba je provazéana i se soucasnosti.
Tento efekt koresponduje se zdmérem, jenz sam Resnais vyjadril takto: ,,Chtél jsem
vytvofit film, ktery by lidem nefikal ,Nezapomeiite‘, to m¢ tolik nezajima, ale ,Pokuste

. v y v e qwes 48
se pochopit, pro¢ se takové véci dé&ji. ... .

Hlavni myslenku filmu pak rezisér shrnul
vV poslednich vétaich vyzyvajicich divdka k bdélosti a premysleni nad vlastni
odpovédnosti: ,,...my, ktefi pfedstirdme, Ze tyto udalosti jsou pouze otazkou jedné doby
a jedné zemé¢, a nemyslime na to, Ze bychom se méli rozhlédnout okolo sebe. My, ktefi

neslysime ten nekongici kiik...«%

Nekolik osob po sobé, jeden z nich je kapo, prohlési,
ze nejsou zodpovédni: ,,A kdo je tedy zodpovédny,* tdze se hlas vypravéce. Snimek tak
necini odpovédnym za spachané zloCiny pouze nacistické Némecko, ale apeluje na
lidstvo obecné.

Negativni kritiky, které se ohledné filmu objevily az v prabchu 80. let, Casto
upozoriiuji na zaméhovani viech obéti (Zidd, politickych vézid, ...). Avsak z drobnych
naznak muze divak pochopit, Ze se o Zidy ¢asto jedna (je zminén Zidovsky student
Stern, na n&kterych zabérech jsou Zidé zachyceni s Davidovou hvézdou na oblegeni,...).
Byt tedy snimek v porovnani s Lanzmannovym Shoah, o némz bude fe¢ pozdéji,
explicitné nehovoii o perzekuci zidovského obyvatelstva, z drobnych naznakl si to
divak mlze domyslet.50

Z hlediska podilu Vichy na Soa se v tomto dokumentu kromé¢ nékolika narazek
s zadnou reflexi na toto téma nesetkame. Jednou z téchto nardzek je vycCet mist na
zacatku filmu, odkud byly transporty do taborG poslany. Figuruje mezi nimi
I Vélodrome d’hiver, odkazujici na Cervencovy zatah francouzské policie na zidovské
obyvatelstvo v roce 1942. Dalsim z naznaki méla byt fotografie, na niz je vyfocen
francouzsky policista dohlizejici na koncentracni tabor Pithiviers ve Francii roku 1941.

Zabér se vsak stal trnem v oku kontrolni komisi, jez pohrozila odstfizenim zavére¢nych

8 Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Métropolis, 2007), str. 134.

“ Nuit et Brouillard, (Alain Resnais, 1955).

50 Baron, Anne-Marie, La Shoah a [’écran, Crime contre I’humanité et représentation, Tome . (Strasbourg : Editions
du Conseil d 'Europe, 2005), str. 24.
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drastickych scén, paklize Resnais sam fotografii nevystiihne.”® ReZisér se nakonec
rozhodl zacernit roh ukazujici policistu, ale zminku o Pithiviers v textu ponechal. Z této
piithody je patrné, jakou kontroverzi stdle vyvolavala jakékoli zminka o kolaboraci
vichystické¢ vladdy. Zduraznéme, Ze kontrolni komise tehdy nepodrobovala cenzuie
autoriv zamér, text, ¢i zpracovani, nybrz historicky nepopiratelny fakt doloZeny
fotograﬁi.s2 Film byl dokonce na zadost Spolkové republiky Némecko staZzen
z Festivalu v Cannes, kde m¢l reprezentovat Francii. Skandaly okolo uvedeni Nuit et
Brouillard vsak tomuto snimku zajistily velikou pozornost a jiz po svém uvedeni
zaznamenal rekordni navstévnost a dlouhou dobu slouzil k prevenci antisemitismu
a k ptfipomenuti zlo¢inli napachanych Vichy.53

Dal$im ze snimkl vymykajicich se tehdej§imu hlavnimu proudu je film L Enclos
od reziséra Armanda Gattiho (*1924)>* ktery viak na rozdil od Nuit et Brouillard
u divakd propadl a v televizi byl vysilan az v roce 2006.%> L Enclos piedstavuje drama
dvou vézit, némeckého komunisty Schongauera a francouzského Zida Steina, jeZ se
spolu maji utkat v jedné cele kviili sazce prislusnikti SS. Zabitim druhého si jeden z nich
ma zachranit zivot 1 v rdmci koncentracniho tdbora. Po rozsifeni zpravy mezi vézni se
spusti dvaceti¢tythodinova akce sméfujici k jejich zachrané. Ptes to, ze v cele dojde
nekolikrat k vyhrocenym situacim a rvackdm, ani jeden z vézili nepfistoupi na hru
nadiktovanou veliteli SS. Byt' oba na konec umiraji vinou nacistd, je to pro né jakési
moralni vitézstvi, protoze si zachovali lidskou tvaf a nepodridili se nesmysIné sazce.

Ve filmu miizeme pozorovat n€kolik novych jevi. Jako prvni francouzsky
snimek jednoznaéné odliuje Zidy od ostatnich deportovanych a poukazuje na perzekuci
Z rasovych divodi.>® Z dialogi jasné¢ vyplyva, ze David Stein musi byt nécim
vyjimecny, ,,kdyz dokazal prezit az do ted*.>" Divakovi je tak piimo sdélovano, ze byt
Zid znamenalo jiz z podstaty véci jasnou smrt. Dal§im relativné novym jevem je
upusténi od vniméani vSech Némcii jakozto nacistl. Postava némeckého komunisty

Schongauera, véznéného jiz od roku 1933, znazoriiuje ,,dobrého Némce®, ktery se ocitl

5! Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Métropolis, 2007), str. 128.

52 Ibidem, str. 138.

%8 Po vyneseni rozsudku nad kolaborantem Paulem Touvierem v roce 1992 ministr §kolstvi a kultury Jack Lang vyslal
prosbu vSem profesortim vyucujicim dé&jiny, aby pfi této pileZitosti pfipomnéli svym studentiim, co to byla
vichysticka vlada a kolaborace a k tomuto tiéelu promitli i Nuit et Brouillard. Viz. Drame, Claudine, Des films pour le
dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions Métropolis, 2007), str.138.

% [ "Enclos, (Armand Gatti, 1960).

% Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Métropolis, 2007), str. 171.

% |bidem, str. 151.

57 L 'Enclos, (Armand Gatti, 1960).



16

na stejné lodi, jako vézni jinych ndrodnosti. Dokresluje to scéna, kdy na sebe oba vézni
ve vypjaté situaci kii¢i a nechavaji prichod svym emocim: Stein: ,,Kdo nas tady
nechava chcipnout? Némci!“ Schongauera to dopali, nebot’ on sam bojuje proti
nacismu, a vrhne se na néj. Stein pokracuje: ,,Stejné tak jako jsme pro Némce vsichni
Zidi, jsou pro mé& viichni Némci SS!“*® V neposledni fadé byl film az do zagatku 21.
stoleti jedinou francouzskou fikci, jejiz déj se odehrava piimo v koncentracnim tabote.”

Z hlediska problematiky role Vichy v perzekuci francouzskych Zid jsou ve
filmu ucinény opét jen drobné nardzky, kdy napf. Stein pfi vzpominkach na zivot v
Pafizi jen kratce zmini podil francouzské policie na zatazich. Nicméné volba jedné
ze dvou hlavnich postav, francouzského Zida, by méla sama o sobé vést divaka
k zamysSleni, pro¢ a za jakych okolnosti se v tabote ocitl.

Dokumentarni film Le Temps du Ghetto® téz piedstavuje jedno z vyznamnych
dél zabyvajicich se Soa a dalsi krok na cesté k pifimému filmovani svédectvi jakozto
historickému zdroji. AvSak svym zaméfenim vyhradné na VarSavské ghetto se
problematice francouzského antisemitismu ani Vichy nijak nevénuje. Jinak je tomu u
bohuzel nedokonceného snimku Pitchipoi. V roce 1960 se jeden z byvalych vézni
francouzského koncentra¢niho tdbora Drancy rozhodne najit své pratele, s nimiz se
pokusil v listopadu 1943 o uték z této hlavni nastupni stanice pro transporty do
Osvétimi. Nataceni filmu vSak bylo zastaveno ziejmé kvili finanénim potizim, a tak se
dochoval pouze scénat a nékteré archivni zeibéry.61

Hlavnim zamérem filmu bylo prokézat, e francouziti Zidé se nenechali jen tak
pasivné poslat na smrt, a zaroven poukdzat na jejich naivni divéru v reprezentanty
vichystické Vlédy.62 Pitchipoi tak byl vliibec prvnim snimkem pokouSejicim se podat
obraz o francouzském koncentraénim taboie a piipustil tak podil Vichy na perzekuci
Zidi a jejich deportaci. BohuZel viak nebyl nikdy na platno uveden a divaci museli
pockat dalSich dvacet Sest let, nez se dockali dalSiho zpracovani Drancy. 63

Z uvedenych filma vyplyva, ze mezi léty 1955 a 1961 bylo po deseti letech

poruseno tabuizované téma deportaci a Soa. Kromé toho se v kinematografii postupné

%8 I '"Enclos, (Armand Gatti, 1960).

5%V roce 2010 byl natocen film La Rafle, jehoz n&které scény jsou todeny uvnitt koncentraéniho tdbora v Drancy, viz.
posledni kapitola.

% | e Temps du Ghetto, (Fréderic Rossif, 1961).

81 Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Métropolis, 2007), str. 176.

%2 |bidem, str. 184.

83V roce 1986 vznikl dokument Cité de la Muette o Drancy v dob& okupace. Viz. Drame, Claudine, Des films pour le
dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions Métropolis, 2007), str.185.
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zaCaly rozliSovat rtizné kategorie deportovanych vézili a divak byl konfrontovan
s masovosti nacistickych zlo¢ini. Nicméné na odkryti témat jako kolaborace,
francouzsky antisemitismus a Vichy bylo stale jesté piili§ brzy. Zvrat v tomto sméru
ucinil az nastup nové generace, o némz bude fe¢ v nasledujici kapitole. Oproti
predchozi povalecné dekad¢ se vSak v téchto snimcich objevuji prvni narazky na
francouzskou kolaboraci a bohuzel si miizeme jen domyslet, jaky dopad by m¢élo

uvedeni filmu Pitchipoi, jenz se mél touto problematikou z velké Casti zabyvat.

1.3. Ticho pred boufi (1962 — 1971)

Resistencialisticky mytus byl znovu oziven navratem generala de Gaulla k moci v roce
1958 a jesté¢ vice posilen po podpisu Evianské smlouvy proklamujici nezavislost
Alzirska.** Znovu rozstépenou spolecnost Alzirskou véalkou bylo tfeba opét sjednotit a
spojujicim c¢lankem mél byt pravé generadl ztélesiiujici francouzsky odboj. Dalsi
vyznamnou udalosti ovliviiyjici kinematografii 60. let byl proces s jednim z hlavnich
organizatorti Soa Adolfem Eichmannem v roce 1961 v Jeruzalémé. Symbolika, kterou
mu piisoudil izraelsky stat, a svédectvi vyi¢end u soudu inspirovaly nékolik
francouzskych filmaia k natoceni snimku, jez se zaméfovaly spiSe na disledky Soa a na
jedince ovlivnéné nacistickou genocidou. Tyto fikce vSak ve své dobé nezaznamenaly
vétsi divacky ohlas.®®

Do tohoto proudu patii napf. snimky z roku 1965 La Cage de verre od Philippa
Arthuyse (1928-2010) a L 'Heure de la Vérité Henri Calefa (1910-1994)%. Oba filmy
jsou inspirovany Eichmannovym procesem a jejich d¢j je situovan do Izraele. Prvni
Znich se odehrava piimo v dobé procesu a vypravi ptibéh byvalého deportovaného
Pierra, jehoz tizi svédomi kvuli jinému vézni se stejnym jménem, kterého Pierre pii
selekei nechal odejit na smrt misto sebe.”’ L 'Heure de la vérité oproti tomu popisuje
pribeh byvalého nacisty Wernerta, jenz po valce uprchl do Izraele, aby zde zacal novy
Zivot jako Zid Jonathan Strauss, jeden z t&ch, které Wernert osobn& popravil. Agkoliv
by se oba pfibéhy mohly zdat opacné, spojuje je otizka odpusténi, problematicka

definice identity jednotlivce a obtiZ ubranit se vlastnim vzpominkdm a svédomi.®®

8 Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 42-55.

% Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Meétropolis, 2007), str. 235.

8 | 'Heure de la vérité, (Henri Calef, 1965).

%7 Drame, Claudine, Des films pour le dire, reflets de la Shoah au cinéma 1945 -1985 (Clamency: Editions
Métropolis, 2007), str. 248.

% |bidem, str. 238.
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Vyjimku mezi filmy 60. let vracejicich se k tématu odboje (La Grande
Vadrouille, Paris, brile-t-il ?, L'Armée des ombres) tvoii fiktivni snimek Le Vieil
Homme et | 'enfantﬁg. V tomto autobiografickém dile reziséra Clauda Berriho (1934-
2009) se poprvé ve francouzské kinematografii setkavdme v hlavni roli s postavou
zidovského chlapce. Zaroven byla poprvé piimo zachycena vichysticka protizidovska
politika a Siroka podpora marsala Pétaina.” Z tohoto hlediska je mozné snimek oznacit
za predchtdce filmu let 70. rozebiranych v néasledujici kapitole.

Le Vieil homme et ['enfant je ptibéhem malého zidovského chlapce Clauda,
kterého rodi¢e kvuli neustdle nartstajicimu nebezpeci poSlou pod jinym jménem na
francouzsky venkov. Zde se jej ujme stary muz, veteran z prvni svétové valky, jehoz
Claude zacal nazyvat pépé — dédecek. Pépého dobrosrdeCnost a vtip vSak velmi
kontrastuje s jeho antisemitismem a bezmeznym obdivem k Marsalu Pétainovi. I pies
to, nebo mozna diky tomu, Ze se pépé nikdy nedozvi pravou identitu chlapce, se mezi
témito dvéma hlavnimi postavami postupné vznikne silné pouto, které piesahuje
jakoukoli ideologii a politickou doktrinu. Jiz z této zakladni charakteristiky je zfejma
hlavni myslenka filmu odsuzujiciho politicky fanatismus jakéhokoli razu: vztah mezi
dvéma jednotlivci mize byt velmi upfimny a viely bez ohledu na jejich politickou,
ideologickou ¢i naboZenskou ptisluSnost.

Snimek popisuje okupovanou Francii z pohledu ditéte nechapajiciho tehdejsi
nastaveni svéta a upozornuje na absurditu a nesmyslnost této doby: ,,V listopadu 1943
mi bylo osm let a uZ jsem byl Zid. Nechtél jsem pochopit, co je to valka, chtdl jsem byt

normalnim ditétem jako vsichni ostatni. <™

Tato absurdita nas provazi v mnoha
naznacich celym piibéhem, kdy napt. Claude odiikdva Otfenas ptred spanim pouze
proto, aby nebyla prozrazena jeho prava identita, ¢i ke konci filmu, kdy po osvobozeni
mezi oslavujicimi Francouzi potupné kraci Zena, jiz byla kviili némeckému milenci za
trest oholena hlava.

Rezisér ve filmu také upozoriluje na nesmyslnost antisemitismu Sifeného
oficialni propagandou Vichy. Claude pozada pépého, aby mu fekl, jak se pozna Zid:
,UZ jsem ti to jednou fikal, smrdi.” ,,VSichni? I ti, co se myji, zepta se Claude. ,,I kdyz

potkds n¢jakého, ktery nesmrdi, nebo mas rymu, stejné je poznas. Maji obrovské

% Le Vieil homme et I'enfant, (Claude Berri, 1966).

™ Jacquet, Michel, Travelling sur les années noires : I'occupation vue par le cinéma frangais depuis 1945 (Paris :
Editions Alvik, 2004), str. 62.

™ Le Vieil homme et I'enfant, (Claude Berri, 1966).



19

zahnuté nosy ..., aby mohli émuchat penize. Do banky bézi rychleji nez na frontu.«"

V jedné z nasledujicich scén pak pépé vysvétluje Claudovi pied zrcadlem, pro¢ chlapec
uréité neni Zidem. Claude se na pépého zadiva do zrcadla a odpovi mu, Ze sam staiik by
mohl klidné byt Zidem, protoze ma velké usi a nos. Scéna konéi zabérem na staiika,
ktery se zamyslen¢ prohlizi v zrcadle.

Ve filmu se zaroveii poprvé piimo setkavdme s vyobrazenim oficialni
propagandy Vichy. V nékolika scénach napt. hlas z radia prohlasuje: ,,VSichni ti, kdo
nas uvedli do chaosu a valky — 7idé, zednafi, demokraté, komunisté — jsou sdruzeni v de
Gaullové tabotfe a vzpiraji se naSemu Marsalovi.“ Nasleduje veseld pisent prohlasujici,
ze ,,jedinou jistotou zlstava, ze Anglie, Sovéti a Amerika — ta zidovska zemé& — prohraji
tuto valku«.”

V neposledni fadé film znacné ptredb&hl svou dobu, kdyz upozornil na Sirokou
podporu, které se marsal Pétain téSil mezi Francouzi, a naboural tak mytus o
pétainestech jakozto malé skupince izolovanych jedinci.™

Z vyse uvedenych prikladi je zfejmé, ze byt tento vyjimecny snimek cCasoveé
spadd do 60. let, mé&l by byt de facto fazen spiSe mezi filmy nasledujici kapitoly.
Zaroven vSak ustedi filmu tvofi psychologie obou postav, coz je naopak typicky rys
filmd konce 50. let.” V kazdém piipadé Le Vieil Homme et ['enfant tvoii vyjimku mezi
ostatnimi snimky 60. let, které se opét vratily k povale¢nému trendu oslavy odboje. Byt’
se ve filmu nijak pfimo nehovoii o deportacich, protizidovska politika vedena Vichy a
francouzsky antisemitismus jsou zde zietelné vykresleny. Claude Berri tak polozil

zaklady pro budouci filmafte, ktefi tuto problematiku v 70. letech jesté vice rozpracovali.

2. Od zarmutku a slitovani k posedlosti (1971 — 1990)

Koncem 60. let se do popiedi dostdva nova generace mladych, kterd jiz nebyla pfimo
poznamenana druhou svétovou valkou a dozadovala se zmén politickych, kulturnich
1 moralnich. Tito ,,osmasSedesatnici se postavili na odpor autoritam, zejména vuci
vlade, jez sama sebe i1 nadale prezentovala jako dédice odboje a pokracovala v Sifeni

resistencionalistického mytu. Kvétnové nepokoje roku 1968 tak mimo jiné znamenaly

2 Le Vieil homme et I’enfant, (Claude Berri, 1966).

" Ibidem.

™ Jacquet, Michel, Travelling sur les années noires : I'occupation vue par le cinéma frangais depuis 1945 (Paris :
Editions Alvik, 2004), str. 63.

™ Colombat, André Pierre, The Holocaust in French Film (Lanham, MD: Scarecrow Press, 1993), str.45.
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1 zvrat ve vnimani okupace a v novych interpretacich Vichy.76 K témto zménam
Caste¢né prispéli i mladi spisovatelé a filmafi. Dokument Le Chagrin et la Pitié
zasadnim zplsobem ovlivnil debatu o kolaboraci Francouzii, o politice vichystického
rezimu a jeho vin€é na perzekuci zidovskych obyvatel a v neposledni fad¢ i pfimo
inspiroval mnohé¢ filmare. Tomuto snimku je proto vénovana celd prvni podkapitola.
Veftejnost popudila nejen politika ve stylu gaullistického diskursu, ale i cenzura
zminéného snimku, jenz mohl byt ve francouzskych kinech promitan az dva roky po
svém natocCeni, tedy vroce 1971, a Touvierova aféra, kdy se prezident Georges
Pompidou ten samy rok snazil ,,zamést pod koberec” udéleni milosti jednomu
Z ptednich francouzskych kolaboranti Paulu Touvierovi.”" To vie prispélo k tomu, ze se
obzvlasté 70. 1éta nesla v duchu retro mody let Ctyficatych. Resistencialisticky mytus
byl nahrazen mytem opac¢nym: ,,vétSina Francouzl kolaborovala a nasla se mezi nimi
jen hrstka vzdoruj icich“.”® Az do konce 80. let vznikalo mnoho fikef ovlivnénych touto
tezi, kterymi se bude zabyvat druhd podkapitola. Tteti podkapitola je vénovéana
dokumentarni tvorbé v této oblasti. Povazovala jsem za nutné oddélit v tomto piipadé
fikce od dokumentii, nebot’ u dokumentarnich snimki druhé poloviny 70. let a let 80.
muzeme pozorovat jiny trend oproti fikcim: zatimco se vétSina téchto hranych filmi
odehrava v okupované Francii, dokumenty se pfedevSim soustfed’uji na koncentracni
tabory Tieti fiSe a na jejich obéti (Auschwitz, L ‘album la mémoire; Falkenau : vision de
["impossible; Et le soleil se levait). Pfelomovym je v tomto kontextu snimek Shoah od

Clauda Lanzmanna, ktery je jednim z meznikd v zobrazovani a chapani $oa obecné.

2.1. Rozbité zrcadlo

Zmény v prehodnoceni vale¢né minulosti, které bylo mozné pocitit jiz koncem 60. let,
naplno propukly za¢atkem nového desetileti a prvnim dokladem, ne-li inicidtorem bylo
natoCeni filmu Le Chagrin et la Pitié od reziséra Marcela Ophiilse (*1927)
a spoluautorti André Harrise a Alaina de Sédouy.” Film mé&l byt pivodné nato&en pro
francouzskou televizi ORTF®, aviak vzhledem k tématice snimku byli filmafi postupné

zbaveni svych kompetenci a film dokoncili pro televizi némeckou a évycarskou.81 Ve

"® Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 99.

" Ibidem, str. 114-126.

"8 Norra, Pierre, ,,Le Syndrom, son passé, son avenir,” French Historical Studies, Vol. 19, No. 2 (Autumn, 1995), p.
489, JSTOR, http://www.jstor.org/stable/286784, piistup 10. 9. 2011.

™ Le Chagrin et la Pitié, (Marcel Ophiils, 1969).

8 Office de Radiodiffusion Télévision Francaise

8 Colombat, André Pierre, The Holocaust in French Film (Lanham, MD: Scarecrow Press, 1993), str.51.
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Francii jej bylo moZzné promitat az v roce 1971 a televizniho ptfenosu se divaci dockali
az o deset let pozd¢ji. Tato data ilustruji rozkol mezi politickymi, kulturnimi
a spolecenskymi tendencemi 70. let. Snimek Le Chagrin et la Pitié de facto bofil
pfedchazejici myty valecné generace. Byt byl v dobé francouzské premiéry filmu
generdl de Gaulle jiz po smrti, hodnoty s nim spojované a urcitd vize minulosti ve
francouzské spole€nosti i naddle pretrvavaly. Kritika filmu a pfedevsim jeho cenzura ze
strany vlady vSak meély opacny efekt: snimek si ziskal obrovskou popularitu
a mnozstvim otazek a kontroverzi, které vyvolal, se stal zdkladnim pilifem pro vefejnost
i historiky.®

Vice nez Cctythodinovy dokument Marcela Ophiilse mél byt kronikou
provin¢niho francouzského mésta Clermont-Ferrand mezi 1éty 1940 a 1944. Prvni Cast
nazvand L Effondrement (Zhrouceni) popisuje rozdéleni Francie a Zivot za
vichystického rezimu do roku 1942. Druha ¢ast Le Choix (Volba) se zabyva jednanim
obyvatel Clermont-Ferrand po okupaci Némeckem az do osvobozeni. Rezisér cht¢l
prostiednictvim svédectvi vybranych osob zitad odboje, kolaborantl, némeckych
nacistll 1 anglickych statnikli a dobovych zabéra zobrazit rozdily mezi historickou
skuteCnosti a paméti jednotlived i skupiny.®* Konfrontaci vypovedi svédki
S propagandistickymi zabéry Vichy tak Ophiils postupné odkryl tabuizovand témata
tykajici se kolaborace, antisemitismu i odboje. Obecné tedy podal obraz Francie nikoli
sjednocené v boji proti nepfiteli, ale nazorové rozdélené a sympatizujici s marsdlem
Pétainem a jeho politikou. Jak jiz bylo feceno, film se dotykd mnohych tabu, avSak nas
zajimé nejvice zobrazeni francouzského antisemitismu a vichystické politiky vici
Zidam.»

Ackoliv se s deportacemi zidovského obyvatelstva ve filmu pfimo nesetkdme,
autofi oteviené pfiznali podil vichystické vlady na jejich genocid€ a zaroven poukdzali
na antisemitismus zakofenény ve francouzské spoleCnosti: ,,Bylo zfejmé, ze
antisemitismus zacal vyplouvat na povrch. Lidé, ktefi by se dfive neodvazili projevit
jeho znamky, se k nému najednou zacali hlasit. Antisemitismus se tak stal pojitkem
mezi uréitymi francouzskymi a némeckymi elementy [...] Je té€Zké si dnes predstavit,

1 «85

jaky sektarismus tehdy panova Pierre Mendés-France K tomu pozdé¢ji dodava, ze

8 Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 112.

8 |bidem, str. 102.

8 Dikladny rozbor tohoto dokumentu, viz. Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since
1944 (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1991), str. 101-113.

® pjerre Mendes-France v Chagrin et la Pitié, (Marcel Ophiils, 1969).
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antisemitismus a anglofobie jsou ve Francii stdle pfitomné, nebylo proto tézké pro
tehdej$i propagandu tyto pocity 0zivit.?® Toto tvrzeni ilustruje  Ophiils dvéma
sekvencemi. V prvni jsou dobové zabéry z roku 1941 z antisemitské vystavy nazvané
,Le juif et la France®, zniz se dozvidame, ,jak se naulit rozpoznat Zida“®
nasledovany rozhovorem z konce 60. let s obchodnikem Kleinem v Clermont-Ferrand.
Ophiils se ho taze, pro¢ po zavedeni zidovskych statutli za valky nechal v mistnich
novinach publikovat zpravu o tom, Ze je Francouz a ne Zid. Pomémé piekvapeny Klein
se snazi skryt své rozpaky a odpovi, Ze ,,tehdy byli Zidé zatykani a navic byli vSichni
proti nim, nechtél jsem proto, aby mé nékdo nazyval Zidem, kdyZ jsem katolik LB
V druhé sekvenci vénované této problematice se Ophiils pfimo dotyka role Vichy
pii deportacich Zidovskych obyvatel. Rozhovor s Reném de Chambrunem, Lavalovym
zetém, kdy se de Chambrun snaZzi na kameru podat mylné statistiky tykajici se
preziviich Zidd deportovanych z Francie a ospravedinit Lavalovu antisemitskou
politiku, je nasledovan vypovédi Clauda Lévyho, biologa a spisovatele, ktery podava
jasna fakta o protizidovské politice Vichy: ,,Francie je jedinou evropskou zemi, jejiz
vlada kolaborovala a zavedla rasové zakony, jeZ mnohdy zachdzely dale nez zakony
Norimberské. [...] Francie byla pokryta koncentra¢nimi tabory, v nichz byli Zidé,
Spanélsti republikani, zednafi, cikani [...] ti vSichni byli postupné deportovani do
Némecka. Lidi podilejicich se na perzekucich bylo mnoho. [...] Na sekretariat pro

zidovské otazky denné pfislo na 134 udavacéskych dopisﬁ.“89

Snimek pokracuje popisem
zatahu V¢l d'hiv v ¢ervenci 1942, kdy Lévy jasn¢ prokazuje dobovymi dokumenty
iniciativu vichystickych autorit internovat a deportovat i mladsi Sestnacti let, byt to
némecti nacisté nepozadovali.

Z uvedenych scén je ziejmé, ze Marcel Ophiils se poprvé ve francouzské
kinematografii pfimo dotkl podilu vichystického rezimu na Soa, pfestoze tato
problematika ve filmu tvofii jen jedno z ¢etnych diskutovanych témat. Mnoha rozhovory
navic demonstroval, Ze je antisemitismus ve francouzské spolecnosti, nebo alespon ve
vnimani nékterych Francouzi, stale pfitomny. Le Chagrin et la Pitié tak krom¢ jiného
prispel 1 k obrozeni zidovské kolektivni paméti, ktera se na poli kinematografie silné¢

projevovala od 70. let. Snimek byl a je kritizovan z mnoha diivodd, mimo jiné i proto,

7e vynechal alespoii zminku o sympatizantech s perzekvovanymi Zidy, avsak Henry

® pjerre Mendes-France v Chagrin et la Pitié, (Marcel Ophiils, 1969).

8 Autentické propagandistické zéb&ry pouité v Chagrin et la Pitié, (Marcel Ophiils, 1969).
8 Chagrin et la Pitié, (Marcel Ophiils, 1969).

® Claude Lévy v Chagrin et la Pitié, (Marcel Ophiils, 1969).
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Rousso se domnivd, Ze v tehdejsi dobé by to znaéné oslabilo silu rezisérova zaméru
a tvrzeni.” Snimek zésadng ,,naboural* dosavadni resistencialisticky mytus, ale bohuzel
I Castené prispel ke vzniku mytu nového, zobrazujiciho Francii jednotnou ve své
zbabélosti. Ackoli se Ophiilsové filmu dé zajisté mnoho vytknout, tento snimek i pfesto

vyznamné pispél k demytologizaci okupace.*

2.2.  Okupace a deportace jako ustiedni téma déje (1974 — 1987)
Uvedeni Le Chagrin et la Piti¢ do francouzskych kin zac¢atkem 70. let spustilo kromé
jiného tzv. retro modu let étyficatych, k nimz se ve svych dilech vraceli zejména filmafi
a spisovatelé. Neni ndhodou, Ze tato vina naplno propukla v roce 1974, tedy tficet let po
osvobozeni Francie a rok po vydani Paxtonovy knihy La France de Vichy. Jen v tomto
roce byly natoCeny tfi fikce ovlivnéné Ophiilsovym snimkem a az do konce 80. let
vznikla zhruba desitka filmua s tématikou kolaborace a Soa. Kinematografie tak piinesla
riznorodgjsi interpretaci okupace a prispéla k tomu, ze se toto obdobi stalo oteviené;si
kapitolou francouzskych déjin.92

Podle Henryho Roussa mizeme nasledujici filmy rozd¢lit do nékolika skupingg:
tzv. zalobci zcela popirajici a odmitajici politiku a ideologii Vichy a kritizujici jednani
Francouzii za okupace (napf. Séction spéciale), ,estéti pokouSejici se popsat
disproporce v téle a mysli lidi vlivem okupace (Lacombe Lucien, Monsieur Klein, Le
Dernier Métro®), dale tzv. kronikaFi snaZici se znovu vykreslit atmosféru okupace
vypravénim piesnych historickych fakt (napi. Les Violons du bal, Les Guichets du
Louvre, Un sac de billes, Au revoir les enfants, ...) a tzv. oportunisté t€Zici z moédniho
tématu okupace a vytvareni komedii (napt. Opération Lady Marléne), které vsak
nechame stranou zdivodu irelevantnosti vzhledem ke zkoumané problematice.
perzekuci zidovského obyvatelstva a dotykaji se zodpovédnosti obycejného
francouzského obgana.”

Podivejme se nejprve na druhou skupinu tzv. estétli. Snimek Le Dernier Métro

zroku 1980 od Frangoise Truffauta (1932 — 1984) je cenény hlavné kvuli svym

% Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 104.

% |bidem, str. 112.

%2 Colombat, André Pierre, The Holocaust in French Film (Lanham, MD: Scarecrow Press, 1993), str. 58.

% Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 233-235.

% Le Dernier Métro Henry Rousso do této skupiny nezatazuje, charakterem d&je jsem jej viak povazovala za vhodné
do této skupiny zaradit.
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uméleckym kvalitdim. Volba tématu (milostny trojihelnik, umélecké prostredi
pafizského divadla potykajiciho se scenzurou a okupace) a hvézdné obsazeni
(Catherine Deneuve a Gérard Depradieu) zajistily filmu obrovsky divacky uspéch —
3384 045 vstupt podle Allociné®, aviak kromé nékolika nardzek na antisemitskou
propagandu a postavy francouzského kolaborantského novinafe Daxiata se b&hem
ptibéhu nesetkdme s vyraznéj$imi odkazy na Vichy a deportace.

Kdyz se vratime zpét do roku 1974, film Lacombe Lucien oproti tomu vyvolal
skandal. Louis Malle (1932-1995) natocil piibéh o mladém vesni¢anovi, ktery se na
stranu nacistl ptida poté, co je odmitnut ¢leny odboje. Kontroverzi tento snimek vyvolal
nejen proto, Ze bofil resistencialisticky mytus, ale hlavné proto, Ze zpochybnil osobni
motivace 0db0jéf1°1.97 Hlavni postava se stane kolaborantem spise souhrou nahod, nikoli
Z jakéhokoli osobniho piesvédceni. Bylo mu lhostejné, zda se ptida ke kolaborantiim, ¢i
odbojaiim, coz samoziejme vyvolalo obrovskou vinu nevole obzvlasté v fadach odboje.
Lacombe Luciena mizeme oznalit za piimého dédice Le Chagrin et la Pitié, nebot
analyzuje kolaboraci a postoje Francouzi béhem okupace. Kromé hlavni postavy
mladého Francouze Luciena, ktery se vyZiva v nasili a osu pfib&éhu tvoti jeho vydirani
rodiny zidovského krej¢iho, do jehoz dcery se zamiloval a usmyslel si, Ze ji dostane,
jsou ve filmu zobrazeni i1 dalsi francouzsti kolaboranti pracujici v gestapu a pfimo se
podilejici na perzekuci Zidi a ¢leni odboje. Pro piiklad uved'me scénu, kdy za
Lucienem na policii pfijde sam krejci, aby ho odradil od uchazeni se o svou dceru.
Mistni francouzsky ¢len gestapa po ném pozaduje doklady a ptd se ho na narodnost.
Krej¢i Horn odpovi, Ze je Francouz. Kolaborant na to odvéti: ,,Nikdy Vam netekli, ze
Jude nemutze byt Francouz?“ ,N¢kolikrat...,” hlesne Horn. ,,Pro m¢ jsou Zidi jako
krysy, nic vic, nic min,* zakon¢i diskusi kolaborant a krej¢i je odveden, uz se s nim ve
filmu nesetkdme.” Film do zna¢né miry predbéhl svou dobu, protoze v dobé svého
vzniku Francie pomalu pfichdzela na to, ze v jejich fadach byli i ideologicky
piesvédéeni fadisté.*® Vzhledem k apoliti¢nosti Lucienovy motivace tak Sel snimek

zcela proti tomuto tvrzeni.

% Colombat, André Pierre, The Holocaust in French Film (Lanham, MD: Scarecrow Press, 1993), str. 66.
% http://www.allocine.fr/film/fichefilm_gen_cfilm=169.html, pristup 25. 4. 2012.

% Colombat, André Pierre, The Holocaust in French Film (Lanham, MD: Scarecrow Press, 1993), str. 76.
% | acombe, Lucien (Louis Malle, 1974).

% Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 234.
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Monsieur Klein je dalsim snimkem zabyvajicim se destruktivnim vlivem
okupace na charakter loveka.® Vypravi piibéh obchodnika s uménim Kleina, téziciho
z nestésti Zidt vykupem jejich majetku za smé&$né ceny, kterého postupné ,,semele”
nacistickd administrativa, kdyZ jej zaméni za jistého Zida Kleina. Je to v potadi jiz
druhy film piimo zobrazujici zitah na pafizské Zidy zroku 1942 provedeny
francouzskou policii znamy jako Vel d’hiv (prvnim byl snimek Les Guichets du Louvre
analyzovany pozd¢ji). Piimo tedy nardzi na deportace a angazovanost francouzské
policie pii jejich organizaci. Film obsahuje nespocet scén zobrazujicich antisemitismus
a absurditu tehdejSich natfizeni a zdkoni. Pro ilustraci uved’'me hned tivodni scénu, pfi
niz se ocitame v ordinaci. Francouzsky doktor zde potupné prohliZi Zenu, jako by byla
jakysi predmét a pfi tom sesttiCce diktuje: ,,Vyraz — viceméné zidovsky, mimika béhem
prohlidky nezidovska. [...] Vysledek prohlidky: zkoumany objekt mutze pattit k rase
semitské, potomkem bud’ zidovskych, arménskych, nebo arabskych ptedkt, z cehoz
vyplyva, ze tento ptipad je zatim k projednélni.“101

Z druhé skupiny tzv. kronikait bylo obtizné ziskat dva filmy: Les Guichets du
Louvre a Les Violons du bal, proto se o nich dozvidame pouze na zaklad¢é sekundarnich
zdroju. Film Les Guichets du Louvre od Michela Mitraniho (1930-1996) byl natoc¢en
podle stejnojmenného romanu Rogera Boussinota a do kin vesel pfesn¢ tficet let po
osvobozeni Francie. Je to prvni snimek, jehoz d& se odehrava v roce 1942 b&hem
zatahu znamého jako La Rafle du Vel d’hiv. Michel Mitrani zpracoval ptibéh mladého
studenta Paula, ktery se v den zatahu snazi zachranit alesponl jednu z obéti, nebot’ jak
sam fika ,,Zidé jsou lidé jako ostatni, kteii byli chyceni do pasti“.102 Snimek kromé
pfimého piiznani zodpoveédnosti francouzské policie za tento zatah také jasné poukazuje
na lhostejnost pafizského obyvatelstva, ne-li na jejich oportunismus, kdyz tézi z nestesti
Zidt, a na neuéinnost francouzského odboje. Mitrani tak vypodobnil okupovanou
Francii a jeji obyvatele ve zcela pesimistickém svétle, coz se odrazilo i v netspéchu
filmu u divaki a v televizi byl poprvé promitan az roku 1979.*% Snimek viak pomé&rné
piesné zpracoval tuto historickou udalost a diky nému se deportace staly béznou
soucasti novych filmt. Zaroven piimél k zamysSleni nad kolektivni zodpovédnosti

. . 104
Francouzii za provedené deportace.

100 Monsieur Klein, (Joseph Losey, 1976).

108 Ihidem.

102 Colombat, André Pierre, The Holocaust in French Film (Lanham, MD: Scarecrow Press, 1993, str. 72.
13 |hidem, str. 71.

10% Ihidem.



26

Filmu Les Violons du bal, v némz rezisér Michel Drach (1930-1990) proklada
své vzpominky na détstvi strdvené se svou rodinou na utéku ptfed nacisty zabéry ze
soucasnosti, kdy se jiz jako dosp€ly musel potykat s mnoha nesnazemi pii nataCeni
filmu, je vytykéano, Ze se autor snazil ¢astokrat ucinit paralelu mezi studentskou revoltou
vV roce 1968 a revoltou Drachovych piibuznych proti nacismu. Podle Pierra Colombata
bylo zajist¢ potlaceni demonstraci v roce 1968 nasilné, ale ,nic ndm nedovoluje
piirovnavat tuto epizodu ke genocidé Zidi za Vétlky“.105

Dalsim filmem naréZejicim na francouzsky antisemitismus je Un sac de billes.'*
Adaptace autobiografického romdnu Josepha Joffa vypravi strastiplny piib&éh
zidovského chlapce Josepha a jeho bratra, ktefi museji uprchnout do jizni zony
a postarat se sami o sebe ve v€ku, kdy si déti normdlné hraji. Skryvanim se
a vydélavanim si prostfednictvim drobnych praci se jim podaii dostat se az do Italy
okupované Nice, kde se setkaji se zbytkem rodiny. I zde se vSak nedockaji klidu a opét
jim hrozi velké nebezpeci, kdyZz do mésta vtrhnou némecti nacisté. Snimek piiklada
hlavni vinu za nestésti hlavnich postav Némctim a okupantim obecné, coz je obzvlaste
patrné v zavéru, kdy je jeden z bratii mucen némeckymi vojaky. Na druhou stranu se
vSak vpriabé¢hu filmu setkdme smnoha vyrazy francouzského antisemitismu
a vichystické propagandy. Napf. postava patizského ucitele, ktery ve Skole ochotné
zavadi vichystické segregacni principy, ¢i knihkupce, u které¢ho Joseph pracuje a ktery
na Josephovu vétu, Ze zabiji viechny Zidy, odpovi, Ze ,,bychom si mozna mohli nechat

, (v 107
par exemplard do zoo*

, jsou toho dobrym piikladem. Na druhou stranu vSak podany
obrazek neni ¢ernobily, nebot’ se béhem déje setkavame i s Francouzi, kteti chlapcim
pomohou. Film tedy neklade hlavni vinu za stihani Zidi vichystické administrativé, ale
otevien¢ poukazuje na antisemitismus pfitomny ve francouzské spolecnosti.

Stejné tak jako filmy Les Violons du bal a Un sac des billes se i snimek Louise

Malla Au revoir les enfants vraci k détstvi proZitému za valky.'%®

Jedna se opét
o autobiograficky ptibéh samotného reziséra, vnémz se autor vyrovnava se
vzpominkami na svého zidovského kamarada Jeana Kippelsteina alias Bonneta, ktery
byl deportovan, a tehdy maly Louis Malle nic nepodnikl pro jeho zachranu — pasivita,

kterou si rezisér ziejme¢ dlouho vycital. Rezisér tak na svém vlastnim ptikladu poukézal

195 Colombat, André Pierre, The Holocaust in French Film (Lanham, MD: Scarecrow Press, 1993, str. 67.
196 Un sac de billes, (Jacques Doillon, 1975).

107 1hidem.

108 Au revoir les enfants, (Louis Malle, 1987).



27

na vinu nejen kolaborantt, ale i vSech, ktefi zili s klapkami na o&ich.'% Dojemny piib&éh
s tragickym koncem navic vznikal na pozadi procesu s Klausem Barbiem, velitelem SS
v Lyonu mezi 1942-44, a byl tak chapan i jako mluv¢i za vSechna pozdvizeni vyvolana
timto soudnim procesem.110

Louis Malle se stejné jako v Lacombe Lucienovi vraci k postavé kolaboranta,
ktery se na stranu okupantid piiklani spiSe shodou okolnosti nez z ideologického
presvédCeni. V tomto pfipad€ je to postava francouzského kuchtika Josepha, ktery se
svym jednanim a udavacéstvim pouze msti mnichiim ve $kole. Zajimavé na filmu je, ze
francouzska policie je v urcitych scéndch vyobrazena v horSim svétle nez némecti
nacisté. Nejlépe to ilustruje scéna z restaurace, kdy francouzsti policisté legitimuji
jednoho z hosti. UkaZze se, Ze je to Zid. Policista na n&j okamzité neurvale spusti:
,»Neumis ¢ist, nebo co? Vstup do téhle restaurace je Zidtim zakéazan!“'! Na to se ohradi
majitel restaurace, ze pan je dlouholetym zakaznikem a ze jej nemize jen tak vyhodit.
V disledku této situace se v restauraci strhne slovni piestielka, kdy néktefi stravnici
fandi francouzskym policistim a jini chtéji, aby pana nechali v klidu. Celou scénu
ukon¢i az strohy vystup jednoho znémeckych nacistickych vojakid sediciho
u vedlejsiho stolu, ktery francouzské policisty z restaurace vykaze.

Tento vysoce oceniovany film byl pfinosny predevsim tim, ze se nesnazil podat
cernobily obraz okupované Francie a jako jeden z prvnich apeloval na pasivitu
Francouzli, kteti do t¢ doby sice mohli fict, Ze nekolaborovali, ale svou necinnosti
prispivali ke zlu pachanému na Zidech.

U vySe zminénych snimkii miizeme vypozorovat urcité spolecné znaky: Soa se
stalo ustfednim tématem déje, vyjimku tvofi snad jen Lacombe Lucien zaméfeny
piredevsim na kolaboraci a psychologii hlavni postavy, dale se v téchto filmech casto
setkdvame s postavou malé¢ho zidovského chlapce, ktery kvili valce proziva strastiplné
détstvi, a v neposledni fadé¢ ve vétSin¢ téchto filmi prestali hrat némecti nacisté
vyznamnou roli. Dalo by se fici, Ze hlavni zlo je reprezentovano piimo francouzskou
policii a kolaboranty, tyto filmy tedy pln¢ (nékdy az pfili§ Cernobile) reflektuji vinu
Francouzui za Soa. Posledni zminény snimek Au revoir les enfants nicméné de facto

pfedznamenal snahu filmait pokousejicich se najit rovnovahu mezi ¢ernobilym vidénim

109 Jacquet, Michel, Travelling sur les années noires : I'occupation vue par le cinéma frangais depuis 1945 (Paris :
Editions Alvik, 2004), str. 92.

110 Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 237.

111 Au revoir les enfants, (Louis Malle, 1987).
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postoje a ¢inli Francouzli za vélky, kterd se vice zacala projevovat v nasledujicich

desetiletich.

2.3.  Soa Vv dokumentarni tvorbé (1976 — 1989)

Oziveni zidovské paméti bylo mozné pozorovat i v dokumentarni tvorbé tohoto obdobi,
kdy vzniklo devét dokumentti zabyvajicich se vice ¢i méné tématem Soa. Mohli bychom
je rozdélit do tech skupin: filmy, jejichz hlavnim tématem jsou vzpominky ptezivsich
svédkll na koncentracni a vyhlazovaci tdbory zejména v Polsku, dale snimky popisujici
osudy nacistickych zlo¢incti a uvédomeéni si zodpoveédnosti za $oa obecné a na konec
dva dokumenty tykajici se at’ uz vzdalené & piimo perzekuce Zidt ve Francii
a francouzského antisemitismu, které tvoii spise vyjimku tohoto obdobi.

Mezi dokumentarnimi snimky tvoficimi prvni skupinu jmenujme Auschwitz,
['album la mémoire, Falkenau : vision de ['impossible a Shoah, ktery by si zajisté
zaslouzil mnohem vice prostoru, nez mu je zde vénovano, avSak vzhledem k zaméteni
této prace se u n¢j zastavime pouze zbézné. VSechny vyse zminéné filmy se nicméné
problematikou Vichy a perzekuci zidovskych obyvatel ve Francii piili§ nezabyvaji.

Prvni ze zminénych snimka**? je inspirovan albem fotografii potfizenych jednim
z fotografiit SS behem cervencového dne roku 1944. Fotografie dokumentujici piijezd
a vyhlazeni n&kolika transportd piivazejicich mad'arské Zidy jsou komentovany étyimi
Zenami, které Osvétim pieZily a v dokumentu vypovidaji pouze pod kiestnim jménem
a vézeniskym cCislem. Film je rozdélen do nékolika kapitol podle oddili v nalezeném
albu (napt. Zeny po piijezdu, Muzi jesté schopni prace po selekci, Osobni predméty,
...), novym zpusobem tak dokumentuje fungovani vyhlazovaciho tdbora v Osvétimi.

Dokument Emila Weisse (*1947) Falkenau, vision de | 'impossible je svédectvim
Samuela Fullera, amerického vojaka ucastniciho se osvobozovani koncentra¢niho
tabora ve Falkenau, ktery se pozdéji stal reZisérem a pouzil své zabéry pofizené pii
osvobozeni. FullerGv vyklad pfimo na misté je prokladan vlastnimi zabéry z roku 1945
a tyké se pfedevSim potrestani mistnich obyvatel za popieni existence tdbora. Fuller se
pozastavuje nad tim, Ze se i dnes vyskytuji lidé popirajici $oa, jako napt. Jean-Marie Le
Pen. 113

Snimek Shoah od Clauda Lanzmanna (*1925) je dodnes jednim z kultovnich dél

dokumentarni tvorby, jenz zasadné¢ ptispél ke zmén¢ vniméni genocidy Zidi za druhé

Y2 guschwitz, I'album la mémoire, (Alain Jaubert, 1984).
13 Falkenau, vision de l'impossible, (Emil Weiss, 1988).
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svétové valky. Vice nez devitihodinovy dokument rezisér pfipravoval zhruba jedenact
let a musel pii jeho nataceni podstoupit i mnoha osobni rizika (napf. pfi nataceni
rozhovoru s jednim z byvalych nacistii veliciho vyhlazovacimu komandu byl on a jeho

prekladatelka surové zbiti sousedy).'**

Vysledkem je na tehdejsi dobu zcela originalni
film vynasejici na povrch vSe, co m¢lo byt nacisty smazano a zapomenuto. Byt jsou
filmu vycitdny nékteré prvky (Henry Rousso se napf. pozastavuje nad faktem, Ze
Lanzmann se zaméfuje hlavné na polsky antisemitismus, aniz by zminil antisemitismus
jinych zemi, jako napf. Francie)'®, dozajista ziistdva meznikem nejen v reprezentaci Soa
na platng, ale i v jeho samotném vnimani."*°

Dalsi okruh tvofi dokumenty soustfed’ujici se na nacistické zlo€iny obecné a na
osud nacistii po valce. Snimky Marcela Ophiilse Mémoire de la Justice™*" a Hotel
Terminus™®, které sem mtZeme zafadit, jsou zajisté monumentalni dila co se délky
a rozsahu tyce, avSak nevyvolaly takovou debatu a tolik kontroverzi jako Ophiilstv
ptedchozi snimek Le Chagrin et la Pitié. Prvni zminény dokument se soustfed’uje na
otazku spravedlnosti obecné¢ a na piikladech povale¢ného osudu nacistickych pohlavara
se taze, zdali byla spole¢nost schopnéd spravedlivé potrestat vale¢né zlo€iny. Druhy
snimek s podtitulem Klaus Barbie, sa vie et son temps, ovénceny Oscarem za nejlepsi
dokument roku 1989, zkouma Zivot a povalecny osud velitele gestapa v Lyonu a okoli,
na jehoz rozkaz bylo popraveno a deportovano mnoho osob. Tieti snimek s podobnou
tématikou De Niiremberg d Niiremberg™ od reziséra Frédericka Rossifa (1922-1990)
mapuje vyvoj nacismu v Némecku a nacistické zlo€iny od nastupu Hitlera v roce 1933
az po Norimberské procesy v roce 1946.

Za zminku zajisté stoji dva dokumentarni snimky nato¢ené béhem 80. let, které
vSak oproti pfedchozim filmim patii mezi ty méné znamé. Jedna se o dokumenty La

121

Guerre d'un seul homme™™ a Les Camps du silence'®. Druhy z nich je bohuzel t&zko

dostupny, proto informace pochazi pouze ze sekundarnich zdroji.

114 Colombat, André Pierre, The Holocaust in French Film (Lanham, MD: Scarecrow Press, 1993), str. 99.
115 Rousso, Henry, Vichy Syndrome, History and Memory in France since 1944 (Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1991), str. 238.

118 Vice o filmu Shoah viz nap¥. Liebman, Stuart, Claude Lanzmann's Shoah: key essays (New York: Oxford
University Press, 2007), 253 s., Alterman, Aline, Visages de la Shoah : le film de Claude Lanzmann (Paris: Cerf
2006), 353 s.

Y Mémoire de la Justice, (Marcel Ophiils, 1976).

Y8 Hétel Terminus, (Marcel Ophiils, 1988).

9 De Niiremberg a Niiremberg, (Frédéric Rossif, 1989).

120 14 guerre d'un seul homme, (Edgardo Cozarinsky, 1982).

121 s Camps du silence, (Bernard Mangiante, 1988).
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La Guerre d 'un seul homme vychazi z deniku némeckého ufednika Wehrmachtu
Ernsta Jiingera, ktery popisuje své dojmy a kazdodenni zivot v okupované Patizi.
Obrazovy material filmu je slozen vyhradné z dobovych propagandistickych zabért.
Béhem svého pobytu, kdy pozoruje snahy Patfizanti vratit se do normalnich koleji, se
Jinger setkava s francouzskym antisemitismem a kolaborantskou politikou Vichy, coz
je ilustrovano archivnimi zabéry zahrnujicimi napt. Reného Bousqueta a Darquiera de
Pellepoix, jak vitaji v Pafizi Reynharda Heydricha, nebo projev jednoho
z francouzskych kolaborantl ve Vel d’hiv, pii némz prohlasuje, ze ,,to nebyla Francie,
ktera byla vroce 1940 porazena, ale banda bfidild, 7idt a komunistd, kterd nas

dirigovala“?

. Cozarinského film je inovativni svym netradi¢nim zpracovanim tématu
(Patiz z pohledu némeckého vojdka), avSak je mu vycitano, Ze se zaméfuje predevsim
na francouzsky antisemitismus a antisemitské kampané, aniz by se zminoval
o nacistické protizidovské politice. Jlinger sdm je prezentovan jako nevinny
a o vyhlazovani Zidt se dozvi az na konci filmu.

Les Camps du silence je prvnim dokumentem o koncentra¢nich taborech
ziizenych ve Francii. Film byl natoen pomoci svédkii v mistech byvalych
koncentranich tabori v regionu Midi, které byly puvodné postaveny jako
improvizované tabory pro uprchliky po Spanélské obcanské valce.'” Bshem let 1942
a 1943 se ztéchto taboru stala ,,stfediska* pro internaci politicky podezielych osob
a Zidd, ktefi byli posléze posilani do Drancy a odtud do Osvétimi. Jiz z uvodniho
komentafe se dozvidame, Ze ,,az do konce valky byly tyto tdbory pod vyhradni
kontrolou francouzské Vlaidy“.124 Film je tedy zcela prvnim z fady dokumentt piimo se
zabyvajicich koncentracnimi tdbory na francouzském Uzemi a spravovanymi vyhradné
francouzskymi slozkami.

V obdobi, kterym se zabyva tato kapitola, vznikalo vice fiktivnich nez
dokumentarnich filmi spojenych s tématem kolaborace a Vichy. V oblasti fikei se vSak
ru¢i¢ka vah vyklonila na druhou stranu a filmafi aZ mozna pfehnané sypali popel na
hlavu samotnym Francouziim. V oblasti dokumentarni se naopak tématika Vichy
a francouzského antisemitismu stala vyjimkou, z niz posledni jmenovany snimek Les

Camps du silence piedznamenal nasledujici desetileti, kdy se s tématikou

koncentra¢nich tabort ve Francii setkavame pomérné Casto.

122 1 4 guerre d'un seul homme, (Edgardo Cozarinsky, 1982).
123 http:/www. film-documentaire.fr/Les_Camps_du_silence.html,film,5154 (piistup 18. 3. 2012).
124 | es Camps du silence, (Bernard Mangiante, 1988).
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3. Odstup a hledani rovnovahy (1990 — 2010)

Poslednich zhruba dvacet let by se dalo ve francouzské historiografii i v kulturni oblasti
zabyvajici se Vichy a Soa charakterizovat jako obdobi snah o vyrovnani se s valecnou
minulosti bez dramatickych vykyvi bud’ na stranu mytu resistencialistického, ¢i na
stranu druhou reprezentovanou mytem kolaborantskym. Ke zméné vsSak nedoslo
okamzité a udalosti otfasajici francouzskou spolecnosti jeSte¢ napt. zacatkem 90. let
poukazuji na to, Ze problematika Vichy zlstdvala stile velmi citlivou.*® Procesy
s Reném Bousquetem a Paulem Touvierem znovu zahdjené roku 1991 oteviely staré
rany. Bousquet, zodpovédny napft. za zatah Vel d’hiv, byl opét obvinén ze zlo¢inli proti
lidskosti, ale jeho proces byl Miterrandovou administrativou zdrzovan, aby se nakonec
vibec nekonal, nebot’ Bousquet byl v roce 1993 zabit pii atentatu.’”® Soud s Paulem
Touvierem, kterému byla udélena milost v roce 1971, byl znovu otevien o dvacet let
pozdéji, avSak brzy po zahdjeni procesu bylo vySetfovani pozastaveno, coz vSak
vzbudilo u francouzské vetejnosti bouflivé emoce a opét se rozproudila debata na téma
Vichy a kolaborace. K dozivoti byl Touvier odsouzen az v roce 1994,

K dal§imu rozdmychdni konfliktu doSlo v ¢ervenci 1992 pii padesatém vyroci
zatahu Vel d’'hiv. Prezident Francois Miterrand nejen ze mél projev k této udalosti o dva
dny dfive u piilezitosti statniho svatku 14. cervence, ale navic navzdory pozadavkim
francouzskych intelektuald neuznal spoluodpovédnost Francie za genocidu Zidovského
obyvatelstva. Prohlasil, ze ,,Francouzska republika neni zodpovédna za skutky spachané
Vichy,“ coz vyvolalo obrovsky skandal.'®

Od poloviny 90. let nicméné muizeme pozorovat snahu o porozumeéni a piijmuti
vichystick¢ minulosti jako soucast francouzské historie. Oficialni krok k tomu ucinil
Jacques Chirac kratce po svém zvoleni do ufadu prezidenta vroce 1995, kdy
u vzpominkové akce na Cervencovy zdtah wuznal zodpovédnost Francouzl
a Francouzského statu za zlo¢iny spachané na Zidech ve Francii.™®® V souvislosti s timto

projevem hovoii sociolozka Sarah Gensburger o vzniku nového mytu — reprezentace

125 Vice o vyrovnavani se s Vichy v paméti Francouzii viz Conan, Eric a Rousso, Henry, Vichy, un passé qui ne passe
pas (Paris: Fayard, 1994).

126 Conan, Eric. ,,René Bousquet: mort d"un collabo,* L ‘Express, 10. 6. 1993. Ptistup 13. 4. 2012.
http://www.lexpress.fr/informations/rene-bousquet-mort-d-un-collabo_594761.html.

121 Prudikova, Dana, ,,Francouzska reflexe historie z Vichy,* Rexter 01/2005, pfistup 13. 4. 2012.

128 hyttp:/www.dailymotion.com/video/xfdsOq_commemoration-de-la-rafle-du-vel-d-hiv_news, piistup 13. 4. 2012.
129 http:/fwww.ina.fr/fresques/jalons/fiche-media/InaEdu01248/discours-de-jacques-chirac-sur-la-responsabilite-de-
vichy-dans-la-deportation-1995.html, p¥istup 12. 4. 2012.


http://www.lexpress.fr/informations/rene-bousquet-mort-d-un-collabo_594761.html
http://www.dailymotion.com/video/xfds0q_commemoration-de-la-rafle-du-vel-d-hiv_news
http://www.ina.fr/fresques/jalons/fiche-media/InaEdu01248/discours-de-jacques-chirac-sur-la-responsabilite-de-vichy-dans-la-deportation-1995.html
http://www.ina.fr/fresques/jalons/fiche-media/InaEdu01248/discours-de-jacques-chirac-sur-la-responsabilite-de-vichy-dans-la-deportation-1995.html
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vale¢né Francie takzvanymi Justes™, ktefi méli v kolektivni paméti  Francouzl
,nahradit* odboj.131 Dalsimi kroky bylo napf. ,,prohlaseni o pokani“ vydané v roce 1997
francouzskou katolickou cirkvi kviili svému mlceni a necinnosti ve véci deportaci, ¢i
oficialni zadost francouzské policie o odpusténi za své vale¢né postoje.132 V roce 2000
pak byl pfijat zdkon o dni pamdatky obétem rasistickych a antisemitskych zlo¢int
Francouzského statu a tcty tzv. Justes de France.'®

Z tohoto hlediska byla francouzska kinematografie urcitym zptsobem napied.
Pokusy o vyrovnavani se a ,,usmifeni* s valecnou minulosti bylo mozné pozorovat ve
francouzskych filmech jiz koncem 80. let, napt. ve vyse zminovaném snimku Au revoir
les enfants, ktery zpracovanim tématu spada do piedchozi kapitoly, ale v némz se
rezisér na vlastnim piikladu snazil vyrovnat s vlastnim svédomim bez pifehnaného
obvinovani jakékoli strany. Filmy vznikajici v pribéhu poslednich dvaceti let se
vyznacuji rozmanitosti pohledi na danou problematiku, vili patrat po pravde, po
nezaujatosti a zachyceni nezadrziteln¢ miziciho svédectvi obéti Soa. V tomto ohledu je
nutné zdlraznit, ze oproti minulému obdobi vznika mezi 1éty 1990 a 2010 mnohem vice
dokumentarnich snimka na téma Francie a Soa nez snimkl hranych. Vysvétleni miize
byt nékolik. Filmovy historik René Prédal to odivodiiuje tzv. krizi scénare na prelomu
tisicileti, jako kdyby tvlirci hranych filmt nebyli schopni ztvarnit to samé, co

. ., 134
dokumentaristé.*>

Za dal$i mozné vysvétleni mizeme povazovat fakt, ze se reziséfi
Vv posledni dob¢ snazi pristupovat k problematice druhé svétové valky a Soa
objektivnéji, coz by mél dokument teoreticky usnadiiovat. V dané filmové tvorbé pak
Ize najit urcité tematické okruhy (snimky s rysy pfipominajicimi piedchazejici obdobi,
snimky o zatazich na zidovské obyvatelstvo a o koncentracnich taborech ve Francii),

kterymi se budou zabyvat nasledujici podkapitoly.

3.1. Ozvény let minulych
U nékolika snimkl 0 $oa natocenych béhem poslednich dvou dekad miizeme pozorovat

urcité znaky charakteristické pro nékteré filmy zminéné vyse, proto se tato podkapitola

130 Titul Justes parmi les nations je ud&lovan statem Izrael osobam neZidovského piivodu po celém svéts, ktei
riskovali sviij Zivot za zachranu Zidi perzekvovanych nacisty a jejich kolaboranty, viz Comité Frangais pour Yad
Vashem, piistup 20.4.2012, http://www.yadvashem-france.org/les-justes-parmi-les-nations/qui-sont-les-justes/.

181 Vice o tomto tématu viz. Gensburger, Sarah, ,,Les figures du « Juste » et du résistant et 1'évolution de la

mémoire historique frangaise de I'occupation,” Revue frangaise de science politique, 52¢ année, n°2-3, 2002. pp. 291-
322, pristup 20. 4. 2012, doi : 10.3406/rfsp.2002.403712,
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/rfsp_0035-2950_2002_num_52_2_ 403712.

132 prydikova, Dana, ,,Francouzska reflexe historie z Vichy,“ Rexter 01/2005, pfistup 13. 4. 2012.

1331 a Journée Nationale a la Mémoire des Victimes des Crimes Racistes et Antisémites de I’Etat Francais et
d’Hommage aux "Justes" de France.
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vénuje tzv. ozvénam predchazejicich obdobi kinematografie. Jednd se napf. o
dokument Nuremberg, les nazis face a leur crime zabyvajici se stejné jako Ophiilsovy a
Rossifovy dokumenty z 80. let potrestanim nacistli, avSak na rozdil od nich se jako
prvni zaméiuje zcela a bezvyhradné na Norimbersky proces a mimo jiné zdiiraziiuje roli
vizualniho materidlu (fotografii, propagandistickych filmt a zabér natocenych spojenci
po osvobozeni koncentracnich taboril) jakozto usvédcujicich dikazl proti nacistickym
zloginctim.™* U dokumentu 1l faudra raconter oproti tomu miiZeme pozorovat spole&ny
rys s Lanzmannovym filmem Shoah, nebot’ se reziséfi, jejichz otec Maurice Cling
vystupuje v dokumentu jako jeden z preziv§ich Osvétim, také zabyvaji otazkou, jakym
zpiisobem predat vzpominky na soa.’*®

K $irsi analyze vybizi dokument L Oeil de Vichy od reziséra Clauda Chabrola
(1930-2010), pionyra francouzské Nové viny, na némz spolupracovali historici Robert
Paxton a Jean-Pierre Azéma.'® Snimek je slozen vyhradnd z propagandistickych
archivnich zab&rl promitanych ve Francii mezi léty 1940-44, které jsou ponechany
s dobovym komentafem a jen obCas doplnény o informace uvad¢jici historicka fakta.
Claude Chabrol se pokusil divakovi 90. let pfedstavit Francii takovou, jakou ji Pétain
a dal3i kolaboranti prezentovali ob&anim o padesat let difve.*® Snimek vybizi ke
srovnani s Ophiilsovym Le Chagrin et la Pitié ze dvou divodi: oba dokumenty
podavaji usvédcujici ditkazy o francouzsko-némecké kolaboraci, obzvlasté ve spojitosti
se Soa, a oba dokumenty vyvolaly spolecenskou debatu (i kdyz v ptipad¢ Ophiilsova
snimku méla mnohem vétsi dopad). Co se ty¢e prvniho aspektu, zatimco Ophiils vede
divaka k vytvofeni vlastniho nazoru na kolaboraci mnohymi vypovéd’'mi a srovnavanim,
Chabrol neposkytuje témét zddnou historickou kontextualizaci, ¢i Sir§i vysvétleni
ukazovanych zabért. Pro piiklad uved'me scénu, kdy je vramci L'Oeil de Vichy
promitan uryvek z propagandistického filmu Péril juif ptirovnavajici Zidy ke krysam.
Tyto zébéry doprovazené dobovym antisemitskym komentdfem jsou ponechdny bez
vysvétleni. Az po néjaké dob& vypravé¢ poznamenavd, ze ,,vichystickd vlada brzy
vyhlésila zidovsky statut, ktery predbéhl zvlastni pozadavky okupantﬁ“l39. Tato absence

vysvétleni vzbudila mnoho polemik a vedla kritiky k otazce, zdali poslani filmu (aby

1% prédal, René, Le cinéma frangais depuis 2000, un renouvellement incessant (Paris : Armand Colin, 2008), str. 265.
135 Nuremberg, les nazis face a leur crime, (Christian Delage, 2006).

1% || faudra raconter, (Daniel a Pascal Cling, 2005).

137 1 "Oeil de Vichy, (Claude Chabrol, 1993).

138 perrin, Gilbert, ,,Maintenant, on ne pourra plus étre pétainiste,” La vie, 11. 3. 1993, piistup 25. 4. 2012,
http://www.lavie.fr/culture/cinema/maintenant-on-ne-pourra-plus-etre-petainiste-11-03-1993-9458 35.php.

19 1 "Oeil de Vichy, (Claude Chabrol, 1993).
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obrazy mluvily s odstupem ¢asu samy za sebe) mohou rozumét i lidé bez §irsi znalosti
historického kontextu a zdali to naopak nemuze podpofit antisemitské a xenofobni

nalady. 140

Film tak byl stejné jako Le Chagrin et la Pitié opét inicidtorem debaty
tykajici se zobrazovani vale¢nych let a kolektivni paméti.

Jiny uhel pohledu na dobu okupace pfindsi televizni série o Ctyfech epizodach
nazvana La Résistance, nato¢ena v koprodukci s France 2 a France 5, tedy statnimi
televiznimi stanicemi.*** Prvni dvé epizody se zabyvaji zejména vnitinim odbojem jako
takovym, kdy znovuozivaji postavy Jeana Moulina a Charlese de Gaulla coby klicovych
postav odboje. Na France 2 se v prezentaci snimku docteme, Ze diky odboji se ,, [...]
rodi spolecné vahy o hodnotach osvobozené Francie. Jsou to hodnoty, které od roku
1943 dodavaji Francouzliim silu, zabranuji propuknuti obanské valky a umoznili vSem,
kdo mohli bojovat, stat se aktéry osvobozeni*.**?

Tteti dil nazvany Victimes contre bourreaux popisuje aktivity zidovského odboje
a jejich snahu nepoddat se politice okupanttl, ¢tvrty dil Face a la déportation des Juifs
pak piinasi odpovéd’ na otazku, jak se podafilo tiem &étvrtinam Zida Zijicich ve Francii
pied valkou uniknout smrti, a podava tak zcela jiny pohled na danou problematiku: tedy
nikoli pro¢ bylo 76 000 Zidt z Francie deportovano, ale pro¢ se 240 000 z nich podafilo
zachranit. Tento dil tak pfinasi sv&€dectvi o hrdinstvi nékterych Francouzi, kteifi se
nebali riskovat, aby zachranili své Zidovské spoluobcany. Jiz z tohoto stru¢ného popisu
je ztejmé, ze se dokumentarni série La Résistance diva na problematiku opacnou
optikou — optikou pfipominajici svym oslavnym toénem spise 1éta 50. a 60. Nicméné
realizace snimku v roce 2008 poukazuje na rtiznorodost filmové tvorby na dané téma

v

vznikajici v dobé nedavné a piispiva tak k rozmanitéjSimu uhlu pohledu.

3.2. Posledni zastavka pied propasti
Vedle snimkl tykajicich se problematiky koncentra¢nich tdborti zejména na Uzemi
byvalé Treti fiSe (napf. Sobibor, 14 octobre 1943, 16 heures od Clauda Lanzmanna;
Petite Prairie aux bouleaux od Marceline Loridan-lvens a Belzec od Guillauma
Moscovitze) vzniklo béhem posledniho dvacetileti i nékolik filmi odkryvajicich detaily
koncentracnich tabort na francouzském uzemi, které byly vyhradné pod francouzskou

spravou a znamenaly pro Zidovské obyvatele ,,posledni etapu pied transportem na

140 Bowles, Brett, »Screening les Années Noires: Using Film to Teach Occupation,” French Historical Studies 25.1
(Winter 2002 ): 24, piistup 17. 4. 2012, JSTOR.

11 Ia Résistance, (Christophe Nick, Patricia Bodet, 2008).

192 Brance 2.fr, piistup 25.4.2012, http://programmes.france2.fr/resistance/01_vivrelibre.php.
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vychod. Jako prvni se timto tématem zabyval dokument Les Camps du silence, zminény
Vv piedchozi kapitole, ktery by bylo mozné oznacit za pfedchtiidce nejnovéjsich snimka
s podobnou tématikou. Do této skupiny miizeme zatadit i dva malo znamé dokumenty
zabyvajici se osudem zidovskych déti po Cervencovém zatahu Vel d’hiv: Les Enfants du
Vel d’hiv od Maurice Frydlanda (*1934) a Sans oublier les enfants od Gilla Chevaliera
natoc¢eného podle stejnojmenné knihy.

Zvlastnim piipadem v tomto tematickém okruhu je dokument z poloviny 90. let
o nejzapadngj$im nacistickém koncentra¢nim taboie Struthof v Alsasku, jenz vznikl ve
spolupréci s France 3 Alsace.’*® Struthof - un camp de concentration nazi en Alsace
detailn€ popisuje fungovani tdbora spravovaného Némci a ktery svédci piirovnavaji k

Buchenwaldu.*

Zajimavé je, ze dokument necini rozdil mezi véznénymi v tdbote: neni
vysvétleno, zdali se jedna o politické vézné, ¢i o vézné z rasovych divodul, ¢imz se
ptiblizuje chronologicky prvnim snimkdm o $oa (napf. v Nuit et Brouillard tvirci
véznéné také nerozliSuji, avSak mezi obéma filmy je Ctyficet let rozdil). Reziséti Alain
Jomy a Monique Seeman stejné jako Marcel Ophiils piinaseji kromé jiného 1 svédectvi
obyvatel z okoli Struthofu, ktefi se vice méné shoduji na tom, ze méli malo informaci
o tabofe a zloCinech v ném pachanych, piislusnici SS se k mistnim navic chovali mile.
Tvlrci filmu se vSak v porovnani s Ophiilsovymi dokumenty tato tvrzeni nesnazi
vystavit ironii ani kontrastu s historickymi fakty a jsou zde ponechana pouze jako
soucast informaci o jednom z nejtézsich a nejméné zndmych koncentracnich tabort, coz
muzeme mimo jiné chapat i jako posun ve vnimani rozdili mezi kolektivni paméti
a historii jako takovou.

Koncentra¢ni tabor v Drancy na patizském pifedmésti oproti Struthofu podléhal
az do roku 1943 piimé francouzské kontrole, avSak podminky v ném se podobaly
taborim nacistickym. Toto misto se stalo namétem pro dva filmy: Drancy, derniere
étape avant ['abime™™® a filmové eseje Drancy L Avenir. Zatimco prvni zmin&ny snimek
muzeme oznalit za piikladny dokument usilujici o vyrovnani urcité skupiny se svou
minulosti, nebot’ bez jakéhokoli patosu, nostalgie ¢i piedpojatosti 1ici fakta a udalosti,
které vedly k deportaci vice nez Sedesati tisic Zidii z Drancy smérem na V}’/chod,146
druhy snimek je velmi netradi¢nim zasazenim této problematiky do soucasnosti.

Filmovou esej zroku 1996 od mladého reziséra Arnauda des Palli¢rese (*1961)

3 struthof, (Alain Jomy, Monique Seemann, 1995).
14 |bidem.

% Drancy, derniére étape avant I'abime, (Cécile Clairval-Milhaud, 2002).
' Ipidem.
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Castecné financovanou Fondation pour la mémoire de la Shoah bychom mohli
charakterizovat jako impresionistickou meditaci nad $oa.'*” Stejné jako Lanzmannovo
dilo Shoah se i Drancy Avenir snazi nalézt odpovéd’ na otazky spojené s ,,odchazenim*
svédku této tragické udalosti nasi historie: kdo se v budoucnu zaru¢i za autenticitu
a pravdivost filmi o Soa? Jak je mozné piedat tyto straslivé udalosti dneSnimu
divakovi? Jakou formou? Ve snaze nalézt odpovéd na tyto otdzky snimek propojuje
historii koncentracniho tabora se soucasnosti pafizského predmésti Drancy, kde dnes
stoji vysoké panelové ubytovny. Casto nds piekvapi spojeni popistt podminek
Vv koncentraénim tabofe s obrazy ze soucasnosti — spojeni podtrhujici kontrasty, ale
1 ur¢itou podobnost mezi minulosti a soucasnosti.

Vysoce oceniovany snimek (napi. francouzsky filozof Jacques Rancieres se
o ném vyjadrfil vice nezZ kladn€) se pro nckteré stal filmem tfeti generace s tématikou Soa
a nastupcem Resnaisova Nuit et Brouillard.**® Stejn¢ tak jako Alain Resnais i des
Pallieres pracuje se stfiddnim minulosti a soucasnosti, aby ptiblizil udalosti utapéjici se
v zapomnéni (v piipadé Drancy Avenir je tak ¢inéno na zakladé slova versus obrazu,
v Nuit et Brouillard Resnais dokresluje kontrast zménou barevnosti zabért) a stejné
jako Lanzmann, des Palliéres usiluje o ,,nezasunuti* Soa do nasi paméti. Mlady rezisér
vsak toto poselstvi posunuje do radikalnéjsi roviny. Hlavni myslenka filmu je vtélena do
proslovu profesora historie promlouvajiciho ke svym studentiim: ,,NejhorS§im zlo¢inem,
ktery by mohl byt spachan pii studiu d&jin vyhlazeni evropskych Zidd, je povazovat tuto
udalost za minulost. Jejich vyhlazeni nepatii do sféry vzpominek. [...] Prace zasvécena
vyhlazeni Zidi nemtize byt ni¢im jinym neZ patranim v piitomnosti, nebo alespoii ve
svéteé, jehoz jizvy se doposud nezhojily a jevi se nadcasovg.“**

3.3. Zatahy na stifibrném platné

Tématem zataht na Zidovské obyvatelstvo ve Francii, které se jiz v pribéhu 70. let
objevilo v n&kolika filmech™, se b&hem posledniho dvacetileti zabyvala znagna &ast
vale¢nych snimkii. Pfistup k této problematice se vSak vice diverzifikoval a prevazila
snaha tyto udalosti spiSe pravdivé zachytit, nez je jakkoli mytizovat. Kromé filmt
zabyvajicich se zatahy a deportacemi organizovanymi francouzskou policii, o nichz

bude fe¢ pozdéji, vzniklo 1 nekolik snimki poukazujicich na hrdinstvi tzv. Justes, kteti

17 iebman, Stuart, ,,Drancy Avenir,* Cineaste, Winter 2009 Vol. 35 Issue 1, str. 72, p¥istup 17. 4. 2012, EBSCO.
18 Drancy Avenir, (Arnaud des Palliéres, 1996).

9 Ihidem.

150 viz kapitola 2.2 Okupace a deportace jako Gstfedni téma dgje.
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pomahali zachranovat své Zidovské spoluobCany (ve Francii je evidovano 3328

Justes)™™!

. Mezi tyto snimky muzeme zaradit hned dva dokumentarni filmy natocené
zatatkem 90. let: Les Armes de l'esprit™® a Les Justes™ a hrany film Monsieur
Batignole vypravégjici ptibéh obycejného patizského feznika, jehoz rodina kolaboruje
s okupanty, a ktery se rozhodne pomoci malému zidovskému chlapci a jeho sestfenicim
na ttéku do Svycarska. Film svym charakterem a ztvarnénim problematiky pfipomina
napi. snimky Un sac des billes ¢i Au revoir les enfants, avSak ustfedni postavou zde
neni pfimo maly zidovsky chlapec, nybrz zcela politicky neangazovany Pafizan
neinformovany o tom, co se s Zidy d&je, ktery se pouze na zakladé svého osobniho
presvédceni rozhodne pomoci.154

Chronologicky prvnim snimkem, ktery se samotnymi zatahy a naslednymi
deportacemi organizovanymi francouzskou policii zabyval, byl dokument Le premier

> zroku 1992 podavajici svédectvi o zatSenych Zidech (zejména politicky

convoi®
angazovanych), ktefi byli deportovani do Osvétimi prvnim francouzskym transportem
27. bfezna 1942. Zamér filmait je formulovan hned z pocatku filmu, kdy cteme, ze
»Premier convoi neni film o Soa, ani o historii Osvétimi, nybrz svédectvim, kterym
jednotlivei i pres svilj ostych sv&fuji své vzpominky“.™® I pies to, Ze je snimek slozen
hlavné z vypoveédi svédkl, prevladd v ném ,syrova™“ forma sdéleni podobné jako
v Lanzmannové Shoah, a vynika tak snaha tviircti podat fakticky obraz o tom, co nema
byt nikdy zapomenuto.157

O méné znamém zatahu, avsak jen o néco malo méné pocetném nez Vel d hiv,
byl nato¢en dokumentarni snimek nazvany L 'Opération Sultan. Pojednava o lednové
operaci roku 1943 zaméfené na zatykani zidovského obyvatelstva ve ¢tvrtich Marseille
a poukazuje na zodpovédnost Vichy za popsané udalosti: ,,Himmler od francouzskych
ufadll obdrzi adresy Zidovskych rodin Zijicich v Marseille a René Bousquet Némcim
poskytne svych 12 000 francouzskych policistl. [...] Zatahy i znieni starého pfistavu
Vv Marseille v lednu 1943 byly zorganizovany francouzskymi tfady. Byl to vysledek

statni kolaborace, Francouzsky stat si vzal na starost mnoho ukoli, které by Némci sami

131 Comité Frangais pour Yad Vashem, piistup 20. 4. 2012, http://www.yadvashem-france.org/les-justes-parmi-les-
nations/qui-sont-les-justes/.

152 1 es Armes de 'esprit, (Pierre Sauvage, 1990).

158 | es Justes, (Nicolas Ribowski, 2006).

154 Monsieur Batignole, (Gérard Jugnot, 2002).

155 | e premier convoi, (Pierre Oscar Lévy, Suzette Bloch, Jacky Ausson, 1992).

156 1bidem.

157 Bruyn, Olivier, ,,""Premier convoi"": Dignement, les survivants d'Auschwitz témoignent,” Libération, 14. 1. 1995,
ptistup 19. 4. 2012, http://www.liberation.fr/medias/0101129176-premier-convoi-dignement-les-survivants-d-
auschwitz-temoignent.
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tézko provedli. Z tohoto tihlu pohledu tedy piimo vyplyva, ze se francouzské urady
podilely na genocid¢ zidovského obyvatelstva, jsou jejim spolupachatelem.“158 Na zavér
dokumentu tvirci apeluji na divakovo svédomi, v ¢emz je mozné sledovat paralelu
s Nuit et Brouillard: ,,Antisemitska politika Vichy se u Francouzi setkavala se Sirokou
lhostejnosti. Toto chovani by nds mélo vést k vétSimu zamysleni a otazkdm ohledné
téchto udalosti nasich déjin. Misto toho vSak casto i nadale pietrvava ticho ... ub&hl
n¢jaky cCas, archivy jsou dnes pfistupné vsem. [...].“159 Podobnym zptsobem
Zpracovava toto téma dokument Les rafles de [’été 1942 en zone libre. Un crime de
I’Etat ﬁan¢ais160 z roku 2009, na némz se podileli mimo jiné i Henry Rousso a Serge
Klarsfeld™".

Nejznaméjsi a nejrozsahlejsi zatah Vel d’'hiv ze 16. a 17. Cervence 1942 podnitil
mladou generaci filmaid k nato¢eni snimkt osvétlujicich tuto smutnou kapitolu
francouzské historie. Roku 1992 byl podle stejnojmenné knihy natocen dokumentarni
snimek s nazvem Opération " Vent printanier, 16-17 juillet 1942. La rafle du Vel
"d’Hiv", ktery padesat let poté detailn¢ rekonstruuje celou udéalost na zakladé
skutecnych dobovych dokumentl a svédectvi téch, ktefi zatah ptezili. V nckolika
svédectvich se objevuje tiziva pravda, kterd zajisté tak dlouho branila Francouziim se
s touto udalosti vyrovnat: ,,Obéti zatahu nezemfeli pro Francii, zemfeli proto, Ze byli
zidovského ptivodu. [...] Hodné lhostejnosti, trocha podpory, dost zbabélcii... neni to
moc slavna kapitola, byli to oni (francouzska policie), ne Némci, kdo provadéli zatahy,*
poznamenava Anette Monod, zdravotni sestra pomahajici zadrzenym ve Vél d’hiv,
a jeden z ptezivsich Maurice Rajsfus dodava: ,,Po osvobozeni nam vSem ucpali Gsta

1 uSi tim vSeobecnym francouzskym odbojem.“162

Dokument je cenén pro svou
srozumitelnost, pfehlednost a vahu, proto jej Mémorial de la Shoah doporucuje i pro
vyuku $0a'® a ziejm& poslouzil i jako jeden ze zdroji pro hrany film La Rafle z roku
2010.

Rezisérka Roselyne Bosch pred natacenim filmu La Rafle dva a pul roku

zpracovavala podklady pro déj, shromazd’ovala psana i natocena svédectvi, fotografie

158 I"Opération Sultan, (Jean-Pierre Carlon, 2004).

159 Ibidem.

160 ¢ Cercle d’étude de la Shoah, ,,Les rafles de I’été 1942 en zone libre. Un crime de I’Etat frangais. Témoignage de
Paul Schaffer, 1.6.2009, ptistup 19.4.2012, http://www.cercleshoah.org/spip.php?article87&lang=fr.

161 Serge Klarsfeld se spolu se svou Zenou Beate zaslouzili o zadrzeni mnoha nacistickych zlo&inci, zalozili Nadaci
des fils et des filles des déportés juifs en France, je vice prezidentem Fondation pour la Mémoire de la Shoah.

182 Opération " Vent printanier, 16-17 juillet 1942. La rafle du Vel "d’Hiv", (Blanche Finger, William Karel, 1992).
183 Enseigner 1"Histoire de la Shoah, piistup 27. 4. 2012, http://www.enseigner-histoire-shoah.org/outils-et-
ressources/pour-aller-plus-loin/filmographie.html.
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pro rekonstrukci mist a s pomoci Serge Klarsfelda, ktery se na filmu podilel jako
poradce pro historii, se spojila se tfemi zijicimi svédky: Fernandem Bodevinem, jednim
z hasic¢i ve Vel d’hiv, Josephem Weismannem, jednim z mala pfeZivSich zidovskych
déti, a Annou Traube, které se ze stadionu Vel d’hiv podafilo utéct. Na rozdil od
ptedchozich filmi, v nichz se setkdvame s timto zatahem, se La Rafle snazi udalost
popsat z tihlu pohledu téch, kteti se ze stadionu ani z Osvétimi nevratili.'*

Film, zacinajici sdélenim, Ze ,,vSechny zobrazené osoby existovaly a vSechny
udalosti, i ty nejextrémng&jsi, se opravdu odehraly v 1ét€ 1942%, sleduje tuto udalost
o¢ima Josepha Weismanna, kterému v t€¢ dob¢ bylo jedenéct let. Spolu se svou rodinou
byl deportovan do tabora Beaune-la-Rolande, odkud se mu podafilo utéct. D¢ je
poskladan z vice ptibéhti a vzpominek, které Roselyne Bosch shromazdila béhem
piipravné faze, proto se v pfibéhu setkdvame napft. se zdravotni sestrou Annette Monod,
ktera se rozhodla s détmi cestovat az do koncentracnich taborGi Beaume-la-Rolande
a vynalozila mnoho sil na jejich zachranu — bezlspésné, ¢i S Annou Traube. Film konci
v Hotelu Lutetia, kam se po valce vraceli piezivsi deportovani, kde se sestra Annette
setkdva 1 s malym Jo Weismannem.

Snimek s nepfili§ popularni tématikou se i piesto podle listu Le Figaro béhem
prvniho tydne po uvedeni stal nejnavstévovanéjSim snimkem ve Francii s poctem

812 932 vstupy a vzbudil zna¢nou pozornost médii.'®

Pozitivni kritiky se shoduji na
dualezitosti a sile sdé€leni tohoto snimku a Frangois Forestier z Nouvel Observateur
dokonce napsal, ze ,,se rezisérka s odvahou pustila do ztvarnéni tohoto slepého mista
francouzskych dé&jin [...] Je nemozné zustat bez emoci pti sledovani takové prehlidky
ostudy. Pro¢ jsme tak pomali pfi zkouméni tmavych zékouti naSich dg; in7«10®

Negativni kritiky naopak poukazuji na pfiliS sentimentdlni scény a na
akademicnost filmu. Cécile Mury z Télérama se zamysli nad reprezentaci této udalosti:
,»Jako kdyby chtél film uspokojit dnesniho divaka [...] Knéz, ucitel, sousedka, zdravotni
sestra, ... ti vSichni jsou solidarni hrdinové. Kromé jedné pekaiky a dvou ¢i tii
antisemitd se celd zem¢ zda byt pripravena postavit se na stranu obéti proti jejich katim

- Francie sjednocena v odboji tak, jak o tom snila kinematografie az do 60. let. Od t¢é

doby se tato etapa déjin zobrazovala v nemilosrdném svétle. Rose Bosch kolisd mezi

184 |auby, Jean-Pierre (ed.), La Rafle au cinéma, document a |'accompagnement (ile de France : Paranthése cinéma,
2010), piistup 19. 4. 2012, http://www.larafle-lefilm.com/pdf/DossierPedagogique-LARAFLE.pdf.

185 petit, Héleéne, Delcroix, Olivier, ,,La Rafle démarre trés fort,” Le Figaro, 21. 3. 2010, pfistup 19. 4. 2012,
http://www.lefigaro.fr/cinema/2010/03/19/03002-20100319ARTFIG00624-la-rafle-demarre-tres-fort-.php.

188 Forestier, Frangois pro Le Nouvel Obs., Premiére, piistup 20.4.2012, http://www.premiere.fr/film/La-Rafle-
1500526/(affichage)/press.
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idealnim obrazem a obzalobou: nestastné a nemozné spojeni. [...] Je vilbec v naSich
silach sladit uslechtilost s &istou hriizou?*®” Autorka této kritiky vystihla skute¢nost, Ze
ve filmu je pomémné jasné od sebe oddéleno zlo v podobé francouzské policie
a vichystickych autorit a dobro symbolizované vcelku jednotnou spole¢nosti stavici se
na stranu perzekvovanych. Reakce spolecnosti tehdy nebyla dozajista tak jednotna,
nicméné pravdou zistava, Ze plan zatahu poéital s 27 391 zatéenymi Zidy z Pafize

i pfedmésti168 a zadrzeno jich ve skute¢nosti bylo ,,jen* 12 8841

, Z Cehoz vyplyva, ze
se vice nez poloviné podarilo né¢jakym zpisobem uniknout. KdyZz ponechame stranou
zpusob ztvarnéni této udalosti a estetické hledisko, film La Rafle reprezentuje
v celkovém kontextu zkoumané problematiky uznani a zobrazeni podilu vichystické
Francie na Soa zna¢ny posun smérem ke smiteni, ktery se béhem posledniho dvacetileti

ve filmoveé tvorbé projevuje.

Zavér

Obdobi vichystického rezimu, které je ve Francii nékdy oznacovano jako les années
noires (temné roky), je az dodnes citlivym tématem a to i pfes pom&rné dlouhy cas,
ktery od této historické udalosti ubéhl. Vyrovnani se s pocitem viny za podil
vichystickych autorit na Soa, ¢i za obyCejnou pasivitu ze strany vétSiny obcant
zpusobilo ve francouzské spole¢nosti mnoho jizev, které se az do dnesni doby zcela
nezahojily. Tzv. syndrom Vichy definovany historikem Henrym Roussem prosel
znaénym vyvojem v prubéhu poslednich Sedesati let a projevoval se nejen ve sféfe
politické, ale 1 kulturni. Oblast kinematografie, ktera byla predmétem vyzkumu, tyto
zmeény zietelné odrazi.

Prace si kladla za cil odpovédét na otazku, jak byla problematika reflexe podilu
vichystického rezimu na Soa béhem druhé poloviny dvacatého stoleti ve Francii filmoveé
zpracovana, a vychdzela zteze, Ze tendence francouzskych filmaiti poukazovat na
predchozi tabu deportaci a kolaborace rostla, aby diky ¢asovému odstupu a nové
generaci dospéla az ke snaze o co nejpravdivéj$i zobrazeni vlastni problematické
minulosti. Analyzou snimkil nato¢enych béhem prvnich pétadvaceti let nasledujicich po
valce vyslo najevo, ze az do konce 60. let se s tématem Soa obecné¢ a specifikem

perzekuce zidovského obyvatelstva ve filmech téméf nesetkdme. Postupné se vSak

7 Mury, Cécile, ,,La critique lors de la sortie en salle du 10/03/2010,“ Télérama, 10. 3. 2010, p¥istup 20. 4. 2012,
http://www.telerama.fr/cinema/films/la-rafle,402195,critique.php.

188 Circulaire n°173-42 de la préfecture de police du 13 juillet 1942, piistup 20. 4. 2012,
http://www.lexeek.com/document/16967-circulaire-n-173-42-prefecture-police- 13/.
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zaCaly objevovat drobné ndznaky a nardzky, které se nakonec proménily v Ustfedni téma
dé¢je ve snimku Le Vieil homme et ['enfant. Tento film se stal predchiidcem filmové viny
let sedmdesatych, ktera az ptrehnané poukazovala na provinéni Francouzt v souvislosti
s genocidou zidovskych obyvatel a s kolaboraci obecné. Tato druha faze sahajici zhruba
az do konce 80. let se tak vyznacovala opacnym trendem oproti dobé povaleéné: nova
generace se postavila na odpor proti resistencialistickému mytu symbolizovanému
gaullistickou vladou, v jejimz diskursu pokracovali francouzsti prezidenti i po de
Gaullové smrti. K této radikalni zmén€ znacné ptispél (mimo jiné) i dokument Marcela
Ophiilse Le Chagrin et la Pitie, botici mnohé iluze a myty tykajici se odboje, odporu
francouzské spole€nosti 1 vichystické vlady. Filmy nato¢ené v pribchu zejména 70., ale
1 80. let tak odrazely na nove rozsiteny mytus o vSeobecné kolaborujici Francii. I tato
faze vSak byla potifebna na cesté vyrovnani se Francouzi se svou vale¢nou minulosti.
Béhem zhruba poslednich dvaceti let doslo k jakémusi ustaleni ru¢icky vah tak, aby se
pfiliS nevychylovala jak na stranu resistencialistického mytu, tak na stranu mytu
kolaborantského. Tato skute¢nost je pozorovatelna i v kinematografii, kde se v nedavné
minulosti setkdvame stale Castéji se snahou o objektivitu a kriticky pfistup k dané
problematice. llustruje to mj. ipfevaha dokumentarnich filmi o Soa a vichystické
Francii nad filmy hranymi a zna¢né mnozstvi snimkd 0 daném tématu obecné, kterych
béhem poslednich dvou desetileti vzniklo zhruba stejné tolik, jako v obdobi mezi 1éty
1945 a 1990. Kdyz srovnadme z hlediska zkoumané problematiky napt. hrané filmy (byt
je jejich ustiedni téma odlisné) L’ Enclos (1960), ktery jako prvni odliSoval mezi
véznénymi koncentraénich taborti Zidy, a La Rafle (2010), popisujici nejvétsi zatah
francouzské policie na zidovské obyvatelstvo, je patrné, jaky udé€lala francouzska
kinematografie skok v pfistupu ke ¢tyfem valeénym rokiim. Tento posun je mozné
vysvétlit zejména odstupem Casu, nadstupem nové generace, ale 1 pfiznanim soucasnych
francouzskych politickych autorit zodpovédnosti za Soa.

Analyzou francouzské povalecné kinematografie s tématikou Soa tak prace nejen
potvrdila danou tezi, ze tendence poukazat a vyrovnat se s tizivou valecnou minulosti
Francie ve francouzské kinematografii az do dnesni doby stale vice silila, ale jejim
hlavnim pfinosem bylo vytvofeni nového chronologického ¢lenéni tématu oproti jiz
navrzenym periodizacim autord Henryho Roussa, Claudine Drame a Pierra Andrého

Colombata. Ve vysledcich pozorovani jsem se ve své praci shodla s Henrym Roussem

188 Opération " Vent printanier, 16-17 juillet 1942. La rafle du Vel "d 'Hiv", (Blanche Finger, William Karel, 1992).
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a Pierrem Colombatem na vymezeni roku 1971 jakoZzto zésadniho piedélu mezi dvéma
obdobimi, kdy francouzska filmografie odrazela dva protichtidné myty panujici okolo
doby okupace. Rok 1967, kdy byl natoc¢en film Le Vieil homme et ['enfant, |ze oznacit
za predehru ,,zemétreseni, k némuz doslo po uvedeni Ophiilsova dokumentu Le
Chagrin et la Pitie, ktery zapocal novou fazi v zobrazovani Vichy, kolaborace a podilu
vichistickych autorit na Soa. Claudine Drame oproti tomu vymezuje dvé obdobi a to
mezi léty 1955 (natoCeni dokumentu Nuit et brouillard) az 1961 (film Le temps du
Ghetto) a 1964 az 1984, jakozto obdobi naznaku. Jeji ¢lenéni vSak odrazi zejména
zobrazovani $oa na filmovém platn¢ obecné, tedy ne se zaméfenim na francouzské
specifikum.

Dalsi chronologické vymezeni této prace se jiz nicméné ani s jednim z autort
neshoduje. Jednou z hlavnich pficin je fakt, Ze vySe zminéni autofi své prace Casoveé
ohranicuji osmdesatymi léty. Claudine Drame stejné¢ jako Pierre André Colombat
oznacuji za predél rok 1985, kdy byl dokoncen snimek Shoah. Zatimco Drame oznacuje
tento meznik za pocatek nové faze v zobrazeni Soa (pomoci filmovaného svédectvi),
Colombat to poklada spiSe za zahajeni obdobi boje proti zapomnéni této tragédie.
Rousso chape osmdesata 1éta jako tzv. 1éta ,,normalizace®, tedy pokusii o vyrovnani se
Francouzii a francouzskych filmovych tvirci s pocitem provinéni plynouciho
z perzekuce ZidG ve Francii za druhé svétové valky. JelikoZ prace rozsifila okruh
zkoumanych filmi az do roku 2010, vétsi rozdily se dle pozorovani projevily mezi
filmovou tvorbou let 80. a 90. Z tohoto divodu zacina tfeti ¢ast zhruba rokem 1990
a nekoresponduje tak s délenim zminénych autord. Divodem pro toto rozdéleni je
zejména mnozstvi dokumentarnich a hranych filmid nato¢enych béhem 80. let a
posledniho dvacetileti. Zatimco v pfedchozim obdobi pievazovaly spiSe fikce
poukazujici na podil vichystického rezimu na Soa, v poslednich dvou dekadach jasné
prevlada dokumentarni produkce. Tento fakt mtze byt mj. i dikazem toho, ze se
francouzsti filmafi v posledni dob€ snazi o co nejobjektivnéjsi pfistup k tomuto
kontroverznimu obdobi francouzské historie, které tak dlouho rozdélovalo francouzskou

spolecnost.
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Summary

The period of Vichy France, the so called les années noires, has been one of the very
delicate topics in French society. Coming to terms with the fact that the Vichy regime
was partly responsible for the Shoah or with the passivity that many French people
shown towards the persecution of the Jews left many wounds in the French society.
These wounds have not been healed until now despite the time that has passed since the
Second World War. This phenomenon, which the historian Henry Rousso defined and
called as Vichy Syndrome, has undergone a substantial development during the last
sixty years and manifested itself not only at the political scene but also on the cultural
field. Cinema as a part of mass communication and culture, which was at the center of
this thesis” examination, clearly shows this evolution.

By analyzing French films dealing with the Shoah made between 1945 and
2010, it has been discovered that French film makers did not deal with the topic of the
Jewish genocide until the end of 1950s nor did they evoke any allusion to Vichy's
collaboration on the persecution of the Jews. The change came slightly at the end of the
1960s. It was allowed by the arrival of a new young generation and the protests of May
1968 and was demonstrated massively in the cinema of 1970s and partly 1980s. The
new myth about France united in cowardice was widespread throughout the young
generation. However, the last twenty years show that French film makers want to show
this period in a new and true light. They try to come to terms with this part of French
history. It reflects a general tendency in French politics and society as a whole. This
trend confirms the thesis that French film makers” will to point out at the Vichy's
collaboration on the Shoah has been gradually increasing despite the political
censorship and resulted into efforts to find the truth about les années noires and

represent it without much pathos.
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Pilohy

Piiloha ¢. 1: Filmografie ke zkoumané problematice

Filmografie sestavena ze seznamu Jeana Michela Frodona, Michela Antonyho
a doplnéna o dal§i mnou nalezené snimky.

Dokumentarni filmy:

Les Camps de la mort, (Actualités francaises, 1945).
Le Retour a la vie, (Henri-Georges Clouzot, André Cayatte, Georges Lampin,
Jean Dréville, 1945).
Nous continuons ! Mir lebn do!, (Moshe Bahelfer, 1946).
Nuit et Brouillard, (Alain Resnais, 1955).
Le Temps du Ghetto, (Frédéric Rossif, 1961).
Edith Stein. Breslau 1891 — 1942, (Dominique Delouche, 1962).
Le Chagrin et la Pitié, (Marcel Ophiils, 1969).
Mémoire de la justice, (Marcel Ophiils, 1976).
La guerre d’un seul homme, (Edgardo Cozarinsky, 1982).
Auschwitz L album la mémoire, (Alain Jaubert, 1984).
Et le soleil se levait,(Frank Cassenti, 1985).
La Shoah, (Claude Lanzmann, 1985).
Les Camps du silence, (Bernard Mangiante, 1988).
Falkenau : vision de l'impossible, (Emil Weiss, 1988).
Hotel Terminus. Klaus Barbie. Sa vie et son Temps, (Marcel Ophiils, 1988).
De Nuremberg a Nuremberg, (Frédérick Rossif, 1989).
Les Armes de [’esprit, (Pierre Sauvage, 1990).
Le premier convoi, (Pierre Oscar Lévy, Suzette Bloch, Jacky Ausson, 1992).
LOeil de Vichy, (Claude Chabrol, 1993).
Opération " Vent printanier, 16-17 juillet 1942. La rafle du Vel "d’Hiv",
(Blanche Finger, William Karel, 1992).
Les enfants du Vel d'Hiv, (Maurice Frydland, Michel Miiller, 1992).
Sans oublier les enfants,(Gilles Chevalier, 1992).
Belleville - Drancy par Grenelle, (Anne Quesemand, 1993).
Struthof, (Alain Jomy, Monique Seemann, 1995).
Drancy Avenir, (Arnaud des Palli¢res, 1996).
Chawa : sauvez les enfants, (Alexander Dolgorouki, 1999).
Chaconne d’Auschwitz, (Michel Daéron, 1999).
Sobibor, 14 octobre 1943, 16 heures, (Claude Lanzmann, 2001).
Casting, (Emmanuel Finkiel, 2001).
Drancy, derniere étape avant ['abime, (Cécile Clairval-Milhaud, 2002).
L 'Opération Sultan, (Jean-Pierre Carlon, 2004).
Il faudra raconter, (Daniel a Pascal Cling, 2005).
Belzec, (Guillaume Moscovitz, 2005).
Les justes, (Nicolas, Ribowski, 2006).
Nuremberg, les nazis face a leur crime, (Christian Delage, 2006).
Comme un juif en France, (Yves Jeuland, 2007).
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o Les rafles d'aoiit 1942 en zone libre, un crime de I'Etat frangais, (Antoine
Casubolo Ferro, 2009).
e La Résistance, (Christophe Nick, Patricia Bodet, 2008).

Hrané filmy:

La Bataille du rail, (René Clément, 1946).

La Traversée de Paris, (Claude Autant-Lara, 1956).

L ’Enclos, (Armand Gatti, 1960).

Kapo, (Gillo Pontecorvo, 1960).

L'Heure de la Vérité, (Henri Calef, 1965).

Le Vieil homme et ['enfant, (Claude Berri, 1967).

Les Guichets du Louvre, (Michel Mitrani, 1974).

Les violons du bal, (Michel Drach, 1974).

Lacombe Lucien, (Louis Malle, 1974).

Un sac de billes, (Jacques Doillon, 1975).

Section spéciale, (Costa-Gavras, 1975).

Monsieur Klein, (Joseph Losey, 1976).

Le dernier métro, (Frangois Truffaut, 1980).

La passante du Sans-soucis, (Jacques Rouffio, 1982).
Au revoir les enfants, (Louis Malle, 1987).

Uranus, (Claude Berri, 1990).

Je suis vivante et je vous aime, (Roger Kahane, 1998).
Voyages, (Emmanuel Finkiel, 1999).

Monsieur Batignole, (Gérard Jugnot, 2002).

Amen, (Costa-Gavras, 2002).

Petite Prairie aux bouleaux, (Marceline Loridan Ivens, 2003).
Un amour a taire, (Christian Faure, 2005).

Le temps de la désobéissance, (Patrick VVolson, 2006).
Un secret, (Claude Miller, 2007).

La Rafle, (Roselyne Bosch, 2010).



