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Abstrakt

Diplomova price se zabyva otdzkou, jakymi literarnimi prostfedky Jeanette
Winterson v romanech The Passion a Written on the Body znazormuje queer télo. Queer
télo pojima tato prace jako krystalizujici v diskontinuitnich vztazich mezi kategoriemi
pohlavi, genderové identity a povinné heterosexuality v butlerovské heterosexudlni
matrici. Moznost diskontinuity vztahti mezi nimi — genderovy nepofadek — je nastolena
spatienim queer téla. Pojeti queer téla zasazeného do butlerovského modelu
heterosexualni matrice nebylo v celkovém rozsahu tvorby Jeanette Winterson dosud
zpracovano. Kritika se vénuje pfedev§sim télu v romanu Written on the Body, nikoliv
vSak na pozadi butlerovského modelu heterosexualni matrice. Na artikulaci queer téla se
podileji dekonstruktivni strategie psani Jeanette Winterson. Projevuji se v motivech
zrcadleni v The Passion a palimpsestu ve Written on the Body. Ontologicka nejistota
v The Passion piinasi queer télo. Magicky realismus v romanu obdafuje queer télo
kouzelnymi schopnostmi, kterymi nastoluje genderovy nepotfadek. Queer télo je
vromanu té€lo zavrzené. Ve Written on the Body popisuje queer télo genderové
neurcena postava vypraveéce jako svoje télo. Je to télo libezné a morbidni. Zohavené
queer télo je 1 v tomto romanu télo zavrzené. Wintersonovské postupy znazornéni queer
téla se pohybuji na hranici fantazie a reality. Pfivlastek zavrzeného pfi znazornovani
queer téla upozoriiuje na omezenou dostupnost literarnich prostiedkli, ale 1 na
nadchdzejici trest, ktery piedznamenavd jeho performovani. Prestoze jsou
wintersonovské moznosti zndzornéni queer téla na hranici reality a ptijatelnosti, romany
je zptistupnuji. Tyto moznosti vSak anticipuji socialni trest za mozné ohrozeni socialn¢-

hegemonického tadu.
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Abstract

The thesis elaborates upon a question which literary techniques Jeanette
Winterson applies in her novels The Passion and Written on the Body to portray queer
body. The thesis conceptualizes queer body as crystallizing in discontinuous
relationships between the categories of sex, gender identity and compulsory
heterosexuality within Butlerian heterosexual matrix. The possibility of discontinuous
relationships between them — gender disorder — is realised in the act of beholding queer
body. Conceptualization of queer body embedded within the Butlerian heterosexual
matrix has not been elaborated upon in the full scope of Jeanette Winterson’s work.
Literary criticism deals with the body in Written on the Body, not, however, in the
context of Butlerian model of heterosexual matrix. Articulation of queer body is
realized by deconstructive techniques of Jeanette Winterson’s writing. These are
comprised in the motifs of mirroring in The Passion and palimpsest in Written on the
Body. Ontological anxiety in The Passion brings queer body. Magic realism in the novel
gives queer body magical skills which make gender disorder possible. Queer body is
abject in the novel. In Written on the Body genderless narrator describes queer body as
his/her body. It is an adorable and morbid body. The queer body in this novel is
disfigured and abject. Wintersonian figures of queer body are on the verge of
imagination and reality. The attribute of abjection aligned with the queer body brings
attention to a limited access to literary figures of its portrayal. The attribute of abjection
also anticipates punishment of queer body. Even though the Wintersonian possibilities
of portraying queer body are on the boundary of reality and acceptability, they are made
accessible by the novels. These possibilities, however, anticipate social punishment for

they endanger the socially hegemonic system.
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1. Uvod

V roce 2006 jsem na festivalu Mezipatra v Brn¢ navstivila prezentaci lesbického
videoartu slovenské vizualni umélkyné¢ Anny Daucikové. V ptfitmi malého kinosalu
jsem sledovala nékolik kratkych videi, nazvanych ptizna¢né pro tematiku jeji tvorby
,Lesbicky videoart™. S podivem jsem sledovala, jak titul produkce odkazujici se na
genderovou identitu a sexudlni praktiky neoznacuje zadné doslovné znazornéni télesné
lasky mezi zenami. Na platn¢ se mihalo tu otacejici se cyklistické kolo, tu se po ni
prohanély (snad zenské) ruce nad vodni hladinou. Pfesto jsem v nich hledala znaky
erotického napéti, které jim zdanlivé ptifazoval samotny ndzev prezentace. Kladla jsem
si otazku, zda je moZné znazornit neheterosexudlni touhu uméleckymi prostiedky tak,
aby nezpodobnovala télo. Chce Anna Daucikova piekreslit podobu téla tak, aby mohlo
pienaset zpravu o neheterosexualni touze? Existuji umélecké prostiedky ztvarnéni téla,
které naznacuji neheterosexualni touhu? A jaké je takové télo? Roman Jeannette
Winterson, Written on the Body (do ¢eStiny nepfeloZzeno), po jehoz precteni jsem si
polozila stejnou otazku, ¢ini néco podobného. Je-li ,psan na téle” autorkou, ktera
zpodobiiuje neheterosexualni identity a touhy, po prvnim cteni moji otazku wviibec
nezodpoveédél. Naopak se télo v ném zdalo byt piesné narysované, nehybné a nemocné.
Jelikoz lakavé na celé otadzce bylo spatfit nevidéné, jiné télo, které neimplikuje
heterosexualni touhu a jasnou genderovou identitu, kladla jsem si otazku, muazu-li
takové télo pod povrchem jeho textu spatfit.

Miizeme-li oznacit télo, které nenese jasné vymezenou genderovou identitu
vyplyvajici z pohlavi a neimplikuje heterosexualni touhu, jako queer télo, tedy podivné
télo, ptam se v této praci, jaké literarni prostiedky Jeanette Winterson voli k tomu,
abychom mohli spatfit queer télo a jaké takové télo je. Jak je popséano, literdrné
ztvarnéno a znazornéno? Jakymi kvalitami a ptivlastky? Muzeme-li jej spatfit, jakou
moznost uvoliiuje, jaky prostor otevird? Muze-li krystalizovat takové télo v literarnim
textu, mize schopnost jeho spatfeni oteviit moznost jeho artikulace v socidlnim
prostoru. MiZeme-li spatfit queer télo, znat literarni prostfedky, které jej vyjadiuji, a
artikulovat pfivlastky, kterymi je obtizeno, miizeme zpétné vnaset jeho pfitomnost do
socidlni reality. Je-li queer télo prostorem a mistem, ktery predstavuje v ramci
heterosexudlni matrice diskontinuitu a nekoherenci pohlavi, genderové identity a

povinné heterosexuality jako jediné v ni povolené sexudlni praxe, miizeme spatienim



queer téla spatfit i moznosti téchto diskontinuit a nekoherenci, které mohou uvolnit jeji
sevien, a které Judith Butler nazyva genderovym nepoiadkem.

Literarni tvorba Jeanette Winterson je charakteristickd postupy fragmentace
textu a zpochybilovanim moznosti objektivniho zachyceni reality. V ramci typologie
jejiho dila vystupuji do poptfedi dva typy romand — jsou to romany s jednim
vypravécskym hlasem a jasnou linii a, nebo romany s vice vypravéci, které jsou zaroven
rozdrobené v Case a prostoru. Predstavuje-li Written on the Body dilo prvniho typu,
muzeme prifadit roman The Passion (Cesky Vasen) k tomu druhému. Je vypravény vice
hlasy, z vice perspektiv, spojuje v sob¢ vice d&jist’ a casovych rovin. Tematicky, jak jiz
bylo feceno, byva Jeanette Winterson Casto pfijimana jako autorka, kterd do poptedi
stavi otdzku po ne/pevnosti kategorie genderové identity. I v téchto dvou romanech je
uchopeni takovych otazek zpracovano odlisné. Zatimco The Passion genderovou
identitu 1 sexualitu stavi jako proménlivou, nicméné uchopitelnou v fadu maskulinity a
femininity, roman Written on the Body dosahuje jejich GipIlného rozpusténi. Proto se tato
prace vénuje analyze téchto dvou romand, jelikoz nabizeji odlisné literarni prostfedky
ke ztvarnéni genderové identity a predstavuji tak odliSné, le¢ pro dilo Jeanette
Wintersonové reprezentativni piiklady z jeji tvorby. Na poli téchto dvou odlisSné
literarn¢ uchopenych textl, které rozdiln¢ pracuji s genderovou identitou, vznika
moznost interpretace vyvoje strategii, kterymi Jeanette Winterson uchopuje a ztvariuje
queer télo.

Je-li zastfeSujici otazkou této prace, jaké literarni prostfedky voli Jeanette
Winterson k zobrazeni queer téla, jakymi pfivlastky toto té€lo obdafuje a jak zpodobiuje
tuto moznost vykroceni téla z pevné ohrani¢ené genderové identity a ji implikované
povinné heterosexuality, potom krystalizuje v dialogu s povahou romanu The Passion
do otazky, jakym zpisobem pfispivaji techniky historiografick¢é metafikce v
romanu The Passion k moznému zobrazovani téla od jeho heteronormativnich podob
K tém transgresivnim a transformativnim, nespjatym s pevnou zaklinénosti téla do
heterosexualni matrice. Obdobné se pii analyze romanu Written on the Body zabyvam
otazkou, jaké umélecké prosttedky a s jakym transformativnim potencialem Winterson
uziva k tomu, aby télo vyvazala z heterosexualni matrice. V romanu The Passion potom
Winterson dospiva prostfednictvim paradoxu a dekonstruktivni strategie psani
odraZejici se v motivu zrcadleni k obnazeni arbitrarniho uspotfadani vyznamt do
binarnich opozic. Autorka konstruuje binarni opozice, které v pribéhu romanu

znejiStuje a destabilizuje, coZ jsou prostfedky nejen denaturalizace binarni opozice



maskulinity a femininity, ale i povinné heterosexuality. Motivem transformace ja
pohledem do zrcadla pfedznamenava transformaci téla. Podivné, queer télo je zobrazeno
prosttedky magického realismu a toto piekraCovani do fiSe kouzel poukazuje na
samotnou hranici imaginace, ktera umoznuje jeho ztvarnéni. Stejné¢ tak metaforou
vnitinitho mésta, které symbolizuje zavrzenou télesnost navracenou do samého centra
subjektu, se Winterson pohybuje na hranici moznosti imaginace provazejici znazornéni
queer téla. Je to télo nutné opfedené magickymi schopnostmi, nebo télo zavrzené.

Roman Written on the Body pracuje suméleckym prostfedkem genderové
neurCené a tedy neuzaviené identity vypravéce/ky. Ur€ujicim motivem romanu, ktery
napovida, jak s télem v tomto romanu Winterson pracuje, je palimpsest. Stejné jako se
VvV palimpsestu prolinaji dvé textové roviny, oznacuji tyto dvé roviny dvé
konceptualizace té€la, jeZ se spolu svafeji, coz motiv palimpsestu symbolizuje.
Ve svrchni roviné pomyslného palimpsestu nalezneme dualistickou konceptualizaci
téla. Svrchni rovina palimpsestu nese dominantni a autorizovanou konceptualizaci téla,
kterd v heterosexualni matrici napomaha udrzovani mytu o jednotné genderové identité
vychazejici z pevné ohraniCené¢ho téla s pevné danym pohlavim. Takové télo je
V romanu znazornéno metaforou stroje nebo je pripodobnéno hiisné nadobé. Pod touto
rovinou se nachazi rovina spodni, v niz Vv pomlkach probleskuje tézko Ccitelna
konceptualizace téla jako propustného povrchu. Té¢lo je v této skryté roviné mistem,
Z jehoz neohranicCenosti Ize spatiovat alteritni imaginaci télesnych schémat, jez neslouzi
koherenci genderové identity pevné svazané s muzskym ¢i Zenskym télem a pohlavim.
Naopak, tato pod povrchem textu Citelnd konceptualizace téla genderovou identitu
s télem rozpojuje. Toto télo, které obyva spodni rovinu palimpsestu, je znaCeno jako
morbidni, brutdlni, zavrzené, ale 1 libezné. Opétovnym vnesenim piivlastku zavrzeni do
zpodobnéni queer téla Jeanette Winterson podobn¢ jako v romanu The Passion medituje
nad hranici moZnosti zpodobnéni queer téla. Autorka svazuje toto zavrzené queer télo
s moznosti vyvedeni identifikace subjektu z domény heterosexudlni matrice ven do
performativnich akti, kterymi jsou piibéhy genderové neidentifikovatelného
vypravéce/ky a jeho/jeji rmouceni a Zal.

Queer nebo podivné télo Winterson zpodobiiuje jako hraniéni moZnost
imaginace. V zadném ze dvou analyzovanych romanti nenabizi jeho jasny popis.
Ukazuje tim, ze takové tclo sice mizeme v textu spatfit, tato moznost je ale funkci
aktivniho Cteni, je vysledkem interpretace. Pouziva-li prostiedky magického realismu a

obdatuje-li queer télo ptivlastkem zavrzeného, brutalniho a odpudivého, které vsak sidli



uvnitt ja, naznacuje, ze toto télo obyva samotnou hranici imaginace. Hrani¢nost téchto
privlastkli poukazuje na obtiznost zachytitelnosti queer téla. ,,Nespatiené* je privlastek,
ktery charakterizuje ob&é zpodobnéni queer téla v romanech The Passion a Written on
the Body. V okamziku, kdy spatiime queer télo, spatfujeme i rupturu v heterosexualni
matrici. Queer télo, ze kterého nevyplyva genderovéd identita ztotoznitelnd S jasné
danym pohlavim, a které nesignifikuje predvidatelnou sexualni touhu vyplyvajici
z genderové identity, predstavuje diskontinuitu téchto kategorii v heterosexudlni matrici
a zpochybiiuje jeji pevnost. V jejim radmci jsou tyto diskontinuity odsouvany a
skryvany. Spatfujeme-li queer télo, spatfujeme 1 moZnost této diskontinuity, odkryvame
to, co ma zustat skryto. Je-li disledkem zjeveni takové diskontinuity socidlni trest, ktery
pevnost heterosexudlni matrice stfezi, pak jsou i1 moznosti, které Winterson pro toto
zpodobnéni voli, vyrazem takového trestu. Takové télo je v jejich textech bud télo
fantastické, kouzelné, coz zna¢i ne/moznost jeho spatfeni, nebo télo zavrzené, coz
piedznamenava ¢i rovnou performuje jiz zminény trest. Winterson tak moznost spatieni
queer téla spaji S moznostmi imaginace. Neznamena to jen neutéSenou cestu. Znamena
to 1 prislib, ktery se v takové imaginaci skryva. Je to moZnost ptedstavitelného a
spatiitelného genderového nepotfadku. Nespatfené télo, télo, které je produktem
imaginace, je wintersonovsky zptisob znazornéni téla, které je v osidlech heterosexualni
matrice odsouvanou nemoznosti. Neni tedy explicitné popsano, krystalizuje vSak
v textech Winterson z technik psani jako moznost imaginace.

K analyze texti Winterson voli tato prace postupy dekonstruktivni literarni
kritiky, které v momentech tuzké prace s textem propojuje s metodou pozorného éteni
(close reading). Pozorné ¢teni, které vychazi z formalismu a literarni Skoly Nové kritiky
(I. A. Richards, William Empson) umoziiuje podrobné zkoumani verbalnich vztahd
mezi slovy v textu. Zachycuje jejich komplexni vztahy, nejasnosti ¢i zmnoZené
vyznamy verbalnich a figurativnich komponenti v ramci dila. Jako takova byla
vyuzivédna i proponenty dekonstruktivni literarni kritiky (Paul de Man). Dekonstruktivni
kritika ukazuje dilo nikoliv jako organickou jednotu, jak to ¢inila Nova kritika, ale jako
souhru protichidnych vyznami. Zaroven poukazuje na jeho metafikéni kvality, jako je
jeho autoreferencnost a fiktivnost (Abrams a Harpham, 2009: 73, 217). Vedle postupt
dekonstruktivni kritiky a metody pozorného cteni literarni stranka metodologie této
prace vyuZziva prvkl sémiologické analyzy, jako je prace s konotaci a kodem. V literarni
védé vak nelze zcela oddélit hledisko metodologické a teoretické (Knotkova-Capkova,

2010: 17) a tak se postupy dekonstruktivni literarni kritiky snoubi V této praci S postupy



queer literarni analyzy, ktera metodologickou stranku prace napojuje na stranku
teoretickou. Queer literarni analyzu konstituuji v dialogu s teoretickym obsahem
kategorie queer a jejim ukotvenim v queer teorii. StéZejnim teoretickym zdrojem je
prace Judith Butler Gender Trouble, zniz Cerpam centralni teoreticky koncept
heterosexudlni matrice, v jejimz kontextu definuji i queer télo. Pozornost, kterou
Jeanette Winterson vénuje praci s genderovou identitou, predurcuje vhodnost konceptu
heterosexudlni matrice jako vychodiska pro definovani queer téla, jakoz i implikace
tohoto wintersonovského uméleckého projektu pro odpoveédi na vyzkumnou otdzku.
Jako takova pfedstavuje heterosexualni matrice centralni teoreticky koncept, od kterého
odvijim svilij postup podivného ¢teni jakozto jedné z mnoha moznych podob queer
literarni analyzy.

V prvni kapitole prace veénuji pozornost literarnimu a literarné-kritickému
kontextu tématu prace. Rozpada se na literdrni kontext tvorby Jeanette Winterson
jakozto autorky postmoderni a britské. Jeji druha podkapitola se veénuje literarng-
kritické recepci a zpracovani otdzky zachycovani téla v literatufe v kontextu dila
Jeanette Winterson a spojuje ho s kontextem Ceské literarni kritiky. Druha kapitola
piedstavuje teoretické ukotveni vyzkumné otazky diplomové prace. Postupuje od
vymezeni historie a obsahu slova queer jako analytické kategorie prostfednictvim jeho
zaclenéni do historického vyvoje queer hnuti a queer politiky, k vymezeni pojmu queer
literarni analyzy aZz Kk samotné definici podivného cCteni. Tieti kapitolu této prace
pfedstavuje analyza ,,Podivna té€la v zrcadlovém bludisti romanu The Passion®. Na ni
navazuje &tvrta kapitola, analyza ,.Cteni v palimpsestu: nedokreslené télo v romanu
Written on the Body“. V zavérecné cCasti se vénuji syntéze a komparaci zavéru
Z ptredchozich analyz a predstavuji dals$i moznosti vyzkumného rozvijeni touto praci
polozené a zodpovézené otazky.

Po strance jazykové uziva tato prace genderové senzitivniho jazyka, ktery
umoznuje jak zpfitomnovani obou gramatickych rodd, tak zachycuje zejména ve Ctvrté
kapitole mozny pieklad vyjadieni spojenych s genderové neidentifikovanym
vypravééem/kou v romanu Written on the Body. Termin queer pfekladam tam, kde by
pusobilo jeho spojeni do ¢eského souslovi neobratné, ¢i tam, kde je uzivan jako sloveso.
K tomuto piekladu volim termin podivny, a tak v této praci uzivam misto terminu queer
télo pojem telo podivné, podivné mésto, podivny prostor, podivna zkusenost ¢i podivné
¢teni. Termin ,abject prevzaty od Judith Butler ptekladam slovem zavrzeny, ¢i

zavrzeni jako ekvivalent jeho nominalni podoby ,abjection”. Vice je této diskuzi



prekladanych terminti z anglictiny vénovano v teoretické kapitole. Tato prace
neptechyluje pfijmeni autorek, teoreticek a kriti¢ek, ale nechava je v originalni podobg.
Vyjimky ¢ini citace prekladi dél z angli¢tiny do ceStiny, kdy dodrzuje ptfechyleni
ptijmeni, které je jiz soucasti existujici citace. VSechny citace z teoretickych a literarné
kritickych dél uvadi muj pieklad, vyjimku vSak tvofi citace z primarnich literarnich
prament, od nichZ odvijim analyzu a interpretaci. Cinim tak ztoho divodu, Ze
interpretace piekladii primarnich pramenti by mohla byt neptfesvédciva, zavadéjici a
nefunk¢ni, zeyména pii pouzivani metody pozorného Cteni, které se neziidka odviji od

jednotlivych slov.



2. Jeanette Winterson jako postmoderni britska spisovatelka

a wintersonovské télo v literarné-kritické recepci

Dilo Jeanette Winterson Ize charakterizovat mezi jinymi pfedevsim dvéma
privlastky: postmoderni a britské. V nasledujici kapitole nacrtnu rysy praci a postoji
Jeanette Winterson, snimiz komunikuji postoje literarnich kritiCek a kritikt k jeji
tvorbé. Ze signifikantnich rysi tvorby Jeanette Winterson vyrista jak tematické
ukotveni této diplomoveé prace, tak jeji teoretické zazemi 1 kriticky pfistup

k analyzovanym romandam.

Jeanette Winterson jako postmoderni spisovatelka

Postmodernismus je souhrnny pojem pro literdrni a kulturni projevy epochy,
jejiz pocatek lze situovat do 60. let 20. stoleti v USA. Je tieba jej odliSovat od pojmu
postmoderna, ktery oznacuje kulturné-déjinnou epochu navazujici na modernu. Tato
epocha je provazena postmodernismem, jenz je typickym literarnim a kulturnim stylem
tohoto obdobi. Niinning (2006: 621) oznacuje postmodernismus za obdobi, ve kterém se
prohlubuje pocit skepse k lidské schopnosti poznani a krize reprezentace. Naproti
modernismu se tento proud literd&rni 1 kulturni tvorby rozchdzi s elitaistvim
modernismu, a to jak v uméni tak i védéni. Pro postmodernismus je charakteristické, ze
smeSuje vysokou a popularni kulturu. Skepse postmodernismu znaci piedevsim odklon
od osvicenského usilovani o vSeobjimajici uchopeni svéta. Postmodernismus piestava
Vetit tzv. velkym vypravénim nébozZenstvi a védy, jez od doby osvicenstvi poskytovala
smysl lidské existence. Nésledna ztrata orientace se potom otiskuje do teoretickych
reflexi o ,,ztrat¢ skutecnosti, které pfedznamendavaji vytlaceni pojmu objektivni reality.
Postoje k tomuto vyvoji osciluji mezi kulturni skepsi a euforii, ktera se raduje
Z ptichodu ,,nové epochy dehierarchizace a liberalizace* (Niinning, 2006: 622).

Literarni artikulace postmodernismu maji velmi rtiznorodé¢ formy. VSeobecné
koncem uméni, projevujici se ve zvySené tendenci k citaci Vv literatufe. Postmoderni
literatura mize byt charakterizovana typickymi postupy, jako jsou parodie, plagiat,

pasti§ a kolaz. Negace jako prostfedek zpochybniovani provazi i takové umélecko-



teoretické koncepty, jako je krasa, pravda, autenti¢nost, genialita apod. Vysledkem je
zpochybnéni jejich domnélé transhistorické a transkulturni platnosti a zdraznéni podilu
socidlnich instituci jako jsou Skola, média, akademie ¢i muzeum na jejich definici.
Vnimani estetickych (i dalSich) soudd je chapano jako ovlivnéné ideologii a socio-
kulturnim kontextem. Literatura je v tomto ramci chapana jako prostor pro experiment,
nikoliv jako médium, v némz lze naleznout smysl uméni. Experimentovani je znatelné
ve fantastickych déjovych prvcich, metafikénich postupech, absurdni jazykové hie a
hybridnich zanrech (Niinning, 2006: 622-623).

Barry Lewis postmodernismus spole¢n¢ s Bradburym a Rolandem
postmodernimus chape jako jiz ukoncenou fazi. Spole¢né s témito autory prichazi
S pojmem post-postmodernismus pro literarni produkci vzniklou po roce 1990
(Bradbury a Ruland, 1991: 9 citovani in Lewis, 2002: 122). Literarni tvorba Jeanette
Winterson by potom spadala do obou takto vymezenych epoch. Literarni
postmodernismus definuje Lewis prostfednictvim jeho typickych projevl, jako je
Casova nelinearnost, pastis, fragmentace a paranoidni povaha textd. Pasti§ znamena
plvodné nepotadek ¢i zmatek. Literdrni pasti§ znamena napodobeninu (n€kdy se pro
tento pojem uvadi ekvivalent parafraze). Jde o napodobeni stylu, nikoli doslovnost. Jak
jiz bylo naznaceno, skepse k moznostem nalézani novych forem v uméni se odrazi
v jeho tendenci K citaci, a pasti§ mizeme chapat jako jedno z vyusténi takové tendence.
Frankova oznacCuje pastiS za jeden zoblibenych postupti Jeanette Winterson
(2003: 144). Z Lewisem zduraziiovanych rysi postmoderniho psani je pro psani
Winterson vyznamna téz fragmentace. Fragmentace, jak pise Lewis, dé€la ze zapletky,
postav, prostiedi a tématu neptatele romanu. Nerozdrobuje tedy jen linearni stavbu
textu, ale podobné droli jeho dalsi stavebni kameny. Vysledkem je text rozdéleny do
sekci, které jsou oddé€leny nadpisy, Cisly ¢i symboly. Symboly ¢i nadpisy piipominaji
romany Winterson nejvice. Symbolika ovoce se velmi €asto navraci a provazi psani
Winterson jiz od prvotiny Oranges are not the Only Fruit (Cesky Na svété nejsou jen
pomerance).*

Fragmentace patfi mezi postupy postmoderni literatury, které zpochybiiuji
moznost objektivné zachytit realitu. Jako postmoderni rys textd z pera Jeanette
Winterson, ktery miiZzeme soubézné postavit na programovou rovinu jeji tvorby, je

piistup k vypravéni a linearité¢ textu. Nelze vSak tvrdit, Ze by postmoderni autorky a

! Winterson, Jeanette. 1985. Oranges are not the Only Fruit. London: Vintage. Cesky Wintersonova,
Jeanette. 1998. Na svété nejsou jen pomerance. Pielozila Lenka Urbanova. Praha: Argo.
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autofi volili jednotné identifikovatelny pftistup. Pfistupy k narativu si u jednotlivych
autorek a autorti odporuji (Taylor, 2001: 121). Postmodernismus bud’ zdaraznuje
sebereflexivitu textu vzniklou v modernismu nebo se navraci k reprezentaci a
K narativu. Ne¢které autorky a autofi spaji linearitu textu s jeho sebereflexivnimi
tendencemi a mezi né mizZeme zatadit i Jeanette Winterson. Jeji préza zpochybiuje
jednotnou narativni identitu a objektivni realitu (Grice a Woods, 1998: 1).
Charakteristicky pro postoj Winterson k otazce objektivné zachytitelné realité je ptitom
refrén, ktery zname z romanu The Passion (Sesky Visen):? ,I'm telling you stories.
Trust me.” Winterson v ném vyjadfuje typicky paradoxnim zpisobem sviij postoj
K realisti¢nosti a hodnovérnosti vypravéni ¢i psani. Timto refrénem vyjadiuje, ze jeji
vypraveéni spojuje pravdu a lez, ¢ili vypravéni a fakta a dekonstruuje tak dichotomicky
konstruované opozice mezi nimi. Je-li zobrazovana realita romanu spojenim imaginace
0 svéte¢ a zaznamenatelnych faktdi, potom je i realita, kterou zobrazuje ,.kontinualni,
mnohondsobna, simultdnni, komplexni, bohata a c¢astetn¢ neviditelnd*“ (Winterson,
1995: 151 citovana in Frankova, 2003: 143). Spéje tak k zachyceni ,radikalni
ontologické nejistoty* (Laing, 1997: 201 citovan in Lewis, 2002: 133), ktera je casto
postihovana jako nalada postmoderni literatury a uméni viibec.

Zpochybnéni hranice mezi pravdou a 1zi i mezi vypravénim a faktem a
v dasledku mezi literaturou a historii je zaroven efektem, ktery je spojovan s kategorii
literatury nazvanou Lindou Hutcheon jako historiograficka metafikce. Ta se vztahuje
k reprezentaci historie jako ideologicky zatizeného diskurzu (Grice a Woods, 1998: 1).
Romany Jeanette Winterson patfici k tomuto souboru literatury jsou piedev§im The
Passion a Sexing the Cherry (&esky Jak nastépit tieseii)® (Andermahr, 2007: 6; Grice a
Woods, 1998: 1-2; Onega, 2006: 11). Obecnéji lze tvrdit, ze Winterson v nich
prozkoumava vztah mezi literaturou a historii, ale 1 samotnou konstruovanost literarniho
dila typickymi prostiedky sebereflexivity a autoreference, jez jsou charakteristické
prostfedky metafikce. Winterson takovymi prostiedky zdiraziuje umélost vlastniho
textu, jelikoz podryvaji jeho zdanlivou uvétitelnost. Pfedstavuji potencial subverze,
podryvani vypravéjiciho hlasu, které Winterson rdda vyuziva ke komplikovéni vlastniho
textu a sdéleni. Jako takové mohou byt vychodiskem pro interpretaci, jehoZ vyuzivam

Vv kapitole vénované romanu The Passion. Autoreferen¢ni charakteristika je privodni

2 Winterson, Jeanette. [1987] 1996. The Passion. London: Vintage. Cesky Wintersonova, Jeanette. 2001.
Vasen. Prelozila Lenka Urbanova. Praha: Argo.

® Winterson, Jeanette. 1989. Sexing the Cherry. London: Bloomsbury Publishing. Cesky Wintersonova,
Jeanette. 2004. Jak nastépit tiesen. Praha: Argo.
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kvalitou téz v romanu Written on the Body, i kdyz zcela odlisné zpracovanou, nez
vromanu The Passion. 1 pii interpretaci tohoto romanu postupuji od jeho
autoreferencnosti k moznostem spatieni wintersonovské rekonceptualizace téla.

Odklon od mimetického pojeti vypravéni se neprojevuje V psani Winterson jen
fragmentaci a postupy historiografické metafikce (srv. Tew, 2007: 138). Winterson
vyuziva fantastického vypravéni, prvkti magického realismu, ironie a parodie. Romany,
které 1ze oznacit jako magicko-realistické, jsou naptiklad The Passion a Gut Symmetries
(do cestiny nepfeloieno).4 Vedle sebereflexivity a autoreference jako projevi
historiografické metafikce pak magicky realismus a v ném obsaZzené magi¢no budou
predstavovat v kapitole vénované romanu The Passion dalsi umélecky prostiedek,
S nimZ pracuji pro rozvinuti mozZnosti interpretace o transformativnim potencidlu pro
télo, ale 1 naznaceni omezeni, kterd v uchylovani se k magi¢nu mohou byt nastrazena.

Fragmentarnost, historiografickd metafikce 1 magicky realismus jsou projevy,
které zastfeSuje uméleckd ambice autorky. ,,.Smér, kterym se ma roman v 21. stoleti
ubirat, stanovuje jasné: k formalnimu a tematickému experimentu (Frankova, 2003:
142). Winterson neziidka deklaruje, ze jeji ,literarni ambice sméfuji k forme*
(Winterson, 2003: 107). Zpusob, jakym se Winterson hlasi k mezinarodnimu
experimentalnimu trendu v literatufe, konvenuje s jejim deklarativnim a uméleckym
sepjetim s modernismem (Onega, 2006: 2). V jejich textech se tak Casto ozyva poezie
T. S. Eliota ¢i Ezry Pounda, stejn¢ jako proza Virginie Woolf nebo Jamese Joyce.
Modernisticky vyzniva i zaujeti Winterson roli uméni a literatury. Je to pfedevsim jeji
vira v transcendenci uméni, ktera rezonuje s modernou a je tak Vvrozporu s jiz
naznacenou charakteristickou skepsi postmodernismu pro moznosti umeéni se obnovit
a s predvidanim jeho konce (srv. Lewis, 2006: 128; Niinning, 2006: 622).

Hlasi-li se Winterson k tradici modernismu, je tu vSak i literarni tradice, se
kterou je literarni kritikou spojovana, a ptesto se k ni stavi pfinejmensim ambivalentné.
Literarné kritickd recepce dila Winterson i tato diplomova prace vénuje pozornost
feministickym a genderovym aspektiim prozy Winterson. Vychazi nejen ze skute¢nosti,
ze se Winterson otevien¢ hlasi k lesbické identité, ale predevsim ze silného tematického
ukotveni jeji tvorby, které sméfuje ke hie s genderovou identitou. Lesbicka literarni
tradice ale jakoby pro Winterson nepfedstavovala , legitimni* pfedchiidkyni, ke které by

se chtéla oteviené ptihlasit. V rozhovoru s Kolafovou napiiklad na otazku, zda se citi

* Winterson, Jeanette. 1997. Gut Symmetries. London: Random House Value Publishing.
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byt spojend s pfedchozimi generacemi lesbického hnuti, odpovidd velmi vyhybavé a
mnohozna¢né:

Jisté, vSichni si pomahame navzajem. Chvile, ktera dovoli néfemu vykvést, ptichazi
zCistajasna. Néco se vyviji, zatim skryté, v podzemi. Neustale to roste a nakonec se to
protlac¢i do spole¢enského prostoru, do soucasné kolektivni imaginace. VSichni stavime
na tom, co vytvorili lidé pred nami. Stejné jako ja jsem navazovala na dilo ostatnich,
budou lidé stavét na tom, co jsem udélala ja [...]. (Winterson, 2003: 102)

Winterson tu zcela jasné problematizuje sviij osobni vztah k tradici lesbického
hnuti, ale necini jen to. Ve svém uméleckém manifestu Art Objects (do ceStiny
nepielozeno)’ vénuje celou podkapitolu, aby problematizovala samotny koncept
lesbické literarni tradice. Je zajimavé, Ze autorka, v jejimz dile mizeme vysledovat
problematizaci nemoci jako piekazky, kterou je tieba mechanicky odstranit, jako tomu
&ini napiiklad ve Written on the Body, zaroveii konotuje lesbismus s nemoci. Cini tak,
kdyZ s pfiznacnou ironii srovndva Woolf a Keatse stim ucelem, aby vytvofila

k lesbické literarni tradici zesmé$iujici paralelu:

Nevidim zadny divod k tomu, abychom do tvorby [spisovatelky] Woolf zapradali fyzické
obtize jejiho zivota. Pokud bych vam tvrdila, Ze interpretace Keatse musi pracovat
S tuberkuldzou a skutecnosti, Ze byl osklivy a maly, ignorovali byste mne. Méli byste mne
ignorovat; tvorba spisovatele/ky neni nacrtem jeho/jejiho pohlavi, sexuality, psychického
a fyzického zdravi. (Winterson, 1996: 97)

V tomto argumentu, ktery pfipomina ,smrt autora® a zpochybiiuje legitimitu
biografické literarni kritiky, je sexualita fazena na stejnou rovinu se zdravotnimi
dispozicemi osoby spisovatele/ky. Winterson se vtomto bodé explicitné rozchazi
s chapanim sexuality jako socidln¢ konstruované kategorie (ale i zdravi a nemoci), kdyz
neptimo tvrdi, Ze ,,0sobni neni umélecké“ a tudiz, Ze osobni neni politické. Ze
biografické je konstitutivnim prvkem, ktery je nevyhnutelné ptitomen v jejim psani, je
piitom jen dalsi kontradikci, které by postoje Winterson mohly piredstavovat vici
tematické roviné jejich praci. Netika jen, abychom pfi Cteni a interpretaci jejich romanu
odhlizeli od jeji genderové identity. Vyzyva ik piehlizeni kontinuity, kterou predstavuje
S lesbickymi autorkami, jako jsou Radclyffe Hall, Gertrude Stein, Willa Cather,
Virginia Woolf, Maureen Duffy a mnohé dalsi piedstavitelky lesbické literarni tradice.
Ze to svym psanim zaroven neéini, doklada jeji spiiznénost s Virginii Woolf a Gertrude
Stein. Winterson by jisté namitla, Ze tuto spfiznénost spatfuje zejména skrze formu a
Hliterarni* kvalitu svého dila. Budu-li tedy vérna vyzvé Winterson, abych ignorovala jeji

osobu, budu stejné¢ jako vyznamny proud literdrni kritiky vénované jejimu dilu

® Winterson, Jeanette. [1995] 1996. Art Objects. London: Vintage.
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interpretovat jeji dilo v otazkach rekonfigurace a rekonceptualizace téla v souvislosti
s genderovou identitou a neheterosexudlni tematikou, ptizna¢nou pro jeji dilo.

Hra sgenderovou identitou, zobrazovani neheterosexudlni sexuality,
balancovani na hrané mezi maskulinitou a femininitou jsou témata, ktera se stala
urCujici pro Sirokou literarné-kritickou recepci dila Jeanette Winterson (Srv. Harris,
2000: xi-xii citovana in Onega, 2006: 226). Literarni kritika ma tendence od uchopovani
témat genderové identity, kterymi Jeanette Winterson dospiva k ohybani genderového
fadu (jenz je v této préaci uchopovan skrze koncepci heterosexualni matrice Judith
Butler) abstrahovat k témattim se zdanlivé ,,8ir§im presahem ¢i ,,obecnéjsi platnosti,*
jako tomu ¢ini Philip Tew (2007), Susana Onega (2006) ¢i Milada Frankova (2003) a
nakonec i samotna autorka. Z rozhovoru Katefiny Kolafové s Jeanette Winterson
(2003), jak jiz bylo doloZeno, Winterson nepovazuje tradici lesbického hnuti a potazmo
lesbické literatury za urcujici proud tvorby, se ke které by se chtéla piihlasit a
artikulovat tak, jak jeji dilo promlouva k tomuto odkazu. Zaroveni Kolafova svymi
otazkami naznacuje, Ze takova interpretace se vlastné neptimo podili na marginalizaci
lesbické identity a tematiky, ale 1 vyznamu zpfitomnovani neheterosexudlnich
genderovych identit v literarni tradici a kritice. Interpretace Susany Onegy naptiklad od
tematicky neheterosexudlnich genderovych identit dospiva k ,,SirSimu piesahu v diirazu
na zrani postav. Spatfuje v proménach uchopovani genderovych identit v dilech Jeanette
Winterson piedev§im znazornéni transformativniho potencialu lidské zkuSenosti pro
subjektivitu (Onega, 2006: 226). Neni mym cilem popiit chapani romant jakym je i
roman Oranges are not the Only Fruit jako buildungsromanti, které mohou promlouvat
i k neheterosexualnimu ¢tenatstvu. Tato interpretace by vSak ani neméla byt ¢inéna na
ukor politického aspektu, ktery ssebou zpfitomnovani tematiky neherosexualnich
genderovych identit a sexualit bez vyjimky nese. Vyvoj zpodobnovani lesbickych
genderovych identit tak tedy nelze interpretovat pouze jako ,,prozkoumdvani lidské
zkuSenosti v Sir§Sim ramci (Onega, 2006: 226). V kontextu vyvoje zachycovani a
vyjadfovani lesbickych genderovych identit je nezbytné¢ vnimat a zdlraziiovat jejich
emancipaci a posouvani od modelu invertniho (ktery se v dilech Winterson neobjevuje),
k modelu pozitivné identifikované lesby (Oranges are not the Only Fruit), pres identitu
fluidni, hybridni ¢i androgynni ptipominajici woolfovského Orlanda (Villanelle v The
Passion, Dog Woman v Sexing the Cherry) az po pokus o rozpusténi genderové identity

jako relevantni kategorie identifikace ve Written on the Body.
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Jeanette Winterson jako britska spisovatelka

Transformace subjektivity a jeji hybridita jsou témata, kterymi Tew zaclefiuje
Winterson do $irSiho panoramatu britské literatury (2007). V tomto kontextu ji
pri¢lenuje k autorkam a autorim pohybujicim se v $irSim proudu britské literarni tvorby
pracujici s postkolonialni tematikou. Jsou jimi zejména Zadie Smith a Salman Rushdie.
Narativy téchto spisovatelek a spisovateli se zabyvaji hybridnim a proménlivym
socidlnim a historickym kontextem. Z toho vyrastd konceptualizace mozZnosti revize
kulturni identifikace vychazejici z mnoha mist a mnoha subjekti (Tew, 2006: xii).
Takova proza je Casto hybridni a groteskni, coZ jsou charakteristiky relevantni pro
vSechny tyto tfi britské spisovatelky a spisovatele, ale 1 mnohé dalsi. Hybriditu je tedy
potieba v tomto kontextu vnimat ,,nikoli pouze jako otdzku migrace, ale zmnoZenych
kulturnich identit* (Lane, 2003: 143 citovan in Tew, 2007: 159). Hybridita v politickém
dasledku neni vyraz individualismu, ale socialni priorita (Tew, 2007: 181). Jeanette
Winterson ve svém dile ztvariiuje nejriznéjsi pole a varianty transformace. V tomto
smyslu, pfipomina Tew, je ptibuznd jeji tvorba i Angele Carter, zejména ve vyrazu,
ktery sméSuje narativ s prvky bajky, mytu a folkloru. S Angelou Carter a Salmanem
Rushdie ptipodobniuje Winterson i Susana Onega v proudu britské literarni tvorby, ktera
obsahuje produktivni prvky ironie a parodie, kterd se otiskuje do fantastickych prvka
jejich psani a ptredstavuje tak literaturu, kterd rozpousti struktury a posunuje se tak k
,prekroceni hranic, jez odd€luji ja od jinakého/Druhého, muze od Zeny, Clovéka od
zvitete, a organické objekty od neorganickych® (Jackson, 1981: 73 citovana in Onega,
2006: 2). Vedle tematického ukotveni a z n€j vyplyvajici ptibuznosti s jiz jmenovanymi
autory jmenuje Frankova celou fadu dalSich, se kterymi Winterson poji zdjem o
prozkoumavani forem metanarativi historiografické metafikce, jako jsou Ian McEwan,
Penelope Lively, Graham Swift nebo Peter Ackroyd.

Jeanette Winterson se narodila v Manchesteru roku 1959 a vyrostla v Lancashiru
jako adoptivni dcera evangelicky zaloZenych rodict. Od této divky ze severskeé, véfici
rodiny z britské pracujici tfidy ocekavali jeji rodiCe, Ze se stane misionaikou a
heterosexudlni Zenou, S ¢imz se jeji intelektudlni a tvirci ambice vylucovaly. Jeji rodice
vlastnili Sest knih, z nichz dvé byly bible a jedna Thomase Maloryho Smrt Artuse.
Winterson se ke ¢teni knih musela uchylovat na domaéci latrinu. Jinak je musela ukryvat

pod matraci, dokud je jeji matka nenalezla a nespdlila. Ve dvanacti letech se stala
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kazatelkou a v Sestnacti ji ,,nalezli v posteli s jinou zenou, vyhodili z domu a z cirkve*
(Barr, 1991: 31 citovdna in Onega, 2006: 4). Po praci v pohfebnim tstavu, cukrarné¢ a
psychiatrické 1écebné se ptihlasila na St. Catherine’s College v Oxfordu, kde neslozila
ustni zkousku. Po tfech dnech kempovani pted jeji budovou se rozhodl profesorsky sbor
zménit rozhodnuti. V roce 1978 zacala studovat britskou literaturu. V roce 1982 se
prestéhovala do Londyna, o rok pozdé&ji zacala pracovat jako editorka v nakladatelstvi.
V roce 1985 publikuje prvni knihu Oranges are not the Only Fruit a ziskala za ni
ocenéni Whitbread First Novel Award. Ve stejném roce napiSe jest¢ Boating for
Beginners (do &eitiny neprelozeno).® V roce 1987 je vydana The Passion, ktera ziskala
ocenéni John Llewelyn Rhys Prize a o dva roky pozd¢ji Sexing the Cherry s ocenénim
E. M. Forster Award. Rostouci tspéch autorky prerusuje az roman Written on the Body
vroce 1992, ktery ziskdva rozporuplnou reakcei kritiky. Nevalného ptijeti se dockala 1
kniha Art & Lies (do &estiny nepielozeno)’ z poloviny devadesatych let. Pokles
V pozitivni recepci mizi az s romanem Gut Symmetries z roku 1997. Po ném ptichazi
jesté The.PowerBook (do &eitiny nepielozeno)® a Lighthousekeeping (do &estiny

neprelozeno)’. Nejnovajsi tvorbu potom reprezentuje predeviim Weight (Sesky 7iha).™

Wintersonovské télo v literarné-kritické recepci; Ceska literarné-

kriticka recepce téla v literatuie

V kontextu literarniho dila Jeanette Winterson pfedstavuje obracend pozornost
k wintersonovskému ztvarnéni korporealni existence nejnovéjsi proud témat
zkoumanych literarni  kritikou (Andermahr, 2007: 7). Mezi piedstaviteli a
predstavitelkami takové literarné-kritické recepce figuruje zejména Ina Schabert, ktera
se Vv praci ,,Habeas Corpus 2000: The Return of the Body* vénuje srovnani romanu
Written of the Body s praci autorky Michele Roberts a svoje zkoumani situuje do
kontextu kartezianského odcizeni korporedlni realité a wintersonovské télo pojima jako

télo psané a pfichazi s interpretaci téla jako vepsaného do textu, kde korporealita

® Winterson, Jeanette. 1985. Boating for Beginners. London: Meuthen.

" Winterson, Jeanette. 1994. Art & Lies: A Piece for Three Voices and a Bawd. London: Jonathan Cape.
& Winterson, Jeanette. 2000. The.PowerBook. London: Jonathan Cape.

° Winterson, Jeanette. 2004. Lighthousekeeping. London a New York: Fourth Estate.

19 Winterson, Jeanette. 2005. Weight. The Myth of Atlas and Heracles. Edinburgh: Canongate. Cesky
Wintesonova, Jeanette. 2005. Tiha. Mytus Atlanta a Herakla. Prelozila Jitka Fialova. Praha: Argo.
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strukturuje samotné psani. V ¢eském kontextu se literarni tvorbé Jeanette Winterson
vénuje zejména Milada Frankova, jednak v ptehledové praci o soucasnych britskych
spisovatelkach Britské spisovatelky na prelomu tisicileti (2003), jednak v kapitole
,Fantastic Female Figures in the Works of Fay Weldon, Angela Carter, Jeanette
Winterson and Marina Warner* ve sborniku praci The Human Figure in (Post-) Modern
Fantastic Literature and Film brnénské Filozofické fakulty. V tomto posledné
zminéném textu uchopuje wintersonovsky ztvarnéné télo v kontextu literarniho
pojimani téla Zanrem, tedy pojmenovava ho jako fantastické, podobné jak to Cini
Daniela Hodrova v dile ...na okraji chaosu... Poetika literarniho dila 20. stoleti (2001).
Zde v kapitole ,,Jiné télo*“ Hodrova vymezuje télo Vv piekryvu s vymezenim zanru.
Artikuluje tak rGzné kategorie tél, jako je télo tragické nebo télo fantastické, kdyz
zdiiraziiuje provazanost literarnich zobrazeni tél a literarnich Zanrd (2001: 639).
Fantastické télo, které artikuluje pti Cteni prozy Winterson i Frankova, je pfitom
zaroven té€lo Druhé. Je to télo, pro které je charakteristickd schopnost metamorfozy,
fragmentarizace a hybridizace (2001: 644-645). Ve stejném zanru rovnéz vyzdvihuje
metaforu splyvani téla a mésta, kterou sptiziiuje s télem homosexualnim (2001: 645).
Jsou to i rysy, které budeme nachazet v romanech analyzovanych touto praci. V proze
The Passion Winterson artikuluje jak télo hybridni a fantastické v téle Villanelle, tak
mésto splyvajici s té€lem, kdyz se charakteristiky Benatek snoubi s charakteristikami
jejiho téla. Hodrova se pii zkoumani literarniho ztvarnovani téla pohybuje ve
fenomenologické roviné jeho uchopovani, stejné jako to ¢ini Vojvodik ve své praci
Imagines Corporis: Télo v ¢eské moderné a avantgarde (2006). Fenomenologické
zkoumani mu umoznuje zacletiovat télo na ose Cas — prostor — télo a dospét tak k
»fenomenologii télesnosti,” které je pro néj vychodiskem nové artikulace estetiky téla
Vv Ceské literarni moderné a avantgardé (2006: 9-11). T¢lesnost tak vyklada v souborném
pojeti dynamiky vidéni, kterou pojima jako aktivni a skrze kterou je télo ,,oteviené
svétu®. Ve fenomenologickém pojeti ,t€lo nejen mame, télem jsme* (2006: 12). Ve
stejném teoretickém ukotveni se pohybuje i Cinatlova ve své praci Pribéh téla (2009).
Stejné jako Vojvodik ukotvuje praci ve fenomenologické tradici, tematické rozpéti je
vSak §irsi a saha od stiedoveké literatury k obdobi modernismu a postmodernismu a
vedle Ceské literarni tradice piihlizi 1 k tradici svétové.

Butlerovské uchopovani wintersonovskych textd zndme z praci Laury Doan
(1994) nebo Leigh Gilmore (2001), se kterymi pracuji v hlubsi analytické roviné v obou

kapitolach vénovanych analyze vybranych roméand. S butlerovskym teoretickym
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ramcem pracuje pii ¢teni Winterson i Jennifer Gustar, kterd spojuje performativni cteni
S psychoanalytickym, vnémz vychdzi zejména zLacana. [ pies piitomnost
performativniho a queer ¢teni v neékterych kritickych recepci Jeanette Winterson, je
zasazeni interpretace proéz Winterson do kontextu butlerovské heterosexualni matrice
ojedin¢lé. Dusledné s timto konceptem ve zndmych a dostupnych queer literarnich

analyzach Winterson dosud nikdo nepracoval.
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3. Teoreticka kapitola

Uvod

Analyticka c¢ast této diplomové prace se snazi formulovat, jakymi literarnimi
prostiedky a jakymi artikulacemi se Jeanette Winterson ptiblizuje formulaci téla, které
pfedstavuje diskontinuitu v rdmci heterosexudlni matrice. Jedna se o analyzu, kterd
vychazi k queer teorie a pracuje s pojmem queer jako analytickym a dekonstruktivnim
nastrojem a dospiva tak k podivnému cteni. Pojem queer, pokud je pouZivan
samostatn¢, neprekladam, zato pouzivam jeho pteklad ,,podivny* ¢i ,,zpodivilovani* a
sloveso ,,zpodivnit* tam, kde by vyraz ,queer” nestdl samostatné a kombinace
anglického vyrazu s ¢eskym by v ¢eském kontextu piisobila neobratné. Vyjimku tvoti
souslovi queer literarni analyza, queer hnuti, queer politika a queer teorie, ve kterych
ma pouziti tohoto slova odkazovat na pojem queer coby analytickou kategorii a navic se
tato souslovi jiz v n€kterych kontextech v ¢estiné vyskytuji. Souslovi podivné ¢teni je
potom forma queer literarni analyzy uzivana a zformulovana pro ucely této diplomové
prace. Pracuje s butlerovskym modelem heterosexualni matrice jako se svym hlavnim
analytickym nastrojem k tomu, aby poukazala na figurativni a narativni postupy,
kterymi Winterson zobrazuje télo, jez nereplikuje kauzalni vazby mezi kategoriemi
pohlavi, genderu a povinné heterosexuality. Podivné ¢teni rozvinuté této praci je
pokusem o nalezeni artikulaci podivného téla v romanech The Passion a Written on the
Body spisovatelky Jeanette Winterson. Jeho smyslem je, jak jiz bylo v ,,Uvodu® této
prace poukazano, nalézt artikulace queer téla, které predstavuji diskontinuitu kategorii
heterosexualni matrice, oteviit tak moznosti genderového nepofadku v roving
symbolické, kterd mize pfedznamenat moznosti spatfovani téchto diskontinuit v podobé
podivnych, queer tél v socidlni realité.

V nésledujicim textu budu postupné formulovat pojem queer jako analytickou
kategorii, jeho pivod a vyvoj jeho vyznamu, jakoz i hlavni chipani v soucasném
kontextu. V této definici jej zaclenim do kontextu vyvoje queer hnuti, queer politiky a
queer teorie. Od vyloZeni pojmu queer a queer teorie potom odvodim queer literarni
analyzu jako dekonstruktivni strategii a pfibliZim pojem podivné cteni, ktery uzivam

VvV této praci jako pojmenovani vlastni prace s kategorii queer jakoZto analytického
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nastroje. Termin podivné Cteni je zformulovan ¢isté pro pojmenovani metodologicko-
teoretického pristupu k literarni analyze v textu této diplomové prace. Nejednd se o
preklad pojmu queer literarni analyzy, jejimz je podivné Cteni spiSe uz$im vymezenim a
aplikaci. Hlavni teoreticky koncept, ktery napomahéa definovat podivné ¢teni je model
heterosexualni matrice Judith Butler formulovany v praci Gender Trouble (1990), od
kterého odvozuji 1 konceptualizace téla. Diskurzivni konceptualizaci téla
V heterosexudlni matrici i jeho dualisticky model rozsituji o podrobnéjsi charakteristiky
Cerpané predevS§im z prace Volatile Bodies (1994) autorky Elisabeth Grosz. Definice
heterosexualni matrice, kterou slovy Nikki Sullivan ,,queeruje” — zpodiviiuje Judith
Butler svoji performativni definici genderu, slouzi jako vychodisko k diskurzivni
formulaci téla, kterd s pfihlédnutim k za€lenéni této definice (a jejimu faktickému
vyclenéni) z kauzdlnich vztahi mezi kategoriemi pohlavi, genderu a povinné
heterosexuality pouzivam jako konceptualizaci queer téla, tedy ,,podivného téla,” o
jehoz artikulace usiluji v naslednych dvou analytickych textech nad romany Jeanette
Winterson. Cilem je spatfeni nespatfeného téla, podivného téla, které neni nikdy
Vv textech explicitné popsdno. Miuzeme ho vSak spatfit diky podivnému cteni

rozvinutému v této praci.

Queer, queer hnuti a politika a queer teorie

Pojem queer byl pivodné hanlivy termin uzivany ke stigmatizaci muzské ¢i
zenské stejnopohlavni lasky. Termin queer v anglickém jazyce ptivodné znamena divny,
podivny, excentricky. Byl téz od pozdniho 19. stoleti uzivany jako hanlivé oznaceni pro
homosexualy (Shorter Oxford Dictionary, 2002). V osmdesatych letech 20. stoleti zacal
byt tento termin pouzivany v americkém a britském aktivistickém kontextu jako
oznaceni pro variabilni spolecenskd a kulturni uskupeni ¢i komunity v ramci hnuti
AIDS ¢i hnuti homosexualtl (Sokolova, 2001: 244). Cesky pieklad se pohybuje mezi
terminem ,,podivny* (Spargo, 2001)" a terminem , teplous* &i ,teploussky* (Butlerova,
1999)™. Véra Sokolova ve ,,Slovniku pojmii* p¥ipojeném ke knize Vytouzend minulost

(2001) uziva ptvodni anglicky vyraz queer (Sokolova, 2001: 244). Zduraznuje, ze

1 7de se jedna o preklad terminu queer od Jiftho Vacka v publikaci Foucault a teorie podivného (2001).
12 Tento pieklad zvolil Pavel Barsa v piekladu kapitoly ,,Critically Queer* z knihy Bodies that Matter
Judith Butler (1999).
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preklad ,teplousstvi® ¢i ,teplous® sice prenasi pejorativni konotaci, kterou ptvodni
uzivani terminu queer v anglictiné neslo, nicméné nezahrnuje soucasny vyznam znovu
osvojen¢ho adjektiva queer (které je uzivano i jako sloveso, jak bude vysvétleno). Ten
tkvi v hrdosti a soundlezitosti se zvolenou komunitou. Smysl opétovného osvojeni
terminu queer spoc¢iva v zahrnuti rozli¢nosti identit, které dichotomické vnimani identit
V binarité¢ heterosexualni/homosexualni vylucuje. Jednim =z piijatych a osvojenych
vyznamu slova queer ma byt pravé ptijeti proménlivosti a neohranicenosti sexuality
(Sokolova, 2001: 244).

Kontext vyvoje obsahu slova queer je formovan vzajemné provazanymi sférami
aktivismu a teorie. Tyto slozky kontextu vyznamu slova queer prochazely komplexnim
vyvojem (Jagose, 1996: 76). Cilem queer hnuti ranych 90. let 20. stoleti se stalo
opétovné prisvojeni sexualizovaného a sexudlniho téla ze ,zajeti sexuologickym
aparatem (Schoene, 2006: 285). Vytklo si za cil osvobodit sexualitu a navratit ji
subverzivni potencidl. Za napli soucasného queer hnuti 1ze oznacit boj proti homofobii
obsazené v samotném plvodné urdZlivém obsahu slova queer. Slovo queer proslo, jak
Jiz bylo naznaceno, sémantickou transformaci (Schoene, 2006: 285) a stalo se ,,pozitivni
identifikaci® (Thomas, 2000: 86 citovan in Schoene, 2006: 285). NynéjSim vyznamem
pojmu queer je odmitnout pevné ohranicené¢ genderové kategorie a napadnout tak
heteronormativitu (Schoene, 2006: 285). Queer politika potom bojuje proti systému
povinné heterosexuality souborem alternativnich zivotnich styl, které jsou neslucitelné
S burzoazni heteronormativitou (Schoene, 2006: 286). V queer politice je obsazeno
neustalé vymezovani se, kterym se ma piedejit jeji politické neutralizaci. Nejde piitom
0 osvobozeni obyc¢ejné a jiz existujici ptirozenosti, ale o neustalou a neutuchajici snahu
o sebeutvaieni a sebetransformaci (Halperin, 1995: 122 citovan in Schoene, 2006: 286).
Z tohoto kontinualniho sebeutvareni a sebetransformace vyplyva postoj queer politiky
k definici sebe sama: queer politika trva na své anti-identité. Znamena to, ze pojem
queer definuje jako ,,neurCity a otevieny signifiant™ (Schoene, 2006: 286). Queer hnuti
se tedy chce pevné definici vyhnout, uniknout ji, ¢imz se vyhyba pevnému ohrani¢ovani
identit, jez chce osvobozovat (Schoene, 2006: 287). Sullivan vSak uvadi, Ze se miuZeme
pii snaze pojem queer Vymezit soustiedit na diskurzy, v nichZ tento pojem figuruje a
identifikovat tak rozmanité zpisoby, v nichz je pojem queer a kone¢né pojem queer
teorie chapan a praktikovan (2003: 43). Vedle vymezeni pojmu queer jako otevien¢ho
signifikantu ¢i anti-identity bez esence David Halperin chape queer jako soubor praktik

a pozic:
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Queer je z definice cokoliv, co se vyhyba normativnimu, legitimnimu, dominantnimu.
Neexistuje nic, k ¢emu by se nezbytné vztahoval. Je to identita bez esence. ‘Queer’ tedy
oznacuje nikoliv pozitivitu, ale pozicionalitu tvari v tvaf normativnimu [...]. [Queer]
popisuje horizont moznosti, jejichz rozsah a heterogenni rozpéti nelze principialné
vymezit predem. (1995: 62 citovan in Sullivan, 2003: 43)

Queer teorie je tedy v souladu s vyse uvedenou charakteristikou usilovanim o dosazeni
za horizont mozného, ktery chdpeme jako horizont kazdodennich politik
k nemyslitelnym a utopickym sexualnim konfiguracim. Snazi se o znovuvynalezeni
podminek naSich sexualit a konstruovani jiného diskurzivniho horizontu ¢i jiného
zptisobu mysleni o sexualnim (de Lauretis, 1991: iv citovana in Schoene, 2006: 291).
Queer teorie tedy dekonstruuje binarni opozici, podle které je lidstvo rozdéleno do dvou
vzajemné vyluénych genderovych identit, maskulinni a femininni, které vSak po sobé
museji touzit (Butler, 1993: 239 citovana in Schoene, 2006: 292). Jde tedy spiSe o studie
védéni a socidlnich praktik, které potradaji spolecnost jako celek do heterosexualnich a
homosexudlnich té&l, tuzeb, identit, socialnich vztahd, védéni, kultur a socialnich
instituci (Seidman, 13 citovan in Schoene, 2006: 292). Hlavnim cilem queer teorie je
vstoupit do genderovych studii a studii sexuality zptisobem, ktery rozpusti vSechny
tradicni a normativni kategorie sexuologie. Tento zplisob se potom nevyhyba ani
kategorii queer, kterou pravé ztéchto divodi nechce omezit na substantivni
pojmenovani (Schoene, 2006: 294). Je-li slovo queer z podstaty svého vyznamu
nedefinovatelné, lze jej chapat jako otevienou moznost ¢teni mezi fadky, jak s ni
prichazi Sedgwick. Podle jeji charakteristiky je potom queer hnuti sestavajici se postoju,
které se spojuji s teoretickymi vychodisky. Tato vychodiska miizeme popsat jako

neuzavienou soustavou moznosti, [...] mezer, presaht, nesouladii a rezonanci [¢i] pomlk
ve vyznamech tam, kde konstituujici prvky genderu kohokoliv a sexuality kohokoliv
nejsou utvofeny (¢i nemohou byt) tak, aby utvafely jeden monoliticky vyznam.
[Predstavuje] [e]xperimentalni lingvisticka, epistemologicka, reprezentacni a politicka
dobrodruzstvi, ktera podstupuji mnozi z nas, jez obCas pocituji nutnost se popsat jako
(kromé& mnoha jinych moznosti) lidé, ktefi se dokazou radovat a ucit se z téchto moznosti
nebo se s nimi identifikovat. (Sedgwick, 1994: 8 citovana in Schoene, 2006: 294)

Snaha nalézat vyznamy na hranici a klast si otazku po jejich pozicionalité pii
neustalém vnaseni otazek po diskurzivnim situovani kategorii sexualit a s nimi
spojovanych a rozpojovanych genderovych identit vysvétluje pojeti pojmu queer a
queer teorie jako dekonstruktivni strategie. Ani nesoulad mezi heterosexualnim a queer
nesmime vnimat jako jednoduSe opozi¢ni situovanost. Podle Smith tedy pojem queer
znali ,.strategii, pristup. [...] Queer artikuluje radikdIni dotazovani se po socialnich a

kulturnich normach, pojetich genderu, reproduktivni sexuality a rodiny* (Smith, 1996:
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280 citovana in Sullivan, 2003: 43). Chapeme-li pojem queer jako znacici toto
dekonstruktivni usili, potom je dobré o ném neuvazovat jako o podstatném jménu,
substantivu, které by jej ohraniCilo a uzavielo (stejné jako identita ¢i fixovana
pozicionalita). Proti tomu se samo svou povahou vzpira. Sullivan navrhuje (a mnozi jini
a jiné) chapat pojem queer spiSe jako sloveso. Jde tedy o takové porozuméni pojmu
queer, které jej bude vykladat jako soubor aktivit oproti jasnému nominalnimu a
normativnimu pojmenovani (Sullivan, 2003: 50). Souhlasn¢ s Warnerem tedy mizeme
queer chépat ,nikoliv pouze jako rezistenci k norm¢, ale — co je vice podstatné —
protestu proti ‘idealu normalniho chovani’. Queer [...] se pak jevi jako dekonstruktivni
praxe, kterou vSak nepodnika jiz konstituovany subjekt a kterd tudiz nedodava subjektu

pojmenovatelnou identitu* (Warner, 1993: 290 citovan in Sullivan, 2003: 50)."

Podivné ¢teni; queer literarni analyza

Chapeme-li pojem queer jako soubor aktivit, které jsou definovany
dekonstruktivni  strategii s cilem demontovani heteronormativity a povinné
heterosexuality a jejiho obnaZeni jako normativniho idealu, od kterého se chceme touto
aktivitou odklonit, potom literarni analyza informovana timto pojmem je rovnéz
interpretativni strategii, kterd subverzivné piistupuje k ustanovenym jazykovym a
kulturnim hranicim mezi muZem a Zenou, homosexualnim a heterosexualnim
kategoriim, stejn¢ jako ke kategoriim normalniho a abnormalniho (Abrams a Harpham,
2009: 296-299). Vyjdeme-li z pivodnich vyznamu slovesa queer v angli¢tin€, ma
potom queer literarni analyza za cil kazit, délat nepotfaddek a cinit nepfirozenym
(Sullivan, 2003: 52). Znamena to potom, ze tato analyza chce odkryvanim arbitrarniho
uspofadani kategorii pohlavi, genderové identity a povinné heterosexuality dospét
K jejich denaturalizaci — uéinit je podivnymi a nastolit ,,genderovy nepotadek™ (Butler,
1990: 24)*. Znamena to tedy odkryvani a obnaZovéani arbitrarnosti uspofadani t&chto

kategorii, které se jevi jako sestavené do zdanlivé logického celku, ktery je chapan jako

13 Problematiku ontologického subjektu a jeho spojitost s genderovou identitou a heterosexualni matrici
budu diskutovat v ¢asti vénované definovani heterosexualni matrice vychazejici z prace Judith Butler
Gender Trouble (1990).

'S pojmem genderového nepoiadku (,.gender disorder*) operuje Judith Butler v opozici k genderovému
potadku, tj. modelu heterosexualni matrice, ktery bude v této kapitole teprve definovan (1990: 24).
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prirozeny, jediny mozny a spravny, pricemz vytlacuje vSechny jiné moznosti poradani
pohlavi, genderu a sexuality.™

Queer literarni analyza pfitom nemé svilj definovany a definitivni normativni
pristup k textu. Neexistuje tedy jedina cesta ,,zpodiviiovani“ ¢i podivného ¢teni texti.
Jde spiSe o soustavu praktik Cteni a psani, které jsou politické ve smyslu, ve kterém
obnazuji a problematizuji prostfedky, jimiz je sexualita textualné konstituovand ve
vztahu K normativnim a dominantnim pojetim pohlavi, genderové identity a sexuality
(srv. Sullivan, 2003: 191). Chceme-1i ptijit s podivhym ¢tenim literarniho textu, potom
je hlavni strategii kritickd prace s textem, kterda ma prozkoumat zplsoby, jimiz je
vyznam kategorii pohlavi, genderové identity a sexuality produkovan v textu
s perspektivou k jejich nesamoziejmému uspoiadani do heterosexualni matrice. Tato
perspektiva znamena denaturalizaci jejich kauzalniho spojeni v tomto heterosexudlnim
genderovém ramci (tj. heterosexualni matrici v butlerovském smyslu). V této
denaturalizaci miZzeme nachazet zpusoby jejich rekonfiguraci, artikulovat a zviditelnit
moznosti genderového neporadku, kterému se budu jesté dale v této kapitole vénovat.
Pozornost k arbitrarnimu uspofadani kategorii pohlavi, genderové identity a sexuality
potom je jeden z prvkd, ktery konstituuje podivné ¢teni v této praci.

V tomto smyslu nezalezi na tom, zda zkoumany text ,,je* ¢i ,,neni* queer, tj. zda
pojednava explicitné o neheterosexudlnich konfiguracich vztahi, identit ¢i praktik. Se
stejnym pristupem muizeme pojimat texty S heterosexualni dynamikou, ¢i k textu, ktery
se, jako je tomu ve wintersonovskych dilech, vénuje explicitné ¢i implicitné
neheterosexualnim konfiguracim identit, vztahi a praktik. Co toto podivné cteni
definuje, je pravé pfistup k normativit¢ sexudlni a genderové a vnimani téchto
normativit jako nesamoziejmé spojitych ¢i kontinualnich. Je-li signifikantnim rysem
queer teorie dekonstruktivni strategie a aktivita, potom 1 toto ¢teni ma dekonstruovat
samoziejmé vyplyvani genderové identity z pohlavi a sexuality z genderové identity.
Ma si v§imat dynamiky vztahti mezi témito kategoriemi, odkryvat ji a tim zviditelnovat
1 socidlné-hegemonické a hierarchické vztahy mezi nimi, stejné jako artikulovat, pokud
je to mozné, skryté diskontinuity mezi témito kategoriemi tam, kde jsou i nejsou
viditelné a jasn¢ uchopitelné.

Podivné cteni se inspiruje piistupem Eve Kosofsky Sedgwick z prace

Epistemology of the Closet (1990). Sedgwick vlastni kritickou analyzu na textech chape

1> Pojem heterosexualni matrice bude definovan niZe v tomto textu ve stejnojmenné kapitole.
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jako dekonstrukci homo/heterosexualni opozice, bez niz je chapani zépadni kultury
neucelené (Sedgwick, 1990: 1). Proto si v§ima nevyi¢enych obsahd, téch, které
zustavaji v opacité textu skryty. Tyto nevyi¢ené obsahy chce dekonstruktivni strategii
vynaset na svétlo a rozkryvat souvislosti mezi dal§imi na homo/heterosexualni opozici
navazanymi binaritami. Nevyiené je ohniskem jeji pozornosti, jelikoz ani mezi
vyf¢enym a nevyicenym nelze vnimat jasnou delici linii, co do vypovidaci schopnosti
textu. Spolecné s Foucaultem tvrdi, Ze ,,neexistuje zadné binarni déleni mezi tim, co
né¢kdo tika a tim, o ¢em mlci; musime se snazit uréovat rozlicné zpusoby, kterymi se o
téchto vécech [(téchto binaritach)] nemluvi. Neexistuje jedno mlceni, je jich mnoho a
tato ticha jsou integralni soucasti strategii, které zakladaji a konstituuji diskurzy*
(Foucault, 1978: 27 citovan in Sedgwick, 1990: 3). Dekonstruktivni strategii prace
s vyznamy potom definuje jako usili, jehoz cilem je ukézat, jak jsou kategorie
prezentované v kultuie jako symetrické binarni opozice uspoiddané do hierarchicky
potadanych vztahu. Tato strategie ukazuje, Zze termin B neni symetricky s terminem A
(je-li model A/B napi. modelem dichotomie heterosexualni/homosexualni). Naopak je
termin B podfizen terminu A. Zaroven ukazuje, ze termin A je v definovani svého
vyznamu zavisly na terminu B tim, Ze si ho podfizuje a vylucuje ho ze své vlastni
definice. Ztoho potom vyplyva, ze prvenstvi terminu A jakozto centralniho nad
margindlnim terminem B je v tomto uspotadéani nestabilni, stejn¢ jako cely model A/B.
(Sedgwick, 1990: 10). V perspektivé podivného ¢teni potom znamena tento
dekonstruktivni postup snahu

zvratit rétorickou opozici toho, co je ‘transparentni’ nebo ‘pfirozené’ a toho, co je
‘derivativni’ nebo ‘odvozené’ tim, Ze dolozime, ze vlastnosti vyplyvajici z
‘homosexuality’ (jako zavislého terminu) ve své podstaté podminuji ‘heterosexualitu’ a
ze ‘heterosexualita’ ma ke svému privilegovanému statusu daleko a je tieba s ni zachazet
jako se zavislym pojmem. (Beaver, 1981: 115 citovan in Sedgwick, 1990: 10).

Ve wintersonovskych textech potom vénuji pozornost zejména v dile The
Passion tomu, jak Winterson zamérné potfada tyto vyznamové dichotomie, aby je
strukturou svého textu denaturalizovala a ukdazala tak arbitrdrnost existence téchto
dichotomii. Dichotomie, se kterymi Winterson v The Passion pracuje, jsou naptiklad
racionalita/emoce, koherence/diskontinuita, fad/chaos, femininita/maskulinita a mnohé
dalsi. V romanu Written on the Body Winterson pracuje s dichotomiemi méné
explicitné, zato jsou vice organicky zapracované¢ do zplsobu, kterym dospiva

Kk vzajemné si protifecicim konceptualizacim téla. Oproti The Passion nespéje k rozbiti
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této opozice, spise situuje tyto konceptualizace do vzijemného piepisovani a tim

nechava odpoveéd’ na otdzku, zda je tato dichotomie nezbytna, otevienou.

Heterosexualni matrice

Vztah heterosexudlni matrice ke kategorii ,Zeny“

Chapeme-li tedy podivné Cteni vychazejici z queer teorie jako dekonstruktivni
strategii, je jeho cilem denaturalizace heteronormativniho chapani pohlavi, genderu,
sexuality, socialna a vztahi mezi nimi (Sullivan, 2003: 81). Tomuto porozuméni
odporuje politika identit, ktera podporuje tvrzeni, Ze ,,sexualni preference, praktiky a
touhy jsou vyrazem osobni identity* (Sullivan, 2003: 81). Takové chapani nespatiuje
kauzalni vztahy mezi témito kategoriemi jako vysledek jejich politické regulace.
Dekonstruktivni politika obsazena v dile Gender Trouble autorky Judith Butler (1990,
slovensky Trampoty s rodom, 2003)*® je namifena proti chapani sexualnich preferenci,
praktik a tuzeb jako vyrazu osobni identity. Pfichdzi s chapanim kauzalnich vztahi mezi
nimi jako dusledku praxe politické regulace. Butler v tomto dile vychazi pfedevsim
Z Foucaultovy prace na subjektivité¢ a sexualité, vysvétleni, které Simone de Beauvoir
vztahuje k genderu jako naucené soustavé atributti a aktivit, pojeti Zenstvi jako
maskarady, se kterym pfichazi Joan Riviere, teorii fe¢nich aktd J. L. Austina a
Derridovy dekonstrukce této teorie (Sullivan, 2003: 81). Judith Butler ptichazi s pojetim
genderu jako performativniho, které slovy Sullivan, ,,zpodiviiuje [...] heterosexualni
matrici® (Sullivan, 2003: 82).

Svoje vymezeni vici politice identit Butler formuluje jako zpochybnéni
kategorie ,,zeny®, kterd dle jejich slov stale zistavd vychodiskem pro feministickou
politiku.'” Je-1i vychozim bodem kategorie ,zeny“, je u&inkem textu Gender Trouble
dekonstruovana jako ,politicky neudrzitelnd konstrukce® (1990: 192). Feministicka
politika vychazi z premisy existujici identity ,,Zeny*, ktera zaroven konstituuje zajmy

feminismu. Pro feministickou teorii je tedy nutné mluvit jazykem, ktery bude

18/ této praci budu vychazet z anglického originalu Gender Trouble a pii citacich z tohoto dila uvadét
vlastni pieklady.

7 7de se jedna o parafrazi slov Judith Butler z roku 1990. Ziejmé je, Ze toto tvrzeni jiz dnes nemiizeme
zcela zobecnit na veskerou feministickou politiku kolem roku 2012.
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reprezentovat zeny tak, aby pfispél k jejich politické viditelnosti (1990: 2). Podle
Foucaulta jsou subjekty produkovany v systémech moci. Tyto subjekty potom zpétné
reprezentuji dané systémy moci. Struktura moci subjekt produkuje, formuje ho, urcuje a
reprodukuje (Foucault, 1978 citovan in Butler, 1990: 2-3). Z toho plyne, ze i formace
»subjektti feminismu® je uc¢inkem této reprezentacni politiky. Znamena to, ze systém,
ktery ma zeny (tedy subjekty feminismu) emancipovat, Si je zaroven podrobuje.
Kategorie ,,zen“ je tak produkovand strukturami moci, které ji zaroven omezuji.
Samotna emancipace pak existuje jen ve sféfe téchto struktur moci (1990: 3).
Feministickd kritika by se tedy méla zabyvat tim, jak je vymezena kategorie ,,Zeny*
jakoZto subjekt feminismu, jelikoz skrze néj se domahame emancipace. Predpoklad
spolecné identity Zen zaklada politicky problém. Ten tkvi v tom, Ze gender neni
konstituovan stejné v raznych historickych lokacich a kontextech. Diskurzivné se
protind s konstituovanymi kategoriemi identit jako je rasa, tfida, etnicita, sexualita atd.
(1990: 4-5). Je-li zformovan spole¢ny politicky zaklad pro feminismus, ktery
univerzalizuje identitu ,,zeny“, vznika i monoliticka pfedstava podoby jejich utlaku.
Znamena to, ze patriarchat neni chapan jako jev, ktery se projevuje v riznych mistech a
casech razné. Pokud si tedy feminismus stavi jednoznacného nepftitele, dospiva k
»fktivni univerzalité patriarchdtu a struktury nadvlady, kterda zpétné produkuje
spole¢nou zkusenost podmanéni ,,zeny* (1990: 5). Z toho vyplyva, Ze tento monoliticky
subjekt Zeny, spolecnd identita feminismu, je fiktivné univerzalni a tedy
nereprezentativni. Od pojeti monolitické formy nadvlady se feminismus oprostil.
Nicméng, jak Butler tuto diskuzi uzavira, jejiho korelatu, spolecné identity Zen, nikoliv
(1990: 5).

Butler si v odpovédi na takovy politicky problém klade za cil dekonstruovat
subjekt feminismu. Cini tak promyslenim ontologickych konstruktt identity. Nechce
ovSem v této odpoveédi formulovat jednotné vychodisko, které by nékteré identity
konstruovalo a nékteré naopak potlacovalo ¢i vylucovalo, jelikoZ jsou to pravé tyto
disledky univerzalizujici identity Zen, které Skodi feministickym ciliim, jelikoZ jsou
ptekdzkou pro inkluzivni reprezentaci (1990: 7). Tato piekdzka vznikd tam, kde je
konstrukce kategorie Zen jako koherentniho a stabilniho subjektu ,,zhmotnénim
genderovych vztahti“ (1990: 7). Kategorie Zen dosahuje stability a koherence pouze

Vv kontextu heterosexualni matrice (1990: 7).
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Heterosexualni matrici definuje Butler takto:

Jde o ramec kulturni srozumitelnosti, v némz jsou téla, gendery a touhy naturalizovany.
Charakterizuje hegemonicky diskurzivni/epistemicky model genderové srozumitelnosti,
ktery predpoklada, ze aby byla téla srozumitelna a koherentni, je pro né nezbytny stabilni
gender (pficemz maskulinita vyjadiuje muze a femininita Zenu), ktery je opozi¢né a
hierarchicky definovany prostiednictvim povinné praxe heterosexuality. (1990: 208)

K porozuméni tomuto modelu nejprve vyklada jaky je rozdil a podobnost mezi
kategoriemi pohlavi a genderu, potom pfistupuje k definici genderové identity a
povinné heterosexuality. Nasledné prichazi s performativni definici genderu a

v souvislosti s ni definuje, jak je do heterosexualni matrice za¢lenéno télo.

Pohlavi jako diskurzivni a genderovanad kategorie

Nemuze-li byt kategorie ,,Zeny* zakladem pro inkluzivni feministickou politiku,
je tfeba se zabyvat konstruovanosti této kategorie. Butler pfistupuje k dekonstrukci
kategorie ,,zeny* v procesu, ve kterém rozkryva, Zze pohlavi (sex) je diskurzivni a
genderovanou kategorii. Butler zkouma kategorii genderu (gender) na pozadi kategorie
pohlavi (sex), aby ukéazala, Ze gender neni logickym dusledkem pohlavi (1990: 9).
Zabyva se predpokladem kulturni konstruovanosti genderu, ktery za tohoto predpokladu
stoji v opozici vu¢i biologicky danému pohlavi (1990: 9). Aby vyvratila tento
predpoklad, ukazuje, ze pokud je tomu tak, potom neni nasnadé, ze konstrukce ,,muze*
se bude vzdy vztahovat k muzskému pohlavi a naopak. Navic, jak tvrdi, neni jasné, proc¢
by mély byt pouze dva gendery, jsou-li kulturn¢ konstruované a nejsou-li ur¢ovany
pohlavim. Piedpokladame-li pouze dva gendery (maskulinitu a femininitu), potom
zustava zachovan implicitni mimeticky vztah mezi pohlavim a genderem. V tomto
mimetickém vztahu potom gender odrazi pohlavi, ¢i je na néj pfimo redukovan
(1990: 9). Pii zaméfeni na pohlavi potom Butler vyzdvihuje jeho diskurzivni
konstruovanost. Binarita pohlavi je udrzovana védeckymi diskurzy v z4jmu politickém
a socidlnim. Muzeme-li tedy rozporovat danost kategorie pohlavi a zdivodnit
diskurzivni konstruovanost této kategorie, pak je dle Butler pohlavi ve své kulturni
konstruovanosti ztotoznitelné s genderem. Znamena to, Ze pohlavi je vzdy jiz
genderovanou kategorii a ,,vZdy bylo jiz genderem* (1990: 10). ,,Gender je [...]
diskurzivni/kulturni prostfedek, jimZ je produkovdna pohlavni charakteristika a
pfirozené¢ pohlavi. Tato kategorie je konstruovana jako pieddiskurzivni® (1990: 10).

Pohlavi je tedy ustaveno jako néco neutrdlniho, na ¢emz se formuje kulturné
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konstruovany gender. Dualita pohlavi je tudiz rovnéz formulovana jako preddiskurzivni.
Pohlavi tedy Butler chape jako disledek genderu, ktery ve vztahu k nému funguje jako
regulaéni aparat a tim ustavuje jeho dualitu (1990: 10). Dualita pohlavi jako
genderovana kategorie potom odrazi binaritu maskulinita/femininita.

Pojem konstrukce Butler nedefinuje pfimo, ale z jejiho textu vyplyva, ze jej
chape jako proces utvaieni uréité diskurzivni formulace do organizovaného a
smyslupIlného celku, jehoz prostiednictvim je pofadana socialni realita. Je-li gender
chapan jako kulturni konstrukce, potom ma pii procesu oznaovani pohlavi funkci
zépisu na téla oznacena pohlavim. T¢la jsou v takovém procesu chdpana jako pasivni
matérie, na niz se uskuteCnuje jejich genderovani jakozto kulturni konstrukce.
Konstrukce genderu tedy implicitné predpokladé pasivni télo, které ma ,,funkci média ¢i
nastroje, k némuz je skupina kulturnich vyznami pouze vztazena®“ (1990: 11-12).
Problematické pifi tomto mechanismu je tedy piedevS§im chapani téla jako
pfeddiskurzivni a neménné entity. Té€lo vSak neni, jak Butler zdlraziiuje, neménna
hmota, ale je tfeba jej pojimat jako diskurzivni formulaci. O télech nelze totiz tvrdit, Ze
maji vyznam pted tim, neZ ziskaji gender. T¢lo, které je charakterizované jako neménna
danost a nikoliv jako diskurzivni formulace, je pfedpokladem pro humanistickou
koncepci subjektu, ktery je piifazovan substantivni osobé (1990: 12). Humanisticky
feministicky subjekt dale chape gender jako atribut takové osoby. Osoba je chapana
jako ,,pfedgenderova substance® ¢i ,,jadro* (1990: 14). ,,Jadro*, které se nazyva osobou,
symbolizuje rozum, moralni rozhodovani ¢i jazyk (1990: 14). S takovou koncepci
subjektu je slucitelné ontologické rozlisSeni mezi dusi (védomim, mysli) a télem. V této
binarit¢ duse/télo je zakotveno podmanéni téla a svrchovanost duse nad télem, tedy
implicitni hierarchicky vztah. V hierarchicky situované binarité je mysl kulturné
asociovana s maskulinitou a télo s femininitou. Je proto tfeba vyhnout se reprodukovani

dualismu a v ném zakotvené implicitni genderové hierarchii (1990: 17).

Kartezidnsky dualismus: piivod, charakteristika a jeho pokracovdni

Implicitné¢ zakotvenému dualismu feministické humanistické koncepci

genderu'® jako atributu a z n&ho plynoucim implikacim pro konceptualizaci téla se

'8 Napojeni dyady pohlavi/gender na karteziansky dualismus se vénuje i Moira Gatens v knize Imaginary
Bodies: Ethics, Power and Corporeality (1996) na str. 7 — 11. Zde se vénuje teoriim, které povazuji
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vénuje Grosz v knize Volatile Bodies (1994). Dualismus konceptualizaci subjektu jako
sestavajiciho se ze dvou ¢asti — mysl a télo — vztahuje na celou fadu dalSich binarnich
opozic: rozum a cit, psychologie a biologie. V ramci této ,bifurkace byti®, jak toto
rozdéleni subjektu Grosz oznacuje (1994: 3), dochazi tedy k vymezovani vyznamu
primarniho terminu na zakladé vylouceni toho podiizeného, Druhé¢ho. ,,T¢lo je tedy to,
co neni mysl“ (1994: 3). Takova opozice Vv souladu s mnohymi dal§imi, jako jsou
,.exteriorita/interiorita, ja/Druhé, jadro/povrch, skute¢nost/zdani,
mechanismus/vitalismus, transcendence/imanence, Casovost/prostorovost,
forma/hmota“, ma télo definovat ,ahistoricky, naturalisticky, organicisticky a pasivné*
(1994: 3-4). Jak jiz bylo naznaCeno v ptedchozim textu, i opozice mysl/télo je
genderovand. Muz koreluje s mysli a télo se Zenou (Grosz 1994: 4). Tuto opozici
oznacuje Grosz jako charakteristickou pro vyvoj filozofie, ktera je, jak tvrdi, ,,od svych
pocatkl hluboce somatofobni (1994: 4). Jiz Platon konstatoval, ze rozum musi mit nad
t&lem svrchovanost.’® Descartes rozligoval dvé ,,véci® (substance): v&c myslici (res
cogitans, mysl) a v&c rozprostranénou (res extensa, télo). Pouze télo mohlo byt
povazovano za soucast ptrirody, protoze se fidilo fyzikalnimi zdkony. V tomto pojeti se
télo stalo samohybnym strojem, ktery funguje v souladu s kauzalnimi a pfirodnimi
zakony. Véc myslici, mysl (v€domi), nema v piirodnim svété zadné misto. Protoze je
mysl z okolniho svéta vylouéena, slouzi tato premisa jako zaklad k dal§imu kroku:
Védéni ¢i principy, kterymi se fidi pfiroda, odmitaji brat v avahu subjekt. Zasahuje-li
subjektivita do védeckych poznatkili, potom snizuje jejich status a hodnotu. Neosobnost
védeckého diskurzu je proto kladena do rovnitka s objektivitou. Descartesovi se tedy
povedlo spojit opozici mysl/télo se samotnymi zaklady védéni. Mysl je umisténa do
hierarchické nadiizenosti nad ptirodu i nad ,,piirozenost* téla (Grosz, 1994: 6).

Tim byl tedy ustaven dualismus, v jehoz ramci mysl a télo maji neslucitelné
charakteristiky. Védomi se stava insuldrni, odd¢lené a nezakotvené. Vznikaji tak
nepiekonatelné propasti mezi mysli a télem (Grosz 1994: 7). Karteziansky dualismus
ma vdneSni dobé nejméné tifi navazujici konceptualizace. V prvni navazujici

konceptualizaci je télo chdpano jako objekt ptirodnich véd, jak to ¢ini také medicina.

gender ryze za vysledek socializace na neutralnim téle. Tvrdi, Ze koncepce pasivniho subjektu, ktera je
podporovana riznymi behaviordlnimi tvrzenimi, lezi v jadru konceptu degenderovani, tedy predstavy o
tom, Ze lze gender socializaci aktivn€ ménit (Gatens, 1996: 10).

19 Takova teze o odd&lenosti téla a duse je potom v kiestanské tradici spojena s protikladem moralniho a
nemoralniho. V této kontinuit¢€ je tedy nutné vnimat oddéleni mysli a téla nikoli jako Cisté vysledek prace
Descartese. ,,Descartes nedokoncil odd¢€leni téla a mysli — toto oddéleni bylo jiz zapocato v fecké filozofii
od Cast Platona“ (Grosz, 1994: 5). Descartes spiSe odd¢lil dusi od piirody.
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T¢lo je chapano pouze jako fyzické a tuto konceptualizaci potom piebiraji socialni a
humanitni védy. Specificita téla je touto koncepci ignorovana. 1 kiestanska
konceptualizace téla na néj nazird jako na soucédst pifirodniho fadu véci. V této
konceptualizaci je télo chapano jako organicky systém vnitin€¢ propojenych soucasti.
Soubézné také humanitni védy télo redukuji na pouhého nositele hrubé a neorganické
hmoty. Druhé konceptualizace téla navazujici na kartezidnsky dualismus nazira na télo
jako na stroj, ktery je ovladan védomim a vuli subjektivity. Naptiklad liberalni politicka
tradice nazira na télo jako na vlastnictvi subjektu. I v nékterych feministickych pojetich
téla se objevuje model téla jako samohybného automatu. Je to tak zejména ve tezich,
podle kterych by si Zeny mély télo ptisvojit zpét. T¢€lo je zde nazirano jako pasivni a
neproduktivni. Tteti linie konceptualizace téla navazujici na kartezidnsky dualismus
chape télo jako médium ¢i nositele vyznamu. T€lo dava subjektu moZnost vyjadrit
vlastni interioritu. Zde je té€lo chapano jako pasivni, nespecifické a neodporujici. Jeho
korporealita musi byt redukovana na predvidatelnost a poznatelnost. Pokud tedy
feministické teorie piebiraji tyto konceptualizace ¢i metafory téla, podili se na jeho
socialnim znehodnocovani, coz jsou postupy komplicitni pii mechanismech tutlaku Zen
(Grosz, 1994: 7-10).

Jak jiz bylo naznaeno, je binarita mysl/t€lo genderovana a upeviiuje tak
hierarchicky vztah mezi binaritou muZ/Zena. Zeny jsou uzavieny do tél, ktera jsou
konstruovana jako slaba, nedokonala, neovladatelnd, nespolehliva a nekontrolovatelna
(Grosz, 1994: 13). Zenam neni dopiana autonomni a aktivni podoba t&lesné specificity.
T¢lesna specificita zenskych tél je potom vyuzivand k opodstatnéni nerovnych
socidlnich pozic i1 kognitivnich schopnosti Zen. V tomto misogynnim ramci je télo
chapano jako biologicky dané, naturalizované. Specificita Zenského téla je podle tohoto
ramce diktovana pozadavky reprodukce a z tohoto divodu jsou Zeny chapany jako vice
biologické, télesné a piirodou vice ovladané nez muzi. Misogynni mysleni je timto
zpusobem vic¢i zenam 1 femininité neptatelské a jeho racionalizace probihd skrze
podhodnocovani zenskych tél. I z tohoto diivodu se feministické mysleni nechtélo télem
puvodné vibec zabyvat (Grosz, 1994: 14).

Prvni feministické analyzy se proto obracely proti charakterizaci femininniho
jako méné nez lidského. Nicméné feministické mysleni se postupné obracelo nejen
k genderovanosti binarity mysl/télo. Pozornost ziskavalo spojeni fyzi¢nosti téla
s dalsimi kategoriemi jako je rasa, tfida ¢i animalita. Feministické mysleni se nicméné

stale potykd s konstruovanim Zenského téla jako nepifedvidatelného, prosdkavého a
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ni¢ivého. Na toto pojeti téla reagovalo chapanim téla jako piekézky pro dosazeni
maskulinniho standardu ¢i jeho chapanim jako véci, kterou je tieba si osvojit. K tomu
nabizeji  Shildrick a Price tfeti alternativu spfiznénou s feministickym
postmodernismem, kterd zdiraziuje ,,vyznam a nezcizitelnost ztélesnéni jakozto
diferen¢niho a fluidniho konstruktu, misto, které koncentruje potencidl, a neznamena

tedy pouhou danost* (Shildrick a Price, 1999: 2-3).

Genderovd identita jako zdkladni stavebni kdmen heterosexudlni matrice

Koncept identity pfedpokladd ohranicenost, stejnost a koherenci. Takové
pfedpoklady potom formuluji 1 genderovou identitu (Butler, 1990:22). Identita pfitom
piedstavuje vnitini koherenci subjektu. Pozadavky ohrani¢enosti, stejnosti a koherence
Butler oznacuje za ,yregula¢ni praktiky, které stanovuji kontinuitu osoby,* jeZ na sebe
identitu bere. Koherence a kontinuita identity se stavaji ,,normativnim idealem*, nikoliv
deskriptivnim rysem osoby. Jako ,regulacni praktiky* jsou koherence a kontinuita
identity osoby funk¢énim rysem ,normativniho idealu,” ktery ji ¢ini srozumitelnym
(1990: 23). Identita je kromé téchto regulacnich naroki koherence a kontinuity dale
stabilizovana koncepty pohlavi, genderu a sexuality. Proto je koncept osoby
zpochybiiovan u téch bytosti, jejichz identita vykazuje diskontinuitu s témito
kategoriemi. Tim je mysSlena nestabilita i fluidita téchto kategorii v identité¢ takové
osoby. Pokud tedy zapojime tyto regulacni pozadavky koherence a kontinuity do
soustavy heterosexualni matrice, pak je to ,srozumitelny gender®, ktery udrzuje
koherenci a kontinuitu mezi pohlavim, genderem a sexualitou (1990: 23).
Heterosexualni matrice upeviiuje svoji soudrznost diky ,.kauzalnim ¢i vyjadiujicim
liniim spojujicim biologické pohlavi, kulturné konstituovany gender a jejich vyjadieni
v sexualni touze skrze sexualni praxi“ (1990: 23). Produkty pevné ohranicené,
koherentni a kontinudlni genderové identity tedy mohou existovat jediné v této piesné
vymezené linii kauzdlnich vztahii ustavenych vramci heterosexudlni matrice
(1990: 23).

Vznikd tedy heterosexudlni matrice, ve které jsou pevné zakotveny
pfeddefinované genderové identity. Ve své logické a kauzalni uspotfadanosti potom
genderova identita vlastné produkuje ,ppravdu o pohlavi®“ (1990: 24). Tato aktivita,

kterou spole¢n¢ s Foucaultem nazyva Butler produkci ,pravdy o pohlavi®, opisuje
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vkladani kauzalnich vztahi mezi biologické pohlavi, kulturné konstruovany gender a
sexualitu. Znamend, Ze v ramci heterosexualni matrice se ustavuji do binarniho ramce
uspoiadané genderové identity: maskulinita a femininita. Ty jsou produkovany
v asymetrickém vztahu a ,,vyjadiuji muzské pohlavi (maskulinita) a pohlavi zenské
(femininita) (1990: 24). Produkce téchto jasné vymezenych genderovych identit s sebou
nese potlacovani téch, které nespliuji pozadavky koherence a kontinuity (1990: 24).
Tyto nekoherentni a diskontinuitni genderové identity, které heterosexudlni matrice
potlacuje ¢i zneviditelituje, vykazuji charakteristiky nekoherence a diskontinuity prave
proto, Ze v nich absentuji kauzalni vztahy, které charakterizuji nad nimi privilegovanou
maskulinitu a femininitu. Slovy Butler tedy u téchto nekoherentnich identit ,,gender
,nevyplyva‘ z pohlavi a praktiky touhy ,nevyplyvaji’ z pohlavi ¢i genderu. ,,Vyplyvani*
v tomto kontextu oznacuje politicky vztah, ktery je utvareny kulturnimi zédkony. Tyto
kulturni zékony potom ,ustanovuji a reguluji tvar a vyznam sexuality” (1990: 24).
Podstatnou charakteristikou ,,vyplyvani® je, Ze vztahy, které toto sloveso vyjadiuje, se
jevi jako pfirozené a logické. Jsou naturalizovany. Z této debaty vyplyva, Ze stabilni,
koherentni a kontinualni genderové identity, maskulinita a femininita, které k sob¢ stoji
v asymetrické pozici, vykazuji tyto rysy pravé diky tomu, ze u nich z pohlavi vyplyva
gender a zgenderu sexualni touha a praxe. Jejich stabilita, ohraniCenost a
srozumitelnost je ale, jak Butler podotyka, myslitelnd jen diky tomu, Ze se mohou
konstituovat v opozici k tém identitim, které do heterosexualni matrice nezapadaji,
jelikoz nereplikuji kauzalitu v ni uspotfadanych kategorii. Butler upozoriuje, ze jsou to
praveé tyto nekoherentni a diskontinuitni identity, které obnazuji hranice, podle kterych
se heterosexualni matrice jevi jako ,,doména srozumitelnosti (1990: 24). Jevi-li se tedy
nc¢které identity jako nesrozumitelné, je timto zdanim nesrozumitelnosti zaroven

odkryta moznost ustaveni ,rivalské a subverzivni matrice genderového nepotfadku‘

(1990: 24).

Uloha systému povinné heterosexuality v heterosexudIni matrici

Butler identifikuje povinnou heterosexualitu jako regula¢ni praxi utuzujici
celistvost heterosexudlni matrice. Zabyvd se tudiz otdzkou, jakym zplsobem je
genderovd identita disledkem povinné heterosexuality, coby regula¢ni praxe

heterosexudlni matrice (1990: 24). Aby zodpovédéla tuto otazku, obraci se nejprve
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ke konceptu metafyziky substance, ktera produkuje a naturalizuje kategorie pohlavi
(1990: 28).

Metafyzika substance je souslovi, Které je v ramci soucasné kritiky filozofického
diskurzu asociované s Nietzschem. Podle Michaela Haara udrzuje mnoho filozofickych
ontologii n¢které iluze ,,byti* a ,,substance®, coz posiluje viru v gramatickou formulaci
podmétu (subjektu) a ptisudku (predikatu). Tato gramaticka formulace podle takové
domnénky odrazi ptivodni ontologickou realitu substance a atributu (1990: 28). Témito
domnénkami je ustavovana ,,jednoduchost, fad a identita® (1990: 28). Pokud se tato
analyza aplikuje na psychologické teorie ovladajici popularni a teoretické mysleni o
genderové identite, 1ze ji uzit jako kritiku psychologické osoby jakoZto substantivni véci
(1990: 28). Znamena to, ze kritizujeme-li existenci substance psychologické osoby, je
gender touto kritikou spatfovan jako ,,jednotici princip ztélesnéného ja* (1990: 30).
Vezmeme-li v potaz, Ze gender je zaroven zaménovan s pohlavim, potom je i pohlavi
timto jednoticim principem subjektu. Gender miiZze fungovat jako tento jednotici princip
pouze za né€kolika pfedpokladi. Prvnim pfedpokladem je, Ze pohlavi vyvozuje gender
(gender ,,vyplyva“ z pohlavi). V tomto vztahu funguje gender jako ,,psychické a/nebo
kulturni oznaceni ja* (1990: 30). Druhym piedpokladem je, ze pohlavi rovnéz vyvozuje
touhu. V tomto vztahu je touha heterosexualni, coZ znamenad touhu po opozi¢nim
genderu (1990: 30). Ma-li tedy gender byt koherentni, aby splioval svoji funkci
jednoticiho principu subjektu, musi vyplyvat z pohlavi, a touha tohoto subjektu musi
byt po opozi¢nim genderu. Znamena to tedy, Ze stabilné opozi¢ni touha (touha po
druhém mozném genderu, heterosexualita) doplnuje koherenci tohoto genderu
(1990: 31). Z téchto podminek potom také vyplyva, ze aby byl gender srozumitelny,
musi byt jednoznacny. Heterosexualita jej reguluje do binarniho vztahu s opozi¢nim
genderem, ve kterém je maskulinni opozicni k femininnimu (1990: 31). Timto
zpusobem je heterosexualita naturalizovana: reguluje dva jediné mozné gendery do
binarniho vztahu, ustavuje jejich opozi¢nost (1990: 31). Vyplyva-li gender z pohlavi,
pak je zaroveil ,,’divodem‘ sexudlni zkuSenosti, chovani a touhy* (1990: 32). Tato
domnénka o plivodu sexudlni touhy v pohlavi je vlastné zptisobem ukryti skutecnosti, Ze
povinnd heterosexualita funguje jako regulacni aparat heterosexualni matrice. Slovy
Butler tedy ,,produkce rezimu sexuality reguluje sexudlni zkuSenost tim, ze vytvaii
kategorie pohlavi jako zdkladni a kauzdlni funkce, ze kterych sexualita vyplyva*

(1990: 32).
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Performativita genderu a moznost parodického opakovani uvnitr

heterosexudlni matrice

Zdani trvalé substance, tj. muze a Zeny jako substantiv — genderovych ja — je
produkovano vyse popsanym regulacnim aparatem povinné heterosexuality, koherence
a kontinuity (1990: 31). Slovy Butler jde o ,,hru atributti*, jako jsou naptiklad adjektiva
stabilni, koherentni, maskulinni, femininni a heterosexualni (1990: 33). Vyjdeme-li
z ptedpokladu, Ze jde o hru podle pravidel popsaného regula¢niho aparatu, mizeme tyto
atributy sestavovat i podle jinych pravidel. Spole¢né¢ s Butler mizeme tvrdit, Ze
deregulaci ,,hry atributi* provadime denaturalizaci této soustavy a jejich ustavenych
vztahli kauzalni logiky vyvozovani a vyplyvani. Pak lze heterosexualni matrici popsat
jako prefabrikovany ramec substantiv a adjektiv (1990: 33).

Butler formuluje opozi¢ni definici genderu, ve které jej odmitd popsat jako
adjektivum ¢i sadu neukotvenych atributd. Podle Butler je gender performativni, nikoliv
mimetickym odrazem pohlavi. Znamena to, Ze nepiedstavuje atribut, ktery si na sebe
subjekt bere, ¢i je mu piifazen. Gender ,konstituuje identitu, kterou predstira, ze je.
V tomto smyslu je gender vzdy aktivita, nikoliv vSak aktivita subjektu, o kterém by
mohlo byt feceno, ze existuje pfed Cinem.* (1990: 34).

Po formulovani performativni definice genderu si Butler klade otazku, jak lze
performovat gender tak, aby nedochazelo k dalsi konsolidaci kategorii, které zhmotiiuji
heterosexudlni matrici (1990: 43). Odpovéd nachdzi v moznosti parodického
opakovéani, pficemz parodie znamena opakovani myslenky pavodnich,
prefabrikovanych a domnéle pfirozenych, naturalizovanych genderovych identit.
Parodické opakovani, tedy performovani, znamena denaturalizaci genderovych identit
(1990: 43). Jako takovy piiklad Butler uvadi ,,opakovani heterosexualnich konstrukta
V neheterosexualnich ramcich, [které] rozvoliuje [...] konstruovany status takzvané
heterosexudlniho originalu® (1990: 43). Parodické opakovani této ,,plivodni myslenky*,
naturalizované identity, V neheterosexudlnich kontextech tedy dosvédCuje, Ze tato
puvodni myslenka je sama ,,parodii myslenky pfirozeného a origindlniho* (1990: 43).
Jinymi slovy, mohou-li byt performovany heterosexudlni konstrukty, jako je napiiklad
manzelstvi s ,tradicné rozdélenymi rolemi“ homosexudlnimi pary, neni divod si
myslet, Ze manzelstvi je pfirozené jen v heterosexudlnich parech, jelikoZ analogicky tato
distribuce moci a vztahli miiZze pracovat i ve stejnopohlavnim paru. Abychom nebyli

ptili§ opojeni touto formulaci moznosti subverze, uvadi Butler, Ze tyto nejasnosti a
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nekoherence (ptipady identit, které denaturalizuji kauzalni propojeni kategorii pohlavi,
genderu a sexuality v heterosexualni matrici), které se vyskytuji v heterosexualnich,
homosexualnich a bisexudlnich praktikach, jsou v heterosexudlni matrici ,,potlaCovany a
prepisovany* (1990: 43). Tyto jevy nazyva Butler jako ,kulturni konfigurace
genderového zmateni, [ktera] operuji jako mista pro intervence, obnazeni a skryti téchto
opakovani, [tj. naruSeni koherence heterosexualni matrice]* (1990: 43). Subverzivni
vyznamy heterosexuality, homosexuality a bisexuality jsou omezeny, jelikoz mohou
prolamovat koherenci heterosexudlni matrice (1990: 44). Spolecné s Butler tedy
moznosti parodického opakovani nachazet lze, a to diky komplexité, se kterou jsou
naturalizované identity konstruovany:

Zda se, ze samotna komplexita diskurzivni mapy, ktera konstruuje gender, jevi znamky
prislibu nevédomé a produktivni konvergence téchto diskurzivnich a regulacnich struktur.
Jestlize jsou regulacni fikce pohlavi a genderu samy mnohonasobné popiranymi
vyznamovymi body, potom je samotna mnohonasobnost jejich konstrukci prislibem
moznosti zvraceni jednoznacnosti jejich pozy. (1990: 44).

Zpisoby, jak dospét k odhaleni této moZnosti kritickou praxi, potom Butler nazyva
politickou genealogii, ktera se zaroven nevyhne nutnosti napadnout zdani genderu
jakozto substantiva a s nim totozné zdani o samotném subjektu jakoZto substantivniho:

Politicka genealogie genderovych ontologii [...] dokon¢i dekonstrukci substantivniho
preludu o genderu, pficemz dospéje k jeho rozkladu na konstitutivni akty a provede
lokalizaci téchto aktii a jejich vysvétleni [...]. Obnazit tyto nahodilé akty [...] je ukolem,
ktery na sebe nyni bere bifimé dokazovani, jak samotny koncept subjektu, ktery je

srozumitelny pouze skrze zdani jako genderovany, pfipousti moznosti, které byly nucené
zahlazeny. (1990: 45-46)

Télo a jeho zakotveni v heterosexudlni matrici

Otazku zaclenéni té€la do heterosexudlni matrice formuluje Butler v nékolika
podotazkéach: 1. Zda v koherenci heterosexudlni matrice zaroven identita vychazi
z télesné morfologie a obrysl, 2. jakym zplUsobem figuruje télo s pohlavni diferenci
jako povrch pro kulturni zapis a 3. jak je na téle vystavén gender a systém povinné
heterosexuality. Proti témto otazkam stavi tezi, kterou bude na zdkladé svoji analyzy
formulovat: Té€lo je tvarovano politickymi silami se strategickymi zdjmy. Tyto sily a
zajmy ho ohranicuji jako pevné dané a pasivni a konstituuji jej pohlavnimi znaky.
Shrnujici otdzkou tedy je, ¢i jednotna genderové identita je nebo neni vystavéna na

jasné vymezeném a tedy pevné ohrani¢eném a pasivnim téle (1990: 175).
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T¢lo, formulované jako pasivni a pevné ohranicené je konstruovano jako
biologicky dané a tudiz jako pteddiskurzivni entita. Tato konstrukce vychazi z toho, ze
télo je pasivni nositel pohlavi jakoZzto pfedkulturni a tedy pfeddiskurzivni kategorie a
genderu chépaného jako kulturniho znaku, tedy kulturné konstruované kategorie (1990:
175). Je-li télo pteddiskurzivni, potom je chapano jako pasivni, neménné a tedy
zobecnéné. Butler ho tedy vramci heterosexudlni matrice formuluje jako pasivni
médium, které je nositelem kulturni signifikace, zastupujici gender, ktery byl definovan
jako kulturni znak. Chéapani téla jako média potom znamena, ze je pasivn¢ obdafovano
vyznamy, které samo nema a musi je teprve v procesu signifikace ziskat. Tato
konceptualizace téla jakozto pasivni hmoty, kterd je kulturné popisovana, je dle Butler
ztotoZnitelna s kartezianskym a kiest'anskym pohledem, ktery té€lo chape jako ,,profanni
prazdnotu [...], hich, [...] a vé¢nou femininitu® (1990: 176).

Signifikace na tomto médiu (slovy Butler, ,kulturni zapis®) ¢i obdafovani téla
vyznamy se dé¢je ,,aktem nezakotven¢ho védomi“ (1990: 176). Nezakotvené védomi je
zde synonymické pro dusi ¢i ,,véc myslici v descartesovském smyslu. Pievedeme-li
tento akt na genderovy diskurz, replikuje tato ptedstava aktu zapisu nezakotveného
védomi na pasivni télo implicitni genderovou hierarchii (1990: 176). Proto je nutné
zkoumat, jak je télo definovano v pevnych obrysech, tedy jak jsou stanoveny jeho
hranice a tim jeho pevnost, ohranicenost a neménnost (1990: 178).

T¢lo zaCina byt chapano jako danost v okamziku, kdyz jako preddiskurzivni
kategorie piredchdzi historickému procesu signifikace (1990: 177). Aby odhalila tento
proces, provadi Butler ,,genealogické badani na obrysech téla,” pfi¢emz obrysy téla jsou
chapany jako konstituujici jeho neménnost (1990: 178). Tezi, ke které timto badanim
dospiva, je, Ze pevné obrysy téla jsou vysledkem ,,znacici praxe [...] v rdmci urc¢itych
regulacnich systémi srozumitelnosti® (1990: 178). Domnénka pevnosti, ohranicenosti a
neménnosti téla si tedy zad4, aby tyto obrysy byly vyznaceny. To se dé&je jako vysledek
kulturnich pozadavki koherence, jez se od téla jakoZto pteddiskurzivni kategorie
ocekava (1990: 178). V praxi to znamena, Ze télesné kontury, tedy obrysy, jsou stieZeny
naturalizovanymi tabu. Tato tabu definuji konstituci téla jakozto pevné ohranic¢eného,
neménného a pieddiskurzivniho. Jsou-li hranice téla stfezeny spolecenskymi tabu,
naznacuje tato skutecnost, ze je mozna jejich transgrese. Hranice téla se stavaji dle
tohoto chépani hranicemi socidlniho a socidlné¢ hegemonického vymezeni téla, ale 1
metaforou udrzitelnosti socialné hegemonického fadu. Jsou-li télesné kontury stiezeny

tabu, kterd naznacuji moznost vlastni transgrese, potom tuto transgresi doprovazi strach

37



vvvvvv

hranic je tedy nebezpecné (1990: 179).

Ptikladem takového piekroceni télesnych hranic vyjadieného piekraCovanim
tabu na jeho obrysech jsou urcité neheterosexudlni praktiky. Pokud pfi analnim sexu
mezi homosexualy dochazi ke znecisténi (pfenosu HIV/AIDS) je trestem onemocnéni.
HIV pozitivni homosexudl je tedy nakazen disledkem poruseni tabu, tedy smény
télesnych tekutin na zakazaném télesném otvoru pro penetraci. Tato vymeéna télesnych
tekutin potom neohroZuje jen zi¢astnéné osoby, ale cely socidlni fad v podobé nemoci.
Z tohoto piikladu vyplyva, Ze konstrukce stabilnich télesnych kontur (a tedy pevné
ohraniceného, jasn¢ vymezeného a pasivniho téla) je postavena na pevné definované
télesné propustnosti a nepropustnosti — télo smi byt propustné jen na nckterych
otvorech, na jinych je to naopak zakazano. ,Pokud tedy nékteré sexudlni praktiky
Vhomo a heterosexualnich kontextech otviraji télesny povrch a télesné otvory
erotickému znaCeni, dochazi k efektivnimu ptepsdni hranic podle novych kulturnich
pravidel“ (1990: 180). Akceptaci téchto tabu o ne/propustnosti zistava télo
,heporusené® (1990: 181).

ZavrZeni jako regulacni praxe vytvarejici hranice téla a konstituujici hranice

subjektu

Jaké regulacni praktiky ustavuji télesné hranice a udrzuji tak télo jako materialni
nehybnost? K zodpovézeni této otazky Butler prozkoumava koncept zavrZzeni
(abject/ion) a zavrzeného jakoZzto ,ne-ja“, ktery se podili na ustavovani hranic téla.
K definovani zavrZzeni vychazi z dila Julie Kristevy ,,Powers of Horror: an Essay on
Abjection®. Prostiednictvim ustavovani toho, co je odstépené a vyloucené z téla jako
ne-ja, vznikd subjekt. To, co je odsStépené, nazyvd Kristeva zavrzenym. Zavrzené
oznacuje to, co bylo z téla oddéleno, vypuzeno jako exkrement, doslova nazvéano ,,jiné*
(Butler, 1990: 181). To, co je cizi se tedy zdroven ustavuje skrze toto vypuzeni.
Vznikaji tak hranice téla ustavené prostiednictvim odstépeného zavrZeného
téla/télesnosti, které jsou zaroven, ,,prvnimi konturami subjektu® (1990: 181). Takto
utvofené hranice téla se ustavuji pii procesu odstépovani paralelné se vznikem rozliSeni
mezi vnitfnim a vnéj$im. Néco, co bylo plivodné soucésti identity, je pfehodnoceno jako

jinaké/Druhé (1990: 182).
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Zavrzeni je dle Grosz nezbytné, jelikoz ,,n¢které aspekty nasi télesné existence
museji byt vylouCeny, aby mohla byt umoznéna koherentni konstrukce ega [...],
zaroven je nemozné, protoze [...] to, co je vylouceno neni eliminovdno celkové, ale
neustale ‘pronikd na povrch’a tim narusuje privilegované zaclenénd mista® (Grosz,
1990: 88 citovana in Weiss, 1999: 43). Z toho rovnéz vyplyva, ze jasné vymezené
hranice jsou ,,nemozné* (Grosz, 1990: 89 citovana in Weiss, 1999: 44). Pokus o
vymezeni jasnych télesnych hranic tedy vzdy selze (Weiss, 1999: 45). V ramci tohoto
mechanismu exkluze se tedy formuji subjekty, nicméné paraleln¢ se vznikem subjektl
vznik4 sféra zavrzeni ¢i zavrZzenych bytosti. Tyto zavrZzené bytosti utvareji ,,vnéjSi
konstitutivni sféru subjektu* (Butler, 1993: 3 citovana in Weiss, 1999: 45). Je to zéna
obyvand témi, ktefi se (jeSté) nestali subjekty. Predstavuje misto pro opozi¢ni
identifikaci subjektu, proti niz se subjekt vymezuje a opisuje kruh kolem své vlastni
autonomni sféry a naroku na vlastni zivot. Subjekt se tedy konstituuje prostfednictvim
odstépené¢ho zavrzeni, nicméné, tato vnéjsi konstitutivni sféra vné subjektu se nachazi
vlastn€ uvnitt subjektu samého. Predstavuje jeho ,,fundamentalni zatraceni® (Butler,
1993: 3 citovana in Weiss, 1999: 45). Je-li pro konstituci subjektu nutné toto
»fundamentéalni zatraceni, které je moznou interpretaci procesu odstépeni, jedna se
vlastné o ,,fantazii smrti,* ktera je nahlizena jako ,,nutna k udrzeni korporealni integrity
ja*“ (Weiss, 1999: 47). Zavrzené se tedy jevi jako néco, ¢eho se ,,nemiizeme zbavit, aniz
bychom tim neztratili vlastni identitu,” jelikoz identita subjektu se pravé zaklada na
zavrzeni (Weiss, 1999: 49-50).

Ustavuji-li se pii procesu vylucovani a vzniku zavrzeni télesné hranice, stejné
jako hranice subjektu, upeviiuje se tim binarita mezi vnitinim a vnéjSim, jak jiz bylo
zduvodnéno. Vznika tak binarita, ktera je spjata s tabu zavrzeni a tim napomaha stieZit
télesné hranice: jde o dyadu vnittni/vnéjsi (Butler, 1990: 181). Vedle upeviiovani hranic

téla tak konsoliduje tato dyada i subjekt (Butler, 1990: 182).

Metafora zvnitinéni duse v téle

RozliSeni na vnitini a vnéjsi dava smysl pouze v okamziku, kdy utuzuje hranici
téla a tim jeho stabilitu a neménnost. Stabilita téla mu dodava uvnitt heterosexudlni
matrice srozumitelnou koherenci, kterd je, jak jiz bylo popsano, zdkladnim rysem

jednotné a srozumitelné identity subjektu (1990: 182). Koherence subjektu je tedy
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odvisla, jak je zdivodnéno vySe vtextu veénovaném zavrzeni, od jeho diference
k tomuto konceptu zavrzeni. Koherentni subjekt tedy stoji na koherentnim téle. Pokud
zpochybnime subjekt, zpochybilujeme tim i takto ustavené rozliSeni télesnych hranic.
Opacéné potom zpochybnénim télesnych hranic zpochybnujeme koherenci subjektu (srv.
1990: 182). Zpochybiiujeme platnost a udrzitelnost dyady vnitfniho a vnéjSiho a ji
konstituovanou predstavu existence ,,vnitinitho svéta™ subjektu, mista, které¢ je v této
predstave a rozliSeni vnitfniho a vnéjSiho konstituované jako prostor, ze kterého vzchazi
vnitini pevnost subjektu a tedy lokace, ve které ma byt ulozena jeho identita, v kontextu
heterosexualni matrice tedy piedevsim identita genderova (1990: 183). Butler se na
tomto misté nedotazuje, jak dochdzi ke zvnitinéni identity, jelikoz, jak sama piSe, tento
proces nelze ,,popisem rekonstruovat® (1990: 183). Klade si vSak otazku, jakymi
strategickymi z4jmy je tato dyada vnitfniho a vnéjSiho udrzovana. Timto dotazem tedy
smefuje k dekonstrukci pifedstavy o tom, ze genderova identita vychazi z téla.
Dekonstrukci chce dospét k oziejméni strategicky politického smyslu piedstavy o
genderové identit¢ vychazejici z téla figurativné chapaného jako uzaviené nadoby
(pevné ohrani¢eného téla) pro dusi, kterd je zase v tomto ramci uvah 1 v rdmci modelu
heterosexualni matrice metaforou pro genderovou identitu (1990: 183-184).

V této metafofe potom télo pracuje jako povrch, na kterém se projevuje
neviditelna a skryta genderova identita (1990: 183). Butler spole¢né s Foucaultem
popisuje metaforu uvnitt ulozené a na povrchu téla se projevujici duSe jako
disciplinacni regulacni praxi (1990: 183-184). Duse je pro télo piesné tim, co télu chybi.
T¢lo je nedostatkem duSe, duse se vSak na povrchu téla jevi jako absentujici. Ve vztahu
K rozlisujici dyadé vnitiniho a vnéjSiho potom pomahad tato metafora duse, tedy
metafora zvnitinéni, ukryvat regulacni potencial ulozeny v rozliSujici dyad¢ vnittniho a
vnéjsiho. Butler tedy spolecné s Foucaultem tvrdi, Ze ,,duse neni uvéznéna v téle, jak by
mohla nékterd kiestanska imaginace naznacovat, ale ‘duse je vézenim pro télo’*
(Foucault, 1979: 30 citovan in Butler, 1990: 184).

Analogicky k této metafofe potom Butler pracuje s kategorii genderu. Ten,
pokud je chapan v kontextu metafory zvnitinéni, ma byt uloZen dovnitt téla, aby se na
jeho povrchu mohl projevovat. Toto metaforické chapani genderu Butler oznacuje za
»disciplinacni produkci metafor fantazie, projevujici se hrou pfitomnosti a absence na
télesném povrchu, ¢im ptispiva ke konstrukci genderovaného téla v sérii vylouceni a
zapteni, signifikujicich absenci® (1990: 184). Znamend to, ze gender je podle této

metafory v téle zvnitinén, aby se mohl projevovat na télesném povrchu jako vychazejici
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Z jeho vnitiku. Proces ptevzeti a performovani identity potom Butler chape jako hranou
fantazii zvnitinéni duse a jejiho ztélesnéni na povrchu (1990: 185). Toto hrani se
sestava z performativnich aktd, které maji vyjadiovat tuto vnitini esenci ¢i identitu.
Takova identita je ovSem ,,vymyS$lend a udrzovana prostfednictvim télesnych znakl a
jinych diskurzivnich prosttedkt (1990: 185). Genderované télo je tedy performativni,
coz naznacuje i fakt, ze oddélen¢ stojici od nejriznéjSich aktl, které¢ konstituuji jeho
realitu, nemd ontologicky status (1990: 185). Pokud tedy tato metafora zvnitinéni
produkuje predstavu zvnitinéné identity, kterou Butler nazyva vnitfni esenci, je
»efektem a funkci vefejného a socialniho diskurzu® (1990: 185). Divodem vzniku takto
produkované metafory v uvedenych diskurzech je vefejna regulace. Takova regulace je
»praxe, jez se odehrava na povrchu téla® (1990: 185). Prosttednictvim metafory
s regula¢nim u¢inkem je udrzovano zdani o kompaktnim, stabilnim a koherentnim téle
S jasn¢ nakreslenymi hranicemi vnitiniho a vnéjSiho (1990: 185). Tak se tato metafora
podili na udrzovani integrity subjektu (1990: 185). ,Jestlize 1ze ‘duvod‘ touhy, gest a
aktl umistit dovnitt ,ja‘ aktéra, potom jsou politické regulace a disciplinacni praktiky,
které¢ produkuji ostentativné koherentni gender, efektivné odklizeny z dohledu*
(1990: 186). Produkce a udrzovani této metafory tedy zaroven znemoziiuje analyzu

toho, jak je genderovany subjekt politicky konstituovan (1990: 186).

Diskurzivni télo a performativni gender v heterosexudlni matrici; hrozba

trestu

Konceptualizace téla, ktera nereprodukuje metaforu zvnitinéni, vychazi z toho,
ze takové télo je diskurzivné produkované, a tudiz postrada ,byti“ a neslouzi jako
ontologickd kategorie, na jejiz neménnosti a pevném ohraniceni se konstituuje pevné
vymezeny subjekt. Dle Butler ,,télo neni ,byti‘, ale proménliva hranice, povrch, jehoZz
propustnost je politicky regulovand, znacici praxe v rdmci kulturniho pole genderové
hierarchie a povinné heterosexuality [tj. heterosexualni matrice]” (1990: 189). Té¢lo
nechape, spolecné¢ s Grosz (a dals$imi, napi. Lacqueur, 1990) jako ahistoricky,
biologicky dany, akulturni objekt. T¢lo neni tupé a pasivni, ale aktivné utvari vyznamy,
signifikace a reprezentace. T¢€lo je oznacujici 1 oznaCované, stava se ale objektem
systému socialniho donucovani. Té€lo je tedy socialni, politicky a kulturni objekt. Je

zaroven kulturni spletitosti znakd i produkt pfirody. Diskurzivné produkované télo je
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genderované, koduje genderové specifické vyznamy. Jako socidlni a diskurzivni objekt
je produkovano ,,v fadu touhy, signifikace a moci“ (Grosz, 1994: 18). Specificité tél je
tteba rozumét v historické konkrétnosti, nebot’ ,,[v] podstaté neni jedno télo jako takové:
jsou pouze téla — muzskd, zenska, Cerna, hnéda, bila, velkd nebo mald — a stupné
rozdilnosti mezi nimi*“ (Grosz, 1994: 19). Téla jsou mista, ze kterych se lze neustale
zamyslet nad binaritami, které jej vraceji zpét do biologického pojeti jako hrubé a
neménné hmoty: vnittkem a vnéjSkem, soukromym a vefejnym, ja a Druhym, a dalSimi
opozicemi, které se odvijeji od opozice duse/télo (Grosz, 1994: 19 — 20).

Gender je v butlerovské heterosexualni matrici ,,korporealni ztvarnéni“ téla a
,konstituuje jeho vnitini signifikaci na [t€lesném] povrchu* (Butler, 1990: 189). Butler
Jde o styly, které ,,nevytvareji samy sebe, jelikoZ tyto styly maji historii, a tyto historie
podminuji a omezuji piipadné moznosti [jejich vlastniho sebeutvareni]* (1990: 190).
Gender je tedy ,korporedlni styl, akt, ktery je intencionalni i performativni, pficemz
performativni zde znamend nahodilou stavbu vyznamu‘ (1990: 190). Gender chape
Butler jako strategii, jejimz cilem je ptfeziti. Pojem strategie potom s sebou nese socidlni
natlak, pod kterym se performance genderu vzdy objevuje. Pod takovym natlakem
nekoherentni performance genderu pfedznamenava hrozbu trestu. ,[T]i, ktefi Spatné
performuji gender, jsou pravidelné trestani® (Butler, 1990: 190; srv. Butler, 1997: 404,
410). Konstrukce genderu, jejiz geneze je vzdy zatajovand, je vlastné strategii a
umluvou k tomu, Ze budeme ,,performovat, produkovat a udrzovat dva odd¢lené a
polarizované gendery jako kulturni fikce. Tato imluva je utajovana a jeji pritomnost je
zastfena tim, jak divéryhodné jsou tyto kulturni fikce a zdroven je udrzovana tresty,
které nadchazeji tém, ktefi nevéfi vtuto umluvu® (1990: 190). Gender ma
V heterosexualni matrici roli strategické hry kudrzovani jeji zivotaschopnosti,
celistvosti a pevnosti. I proto jej nemiizeme chéapat jako zdroj aktérstvi ¢i jako stabilni
identitu. Genderova identita je neustale udrzovana v Case, ktera se ustavuje
prostfednictvim ,,stylizovaného opakovani akti. Efekt genderu je produkovan stylizaci
téla, a tudiz musi byt chépan jako kazdodenni zplsob, jehoZ prostfednictvim télesna
gesta, pohyby a styly konstituuji iluzi o pietrvavajicim genderovém subjektu. Takova
formulace posunuje gender od substancidlniho modelu identity ke koncepci, ktera je
ustavena jako socialni temporalita* (1990: 191; zvyraznéni v originale).

Ma-li byt nalezena moznost subverze stability a koherence heterosexualni

matrice, tedy i transformace genderu, spatiuje ji Butler v obnaZeni arbitrarnich vztaht
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mezi performativnimi akty. Nachazi ji v moznost selhani opakovani téchto akti, jejich
deformovani ¢i parodie. Odhalenim arbitrarnosti provazani kategorii, které¢ konstituuji
stabilitu a koherenci heterosexualni matrice, jejich parodii a parodii aktd, které je
konstituuji, dojde k obnazeni skute¢nosti, kterou nazyva Butler jako ,fantazmaticky
efekt stabilni identity, jiz Butler nazyva ,politicky neudrzitelnou konstrukei

(1990: 192).

Uzivani kli¢ovych teoretickych konceptii v podivném ¢teni

V praxi podivného Cteni si tato prace predevSim v§ima, jakym zpisobem jsou
kategorie genderovych identit rozvazovany s praxi povinné heterosexuality. V romanu
The Passion se soustiedim na to, jakym zpusobem Winterson denaturalizuje jak
kategorie maskulinity a femininity, tak povinnou heterosexualitu. V romanu Written on
genderové neuréena postava vypravéce/ky. Analyza jeho genderové neurcCenosti se
odviji od ptedpokladu, Zze neurcuje-li Winterson gender, v logice heterosexualni matrice
tak zastird i pohlavi a kategorii sexuality.

Dualistické potadani téla je jednou z klicovych konceptualizaci téla v romanu
Written on the Body. V kapitole vénované tomuto romanu se vénuji dualistické
konceptualizaci téla, kterou Winterson formuluje v opozici vici télu s otevienymi
hranicemi. Dualisticka konceptualizace téla v textu potom nese dyadu duse/télo v jejimz
ramci Winterson genderuje télo jako femininni. Rovina textu, kterou je dualisticka
koncepce nesena, se prolina s druhou textovou rovinou nesouci télo propustné, bez
pevné dané genderové identity. Tyto dvé roviny potom urcuji kliCovy motiv textu,
kterym je palimpsest. Winterson tyto dvé konceptualizace téla znaci jako prolinajici se,
a tyto dvé roviny palimpsestu jako vzijemné se prekryvajici. Vytvofenim dvou
konceptualizaci téla provadi Winterson obdobné ,,genealogické badani na obrysech
téla“ jako tomu ¢ini Butler pfi diskurzivni formulaci téla (Butler, 1990: 178).

,Genealogické badani na obrysech téla“ podnika Winterson v romanu Written
on the Body. Dvé konceptualizace téla vromanu Written on the Body produkuji
v ptipad¢ dualistické konceptualizace télo nehybné a pevné ohrani¢ené v jednotné

genderové identit¢, V pifipadé te€la propustného produkuje podivné, queer télo
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s nevymezenou genderovou identitou a sexualitou. Konceptualizace propustného queer
téla je totozna s butlerovskou konceptualizaci diskursivniho téla. Je-li ,,milostna basen‘
(Written 111) chapana jako otevieni télesnych hranic, potom se ve spojeni
s negenderovanym ,,ja“ vypravéée otevira moznost chéapat tento proces otevirani
télesnych povrchii jako proces konceptualizace queer téla. Dalsim efektem otevieni
télesnych hranic a vytlacenim kategorie genderové identity ven z textu Vv romanu je
presunuti identifikace subjektu z kategorii heterosexualni matrice do jednotlivych
performativnich aktl ¢inénych timto piSicim a rmouticim se ja. K tomuto zavéru lze
dospét soubézné se ¢tenim aktivity otevirani télesnych povrchi, kterd zaroven vyvraci
domnénku o zvnitinéni duse v téle.

Hrozba trestu, anticipovand pii piekracovani tabu stfezicich pevnost
heterosexualni matrice, se navraci v interpretaci toho, jak Winterson konotuje zavrzeni
S queer télem. Nabizi moznost zamySleni nad samotnou hrani¢nosti a omezenosti
moznosti imaginace, kterd obyva wintersonovsky literarni prostor ztvarhovani queer
téla. Tato hranicnost, znacici piekracovani télesnych hranic jako piekraCovani tabu, se
jevi jako trestajici imaginace za akt prekroCeni hranic téla, které jsou v butlerovském

pojeti metaforou udrzitelnosti socialné-hegemonického fadu.
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4. Podivna téla v zrcadlovém bludisti romanu The Passion

Uvod

Roméan The Passion (Eesky Vdseri, 2000)%° napsala Jeanette Winterson v roce
1987 jako svij tieti. Zatadil se mezi kritickou vefejnosti nejvice oceniovana dila z jeji
tvorby (Andermahr, 2007: 1-2). Winterson sama svoje dila nazyva pouze ,,pieces of
work®, nikoli romany ani romancemi (Onega, 2006: 11). Jsou-li jeji romany pouhymi
dily skladanky, kterd ma davat dohromady jeden celek — jeji umélecké dilo, pak mohou
toto Sife pojaté umeélecke dilo predstavovat kontinudln€ se opakujici a rozvijena témata,
motivy a refrény jednotlivych romani — dili skladanky (Onega, 2006: 11). Ve vSech
romanech Winterson se naptiklad opakuje topoi ,,hledani lasky a milostny trojahelnik*
(Onega, 2006: 4). Jde o téma, kterym se roman The Passion propojuje S romanem
Written on the Body. Roman The Passion je zasazen do historického kontextu
napoleonskych valek, a tématem pojednavani o urcité historické epoSe se spojuje téz
s dilem Sexing the Cherry, nebo naptiklad z ¢asti i The.PowerBook.

The Passion se zda byt historickym romanem zasazenym do éry napoleonskych
valek na pfelomu osmnactého a devatendctého stoleti. Je vypravén hned dvéma
hlavnimi postavami Henrim a Villanelle. Jejich pfib&éhy se zacinaji na odliSnych mistech
— Henriho na bitevnich polich napoleonskych vojsk, Villanellin v Benatkach — , aby se
pozdéji protnuly v mrazivé zim¢ osudného ruského Napoleonova tazeni. Henri a
Villanelle nakonec z bitevniho pole dezertuji a putuji pies Polsko az do Villanellina
rodiste, italskych Benatek. Henri se nejprve zamiluje do Napoleona, aby se jeho vasni
pozdgji stala Villanelle. Villanellinou vasni, které zaproda svoje srdce, je zase Pikova
dama. S Henrim sice ma na konci romanu dceru, sama ale tvrdi, Ze jej miluje pouze
»incestni®, sourozeneckou laskou (Passion 146). Tteti kliCovou postavou, ktera spojuje
a zaroven rozdéluje Henriho a Villanelle, je Kuchat. Kuchaf, kterého vystiidal
V Napoleonové kuchyni Henri, se stane dodavatelem koni pro Napoleonova vojska a
zbohatne. Vezme si za manZelku Villanelle, ale po roztrzce ji proda jako markytanku
k napoleonskym vojskim. Tam se Villanelle setka s Henrim. Potom, co se $tastné vrati

do Benatek, vSak stale nemaji vyhrano. Kuchaf si totiz Villanelle najde. Henri Kuchate

20 Pfi citaci tohoto roméanu uzivam v celém rozsahu prace zkratku Passion.
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V souboji zavrazdi a v pominuti mysli mu vytizne srdce. Pii tomto $ileném c¢inu pfijde o
rozum, nacez je soudem zbaven pravni subjektivity a vyhostén do odlouceni ustavu pro
choromysIné na ostrové San Servolo. Zde piSe svij denik, kterym The Passion z ¢asti
je, a zde také roman konci.

Vedle obecnych postmodernich charakteristik romanu je The Passion fazena do
souboru d¢l oznaGovanych jako historiograficka metafikce (srv. Doan, 1994; Grice and
Woods, 1998; Onega, 1993). Termin historiografickd metafikce konceptualizovala
Linda Hutcheon vroce 1987. Pracuje snim jako s obecn&j$im terminem pro
postmoderni literaturu. Charakteristickymi postupy pro historiografickou metafikci jsou
formy metafikce a historické sebereflexivity. ZjednoduSené lze pojem chapat jako
oznacujici postmoderni podobu historického romanu (Niinning, 2006: 502-503), coz je
pravé vystizna charakteristika pro The Passion. Jednim z charakteristickych rysu
historiografické metafikce je zpochybnéni hranice mezi historiografii a literaturou, coz
je i jedna z moZnych obecnéjsich implikaci tohoto romanu.

The Passion je textem zpochybiiujicim hranici mezi historickymi fakty a fikci o
historii. Dalsi témata a postupy historiografické metafikce, které Jeanette Winterson
uplatiiuje ve své knize, popisuje dvojice literarnich kritikii Helena Grice a Tim Woods
jako védomé prozkoumavani mnohozna¢ného pojeti objektivni reality pii neustdlém
zpochybniovani identity vypravéce/kKy, uméleckych prostfedkt literarniho dila a
objektivni reality (Grice a Woods, 1998: 1). Winterson tak podle Grice a Woodse
dekonstruuje dichotomie pevné ukotvené v kultute a hierarchicky uspotadané diskurzy,
piicemz se ji dafi zpochybniovat zplisoby jejich legitimizace, k niz v literatufe dochazi
pii neustalém navraceni se k ustdlenym narativnim postupim (Grice a Woods,
2007: 29). Problematizuje-1i Winterson vztah mezi literaturou a historii, problematizuje
tedy i zpusoby jejich produkce a tedy psani. Postmoderni literatura, chapeme-li ji, jak
jsem jiz vySe uvedla, vsouladu sSirS$im hutcheonovskym pojetim kategorie
historiografické metafikce, pak v souladu s témito premisami obnazuje pojeti minulosti
jako ,,jiz predem ideologicky a diskurzivné konstruované“ (Grice a Woods, 2007: 30).
Z toho potom plyne obecnéjsi charakteristika ,rozporuplné povahy postmoderniho
uméni, jez [Hutcheon] popisuje jako ‘rozporuplny fenomén, ktery uziva a zneuZziva,

A4 11Y

nastoluje a podvraci samotné koncepty, jez utvari‘“ (Hutcheon, 1988: 3 citovana in
Onega, 1993: 1). Jsou to pravé tyto dekonstruktivni tendence postmoderniho uméni
obsazené i v postupech historiografické metafikce charakterizujici roman The Passion,

které jsou klicem ke hife s genderovou identitou a povinnou heterosexualitou v
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heterosexudlni matrici a které se spolupodileji na artikulaci podivného téla v tomto
romanu (srv. Doan, 1994: 137).

Mezi postupy historiografické metafikce, které predstavuji signifikantni prvek
wintersonovského textu, patii paradox. Paradox znaci rozpor, ktery vSak neptedstavuje
chybu. Naopak, jde o rozpor, ktery pusobi smyslupln¢. Smysluplnost rozporu
obsazeného v paradoxu nabizi namét k interpretaci. Niinning paradox oznacuje za
priznacny pro dekonstruktivné psana dila, stejn¢ jako sama dekonstruktivni interpretace
piichazi s paradoxnim tvrzenim. ,,V dekonstruktivismu jsou paradoxy charakteristické
nejen [...] pro krasnou literaturu, ale i pro neliterarni texty. Paradox zde nepifedstavuje
vyjimku, nybrZ pravidlo® (Niinning, 2006: 583).

MiuZeme-1i kategorii historiografické metafikce v obecnéjSim rozsahu ztotoZnit
S postmoderni literaturou, potom mizeme za jeji postup oznacit i prvky magického
realismu. Koncept magického realismu v sob& sluCuje vrstveni realistickych a
nerealistickych postupll v textu. Realistickd vrstva textu obvykle spoc¢ivd v konkrétni
historické situovanosti textu, zatimco ta nerealistickd — magicka do nich vmésuje
fantastické momenty. Winterson byva spole¢né s dal§imi britskymi autory a autorkami
povazovana za piredni protagonistku magického realismu v postmoderni literatute
(Niinning, 2006: 469).2

Vedle paradoxu a magického realismu je signifikantnim rysem tohoto romanu
také uziti vypravécské nespolehlivosti. Nékdy je nazyvana jako nehodnovérnost nebo
nespolehlivé vypravéni. Spolehlivy vypravé¢ poskytuje takové vypraveéni, které
respektuje a odrdzi normy popisujici a vyjadiené v celku dila. Pokud se ale vypravée od
téchto celkovych norem za¢ne odchylovat, oznacujeme ho za nespolehlivého. Dnesni
chapani kategorie nespolehlivého vypravéce pométuje miru jeho nespolehlivosti vici
nazoru Ctenafstva. Pii projevu vypravécské nespolehlivosti tedy dochazi k rozporu mezi
hodnotovym systémem vypravéce a normami ¢tenafe. Jde tedy o jev, ktery se pohybuje
na pomezi kategorii estetickych a morélnich. V této souvislosti je stale vice spjaty se
soucasnou problematikou kritiky poznani, epistemologie a ontologie v ramci literarniho
diskurzu (Niinning, 2006: 545-546).

Jestlize tedy postupy historiografické metafikce miZeme chapat jako nastroj,

ktery nahlodava tradi¢ni zobrazovani genderovych identit (maskulinity a femininity) a

21 K dalsim tvircim a tviirkynim uZivajicim t&chto postupti magického realismu v postmoderni a zejména
britské literatute jsou fazeni Angela Carter a Salman Rushdie, vyznamni jsou také Milan Kundera, Giinter
Grass a Italo Calvino (Niinning, 2006: 469).
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jejich asymetrické provazanosti v heterosexualni matrici, maji rovnéz potencial
prozkoumavat moznosti hlubsi transformace toho, jak je té€lo provazano s heterosexudlni
matrici a jak ji udrzuje pohromadé. V souvislosti s tématem této prace se tedy chcei
vromanu The Passion zaméfit na otazku, jakym zpisobem pfispivaji techniky
historiografické metafikce uzité v The Passion k mozné transformaci zobrazovani téla
od jeho heteronormativnich podob k tém transgresivnim a transformativnim. Jeanette
Winterson v romanu The Passion dospiva prostiednictvim dekonstruktivnich postupt
historiografické metafikce k obnazeni nahodilosti uspofddani vyznami do binarnich
opozic skrze rozpojeni binarni opozice maskulinita/femininita, ale i mnohych dalSich.
Pozice téla v heterosexudlni matrici je posléze zpevnych kategorii neménné
definovanych tél, ze kterych vychazi v heterosexualni matrici povinnd heterosexudlni
touha, rovnéz znejisténa. T¢la, ktera se podileji na transgresi predem dané situovanosti
Vtomto bindrnim ramci (heterosexualni matrice), oplyvaji magickymi schopnostmi,
jsou zavrzena ¢i nepiirozend. Stoji-li téla mimo heterosexualni matrici, stavaji se
podivnymi. Winterson vyuziva paradoxnich postupt k vytvareni podivného prostoru, se
kterym je existence podivnych tél zcela slucitelna a tedy pfirozenda a povinna
heterosexualita je v ném denaturalizovana. Uzitim paradoxu a prvki magického

realismu Winterson artikuluje podobu téchto podivnych tél.

The Passion jako zrcadlové bludisté

Winterson v The Passion pouziva opakujici se motiv zrcadleni, ktery se odrazi i
ve struktufe romanu. Ctenaistvo je konfrontovano mnohosti perspektiv, které se
vzajemné triSti a protife¢i si. Zrcadleni chdpu jako protikladnost a rozporuplnost
perspektiv, které zaujimaji jednotlivé postavy. Zrcadleni charakterizuje i konotované
vyznamy mist romdnu, ndzvy kapitol a v romanu promysSlena témata, kterd sptiziiuji
hlavni postavy Henriho a Villanelle. SoutéZeni téchto perspektiv ¢i pohledi miizeme
vnimat jako jejich zrcadleni, jelikoz se Casto jednd o dichotomizované pozice, které se
vzajemné dopliuji a v disledku zpochybniuji. Henri je protikladem/obracenym obrazem
Villanelle, stejné¢ jako je Villanelle obracenym obrazem Henriho. Podobné pusobi
opakujici se obrazy vystupujici z prvni kapitoly ,,The Emperor* (Cisat) a druhé kapitoly

»The Queen of Spades* (Pikova dama). Motiv zrcadleni se nabizi pravé proto, Ze se
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pohled do zrcadla postupné opakuje ve vSech ¢tyfech kapitolach romanu a tak vystupuje
na povrch jakoZzto urcujici motiv jeho celku.

Kapitoly ,,The Emperor* a ,,The Queen of Spades* a postavy, podle kterych jsou
pojmenovany, stoji proti sob&. Symbolizuji racionalni a krutou maskulinitu Napoleona a
s ni kontrastujici diimyslnou a rafinovanou femininitu Pikové damy. Ob¢ postavy jsou
navic zboznovany v urcitych castech romanu jeho hlavnimi postavami: Henri miluje
Napoleona (Passion 13), Villanelle svede Pikova dama (Passion 59-60). Ob¢ postavy
navic predstavuji vaSent pro hru, kterou nechavaji v nékterych momentech romanu
ovladat. Pojitko mezi Cisafem a Pikovou damou je laska k hazardu (va$ni pro hazardni
hru). V piipadé Napoleona, Cisafe, jde o vasen pro bitvu, touhu po dobytych izemich,
jejich usurpaci a pokoteni nepftitele. Pikovd dama zase hraje vabank s lidskymi srdci,
dobyva svoje objekty lasky (kterym se stane 1 Villanelle) a je mistryni karetni hry. Ob¢
postavy — Napoleon i Pikova ddma — pfedstavuji génia uméni hry: at’ jde o uméni valky,
umeéni svodu ¢i karetni hry.

Stejné tak mista, na kterych se tyto prvni dvé kapitoly odehravaji, jsou optedena
symbolikou, kterou lze v piipadé téchto dvou kapitol uvést do kontrastujici dichotomie.
V kapitole ,,The Emperor®, Cisaf, se ocitame na bojisti, v bitvé, obklopeni zranénymi a
znetvorenymi tély lidi a zvifat (koni na bojisti a kutat v Napoleonové kuchyni, kterym
Henri rutinng krouti krky a ktera si Napoleon cpe cela do ust (Passion 5-6). Upozornuji
tak na nelidskost valky. , The Queen of Spades“, Pikova dama, se odehrava
v Benatkach, ,the city of disguises® (Passion 56, 58), ,mésté pievleku“. Oproti
znetvorenym téliim napoleonskym valek tedy ptichazeji na scénu téla pretvorend, skryta
pod maskou. Naproti Napoleonové hie s lidskymi Zivoty piichazi hra s genderovou
identitou.

Jsou to vSak predevS§im hlavni postavy, které upozoriiuji na sepjeti
dichotomizovanych vlastnosti do nich promitanych a vyvolavaji tak dojem vzajemného
zrcadleni (srv. Onega, 2006: 72; Palmer, 1998: 104-105). Pokud nazvy kapitol, ze
kterych hlavni postavy vzchazeji, pracuji s genderovanou symbolikou konvenéné
(chladna a raciondlni maskulinita Napoleona vs. dimyslnost a rafinovani femininita
Pikové damy), hlavni postavy tuto logiku pievraceji. Henri piedstavuje citlivého a
vnimavého, nedominantniho a tedy nemaskulinniho chlapce. Villanelle je naproti tomu
ztepila, statnd, stateCna, sobéstacnd a rozhodnd Zena. Henri odmitne sexudlné vyuzit
zenu z vetejného domu, ktery v iivodu knihy navstivi, a $titivé pohliZi na Sovinistické a

nasilné chovani Kuchare (Passion 13-15). Villanelle naproti tomu zdédila blany mezi
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prsty na nohach, které¢ maji jen potomci (nikoliv vSak Zeny) benatskych gondoliért
(Passion 51) a ptevléka se do muzského obleceni (Passion 54-55). Henri miluje to
statecné ve Villanelle, Villanelle chrani a miluje Henriho jako svého mladSiho bratra
(Passion 146).

Kefektu zrcadleni téchto postav nedochdzi jen diky jejich protikladnym
charakteristikdm. Vedle nich jsou tu i témata, ktera je spojuji jesté diive, nez se ob¢
postavy vV romanu setkaji. Hlavni postavy se v uréitych momentech romanu zamysleji
nad stejnymi tématy, uchopuji je vSak protikladné. Henri 1 Villanelle tak vénuji cas
rozjimani nad tmou. Jejich vztah ke tmé je rozporuplny. Villanelle miluje noc:

I love the night. [...] In the dark you are in disguise and this is the city of
disguises. [...]

Nowadays, the dark has more light than in the old days [...]. None the less,
darkness can be found; in the under-used waterways or out on the lagoon. There’s no dark
like it. It’s soft to the touch and heavy in the hands. [...]
I used to think that darkness and death were probably the same. That death was the
absence of light. [...] The night seems more temporary than the day, especially to lovers,
and it also seems more uncertain. In this way it sums up our lives, which are uncertain
and temporary. [...] This is the city of uncertainty, where routes and faces look alike and
are not. Death will be like that. [...]
But darkness and death are not the same.

The one is temporary, the other is not. (Passion 56-58)

Noc je hdvem, do kterého se Benatky pravidelné¢ hali. Jako mésto pievleka tedy
potiebuji Benatky noc — svoji masku. Maska je dilezitym symbolem Benatek, protoze
jim, stejné jako noc umoziuje byt tim, ¢im jsou. Villanelle vyrazi ve svém pievieku
V noci a svoji obzivu krupiérky vykonava pod jeji rouskou. Jako mésto pievlekd, jsou
Benatky potom misto proménlivosti a nejistoty a tudiz i doCasnosti a takova je i noc.
Villanelle naznacuje, ze Benatky jsou spiiznény se smrti, Smrt je spfiznéna s Benatkami
a noc je metaforou smrti. Lisi se od ni pouze svoji intenzitou.
Stejné jako Villanelle 1 Henri zacina svou ivahu o tmé tim, co na ni ma rad:

I like the early dark. It’s not night. It’s still companionable. [...] I don’t know
why it is that one kind of dark can be so different from another. Real dark is thicker and
quieter, [...]. I'm afraid of the Dark. You, who walk so cheerfully [...] stand still for five
minutes. It’s then you know you’re there on sufferance. The Dark only lets you take one
step at a time. Step and the Dark closes round your back [...] Darkness is absolute. [...]

Lie still at night and Dark is soft to the touch, it’s made of moleskin and is such a
sweet smotherer [...]. (Passion 33)

Na rozdil od Villanelle ale nepopisuje blahodarnou a laskavou tvar tmy. Zabyva se spis
jeji naléhavosti, dusivosti a strachem, ktery v ném vzbuzuje. Henri se boji tmy. Neni pro
né] mirumilovnou a laskavou partnerkou, jako je pro krupiérku Villanelle. Je spi§

absolutni vladkyni, dotérnou diktatorkou, kterd jej zbavuje kontroly nad sebou samym.
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Zatimco Villanelle umozniuje tma jeji zivobyti, Henriho zbavuje zraku a vlastniho
prostoru — dust jej.

Pro Henriho je tma hrozbou, jiz spojuje se smrti. Villanelle ji konotuje se smrti
jednoznacné, Cini tak rozvazné a beze strachu. Tma je tedy tématem, které naznacuje
spojeni téchto dvou postav. Patii k sob&, a presto jsou si protiklady. Ve hie protikladii
téchto uvodnich dvou kapitol je pojednavani o stejnych tématech prostiednictvim dvou
hlavnich postav nejen naznaCenim jejich spiiznénosti. Rozehrdvani protikladd,
vzajemné popirdni prve nastolenych vyznamt upeviiuje dichotomie, se kterymi si
Winterson pohrava, aby mohly byt pozdéji destabilizovany.

Winterson tedy sprdda jak témata uchopovand a promysSlend hlavnimi
postavami, tak mista a symboliku prvnich dvou kapitol do zrcadlicich se dichotomii. Ty
potom ur€uji strukturu romanu, kterou kriticky a kritikové oznacuji jako labyrint
zrcadel. Onega spatfuje zrcadleni v linii vypravéni a stéidani mist (2006: 4) a v praci
s fabuli (1993: 7). Seaboyer ptirovnava uspofadani ¢tyf kapitol ke kontrapunktu ¢i fuze
(1997: 493). Palmer upozoriiuje na proménlivou mapu Benatek pfipominajici labyrint
(1994: 115). V tomto zrcadlovém bludisti dochazi k efektu zrcadleni (srv. Seaboyer,
1997: 501), ktery znejistuje pozici prvotniho vyznamu: Ctenafstvo nevi, ktery vyznam
je prvotni, nebot je piekryt svym opaénym odrazem. Ztvarfiuje-li Winterson
dichotomicky uspotfadané protiklady vyznamt, dociluje tak efektu znejistovani jejich
samoziejmé usporadanosti do dichotomii. V zrcadlovém bludisti je totiz mozné zachytit
vzdy pouze odraz odrazu. Ztraci se tak origindl, ptivodni hodnota i védomi o jejim
opaku (Butler 1990: 189). Bloudénim v labyrintu tak nejsou ztraceny jen prvotni
vyznamy a jejich protikladné obrazy, je tak zaroven obnaZena nahodilost jejich
dichotomizovaného uspotfadani. Obnazenim arbitrdrniho uspofadani dichotomii

Winterson dospiva k jejich denaturalizaci.

Zrcadlové bludisté jako podivny prostor

Pracuje-li roman s motivem zrcadleni, je tento motiv uréujici i pro
dekonstruktivni postupy, které jej charakterizuji. Eve Kosofsky Sedgwick naptiklad
dekonstruktivni strategii svého psani charakterizuje jako odkryvani toho, Ze termin B je

asymetricky a podfazeny terminu A a Ze termin A zarovenl pii konstituci svého
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ontologického vyznamu zavisly na terminu B, ktery pod sebe subsumuje a soucasné jej
marginalizuje (Sedgwick 1990: 10). Zaroven pfti této strategii, zdiraznuje Sedgwick,
musi byt cilem obnazeni a denaturalizace této opozice (1990: 10). Pfizna¢né potom pro
podivné ¢teni je, ze chape ,,vSechny aspekty moderni zapadni kultury jako netplné [...]
do té miry, v jaké nezapracovavaji kritickou analyzu moderni homo/heterosexudlni
definice” (Sedgwick, 1990: 1). To tedy znamend, ze chceme-li nahlédnout na hru
zrcadleni v romanu The Passion optikou podivného ¢teni, piihlédneme k tomu, jakym
zpusobem zapracovava hru s touto opozici. Jelikoz je tudiz do této hry vyznami
(bloudéni zrcadlovym bludistém) zapojena i hra s genderovou identitou a sexualitou,
zprostiedkovava nam sama tato hra podivnou zkuSenost roménu. Winterson tedy necini
podivnymi pouze nékteré postavy a vztahy. Odrazi-li se 1 ve struktufe romanu motiv
zrcadleni, ¢ini Winterson podivnou i samotnou strukturu romanu. Hra s genderovou
identitou, kterd rozbiji binaritu maskulinni/femininni jako urcujici prvek pro
heterosexudlni matrici, nachdzi paralelu ve struktuie romanu. Winterson tak
nezpodiviiuje jen postavy a jejich projevy, zpodiviiuje samotnou techniku vlastniho

psani.

Transformace subjektivit, transformace tél: smysl hry?

Hra s témito protichidnymi, zamérné opozi¢né uspoiradanymi vyznamy piitom
naznaCuje vyznamné téma romanu The Passion. Je jim transformace, kterou hra
protikladt a rozbijeni jejich dichotomického a zaroven hierarchického uspotadani toto
zrcadleni umoznuje. MozZnost transformace, piferodu, je rovnéZ zobrazovana
metaforicky pravé pohledem do zrcadla. Pohled do zrcadla je jednim z opakujicich se
obrazil, ve kterém mulZeme spatiovat jedno z poselstvi romanu jako historiografické
metafikce, ktera maze hranice mezi historii a literaturou. Sama autorka tohoto obrazu
pouziva v pfedmluveé ke své knize: ,,Chtéla jsem napsat jiny svét, nikoliv jako Gnik, ale
Jjako zrcadlo, tajemné sklicko, které by zostrilo a zmnozilo mozZnosti sveta skutecného.
KdyzZ se do néj podivate, spatfite sviij oblicej, zahaleny ¢asem a mistem, zahaleny do
jiné Sance...“ (Winterson, 1996; zvyraznéni autorka). Jak naznacuje ve své predmluvé i
V textu romanu, pouziva metaforu pohledu do zrcadla jako odrazu reality, ktery je vzdy

ur¢itou mirou fikce. Vénuje se predevsim transformaci obrazu ja, kterou tento pohled do
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zrcadla umoziuje. Jak jsem jiz naznalila vySe, Henri 1 Villanelle tak postupné pohlizi
na svij obraz, ktery ale spatfuji jako proménény. Henriho pohled do zrcadla zachycuje
roman hned nékolikrat. Poprvé v détstvi a podruhé v okamziku, kdy je internovany

V ustavu pro choromyslné na San Servolu:

Love, they say, enslaves and passion is a demon and many have been lost for
love. | know this is true, but | know too that without love we grope the tunnels of our
lives and never see the sun. When I fell in love it was as though | looked into a mirror for
the first time and saw myself. I lifted my hand in wonderment and felt my cheeks, my
neck. This was me. And when | had looked at myself and grown accustomed to who |
was, | was not afraid to hate parts of me because | wanted to be worthy of the mirror
bearer.

Then, when | had regarded myself for the first time, | regarded the world and
saw it to be more various and beautiful than I thought. Like most people | enjoyed the hot
evenings and the smell of food and the birds that spike the sky, but | was not a mystic nor
a man of God and | did not feel the extasy | had read about. | longed for a feeling though I
could not have told you that. Words like passion and extasy, we learn them but they stay
flat on the page. Sometimes we try and turn them over, find out what's on the other side,
and everyone has a story to tell of a woman or a brothel or an opium night or a war. We
fear it. We fear passion and laugh at too much love and those who love too much.
(Passion 154; zvyraznéni autorka)

Pohled do zrcadla tedy slouzi v textu jako metafora pro hlubsi sebepoznani. Zaroveri ale
Winterson prostfednictvim Henriho zduraziuje, ze transformace subjektivity, kterou
v odlesku zrcadla spatiujeme, je odleskem sloZzenym z mnoha faset. Je to zkuSenost,
ktera je pro Henriho obrozujici a umoZziuje mu vnimat jeho Zivotni zkuSenost v plném
rozsahu. V tomto ztvarnéni zkuSenosti pohledu do zrcadla pfitom Henri sdm
zprostiedkovava svou zkuSenost o sob¢€, zachycenou zpétné tak, jak si ji zapisuje do
svého deniku na San Servolu. O nékolik stranek diive pfitom vidime Henriho, jak
pohlizi do skutecného zrcadla. Jeho pfitomnosti jsou nyni chiméry minulosti, duchové
mrtvych, které si pfedstavuje a se kterymi ve svém Silenstvi rozmlouva a travi své dny.
Neni schopen pohlizet na pfitomnou Villanelle a zamavat ji, kdyz jej pfijede navstivit,
protoze jiz do jeho svéta nepatii: ,,It’s easier not to see her. I don’t always wave to her, I
have a mirror and stand slightly to the side of the window when she passes and if the
sun is shining I can catch the reflection of her hair” (Passion 152).

Henri si narokuje misto hlavniho vypravé¢e romanu davno potom, co zesilel.
Casti knihy, které vypravi, jsou vlastné jeho zépisnikem ze San Servola. Villanellin hlas
Vv posledni kapitole slouzi jako napravujici jeho vypravécskou nevérohodnost, jelikoz se
Henri potom, co na konci tfeti kapitoly pfijde o rozum, stane nespolehlivym
vypravéem. Paradoxné, jak zrcadlové bludiSté tohoto romanu neustale ukazuje, je

pfitom hlasem, ktery pfedava poselstvi romanu a odhaluje jeho mechanismy. Winterson
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Henriho hlasem promlouva ke svym c¢tenaifim s podobnym poselstvim, popsala v
,Predmluve®. Henri tak slouzi jako hlavni autoreferencni bod romanu:

I re-read my notebook today and | found:

I say I’'m in love with her, what does that mean?
It means | review my future and my past in the light of this feeling. It is as though | wrote
in a foreign language that | am suddenly able to read. Wordlessly she explains me to
myself; like genius she is ignorant of what she does.

I go on writing so that I will always have something to read.
(Passion 159)

Tak jako Winterson v piedmluvé naznacuje, Ze jeji roman ma byt zrcadlem, které vSak
zmnozuje skuteCnosti a prilezitosti tohoto svéta, tak se prostfednictvim Henriho hlasu
zamysli nad nemoznosti pfimého svédectvi a mimetického zachyceni reality. Poukazuje
na to, ze zachyceni svédectvi o historii je predevsim fikci o historii. To je rovnéZ odkaz
na samotnou povahu romdnu, jak jiz byla charakterizovana v tvodu této kapitoly.
Historiografickd metafikce se zamysli nad hranici mezi historiografii a literaturou. Zde
toto poselstvi Winterson rozsifuje na samotnou funkci literatury a procesu psani. Odrazi
a zaroven transformuje subjektivitu. Literatura je tedy v pifeneseném slova smyslu
zrcadlem subjektivity (Onega 1993: 129).

Jiz dtive jsem poukézala na zpusob, jakym je spojovan Henri a Villanelle, kdyz
V riiznych mistech romanu rozjimaji nad stejnymi tématy. Toto vzajemné spojeni jsem
jiz diive nazvala zrcadlenim. To poukazuje na hlubsi vyznam hry s protikladnymi
vyznamy, jejichz arbitrarni uspofadani do binarnich opozic Winterson touto metaforou
zpochybriuje. Transformace subjektivity, jako jedno z hlavnich témat romanu,
piredznamenava 1 Sanci k transformaci téla, k jeho vymanéni z heterosexualni matrice a
tim jejiho znejisténi. Mechanismus transformace pfitom Winterson umistuje na ¢asovou
linii. V proménach ¢asu tedy ztvarfiuje promény subjektivity. Ty jsou zaroven
propleteny s vasni, ktera dava romanu nazev a symbolizuje tak dalsi z hlavnich témat.

Stejné jako Henri, Villanelle pohliZi na odraz své tvare a vénuje svoje mySlenky
uvaze nad pretvarenim, transformaci vlastniho ja:

Our ancestors. Our belonging. The future is foretold from the past and the future
is only possible because of the past. Without past and future, the present is partial. All
time is eternally present and so all time is ours. There is no sense in forgetting and every
sense in dreaming. Thus the present is made rich. Thus the present is made whole. On the
lagoon this morning, with the past at my elbow, rowing beside me, | see the future
glittering on the water. I catch sight of myself in the water and see in the distortions of my
face what I might become.

If 1 find her, how will my future find me?

I will find her.

Somewhere between fear and sex, passion is.
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Passion is not so much an emotion as a destiny. What choice have I in the face of
this wind but to put up sail and rest my oars? (Passion 61-62; zvyraznéni autorka)

Villanelle se plavi benatskym kandlem po osudovém setkani s objektem svoji vasné —
Pikovou ddmou. Na rozdil od Henriho jeji tvahy o piedcich ptedchéazeji pohledu do
vody, kterd zrcadli jeji tvar. Jejich pasaze nespojuje jen pohled na odlesk vlastni tvare.
Stejné jako Henri (Passion 154), Villanelle vidi sviij obraz ve chvili, kdy uvazuje o
lasce a vasni. Zatimco myslenky na pravé vzbuzenou vasen Villanelle pfichazeji na
mysl potom, co uvazuje o nedélitelnosti pritomnosti od minulosti a budoucnosti, Henri
naopak spatiuje moment nalezeni lasky jako okamzik, kdy poprvé spatfil sebe (,,When I
fell in love it was as though I looked into a mirror for the first time and saw myself.*
(Passion 154)). Ve svétle této emoce chce potom piepsat svoji minulost i budoucnost (I
say I’'m in love with her, what does that mean? / It means I review my future and my
past in the light of this feeling.” (Passion 159).) Jestlize Villanelle dospiva od myslenek
o svazanosti minulosti s ptitomnosti a budoucnosti k momentu pohledu na odlesk své
tvafe ve vodni hlading, formuluje tedy moZnou transformaci své subjektivity predevsim
ve svétle Casu. Nevyslovuje ptfitom vSak mySlenku odlisnou od t¢ Henriho. I do toku
jejiho Casu vstupuje vasen: [Villanelle:] ,,Passion is not so much an emotion as a
destiny. What choice have I in the face of this wind but to put up sail and rest my oars?*
(Passion 62). I pro Villanelle znamena moznost pierodu, transformace vlastniho ja.
Upusti-li vesla, necha vitr napnout plachty svoji lod’ky a zménit smér. Winterson tak
mistrné proplétd téma transformace subjektivity a jejich promén v Case s tématem
nezbytnosti vasné k jeji obnoveé. Obeé postavy se tak zrcadli jedna v druhé, vzajemné se
vSak nepopiraji. Ptilezitost, jako Sance transformovat nase ja, pfitom pfedznamenava
jinou Sanci k jiné transformaci: jde o samotny transformativni potencial téla.

Slovo Sance je vlastné klicem k uchopeni zptsobu, jakym Winterson artikuluje
tuto Sanci k vymanéni a nalezeni svobodného prostoru pro téla vné heterosexualni
matrice. Sance totiz patii do slovniku hazardni hry, jez je dalsim motivem romanu.
Susana Onega spatfuje tuto hru spiS jako sazku. Pojeti existence jako sazky oznacuje za
klicovy motiv romanu (2006: 65). Hra, jejimz G¢inkem je kontinualni transformace ¢i
prerod (hodnot, subjektivity anebo vyznamil), se objevuje opakovang v refrénu knihy:
,You play, you win, you play, you lose. You play.“ (Passion 43, 66, 73, 133). Tento
refrén ptitom nepiivadi k prerodu ¢i transformaci hodnot jako smyslu hry. Smyslem hry
je jednoduse hra: ,,The end of every game is anti-climax. What you thought you would

feel you don’t feel, what you thought was so important isn’t any more. It’s the game
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that’s exciting.” (Passion 133). Transformace (hodnot, subjektivity anebo vyznamii) je
vlastn¢ jakymsi druhotnym a nezamyslenym disledkem hry. Tato hra symbolizuje
neustaly pohyb mezi protipdly: ztratou a vitézstvim, dobytim a kapitulaci, minulosti a
budoucnosti, maskulinitou a femininitou, znetvofenim ¢i pietvofenim tél. Je jako
bloudéni mezi zrcadly v bludisti, kterym roman, jak jsem jiz ukézala, je. NezamySlenym
disledkem je i jiz dfive zminiovana destabilizace romdnem naznacovanych a utvairenych
dichotomizovanych vyznamt. Dal$im efektem této hry je pak i nalezeni jakéhosi
meziprostoru, ve kterém se télo vyvazuje z heterosexudlni matrice. Jaké toto télo je?
Lze jej v romanu vibec spatfit?

Tuto hru, jejiz disledek 1ze chapat 1 jako vyvazani téla z heterosexudlni matrice,
popisuji Helena Grice a Tim Woods jako vytvafeni ontologické nejistoty (1998: 1-11).
Takova vlastnost je 1 dominantni charakteristikou postmoderni literatury.
Wintersonovsky paradox, ktery charakterizuje obecnéj$i rovinu jejiho zplsobu
uchopovani reality, se odrdzi 1 v této hie protikladl, na kterou ptistupujeme pii bloudéni
zrcadlovym bludistém v The Passion. ,,I’m telling you stories. Trust me.” (Passion 5,
13, 40, 69, 160) je dalsim z nékolika refréntl, kterym je kniha protkéana, a se kterym se
setkavame 1 v dalSich knihach (napt. The.PowerBook). Jakoby Winterson fikala,
,vymyslim si, véf mi.“ Takovym paradoxnim tvrzenim neznejisStuje jen svoje
Ctenafstvo, znejistuje tim piedev§im pozici vypravéce/ky. V této roviné ontologické
nejistoty potom ale muzeme spatfovat prostor, ktery Winterson nabizi k novému
poradani diive znesvarenych a protikladnych, hierarchicky uspotadanych vyznamu a do
heterosexudlni matrice zaklinéného téla — tedy prostor, ve kterém dochazi k vedle

denaturalizace ustalenych dichotomii i k denaturalizaci kategorie téla.

Magické télo ve skuliné heterosexualni matrice?

Villanelle v kasinu potka Pikovou damu a zamiluje se. Jiz se zamyslela nad
vyznamem a silou lasky, kterd miiZze transformovat jeji ja, okamzik, ktery Winterson
ztvarnuje jako pohled na vodni hladinu pod mostem Rialto (Passion 61-62). O nékolik
okamzikli pozd¢ji Villanelle poprvé v Zivoté zkousi, jestli blany na nohou, se kterymi se
proti vSem tradicim narodila (s blanami na nohéach se rodili v Benatkéach totiz zdsadné

jen synové gondoliéri, nikoliv jejich dcery), dodavaji jejimu télu magické schopnosti:
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Could I walk on the water?

Could I?

| faltered at the slippery steps leading into the dark. It was November, after all. |
might die if I fell in. | tried balancing my foot on the surface and it dropped beneath into
the cold nothingness.

Could a woman love a woman for more than a night?

| stepped out and in the morning they say a beggar was running round the Rialto
talking about a young man who'd walked across the canal like it was solid.

I'm telling you stories. Trust me. (Passion 69)

Villanelle ve svoji ivaze spojuje vykroceni do ¢ernych vod benatskych kanalti s krokem
do prazdna. Je to stejny krok do prazdna, ktery vidi ve své nové vasni pro neznamou
zenu. Chce to tedy, aby Villanelle byla odvdzna, aby sebrala odvahu vykrocit do
prazdna €ernych vod, milovat Zenu, vsadit svoje srdce. Nezapominejme na jeji blany na
nohou! Stane se zazrak a Villanelle pfejde kanal po vodni hladin€. Schopnost chozeni
po vodé koduje Winterson jako maskulinni a fantastickou. V okamziku, kdy vykroci na
vodni hladinu, napliuje tak benatskou legendu. Benatska legenda se stava skutecnosti,
aby se stala hned v zapéti legendou, kterou rozsituje jeji oCity svédek. A jelikoZ to byla
Villanelle, vracejici se po noci v kasinu pievlecena do muzskych Sati, je to legenda o
mladém muzi. Zena pievledena za muZe, o niz jiz ze zachované legendy tedy nevime,
jestli byla Zenou, miize milovat Zenu, protoze dokéze chodit po vodé. M4 odvahu Cinit
ze skutecnosti legendu, ma schopnost milovat Zenu. Ma odvahu chodit v muzskych
Satech a nachazi si meziprostor, ve kterém dochdzi nejen k rozpohybovani jeji
genderové identity v pievlecich, které jsou jednou Zenské a jednou muzské. Za slupkou,
ktera naznacCuje identitu maskulinni, je télo Zenské, které ale neimplikuje muzsky
gender, vychazi z né&j vSak ,,maskulinni touha. Mohli bychom namitnout, Ze pouhy
pievlek zni nedéld hrdinku a neznamena poruseni pravidel heterosexualni matrice,
nybrz jejich pevnost a namahavost, se kterou jedin¢ je mozné se pokouset tato pravidla
obelstit. Winterson ale tuto pasaz textu spaji s nemoznosti chozeni po vodé.
Uskutecnuje-li legendu realitou a realitu legendou, ¢ini nemoZzné moznym: Zena — muz
miluje Zenu. Diisledkem této hry vyznami vznika opét matouci dojem: Kdo tedy miluje
koho? V jakém téle? Dochazi tak k rozpojovani kauzalnich vztahti heterosexualni
matrice, jez je vyjadfeno magickou schopnosti. Magické prvky téla nejsou vSak stejné,
jako je télo podivné. Jsou jen vyrazovym prosttedkem v ramci textu. Podivné télo
spatfujeme tam, kde je porusovéna kauzalita mezi kategoriemi pohlavi, genderu a
sexuality. Magické schopnosti téla Villanelle tedy Winterson spojuje se schopnosti
v této hie protikladii uchopit svoji Sanci uskutecnit touhu, 1 kdyZ se zdd byt nemozna:

Zena miize milovat Zenu. Vznikd tak ne/realné (zde ulpéla na blanach Villanelle) Sance
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demontovat heterosexudIni matrici — otevtit v ni skulinu. Uvnitf této skuliny proklouzne
t&lo odvazné Villanelle. Zenské télo v muzském obletku vykazuje maskulinni
schopnosti a homosexualni touhu. Stavéa se podivnym prave prevrstvenim téchto bézné
se neimplikujicich kategorii, vytvafi jejich nekoherenci a diskontinuitu — je podivné.
Individualni akty, kterymi vznikaji s heterosexudlni matrici nekoherentni a
diskontinuitni genderové identity, jsou v jejim ramci myslitelné pouze vyménou za
predpokladany trest. Budeme-li mit na paméti trest, ktery mize po performativnim aktu
nasledovat, vychazi potom jasné najevo, Ze k performanci genderu “dochdzi se
strategickym cilem udrzovani genderu v jeho binarnim ramci.” (Butler, 1997: 410).
»aenderované télo, potom prehravad svoji roli v kulturné omezeném korporealnim
prostoru a ztvariluje interpretace v rdmci omezeni jiz existujicich nafizeni“ (Butler,
1997: 410). Butler upozoriuje, ze ,pfiznat existujici komplexitu genderu, kterou nase
slovni zasoba neustale zastira, a rozehrat s touto komplexitou dramatickou kulturni hru
bez nasledku trestu, je zplsob, jak lze docilit subverzivniho opakovani genderovych
ztvarnéni (Butler, 1997: 410). Kdyz Winterson nechava Villanelle milovat Pikovou
damu a zndzornuje odvahu k uskutecnéni této vasné jako krok do vody a odvahu
K vyuziti vlastnich magickych schopnosti, nachazi konvergenci v této komplexité
vztahii mezi kategoriemi (b&zné naturalizovanych jako vzajemné se vyvozujici, zde ale
vzajemn¢ nekoherentni) — znazorfiuje nekoherentni a diskontinuitni genderovou
identitu, kterou performuje v tomto okamziku Villanelle. Utvaii tak prostor, ve kterém
nechava jeji télo performovat/korporealné ztvarnit tuto touhu. Je-li tento akt pfirovnan
k chozeni po vod¢, upozoriuje tak Winterson na nebezpeci tohoto aktu. Magické télo je
potom jednou z moznych a spatfitelnych konfiguraci téla, které tento unik
heteronormativité umoziiuje. Ze ztohoto aktu vzapéti Winterson déld legendu je
piizna¢né nejen pro jiz diskutovany postup paradoxu a neustdlého sebepopirani. Jde
zarovenl o postup vytvaieni ontologické uzkosti popiranim feceného, ktery ctenafstvu
zprosttedkovava podivnou zkuSenost romdnu. I na tomto misté je tedy sebepopirdni
autorského hlasu ukotveno ve zprostiedkovani vlastni podivnosti v kontextu

S rozpojovanim kauzalit heterosexualni matrice.
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Podivné télo v podivném mésté: fascinujici neznazornitelnost nebo

bézna véc?

Obojzivelné t€lo Villanelle ale neni jedinym magickym prvkem romanu.
Villanelle dokaze chodit po vodé (Passion 69), prevlékat se do muzskych Satt a uspésné
se v nich vydavat za muze (Passion 54-55). Villanelle také muze ztratit svoje srdce a
dokaze jej spolknutim vratit na své misto (Passion 115-116). Benatky jsou mésto
prevlekd, ,.the city of disguises* (Passion 54-56) a jsou také

a changeable city. It is not always the same size. Streets appear and disappear overnight,
new waterways force themselves over dry land. There are days when you cannot walk
from one end to the other, so far is the journey, and there are days when a stroll will take
you round your kingdom like a tin-pot Prince.

I had begun to feel that this city contained only two people who sensed each
other and never met. Whenever | went out | hoped and dreaded to see the other. In the
faces of strangers | saw one face and in the mirror | saw my own. (Passion 97)

Villanelle v této pasazi popisuje Benatky, jako mésto, které se ze dne na den proménuje.
Je nestalé, ptipomina bludisté, je fluidni a chaotické, neustale obménuje svoji masku.
Télo Villanelle i obraz Benatek v The Passion maji mnoho spole¢ného. Seaboyer (1997:
485-505) spatiuje v téchto spolecnych charakteristikach Villanelle a Benatek jejich
vzajemny obraz. Obojzivelnost a magické schopnosti téla Villanelle se odrazeji ve
fluidité¢ a nestalosti mésta. Stejn¢ tak pohyb Villanellina téla mezi femininitou a
maskulinitou je obrazem proménlivosti Benatek. Podle Seayboyer Ize potom
Vv rozpohybovanosti téchto vlastnosti meésta Benatek a téla Villanelle spatiovat ,,désivé i
fascinujici neznazornitelnosti (Seaboyer, 1997: 506-507). Tuto neznazornitelnost
pritom chape jako prostor, ve kterém se do sebe borti protiklady jako je pravda a lez,
dobro a zlo, maskulinni a femininni. Tento prostor je proménlivy a matouci a ukryva
moznost naruseni fadu, moznost promény (Seaboyer, 1997: 507). Chapeme-li potom
vlastnosti podivného prostoru jako mista, ve kterém dochéazi pravé k takovému
rozkmitani dichotomné uspotaddanych vyznami, potom v tomto vzdjemné zrcadlicim se
obrazu téla a mésta miizeme spatiit podivné télo zraCici se v podivném mésté. Praveé zde
se Villanelle prochazi jednou v podvazcich a jindy zase v panskych pumpkach (Passion
65-66) a svadi muze i Zeny (Passion 59). Jevi se tedy v tomto podivném prostoru tato
neznazornitelnost, jako docela béznd véc. Toto je pravé dikaz, jak efektivné se
Winterson dafi ve hie protikladi denaturalizovat piivodné samoziejmé opozice jako je
heterosexualni/homosexualni a maskulinni/femininni. Mtze-li Villanelle proklouznout

ve stejném meésté a kasinu jednou jako zena, jednou jako muz, jednou svadét muze,
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jednou Zenu, je pivodni svazanost téchto binarit efektivné rozpojena. Nezndzornitelnost
se tedy jevi jako b&zna véc. Winterson tak denaturalizuje dichotomii
maskulinita/femininita a povinnou heterosexualitu, pficemz ,pievlek,” jakozto symbol
Benatek, se stava samoziejmou nezbytnosti. Stdva se samoziejmé, aby obleceni
,heladilo® s pohlavim. Naopak se moznost previeku a tedy parodie nééeho pivodniho,
co dekonstruuje ptredstavu originalu (ptuvodni genderové identity a z ni vyplyvajici

touhy), stdva moznosti volby.

Vnitini mésta jako metafora odvrzeného téla navraceného dovnitr

Pii vypravach Benatkami se Henri na nékolik dni ztrati. Villanelle pak potka

¢irou nahodou. Ta ho vezme s sebou na vypravu do jejich skrytého nitra:

(Villanelle) “The cities of the interior do not lie on any map.”

We passed ransacked palaces, their curtains swinging from shutterless windows
and now and again | caught sight of a lean figure on a broken balcony.

(Villanelle) “These are exiles, the people the French drove out. These people are
dead but they do not disappear.

The canal she turned into was littered with waste and rats floating pink belly up.
At times it was almost too narrow for us to pass and she pushed off the walls, her oar
scraping generations of slime. No one could live there. (Passion 114 — zvyraznéni
autorka)

Henri a Villanelle tajnou cestou dospéji do vnitiniho mésta Benatek, skrytého ,.city of
the interior (Passion 114). Je skryté, protoze cestu tam znaji jen mistni a protoze nelezi
na zadné map¢. Uprostfed rozpadajicich se budov se potaceji vyhnanci z napoleonskych
valek a pobihaji tu zI¢ déti nikoho. Zdi kanali jsou tu pokryté vrstvami slizu a Spiny a
na vodni hladiné se vznaseji odpadky a mrtvé krysy. Je to nehostinné a neobyvatelné
misto. Pfedstavuje rozklad, osklivost, $pinu, vyhnanstvi a smrt.

Vnitini mésto se objevi v knize jesté jednou. Tentokrat jako metonymie Henriho
Silenstvi, odlouceni a neochoty vyrovnat se s vlastni schopnosti zabijet a znetvaret.
Henri svij Sileny 1 bohaty, konejSivy 1 désivy vnitini svét nazyva rozlehlym vnitinim
méstem:

There was a time, some years ago | think, when she tried to make me leave this
place, though not to be with her. She was asking me to be alone again, just when | felt
safe. I don’t ever want to be alone again and I don’t want to see any more of the world.

The cities of the interior are vast and do not lie on any map. (Passion 152 —
zvyraznéni autorka)
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Henri piSe, Ze jiz nechce byt sam a ze by opét osamél, pokud by opustil San Servolo.
Jeho odlouceni v ustavu pro choromyslné pocituje jako bezpecny svét, ve kterém ho
navstévuji jeho dnes jiz mrtvi blizci. Navrat zpét to Bendtek ¢i domd do Francie by pro
né¢j znamenal samotu. Toliko vnitini mésto z jeho pohledu. Pohledem zvenéi, pohledem
Villanelle, je Henriho vnitini mésto metaforou zvracenosti jeho nemoci. Henri zcela
zjevné zaménuje samotu a zaclenéni do spole¢nosti, nemoc a zdravi. ,,The city of the
interior*, vnitini mésto, se tedy v knize navraci, aby jesté jednou oznacilo nemoc,
odlouceni a zvracenost.
Elisabeth Grosz charakterizuje synonymickymi vyznamy zavrzZeni:

Zavrzeni zaclenuje a priblizuje subjekt jesté blize k jeho samému okraji. Znamena trvani
na nezbytném vztahu subjektu ke smrti, animalité, materialité, pfi¢emz je pro subjekt
uznanim i odmitnutim jeho korporeality. Charakteristické pro zavrZeni je znazornéni
nemoznosti jasné¢ vedenych hranic, linii oznaceni, oddé€lenost Cistého a Spinavého,
spravného a nespravného, fadu a jeho poruseni. (Grosz, 1990: 89 citovana in Weiss, 1999:
44)

Stejné jako Kristeva 1 Grosz naznacuje, ze zavrzené je to, co je vylouceno, neni vSak
eliminovano zcela. Neustale pronikd na povrch, a tudiz naruSuje ,privilegované
zaClenéna mista* (Weiss, 1999: 44). I pies tuto dialektiku vSak zavrzené je to, co ¢ini
subjekt subjektem, nebot’ jim sam subjekt neni a vymezuje se proti nému. A tento
projekt je, podle Susan Bordo reprodukei dualistické metafyziky, ktera ,,znehodnocuje
korporealitu téla, jelikoz uvadi do kontrastu idajnou pasivitu a ‘hrubou’ materialitu téla
s transcendentni mentalni aktivitou spojovanou s ,ja‘, aktivitu, Ktera byla tradi¢né
spojovana s lidskym rozumem, vuli, vitalitou a duchem* (Bordo, 1993: 11 citovana in

Weiss, 1999: 45). Tento postup zaroven oznacuje Butler za:

Roztazujici matrici, v jejimZz ramci jsou formovany subjekty [a tudiZ] si zaroven zada
vytvofeni sféry zavrzenych bytosti, které nejsou jesté ‘subjekty‘, ale které formuji
konstitutivni vné&jsi sféru ke sféfe subjektu. Zavrzeni zde tedy oznacuje presné ty zony
spoleCenského zivota, které jsou ‘neobyvatelné® a ,nezivotné‘ a které jsou zaroven
nezbytné, aby opsaly a tim urcily sféru subjektu. Tato neobyvatelnd zona potom
konstituuje definujici hranici domény subjektu; konstituuje pfesné to misto odstrasujici
identifikace, proti niz — a jejiz zasluhou — bude sféra subjektu opisovat sviij vlastni narok
na autonomii a zivot. V tomto smyslu pak je subjekt utvoren silou vylouceni a zavrzeni.
Takové, ktera utvari konstitutivni vnéjsi sféru subjektu, vnéjsi sféru zavrzeni, ktera je
vlastng€ ,uvniti* subjektu jako jeho vlastni a fundamentalni zatraceni. (Butler, 1993: 3
citovana in Weiss, 1999: 45).

Nehostinnost a Spina vnitfnich Benatek je stejnou neobyvatelnou zoénou. Benatky jsou
obyvany vyhnanymi a neZivotnymi bytostmi, zlymi détmi. Konotuji stejné¢ jako sféra
zavrzeni se smrti a rozkladem, nezivotnosti a neobyvatelnosti. Nejsou to ale nehostinna
chudinska pfedmésti Benatek. Je to jejich samé srdce, vnitfni mésto. Winterson vytvaii

obdobnou konstitutivni sféru zavrzeni, ale vklada ji dovnitt, stejné¢ jako kdyz Butler
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piSe, ze tato vnéj$i konstitutivni sféra zavrzeni subjektu lezi vlastné v jeho srdci, uvnitt,
nebot’ je jeho ,,vlastnim a fundamentalnim zatracenim® (Butler, 1993: 3 citovana in
Weiss, 1999: 45).

Weiss oznacuje zavrzeni za pritazlivé, jelikoz jej touzime spattit (1999: 45).
Tuto touhu Ize rovnéz vylozit jako touhu prekonat hranice subjektu a posunout se za né,
coz, jak dale vysvétluje Weiss s odvolanim na Kristevu, blizce konotuje s ,,fantazii
smrti“ (Kristeva, 1982: 180 citovana in Weiss, 1999: 47). Je-li potom touha spatfit
odloucenou a vydédénou ¢ast subjektu synonymicka s touhou po smrti, je zaroven
neznazornitelna. Vidime-li ve vnitinim mésté odvracenou stranu Benatek, dafi se
Winterson znazornit to, co Seayboyer oznacuje za ,d&sivou a fascinujici
neznazornitelnost* (1997: 507). Ta se pfitom naléza v onom prostoru rozpohybovanych
protikladli a rozvazanych binarit. Vime-li, Ze Benatky jsou obrazem Villanellina téla,
vime také, Ze obraz jejich vnitini a zdroven odvracené strany je zarovenl obrazem
odvracené a zavrhované télesnosti. Tim, Ze jej Winterson klade do nitra Benatek, jej
vlastné z vn€jsi konstitutivni sféry zavrzeni subjektu posunuje dovniti. Winterson tak
asociuje vyhnanstvi, rozklad, nemoc a smrt s konstitutivni sférou subjektu, s jeho
nitrem. Je-li obraz Benatek obrazem Villanellina téla, potom je tato konstitutivni sféra
zavrzeni zaroven konstitutivni sférou Villanellina téla. Winterson tedy nejen timto
charakteristickym paradoxem klade to, co je marginalizované, do samého nitra mésta.
Paradox, ktery je zékladni strategii jejiho psani, v neukonCené hie protikladi vytvaii
obraz zavrzeni, jejiz marginalita je popfena jejim umisténim dovnitf. Cosi
nezobrazitelného a margindlniho je tedy paradoxné zobrazeno a umisténo do samého
centra. Obraz Gpadkové, Spinavé a nemocné télesnosti tak nezistava v The Passion
skryt. Naopak, stava se jejim odhalenym nitrem. Strategie paradoxu, zpodiviujici celou
knihu, dodava zavrzeni konotaci podivného, pokud zavrzeni a podivné piimo

nezaménuje.

Podivné a magické; podivné a zavrzené

V romanu The Passion motiv zrcadleni slouzi jako metafora denaturalizace
binarnich opozic s efektem vytvoifeni podivné reality romdnu, jeZ si sama se statusem

Hreality” hraje jejim neustalym zpochybnovanim. Jelikoz je hra s genderovou identitou
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vV romanu jednim z hlavnich témat, je jednim z jeho efektii i denaturalizace kauzalnich
vztahii heterosexudlni matrice a tedy téla jako elementu, ktery pfispivad k jeji
samoziejmosti. Winterson tedy motivem zrcadleni obnazuje arbitrarnost ptivodniho
dichotomického  uspofadani  vyznami jako je pravda/lez, historie/fikce,
maskulinni/femininni, racionalni/emocionalni, promysleny/chaoticky,
transcendentni/materidlni a heterosexualni/homosexudlni. Dusledkem je ztrata
prvotnosti pivodniho vyznamu, tedy zni¢eni mytu o ptvodnosti (Butler, 1990: 189).
Ztracime-li ve hie zrcadleni plivodni vyznam, borti se 1 hierarchické vztahy mezi témito
vyznamy. Rozbiji-li se vtéto hie zrcadleni i opoziéné uspofadana dvojice
heterosexualni/homosexualni, je vytvofeny prostor zrcadlového bludisté/romanu The
Passion prostor podivny, kde je heteronormativita denaturalizovana. Tento podivny
prostor potom nabizi moznost/Sanci (genderové) transformace: ,,MoZnosti genderové
transformace 1ze nalézt prave v arbitrarnich vztazich mezi [...] akty, v moznosti selhani
opakovani, deformité ¢i parodickém opakovani, které ukazuje, jak fantazmaticky je
efekt ptislusné identity, coZ je politicky neudrZitelnd konstrukce* (Butler, 1990: 192).
V tomto podivném prostoru je télo Villanelle obrazem mésta Benatek — Villanellino télo
1 meésto Benatek pfitom nesou charakteristiky nestalosti, fluidity a proménlivosti, které
jsou synonymické pro podivnost. Ta v8ak v tomto prostoru ziskava status normality,
jelikoz vtomto podivném prostoru je jiz hierarchickd nadiazenost uspotadaného a
piehledného nad chaotickym a fluidnim rozpojena stejné jako je zruSena hierarchicka
nadfazenost heterosexudlniho nad homosexualnim (srv. Doan 1994: 137). Magické
schopnosti, jimiz Winterson té¢lo Villanelle obdaiuje, konotuji v romanu se schopnosti
pohybovat se vné¢ heterosexualni matrice, upozoriiuji vSak na moznost trestu, ktera je
v socialni realit¢ pii preslapech mimo heteronormativitou stanovena pravidla
nevyhnutelna. Umisténi moznosti vykroceni z prostoru uréené¢ho heterosexualni matrici
do sféry kouzel zaroven upozoriiuje na skutecnost, Ze 1 moznost této transformace
bindrnich opozic, na nichz tato moznost vykroceni vné heterosexudlni matrice stoji, je
snimi neoddélitelné spjato a zalozeno na jejich existenci (srv. Doan, 1994: 152).
V obecnéjsi roviné kategorie téla odkazuje metafora vnititnich mést opakované jednou
na magickou realitu Villanellina mésta, podruhé zas na nemocnou Henriho mysl. Jejim
vyznamem je konstitutivni vnéjsi sféra zavrzeni subjektu v butlerovském smyslu.
Paradoxnim umisténim této metafory konstitutivni vné&j§i sféry zavrzeni subjektu
dovniti (mésta, mysli) pfitom Winterson upozorfiuje na nedélitelnost odsStépované

télesnosti a zaroven spriziiuje zavrzené a podivné. Uvnitt podivné reality Benatek se
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tedy nachazi to, co je zavrzeno. Winterson tak piekracuje hranici neznazornitelnosti
odstépované (zavrzené) télesnosti. Metafora zavrzeni se tedy vedle magickych

schopnosti téla stava dalsim prosttedkem vykra¢ovani vné heterosexualni matrice.
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5. Cteni v palimpsestu: nedokreslené télo v romanu

Written on the Body
Uvod

Roman Written on the Body (do ceStiny nepfelozeno)? napsala Jeanette
Winterson v roce 1992. Jak naznauje Leigh Gilmore, vznikl v dob&, kdy se zaroven
k pozornosti dostava prace Judith Butler vychazejici (nejen) z koncepti teorie feCovych
akt (Gilmore, 2001: 122). Kritickad recepce tohoto romanu zejména v prvni poloving
devadesatych let Written on the Body spiSe odmitla,”® coz je signifikantni pravé pro
moznosti zaClenéni interpretace tohoto romanu do teoretického ramce pojeti téla a
trestu, ktery udrzuje nejen jeho hranice, ale heterosexualni rdimec v nezbytné koherenci.
Typologicky se roman podoba nejvice prvotiné Winterson, Oranges are not the Only
Fruit, zejména pokud jde o zdanlivé jednoduchy narativni hlas (Onega, 2006: 108) a
linedrné se vyvijejici zapletku. | v mozné roviné autobiografického pojeti naznacuje
Written on the Body podobnou navaznost na Oranges (Gilmore 2001). V porovnani s
The Passion neni roman vypravén z Vice perspektiv nékolika vypravéca (Henriho a
Villanelle), ale dominuje mu hlas jeden. NeurcCitost tohoto hlasu vSak byla jednou
z pri¢in odmitnuti celé knihy. Stejné jako v romanu The Passion, ale i dalSich dilech
autorky (jako je napi. The.PowerBook), je hlavnim a navracejicim se topoi romanu
laska a prepracované archetypy romance (Onega, 2006: 11), které se jako Cervena nit
vinou celym dilem Winterson. Roman Written on the Body v protikladu k dilu The
Passion predstavuje zlom ve vztahu mezi autorkou a jeji kritikou: zatimco se piedchozi
dila setkala s velmi vielym pfijetim ze strany kritiky, byl roman Written on the Body

kritikou oznacen za ,,vyumélkovany, melodramaticky a derivativni* (Andermahr, 2007:

2).

22 Tento roman nebyl dosud do &estiny pielozen jako jina dila této spisovatelky. Je tomu pravdépodobné
proto, ze by k ptekladu bylo nutné pfijit s ekvivalenty vyuzivajici genderové nejednoznacnosti, jiz je
vypravéc/ka romanu, neoznaceny/a, pohlavim, genderem a sexualitou, charakteristicky/a.

2 Vyvoji kritické recepce tohoto romanu se budu vé€novat nize, stejné jako implikacim této recepce pro
moji interpretaci.
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Roman Written on the Body je nes$tastnou romanci s nejasnym koncem. Je
vypravén z pohledu vypravée/ky, ndkdy kritikou oznadovanym/ou jako Lothario®* (dle
jediné citace, ve které se k Lothariovi pouze pfirovnava). Diky jazykovym moznostem
anglictiny zlstava tento/tato vypravéc/ka genderové, pohlavné a sexualné
nedefinovan/a. Vypravéc/ka, nevyrovnany/a piekladatel/ka z rustiny, uvadi roman
meditaci nad ztratou, jakozto mérou skutecné lasky: ,,Why is the measure of love loss?*
(Written 9). Vpravuje nas do piibéhu na jeho samotném konci, v bod¢, kdy se
vypravéc/ka souzi nad ztratou svoji milenky Louise. Samotnou Louise potka vSak az po
nékolikerych peripetiich s jinymi milenkami a milenci, o kterych Ctenafstvo zpravuje
piekotné a neuspotfadané tak, jak si na né pifi vypravéni svoji romance o Louise
vzpomene. Laska k Louise se stane vypravéci/ce osudnou. Louise, vdana za onkologa
Elgina, svého manZela opusti a rozhodne se Zit s vypravécem/kou. Po n€kolika mésicich
neutuchajiciho $tésti vSak Elgin vypraveéci/ce sdéli, Ze Louise trpi leukémii, a jelikoz je
na slovo vzatym odbornikem, musi vypravéé/ka dle Elginovych slov Louise pfenechat
Elginovi, aby se ji mohl vénovat na svoji soukromé klinice. Vypravéc/ka tedy podnikne
heroicky ¢in: opusti Louise, aby ji dokadzal/a svoji nesobeckou lasku v duvére, Ze jej/ji
bude Elgin informovat o tom, jaké déla Louise na klinice pokroky. Vypravéc/ka,
zniCen/a touto (ndsilnou) ztratou, se rozhodne odejit, aby na Louise dokézal/a
zapomenout. Opusti svoji piekladatelskou préaci a odstéhuje se na sever Anglie, aby se
tam stal/a ¢iSnikem/servirkou v sendviovém baru. Uchyli se do samoty pronajaté chaty,
a tam studuje 1ékatské knihy a pokousi se tak ptiblizit Louisinu télu alespon skrze jeho
medicinska vypodobnéni. Ve snaze Celit ztraté svoji lasky napiSe ,,milostnou basen‘
utkanou ze vzpominek na Louise a biomedicinskych popist jejiho téla. Po tiech
meésicich se snazi kliniku kontaktovat, jenze bez odezvy. Jakmile si uvédomi, jak hrozné
nespravedlnosti se na Louise dopustil/a, rozhodne se ji najit. Veskeré usili ale zistane
bez vysledku. Zcela ponotfen/a do beznadéje se vrati do své chySe na sever, kde na
néj/ni jiz ¢ekd Louise. Pobledld, ale ziva. Jestli je tato Louise jen vypravécova/Cina
vidina, uz ale ponechdva Winterson na ¢tenai'stvu.

Winterson problematizovanim identity vypravéce/ky v jistém smyslu dle Susany

Onegy volng rozviji tradiéni rys lesbické literatury (2005: 109).* Dvé& prominentni

# Ve svém textu budu vyuzivat moznosti genderové senzitivniho jazyka, ktery umoznuje zachovat obé
kategorie mluvnického rodu. Domnivam se, zZe oznacovat postavu jménem Lothario je reduktivni, jelikoz
to poukazuje na vuli k definovani jeho/jeji zamérné neuzaviené identity.

% 7de uvedena diskuze o typech vypravétek v lesbickych textech je minéna jako nastinéni pojitka mezi
moji interpretaci vyznamu neidentifikovaného vypravéce/ky a literarnimi tradicemi, proti kterym se
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postavy britské lesbické modernistické tradice Stephen Gordon z dila Studna osameéni
autorky Radclyffe Hall a postavu Orlanda ze stejnojmenného romanu autorky Virginie
Woolf je podle Onegy mozné postavit proti sobé. Zatimco Stephen Gordon piredstavuje
maskulinni Zenské télo a reprezentuje tak transgresi heteronormativnich genderovych
vztahti, woolfovsky Orlando zosobnuje ,,model pratelstvi a androgynii jako alternativu
k dichotomii butch/femme invertniho modelu piedstavovaného postavou Stephen
Gordon (Hemmings, 2000: 5 citovana in Onega, 2006: 109). Podle Susany Onegy
ptitom Jeanette Winterson ve svém uméleckém manifestu Art Objects explicitné odmita
model inverze Radclyffe Hall, pficemz se jasné piiklani k Orlandu a jeho androgynii
(Onega, 2006: 109). Onega tak na zakladé téchto proklamaci Winterson uzavira, ze se
Winterson piiklani k modelu pratelstvi a androgynie a identitu definuje jako fluidni a
vztahovou, nikoliv jako pevnou a opozi¢ni (Onega, 2006: 109). Pravé kvili
negenderovanosti vypravéc¢ské identity Onega klade roman Written on the Body do
bodu navazujiciho na dila The Passion a Sexing the Cherry (Onega, 2006: 110). Onega
se tak snaZzi tuto pozici identity vypravéjiciho hlasu vetknout do urcité vyvijejici se linie
a vymezit ji ve vztahu k literarnim kofentim, ke kterym se autorka sama hlasi — jako je
tradice britského modernismu —, a které odmita — jako je samotna kategorie lesbické
literatury.

NeoznacCend identita vypravejicitho ja se stala divodem, kvali némuz kritika
roman nejprve veskrze odmitla (Onega, 2006: 110). Winterson byla obvinovana
Z formalniho experimentu a nekalé hry se svym publikem (Onega, 2006: 110). Cath
Stowers (1994) uvedla, Ze ,feministické¢ ctenarky a kriticky se citily podvedeny
wintersonovskym uchopenim genderu, coz Winterson jest¢ umocnila, jelikoz se odmitla
nechat zafadit jako ,feministka‘ ¢i ,radikalni lesba‘“ (Stowers, 1994: 89 citovana in
Onega, 2006: 110). Ve stejné eseji se potom Stowers pokousi zavést urcité kategorie
sexuality (zde lesbické) do ¢teni Written on the Body a uzavira sviij Gvod s tim, ze
»tento roman lze Cist 1 jako bisexualni® (Stowers, 1994: 89 citovana in Onega, 2006:
110). Naproti tomu pielom v kritické recepci tohoto wintersonovského prostredku i
celého romanu predstavuji zejména prace Gregoryho J. Rubinsona a Leigh Gilmore, obé
z roku 2001, které jiz pracuji s butlerovskymi koncepty a ziikaji se pokuseni genderovat

a identifikovat toto neurcité ,,ja“. Jeho nezaclenénost naopak vyuzivaji jako vychodisko

Winterson v riznych kontextech stejné tak vymezuje, jako je pfijima. Hloubé&ji tuto problematiku
diskutuji v kapitole ,,Jeanette Winterson jako postmoderni britska spisovatelka a wintersonovské télo
vV literarné-kritické recepci®.

67



pro svoje inspirativni interpretace a mnohem laskavéjsi piistup k tomuto velmi
ambivalentnimu textu. Na tento proud potom navazuje i Jennifer Gustar (2005, 2007)
svym sofistikovanym psychoanalytickym c¢tenim, ale butlerovské ¢teni Winterson
charakterizuje i Lauru Doan, kterd mize byt v pouzivani butlerovskych koncepti ke
¢teni Winterson oznacena jako prukopnice, jelikoz otevira toto pole interpretace jiz
Vv poloving devadesatych let. Zménu v ptistupu kritiky k tomuto romanu po roce 2001
ale spiSe jen predznamenava.

Stejné jako v kapitole vénované romanu The Passion, druha analyticka kapitola
této diplomové prace navazuje na otazku, jaké umélecké prostfedky a s jakym
transformativnim potencialem Winterson vyuziva ktomu, aby télo vyvazala
Z heterosexualniho ramce. Naproti zaméteni na téma transformace téla v prvni kapitole
vénované romanu The Passion, budou v souvislosti s tématy ramujicimi roman Written
on the Body piedstavovat tézisté pozornosti dvé odlisné konceptualizace téla, které s
Winterson miizeme v tomto romanu formulovat. Dvé konceptualizace téla se k sobé
maji jako dv€ vrstvy palimpsestu, jenZ v romanu krystalizuje jako vyrazny motiv.
Svrchni rovina palimpsestu nechavd pievaZzovat dualistickou koncepci téla. Je
doprovazena jazykovymi a figurativnimi klisé, kterd v preneseném smyslu znaci i
télesny dualismus jako nehybné a v diisledku nezivotné pojeti téla. Pod svrchni rovinou
palimpsestu Ize v romanu vysledovat rovinu piekrytou, kterou mizeme ¢ist v pomlkach
a momentech nedoieCenosti. Pro spatieni téchto momenti je klicova role
negenderovaného vypravujiciho ,,ja*“. Vypravujici ,,ja*“, které ziistava v celé §ifi textu
neoznacené v ramci heterosexudlni matrice, potom predstavuje efektivni prostiedek
k piekresleni kontur téla. Aktivni reflektovani genderové neurCenosti vypravéce/ky
v dialogu s aktivitou otevirani télesného povrchu umoZiuje konceptualizovat druhé
pojeti téla jako propustné a proménlivé hranice, pfijejiz otevienosti je dualisticka
konceptualizace neudrzitelnd. Nejasné kontury téla, které neoznacené ,,ja“ do textu
vnasi, oteviraji jeho hranice. Na jeho konturdch vznikaji pomlky a ruptury, v jejichz
rozpéti mizeme spatfovat prostor pro uvolnéni ,alternativnich imaginarnich [nejen
télesnych] schémat“ (Butler, 1993: 91 citovana in Gilmore, 2001: 136). Dvé roviny
palimpsestu, z nichz kazda nese jednu konceptualizaci téla, se vzajemné prekryvaji.
V romanu je jejich rozpéti neohrani¢ené. Winterson pouze naznacuje moZnosti
aktivniho pfepisovani dualistické koncepce téla otevirdnim télesnych hranic, jeZ se d&je

diky neurcené genderové identité vypravéce/ky.
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Dvé roviny palimpsestu

Pojem palimpsest pochazi z védy o rukopisech. Plvodni vyznam oznacuje
papyrus, jehoz ptivodni popsani bylo pfepsano novou rovinou. Pfedchozi a ptivodni text
se odstrani ¢i z€asti vymaze a je jiz viditelny pouze ve fragmentech. Probleskuje pouze
utrzkovité skrze novéjsi rovinu naneseného textu. Metaforicky byva tento pojem chapan
a uplatnovan jako vztah dvou odliSnych text, mezi nimiz panuje asymetricky vztah.
Svrchni rovina byva nositelkou oficidlnitho vyznamu, je konzistentni, autorizovana a
dobfe citelnd. Druhy text dostdva aktem prepsani charakter marginalizovaného a
potlaCen¢ho vyznamu. Jako metafora zazil pojem palimpsestu vysokou oblibenost
zejména diky moznosti Cist momenty ,diskontinuity a historické alterity* jakozto
fragmenty, které prosvitaji skrze vrstvu domnélého kontinua (Niinning, 2006: 578-579).

V romanu Written on the Body motiv palimpsestu opisuje, jak se k sobé maji dvé
v ném krystalizujici konceptualizace téla. V nasledujicim textu se budu vénovat nejprve
osvétleni toho, jak 1ze motiv palimpsestu dokumentovat a interpretovat. V navazujicich
dvou hlavnich podkapitolach nejprve dolozim dualistickou konceptualizaci téla
vyobrazenou V roviné svrchni, ktera pusobi pievazujicim a piekryvajicim dojmem.
Druhd konceptualizace t€la jako propustné hranice, kterou zaklddam na jejim
teoretickém vyvozeni z definice heterosexualni matrice v dile Gender Trouble autorky
Judith Butler, je spatfitelnd pouze tam, kde mizeme zaroven pracovat s neukotvenosti
identity vypraveéce/ky. V druhé podkapitole textu vénované této druhé konceptualizaci
téla tedy uvadim do dialogu interpretaci genderové neukotvenosti vypravéce/ky
s krystalizujicim zobrazenim propustného téla a kontextii, do kterych je zasazeno.

Dualisticka konceptualizace téla se v textu romanu objevuje tam, kde autorka
nepiimo replikuje dyadu dusSe/télo. Dualismus v romanu ziskdvd obrysy zejména
VvV podobé€ svych navazujicich konceptualizaci téla, o kterych je pojednano v ,,Teoretické
kapitole. Roman tedy zobrazuje télo jako nastroj ¢i jako piivodce hiichu. V téchto
vyobrazenich se tedy replikuji ndhledy na télo jako na objekt pfirodnich véd a mediciny
(t€lo jako nastroj) a jako na ptirozenost, ktera je od mysli oddélena a proto ji musi byt
ovladana (télo jako hiisné). Tak lze tedy teoreticky ukotvit prvni konceptualizaci téla,
kterd je pfiznacna pro svrchni rovinu palimpsestu, ktery tvoii text tohoto romanu.

Zda se, jakoby prvni konceptualizace byla v textu proto, aby se od ni mohla

odlisit a pfepsat ji konceptualizace druhd. Pod svrchni rovinou palimpsestu lezi rovina
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skrytd, fragmentovana, jejiz diskontinuita vyzyva k aktivnimu ¢teni v pomlkach. Takto
je konstruovana i druhd konceptualizace téla. V teoretické roviné pro tuto
konceptualizaci vychazim z jeho zaclenéni do heterosexudlni matrice. Butler, autorka
této konceptualizace, ji formuluje jako jeho redefinici jeho zaclenéni do
heterosexudlniho rdmce s prihlédnutim k regulaénim  praktikdm, které télo
V heterosexudlni matrici udrzuji. Vymezeni takto diskurzivné konstruované
konceptualizace téla formuluje v opozici viuéi télu preddiskurzivnimu, které je jako
takové formulovano jako té€lo s neproniknutelnymi hranicemi. Je to télo nemeénné,
nepropustné a tedy stabilni a pasivni. Smyslem pteddiskurzivniho pojeti téla je jeho
pohlavni stabilita a koherence v ramci heterosexualni matrice tak, aby z néj mohla
logicky vyplyvat genderova identita (z muzského maskulinni a z zenského femininni).
Diskurzivni formulace téla naproti tomu pracuje s télem jako propustnou hranici neboli
povrchem, ktery je politicky regulovan. Znamena to, Ze télo je chapéano jako misto, ve
kterém se koncentruji socidlni, politické a kulturni praktiky a zajmy. K této definici
Butler dospiva potom, co provadi ,,genealogické badani na obrysech téla* (1990: 178).
To je ozna¢enim pro zkoumani, jeZ koncentruje svoji pozornost na zptisob, jakym jsou
pevné hranice téla urovany (a tim pohlavni a genderova jednoznacnost). Smyslem je
tedy rozkryti regulacnich procesti udrzujici piedstavu pteddiskurzivniho téla jakozto
neménné a nehybné danosti k tomu, aby byla odhalena jeho propustnost a proménlivost,
kterou tyto regulacni praktiky skryvaji. Hranice téla jsou tedy chapany jako stfezené
socialnimi tabu, které v sob¢ skryvaji moznost transgrese. Nahlodavani takovych tabu a
samotné transgrese na obrysech téla se v romanu dopousti genderové neoznacené ,,ja*.
Aktivita otvirani télesného povrchu, kterou mizeme sledovat v ¢asti romanu nazvanou
vypravécem/kou jako ,,milostna basen (Written 111), je proto urujici pro vystopovani
novych a propustnych kontur téla jako proménlivé hranice. Je ptiznané zasazeno do
kontextl upadkové neboli zavrzené télesnosti a pohybuje se na hranici morbidity a
libeznosti. Samo toto rozhrani odporujicich si vyznaml pfedznamenava, Ze se
Winterson pii této diskurzivni formulaci pohybuje na hranici estetickych moznosti, jez
predstavuji hranici ptekrac¢ovaného tabu a ptedznamendavaji tak trest, ktery piekracovani
téchto tabu stfezi. Podrobné je teoreticky ramec udrzovani télesnych hranic diskutovan

3

V posledni casti ,,Teoretické kapitoly, vénované definici téla v ramci heterosexudlni
matrice.
Genderoveé neoznaceny/a vypravéc/ka predstavuje v romanu prostiedek dosazeni

nekoherence s heterosexualni matrici. V jeho/jeji osobé se svaieji mnohé protiklady,
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které dojem nekoherence umocniuji. Schopnost sebepopirani se zraci i v jazykovych
prostiedcich, které Winterson voli pro jeho/jeji vyjadfovani o lasce. V jednom textu, ba
Vjedné vété, se tak vedle sebe svaieji poetické artikulace citu, jez jsou zaroven
prevrstvovany nanosem patosu a jazykovych klisé ptipominajicich ¢ervenou knihovnu.
Tak je tomu v dopise, ktery po sobé zanecha na rozlouc¢enou pro Louise:

Please go with Elgin. He has promised to tell me how you are. | shall think of
you every day, many times a day. Your hand prints are all over my body. Your flesh is
my flesh. You deciphered me and now | am plain to read. The message is a simple one;
my love for you. | want you to live. Forgive my mistakes. Forgive me. (Written 105)

V pasazi se misi obrazy otiskii Louisinych dlani na vypravécové/¢ing téle s patetickymi
vyroky jako je ,,I want you to live. Forgive my mistakes. Forgive me.*“ Obrazy, které
zérovenl odkazuji na motiv palimpsestu v romdnu (otisky na téle), jsou prevrstveny
omSelym jazykem. Winterson tak spojovanim vyrazli reminiscentnich na cervenou
knihovnu a poetickych obrazii odkazujicich se na urcCujici motiv romanu smazava
hranici mezi poetickymi obrazy zpodobnujicimi cit a jejich schematickou podobou.
Tento kratsi celek je jakymsi lakmusovym papirkem hlubsiho vrstveni textudlnich rovin
V romanu.

Na intertextualitu wintersonovskych textd, a to jakym zplsobem zapracovava
autorka odkazy na vysokou literaturu, poukazuje literarni kritika ¢asto. Ne tolik ve
spojitosti s timto romanem, jako napiiklad s romanem The Passion. Intertextualni
pasaze v romanu Written on the Body jsou obtizeny uréitou opacitou a v protikladu
K textim pfipominajicim svoji melodramati¢nosti, repetitivnosti a nevynalézavosti
jazykovych prostifedki (jako je napiiklad citovany dopis pro Louise) ¢ervenou
knihovnu, se odkazuji na vysokou literaturu. V nasledujici pasazi vypravéc/ka popisuje
prvni erotické sblizeni s Louise:

We climbed one behind the other past the landing on the first floor, the studio on
the second, up where the stairs narrowed and the rooms were smaller. It seemed that the
house would not end, that the stairs in their twisting shape took us higher and out of the
house altogether into an attic in a tower where birds beat against the windows and the sky
was an offering. There was a small bed with a patchwork quilt. The floor sheered to one
side, one board prised up like a wound. The walls, bumpy and distempered, were
breathing. | could feel them moving under my touch. We were magnified in this high wild
room. You and | could reach the ceiling and the floor and every side of our loving cell.
You kissed me and I tasted the relish of your skin. (Written 51)

Winterson v této pasazi vyjadiuje pulzovanim prostoru prozitek intimity, prostor se tedy
stava metaforou télesnosti. Tento text svym uméleckym postupem ztotoznéni intimity a
prostoru pfipomina pomérné znamou pasaz z romanu Mrs. Dalloway autorky Virginie

Woolf (k niz se jako k modernistce Jeanette Winterson Casto hlasi). V této pasazi se
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Clarissa Dalloway vraci z prochazky z Bond Street, aby zjistila, ze Lady Bruton pozvala
na obéd pouze jejiho manzela, nikoliv ji. Citi se zklamana a odmitnuta a s hotkosti si
jde odpocinout do podkrovi:

Like a nun withdrawing, or a child exploring a tower, she went upstairs, paused
at the window, came to the bathroom. There was the green linoleum and a tap dripping.
There was an emptiness about the heart of life; an attic room. [...] She pierced the
pincushion and laid her feathered yellow hat on the bed. [...] Narrower and narrower
would her bed be. [...] Richard insisted, after her illness, that she must sleep undisturbed.
And really she preferred to read of the retreat from Moscow. He knew it. So the room was
an attic; the bed narrow; and lying there reading, for she slept badly, she could not dispel
a virginity preserved through childbirth which clung to her like a sheet. Lovely in
girlhood, suddenly there came a moment [...] she had failed him. And then at
Constantinople, and again and again. She could see what she lacked. It was not beauty; it
was not mind. It was something central which permeated; something warm which broke
up surfaces and rippled the cold contact of man and woman, or of women together. For
that she could dimly perceive. [...]; yet she could not resist sometimes yielding to the
charm of a woman, not a girl, of a woman confessing, as to her they often did, some
scrape, some folly. [...] she did undoubtedly then feel what men felt. Only for a moment;
but it was enough. (Woolf, 1925: 34-37)%

Ob¢ pasaze tak smeSuji obrazy prozitku intimity a uschovani tohoto prozitku do
odlehlych podkrovnich prostor. V obou pasazich je mistem pro proziti intimity
podkrovi. Ob¢ pasaze sp€ji k zobrazeni vyvrcholeni intimity, at’ uz prozivané skute¢né
¢i ve vzpominkach. Ob¢ jsou rovnéz asociovany s imaginaci Zenského téla a obsahuji
mozné vyobrazeni (Winterson) ¢i reminiscenci (Woolf) neheterosexualni lasky.
Winterson pouziva ur¢itou zkratku a podobné jako Woolf sméSuje télo a prostor,
prostory podobnym zptusobem dychaji, poti se nebo jsou naopak chladné¢ a opusténé.
Splyvaji s télem a prozitkem. Ve woolfovské pasazi Clarissa proziva nejniternéjsi
pocity pouze ve vzpominkach, které jsou zahaleny vrstvou chladu. Texty se prolinaji na
mist¢, které samo naznacuje prolnuti tél. Vyvolava tak dojem pulzovani, stejné tak, jako
pulzuji téla a prostory v nich vyobrazené. Rovina figurativni a rovina intertextudlni
spolu koresponduji a tato korespondence ptedstavuje zdvojené uchopeni spole¢ného
tématu: erotického prozitku zasazené¢ho do odlehlosti podkrovi. Figurativné se prolinaji
obrazy téla a prostoru, intertextualné¢ dva texty poukazujici na prozitek intimity v
podkrovi. Prolinani télesnych a textovych povrchl tak evokuje motiv palimpsestu, na
n¢jz se text Written on the Body doslovné odkazuje ve svoji pravdépodobné
nejcitovangjsi pasazi:

Written on the body is a secret code only visible in certain lights; the
accumulations of a lifetime gather there. In places the palimpsest is so heavily worked

%8 7de cituji originalni znéni Mrs. Dalloway Vv angli¢ting zejména proto, Ze ji srovnavam s textem rovnéz
v anglickém originale, coz v diisledku umozituje pracovat pii analyze ve stejném (zde anglickém) jazyce.
Cesky preklad Katefiny Hilské je dostupny v poslednim vydéni nakladatelstvi Odeon (2004).
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that the letters feel like Braille. | like to keep my body rolled up away from prying eyes.
Never unfold too much, tell the whole story. I didn’t know that Louise would have
reading hands. She has translated me into her own book. (Written 89 — zvyraznéni
autorka)

Télesny povrch se Vtéto pasdzi (a mnohych jinych) velmi podoba papiru/knize
(srv. Gilmore, 2001: 123). Jestlize umoznuje intertextualita piedchozi pasaze spatfit
motiv palimpsestu, potom pasaz, kterd uziva nejen samotné slovo palimpsest, ale cituje i
nazev romanu, naznacuje, ze télesny povrch mize byt takovym palimpsestem, ktery je
sam propustny a je metaforou svaru kontinuity a fragmentarnosti. Dvé konceptualizace
tél v romanu predstavuji takovy podobny svar. Dualistickd koncepce zlistavd na
povrchu, je dominantni a SVou ptfevahou v textu ziskava punc autorizovanosti. V ramci
heterosexudlni matrice napomahd k udrZzovani mytu o jednotné genderové identité
vychazejici z pevné ohrani¢eného téla s jasné¢ danym pohlavim. Pod ni probleskuje ve
fragmentech tézko Ccitelnd konceptualizace téla jako propustného povrchu, mista,
Z jehoz neohraniCenosti lze spatfovat alteritni imaginaci télesnych schémat, ktera
neslouzi koherenci genderové identity pevné svazané s muzskym ¢i Zenskym télem, ale

aktivné ji nahlodava.

Psano na povrchu, psano povrchné

Jeanette Winterson dvéma odliSnymi konceptualizacemi téla stfidavé narusuje a
udrzuje zdanlivé pevné télesné kontury. Oba tyto proti sobé jdouci projekty Winterson
podryva a zpochybnuje. Dvé vzajemné se popirajici konceptualizace téla jsou obtizeny
odlisSnymi  stylistickymi a figurativnimi  jazykovymi prostiedky. Dualisticka
konceptualizace téla symbolicky pievazuje, je v textu Written on the Body ptiznac¢né
spojena s biomedicinskym diskurzem, ktery pro jeho zpodobnéni vyuziva vycpélych
metafor uzivanych védou (Onega, 2006: 127; Rubinson, 2001: 223-228). V romanu se
opakuji obrazy téla jako ndstroje (mediciny, védy) ¢i jako hiisné nadoby, kterou je
nutné ovladat. Tyto obrazy jsou, jak jiz bylo v teoretické kapitole naznaceno,
pokracovateli kartezidnského dualismu. Jsou jimi pojeti téla jako néstroje pro védu a
medicinu a jako hiiné hmoty, coZ je obrazotvornost pfipominajici kiestanské pojeti
téla. Oba udrzuji dualistickou konceptualizaci téla, kterd stoji na dyadé duse/télo. Tyto
obrazy jsou v romanu nacrtnuty jazykem klisé ¢i vyCpélych metafor, které jakoby

znalily samotnou tuto dualistickou konceptualizaci téla i1 uvazovani v binarnich
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opozicich, kterym jsou vyjadieny. Protoze tato konceptualizace téla i jazyk klisé, jakym
je psana, v textu zdanlivé pfevazuje, predstavuje povrch palimpsestu. Jeho vystavéni na

jazyku klisé z néj ¢ini rovinu povrchni ¢i plytkou.

Télo jako ndstroj

Elgin je Iékat, onkolog a manzel Louise, o které se ¢tenafstvo v pribéhu roméanu
dozvi, ze trpi leukémii. KdyZ se s nim poprvé vypravéc/ka v knize setkd, ma prilezitost
sledovat ho pii pocitacové hie, ve které operuje pacienta/ku, jenz/jez ho trestd za kazdou
chybu: ,,you get to operate on a patient who shouts at you if you do it wrong*
(Written 29). Winterson 1ékaie Elgina vyobrazuje v Cist¢ mechanistickém zaujeti télem
a stejn¢ mechanistickém pfistupu k virtudlnimu pacientovi/pacientce. Elgin je
vyobrazen jako I1ékar, ktery nema rad lidi; je 1€kafr, ktery neléci. V této hie se télo stava
nastrojem a nemoc ,,poruchou®, kterou lékaf odstrafiuje jako zavadu. Nemocné télo
Louise se stejné tak pro Elgina stava pfedmeétem smény a nastrojem sledovani vlastniho
prospéchu v okamziku, kdy se Elgin rozhodne, ze si Louise pfisvoji pravé pod
zdminkou neodkladnosti a nutnosti jeji 1écby. Elgin zaroven stavi vypraveéce/ku pred
faleSnou, ale zdanlivé nevyhnutelnou volbu mezi Zivotem bez Louise (a tedy
znemoznéni jejich lasky, které vSak podminuje Louisino zdravi a Zivot) a Zivotem
S Louise (a naplnéni jejich lasky, coz bude mit, dle této falesné volby, za nasledek
Lousinu smrt). T¢lo je pro Elgina nastrojem, ktery jako I€kat opravuje. Louisino télo je
predmétem smény mezi Elginem a vypravéCem/kou a je tak objektifikovano.
Zptedmétnéni téla v téchto vyobrazenich pfedstavuje jeden stiipek ze skladanky
dualistické konceptualizace téla.

Bylo by vSak zavadéjici pfipisovat vinu za sménovani Louise mezi Elginem a
vypravéem/kou pouze jeho zptedmétnéni v biomedicinském diskurzu. Sménu Louise
mezi témito dvéma aktéry umoziuje jesté jeden diskurz, ktery je asociovdn v romanu
pravé s postavou vypravéée/ky. Je to kiestanské pojeti téla, které je s jeho
biomedicinskym pojetim slucitelné pravé tam, kde povazuje télo za matérii, kterou je

tfeba ovladat a dozirat na ni.
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Télo jako nadoba hrichu

Kfiestanské pojeti téla se objevuje v mistech, ve kterych vypravéé/ka formuluje
svoji lasku k Louise jako absolutni a bezchybnou. Jeji formulace je tak absolutni, ze
pfipomind slepou viru. Na stejné strance textu se tak setkdme s formulaci lasky
k Louise, ktera si ale zada ptisné dozirani na hiisné télo:

When I say “I will be true to you” I must mean it in spite of the formalities,
instead of the formalities. If I commit adultery in my heart then | have lost you a little.
The bright vision of your face will blur. I may not notice this once or twice, | may pride
myself on having enjoyed those fleshy excursions in the most cerebral way. Yet | will
have blunted that sharp flint that sparks between us, our desire for one another above all
else. [...]

My circadian clock, which puts me to sleep at night and wakes me up in the
morning in a regular twenty-four-hour fashion, has a larger arc that seems set at twenty-
four weeks. I can override it, I’ve managed that, but I can’t stop it going off. With
Batsheba, my longest love at three years, the faithful ticker was cheated. She was so little
there that while she occupied fair stretch of time, she filled my days hardly at all. That
may have been her secret. If she had lain with me and eaten with me and washed
scrubbed an bathed with me, maybe I’d have been off in six months, or at least itching.
(Written 79)

Pozadavek absolutni oddanosti je tak naléhavy, Ze je spojen s nedotknutelnosti obrazu
Louise. Jako prava vira tedy tato neposkvrnéna laska miize jedin¢ zachovat jeji uceleny
obraz. Hiich — nevéra — je ,.fleshy excursion®, tedy jakasi cesta télesné hmoty. T¢lo je
zde tedy jakousi matérii, hmotou, v niz se konstituuje hiich a odklon od pravé lasky.
Neposkvrnénost lasky je jako jasna ,,vize* Louisina obli¢eje — vypravécovy/Ciny modly.
Aby si zachovala vérnost Louise, musi pfedev§im bojovat se svym hiisnym télem. T¢lo
vypravéce/ky ma totiz v sobé ,biologické hodiny* (,.circadian clock®). A ty jsou
nastaveny tak, ze dokédze byt vérny/a jen dvacet Ctyfi tydnti. HfiSnost téla je tedy pevné
zakotvena v jeho biologické predurcenosti. Ale proti tomuto télu, nadobé hiichu, se
muze vzpouzet: ,,I can override it“. Subjekt vypravéce/ky, , I tak ma svého nepfitele,
hiisné télo, které musi zdolat. Absolutni vérnost a slepd oddanost piipominajici
religiozitu, je doprovazena oddélovanim duse a t¢la — dualistickou konceptualizaci téla.
Absolutni laska, ¢i absolutni oddanost s sebou nesou oddélovani téla a dusSe,
potazmo odd€lovani télesné a dusevni vrstvy. Co asociuje tento diskurz religiozni
oddanosti, je stejnd oddanost pravdam mediciny, kterou performuje Elgin. Winterson
tak asociuje pojeti t€la jako ndstroje s jeho kiestanskym pojetim jako hrubé materiality,
kterou je tfeba dusi fidit, usmériiovat a tudiz ovladat stejné, jako to ¢ini medicina. Oba
tyto diskurzy o oddané lasce a medicin€ produkuji hierarchizovany pomér k télu. Télo

je v ném instrumentalizovano a ovladnuto. Takovym télem je télo Louise. T¢lo Louise
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ma piidanou siln¢ femininni charakteristiku, kterd vklada do tohoto hierarchického
poméru duse k télu genderovy rozmér. Je to télo vymezené stereotypni zenskou krasou,
ktera je femininnimi znaky silné prosycena (srv. Gilmore, 2001: 132). Podporuje-li tato
konceptualizace dualismus duse/télo, pracuje 1 s ,,metaforou zvnitinéni* (duse), kterou

druhou konceptualizaci t&la Winterson pozdgji vyvraci.?’

Svrchni rovina jako klisé

Volba, kterou vypravéc/ka musi u€init, aby se Louise mohla uzdravit, je faleSna.
Vypraveéc/ka si uvédomi az v zdvéru romanu, ze ,,vzdat se*“ Louise, aby se mohla
uzdravit, nebyl jediny mozny scénaf. Jelikoz ale Louise v jejim duasledku ztrati, je
zk4dzonosna nejen pro vypravéce/ku, ale také pro Louise. Winterson tak do schématu
této dichotomné uspoiadané volby pfidava vyznam zkéazy. Konstrukce volby mezi
zivotem Louise (a zivotem vypravéce/ky bez Louise) a Louisinou smrti (a zivotem
vypravéce/ky s Louise) metaforicky pfipomina potfadani svéta do binarnich opozic a
podobnych dichotomné uspofadanych voleb mezi dobrym/zlym, muZem/Zenou ¢i
heterosexualitou/homosexualitou. Vypravécova/¢ina volba svoji osudovosti piipomina
klis¢ z cCervené knihovny. Ptipomind také klisé, kterda zname jiz ze zpodobnéni
kiestanské dualistické konceptualizace téla a ktera je provdzena nutnosti absolutni
oddanosti synonymické se slepou virou. Oznacuje-li toto rozhodovani Winterson
vyznamem zkdzy, oznaCuje 1 klis¢ za zkazonosné. Nad zkdzonosnosti klisé se
Winterson zamysli ve dvou scénach z uvodu a konce romanu. Ty pfirovnavaji klisé
Kk rozsezenému kieslu:

It’s the clichés that cause the trouble. A precise emotion seeks a precise
expression. If what | feel is not precise then should | call it love? It is so terrifying, love,
that all I can do is shove it under a dump bin of pink cuddly toys and send myself a
greetings card saying ‘Congratulations on your Engagement’. But I am not engaged | am
deeply distracted. I am desperately looking the other way so that love won’t see me. |
want the diluted version, the sloppy language, the insignificant gestures. The saggy
armchair of clichés. (Written 10)

Vypravéé/ka se ve slovnich hiickach zaobird moznosti ptfesného vyjadieni pocith 1asky.
Rmouti se nad tim, pro¢ lasku tak Casto vyjadiuji klisé. KliSé jsou konejSiva a pohodIna,
jako kieslo. Vyobrazuje je jako moZnost vyhnout se zdanlivé nepfedstavitelné

alternativé — vyjadfovat se bez nich. Ze jsou ve své konejSivosti vyprazdnénd, ukazuje,

2T Metafofe zvnitinéni se vénuji predevsim v &asti ,,Psano pod povrchem, psano v pomlkach*,
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kdyz frazi ,,Congratulations on your Engagement* dodava obsah, ktery kontrastuje
S jeho zauzivanou podobou. Jednak na této pomyslné pohlednici gratuluje sama sobé&,
jednak slovo Engagement zde znaci zaujeti sama sebou, vlastni posedlosti svymi
emocemi. Znamena to, zZe misto pro gratulaci k zasnoubeni s druhou osobou obménuje
vyznam této fraze za zaujeti sama sebou. Obménuje bézny vyznam frekventované fraze
a tak Ctenafe odcizuje jejimu ptvodnimu, jiz vyprazdnénému vyznamu. Naznacuje tak,
ze klisé, ac¢ jsou konejSiva a vSeobjimajici nas odcizuji tomu, co citime. V dusledku
potom poukazuje na to, ze obsah kli§¢ jednak samoziejmy viibec neni, jednak Ze se nad
jejich nesamoziejmosti viibec nejsme zvykli zamyslet. Druha scéna, ve které je kieslo
hlavni rekvizitou, vSak misto humoru pfinasi beznad¢j. I v ni se vypravéc/ka — nyni
bezvladné a beznadejné — svali do kiesla:

There was a greasy armchair by the fire, armchair shrunken inside its loose
covers like an old man in a heyday suit. Let me sit in it and never have to get up. | want to
rot here, slowly sinking into the faded pattern, invisible against the dead roses. If you
could see through the filthy windows you’d see just the back of my head bulging over the
line of the chair. You’d see my hair, sparse and thinning, graying, gone. Death’s head in
the chair, the rose chair in the stagnant garden. What is the point of movement when
movement indicates life and life indicates hope? | have neither life nor hope. Better than
fall in with the crumbling wainscot, to settle with the dust and be drawn up into
someone’s nostrils. Daily we breathe the dead. (Written 107)

Vypravéc/ka popisuje toto kieslo jako prvni véc ze své chyse, do které se utece hned
potom, co vyda Louise na pospas Elginovi. NapiSe Louise dopis plny klisé a utece do
Yorkshiru. Zde v objeti umasténého kiesla pfemysli o smyslu Zivota. Sevieni kiesla
piitom pifipomina zajeti dualni logikou (zivot Louise nebo jeji smrt), ktera dovedla
vypravéce/ku az sem, do opusténé chatrée v Yorkshiru. Jestlize v predchozi pasazi
kieslo predstavovalo pohodIné objeti, které znamend moznost nemuset se vyjadfovat
piesné o svych emocich a misto nich moci pouzivat zab&hané fraze, zde dovadi
dasledky pouzivani klis¢ mnohem dal. Objeti kiesla se nahle v této druhé scéné, ve
které dominuje kieslo jako metafora klisé, jiz nevybavuje jako konejSivé objeti, ale jako
smrtonosné sevieni. Toto kieslo je pro néj/ni jako rakev. Je to misto, ve kterém se
rozlozi, ve kterém z n&j/ni vyprcha postupné vSechen zivot. Pfipomina-li volba mezi
zivotem Louise a jeji smrti kli§¢ z Cervené knihovny a dospéla-li ke zkaze jejich vztahu,
pak se tato zkdza zhmotiuje v této scéné na téle vypravéce/ky jako predstava jeho smrti.
Predstavovalo-li kieslo metaforu pro pohodlnost kli§é, pak tato druha pasaz ptridava
k vyznamu kli§¢é i jejich zkazonosnost, ktera je zde vykreslena jako znehybnéni, rozklad

a smrt. Prenesen¢ na obecnéj$i rovinu jsou klisé, kterd Winterson asociuje
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s dichotomnim mys$lenim, spojovana vedle konejsivé pohodInosti s vyznamem
znehybnéni a smrti.

Charakteristickym wintersonovskym postupem historiografické metafikce je
paradox, kterym Winterson nejrizn€jsi formy klis¢ pouziva jako zékladni stavebni
kameny jak struktury, tak obrazotvornosti romanu. Nezcizitelnou soucasti tohoto
paradoxu je zesmé$néni téch samych klisé, na kterych se roman zaklada. Jejich
zesme&Snéni pritom predstavuje pointu romdnu. Kdyz vypravéc/ka mezi vyznani lasky
k Louise a vykreslovani jeji osudovosti vklada historky o laskach ztroskotanych, je to,
jakoby jimi naruSovala koherenci tohoto ptibéhu o pravé lasce. Jennifer Gustar spatiuje
Vtomto postupu ,parodické opakovani narativu lasky, které dominantni piibch
vromanu systematicky podkopava (srv. 2005:31). Podle Gustar piedstavuje
nedostatecna originalita zapletky jeji ,,samotnou pointu® (2007: 61). Winterson tedy
nejprve zesmesSni Usty vypravéce/ky kliSé o lasce, aby je vzapéti opakované
zhmotiiovala v jeho/jeji osob¢. Kli§é ale nejsou pouzivana jen pro strukturu zapletky
romanu. Onega (2006: 127) i dalsi kriticky a kritikové (Lindenmeyer, 1999: 48 — 63
citovana in Onega, 2006: 127; Rubinson, 2001) si v§imaji jazykovych a figurativnich
klisé, kterymi je text prosycen, a kterymi vypravéc/ka vyjadiuje svoji lasku a touhu po
Louise (jez je samotnd vypodobnéna jako klisé¢ femininity). Louise je objevovanou a
dobyvanou zemi (,,I want to unravel you, pull you between my fingers* (Written 51);
»Your nakedness was too complete for me, who had not learned the extent of your
fingers. How could | cover this land?* (Written 52)). Vypravéc/ka je namoinikem,
plavicim je po Louising téle, objevujicim tak jeji krasu (,,Louise, let me sail in you over
these spirited waves. I have the hope of a saint in a coracle* (Written 80)). Winterson
naznacuje, ze tato klis¢ objevovani a dobyvani téla jsou spojena s jeho ovladnutim a
podmanénim: ,,Did Columbus feel like this on sighting the Americas? I had no dreams
to possess you but I wanted you to possess me* (Written 51). Artikuluje-li vypravéc/ka
tuto touhu jako touhu byt podmanén/a, na strategii ovladnuti, kterd je s témito
neorigindlnimi figurativnimi zpodobnénimi lasky spojena, to nic neméni, nebot
zachovava dynamiku ovladajici/ho a ovladané/ho. Bylo-li télo v pfedchozich kapitolach
vyobrazeno jako nastroj mediciny ¢i jako hfiSnd hmota, se kterou je tieba vést souboj,
jsou zachovany koncepty podmanéni a instrumentalizace téla i v téchto figurativnich
kligé. Winterson pak spojuje strategii instrumentalizace a ovladani téla s jazykem
vycpélych metafor — klisé. Znaci-li v citovanych pasazich klisé jako nehybna a

pripodobiiuje-li jejich objeti ke smrtelnému sevieni, potom i tyto konceptualizace téla,
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vyjadiené Vv téchto jazykovych formach klisé, ptedstavuji nehybnost a smrtelné sevieni
téla.

Vratime-li se ke scéné, ve které vypravéc/ka usedne do umasténého kiesla,
navazuje na tuto asociaci smrti meditaci nad smyslem zivota.

What are the characteristics of living things? At school, in biology | was told the
following: Excretion, growth, irritability, locomotion, nutrition, reproduction and
respiration. This does not seem like a very lively list to me. If that’s all there is to being a
living thing | may as well be dead. What of that other characteristic prevalent in human
living things, the longing to be loved? No, it doesn’t come under the heading
Reproduction. | have no desire to reproduce but I still seek out love. Reproduction. Over-
polished Queen Anne style dining-room suite reduced to clear. Genuine wood. Is that
what | want? The model family, two plus two in an easy home assembly kit. I don’t want
a model, I want the full-scale original. I don’t want to reproduce, I want to make
something entirely new. (Written 108)

V piredchozich uryvcich Winterson postupné spojuje klis¢ s nehybnosti vyznamu a
odcizeni od jeho ptivodnosti. Klis¢, znazornéno jako rozsezené kieslo, se z pohodIné¢ho
mista k posezeni stdva mistem sevieni a znehybnéni, které vede ke smrti. Klisé,
kédovand tak romanem jako nehybnost a zkéza pfindSejici smrt, zarovenl autorka
spojuje s dichotomnim myslenim, potazmo tedy S dichotomii duse/télo, kterou
konstruuje v romanu jako jednu z konceptualizaci téla (télo jako ovladany nastroj, télo
jako hiisnd matérie, kterou duse musi usmérnovat.). V této pasazi vypravéc/ka
zesmé$nuje medicinsky popis téla — tedy samotnou konceptualizaci téla jako nastroje.
Tato pasdz nacrtava linii, ve které je medicinsky popis zivota (,,Excretion, growth,
irritability, locomotion, nutrition, reproduction and respiration. This does not seem like
a very lively list to me.*) ve spojitosti s medicinskym popisem sexuality (,,What of that
other characteristic prevalent in human living things, the longing to be loved? No, it
doesn’t come under the heading Reproduction. I have no desire to reproduce but I still
seek out love.“) a tedy povinnou heterosexualitou a heteronormativnim modelem
burZzoazni rodiny (,,The model family, two plus two in an easy home assembly kit. I
don’t want a model, I want the full-scale original. I don’t want to reproduce, I want to
make something entirely new.*), ktery takovy model téla a sexuality nepifimo posvécuje
pouze heterosexualné potddanou sexualitu za ucelem reprodukce jako moznou a
spravnou. Winterson tak spojuje mechanistické zpodobiiovani téla s povinnou
heterosexualitou a heteronormativitou. Prace s medicinskym popisem téla, stejné jako
jeho napojeni na heteronormativitu spojenim schopnosti reprodukce se schopnosti
zivota, pfichazi na mysl v kiesle, do kterého vypravéc/ka usedla po utcku, jez je

dusledkem dualisticky uspotfadané volby, symbolizujici dichotomii mysleni. Zistava-li
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Vv zajeti dualistickym mys$lenim medicinské zpodobnéni téla jako nastroje a je-li volba,
jejimz dusledkem se vypravéc/ka ocitd v zajeti klisé, sama dichotomii, potom Winterson
stavi na rovinu vyznam kli§¢ jako nehybnost vedouci ke smrti, dualistické poradani téla
a heteronormativitu. Spojuje-li dichotomni potadani hodnot s kli§é a tedy s nehybnosti a
smrti, potom s témi samymi konotacemi uvadi do souvislosti i dualistické potradani téla.
Nehybnost, smrt a rozklad se nakonec mohou jevit jako logické (a absurdni) disledky
dualisticky (a tedy pasivn€) pojatého téla a heteronormativity. Winterson koduje
dualistickou konceptualizaci téla a S nim spojenou heteronormativitu jako nehybnost

vedouci ke zkaze a smrti.

Psano pod povrchem, psano v pomlkach

Negenderovana a do definovatelné identity neuzaviena postava vypravéce/ky se
stala divodem kontroverze vyprovokované kolem celého romanu, jak jsem jiz
pfedeslala. Jakoby zaroven tato kontroverze a tvrdoSijna touha literarni kritiky toto
nezaclenéné ,,ja* preci jen inkorporovat do heterosexudlni matrice byla nezamyslenym,
avSak usvédcujicim efektem takto zvoleného uméleckého prosttedku. Kritika se nejprve
shodla na jejim Zenském pohlavi. Néktefi naopak obhajovali druhou moznost — muzstvi
vypravéce (srv. Rubinson, 2001: 219). Rubinson zdiraziuje, Ze ,,7adna informace o
vypravécove/Ciné téle nas nemiize navést tak, abychom urcili, zda je vypravéc/ka muz,
zena, transClovek, intersexual/ka nebo XXY.22 A piesné€ o to jde: znamena to, ze takova
informace je, nebo by méla byt irelevantni“ (Rubinson, 2001: 220). Zamérnym
nepopsanim pohlavi Winterson totiz neuniké jen této charakteristice. Ukazuje zaroven,
jak samoziejm¢ plynou kategorie genderu z pohlavi, pohlavi z jasné uréeného téla, a
sexualita z jasn¢ definované¢ho genderu. Odmitne-li ur€it pohlavi vypravéce/ky, odmita
odpovéd’ na vSechny tyto otdzky. Domnivdm se vSak, Ze disledkem tohoto aktu
neuzavieni vypravéCovy/vypravécCiny identity neni, Ze se tyto kategorie stavaji
irelevantni, jak tvrdi Rubinson. Tyto kategorie na sebe poutaji pozornost tim vic, ¢im
vic se dozaduji svého ur€eni a uzavieni. A tak tomu c¢inila prvni vlna literarniho ptijeti

tohoto dila. Nelze vSak tvrdit, Ze je toto ,ja*“ vromanu neidentifikovatelné ¢i

%8 Tyto kategorie vyjmenovava Rubinson jako mozné identifikované a diskurzivné formulované kategorie
pohlavi, kterym se kritika naptiklad mohla snazit postavu vypravéce/ky identifikovat. Nejsou vSak
priklady skute¢né pouzivané identifikace vypraveécky. V prikladech, které zde uvadim, se jednalo o
pohlavi zenské, muzské a o riizné kategorie sexuality, pfedevSim lesbickou a bisexualni.
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nepoznatelné. Jeho zakladni charakteristikou je totiz pravé absence téchto
nepostradatelnych charakteristik. Tato skuteCnost nuti Ctendfstvo k aktivnimu
vymezovani tohoto ,,ja“ jeho textualnimi charakteristikami. Pro Gilmore tento vztah
mezi textem a télem nardtora/ky predstavuje absenci mimetického ¢i primarné
referencniho odkazu v textu na télo. Podle Gilmore tak text rezignuje na stabilni
referenéni prvek mezi vypravéem/vypravéckou v jeho anatomické podobé. Existuje
tedy neuzavieny vztah mezi identitou a reprezentaci naratora/ky, ktery aktualizuje urcité
otazky po veédéni. Absence kategorii identity uvadi tyto otazky do poptedi a zaroven
znemoznuje jejich zodpov€zeni. Absence kategorii identity pfedesila urcitou
nekoherenci téla s heterosexualni matrici. Vratime-li se tedy k uvaze, ¢im je toto ,,ja“
definovatelné, neni to performativ urcujici pfislusnost k uréitym genderovym identitdm.
Timto performativem je podle Gilmore véta ,rmoutim se* (Gilmore, 2001: 124). ,,Ja* je
identifikovano prostfednictvim ztraty, kterou v zapletce romanu utrpi. Jeho/jeji télo
v8ak zustava radikalné neuréené v ramci heterosexualni matrice (srv. Gilmore, 2001:
124).

Tato neurCenost v ramci heterosexualni matrice je uchopitelna pravé v kontextu
nedokreslenych télesnych kontur, které ziistavaji, stejn¢ jako kategorie genderu, pohlavi
a sexuality neurceny. Pevné ohraniené télo je utvaieno jeho pohlavni a z ni plynouci
genderovou konkrétnosti. V ramci heterosexudlni matrice je pevnost a tedy
identifikovatelnost téla ztotoznitelnd s jeho koherenci s kategoriemi pohlavi a z n¢j
vyplyvajici kategorie genderu prostfednictvim jasn¢ vymezenych télesnych kontur.
Pevné¢ vymezené télesné kontury implikuji dle Butler moznost badani na télesnych
hranicich a jejich otevirdni. Neproniknutelné hranice téla Butler spojuje s kladenim
otazek po jeho kulturni koherenci. Tato kulturni koherence znamena identifikovatelnost
vramci heterosexudlni matrice a ta ve své identifikovatelnosti udrzuje socialné
hegemonicky fad — reprodukuje heterosexudlni matrici (Butler 1990, 176-179). Télesné
hranice, které udrzuji kulturni koherenci, jsou pak dle Butler konstituovany socidlnimi
tabu a jejich moZnymi transgresemi.”®

Lze-li spatiit vtextu Written on the Body vtomto smyslu formulovanou
transgresi, neni tomu nikdy v ,Cisté“ podobé¢, ktera by jasné¢ implikovala druhou

konceptualizaci téla. Konstruuje-li Winterson v textu obraz palimpsestu, setkavaji se

tyto dvé odlisné konceptualizace téla zplisobem, ktery motiv palimpsestu naznacuje:

2 Vice v »Leoretické kapitole* v ¢asti ,,T€lo a jeho zakotveni v heterosexualni matrici®.
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prolinaji se, vzajemné se prekryvaji, jedna popira druhou. Zaroven, stejné jako pii Cteni
palimpsestu, je i piecteni spodni vrstvy, kterou tato druha konceptualizace téla
predstavuje, vysledkem aktivni praxe ¢teni nevyiknutého a netplného, stejné jako je
tomu s konturami téla vypravéce/ky: jeho/jeji télo je nedokreslené. Otevienost
jeho/jejich télesnych hranic je potom nutné spojena s transgresemi, jez podryvaji
néktera spoleCenska tabu. SoutéZi-li vtextu tyto dvé konceptualizace jako dvé
prolinajici se vrstvy palimpsestu, potom v romanu nelze oznacit zddnou pasdz za Cisty
projev Usili o rekonfiguraci téla. Tak tomu je i s hojné komentovanou pasazi, kterou

ree
1

Winterson prostiednictvim své/ho vypraveéce/ky nazyva ,,milostnou basni* o téle Louise
(Written 111). Tato pasaz je prosycena kontroverzni a morbidni, le¢ inspirativni
obrazotvornosti, kterd ve svych pomlkidch a netplnostech, ¢i s absurditou hrani¢ici
explicitnosti, nabizi prostor pro spatfeni mozné (a romanem znadené jako zvracené)®
strategie, jak télo rekonfigurovat a vyjadiit jeho nekoherenci moznost naruSeni jeho
uzavienosti a tim pfedurené pohlavni a genderové urCenosti v ramci heterosexualni
matrice.

V textu zlstdva vypravéc/ka nedefinovan/a prostfednictvim performativu
genderové identity. Text nabizi performativy jiné. Absence, kterou nachazime v téle
Louise,*! se zarovefi vyznamové prekryva s neurCitosti identity vypravéde/ky. V obou
piipadech cosi chybi. V nepfitomnosti Louise se vypravéjici ,,ja“ rmouti a jak jiz bylo
feCeno spolecné s Gilmore, pfedstavuje ,rmoutim se“ jeden z charakteristickych
performativi, jehoZ prostfednictvim mizeme toto ,,ja* poznat. Gilmore artikuluje 1 dalsi
mozny performativ, kterym mutzeme toto neidentifikovatelné ,,ja* popsat. V Casti textu,
ve kterém je Louise nendvratné ztracena, se vypravéc/ka s jejim zmizenim snaZzi
vyrovnat prostfednictvim medicinsko-poetického popisu jejiho téla. Vypravejici ,,ja*“ se
tak vyrovnava s nezacelenou ztratou. Vypravéc/ka nemuize Louise jakkoliv ziskat zpét a
vSechno, co ¢Cini, aby ji ziskala, jej/ji od Louise jesté¢ vice vzdaluje (Gilmore,
2001: 140). Narator/ka se ve svém vzdalovani od Louise paradoxné navraci ke svému
vlastnimu télu. T¢lo Louise je pouze vyplodem jeho/jeji vlastni fantazie. Podle Gilmore
nelze pasdz ,milostné basné“ Cist jako vyobrazeni Louisina téla. Naopak,
»[V]ypravé¢/ka se navraci k t€lu: svému vlastnimu. Diskurz o téle, pochazejici od tohoto

Jja, nepieklenuje nasilné rozdéleni, naopak ponechava toto ja na okraji propasti s télem,

% Tato strategie je v textu znacena jako zvracena. V ramci butlerovské interpretace je to ale diisledek
hrani¢nosti takové moznosti znazornéni otevirani télesnych hranic, jak bude vysvétleno.
%1 Louise je napied ,,fantazmatem, z n&jz se zméni na neptitomnost a v zavéru romanu na vidinu.
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kterého se pouze muze dotykat jako dukaz jeji [(Louisiny)] pfitomnosti... a absence.
[...] Identita milence/ky (vypravéjiciho ja — autorky) pietrvava jako absence Louise a
skrze ni* (Gilmore, 2001: 140). Mazeme-li tedy vysledovat v textu dalsi performativ,
vysvitd z nasledujici pasaze jako absence druhé/ho: ,,Jsem to, co mi schazi.*

I became obsessed with anatomy. If | could not put Louise out of my mind, I
would drown myself in her. Within the clinical language, through the dispassionate view
of the sucking, sweating, greedy, defecating self, | found a love-poem to Louise. | would
go on knowing her, more intimately than the skin, hair and voice that | craved. | would
have her plasma, her spleen, her synovial fluid. 1 would recognize her even when her
body had long since fallen away. (Written 111)

Je-li zhmotnéni téla Louise pouze obrazem fantazie tohoto ja, pak se vypravéc/ka
Vv popisu téla Louise vztahuje k télu vlastnimu: ,,You are what I know* (Written 120).
Tato véta zaroven shrnuje performativ popisujici jej/ji samotného/samotnou: ,,Jsem to,
co napisu.“ Pfizna¢na pro tuto interpretaci této véty vynaté z ,,milostné basné* pro
Louise je pfitom skutecnost, Ze ilustruje i druhou, tyranizujici tendenci biomedicinského
diskurzu: popsat, identifikovat a ovladnout.

Dvojznacnost, charakteristickd jak pro cely roman, tak pro tuto pasaz, potom
umoziuje chapat ,,milostnou baseii* nejen jako morbidni a zvracenou, ale jako text,
ktery efektivné otevira télesny povrch pro nové znaéeni. Dochazi-li v textu (nejen) této
basn¢ k formulaci performativu ,jsem to, co napiSu,” potom se Vv textu obsaZena
nedofecenost vztahuje 1 na identitu naratora/ky a nefixovana identita naratora/ky se
vztahuje zpét na jeho/jeji neoznacené télo. Otevirani télesného povrchu, které se v textu
basné¢ fakticky déje, je pomyslnym obrazem otevienosti télesnych kontur vypravéjiciho,
piSiciho a rmouticiho se ,,ja*“. Jsou-li hranice téla v textu otevieny a naruSeny, potom je
tento proces konotovan jako transgrese, nebezpe¢i a zne€isténi (Butler, 2001: 179-180).
S charakteristickou ambivalenci naznacujici tuto transgresi v pasazich o téle Louise/,,ja*
splyva poetické a morbidni, opévovany libezny télesny povrch a nemilosrdné obnazena
kostra a vnitfnosti:

I know how your hair tumbles from its chignon and washes your shoulders in
light. 1 know the calcium of your cheeckbones. | know the weapon of your jaw. I have
held your head in my hands but | have never held you. Not you in your spaces, spirit,
electrons of life. (Written 120)

Poeti¢nost pfitom piechazi do celych pasazi explicitné popisujicich pronikdni do
vnitinosti Louisina/vypravécova/vypravéccina téla. V tomto proklamativné milostném
textu neuprosné evokuje pitvu mrtvého téla holyma rukama:

If | push my fingers into the recesses behind the bone | find you like a soft shell
crab. | find the openings between the springs of muscle where | can press myself into the
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chords of your neck. The bone runs in perfect scale from sternum to scapula. It feels
lathe-turned. Why should a bone be balletic? (Written 129)

Pronikani do mrtvého téla vedle sebe juxtapozicné vrsi obrazy poetické a brutdlni:

As | enbalm you in my memory, the first thing | shall do is to hook out your
brain through your accommodating orifices. Now that | have lost you I cannot allow you
to develop, you must be a photograph not a poem. You must be rid of life as I am rid of
life. We shall sink together you and I, down, down into the dark voids where once the
vital organs were. (Written 119)

Otevirani télesnych povrchi je tak znaceno poeticky, malebné i morbidn¢ a brutalné.
Neni to jen proces otevirdni télesnych povrchii, ale tato adjektiva stiezi i samotné
télesné hranice, jejichZz oteviranim vznikd prostor pro jejich resignifikaci. Oznaceni
nasilnosti, brutality a morbidnosti jsou onim ,trestem,” ktery stoji za hranici
piekrocenych tabu leZicich na hranicich téla. Morbidnosti a brutalitou tedy Winterson
vyjadiuje, ze se dopousti transgrese pii jejich prekraCovani.

K tématu otevirani télesnych hranic Butler konceptualizuje, jaké jsou regulacni
praktiky, které je udrzuji. K osvétleni téchto praktik aplikuje Kristevin koncept
zavrzeného, aby prtibliZila, jak je konstituovani té€lesnych hranic prostiednictvim tabu
Vyuzivano pro ustavovani hranic subjektu prostfednictvim vylouceni/exkluze (Butler,
1990: 181). Samostatny, oddéleny subjekt tedy vznika v procesu odstépeni. Zvrzeni
oznacuje to, co je z téla vypuzeno jako exkrement, doslova nazvano ,,jiné“. To, co je
cizi, se ustavuje skrze toto vypuzeni. ,Hranice téla se stejné¢ jako rozliSeni mezi
vnitfnim a vnéjSim ustavuje skrze vypuzeni a prehodnoceni néceho, co bylo ptivodné
soucasti identity, do jasné jinakosti/Druhosti (Butler, 1990: 181).** Otevira-li
Winterson télesné hranice, oteviené télo samo a jeho vySe citované ,pitevni®
zpodobnéni lze povazovat za synonymické se zavrzenim, jelikoz pfipomina télo
nezivé.** S uzsi definici zavrzeni, presn&ji odpovidajici vymezeni v butlerovském

34

zpracovani Kristevina konceptu,”™ se potom piekryvaji zachyceni pachii a tekutin

Louisina téla, jejichZ popis je zasazen do pasaze rezonujici s Pisni pisni:

The smells of my lover’s body are still strong in my nostrils. The yeast smell of
her sex. The rich fermenting undertow of rising bread [...]. Three days without washing
and she is well-hung and high. Her skirts reel back from her body, her scent is a hoop
about her thighs...When she bleeds the smells I know change colour. There is iron in her
soul on those days. She smells like a gun. (Written 136)

% Vice o zavrzeni je v ,, Teoretické kapitole® v &asti ,,Zavrzeni jako regulaéni praxe vytvaiejici hranici
téla a konstituujici hranice subjektu.*

# Gilmore toto t&lo oznacuje za simulakrum (2001: 134).

% Butler explicitn uvadi prirovnani zavrzeni a zavrzeného k exkrementu (Butler, 1990: 182).
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Nejedna reference na télesné stavy a pachy (,,Three days without washing and she is
well-hung and high.”) a znich vzchazejici dojem pokleslé oslavy krasy téchto
vylucovanych télesnych soucasti potom ze zavrzeného €ini ptitomnost charakteristickou
pro naruSovani télesnych hranic, jak tvrdi Butler. V souladu s Butler pfitom tato
poklesld imaginace télesnych pacht a $t'av konotuje s ustavovanim télesnych hranic
stejn¢ jako hranic subjektu, jez je zddraznéna pii jejich destrukci. Budeme-li vnimat
,milostnou basen* o téle Louise jako zpodobnéni naruSovani télesnych kontur, jsou
mista vénovand zavrzenému zaroven misty, ve kterych Winterson medituje nad hranici
moznosti zpodobnéni takového naruseni télesnych hranic. Konotuje-li otvirani télesného
povrchu s upadkovosti, nedopousti se Winterson jen doslovné transgrese na télesném
povrchu a vnitiku. Nespdji jen poetické a makabrdzni v jakémsi frankesteinovském
pokusu o oZiveni mrtvého téla. Transgrese mezi télesnym povrchem a vnittkem zaroven
evokuje perverzi, nasili a sadismus (srv. Guess, 1995: 33). Nebojacné naznaceni téchto
vyznamovych pfesahli otevieni télesnych povrchii je na strané Winterson také
zduraznéni, ze prostifedky takové (literarni) imaginace jsou omezeny. Interpretace Carol
Guess, ktera obvinuje Winterson ze sadismu a skopofilie (1995), je pfitom dalsi v fadé
dikazli nejen o kontroverzi takového pocinu, ale o spolecenském trestu, ktery nutné
musi nasledovat, a ktery doklada, Zze hranice téla nejsou jen obtizena socidlnimi tabu,
ale reprezentuji udrzitelnost socidlni hegemonie (Butler, 1990: 179). Pivodni razantni
odmitnuti tohoto wintersonovského projektu na strané literarni kritiky pak muzeme
vnimat v tomto kontextu jako performovani spoleCenského trestu za piresSlapy na
télesnych hranicich a na hranicich udrzitelnosti heterosexudlni matrice, které se déji
odmitnutim kategorii konstituujicich jeji pevnost jako je ohrani¢ené a neménné télo
s ur¢enym pohlavim a z n¢j vyplyvajicim genderem.

Narusovani télesnych hranic pfitom nekonotuje pouze se zavrZzenim. Pri
nastinovani regulacnich praktik udrzujicich télesné hranice a tedy popisu zavrzeného
Butler zaroven uvadi jako ptiklad vyménu télesnych tekutin mezi homosexudly, kterd
reprezentuje nebezpeci plynouci z proniknutelnych télesnych hranic. Toto nebezpeci je
provazeno trestem — V textu Butler uvadéném piikladu nemoci HIV/AIDS, jezZ je zde
chdpana jako dasledek piekracovani télesnych hranic. Pfekracovani télesnych hranic tak
metaforicky ohroZuje socidln€¢ hegemonicky fad. Budeme-li chéapat naruSovani
télesnych  hranic v kontextu télesnych praktik, splyvaji tedy vyznamové
neheterosexudlni télesné praktiky s deregulaci télesnych kontur (Butler, 1990: 179).

Potom lze vyznamové konotace projektu narusovani télesnych hranic ve Written on the
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Body chapat jako poukazovani na neheterosexudlni praktiky. Souvisejici vyznamy
zaSpinéni a zavrzeni mohou stejné tak gestikulovat smérem k vyznamovému prekryti
neheterosexualnich praktik a aktu piekracovani télesnych hranic. Je-li ,,milostna basen*
aktem otevirani télesnych hranic, vyznam tohoto aktu jakozto sexudlni praktiky potom
nelze prehlédnout. Winterson tedy ptidruzuje jako konotativni vyznam neheterosexualni
praktiky aktivitu otvirani télesnych povrchi a jejich prepisovani (Butler, 1990: 180).
Butler v pasazi vénované zavrzenému, jeho vymezeni a funkci upozoriuje, zZe
smyslem téchto regula¢nich praktik je socialni kontrola a diferenciace identit v procesu
odlu¢ovani/vypuzovani néfeho, co bylo diive soucasti téla. V procesu tohoto
vypuzovani dochdzi ke konstrukci dyady vnitfniho a vnéjSiho a tato dale vymezuje
hranici, jejiZz vznik je v procesu vypuzovani smyslem (Butler, 1990: 182). Vysledkem je
nejen vznik této hranice, ale hlavné ohraniceni subjektu (v procesu oddé€lovani od
zavrzeného) a jeho vyslednd koherence (Butler, 1990: 182). Vznikem této dyady vznika
topos ,,vnitiniho svéta,” do kterého je pomyslné¢ umisténa duSe, jez ma své misto
V dualistickém chapani téla, v tomto textu spatfovaném ve ,,svrchni,” dominantni a
zdanlivé prevazujici vrstvé pomysiného palimpsestu. Tento topos Butler nazyva
,metaforou zvnitinéni“ (Butler, 1990: 183). ,Metafora zvnitfnéni“ je v tomto textu
diskutovanou spodni rovinou romdnu vyvracena pravé procesem otevirani télesnych
povrchl, ¢imz jakoby Winterson se zcela absurdni a pro jeji humor typickou
doslovnosti ukazovala, Ze vskutku neexistuje zadny prostor pro uloZeni duse uvnitt téla.
Jakkoliv se tedy pifi Cteni ,,milostné basné“ mluzeme domnivat, Ze autorka
prostiednictvim naratora/ky jen destruuje pasivni télo, vznikd zde pii Cteni basn¢ jako
otevirani télesného povrchu zcela humorna rovina otrocké doslovnosti. Znazoriuje-li
télo jako neobsahujici zadny ,,vnitini svét, ““ usvédcuje tim dualistickou konceptualizaci
téla ze 1zi: neni Zadny prostor pro ulozeni duse dovniti a ,metafora zvnitinéni* je
V absurdni point¢ usvédcena z neexistence. Pojmeme-li pfes veskeré konotace brutality,
sadismu a voyeurismu ,,milostnou basen jako aktivni redefinovani opozice télesného
vnittku a vnéjSku, otevird se tim prostor pro chapéani (a Cteni) téla v této spodni a
pfepsané roviné palimpsestu jako ,,proménlivé hranice, povrchu, jehoz propustnost je
politicky regulovand, znafici praxe v ramci kulturniho pole genderové hierarchie a
povinné heterosexuality” (Butler, 1990: 189). Propustnost a proménlivost hranic
nakonec evokuje jak sama metafora palimpsestu, tak praxe jeho ¢éteni jako aktivity,
kterd se d€je v pomlkach a neuplnostech jeho dvou rovin. Ponechanim prostoru pro

aktivni Cteni Winterson otevira prostor pro subverzi, podvraceni sdéleni ve svrchni
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rovin¢ textu. ,,Subverze se nedéje V textu, ani se ned¢je textu. Stava se (Ci nestava) pri
jeho ¢teni (Bordo, 168 citovana in, 2005: 30). Hledame-li v pomlkach na obrysech téla
vypravéce/ky moznost rekonfigurace téla jako propustné a proménlivé hranice, ktera
predznamenava naruSeni kauzality mezi pohlavim pevné oznafenym télem a z n¢j

vyplyvajicim genderem, mizeme je spattit pravé tam, kde jsou tyto hranice narusovany.

Rmoutici se ja v libezném a zohaveném téle

Zesm&Snénim a zného vyplyvajicim vyvracenim ,metafory zvnitinéni ptitom
Winterson dosahuje jesté jednoho efektu. Analogicky k tvrzeni Butler, Ze ,,metafora
zvnitinéni“ umistuje ,,divod touhy* dovniti aktéra, Winterson davod touhy
vypravéce/ky piesouva ven, do aktivit, jimiz lze toto ja identifikovat. Otevienim
télesnych hranic tedy touha muze byt konstituovana v aktech, nikoli v téle oznaceném
jednou kategorii pohlavi. Vypravejici ,,ja* se tak ustavuje v textu prostfednictvim
vlastniho psani. Performativnimi akty tohoto ja jsou ptib¢hy, jez dokladaji jeho
nevyrovnanost, labilitu a nekoherenci s heterosexualni matrici. Winterson tak
prosttednictvim tohoto pfesunutého tezisté identifikace otvird rupturu v heterosexualni
matrici, ve které vznikd prostor pro nové zdroje identifikace. ,Je to prostor, ktery
Winterson ponechava neseSity” (Gilmore, 2001: 133). Podle Gilmore =zapliuje
Winterson tuto rupturu a vzniklou mezeru v identifikaci tohoto ,,ja*“ vyznamy ztraty a
nedofecenosti, stejné jako konotacemi odmitnuti a zniceni. Je to prostor znacCici ispesSny
unik neménné identité, kterou mély upeviiovat pravé ty kategorie identity, jimz se
vypravéc/ka uspésné vyhyba. Vznika-li v heteronormativni matrici ruptura nesesitim
téchto kategorii, které mély puvodné utvaiet jeji koherenci, a popira-li Winterson
soubézné¢ ,,metaforu zvnitinéni“ a tim ptredpoklad, Ze identita vychdzi z jadra/duse, které
ma byt ulozeno v téle, dochazi nejen ,k rozbiti soudrznosti [heterosexualni matrice] na
poli t&€L* ale 1 k rozbiti regulaé¢niho idealu, kterym je povinnd heterosexualita a ktery je
v textu Winterson vyjadfen jako norma a fikce (Butler, 1990: 185). Spojovanim
heteronormativity s dualistickou a mechanistickou konceptualizaci téla pak Winterson
ukazuje, ze tato regulativni fikce, jeZ je obsaZena v ,metafote zvnitinéni* a dualistickém
uspofadani téla, ,,se sama vydava za vyvojovy zakon, ktery reguluje sexudlni pole, jeZ

se snazi popsat* (Butler, 1990: 185). T¢lo zohavené oteviranim povrchtl, proces, jenZ je
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popsany malebnym a obrazotvornym jazykem, libezné zobrazovani jeho pitvani za ziva,
libozvu¢né a Pisen pisni pfipominajici pasdze o zavrzené télesnosti, to jsou moznosti a
zaroven samotné hranice imaginace, kterd obyva tuto rupturu v heteronormativni
matrici. Je to neutéSenda a presto podstoupena cesta, kterou rmoutici se, touzici a pisici
,Ja“ v heterosexualni matrici otevira rupturu, ale nejen to. Touto rupturou do ni vnikaji
,alternativni imaginarni schémata pro konstituci [...] [neheteronormativni] rozkose [a v

heterosexudlni matrici nezaklinéného, ale performativnimi akty konstituujiciho se

subjektu]* (Butler, 1993: 91 citovana in Gilmore, 2001: 136).
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6. Zavér

Pokud bych dostala moznost napsat tuto praci znovu, rozsifila bych zakladni
primarni texty Jeanette Winterson o tvorbu nejnovéjsi. Kladla bych si otazku, jestli
prace s genderovou identitou v romanu Written on the Body piedstavuje skutecné
nejradikalnéjsi postoj Winterson k genderové identité¢ v jejim dile vibec. Tato prace
predstavuje pouze zlomkovité nahlédnuti do dél Winterson, piestoze tak ¢ini na vybéru
praci, jez reprezentuji dva dominujici styly jejiho psani — fragmentarni (The Passion) a
linearni (Written on the Body), s vicero vypravé¢skymi hlasy (The Passion) a s jednim
(Written on the Body), magicky realismus (The Passion) a ¢i roman nezpochybiiujici
status reality (Written on the Body). Stejné tak bych rozsitila diskuzi zavrzeného téla o
jeho vyznamovy piesah s télem zavrzenym, jak se tento piesah objevuje v obou
romanech, a pfedstavuje vyznamné téma vinouci se obéma jejimi dily. Kategorie queer
by tak mohla byt doplnéna kategorii postizeni, kterou lze ucinit znazornéni téla
v romanech Jeanette Winterson jeSt¢ plastitéjsi. Jak jiz bylo naznaCeno kapitole
vénované literarnimu kontextu tvorby Jeanette Winterson, je vyznamovy piesah nemoci
a homosexuality pfitomen v jejim uméleckém manifestu Art Objects, kde
homosexualitu stavi na roven véci soukromé, jako to ¢ini s nemoci.

Tato prace se vénuje zodpovézeni otazek po literarnich prostfedcich znazornéni
queer téla ve dvou vybranych romanech Jeanette Winterson. Tézisté jeji pozornosti
piedstavuji konotatitivni vyznamy, kterymi je toto podivné, queer télo obdareno. Od
artikulace technik znazornujicich queer télo a vyjadieni vyznamt, kterymi je toto télo
ve dvou romanech Jeanette Winterson obtiZzeno, pak dospiva k zodpovézeni otazky, co
toto znazornéni queer téla pfindsi za moznosti a jaké otazky otevird. V této zaverecné
kapitole tedy podobnym zptisobem dospéji od literarnich technik, pfes konotativni
ptivlastky queer téla, k interpretaci jeho znadzornéni. Zodpovim tak otazku, jak mizeme
queer télo v literarnim textu spatfit, jaké je, a co nam jeho spatfeni otevird za moznosti.

Klicovym literarnim prostfedkem ve dvou zvolenych pracich Jeanette
Winterson, s jejichz ¢tenim miizeme precist i queer télo, jsou dekonstruktivni strategie a
tendence psani. V ramci romanu The Passion zlstavaji klicem k porozuméni hie
s genderovou identitou i povinnou heterosexualitou. Stejné tak je v romanu The Passion

¢teni dekonstruktivni strategie, se kterou je napsan, klicem ke spatfeni queer téla.
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Dekonstruktivni strategie psani se v romanu The Passion podileji na literarni artikulaci
podivného, queer téla.

Jeanette Winterson podryva stabilitu vlastniho textu v romanu The Passion
prostiedky historiografické metafikce, vypravécské nespolehlivosti, ktera ma efekt
znejisténi autorského hlasu, vyrazovymi prostiedky magického realismu, postupy
paradoxu ale i motivy, které udili charakter ctenarské zkuSenosti s timto textem.
Spolecné tyto postupy vytvareji efekt ontologické nejistoty, kterd denaturalizuje
kategorie utvarejici pevnost heterosexualni matrice, jako jsou genderové identity
maskulinity a femininity ¢i povinna heterosexualita. Tohoto vysledku dosahuje
obnazenim nahodilosti uspofddani vyznamt do bindrnich opozic, kdyz rozpojuje
opozici mezi maskulinitou a femininitou, ¢i heterosexudlnim a homosexualnim.
Motivem jejich zrcadleni spéje k jejich rozbiti a upozornéni na arbitrarnost jejich
dichotomického potadani. Konstruuje dichotomie, jako je maskulinita a femininita, aby
je mohla vzapéti destabilizovat. Zrcadli-li se v sob& postavy Villanelle a Henriho,
ptrevraceji zaroven charakteristiky maskulinniho a femininniho. Efekt vzajemného
zrcadleni téchto a dalSich postav v romanu, ale 1 mist, na kterych se odehrava, vytvari
dojem zrcadlového labyrintu. Bloudéni v zrcadlovém labyrintu je pak metaforickym
ztvarnénim denaturalizace dichotomicky potfadanych vyznami, jehoz romén dociluje.
Genderové identity 1 povinnd heterosexualita jsou tak denaturalizovany spolecné
S témito dichotomiemi. V tomto prostoru zrcadlového labyrintu, jenz metaforicky
pojmenovava efekt ontologické nejistoty, vznika misto pro denaturalizaci téla.
Denaturalizované, queer télo se v ném pohybuje s lehkosti, nebot’ moznost jeho spatfeni
je konstituovéana v podivném, queer prostoru romanu.

Je-li postup dekonstrukce bindrnich opozic ztvarnén vromanu The
Passion pfistupném a na povrch vystupujicim motivu zrcadleni, nachazi svij protéjsek
v romanu Written on the Body v motivu palimpsestu. Pro strukturu romanu Written on
the Body je urcujici paradox, na némz je roman vystavén. Jazykova a figurativni klisé
slouzici jako zdkladni stavebni kameny jeho imaginace zdrovenn Winterson znaci jako
nehybna a v disledku zkazonosnd. Popira tak zakladni vyrazovy prostfedek romanu.
Jazykova a figurativni kli$¢ se odrazeji i v motivu palimpsestu, jenz nese dvé protifecici
si konceptualizace téla pfiznacné pro dvé roviny palimpsestu. Dvé konceptualizace téla
se vzdjemné vylucuji a podvraceji. Jako v palimpsestu vSak Zz4dnd z nich nevitézi a
neuzavira text, vnémz je znazornéna. Winterson tak dekonstruktivni tendenci tohoto

textu dovadi ke zdani neuzavienosti a neukoncenosti, ztraceného vyznamu, ktery text
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neustale nastoluje a podvraci. Klisé, kterd charakterizuji znazornéni dualistické
konceptualizace téla ve svrchni, autorizované znaCené roviné palimpsestu, dostavaji
rozmér smrticiho sevieni. Jazykova klisé jsou tak znaCena textem, ktery je produkuje,
jako smrtici sevieni dualistického téla. Pod svrchni rovinou palimpsestu prosvita druha,
textem znaCena jako neautorizovand a nedominantni, konceptualizace téla. Je Citelna
v mistech, ve kterych genderové neoznaené a neuzaviené vypravéjici ja popisuje
Louisino (avsSak pfi ¢teni textu vysvitajici jako jeho/jeji) télo. Ztvariovani tohoto téla je
vyvedeno jako aktivita otevirani télesného povrchu. Tato aktivita otevirani télesnych
hranic pfinas$i moznost prepisovani dualistick¢ho téla, stejn¢ jako mozZnost ztvarnéni
queer téla, téla neimplikujiciho genderovou identitu ¢i povinnou heterosexualitu. Toto
télo je aktivitou otevirdni télesného povrchu znaceno jako télo propustné.

Dvé konceptualizace téla spolu vzijemné soutézi. Winterson tak sttidavé vyviji
aktivitu upevnovani télesnych hranic pii konceptualizaci téla jako dualistického,
rozdéleného na télo a dusi, ¢i jako propustného, neznacici vyplyvajici genderovou
identitu a povinnou heterosexualitu. Genderové neoznafena postava vypravéce/ky
v kontextu otevirani télesnych povrchii dava uhodnout, jak samoziejmé pfti jeji (v textu
absentujici) genderové ohranienosti plynou kategorie genderu z pohlavi, pohlavi
Z naturalizovaného téla a sexualita zjasné¢ definovaného genderu. Tato druha
konceptualizace téla je opét znadzornéna paradoxnim postupem. Je piitomen
V obrazotvornosti, kterou je toto propustné, queer télo zobrazeno. Je to imaginace
vzajemné si odporujicich vyznamt libeznosti a morbidity, krasy a brutality.

Od technik zobrazovani queer téla se odviji jeho kvality. Podivné, queer télo je
v romanech znazornéno nékolika kvalitami. Nékteré predstavuji kontinuitu imaginace
queer téla v obou romanech, nékteré jsou v textech odlisné. V romanu The Passion
dospiva Jeanette Winterson k denaturalizaci téla. Tento akt denaturalizace vyplyva
Z denaturalizace genderovych identit utvarejici ontologickou nejistotu roméanu. Queer
télo, jakozto denaturalizovand kategorie, pfedstavuje diskontinuitu v rdmci
heterosexualni matrice. Oproti Written on the Body v$ak Winterson v romanu The
Passion nerozpousti kategorie genderovych identit. Podivné, queer télo se v The
Passion mezi témito kategoriemi pohybuje a ziskava tak pfivlastek fluidity.
Diskontinuita genderovych identit je v romanu vyjadiena jako jejich prevrstveni. Kdyz
Villanelle ptevleCena za muze touzi po Zené¢ a chodi po vodé, coz ji ujistuje ve
schopnosti milovat zenu, Winterson zmnoZuje piitomnost nékolika genderovych identit

Vjejim téle. Nachazeji se v performanci kouzelné schopnosti chodit po vodé.
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Korporedlni ztvarnéni protikladnych genderovych identit tak nachéazi prusecik v téle
Villanelle. Piizna¢né se tato performance kouzelné schopnosti performovat genderovou
diskontinuitu stava z legendy skutecnosti, ktera se vzapéti stava legendou. Kouzelna
schopnost se stavd skuteCnosti, aby se stala neskute¢nou. Queer télo je tak télo
kouzelnych schopnosti, které jsou a nejsou skute¢né. Villanellino télo je v romanu
metaforickym obrazem meésta Benatek. Stejné jako Benatky je kouzelné a fluidni,
proménlivé. Spatifujeme ho v prostoru ontologické nejistoty, kterd umoznuje spatfovani
genderovych diskontinuit pfi artikulaci genderového nepofadku. V tomto genderovém
nepofadku se pohybuje télo Villanelle, jednou muZské, jednou Zenské, jednou
heterosexudlni, jednou homosexualni. Je-li mozZnost genderového nepotadku
V heterosexudlni matrici moznosti odsouvanou a skryvanou, ziskava spattitelné¢ obrysy
v Benatkach, metafofe Villanellina téla. Diskontinuita genderovych kategorii je zde
znazornéna a obnaZena, stejné jako queer télo. Genderovy nepotradek, plvodné
neznazornitelny, je v Benatkdch romanu The Passion nastolen. Je to prostor, ktery
umoznuje fluidni, genderové proménlive, queer télo.

Fantastické rysy queer téla Villanelle vromanu The Passion konvenuji
s fantastickymi vlastnostmi mésta Benatek. Benatky ale skryvaji jesté jednu vlastnost,
kterou pii sepjeti s télem Villanelle zna¢i i znazornéni queer téla. Benatky ukryvaji
svoje vnitini meésto, ,.city of the interior,” které je metaforou zavrzené télesnosti.
Spajime-li obraz Benatek s obrazem t€la Villanelle, ziskava queer télo ptivlastek
zavrzenosti a osklivosti, ktera popisuje i toto vnitini mesto. Je to mésto/télo, které lezi v
srdci Benatek. Mésto zavrzené, mésto uvniti ukryté je mistem zavrzené konstitutivni
sféry subjektu, jak zavrzeni definuje Butler. Stejné jako Butler i Winterson metaforicky
klade zavrzenou télesnost do nitra subjektu. Podivné, queer télo tak vedle svych
magickych, na hranici viditelné reality existujicich moznosti, ziskava charakteristiku
téla zavrzeného. Zavrzené télo se objevuje podruhé v romanu Written on the Body, kde
podobnym zplisobem znac¢i podivné, queer télo.

Queer télo vromanu Written on the Body je télo s otevienymi hranicemi.
Pomlky na jeho konturach jsou metaforickymi skulinami, které se oteviraji i
V heterosexudIni matrici. V téchto skulinach vznikaji prostory pro nové vyznamy téla a
spatieni diskontinuit kategorii utvafejicich heterosexualni matrici, ¢imz je tento postup
ztotoznitelny s postupem vytvareni genderovych diskontinuit v romanu The Passion.

Oproti The Passion vsak ke znazornéni diskontinuit voli Written on the Body odlisné
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postupy, byt zlstavaji v jadru paradoxni a dekonstruktivni, stejn¢ jako je tomu v The
Passion.

Oteviranim télesnych hranic ve Written on the Body vznika télo propustné. Je to
télo, které stejné¢ jako spodni rovina palimpsestu, v jejimz rozpéti miize byt toto télo
Cteno, nese znaky alterity a diskontinuity. Aktivita otevirani télesnych hranic s sebou
nese vyznamy morbidity 1 libeznosti. Je-li queer télo z definice télo vznikajici
v diskontinuité kategorii utvarejicich heterosexudlni matrici, jsou tyto diskontinuity
viditelné na jeho otevienych hranicich. Jestli oteviraji takové diskontinuity prostor pro
nové vyznamy, jsou v rozsahu romanu Written on the Body tyto vyznamy zaplnény
performativy ja piSiciho a rmouticiho se ja. Tyto performativy oteviraji novou moznost
konstituce subjektu v performativnich aktech psani a emotivity. V disledku otevieni
hranic téla Winterson spaji pfeneseni téZiSt¢ identifikace subjektu zevniti téla do
performativnich télesné-psychickych akti.

Otevfeni téla je kromé novych moznosti pro identifikaci v§ak v romanu znaceno
vyznamy morbidity a brutality. Vedle nich jsou vrstveny vyznamy libeznosti a krésy.
Rozporuplnost téchto vyznamil pfedznamendva hrani¢nost imaginace queer téla ve
wintersonovskych textech. Queer télo, propustné télo s otevienymi hranicemi, je télo
znacené jako zohavené, pitvané, brutalni a dasledku stejné zavrzené, jako bylo vnitini
mésto Benatek v romanu The Passion. Jsou-li vyznamy morbidity a zavrZzené télesnosti
na hranici pfijatelnosti, Winterson tak témito vyznamy ptipousti skutecnost, Ze otevirani
télesnych povrchi je v kontextu heterosexualni matrice akt prekracujici hranice tabu.
Jsou to tabu, kterd stiezi pevné hranice téla, jez jsou v butlerovském pojeti
metaforickym ztvarnénim udrzitelnosti socialni hegemonie.

Moznosti genderového nepotadku, které znazoriiuje Winterson v romanu The
Passion, ulpivaji na queer téle, které je znaCeno tu jako majici kouzelné schopnosti
unikajici realité, tu jako zavrzené a osklivé. Genderovy nepofadek je znacen v The
Passion jako funkce ontologické nejistoty, ktera vznika denaturalizaci binarnich opozic.
Winterson tak upozoriiuje na skutecnost, Zze bindrni opozice jsou svazujici, avSak
zarovenn urcujici pro moznosti jejich piekondvani. Konstruuje je, aby je mohla
destabilizovat. Upozornuji-li magické schopnosti téla jakoZto vyrazového prostfedku
téla podivného téla na hranici reality, ve které miizeme queer télo spatfit, pak pfivlastek
téla zavrzeného upozoriiuje na nadchézejici trest, ktery socidlni realita vykonava na
genderové diskontinuit¢ umoznujici genderovy nepotadek, ktery ohroZzuje socialni

hegemonii. Genderovy neporadek je skutecnost predstavitelnd, le¢ trestand. Tento
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nadchazejici trest Winterson piedznamenava spajenim queer téla s télem zavrzenym.
Zavrzena télesnost, zistava v samotném nitru téla/subjektu v romanu The Passion, ale i
v romanu Written on the Body. Konstituuje-li se queer télo v druhém romanu jako télo
zohavené oteviranim télesnych povrcha, je to télo zosklivené svym zavrzenim. Pronika-
li oteviranim povrchii Winterson do jeho nitra, i v romanu Written on the Body ztstava
zavrzena télesnost v jeho nitfe. Vybira-li Winterson prostfedky zavrzeni a zohaveni pro
queer télo, spaji literarni imaginaci queer téla s jeho zavrzenim. Znaci tak omezenost
moznosti literdrni imaginace queer téla. Kouzly znaci nedostupnost jeho spatfeni
Vv realité¢ a nezbytnost imaginace k jeho nacrtnuti, zavrzenim omezenost volby, ktera je
dostupna pro jeho zndzornéni. Nastoleni genderového nepotadku, ktery vznika pfti
zmnozen¢ diskontinuité¢ genderovych identit, tél a sexualit, diskontinuité, ktera odporuje
kauzalit¢ vztahii uvnitt heterosexualni matrice, je tedy znaceno jako hranice
piedstavitelné reality a jako pfedznamendvajici socidlni trest. Toto vyznamové prekryti
zavrzené télesnosti a queer téla predstavuje otazku, kterd by si zaslouzila rozvinout
v dal$im zkoumani. JelikoZ pojeti queer téla zasazen¢ho do kontextu butlerovského
modelu heterosexualni matrice nebylo v celkovém rozsahu literarni tvorby Jeanette
Winterson dosud zpracovano, predstavovala by vyzkumna otazka, jak pracuje Jeanette
Winterson s paradoxem imaginativni avSak zavrzené a trestané moznosti znazornéni
queer téla, dalsi vyzkumné rozvinuti, které by mohlo navéazat na zavéry této prace.
Jakou otazku otevira queer télo v textech Jeanette Winterson? Jsou-li moznosti
znazornéni queer téla v romanech The Passion a Written on the Body na hranici
piijatelnosti ¢i reality, jsou piesto a v rozporu s témito vyznamy uskuteCnény. Jeanette
Winterson tak akt literarniho zndzornéni queer téla nechava vyznit s ptiznacné
paradoxnim nadechem, nicméné tohoto znazornéni presto dosahuje. Posiluje tak viru a
zaroven skepsi k moznostem literarni imaginace queer téla. Tyto moznosti zGstavaji
ukotveny v anticipaci zavrzeni a zavrzenihodnosti. Je-li queer télo v textech Jeanette
Winterson citelné v dekonstruktivnich technikdch psani, pro néZ je charakteristicky
predevsim paradox, je tato omezena imaginace stejn¢ paradoxné osvobozujici. Pfestoze
si zachovdme védomi o nadchédzejicim trestu, zmnoZujeme spatfenim literdrniho queer
téla moznosti spatfeni konfiguraci genderového nepofadku. Queer télo, stejné jako
genderovy nepofadek tak muZeme spatfit, ale miizeme za to byt potrestani. Genderovy
neporadek, osvobozeni téla od diktatu genderovych kategorii a reZimu povinné
heterosexuality, je tedy moZné prostiedky literarni nastolit, pfedznamenat a umoZnit.

Neni to ale svoboda neomezend — sttezi ji moZnost socialniho trestu. Presto ji Jeanette
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Winterson uskuteciiuje. Mtizeme-ji pii podivném cteni zakouset. Stejné jako miizeme
nespatfené, queer télo spatfit.

Nespatiené, queer télo tedy nezistava navzdy skryto. Zjevuje se v momentech
podivného cCteni. Stejn¢ jako queer télo miZeme spatiovat 1 SirSi paletu
neznazornitelnych moznosti genderového nepotadku. Jeanette Winterson tak vklada do
svého uméni politicky rozmér zmnozeni genderovych diskontinuit, které, pokud mohou
byt znazornény Vv textu, mohou krystalizovat i v kazdodennosti svéta. Spatieni domnéle
neznazornitelnych genderovych diskontinuit v literarnich textech Jeanette Winterson tak

umoziuje zahlédnuti téchto domnéle neexistujicich moznosti v socidlni realité kolem

nas. Nespatifené télo tak mizeme Vv socidlni realité ptes vSechny nesnaze zahlédnout.
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