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Abstrakt

Anotace:

Cil préce:

Vysledky:

Klic¢ova slova:

Machackova, Z.: Obraz, fotografie v koncepcich zékladni Skoly
[Diplomova prace] Brno 2012 — Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta, katedra vytvarné vychovy, 114 s.

Na zaklad¢ studia doporucené a dalsi literatury pojednat stru¢né
o proméndch fotografie (fotografie analogova a digitalni, fotografické
typy a zanry) a naznalit specifika fotografické tvorby v komparaci
s klasickymi  vytvarnymi médii. Uvazit 1 vyrazové moznosti
manipulované fotografie (prava fotografii na PC, kolaz, fotomontaz
atd.) se zfetelem k moznym vyuzitim fotografie na 1. st. ZS. Zamyslet
se 1 nad moznostmi organickych mezipfedmétovych vztahi mezi
vytvarnou vychovou a dal$imi predméty.

Na zéklad¢ prostudovani Rémcového vzdélavaciho programu
pro 1. stupenn zakladni Skoly a poznatki ze svého studia navrhnout
didakticky projekt pro vytvarnou vychovu na prvnim stupni zakladni
Skoly, ktery by vyuzival soucasnych moznosti digitalni fotografie jako
specifického a dostupného vytvarného média, a tento projekt ovéfit
v praxi. Soustfedit se pfi tom na etudy a experimenty, které by zakiim
umoznily vyuzit fotografie jako dostupného nastroje k poznadvani
vytvarné tvorby a vlastni vytvarné ¢innosti.

Realizace navrzeného autorského projektu vyuZzivajiciho
digitalni fotografii jako prostfedek k vytvarnym c¢innostem potvrdila,
ze ho lze zaradit do vyuky na prvnim stupni zakladni Skoly.

Zakladni skola; prvni stupeil; vytvarna vychova; obraz; digitalni

fotografie; svétlo a stin; didakticky projekt.



Abstract

Annotation:

Objectives:

Results:

Keywords:

Machackova, Z.: Image, photography as a concept in elementary
school education [Diploma thesis] Brno 2012 - Charles University
in Prague, Faculty of education, Department of Art, 114 p.

Based on both recommended and other literature, discuss
the evolution of photography (analogue and digital photography,
photographic types and genres) and hint at the specifics
of photographic production in comparison with classical art media.
Discuss the expressive possibilities of manipulated photography (PC
photography editing, collage, photomontage, etc.), with attention
to applicability of photography in elementary school education.
Consider organic inter-discplinary relations between the art class and
other classes.

Design a didactic project for an art class, based
on the Framework Education Programme for Basic Education.
The project should employ digital photography as a specific and
accessible art medium and should be practically validated. It should
focus on experiments and etudes, in which students would use
photography as an accessible tool to experience and create art.

The proposed project, based on digital photography as a device
for art activities, has shown that photography can be practically and
successfully applied in elementary school classwork.

Elementary school; basic education; art class; picture; digital

photography; light and shadow; didactic project.
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1 UVOD

Tato diplomova prace se zabyva fotografii a moznostmi jeji aplikace do koncepci
zakladniho vzdélavani, konkrétné¢ do hodin vytvarné vychovy na 1. stupni.

Fotografie a digitdlni obraz se staly soucasti bézného zivota. Dennodenné jsou
zaci konfrontovani s modernimi technologiemi, které jsou pro né velmi atraktivni,
se zajmem se uci ovladat pocitace, ale i mobilni telefony umoziujici pofizovani
vlastnich snimkt. Pocitace, které jsou pro praci s digitalni fotografii velmi uzite¢né, se
uz na Skolach bézn¢ vyskytuji a zaci se s nimi uci pracovat. Proto by ani digitalni
fotografie neméla stat stranou a ucitelé by méli vyuzit moznosti, které nabizi, i1 pfi praci
s détmi. S jeji pomoci se da u zakl vzbudit zdjem o vytvarné aktivity, naucit je s citem
vnimat svoje okoli a objevovat krasu i v obycejnych vécech.

Digitalni fotoaparaty se snadno ovladaji a piinaSeji zaktim i uciteli okamzitou
reflexi, coz umoznuje celou fadu experimentli. Atraktivnost samotné fotografie mize
byt navic skvélou motivaci, zejména pro zaky, kterym se tvofit s klasickymi vytvarnymi

médii ptili§ nedafi.
1.1 Cile prace

Tato prace si stanovuje nasledujici cile:

* Na zéklad¢ studia doporucené a dalsi literatury pojednat stru¢né¢ o proménach
fotografie, porovnat mezi sebou analogovou a digitalni fotografii, popsat
fotografické typy a zanry a naznacit specifika fotografické tvorby ve srovnani
s klasickymi vytvarnymi médii.

e Zamyslet se i nad vyrazovymi moznostmi manipulované fotografie, jako je
uprava fotografii pomoci pocitaCovych programi, koldz, fotomontaz apod.,
s pfihlédnutim k moznym vyuzitim fotografie na prvnim stupni zdkladni Skoly
a zvazit 1 moznosti mezipfedmétovych vztahli mezi vytvarnou vychovou a

dal$imi predméty.



* Na zdklad¢ prostudovani Rdmcového vzdélavaciho programu pro prvni stupeit
zakladni Skoly a poznatkli ze svého studia navrhnout didakticky projekt
pro vytvarnou vychovu na prvnim stupni, ktery by vyuZzival soucasnych
moznosti digitalni fotografie jako specifického a snadno dostupného vytvarného
média.

* Tento projekt alespon ¢aste¢né vyzkouSet v praxi a zhodnotit. Soustiedit se
pfitom na etudy a experimenty, které by zaklim umoznily vyuzit fotografie jako
dostupného nastroje k poznavani vytvarné tvorby a vlastni vytvarné ¢innosti.

* Pro pfipravu projektu, motivaci 1 jako doklad vlastni fotografické cinnosti

vytvoftit fady fotografii na zvolend a s vedoucim prace dohodnuté témata.

1.2 Struktura prace

V tvodni kapitole 1 byla popsand motivace a problematika, jiz se prace zabyva,
vypsané stanovené cile a struktura prace.

Kapitola 2 charakterizuje obraz a popisuje jeho funkce. Specidlni pozornost je
vénovana fotografickému obrazu a porovnava jej s klasickymi vytvarnymi médii.

Kapitola 3 popisuje strucny piehled vyvoje fotografie aZz po soucasnost,
porovnava digitalni a analogovou technologii, zamétuje se predev§im na vyhody
a moznosti digitalni fotografie a popisuje jednotlivé fotografické zanry.

Kapitola 4 je zaméfena na svétlo a praci s nim ve fotografii. Vzhledem k tomu, ze
se vytvarné ukoly v didaktickém projektu zamétuji na praci se svétlem, je do prace
zatazena navic kapitola vénujici se svétlu a jeho uloze ve fotografii.

Kapitola 5 se zabyva Ramcovym vzdélavacim programem a zaélenénim vytvarné
vychovy do jeho koncepce, dale seznamuje se Skolnim vzdélavacim programem Zacit
spolu, zminuje metody a formy vyuky pouzité pii realizaci didaktického projektu,
vénuje se 1 motivaci zakl a konkrétnim moznostem vyuziti fotografie ve vyuce, véetné
propojeni vytvarné vychovy s dal$imi predméty.

Kapitola 6 je vénovana autorské fotografické tvorbe.
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Kapitola 7 za¢ina stru¢nym uvodem do didaktického projektu Ptipad ztraceného
kufru (detektivni vySetfovani), dale uvadi strukturu a casovy plan projektu a popis
realizace v¢etné zhodnoceni projektu.
stanovenych cilt.

Kapitola 9 uvadi seznam pouzité literatury a informacnich zdrojt.

Kapitola 10 obsahuje seznam zobrazenych tabulek.

Kapitola 11 uvadi seznam vyobrazeni v textu.

Kapitola 12 obsahuje obrazové ptilohy k diplomové praci.
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2 OBRAZ, FOTOGRAFIE

Pojem obraz se da vylozit mnoha zpisoby. Oznacuje jednak jakakoli plo$na
vytvarnd vyjadieni skute¢nosti nebo piedstav, ale da se pouzit i v pfeneseném vyznamu,
jako myslenkovy konstrukt nebo metafora. Tato kapitola se zaméfi pouze na jeho
viditelnou, tedy vizualni podobu, zvlasté¢ pak na fotografii, a specifikuje rozdily mezi
fotografickym typem obrazu a obrazy vytvorenymi klasickymi vytvarnymi médii -

kresbou, malbou a grafikou.

2.1 Obraz

Obraz je objekt tvofeny mnoZinou bodd, v nichZ se skute¢né¢ nebo zdanlivé
protinaji paprsky vychazejici z jednotlivych bodl zobrazovaného predmétu. [4]

Definice ze slovniku [24] vysvétluje obraz jako:

* plos$né vytvarné znazornéni skutecnosti, pfedstavy

* odraz skutecnosti v zrcadle, ve vod¢ ap., pfen. podoba

» zrakové dojmy, udalosti a pfedstavy o nich

* predstava (na zaklad¢ uvahy), nazor

*  Cast dramatického, basnického a podobného dila

* zevSeobecnény odraz skutecnosti, piedstavy v uméleckém dile

Vsechny obrazy vznikaji proto, aby byly vidény. Naopak potieba pozorovat je
dana pudové. Aumont [1] charakterizuje obraz jako souhrn vizualnich forem tvofenych
vytvarnymi prvky prostoru:

* plocha obrazu a jeji usporadani, jemuz se tradi¢né tika kompozice, tedy vice ¢i
mén¢ pravidelné geometrické vztahy mezi riznymi ¢astmi této plochy

» Skala odstinii, zavisejici na vét§im ¢i mensim osvétleni jednotlivych zon obrazu
a na celkovém kontrastu, ktery z toho plyne

» Skala barev a jejich kontrastnich vztaht

* jednoduché grafické prvky, zvlasté dulezité v abstraktnich obrazech
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* matérie obrazu, kterd se nabizi vnimani, naptiklad v malifstvi v podob¢ tahu

Stétce nebo ve fotografii v podobé zrnitosti obrazu atd.

Tyto prvky tedy utvaieji obraz a praveé s nimi se pozorovatel setkava nejdiive.

Je znamé, ze pozorovatel nepozoruje obraz v celku, ale postupné. Nejprve se jeho
pohled zaméfuje na takové Casti, které nesou nejvice informaci o obraze, aby jej

pii opétovném spatieni dokazal rozpoznat.

Arnheim [1] rozdéluje hodnoty obrazli podle jejich vztahu ke skute¢nosti na:
1) hodnoty zobrazovaci - obrazy, které¢ znadzoriiuji konkrétni véci
2) hodnoty symbolické - obrazy znazoriiujici abstraktni véci
3) hodnoty znakové - obrazy znazoriiujici obsah, jehoZ vlastnosti vizualné

neodrazi (naptiklad nékteré dopravni znacky).

Vzhledem k funkci obrazu rozliSuje jeho razné formy. Vyznamné jsou zejména
tyto:

* Symbolickd forma obrazu, kterd se uplatiiuje zejména v nabozenskych

obrazech.
* Poznavaci forma, kdy obraz poskytuje vizualni informace umoznujici jeho lepsi
poznani, ptikladem je naptiklad dokumentarni obraz, portrét nebo obraz krajiny.
* Esteticka forma, kterd se vyskytuje u obrazl,, jejichz cilem je zalibit se
divakovi, vyvolat v ném specifické pocity. Tato funkce je spjata s uméleckymi

obrazy.

VétSina obrazli existuje jako izolovany pfedmét ohraniceny vlastnim ramem,
okrajem. Ten Casto byva navic zesilen pevnym rdmem okolo obrazu. R&m ma jednak
vizualni funkci - odd€luje obraz od vnéjsiho svéta, zejména v perspektive, ¢imz
usnadiiuje jeho izolované vniméni. Navic davd obrazu tvar a urCity format. VéEtSina

obrazi byva obdélnikového formatu, malifi 1 divaci déavaji ptednost poméru 1,6
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(v takzvaném zlatém fezu). Na némz je zavislé vytvarné usporadani - kompozice
obrazu. Dale pak oznamuje divakovi, ze se diva na vytvarné dilo a m¢l by tak byt
1 posuzovan. Zaroven je bran jako ,,okno do imaginarniho svéta®. Né&které obrazy ale
pokracuji 1 na rdmu obrazu, snazi se tak propojit imaginarni svét uvnitf obrazu

s realitou.

2.2 Fotografie v porovnani s klasickymi vytvarnymi médii
2.2.1 RozliSeni jednotlivych vytvarnych médii

Mezi klasické vytvarna média patii kresba, malba a grafika.

Kresba je vytvarna technika zobrazujici skute¢nost a piedstavy pomoci ¢ar nebo
bodl. Zakladnim typem kresby je kresba liniova (napt. tuzkou, perem, kiidou, rudkou
nebo uhlem) vyznacujici obrysy pfedmétu, v niz se stinu (objemu) dosahuje Srafovanim.
Maliistéjsi kresby se provadéji roztiranim uhlu (kiidy, rudky) nebo lavirovanim kresby
tusi, sépii nebo bistrem. Z hlediska pracovniho postupu se rozliSuje skica neboli nacrt
(prvni zachyceni obrazu), studie (detailni kresba casti kompozice) a karton (kresba
v definitivnim formétu obrazu). Od renesance vznikaji kresby jako svébytnd umélecka
dila, rovnocenna malb¢. [9]

Malba je technika nanaSeni barev v souvislé vrstvé na podklad, zpravidla pomoci
Stétce (napf. olejomalba, tempera, akryl, akvarel apod.). Od kresby se 1i§i pouzitym
nastrojem a plosnosti, kterou je barva nanasena. [22]

Grafika je umélecky projev umoziujici tiskové rozsifeni originalu na uvazeny
pocet stejnych tiskii, pticemz kazdy z exemplari je povazovan za original, nikoliv
za kopii. Grafické techniky se déli do ¢ty hlavnich skupin:

« tisk z vysky - (dievorez, linofez, dfevoryt, linoryt, sadroryt, papirofez, tisk
z kolaze, frotaz)

 tisk z hloubky - (sucha jehla, rytiny, papiroryt, lept, mezzotina, akvatinta)

» tisk z plochy (litografie, monotyp, protisk na skle, prasvit na skle)

» sitotisk, serigrafie.
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Vsechny uvedené techniky jsou Cernobilé i barevné, nékteré se mohou navzijem
uspésné kombinovat. [9]

Fotografie miize byt definovdana jako obraz tvofeny optickym zobrazenim
na svétlocitlivém materidlu [8] nebo jako zobrazovani objektivni skutenosti vyuzitim
fotochemickych ucinkii svétla na citlivou vrstvu umisténou za soustavou cCocek
ve fotopfistroji. Zaroven je to i nauka o metodéach a prostfedcich této ¢innosti [12].

Fotografie je zachycend svételna stopa, zaznam urcité svételné situace. Umoziuje
tak zachyceni okamziku, v ptipad& dlouhé expozice' u pohyblivych objekta tak, jak
bychom ho pouhym okem nezaznamenali [1].

Fotografickym pristrojem - fotoaparatem - potom rozumime zafizeni, které

vytvoii opticky obraz predmétii na citlivé vrstveé. [20]

2.2.2 Skladba a stavba obrazu

Smok rozliduje dva postupy pii tvorbé obrazu: skladbu a stavbu [20].

Za skladbu povazuje obsahovou stranku tvorby, tedy autorovo rozhodnuti, kam
umisti jednotlivé obsahové prvky. Stavbou oznacuje to, jak je snimek materidlné
zhotoven. Za plnohodnotnou a cilevédomou ¢innost ji vSak povazuje jen u obrazl
vytvoifenych s néjakym autorskym zamérem, napiiklad u mechanické reprodukce
se skladebny postup nevyskytuje.

V malii'ské a fotografické tvorbé se nachazi mnoho rozdilti. Malif sviij obraz stavi
a zéarovenn 1 skladd. Aby mohl namalovat obraz, musi umét zachazet se Stétcem
a zaroven védet, jak a kde na platné rozmistit jednotlivé prvky, aby vysledny obraz
odpovidal jeho zdméru. U fotografie byva Casto stavba i skladba zcela minimalni.
Fotoaparat umoziiuje automaticky rezim, pfi némz lze pouhym stisknutim spousté
nahradit pohled na realitu pfed objektivem snimkem.

Malit pracuje piimo s barevnymi skvrnami, které nanasi na podklad, micha je
a vrstvi, a to tak dlouho, dokud neni s obrazem spokojen, a i poté jej mize pfemalovat.

Fotograf postupuje jinak. Musi si zvolit urcity bod pted objektivem, jenz je soucasti

1 Expozice - soucin intenzity ozafeni, jemuz je vystavena citliva fotograficka vrstva [9].
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né&jakého celku, ktery musi byt osvétlen, nebo vysilat ¢i rozptylovat svétlo. Manipuluje
pii tom s predméty, svétlem, pfistrojem nebo materidlem. Nevyhovuje-li vysledny
snimek autorové predstave, je tieba cely proces zopakovat. I u fotografie existuje
moznost nasledné Upravy snimku, klasickou retusi nebo v grafickém programu.
Otazkou ziistava, do jaké miry se da upraveny snimek jesté povazovat za fotografii.

Dalsim rozdilem je, Ze malif k vytvofeni obrazu nepotiebuje skutecnou
»predlohu®, ale fotograf musi vychazet ze skutecnosti, z toho, co ma realné pted sebou.

Skladba je manipulace s obsahovymi prvky podle obsahového zdméru autora,
pri¢emz autor pouziva rizné skladebné postupy (napft. rozhodnuti umistit svétlou figuru
na tmavé pozadi). Obecné platné principy jsou napi. princip kontrastu, princip rytmu,
princip role. Nedaji se ovSem stanovit obecné platnd pravidla, co mé fotograf udélat,
aby mu vznikl dobry snimek.

Z obsahového hlediska se fotografie sklada z linii a toni, ¢imz se podoba malbé.
Rozdil je v tom, ze malif vezme S$tétec a udéla ¢aru, kdezto fotograf musi na snimku
vytvofit rozhrani dvou toni, které vytvoii dojem linie. U figurativni fotografie jsou linie
a tony sdruzeny do figur. Nefigurativni fotografie pracuje pouze s liniemi a tony.

Malif umistuje jednotlivé vyrazové prvky (linie a barevné skvrny-plochy)
vétsinou na Cistou plochu. Takovy obraz vznikd ptiddvanim prvkl. Na ploSe obrazu
se objevi jen to, co tam autor piimaluje. Kdezto fotograf musi hledat takovy zabér, aby
na vysledném snimku nic nerusilo. Posouvanim hledacku fotoaparatu vlastné ramuje
uréity vyfez pohledu a wvytvafi obraz. Fotografie vlastn¢ vznika ,,odebirdnim®

jednotlivych figur, hledanim a nachazenim.

Fotografie ma lepsi schopnost vérného zobrazeni skute¢nosti, na rozdil od obrazl
vzniklych klasickou vytvarnou technikou, méa divdk tendenci véfit v pravdivost
zobrazené ,skuteCnosti“[1]. Mira expresivnosti je ale oproti kresbé nebo malbé
mnohem mensi. Jeji vznik je vdzan na rekvizity v zorném poli. Chee-li ¢lovék vytvaret

konstrukce nezavislé na realité, je vhodnéjsi zvolit kresbu nebo malbu.
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3 PROMENY FOTOGRAFIE A FOTOGRAFICKEHO
OBRAZU

Tato kapitola se zabyva proménami fotografie a fotografického obrazu. Popisuje
vznik fotografie, co mu piedchazelo a nejvyznamnéj$i zmény v jejim vyvoji. Dale
porovnava klasickou analogovou fotografii s fotografii digitdlni - popisuje proces
vzniku digitalniho snimku a moznosti a vyhody digitalni fotografie. Posledni c¢ast

charakterizuje klasické fotografické zanry.

3.1 Objev a vyvoj fotografie

K vynalezeni fotografie bylo potteba spojit poznatky z oblasti vytvarného uméni,
optiky a chemie, aby se za pomoci vytvofeného fotografického pfistroje vyuzilo
vlastnosti latek reagujicich na svétlo. Navazalo se tak na znalost principti grafickych
reprodukénich technik (napf. dfevoryt, litografie,...), malifské perspektivy a rtiznych
forem vytvareni obrazovych iluzi.

Fotograficky piistroj vznikl na principu camery obscury?, popsaného jiz kolem
r. 1020 Alhazenem ibn Hassanem. Cilevédomé vyuziti camery obscury se vSak objevilo
az v obdobi vrcholné renesance, pfi hledéni a formulovani zdkont malifské perspektivy.
Camera obscura v té dob¢ prodélala rizné Gpravy, z mistnosti se stala pfenosna skiifka,
vstupni otvor byl zvétSen a vyplnén jednoduchou spojnou ¢ockou, coz zvysilo svétlost
obrazu. Ke zlepSeni jeji kresby byla pozdé¢ji zavedena clonka. Od konce 16. stoleti
zaCala byt camera obscura vyuzivana jako dulezitd pomicka malifti, vytvofené obrazy
skute¢nosti vSak stale jesté nedokazala trvale zachytit a musely byt obkreslovany.

V 18. stoleti se zvySil zajem o objasiiovani pfirodnich jevii a badatel¢ zacali
zkoumat latky citlivé na svétlo. Tehdy Johann Heinrich Schulz demonstroval sviij

objev - lahev naplnénou smési latek citlivych na svétlo s pfilozenou Sablonou pismene

2 Camera obscura - [kamera obskura], (lat.) - temnéa komtrka (kabina) s jedinym malym otvorem,
kterym prochazeji svételné paprsky a na protéjsi strané vytvareji obraceny obraz pfedmétt pred
otvorem; pomocny aparat doporucovany kdysi jako pomticka pfi kresleni. Vlozi-li se do skuliny v
predni sténé sklenéna cocka a da-li se misto zadni stény temné komory matna sklenéna deska, objevi
se na ni obraz, ktery lze pfimo na sklenéné desce nakreslit. [9]
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umistil na dobfe osvétlené misto, po ur¢ité dobé Sablonu odstranil a v roztoku
se objevilo dané pismeno na mistech, kam pronikaly slune¢ni paprsky. Lahev byla
naplnéna smési vapna nasyceného roztokem dusi¢nanu stiibrného. Po tomto objevu
nasledovaly rizné experimenty se solemi stiibra, pii nichZ vznikaly siluety pfedméti.
Nikomu se vSak nedafilo vzniklé obrazy ustalit.

To se povedlo az v r. 1822 francouzskému vynalezci Josephu Nicéphore
Niepcemu, objeviteli nejstarSi fotografické techniky - heliografie, kterd vyuzivala
pfirodniho asfaltu tvrdnouciho u¢inkem svétla. Timto asfaltem byla potiena sklenéna
deska, ktera byla po pofizeni snimku namocena do nadoby s latkou, ktera jej dokazala
rozpustit jen v mistech, kde nebyl ztvrdnut osvicenim. Po oplachnuti vodou tak vznikl
ustdleny negativni obraz skutecnosti, jehoZ prosvicenim se poté dala zobrazit pozitivni
fotografie. K vyuziti této techniky vSak bylo zapotiebi velmi dlouhé expozice (nejstarsi
dochovany snimek vznikal 8 hodin) a proto nebyla v $ir$i praxi vyuzivana. Za vynalezce
fotografie byl vSak povazovany az Niepciv kolega Daguerre, autor prvni pozitivni
fotografické techniky (r. 1839) - daguerrotypie, kterd uz byla v praxi vyuZzivana, ackoli
se stala slepou vétvi ve vyvoji fotografie.

V r. 1840 vynalezl William Henry Fox Talbot fotografickou metodu, ktera
fungovala na principu negativ-pozitiv a umoznovala dal$i kopirovani snimkt. K jejimu
objeveni mu poslouZzila camera obscura, do nizZ vlozil voskovany papir potfeny latkami
citlivymi na svétlo, ktery dale vyvolaval a ustaloval. Podatilo se mu najit spravny pomeér
latek, diky némuz potfebnd doba expozice klesla na pouhych né€kolik minut, coz
umoziiovalo 1 fotografovani lidi. Z této metody - talbotypie se potom vyvijely dalsi
fotografické techniky, pouzivajici rizné podklady pro svétloCivnou vrstvu (sklenéné
desky, celuloidové desky plochy film) a az 1884 George Eastman vynalezl prvni
svitkovy film, ktery znacné usnadnil praci fotografi, z né€jz pozdéji vznikla filmova
kamera.

Ackoli pokusy o barevné fotografie vznikaly jiz v 60. letech 19. stoleti, prvni
barevné filmy se dostaly na trh az v r. 1935.

Prvni digitadlni fotoaparat vyvinula firma Sony v roce 1981. K masivnimu

rozSifeni digitalnich fotoaparati dosSlo az ve druhé poloviné 90. let, kdy zacaly klesat
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ceny pocitacl, bez nichz ztraci digitalni fotografie zna¢nou ¢ast vyhod, a staly se tak
dostupné Siroké vetejnosti. Od té doby jde jejich vyvoj obrovskou rychlosti doptedu,
stejné tak, jako vyvoj informacni technologie a pouziti analogovych fotografii ustoupilo

do pozadi. [23][29][10][15]

3.2 Porovnani analogové a digitalni fotografie

Analogova a digitalni fotografie se lisi pfedev§im vznikem snimkd a moznostmi,
které jednotlivé technologie poskytuji. Rozdily budou blize popsané v nasledujicich

¢astech kapitoly.
3.2.1 Vznik snimku

Jak uz bylo feceno v ptredchozi kapitole, fotografie je ve své podstaté kresba
svétlem, coz plati 1 pro tu digitalni. Stejné€ jako u fotografie analogové prochazi svétlo
odrazené od objektl nejprve objektivem a potom dopadd na zaznamové médium.
U klasické fotografie je timto zaznamovym médiem fotograficky film, pokryty vrstvou
zrnek halogenidu stfibrného, ktery je citlivy na svétlo. U digitalni fotografie zadny film
neni. Funkci zdznamového média tu nahrazuje elektronicky svétlo¢ivny snimac, neboli
¢ip. Ten méa misto zrnek halogenidu mikroskopické bunky, které v zavislosti
na intenzit¢ svétla produkuji elektricky naboj. V tomto momentu jsou data (uroven
signalu jednotlivych bunék snimace) stile jeSté¢ analogova. U klasické fotografie by
proces vzniku obrazu timto momentem koncil. Jelikoz film je zaroven médiem
zaznamovym, obraz se zaznamena piimo na poli¢ko filmu, ktery se pro pofizeni dalSiho
snimku musi ptetocit. U digitalni fotografie je filmové policko nahrazeno Cipem a z n¢j
ziskana data jsou déle zpracovana A/D pievodnikem, ktery z nich vytvofi digitalni
zaznam v podob¢ jednicek a nul a ulozi je na jiné - pamétové médium, jimz je
pamét'ova karta. Tento proces je zcela automaticky.

Vysledkem klasické fotografie je obrazovy zdznam v analogové podobé¢ - tedy

na filmu, zatimco digitalni fotografie je datovym obrazovym souborem.
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U analogové fotografie by ve vétSiné pripadi jesté nasledovala dal§i prace
se vzniklym negativem v temné komoie (vyjmuti filmu z pfiistroje, jeho vyvolani
a ustadleni) a potom zdlouhavé proplachovani a suSeni, po némz teprve mohou byt
z negativu nazvétSované a vyvolané pozitivni fotografie. V dnesni dobé vSak existuje
i jednodussi cesta - digitalné-analogova, neboli hybridni, kdy se film vlozi do skeneru’,
ktery nafocené snimky ptrevede do digitdlni podoby a ulozi na disk v pocitaci, kde

mohou byt déle upravovany.[18][7][4]

3.2.2 Moznosti a vyhody digitalni fotografie

Digitalni fotografie ma v porovnani s analogovou mnoho vyhod, k vyuziti vétSiny
z nich je vSak potieba vlastnit zaroven i pocitac.

Jak uz bylo vysvétleno v €asti 3.3.1, k pofizovani digitalnich fotografii neni
potieba fotograficky film, chemikalie k vyvoldvani snimki ani temnd komora.
Pamétové karty, které slouzi k ulozeni fotografii, mivaji v porovnani s filmy
mnohonasobné vyssi kapacitu snimkl, ktera ale zavisi i na jejich technické kvalit&*.

Digitalni fotoaparaty navic byvaji vybaveny displejem, ktery umozituje okamzitou
reflexi. Thned po vyfoceni si autor mize vznikly snimek prohlédnout, pfipadné si
ptiblizit detail pro kontrolu ostrosti. Neni-li se snimkem spokojen, mize ho na misté
z karty odstranit. Usnadiuje tak razné experimenty s nastavenim fotoaparatu (napf.
délka expozice, citlivost na svétlo,...), tyto informace si kazdy snimek uchovava, vcetné
data pofizeni snimku a daji se zobrazit i pozdé¢ji v pocitaci. Nekteré digitalni fotoaparaty
(tzv. kompaktni®) Gasto umoziiuji i zvukovy videozaznam.

Fotograf neni omezovéan konkrétnim typem a parametry momentalné vlozené¢ho

filmu (barevny / Cernobily, citlivost na svétlo, pocet snimkii), ale mize si vSe nastavit

3 Scanner, skener (angl. scanner, vyslovnost [skenr], nékdy téz nespravné [skener]; doslovny ptreklad
snimac) je hardwarové vstupni zafizeni umoznujici prevedeni fyzické dvojrozmérné nebo
trojrozmérni pfedlohy do digitalni podoby pro dal§i vyuziti, vétSinou pomoci pocitace. [33]

4 Rozligeni jednotlivych snimki se d4 nastavit béhem fotografovani ptimo ve fotoaparatu. Cim vétsi je
rozliSeni snimkd, tim méné se jich na kartu vejde. Prodavaji se pamétovée karty s riznou kapacitou.

5 Kompaktni fotoaparat - fotoaparat malych rozmért, ktery nema oddélitelny objektiv, zato nabizi plno
automatickych funkeci.
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pro jednotlivé snimky piimo ve fotoaparatu, coz umoziuje pracovat v riznych a
proménlivych svételnych podminkéch.

Pokud ma uzivatel k dispozici pocita¢, mize si do néj snimky po dofoceni
ptekopirovat a rovnou je dale tfidit ¢i upravovat. Pro jejich upravu existuje celd fada
grafickych programili, umoziujicich Upravy rtizného charakteru (napf. ofezavani,
doostfovani / rozostfovani, Upravy barev, kontrastu, jasu, perspektivy atd.). Skladovani

Pofizeni digitdlnitho snimku vyjde levnéji nez analogova fotografie, coz opét
dovoluje vice experimentovani, a digitalni fotografie se navic daji velmi snadno
kopirovat nebo sdilet, naptiklad pies internet. Pokud digitalni podoba nestaci, daji se
snimky vytisknout na celou fadu materidlt (béZzny papir do tiskarny, leskly i matny
fotopapir, platno, atp.) a to jak Cernobile, tak v barveé. VytiSténé fotografie se daji dale
pouzit naptiklad ke kolazi®.

Vétsina digitalnich fotoaparatti funguje na dobijeci akumulétory. Pokud se vybije,
nemusi se dokupovat nové baterie.

Na rozdil od analogovych vSak nejsou schopny ihned po zapnuti pofizovani
snimku a je tfeba pockat, nez se uvedou do provozu. Casova prodleva mezi stiskem
spousté¢ a exponovanim snimku je, predev§im u kompaktnich pfistroji, vyrazné delsi

nezZ u analogii.

3.2.3 Vyrazové moznosti manipulované fotografie

Jak uz bylo feceno v ¢asti 3.3.2, k uprave fotografii v pocitaci existuje mnoho
ruznych grafickych editorti. Nékteré z nich jsou voln€ dostupné na internetu a snadno
ovladatelné, dokonce i1 zaky 1. stupné zékladnich Skol.

Moznosti manipulace s fotografiemi jsou velmi Siroké: otaceni a vyrovnavani
snimkii v€etné moznosti zrcadlového prevraceni, vyfezy libovolnych tvarti, mnozeni
vybranych casti obrazu a jejich nasledna deformace (zména velikosti, perspektivy,

poméru stran a pod.), vrstveni snimkli nebo jejich Casti pies sebe (s nastavitelnou

6 Kolaz - obraz vznikly lepenim ttrzka ¢i vystrizkt riznych druh papiru, reproduket, ale i jinych
prvkt (napt. stiept)[9].
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transparentnosti jednotlivych vrstev), zména barev (vCetné desaturace), tonti, kontrastu
1jasu, vkladani textu pfimo do obrazu, pouziti nastroju jako Stétec, sprej, tuzka, guma,
razitko nebo predvolenych efekt ¢i filtri a mnoho dalSich. S pouZitim zminénych
nastroju se da obraz zménit k nepoznani.

Kromé retuSovani a oprav rusivych prvki se tyto funkce daji vyuzit i tvorive.
Pfi tvorbé parafrazi na rizna umélecka dila, naptiklad formou fotomontaze’, k tvorbé
plakati, fotokomiksti apod. Pouhym setazenim snimkl za sebe se da vytvofit némy
animovany film (text mize byt vloZen mezi snimky nebo pfimo do nich), nebo lze
ke vzniknuté animaci dodate¢né ptipojit zvukovou nahravku v jiném typu programu.

Vzhledem ke vSem zminénym vyhoddm je digitdlni fotoaparat pro vyuziti

v hodinach vytvarné vychovy vhodnéjsi nez analogovy.

Napady na konkrétni vyuziti s zaky ve vyuce:
» pretvafeni vlastniho autoportrétu zrcadlovym prevracenim vertikdlné rozpilené
tvare, kdy vzniknou portréty dalSich dvou odlisnych lidi.
* deformaci (Jak by vypadala za 30 let? Kdybych ptibral 15 kg,...)
* michani n€kolika tvafi (vymeéna cesi, oci, apod.)

» skladanim tvéfe z fotografii jinych objektt (mozaika)

3.3 Fotografické typy a Zanry

V této Casti bude struéné pojednané o fotografickych zanrech® s pfihlédnutim
k jejich zastoupeni v didaktické casti. Mezi klasické fotografické Zanry patii portrét,

krajina, zatisi, dokument a reportaz.

Portrét je popisné zobrazeni konkrétniho jedince, zejména jeho tvaie s vyrazem,
snazici se zachytit nejen podobu, ale 1 osobnost, ndladu a charakteristické rysy. Jde tedy

o komponované zobrazeni ve statické pozici.

7 Fotomontaz je spojeni nékolika fotografii ¢i jejich ¢asti do nového vytvarného celku, asto v
kombinaci s jinymi vytvarnymi vyrazovymi prosttedky (pismo, kresba ap.)[9]

8 Fotografické zanry (fran. genre — druh) jsou fotografické kategorie dané namétem, které nejsou
pevné vymezeny a vzajemné se prolinaji.
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Portrétovani ma dlouhou tradici, ktera sahd az do starovéku. Klasicky malifsky
portrét se stal s rozvojem fotografie vyjimecny a byl nahrazen portrétem
fotografickym. [9][32]

Portrétni fotografii se vénuje napt. Ivan Pinkava.

Krajinarska fotografie vychazi z krajinomalby. Jeji soucasti jsou fotografie
ptirody, zvifat, rostlin a ptirodni makrofotografie.

Krajinafska fotografie klade vétsi diiraz na estetickou hodnotu snimku, nez
dokumentarni nebo reportdzni fotografie. Jejimi prikopniky byli cestovatelsti
dobrodruzi, biologové, etnografové a objevovatel¢ jiz od samého pocatku fotografie.
Byla pojiméana jako edukativni, poznavaci i védeckd. Dnes kromé toho ptesahuje do
ochrany zivotniho prostiedi. [30]

Krajinarské fotografii se vénuje napiiklad Karel Kuklik.

Zatisi je umélecké dilo, které vkusné zobrazuje predméty, obvykle bézné, které
mohou byt pfirodniho plivodu (ovoce, zelenina, rostliny nebo piirodniny) nebo
vyrobené Clovékem (sklenice, dymky, atd.) v umélém prostiedi. Pti fotografovani je
mozné zachovat atmosféru vyuzitim piirozeného svétla, nebo scénu umeéle osvitit.

Fotografovani z4tis§i umoznuje fotografovi aranzovat a zasahovat do kompozice
pfedméti a ovliviiovat nasviceni scény. V soucasné dobé je zatisi ve fotografii
vyuzivano napiiklad pro reklamni snimky.

Z4tisi fotografoval napi. Josef Sudek.

Reportazni fotografie je soucasti zurnalistiky a slouzi jako doplnéni zpravy nebo
¢lanku o néjaké udalosti. Jeji vyvoj lze vysledovat jiz od samého pocatku vynalezu
fotografie. Rozvijela se zejména v dobach politickych konflikti a béhem valek.

Ma ptedevsim informativni charakter, ale mlze splilovat i emotivni a estetickou
funkci. Od vytvarné fotografie se 1i§i v zobrazeni reality, mé predevSim informovat

divaka, piipadné¢ vhodné dopliovat text novinového c¢lanku. Kromé toho by méla
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dodrzovat novinaiskou etiku - presnost, pravdivost a objektivitu. Zaroven by meéla
splnovat estetické pozadavky na svétlo, ofez a vécné vztahy prvka a perspektivu. [31]

Reportazni fotografii se vénuje napt. Antonin Kratochvil.

Dokumentarni fotografie je snahou o zobrazeni reality, jednak jako Casovy
dokument, nebo jako upozornéni na danou skutecnost. RozliSuje se subjektivni
a objektivni zdjem stojici za dokumentem — naptiklad jeho ideologické nebo socialni
pozadi. Hlavnimi charakteristikami je diiraz na realismus, snaha bez ptikras zachytit
véci takové, jaké jsou.

Dokumentarnim fotografem je napf. Jindfich Streit.
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4 SVETLO A STIN VE FOTOGRAFII

Tato kapitola se zabyva svétlem, které je pro vznik fotografie zcela zasadni.
Charakterizuje svétlo a stin a jejich vztah k fotografii. Zamétuje se na moznosti prace se
svételnym kontrastem a siluetou, deformace vrzeného stinu a modelace objemu

predmétd, které jsou vyuzity v didaktickém projektu (viz kapitola 7).

4.1 Svétlo obecné

Svétlo je jeden ze zakladnich vyrazovych prostiedki vytvarného uméni, nezbytny
pro vnimani architektury, sochafstvi i malifstvi. Svétlo a stin vytvaii dojem plasti¢nosti
trojrozmérnych tvard. [9]

Lze jej charakterizovat Ctyfmi parametry: intenzitou, smérem, barvou a mirou
rozptyleni. Na intenzit€ a teploté svétla je pfimo zavisla kvalita barev a jejich vnimani.
Vyrazny rozdil v intenzité osvétleni zobrazované oblasti se nazyva svételny kontrast.

Kvalita slune¢niho svétla se v prabéhu dne, ale 1 roku, méni. Méni se intenzita,
barva i smér dopadu paprskii. Stupenn rozptyleni zavisi na pokryti oblohy oblaky.
Nejvétsi svételnd intenzita byva v poledne.

Boc¢ni svétlo zvyraziuje stiny a dava vyniknout tvarim ve srovnani s celnim
svétlem, které opticky zploStuje. Protisvétlo, vzhledem ke vznikajicim velkym rozdilim
intenzity osvétleni, vede u neprisvitnych objekti ke vzniku siluet. Ty jsou nékdy
zamérné, nebot’ krasn€ ordmuji hlavni motiv. Prisvitné nebo c¢éaste€né prisvitné

pfedméty vypadaji v protisvétle velmi zajimave. [27]

4.2 Prace se svétlem ve fotografii

Praci se svétlem rozumime cilevédomy zasah do svételnych poméri, a to
1 pouhym vyckévanim na ptihodné slune¢ni osvétleni [20]. Rliznym osvétlenim objektu

muzZeme zvyraznit nebo potlacit jeho vlastnosti, jako plasticitu nebo barvu [13].
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Svétlo je dilezitym prostifedkem k vytvoreni obrazu, bez n¢j by vibec nevznikl.
To, zda se nam predméty jevi jako svétlé nebo tmavé zavisi na schopnosti jejich
povrchu odraZet ¢i pohlcovat svétlo. Bilé pfedméty odrazeji 70 - 90 % dopadajiciho
svétla, naproti tomu ¢erné predméty odrazeji jen 1 - 5 % svétla. VSechny ostatni tony,
Sedé ¢i barevné, lezi uvnitf tohoto rozpéti. Na odrazivé schopnosti povrchi zévisi
1 intenzita svétla potifebna k jejich nasviceni, aby na fotografii dobfe vynikly. Ptilis silné
svétlo zplsobi, ze se svétlé tony rozplynou v prazdné bilé (tzv. pfeexpozice), naopak
tmavé tony pii velmi slabém osvétleni zaniknou ve tmé. [20]

Svétlo vsak v obrazu miize mit i vécnou funkci. Miize tvofit naladu obrazu nebo
atmosféru. Naptiklad ptikré Cernobilé kontrasty v detektivce.

Pokud ma objekt na snimku stejny ton barvy jako pozadi, jeho obrysy zaniknou
asplyne s pozadim v jednu plochu. Vhodnym osvétlenim vSak mizeme docilit
pottebného kontrastu, ktery umozni objekt na pozadi rozlisit.

Z hlediska vécné funkce svétla je dilezité, zda jde o svétlo smérované, nebo
rozptylené. Paprsky bézného svétla vychdzejici napt. ze slunce nebo zarovky, jsou
smérované, tedy pravidelné uspofadané a navzajem se nekiizi. Vytvéieji ostrou hranici
svétla a stinu, vyrazné modeluji pfedmét a vznikaji tak kvality svétlo a stin. Pfi feSeni
tonality snimku musi brat fotograf v tvahu i jeho osvétlené a zastinéné casti. Naptiklad
je-li pod mrakem, paprsky svétla se pohybuji neuspotadané vSemi sméry, svétlo je tedy
rozptylené a jeho rozhrani se stinem velmi pozvolné, stin je nevyrazny nebo zcela
nepatrny. V takovém piipad¢ je tonalita snimku dana tonalitou predmétu. [20]

Pti rozptyleném svétle vnimame vztah mezi barvami bez zkresleni stinem

a vynikaji jemné plastické rozdily. [13]

RozliSujeme dva typy stinu, stin vlastni a vrzeny. Vlastni stin modeluje predmét
a vrzeny stin ¢leni plochu. Modelovani pfedmétu je pfevazné vécnou funkei svétla, zato
¢lenéni plochy je zalezitosti vytvarnou.

Tvar vrzeného stinu vytvafi obraz tvaru pfedmétu, mize byt vSak riznym
zpisobem deformovany. Cim je pozadi blize k predmétu, tim je stin ostiejsi

a vyrazn¢jsi. Tohoto principu vyuziva stinohra, kdy divak sleduje pouze vrzeny stin
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a pfedmét samotny nevidi. Pokud mé ptedmét néjaké vystupky, pii osviceni ze Sikma
budou vrhat stin pfimo na ptfedmét. U Clenitych predméti tak vlastni stin miize splynout
se stinem vrzenym, coz miize byt pii foceni nezadouct.

Smér a délka vrzeného stinu vyplyvéa ze sméru svétla, které je jednim z hlavnich
Ciniteld svételné skladby. Tim vyjadiuji svételnou naladu obrazu. Dlouhé stiny jsou
typické pro réno a podvecer, kdy je slunce na obloze nizko, kratké stiny zase
pro poledne, kdy je slunce vysoko. Pro slunecni svétlo je charakteristicky svit shora
nebo ze strany, spodni osviceni proto ptisobi neptirozeng. [20]

Pfimé osvétleni rusi svym jasem, a to zejména tam, kde svétlo dopada
na pozorovany objekt kolmo zpiedu (ve fotografii napt. pouziti fotografického blesku,
nebo jiného zdroje svétla vychéazejictho ze sméru objektivu) budou stiny vrzeny
za predmét a na snimku nebudou viditelné [13]. Fotografované objekty tak budou
pusobit plose a neprirozené. Proto je pro fotografii vhodnéj$i boc¢ni horni osvétleni,
pfipadné protisvétlo.

Pfi nastaveni pfedmétu proti zdroji svétla vznikne jeho silueta’, strana natodena
k ndm bude celd ve stinu a jeho barevné tony zaniknou. Po okrajich vznikne svételna
obrysova linie. Prisvitné a poloprasvitné pfedméty naopak v protisvétle vyniknou, a to
jak barvou, tak strukturou (napf. list stromu). Kontrast jasu osvétlenych a zastinénych
se zdroj jasného svétla do hledacku, svétlo pronikajici do objektivu zplisobi nepiijemné
odlesky, které snizuji kontrast a narusuji barvy. [2]

Piiméfeny svételny kontrast vytvaii pocit prostoru. Cernobilé fotografie umoziiuji
vys$si kontrast mezi ¢ernou a bilou nez barevné, proto byvaji ¢asto plsobivéjsi. Prilis
maly kontrast zpiisobi, Ze fotografie vypad4d ploSe a naopak velky kontrast casto

technika nezvladne a vzniknou siluety nebo svétlé objekty bez struktury.

9  Silueta (fr.) - obrys, kontura; 1. drobné plo$na podobizna z profilu, bez vnitini kresby, obvykle na
kontrastnim pozadi; 2. usporny stinovy obraz postavy, omezeny obrysem.[9] Nebo také obrys télesa,
které je ve stinu.[2] Silueta ve fotografii vznika umisténim objektu v protisvétle nebo na velmi
jasném pozadi.
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Svétlo ve fotografii mize mit i vytvarnou funkci, kterd vyplyvd z moznosti
zavadét do snimku vytvarné aktivni linie a tony viceméné nezavislé na predmétové
naplni zorného pole. [20]

To, zda na nas obraz plsobi esteticky, je podle Trojana [21] dano pomérem,
rovnovahou a souzvukem svétla a stinu. Estetickymi prvky jsou pfechody ze svétla do
stinu, to, jak pfevaha jednoho v obraze vytvaii naladu, atmosféru déje, prostor,

plasticitu a hru tvarti u prostorovych objektt.
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5 FOTOGRAFIE VE VYUCE NA 1. STUPNI ZS

Tato kapitola pojednavd o Ramcovém vzdélavacim programu pro zékladni
vzdélavani (dale jen RVP VZ), podle néjz je v soucasnosti realizovana vyuka
na zékladnich kolach v Ceské republice. Zaméfuje se na vzdélavaci oblast Uméni
a kultura a obor Vytvarnd vychova. V dalsi casti jsou uvedeny piiklady mozného
vyuziti fotografie v hodinach vytvarné vychovy s moznym piesahem do jinych
vzdélavacich oborti. V nasledujici ¢asti je potom popsany skolni vzdélavaci program
Zacit spolu, podle n¢jz probihala realizace didaktického projektu této diplomové prace.
Dalsi ¢ast se vénuje metoddm a formam vyuky a v zavéru kapitoly rozebird motivaci

zaki k vyuce.
5.1 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani

RVP VZ vychazi z nové strategie vzdélavani, ktera zdiraziuje klicové
kompetence, jejich propojenost se vzdélavacim obsahem a uplatnéni ziskanych
védomosti a dovednosti v praktickém Zivoté.

Smyslem a cilem vzdélavani je vybavit vSechny zaky souborem klicovych
kompetenci na Grovni, ktera je pro n¢ dosazitelnd, a pfipravit je tak na dalsi vzdélavani a
uplatnéni ve spolecnosti. Za klicové jsou povazovany:

* kompetence k uceni

* kompetence k FeSeni problémii

* kompetence komunikativni

* kompetence socidlni a personalni
* kompetence ob¢anské

* kompetence pracovni.

Ty ptedstavuji souhrn v&domosti, dovednosti, schopnosti, postoji a hodnot

dalezitych pro osobni rozvoj a uplatnéni kazdého Clena spolecnosti.
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Vzdélavaci obsah je orientacné rozdélen do deviti vzdélavacich oblasti, z nichz
kazda je tvotfena jednim oborem nebo vice obsahové blizkymi obory. V ramci 1. stupné
je vzdélavaci obsah déle ¢lenén na 1. obdobi (1. az 3. ro¢nik) a 2. obdobi (4. az
5. ro¢nik).

Praktické propojeni vzdélavaciho obsahu s klicovymi kompetencemi je dano tim,
7e si $kola na zakladé cilového zaméfeni vzdélavaci oblasti stanovuje ve Skolnim
vzdélavacim programu (dale jen SVP) vychovné a vzd&lavaci strategie vyucovacich
pfedméti. [26]

Vyuka na 1. stupni zakladni Skoly, kde byl realizovany didakticky projekt (viz
kapitola 7), probiha podle SVP Zagit spolu, kdy Zaci prostiednictvim projektového
vyucovani a praci v centrech aktivity ziskdvaji potfebné kompetence - pracovni,
socidlni, komunikacni, uci se ucit a fesit problémy. (Vice k programu zacit spolu v ¢asti

5.2))

5.1.1 Vzdélavaci oblast Uméni a kultura

Vzdélavaci oblast Uméni a kultura nabizi Zaktim 1 jiné neZ racionalni poznavani
svéta a odrazi nezastupitelnou soucast lidské existence — uméni a kulturu.

Vzdélavani v této oblasti piinaSi umeélecké osvojovani svéta, osvojovani
s estetickym uc¢inkem. Dochézi k rozvijeni specifického citéni, tvofivosti, vnimavosti
jedince k uméleckému dilu a jeho prostfednictvim k sobé samému i k okolnimu svétu.
Soucasti tohoto procesu je hledani a nalézani vazeb mezi druhy uméni na zakladé
spolecnych témat, schopnosti vcitit se do kulturnich potfeb ostatnich lidi a jimi
vytvotfenych hodnot a pfistupovat k nim s védomim osobni ucasti.

Tato oblast je zastoupena vzdélavacimi obory Hudebni vychova a Vytvarna
vychova (dale jen VV). Lze ji rozsifit o dopliujici vzdélavaci obor Dramaticka
vychova, ktery je mozno na arovni Skolniho vzdélavaciho programu realizovat formou

samostatného vyucovaciho predmétu, projektu, kurzu apod.

Cilem vzdélavani v dané vzdélavaci oblasti je utvafeni a rozvijeni klicovych

kompetenci tim, Ze vede Zaka k:
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pochopeni uméni jako specifického zplisobu poznéani a k uzivani jazyka umeéni
jako svébytného prostredku komunikace

chidpani umeéni a kultury v jejich vzajemné provéazanosti jako neoddélitelné
soucasti lidské existence; k uceni se prostfednictvim vlastni tvorby opirajici
se o subjektivné jedinecné vnimani, citéni, prozivani a pfedstavy; k rozvijeni
tvarciho potencialu, kultivovani projevii a potieb a k utvareni hierarchie hodnot

spoluvytvareni vstiicné a podnétné atmosféry pro tvorbu, pochopeni a poznani
uméleckych hodnot v SirS§ich socidlnich a kulturnich souvislostech,
k tolerantnimu pfistupu k rOznorodym kulturnim hodnotdm soucasnosti
a minulosti 1 kulturnim projevim a potfebam rtznorodych skupin, narodt
a narodnosti

uvédomovani si sebe samého jako svobodného jedince; k tvotivému pfistupu
ke svétu, k moznosti aktivniho ptekondvani  Zivotnich  stereotypl
a k obohacovani emocionalniho Zivota

zaujimani osobni ucasti v procesu tvorby a k chapani procesu tvorby jako
zpusobu nalézani a vyjadifovani osobnich prozitkli i postoju k jeviim a vztahiim

v mnohotvarném svété [26]

5.1.2 Vytvarna vychova na 1. stupni ZS

Ocekéavané vystupy zédka ve VV pro 1. stupent zdkladni skoly v 1. obdobi jsou

nasledujici:
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rozpoznava a pojmenovava prvky vizudlné obrazného vyjadieni (linie, tvary,
objemy, barvy, objekty); porovnava je a tfidi na zaklad¢ odlisnosti vychézejicich
z jeho zkuSenosti, vjemt, zazitka a predstav

v tvorbé projevuje své vlastni Zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pfi tom v ploSném
1 prostorovém uspofadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky
a jejich kombinace

vyjadiuje rozdily pfi vnimani udélosti riznymi smysly a pro jejich vizuédlné

obrazné vyjadieni voli vhodné prostredky
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interpretuje podle svych schopnosti riznd vizualné obrazna vyjadieni; odliSné
interpretace porovnava se svoji dosavadni zkusenosti
na zaklad¢ vlastni zkuSenosti nalézd a do komunikace zapojuje obsah vizudlné

obraznych vyjadieni, kterd samostatné vytvofil, vybral i upravil.

Ocekavané vystupy zaka ve 2. obdobi jsou nasledujici:
pfi vlastnich tvir€ich c¢innostech pojmenovavd prvky vizudlné obrazného
vyjadieni; porovnava je na zakladé¢ vztahi (svétlostni poméry, barevné
kontrasty, propor¢ni vztahy a jiné)
uzivda a kombinuje prvky vizudlné¢ obrazného vyjadieni ve vztahu k celku:
v plo$ném vyjadfeni linie a barevné plochy; v objemovém vyjadieni modelovani
a skulpturalni postup; v prostorovém vyjadieni usporadani prvkl ve vztahu
k vlastnimu télu 1 jako nezavisly model
pfi tvorbé vizualné obraznych vyjadieni se védomé zaméfuje na projeveni
vlastnich zivotnich zkuSenosti 1 na tvorbu vyjadieni, ktera maji komunikac¢ni
ucinky pro jeho nejblizsi socidlni vztahy
nalézd vhodné prostfedky pro vizualn¢ obraznd vyjadieni vznikld na zakladé
vztahu zrakového vniméani k vnimani dal$imi smysly; uplatiuje je v plosné,
objemové i prostorové tvorbé
osobitost svého vnimani uplatiiuje v pfistupu k realité, k tvorbé a interpretaci
vizualn¢ obrazného vyjadieni; pro vyjadieni novych i neobvyklych pociti a
prozitki svobodné voli a kombinuje prostredky (vcetné prostiedkll a postupt
soucasného vytvarného umeéni)
porovnava rizné interpretace vizudlné obrazného vyjadieni a pfistupuje k nim
jako ke zdroji inspirace
nalézd a do komunikace v socidlnich vztazich zapojuje obsah vizualné

obraznych vyjadieni, kterd samostatné vytvofil, vybral i upravil.
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U¢ivo VV sméruje k:

Rozvijeni smyslové citlivosti

prvky vizualné obrazného vyjadreni — linie, tvary, objemy, svétlostni
a barevné kvality, textury — jejich jednoduché vztahy (podobnost, kontrast,
rytmus), jejich kombinace a promény v ploSe, objemu a prostoru

uspoiradani objekti do celkii — usporadani na zakladé jejich vyraznosti,
velikosti a vzajemného postaveni ve statickém a dynamickém vyjadieni
reflexe a vztahy zrakového vnimani k vnimani ostatnimi smysly —
vizualn¢ obrazna vyjadieni podnét hmatovych, sluchovych, pohybovych,
¢ichovych, chutovych a vyjadfeni vizualnich podnéti prostfedky
vnimatelnymi ostatnimi smysly

smyslové ucinky vizualné obraznych vyjadieni — umélecka vytvarna

tvorba, fotografie, film, tiskoviny, televize, elektronickd média, reklama

Uplatiovani subjektivity

prostiedky pro vyjadieni emoci, pociti, nialad, fantazie, predstav
a osobnich zkuSenosti — manipulace s objekty, pohyb téla a jeho umisténi
v prostoru, ak¢éni tvar malby a kresby

typy vizualné obraznych vyjadreni — jejich rozliSeni, vybér a uplatnéni —
hracky, objekty, ilustrace textl, volna malba, skulptura, plastika, animovany
film, comics, fotografie, elektronicky obraz, reklama

pristupy Kk vizudlné obraznym vyjadienim — hledisko jejich vnimani
(vizualni, haptické, statické, dynamické), hledisko jejich motivace

(fantazijni, zaloZené na smyslovém vnimani)

Ovérovani komunikacénich aéinka

osobni postoj v komunikaci — jeho utvafeni a zdivodnovani; odlisné
interpretace  vizualn¢ obraznych vyjadfeni (samostatné¢ vytvoienych
a pfejatych) v ramci skupin, v nichz se dit¢ pohybuje; jejich porovnavani

s vlastni interpretaci



* komunikaéni obsah vizualné obraznych vyjadieni — v komunikaci
se spoluzaky, rodinnymi pfislusniky a v ramci skupin, v nichz se zak
pohybuje (ve Skole i mimo Skolu); vysvétlovani vysledkl tvorby podle svych
schopnosti a zaméteni

e promény komunika¢niho obsahu — zaméry tvorby a promény obsahu

vlastnich vizudln€ obraznych vyjadieni i dél vytvarného umeéni [26]

5.1.3 Moznosti rozvijeni uciva pri vyuziti fotografie

Smyslova citlivost mize byt rozvijena prostiednictvim fotografie naptiklad
pfi praci se svétlem (a stinem) - ostré a mekké svétlo (smérové a rozptylené): modelace
objemu svétlem, deformace tvaru vlivem svétla, svételny kontrast, siluety, vyniknuti
a potlaceni riznych povrchovych struktur, vlastni a vrzeny stin a jeho deformace, vliv
svétla na vyniknuti a potlaceni barev. Dale pak pfi raznych kompozi¢nich cvicenich,
hledani a vytvareni kontrastii (v barve, svétle 1 rozmérech), umistovani prvkil v plose
pfi tvorbé koldaZze nebo montaze vystfizkii fotografii, nebo porovnavanim statické
a dynamické fotografie a tvorb¢ zivych obrazi.

Pti uplatiiovani subjektivity, tedy emoci, nalad, pfedstav, fantazie a osobnich
zkuSenosti, se da fotografie vyuzit naptiklad k ilustraci textu, pfi tvorbé animovaného
filmu, kolazi a fotomontazi, fotokomiksu, reklamy ¢i plakatu, ale i ve volné tvorbe zak.

Komunika¢ni ucinky se potom daji ovétovat naptiklad popisovanim zkuSenosti
dosazenych v experimentu deformaci vrzeného stinu, popisovani postupu pii foceni,
vysvétlovani zaméru fotografa nebo sdélovanim dojmG a pociti z promitanych

fotografii a pfi jejich interpretaci.

Fotograficka tvorba zakt se da vyuzit i se zapojenim uciva jinych predméti.

Pii vyrobé geometrickych téles z papiru v ramci vyuky oboru Clovék a svét prace
mohou Z4aci z vytvorenych téles sestavit zatisi a fotit jej pii riizném osvétleni.

V réamci piirodovédy mohou porovnavat fotografie riznych struktur ptirodnin,

naptiklad klry stroma. U nasbiranych listl, plodii nebo SiSek mohou fotografovat
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promény v Case - schnuti, krouceni, rozevirani. Nebo nechat nakli¢it semena (napf.
fazole) a dokumentovat jejich rtst. Ze vzniklych snimk potom mohou pomoci
pocitatového programu vytvofit kratky animovany film.

Hodiny slohové vychovy mohou ozivit tvorbou ilustracnich fotografii,
fotografickou reportazi ze Skolni akce apod. Ale zarovein mohou z fotografie vychazet
kazdy zak ve slohové praci popise vybranou fotografii, nebo ji pouzit jako pohlednici,

kterou popisi a poslou prarodic¢iim.

5.2 Vzdélavaci program Zacit spolu

Zacit spolu (v mezindrodnim oznaceni Step by Step) je otevieny metodicky
model nabizejici ucitelim a Skolam konkrétni postupy, jak realizovat pozadavky a cile
Ramcového vzdélavaciho programu pro zékladni vzdélavani 1 mateiské Skoly.

Program ptedstavuje velmi otevieny didakticky systém. Umoznuje kazdé Skole
1 kazdému uciteli pfizpusobit si jeho konkrétni podobu kultute, zvyklim a tradicim dané
zemé, jejimu vzdelavacimu systému i potfebdm konkrétnich déti. Zacit spolu
predstavuje pedagogicky piistup, ktery v sobé spojuje moderni poznatky pedagogické
a psychologické védy spolu s osvédéenymi vzdélavacimi postupy. Jedna se o program,
ktery pfedstavuje pedagogicky ptistup orientovany na dité.

Vyuziva projektového uceni, integrovanou tematickou vyuku a podnétné prostiedi
ve tfid¢ (netradi¢ni ¢lenéni tfidy do tzv. center aktivit).

Jiz od MS se usp&$né pracuje se sebehodnocenim (prostiednictvim portfolia
a individualniho vzdé¢lavaciho programu) déti, coz posiluje pozitivni motivaci déti

k aktivnimu a samostatnému uceni. [28]

Vyuka ve tiidé¢ Zacit spolu za¢ina kazdé rano povidanim v kruhu (na koberci),
v némz si Zaci vzajemné sdéli své nové zazitky €i pocity a seznami se s plany na novy
den. Nasleduje obvykle matematika ¢i ¢estina. Podoba vyuky zalezi na kazdém uciteli,
ale obecné by Zaci méli byt co nejaktivnéji zapojeni (hry, diskuse, zajimavé tkoly, prace

v razné velkych skupinach, atd.).
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Zbytek vyuky probihd v tzv. centrech aktivity (asi 45 — 90 min.). U¢ivo ve vSech
centrech se vztahuje vzdy po urcitou dobu (napf. tyden) k jednomu tématu a je vybirano
tak, aby se napliiovaly pozadavky SVP. Zéci si sami vyberou do kterého centra ktery
den ptijdou, ale béhem tydne musi vystiidat vSechna centra. V centrech se plni zadané
ukoly — nékteré samostatn¢, jiné skupinoveé, svym tempem i vlastnim zptisobem. Ucitelé
rozviji détskou tvofivost tim, Ze nabizeji tikoly s mnoha fesenimi. Pokud jsou nckteti
nebo si najit libovolnou jinou ¢innost (napft. ¢teni). Hotové prace si Zaci nejprve sami
hodnoti, poté je davaji zhodnotit uciteli nebo hodnoti vSichni spole¢né, a nakonec je
zaifadi do své slozky (tzv. portfolia), kde se postupné hromadi prace béhem celého
pololeti (roku). Pro préci v centrech byva ve tfid¢ jesté asistent, ktery se vénuje détem
stejné jako ucitel — to vSak zdlezi na moznostech Skoly (n€kdy se miZze jednat
o vychovatelky z druziny nebo studenty ze spolupracujici pedagogické fakulty).

Na zacatku nebo v priabehu roku sepisuje ucitel spolecné se zaky pravidla, ktera se

budou ve tidé dodrzovat. Zaci sami navrhnou, co by ve tfidé nechtéli. [34]

5.3 Metody a formy vyuky ve vytvarné vychové

Tato ¢ast popisuje projektovou metodu vyuky ve vytvarné vychové a vytvarné
¢innosti se zaméfenim na ¢innosti exploracni.

5.3.1 Projektova metoda

Projektovd metoda je vyuCovaci metoda, kterou jsou zaci vedeni k feSeni
komplexnich ~ problémd, ziskavaji ~ zkuSenosti  praktickou  Cinnosti a
experimentovanim. [11]
sebe navazuji. Snazi se sledovat vice cest pfi feSeni problému a jde pfitom do hloubky.
Nejcenné€j$im piinosem pro zaky je zména mysleni.

Projekt miize mit mnoho podob (dlouhodoby - kratkodoby, individudlni -
kolektivni, v ramci jednoho predmétu - v rdmci vice predméth (tzv. interdisciplinarni

projekty) - mimo vyucované predméty, ad.)[16].
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Vytvarné projekty jsou Clenité zietézené celky, které se skladaji z n¢kolika tad
vytvarnych praci. Vicepohledové téma je rozvedeno z rtznych stran. Zabyvaji se
nckolika aspekty tématu, kterym jsou vénovany jednotlivé vytvarné fady. Vytvarny
projekt neni dogmatem, ma sviij ramec, ale mize byt v pribéhu realizace doplnén ¢i
rozSiten.[14]

Vytvarny projekt by nemél byt cilem, ale prostiedkem. M¢l by byt vzdy feSen
ve skupiné. Jeho podstatou je vytvareni fad ¢innosti propojenych spole¢nou myslenkou,
ukolem, feSenym problémem zkoumanym z riznych pohledt a ve vétsim poctu riznych
¢innosti.

Ucitel by m¢l zakiim umoznit odhalovat souvislosti feSenych problémi a ucit je
k ndmétu pfistupovat zkoumaveé. MéEl by se snazit rozvijet mysSlenky a spojovat je
s prozitkovymi aktivitami, které obohati vytvarné citéni zaka.

Pii feSeni projektl se déti uci spolupréci, diskutovani a formulovani nézoru,
tvotfeni, hledani informaci. Prace na projektu ma i mravni dimenzi, v niz se rozviji

vnitini kdzen, odpovédnost, tolerance, etické citéni vedouciho 1 vedeného, ucitelky i

déti. [3]

5.3.2 Exploracni vytvarné ¢innosti

Vytvarné ¢innosti jsou trojiho charakteru: vytvarné vnimani, vytvarna imaginace
a vytvarna tvorba.

Vytvarné vnimani je vnitini Cinnosti, kterd spocivd v poznavani, prozivani
a hodnoceni smysly. Nema samo o sobé zadny hmotny vysledek, ale je nezbytnou
podminkou tvorby.

Vytvarna imaginace uZ je pfetvareci Cinnosti, ale stale jeSt¢ vnitini, tedy neusti
v z&dny hmotny vysledek. Pfedchazi ji vytvarné vnimani a vyzaduje si dostatek zazitka
a zkusenosti. Mtize vSak vést k vytvarné tvorbé.

Vytvarna tvorba se projevuje navenek. Jeji vysledek je vizualné nebo hapticky
vnimatelny. Projevuje se v linearni, plo$né, prostorové nebo casoprostorové podobé,
pfipadné¢ jako vytvarna akce. Je podminéna pifedchazejicim vytvarnym vnimanim

a ur¢ena pro vnimani nasledné. [19]

37



Vsechny tii typy spolu souvisi, ale ve Skolni praxi je za vytvarnou ¢innost
povazovana pouze vytvarna tvorba. Ta miize mit n¢kolik podob:

* exploracni a hrova tvorba - vytvarny experiment, etuda, hra (pokusni a studijni
tvorba)

* volna tvorba (nemd zZadnou vazbu na konkrétni uzitek)

* uzita tvorba (sleduje jednotu formy a ucelu)

* vytvarna akce (obsahovy komplex vytvarné dramatickych ¢innosti ohrani¢eny
Casem a prostorem)

* vytvarny koncept (neukonceny vnitini proces s vnéjSim materidlnim projevem

v podobé skic, fotografii atp. bez finalniho vystupu.)

Exploracni ¢innosti vedou zaky k ziskdni poznatkl, zkuSenosti a dovednosti
v zachdzeni s vytvarnymi prostfedky. Je pokusnym hledanim fesSeni urc¢itych vytvarnych
problémt. [5]

Cilem vytvarné hry neni vysledek, ale dobfe si zahrat, mé tedy spiSe motivacni
charakter. Diraz je kladen na prozitek a proces hry. Byva dobrym vychodiskem
pro vytvarné akce. Vytvarna hra poskytuje mnoho feSeni a nema piredem danou podobu.
Mize to byt vytvarna hddanka, napiiklad ¢eho detail je na fotografii, hra se stiny
na napnutém prostéradle apod.

Hra zaklim poskytuje neomezeny pocet moznych feSeni a v pribchu realizace
do ni mohou zasahovat vnéj$i 1 vnitini podnéty. Jeji podoba tedy neni pfedem pevné
stanovena.

Vytvarné etudy jsou védomym procvicenim jiz ziskanych poznatkli a dovednosti,
které tak prohlubuje a rozviji. Tyka se i1 procviceni technického zvladnuti problému.

Etudou ve fotografii mize byt napfiklad kompozi¢ni cviceni, nebo snaha
o zachyceni vrzeného stinu v urcité podobe¢.

Trojan [21] definuje experiment jako jeden ze zpusobli zkoumani objektivni
skutecnosti a zptisobi ovéfovani pravdivosti naSich soudidi, hypotéz a teorii.
Ve vytvarném umeéni je to potom zptisob hledani a ovétovani teoretickych predpokladi

a moznych technickych feseni.
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Ve fotografii mohou zaci pomoci vytvarného experimentu zkoumat a ovétovat,
jakym zpiisobem ovliviiuje intenzita a smér svétla tvar vrzeného stinu, jak se pomoci
svétla modeluje objem predméti, jakym osvétlenim vytvoii siluetu apod. Ukol by mél
byt zajimavy a vzbudit v zakovi zvédavost.

Dulezité je, aby zak doptedu védél, co ma experimentem vyzkoumat. Maze bud’
ovetit, zda danym postupem opravdu dosdhne pozadovaného vysledku (napi. Ze
ptiblizenim svételného zdroje k pfedmétu se jeho stin zvéEtsi a zvyrazni a oddalenim
zmensi a jeho obrys se ztrati), nebo naopak hledat postup, jak ho dosahnout (jak
dosahnout toho, aby se vrzeny stin zvétsil). Muze ale jen zkoumat, co se stane, kdyz
bude postupovat jistym zplisobem (co se stane s vrzenym stinem, piiblizi-li k nému
svételny zdroj) nebo ktery postup je vhodnéjsi (pfiblizit svételny zdroj k ptedmétu, nebo
predmét ke svételnému zdroji) apod.

Na zavér by si zaci méli sdélit vysledky svého zkoumani a shrnout, k ¢emu

dospéli.

5.4 Motivace

Motivace je soubor Ciniteld, kterymi zdk dynamizuje své jednani [6]. Jejim cilem
je vzbudit u zakl zajem a chut’ pracovat na predloZenych problémech a méla by proto
predchazet kazdé vyuce [21]. Jakakoli ¢innost ucitele pak miize pisobit bud’ motivaéné,
nebo naopak.

RozliSujeme dva typy motivace - jednak motivaci primarni, ktera vychazi
z piirozenych potieb zaka (jako napt. zvidavost nebo zdjem o nové ¢innosti a techniky)
a sekundarni motivaci, kterd aktivizuje zdka k dosazeni cile (pochvala, dobrd znamka,
odména,...) nebo aby se vyhnul trestu. Existuji riizné jeji formy, kterych miize ucitel
vyuzit:

* sluchové - napt. kraticka dramatizace, poslech skladby, uryvek z prézy apod.
» zrakové - ukédzky vytvarnych d¢l, fotografii a jinych hotovych praci, které
mohou zaka inspirovat a vzbudit jeho zdjem,

* dobie zvoleny ndmét prace nebo zajimava technika
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* Ucel a vyznam prace, ktery ucitel vyzdvihne - naptiklad vyzdoba Skoly).

Demotivaci potom mize byt strach z hodnoceni §patného vysledku, nebo zadava-
li ucitel jednotvarné ¢i nezajimavé ukoly.
Motivace plni troji funkci — stimuluje (tj. aktivizuje) chovani, usmériiuje je a dava
mu smysl .
Zapojeni fotografie do vyuky miiZze byt pro zdky motivujici hned nékolika
zpusoby:
» zvédavost a zajem o novou techniku, s niZ zaci ve vyuce béZzné nepracuji
* novy zpusob vytvarného vyjadieni - zejména u zaka, ktefi nejsou zdatni v kresbé
a malbé
* zaujeti zakd prostfednictvim ukazek hotovych fotografii (komentovanou

projekci), apod.
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6 VYTVARNA CAST

Tato kapitola se vénuje mé autorské fotografické tvorbé. Vzhledem k tomu, ze se
jedna o osobni vypovéd’, je psand v 1. osob¢ jednotného Eisla.

Fotografovani jsem se vénovala uz v détstvi, tehdy jest¢ s analogovym
fotoaparatem mého otce a fotila jsem jediné na cernobily film. Snimky jsme potom
spole¢né vyvolavali v temné komote. Ackoli dnes uz k fotografovani vyuzivam pouze
digitalni technologie, barvu pfi foceni Casto opomijim a soustfedim se predev§im na
svételnou slozku obrazu.

Vzdy mé bavilo experimentovat se svétlem a pozorovat, jak se jeho vlivem
promé&nuji tony barev, tvary i stiny pfedmétt a tim i celkovy dojem snimkd.

Fotografie k této praci jsem rozd¢lila podle motivi do ¢tyt skupin: objem, svétlo a
stin, siluety, prostor. Z kazdé z nich jsem vybrala jeden snimek na ukdzku, vSechny jsou
potom k vidéni na DVD piiloze, kterd je soucasti diplomové prace.

Fotografie jsou Cernobilé, takze 1épe vynikne svételny kontrast a barvy, které zde
nehraji roli, pfi vnimani objemu nerusi. Snimky jsem pofidila pivodné v barvé a az
posléze je za pomoci grafického editoru prevedla do Cernobilé.

Prvni skupina - objem - obsahuje né¢kolik objekti vyfocenych za denniho
rozptyleného svétla (obr. 6.1), které modeluje jejich tvar, vynika tak struktura povrchu a
stiny vrzené na podlozku jsou nevyrazné. Objekty na snimcich jsou aranzovang, jelikoz
tyto snimky vznikaly jako cvicna etuda k ptipravé didaktického projektu.

Dalsi skupina - svétlo a stin - obsahuje fotografie, které jsou potizeny za ostrého
slune¢niho nebo umélého smérovaného svétla. Na snimcich tak vyniknou vrzené stiny
objekti, ¢asto rizné deformované, a to jak smérem svétla, tak rovinou ploch, na kterou
dopadaji (obr. 6.3). Fotografie vznikaly za riznych okolnosti, jsou mezi nimi momentky

1 snimky aranZované.
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Obr. 6.1: Modelace objemu - jablko

Obr. 6.2: Kartonova silueta
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Obr. 6.3: Svetlo a st'n



Obr. 64 .' Prostor
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Jak uz néazev napovida, dalsi skupina obsahuje rizné typy siluet (obr. 6.2), které
se daji pomoci svétla vyfotit.

V posledni skupiné jsou fotografie ndhodné objevenych prostori (obr. 6.4), které
m¢é na prvni pohled ocarovaly.

Jiz od détstvi me fascinuji prohlidky starych mist, zejména opusténé nebo
rozpadajici se budovy, dvory s ploty a starymi zdmi, sklepy a pidy, mista zahalena
tajemstvim. Rada si predstavuji jejich ,,zivotni® pfibéhy. Pfemyslim, jak asi vypadala,
kdyz byla nové postavena a co se v nich vSechno odehralo, nez je ¢as takto promenil a
snazim se zachytit jejich tajemnou atmosféru, dokud stdle jest¢ mohou stat na svych
mistech.

VétSina snimkl z této skupiny byla pofizena pii potulkach Brnem, pro mé v té
dobé novym a zcela nezndmym méstem. Postupné jsem zacala prozkoumdvat staré
brnénské Ctvrti a objevovala zajimavé a fotogenické prostory.

A praveé diky témto fotografiim se zrodil ndpad na téma didaktického projektu -
detektivka. KdyZ jsem pfi naslechu v prazské zdkladni Skole v Dejvicich zjistila, Ze se
v budové nachézi obrovsky nevyuzivany pidni prostor, byla to jasnd vyzva. Domluvila
jsem si prohlidku pidy a zacala si pfedstavovat, co by se na takové skolni pid¢ mohlo

odehrat a jakym zptsobem by se to dalo do vyuky zapojit.
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7 DIDAKTICKY PROJEKT - PRIPAD ZTRACENEHO
KUFRU (DETEKTIVNi VYSETROVANI)

Kapitola za¢ina kratkym uvodem k projektu, po némz nasleduje piehled jeho
celkové struktury'. Déle je detailn& rozepsany ¢asovy plan s ukazkami fotografii, které
byly promitnuty zdklim, a vzorovymi texty dramatizaci. V dalsi Casti je popsana
realizace s ukdzkami Zakovskych praci. U kazdého tkolu je navic kratké zhodnoceni.
V zavéru kapitoly je celkova reflexe projektu. VSechny prace zakl a fotodokumentace

projektu jsou ke zhlédnuti v ptiloze diplomové prace na DVD.

7.1 Uvod do projektu

Namét projektu zni Tajemna zakouti Skoly. Projekt je uréen pro zaky 5. tfidy 1.
stupné zékladni $koly. Propojuje VV s Ceskym jazykem a literaturou (dale jen CJ) a
vyuzivéa prvky dramatizace. Projekt obsahuje celkem 8 ukolt, (5 x VV, 2 x CJ), které na
sebe navazuji. Témto ukoliim predchazi Cetba detektivek a interakce s vytvarnymi dily
prostiednictvim komentovaného promitani fotografii. Vytvarné ukoly vyuzivaji
digitalni fotografii a jsou zaméfeny na praci se svétlem. Jednotlivé ¢asti projektu jsou
propojeny detektivnim ptibéhem, ktery se odehrava na pade¢ skoly a jehoz vysetfovani
se zaci ucastni v rolich detektivii. Dramatické prvky jsou zaclenény do vSech hodin a
zapojuji dalsi zaméstnance Skoly.

Zadani ukolt bylo pfizpiisobeno podminkam arealu ZS Namésti Svobody 2,
v Praze.

Cilem projektu je posun vytvarného mysleni Zaki pomoci fotografickych etud a
experimentd, uvédoméni si vyznam svétla a stinu ve fotografii a naucit se selektovat

vlastni fotografie podle pfedem stanovenych kriterii.

10 Struktura projektu je vytvofena podle Roeselové. [14]
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7.2 Struktura projektu

Vytvarny projekt: Piipad ztracené¢ho kufru - detektivni vySetfovani.
Téma: Detektivka.
Namét: Tajemna zakouti Skoly.
Motivace: Dramatizace. Zvédavost zaki.
Vytvarné problémy:
* Dokumentarni fotografie, zatisi. Vlastni a vrzeny stin - modelace objemu.
Rozptylené a smérované svétlo. Kontrast riznych povrchii. Kompozice obrazu.
* Dokumentarni fotografie. Piechod svétla v stin - nalada a atmosféra. Celek -
detail.
* Atmosféra. Vliv intenzity, sméru a vzdalenosti svétla na podobu vrzeného stinu -
deformace.
* Svételny kontrast. Vyraz. Deformace.
* Vybeér fotografii podle kriterii a jejich pfifazeni k textu. Kompozice.
Vytvarné techniky: Digitalni fotografie.
Stari zaka: 10- 12 let.
Casové rozloZeni: 1 mésic.
Pomiicky: Digitalni fotoaparat (minimdln€¢ jeden do kazdé skupiny. Idealn¢, ma-li
kazdy zdk vlastni). Jmenovky 74kl na provazku. Tvrdy papir - format BO (kazda
skupina 1 ks). ¢ernobild tiskarna, kufr a nékolik pfedmétt s raznych typem povrchu,
baterky (kazdy zék vlastni), kartonova silueta, S$iitira, kolicky a prostéradlo.
Potiebné prostory: Pocitacova ucebna, Skolni tfida, pidni prostor skoly, zrcadlova
télocvicna, terasy

Vystup projektu: Skupinova fotograficka reportaZ realizovana formou plakatu.

Ukol €. 1: Dokumentace predmétt
* Motivace: Dramatizace - seznameni s detektivnim ptipadem.
* Pridana hodnota: Osvojeni prace s fotoaparitem. Uvédoméni si role svétla

ve fotografii.
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Vytvarné problémy: Dokumentarni fotografie, zatiSi. Vlastni a vrZeny stin -
modelace objemu. Rozptylené a smerované svétlo. Kontrast riaznych povrcht.
Kompozice obrazu.

Vytvarna kultura: Josef Sudek, Aenne Biermann.

Vytvarna technika: Digitalni fotografie.

Ukol &. 2: Dokumentace mista &inu

Motivace: Dramatizace. Navs§téva ptidniho prostoru - Ohledani mista ¢inu.
Pfidana hodnota: Prozivani dobrodruzstvi - objev nezndmého prostoru skoly.
Vytvarné problémy: Dokumentarni fotografie. Pfechod svétla v stin - nalada a
atmosféra. Celek - detail.

Vytvarna kultura: Karel Cudlin, Drahomir Josef Rtzicka, Gregory Crewdson.

Vytvarna technika: Digitalni fotografie.

Ukol ¢&. 3: Rekonstrukce vypovédi uklizecky.

Motivace: Dramatizace - vyslech svédka.

Piidana hodnota: Experimentace se svétlem a kartonovou siluetou.
Experimentace s baterkou a vlastnim stinem.

Vytvarné problémy: Svételny kontrast. Atmosféra. Vliv intenzity, sméru a
vzdalenosti svétla na podobu vrzeného stinu - deformace.

Vytvarna Kkultura: Kumi Yamashita, FrantiSek Drtikol, Jaroslav Rdssler,
Jaromir Funke, Hans — Peter Feldman .

Vytvarna technika: Digitalni fotografie.

Ukol &. 4: Rekonstrukce vypovédi $kolnika.
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Motivace: Dramatizace - vyslech svédka.
Piidana hodnota: Experimentace s baterkou a vlastni tvari pred zrcadlem.
Vytvarné problémy: Svételny kontrast. Vyraz. Deformace.

Vytvarna kultura: FrantiSek Drtikol, Albert Watson, Blanka Chocholova.



Vytvarna technika: Digitalni fotografie.

Ukol ¢&. 5: Psana reportaz o probihajicim vySetfovani.

Motivace: Zvetejnéni reportaze ve Skolnim Casopise.
Piidana hodnota: Shrnuti pfedchazejicich ¢asti a pfipomenuti zjisténych fakti.

Spoluprace ve skupinéach pii psani textu.

Ukol ¢&. 6: Reporta? - objev ztraceného kufru.

Motivace: Dramatizace - vyslech nového svédka.

Pfidana hodnota: Prohlidka teras - neznamych prostortii Skoly. Objev
ukradeného kufru - zapojeni dilezitého prvku do vySetfovani.

Vytvarné problémy: Reportazni fotografie. Svétlo v exteriéru. Staticka -
dynamicka fotografie.

Vytvarna kultura: Jan Sibik, Jakub Hnévkovsky

Vytvarna technika: Digitalni fotografie.

Ukol &. 7: Vypravéni - piibéh pachatele.

Motivace: Odhaleni pachatele.

Pridana hodnota: Uzavieni piipadu

Ukol ¢&. 8: Tvorba plakétu a prezentace.
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Motivace: Prezentace vysledné prace projektu ostatnim.
Pridana hodnota: Prezentace a zhodnoceni prace celého projektu.
Vytvarné problémy: Vybér fotografii podle kriterii a jejich pfifazeni k textu.

Kompozice.



7.3 Casovy plan projektu

Casovy plan projektu je rozvrzeny do péti dni. Kazdy den zadina motivaci a
povidanim v kruhu na koberci, po némz nésleduje zadani tikolu a stanoveni kriterii.
Vyuka je vzdy zakoncena spolecnou reflexi. Po kazdém fotografickém ukolu Zaci
piekopiruji snimky do Skolniho pocitace a do piisti vyuky z nich vyberou z takové,
které podle nich spliluji kriteria a jsou s nimi spokojeni. Véty uréené zakim (texty

dramatizaci, otazky) jsou vzdy psané kurzivou v uvozovkach.

7.3.1 Den prvni

Vzhledem k zapojeni slohové vychovy do projektu a zvolené vytvarné technice
ptedchazi projektu jiné dvé hodiny. Jednak cetba, ktera mé za kol zdky seznamit se
zanrem detektivka, a dale hodina VV, v niz se Zici seznami s fotoaparitem a
vytvarnymi fotografiemi. Teprve poté pfijde na fadu motivacni dramatizace a nasledné

prvni ¢ast projektu.

Casové rozmezi: 8:00 - 12:30
Piredmét: Cesky jazyk - Gtenatsky kruh (8:00 - 8:45)

Cil: Seznamit Zaky se zanrem detektivka a jeho typickymi znaky.

1. Individualni ¢etba a predstaveni knihy
Zaci si donesou knihy podle vlastniho vybéru. Vyuka za¢ne individualni ¢etbou,

po niz se zaci sesednou v kruhu na koberci, kde kazdy svou knihu piedstavi ostatnim.

2. Vymezeni detektivek
Ucitelka zavede te¢ na detektivky - zepta se zakl, které znaji a spolecné se
pokusi objevit a vyjmenovat jejich charakteristické znaky (¢im se vyznacuji a co maji

spole¢ného). Detektivka by se dala charakterizovat nasledovné:
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Zapletka ptib&hu je zalozena na n¢jakém zlocinu, po jehoz pachateli patra detektiv

(profesional 1 amatér, policista, soukromy detektiv). Pii vySetfovani postupuje logicky

(dedukce ze stop):

Stane se néjaky zlo¢in s neznamym pachatelem.

Piipadu se ujme detektiv.

Postupné se objevuji nové stopy (které ovSem mohou byt fale$né), novi
svédkové a podezieli, ptibéh se zamotava.

Podezielé osoby museji dolozit své alibi (dikaz o své nepfitomnosti na misté
spachani trestného ¢inu v daném case).

Detektiv sbird informace, vyslychd a zapisuje si poznamky, az do odhaleni
pachatele je zdhadny a Ctenafi nic neprozradi (Casto se z pocatku jako pachatel
jevi zcela nevinny ¢lovek).

Ptibeh byva napinavy a slozity.

Na zavér je pachatel detektivem odhalen a celd zapletka je vysvétlena. [25]

Po tomto vymezeni nasleduje dvouhodinovd vyuka VV, kde se zéci teprve

seznami s projektem.

II. Predmét: VV - Sblizovani s fotografii (9:00 - 9:45)

Pomiicky: Zalaminované jmenovky zaki k zavéSeni na krk, fotoaparit, minimalné

jeden do skupiny

Prvni ¢ast VV zacne promitanim ukazkovych fotografii, které maji v Zacich

jednak vzbudit zdjem o vytvarné pojaté fotografie ale hlavné jim predstavit rtizné

zpusoby prace se svétlem ve fotografii a pfimét je nad dily premyslet.

Poté nasleduje povidani v kruhu na koberci, kdy jsou zadkiim kladeny otazky

zjiStujici jejich znalosti a zkuSenosti z oblasti fotografie a sezndmeni s jejim

historickym vyvojem.
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Nakonec je zakiim promitnuto né€kolik nepodatenych fotografii, u nichz maji zaci
zkusit odhalit nedostatky. Cilem této aktivity je pfimét zaky ke kritickému mySleni nad

fotografickou tvorbou.

1. Promitani riznych zpisobi prace se svétlem ve fotografii

Postupné se zakim promitne celkem pét slozek fotografii (portréty, svételné
paprsky, siluety, vrzené stiny, makrofotografie). Na zacatku kazd¢ slozky jsou polozeny
otazky, na co se maji Zzaci pii sledovani zaméiit. Piiklady otazek jsou psané

v uvozovkach a vyznacené kurzivou.

Portréty
Celkovy pocet snimk: 5 ks

., Sledujte, jak jsou jednotlivé portréty nasvicené. V cem se lisi 1. a 2.
fotografie? “ (viz obr. €. 7.1 a 7.2)

,,Jak pozname, odkud jsou tvare nasvicené? Jak to na vas takové osviceni
pusobi? Proc pusobi pravé tak (napr. désive)?

Obr. 7.1: Portréty: Simon, autor: Kijegkd,
A., fotoarchiv autorky. Obr. 7.2: Portrety: Autoportrét, autor:
Machackova, Z., fotoarchiv autorky.
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Svételné paprsky, proud svétla

Celkovy pocet snimki: 5 ks

,Jak na vas piisobi prvni fotografie? Co ve vas ten dojem / pocit vyvolava?

Setkdvame se s takovym svétlem prirozené - kdy nebo kde? “ (viz obr. &. 7.3'")

o . Jaky je rozdil mezi svétlem na téchto dvou fotografiich? “ (viz obr. 7.3 a 7.4'%)

Obr. 7.3: Proud svétla, autor: Crewdson, Obr. 7.4: Proud svétla: Kréma u sadu,
G. (Twilight Serie). autor: Toth, V.

Siluety
Celkovy pocet snimki: 4 ks

» | Jak se toto zobrazeni nazyva? Kde jste se s nim uz setkali? *“ (viz. obr. ¢. 7.5)

» , Jak autor dosahl toho, Ze je postava na fotografii tmava - co to zpiisobilo?
Odkud je osvicend? “ (viz obr. &. 7.6")

* |, Musi se vzdy clovek divat na objekt v protisvetle, aby spatril jeho siluetu? Jak
Jjinak ji mohou vytvorit? “ (Napf. stinem vrzenym na sténu, vystfizenim obrazku,

obkreslenim ruky na papir,...)

11 internetovy zdroj: [http://delviewmedia.weebly.com/home-old.html] (14.6.2012)
12 internetovy zdroj:

[https://1h4.googleusercontent.com/ 0a83mZOgHSU/TaiN4kSpEXT/AAAAAAAADUI/VTVSI3AAF
k0/s800/DSC _0097.JPG] (14.6.2012)

13 internetovy zdroj: [http://baruchfoundation.org/albums/rossler/rossler_akt-nude.jpg] (14.6.2012)
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Vrzené stiny

Celkovy pocet snimkii: 11 ks

e, Jak se takovyto stin nazyva? Cim je tento konkrétni stin zvldstni, v éem se jeho
tvar lisi od clovéka, ktery ho vrha? Mohli bychom tvar toho stinu néjak zmenit,
pripadné jak? “ (viz obr. &. 7.7")

* | Jak je mozné, ze vykricnik na obrazku vrha stin ve tvaru otazniku? ““ (viz obr. €.
7.8")

* ,,Odkud je nasviceny? Jak tedy bude vykricnik vypadat z boku? *

A ¥ o
Obr. 7.5: Siluety: V lese, autor: Kijenska,
A.; fotoarchiv autorky.

Obr. 7.6: Siluety: Akt, autor: Rossler, J.;

internetovy zdroj.

14 internetovy zdroj: [http://img42.imageshack.us/img42/9812/dsc1410dk.jpg] (14.6.2012)
15 internetovy zdroj: [http://www.kumiyamashita.com/portfolio/question-mark/] (14.6.2012)
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Obr. 7.7: Vrzené stiny.: Dvaja pri stene,
autor: Misenka Plantaznik, internetovy
zdroj.

Obr. 7.8: Vrzené stiny:
Exclamation point, autor:
Kumi Yamashita, internetovy
zdroj.

Makro fotografie

Celkovy pocet snimkii: 3 ks
,, Co vam pripomind objekt na fotografii? Co by to ve skutecnosti mohlo byt?“
(viz obr. &. 7.9, 7.10)

,, Védel by nekdo, jak se nazyvaji takovéto detailni fotografie?

Obr. 7.9: Makro: Orchidej, autor:
Applejuice, internetovy zdroj.

Obr. 7.10: Makro: Gambrinus, autor:
Machackova, Z., fotoarchiv autorky.

16 Internetovy zdroj: [http:/farm6.static.flickr.com/5288/5354739420 97a%9e0ceSb_z.jpg] (15.01.2011)

55


http://farm6.static.flickr.com/5288/5354739420_97a9e0ce5b_z.jpg

2. Povidani v kruhu na koberci

Z&akim jsou kladeny otazky zjistujici jejich znalosti a zkuSenosti z oblasti
fotografie:
 ,Kdo z vas drzi dnes fotoapardat poprvé? Kdo nikdy predtim nefotil? Je tu
nekdo, kdo se fotografii venuje ve volném case?
e, Mate nékdo doma analogovy fotoaparat - vite, co to je?“ (Ten, ktery foti

na film.)

Po otazkach nasleduje stru¢ny popis vyvoje fotografie prolozeny otazkami
na udrZeni pozornosti zakd:

., Piivodneé se fotilo na desticky, které byly natrené specialni vrstvou, ktera reaguje
na svetlo. Snimky byly pouze cernobilé. Osvétlené plochy zustaly na desticce svétlé a
neosvétlené zcéernaly. Cas potiebny k dostatecnému osviceni desticky byl velmi dlouhy.
Jeden snimek tehdy vznikal celé hodiny. Na kazdy snimek byla potieba nova desticka.
Takze poridit si snimek bylo pomérne narocné a fotograf nemohl fotit jen tak néco, co
se mu zachtélo.

- ,,Co myslite, Ze se tenkrat na takové desticky viibec dalo fotit? Mohl vzniknout
napriklad portrét? Co se tedy dalo fotit a proc? “

,,Doba osviceni se s vyvojem fotografie postupné zkracovala na minuty a vteriny.
Desticky nahradily filmy, které podobné jako desticky reaguji na svétlo. A vznikl nam
zv. negativ.

-, Vedel by nékdo, co je to ten negativ? “

W Film je viastné prusvitny pdsek, ktery je natieny nejakou citlivou vrstvou a
v miste, kde se ten film osviti, tam se vykresli tmavy obraz. TakZe osvétlené casti
ztmavnou a neosvétlené ziistanou prusvitné. V temné komore se potom film vyvold a
snimky se na filmu ustadli, takZe si ho po vyvolani muzeme prohlédnout i na svetle a dal
uz na néj nereaguje. “

»Na film se na rozdil od desticek veslo snimkii vice. Existuji riizné typy filmu

s riiznymi pocty snimkii, na nékteré se jich vejde jen 9 na jiné az 36. Ale i tak je to
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v porovnani s moznostmi digitalniho fotoaparatu pomérné malo. Fotograf tedy vyckaval
na spravny moment a spravné svetlo, aby zbytecné neplytval snimky. Protoze
vyvolavani snimkii je jednak zdlouhavé a narocné, ale také drahé.

-, Vedel by nékdo, jak se da z takového negativu ziskat papirova fotografie? *

., Fotograf nejdiive dofoti cely film, potom musi s fotoaparatem zalézt do temné
komory a film opatrné vyjmout, aby se mu neosvitil.

- ,,Co by se stalo, kdyby se ten film vytahl na svetle? *

., Cely film by se osvitil, a jelikoz je to negativ, vsechny snimky by byly jaké? Byly
by uplné cerné. “

,Dnesni pristroje (a to jak analogové, tak digitdalni) dokazi poridit snimek
za setinu vteriny. Moderni filmy zvladnou zachytit nékolik desitek odstinii Sede, digitalni

3

fotoaparaty dokonce 256 odstinii Sedé a az 16 milionii barev.

3. Kritika promitanych fotografii
Z&ktm budou promitnuty dalsi fotografie, u nichZ se zaméfi na jejich technickou
a estetickou stranku. M¢li by:

» U kazdé fotografie zkusit kolektivné zhodnotit, co jim na ni vadi a pro¢ a jak by
se to dalo nafotit Iépe. Netesit vzhled modelky ani to, jak se tvaii, ale soustiedit
pozornost na to, jak je snimek vyfoceny. (Oteviené otazky je treba klast
konkrétnim zakim a zadat konstruktivni odpovédi - co se jim na ném nelibi a
proc, jak by to udélali Iépe - konkrétni navrh na zlepSeni.)

* Snazit se odhadnout, co byl pravdépodobné zamér autora. Co melo na fotografii
byt to dulezité a co dalSiho tam vidime - maji-li tyto pfedméty néjaky esteticky
vyznam a jsou-li tam dulezité.

* Predstavit si, ze jsou autorem snimku, ale chtéji ho misto foceni namalovat. Co
by ze zdbéru vynechali? Znovu si prohlédnout fotografii a zkusit vyjmenovat
vSechno zbyte¢né, co tam néjakym zpusobem piekdzi, rusi a na fotografii byt

nemusi.
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Priklady otdzek k promitnutym fotografiim:
e, Jak se vam libi tento autoportrét? Co se vam na snimku nelibi? Kam byste tvar
umistili lépe? Co by se vSechno dalo ze snimku vypustit? “ (viz obr. ¢&. 7.11'7)
s, Jak na vas piisobi svétlo na snimku? Cim je to asi nasvicené a pro¢ to piisobi

tak neprirozené? Vidite na tvari néjaké stiny?

Obr. 7.12: Kritika: Spatné

Obr. 7.11: Kritika:

Autoportrét, autor: Rebecca nasviceny portrét, autor:
Mongrain, internetovy zdroj. Cameron Knight,
internetovy zdroj.

* ,,Porovnejte snimky s dalsim portrétem. V cem vSem se lisi? Pusobi na této
fotografii néco rusivé? “ (Viz obr. ¢. 7.13'%)
,, Co Fikate na osviceni posledniho portrétu? Co jiného byste zménili? *“ (viz obr.

& 7.12Y)

17 Internetovy zdroj: [http://reebeckisupergirl.blogspot.cz/2006_02 01 archive.html] (14.6.2012)
18 Internetovy zdroj: [http://500px.com/photo/687143] (14.6.2012)

19 Internetovy zdroj: [http://photo.tutsplus.com/tutorials/lighting/10-ways-to-shoot-stunning-portraits-
with-only-one-light/] (14.6.2012)
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Obr. 7.13: Kritika: Povedeny portreét,
autor: Dmitry Ageev, internetovy
zdroj.

Obr. 7.14: VrzZené stiny: Bez ndzvu,
autor: Drtikol, F., internetovy zdroj.

e L Jak je to s pouzitim blesku a co to vibec je? Je to zarizeni, které muze byt
soucasti fotoaparatu, které zpusobi velmi kratky zablesk silného sveétla
s dosahem na par metri. Kdyz se podivdate na néci tvar, uvidite, Ze ma rizné
osvetlené nebo zastinéné casti. Pokud ji ale vyfotime s bleskem, osviti se celd
tvar a vsechny ty jemné stiny ve tvari zaniknou, takZe bude piisobit ploSe.
Vznikne-li pri tom néejaky stin, bude velmi vyrazny a ostry. Lesklé plochy budou
na snimku svitit podobné jako vlasy na obr. ¢. 8. Budeme-li fotit s bleskem
neosveétlene vzdalenéjsi objekty, napriklad protéjsi cast budovy, svetlo z blesku
tam nedosdahne a budova bude na snimku tmava. A jak by to vypadalo s pouzitim

blesku u obrazku ¢. 7.14%°?

20 Internetovy zdroj:
[http://1.bp.blogspot.com/ 00DIlccf4Y1/S42JpSysMII/AAAAAAAAxvo/KCgoBFM-190/51600-
h/tumblr kxyi8gD9171qzhl9%o01_500.jpg] (14.6.2012)
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4. Seznameni s fotoaparatem

Zakam jsou postupné piedstaveny a popsany jednotlivé &asti fotoaparatu, bez

nichz se pfi foceni neobejdou:
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Télo fotoaparatu - ,,Pri foceni je treba drzet pristroj obéma rukami. Pri drZeni

v jedné ruce se pristroj sndz roztiese a snimky jsou potom rozmazané. “

Objektiv (krytka) - ,,Objektiv se sklada ze nékolika sklenenych cocek, jimiz

pronika svetlo dovnitr. Je to takové oko fotoaparatu, kdo ma na nem krytku,

musi ji pred focenim sundat. Kdyz fotime, méli bychom si davat pozor, aby se

nam pred objektiv nedostaly prsty. Na cocku v zZadném pripadeé nesahame a

dbame na to, aby se nezaspinila. Pokud by se to nékomu precijen stalo, mame tu

k dispozici specialni hadrik na ocisténi, ktery ji neposkrabe.

Hledacek / displej - ,,Nezdlezi na tom, zda pouzivame jedno nebo druhé, oboji

slouzi ke stejnému ucelu - k hledani co nejlepsiho zabeéru. *

Pamétova karta - , Existuje nékolik riiznych typii karet, na které se snimky

zaznamenavaji. Napriklad v telefonu bude mala, protoze by se tam velka

nevesla. Ale i dve stejné velké karty mohou mit riiznou kapacitu, to znamenad, ze

se na kazdou vejde jiny pocet snimkii. Snimky se ale daji prubézné prekopirovat

do pocitace a z karty vymazat. *

Program a tlacitka: ,,Kazdy digitilni fotoaparat je vybaveny néjakym

programem, ktery pri fotografovani oviadame tlacitky. Kazdy bude mit trochu

Jjiné funkce. *

*  ON/OFF - ,Tlacitko, pomoci néhoz pristroj zapiname a vypiname. “

* Spoust’ - ,,Spoust slouzi k vyfoceni snimku. Kdyz ji jen lehce namdackneme,
automaticky nam zaostri. *

* ProhliZzeni - symbol trojuhelni¢ek / Sipka v ramecku - ,, Pomoci tohoto
tlacitka si mizeme na displeji zobrazit jiz vyfocené snimky.

* Mazani - symbol odpadkového koSe - ,,V priibéhu projektu mazat nebudeme,
protoze budeme pracovat se vSemi snimky, i s témi nepodarenymi. Pokud

nekomu dojde misto na karté, piijci si prozatim fotoaparat od spoluzdka /



erarni od ucitelky a az si snimky pretihne do pocitace, bude si moct kartu
vyprazdnit.

* Kolecko na piepindni modi -auto / manudl atp. - ,,Budeme pouZivat jen
auto“, které za nas samo zaostri, a nebudeme muset nic vic nastavovat. *

* Makro - symbol kvétu - ,,Slouzi k foceni detailii nebo drobnych objektu
z blizkosti. *

* Zoom - ,,Pomoci tlacitek se symbolem stromu (1 strom = blizko, 3 stromy =
daleko) nebo pomoci kolecka si mizeme vzddlené objekty v zabéru
priblizovat. Cim miZeme tuto funkci nahradit? (Miizeme prijit bliz /
odstoupit.)

* Baterie - ,,Zbytecnym zapinanim / vypinanim, zoomovanim, bleskanim a pod. se
baterie rychleji vybijeji. Jelikoz nabijeni trva néekolik hodin, budeme se s nimi
snazit Setrit a zbytecné nezoomovat. “

* Blesk - ,,kazdy si zkontroluje, zda ma jeho pristroj blesk a pokud ano, bude si ho
dusledné pred kazdym ukolem vypinat - tlacitkem se symbolem blesku.
Po stisknuti se na displeji zmeéni v preSkrtnuty (kazdy si ho zkusi vypnout).

Napada néekoho, proc je blesk pri nasem foceni nezadouct ™

5. Postup pri fotografovani

Na zavér prvni ¢asti sezndmime zaky s postupem pii fotografovani, ktery budou

aplikovat pfi kazdém fotografickém ukolu. Zvyraznéné C¢éasti budou mit vypsané

pro ptehlednost na tabuli:
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1) Prvni ze vSeho si Zaci vzdy zkontroluji, Ze maji vypnuty blesk a nastavené
automatické ostfeni (obrazek preskrtnutého blesku; ,,auto* mod).

2) Nejprve vyfoti vlastni jmenovku?2, aby se poznalo, kdo je autorem nasledujicich
snimku. Ti, ktefi si budou stiidat fotoaparat mezi sebou, budou svou jmenovku
fotit pii kazdém prostiidani, jinak si své snimky nepoznaji.

3) Budou pouzivat hledacek / displej a hledat zabér bez rusivych prvka v pozadi
1 popiedi.



4) Budou pozorovat, odkud jde svétlo a kam pada stin a pfemyslet, jak to ovliviiuje
atmosféru snimku a zda je to Zadouci.

5) Az pokud budou spokojeni se zdbérem, stisknou spoust’.

6) Fotografie v zddném piipad¢ nemazat. Kdyz se nepovede, nevadi, zkusi to

znovu. Dojde-li nékomu misto na karté, ptihlasi se.

II1. PFedmét: VV - Seznameni s detektivnim projektem (10:00 - 10:45)

Dalsi cast VV se jiz vénuje fotografické tvorbé zakl. Zacina dramatizaci, ktera
zéky sezndmi s tématem projektu a uvede je do roli detektivii. Po ni se zaci rozdéli
do skupin (ideédlni pocet je 3 - 5 z4kl na skupinu), ve kterych budou spolupracovat
na feSeni ptipadu po cely zbytek projektu. Fotografovat vSak bude kazdy sam za sebe.

Prvni kol - dokumentace pfedmétli nalezenych na misté ¢inu.

Druhy tkol - dokumentace mista ¢inu - se odehrava na ptidé, kam neni mozné vzit
celou tfidu nardz. Proto bude tfida rozdélena na dvé cCasti (se zachovanim skupin)

a na pudu pijde kazda zvlast.

Uvedeni zakt do roli detektivll a seznameni s ptipadem. Ucitelka vstoupi do tiidy
a zaCne dramatizaci:

,Stalo se néco velmi zvldastniho a desivého. Predem nutno vict, Ze nikdo nebyl
zabit ani zranén. Ale behem predeslé noci zmizel z nasi skolni pidy stary velky kufr
s neznamym obsahem. Okolnosti jeho zmizeni jsou dost zvlastni. Nikdo presné nevi, co
se na pude stalo. Kufr tam lezel uzamceny celé dlouhé roky. Nikdo ze Skoly netusil, co
se uvnitr ukryva, nikdo od nej nemél klic.

Z pudy bylo udajné vidét mihotavé svétlo a slySet podivné zvuky. Rano Skolnik
zjistil, Ze je kufr z piidy pryc. Zato na misté cinu se objevilo nékolik zvlastnich
a neznamych predmeétii.

A vy, jakozto detektivové obdareni fotoaparaty, budete mit za ukol cely pripad

zmizelého kufru vysetrit.

62



Ukol &. 1: Dokumentace piedméti

Motivace: Dramatizace - seznameni s detektivnim piipadem.

Pridana hodnota: Osvojeni prace s fotoaparatem. Uvédoméni si role svétla
ve fotografii.

Vytvarné problémy: Dokumentarni fotografie, zatisi. Vlastni a vrzeny stin - modelace
objemu. Rozptylené a smérované svétlo. Kontrast riznych povrchi.

Vytvarna kultura: Josef Sudek, Aenne Biermann.

Vytvarna technika: Digitalni fotografie.

Poznamka: Ukol navazuje na poznatky ziskané pii promitani v predchozi hoding.
Pied jeho plnénim jsou Zaci seznameni s kriterii vyhovujici fotografie. Zaci si v tomto
ukolu vyzkousi manipulaci s fotoaparatem i fotografovanymi objekty pii rozptyleném
dennim svétle.

Kli¢ova slova: Dokumentace, vérné zobrazeni, modelace svétlem, struktura, mékké
a ostré svétlo, kompozice.

Nejdiiv ucitelka seznami zaky s prvnim tkolem:

., Cim zacne kazdy spravny detektiv vySetfovani pripadu? Kazdy spravny detektiv
ze vSeho nejdrive prozkoumd a zdokumentuje misto cinu a nalezené stopy - v nasem
pripade predméty, které se pres noc objevily na pude, aby se mél pri vySetrovani od
¢eho odrazit.

A protoze je tu hodné detektivii a pletli byste se jeden druhému pod nohy, budete
spolupracovat ve skupindch. Poprosim vas, abyste si k sobé sesedli do kruhu

‘

na koberec.

Zastupci kazdé skupiny si vylosuji barevny prouzek, ktery jim pfidéli jeden sttl
s nalezenymi predméty, které bude mit za ukol nalezit¢ zdokumentovat. UCitel se zepta,
kdo by umél vysvétlit, co to znamena, kdyz se fekne ,,dokumentovat®.

Pro foceni jsou zdmérn¢ zvoleny pfedméty z materidli s rliznym povrchem
a strukturou: lesklé, matné, prasvitné, svétlé, tmave, drobné, vétsi, jednolité i Clenité...
Predméty jsou rozmistény na lavicich pokrytych bilym prostéradlem nebo papirem, aby

1épe vynikly. Zaci si je pii foceni budou sami aranzovat podle potieby.
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Pfed samotnym focenim je tfeba stanovit kriteria pro vyhovujici snimky
a zopakovat pravidla foceni. Kriteria jsou zakiim zdGvodnéna vyznamnosti pro dalsi

vySetfovani ptipadu.

Kriteria k tomuto tkolu:

1) Pfedmét musi byt na fotografii dobie vidét, protoze ho detektiv musi mit
k dispozici pti dalSim vySetfovani. Mél by byt natoceny k objektivu z tihlu, ktery
je pro n¢j typicky, aby divak poznal, o jaky pfedmét se jedna.

2) Meél by byt vidét cely - tedy tak, aby Zadné jeho Casti nezasahovaly mimo zdbgér.
Zaroven by ale na snimku nemél byt ptili§ drobny.

3) Predmét bude vyfocen pokazdé z jiného uhlu.

4) Do snimku by nemély zasahovat zadné rusivé prvky (jiné predméty, vedle stojici
detektivové apod.)

5) Snimek bude vizualné zajimavy.

Ucitel by mél stanovit limit poctu snimk pro tento ukol na 3 - 5 rGznych snimkt
od kazdého predmétu. Kazdy zak by si mél vyzkousSet alesponi jeden ostry snimek
zajimavého detailu - makrosnimek.

Jesté pred focenim pfipomene nékdo z zakl postup fotografovani, ktery je stale
jesté vypsany v bodech na tabuli:

* Nastavit si automaticky mod.

* Vypnout blesk a vyfotit svou jmenovku.

* Pouzivat hledacek / displej, az potom spoust’.

* Uvédomovat si, odkud jde svétlo a kam pada stin.

* Nepodafené snimky nemazat.

Po foceni nasleduje kratka reflexe v kruhu, kde se Zaci svéfi s tim, co jim
pti foceni délalo nejvétsi problémy, které povrchy prfedméti se fotily nejlépe a které

nejhur.
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Jedna polovina tfidy se odebere s ucitelkou na pidu fotit dal$i ukol, druha

polovina mezitim pod dohledem asistentky ptekopiruje fotografie do Skolniho pocitace.

Ukol ¢&. 2: Dokumentace mista ¢inu

Motivace: Dramatizace. Navstéva pudniho prostoru - Ohledani mista Cinu.

Pridana hodnota: Prozivani dobrodruzstvi - objev nezndmého prostoru skoly.
Vytvarné problémy: Dokumentdrni fotografie. Prechod svétla v stin - nalada
a atmosféra. Celek - detail.

Vytvarna kultura: Karel Cudlin, Drahomir Josef Rtzicka, Gregory Crewdson.
Vytvarna technika: Digitdlni fotografie.

Kli¢ova slova: Dokument. Atmosféra. Tajemno.

Jelikoz jdou zaci prozkoumat misto ¢inu - Skolni pidu - musi byt pozorni, aby jim
nic dualezité neuniklo a zaroven opatrni, aby se jim néco nestalo. Vzhledem k tomu, jak
je puda rozlehla a malo osvétlena, je potfeba vymezit prostor, v némz se zaci mohou
pohybovat. K vymezeni prostoru jsou ideédlni cerveno bilé pasky s napisem ,,Zdkaz
vstupu!“, jaké pouziva kriminalni policie pifi skuteném vySetfovani, které se daji
navazat kolem sloupid. V tomto prostoru je rozmisténo nékolik predméti z predchoziho

ukolu tak, aby byly zajimaveé osvicené svétlem z oken.

Neékdo z zaki by mél opét zopakovat postup pii foceni (viz piedchozi ukol),

zejména vypnuti blesku.

Ukolem bude zdokumentovat misto &inu a piibliZit ho divakovi, ktery ho nezna.
74k by mél nafotit:
1) cely prostor jako takovy (od piichodu na ptadu)
2) libovolné zékouti, které¢ by mohlo byt pro ptipad dilezité

3) detaily nebo stopy, které povazuje za zajimavé.

Kriteria pro vyhovujici snimky v tomto ukolu:
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1) Divak by mél byt ze snimki schopen ziskat predstavu, jak to na ptidé vypada.

2) Autor vyuzije svétla k zachyceni atmosféry mista ¢inu.

3) Mezi snimky nebude chybét fotografie celého prostoru, vybraného zakouti ani
detailu, ktery zékovi ptijde zajimavy.

4) Na snimku nebudou rusivé prvky a bude vizualn¢ zajimavy.

Limit pro tento ukol je stanoveny na 10 fotografii.

Po nafoceni vchodu, schodt a obou kiidel pudy se zaci vrati do tfidy kopirovat
snimky do pocitace. Druhd ¢ast zakt nemusi cekat ve tiid€, az prvni zaci skonci, staci
pockat, az se uvolni jedno kiidlo pidy a mohou jit fotit.

Na zavér hodiny probéhne kratkd reflexe v kruhu, kde si jednotlivé skupinky
sepisi, co je na pud¢ zaujalo a co by mohlo souviset s ptipadem a rozeberou zkuSenosti

z foceni.

7.3.2 Den druhy

Casové rozmezi: 10:50 - 12:30

Piedmét: VV

Pomiicky: Dv¢ kartonové siluety postavy (staci od pasu nahoru) z profilu v rozdilnych
velikostech, lampicka, baterky - alesponi jedna do dvojice, fotoaparaty (min. 1 ks

do skupiny), zrcadla, ($idra, prostéradlo, kolicky).

Vyuka VV je rozdélena celkem do Ctyt Casti. V prvni si Zaci pfipomenou, co
vSechno se posledné odehralo. Na to ucitel navaze dramatizaci, kterd méa zaky motivovat
k nésledujicim ukolim - ptivede k vyslechu postupné dva svédky: skolnika z vedlejsi
Skoly a uklizecku a Zaci se jich sami vyptavaji.

Potom se ucitel zaméii na vypovéd jednoho ze svédkl a za pomoci kartonovych
siluet zkouma se zaky vliv svétla na vzhled vrzeného stinu.

Nasleduje praktickd ¢ast slozend ze dvou ukoll, kdy maji Zaci zrekonstruovat

vypovédi svédkl a rekonstrukce zaznamenat na fotografiich. Pro realizaci této Casti je
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potteba tfidu opét rozdélit. Jedna polovina skupin za¢ne rekonstrukci v télocvicné,
druha na ptdé. Poté se ob¢ poloviny prostiidaji.

Na zavér vyuky probehne kratké reflexe v kruhu.

1. Pfipomenuti pfedchozich ¢asti projektu
Zaci sedi po skupinkach v kruhu na koberci a uéitel se vyptava, ¢im zadinala
ptedchozi vyuka VV - co si pamatuji z promitani a na co je tfeba dat pfi foceni pozor.
Potom neché zaky pfipomenout dosavadni pribéh vysetiovani (dokumentace predméti
a mista ¢inu) a co vSechno se o ptipadu dozvédéli.
Nakonec se zeptd zakd, co by mohlo ve vySetfovani nésledovat, kdyz uz ma

detektiv zdokumentované misto i nalezené predméty, piipadné je navede na odpovéd'.

2. Vyslech svédku (motivace formou dramatizace)

Prvni svédek (vychovatelka v ptestrojeni) - Skolnik z vedlejsi skoly: ,,Toho vecera
Jjsem stehoval cervené lavice z 3.B do 5.4 a pritom jsem uvidél z okna do vasi skoly na
pudu. Byla uz tma a zaujalo me, Ze se na pudé sviti. V tom jsem spatril postavu, ktera
méla tvar osvicenou zespoda. Bylo to deésivé a nedalo se poznat, jestli je to muz nebo

‘

zena. Ta postava neméla Zadné vousy, ale méla velky nos a cepici s ksiltem.

Druhy svédek (asistentka) - pani uklizecka: ,,Dostala jsem za ukol uklidit celou
pudu. Neco mé ale vyrusilo, a kdyz jsem se otocila, spatiila jsem velky stin, ktery se
kroutil a béhal po sténé. Nejdriv jsem si myslela, Ze se mi jenom zamotala hlava a Ze
mam vidiny. Ale kdyz jsem si utiela bryle, poznala jsem, Ze se mi to nezda. Strasné jsem
se vydesila a utekla pryc. Na pudu jsem se uz nevratila. V budové skoly jsem uz nikoho

3

nepotkala.
Z4ci sedi po skupinach a vyslechu se aktivné Gcastni, kladou svédkovi otazky

a poznamenavaji si jeho vypovéd na papir. Ucitel vyslech koriguje a na zavér shrne

informace diilezité pro dalsi tkol - rekonstrukei vypovédi.
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3. Uvod k rekonstrukei vypovédi druhého svédka
Ucitel lehce zatemni okna ve tfidé. Poté rozsviti lampicku a namiii ji na vétsi
kartonovou siluetu tak, aby vrhala stin na protéjsi sténu. Potom se pta zaku: ,,Jak tento
stin nazyvame? “ Pro porovnani osviti nejprve velkou a potom malou siluetu, aby Zaci
vidéli, ze 1 malé objekty mohou vrhat velké stiny. ,,Co oviiviiuje podobu vrzeného stinu
a jakym zpiisobem? *“ Siluetu necha stat na misté a postupné méni pozici svétla tak, aby
se stin viditelné ménil:
* zvétSoval / zmenSoval
* zostfoval a ztmavoval / zjemnoval a zesvétloval
* suzoval / rozSifoval
a necha zaky postupné odpovidat. ,,Co se stane, kdyz budu hybat se siluetou, ale baterku
nechame lezet na misté? Co kdyZ na ni posvitim jesté baterkou?* Nakonec zkusi stin
vrhnout na néjakou zaktivenou plochu (napt. do rohu mistnosti, na kulaty sloup atp.)
nebo na vyrazné strukturovany povrch a pozorujeme, co se vSechno se stinem déje
a proc.
Pro nasledujici dva tkoly je tfida rozdélena na poloviny - cast zakt jde

s asistentkou do télocvicny, zbytek s ucitelem na ptidu. Poté se vyméni.

4. Foceni - Rekonstrukce vypovédi svédki

Ukol &. 3: Rekonstrukce vypovédi uklizedky.

Motivace: Dramatizace - vyslech svédka.

Pridana hodnota: Experimentace se svétlem a kartonovou siluetou. Experimentace
s baterkou a vlastnim stinem.

Vytvarné problémy:  Svételny kontrast. Atmosféra. Vliv intenzity, sméru a
vzdalenosti svétla na podobu vrzeného stinu - deformace.

Vytvarna Kultura: Kumi Yamashita, FrantiSek Drtikol, Jaroslav Rdssler, Jaromir
Funke, Hans — Peter Feldman .

Vytvarna technika: Digitalni fotografie.

Kli¢ova slova: Zptsoby deformace stinu, silueta, svételny kontrast, atmosféra.
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Pomiicky: baterky - alespon jedna do dvojice; (Sitira, prostéradlo, koli¢ky); fotoaparaty
(min. 1 ks do skupiny)

Zéci si pfipomenou postup pii foceni:
1) Nastavit automat.
2) Vypnout blesk.
3) Vyfotit jmenovku (jsou-li ve tmé, posviti si na ni baterkou).
4) Pouzivat nejprve hledacek, potom spoust’.
5) Premyslet nad svétlem a stinem.

6) Nemazat nepodafené snimky.

Limit pro tento kol bude 5 snimka.

Ukolem bude pomoci svétla z baterky vytvofit désivy, velky a pokiiveny stin
spoluzéka a zachytit ho na fotografii. Cimz maji ovéfit, zda mize byt vypovéd’ svédka

pravdiva.

Kriteria pro vyhovujici snimky:
1) Na snimku bude zachyceny deformovany vrzeny stin.
2) Snimek bude vizualn¢ zajimavy.

3) A bude ptisobit désive.

Nejprve budou Z4ci jen experimentovat s baterkou a vlastnimi stiny (pokud to
prostor a svételné podminky umoziuji, mohou byt stiny vrzeny na povésené prostéradlo
misto stény), aby si vyzkouseli, jak dosahnout pozadovanych stini. Potom si stupné
ve skupinkach vysttidaji role model / osvétlovac / fotograf.

Po nafoceni tkolil se ob¢ ¢asti tiidy vyméni.

Ukol &. 4: Rekonstrukce vypovédi $kolnika.
Motivace: Dramatizace - vyslech svédka.

Piidana hodnota: Experimentace s baterkou a vlastni tvari pred zrcadlem.
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Vytvarné problémy: Svételny kontrast. Vyraz. Deformace.
Vytvarna kultura: FrantiSek Drtikol, Albert Watson, Blanka Chocholova.
Vytvarna technika: Digitdlni fotografie.

Pro tento ukol je potieba zatemnéna mistnost, idedlné¢ se zrcadly (naptiklad
zrcadlova telocvi¢na). Pokud neni k dispozici, zadci se mohou osvétlovat vzajemné
ve dvojicich.

Nejprve si zaci ptipomenou postup foceni a ucitel zdirazni krok vypnuti blesku,
ktery by byl pii foceni portrétii nejen nezaddouci, ale i nepiijemny.

Ukolem bude vytvofit désivy portrét nasvicenim tvafe baterkou a tim ovéfit, zda
muze byt vypoveéd Skolnika pravdiva.

Zaci zatnou experimentovanim s vlastni tvafi pied zrcadlem - hledaji ten spravny
vyraz a smér jejiho nasviceni baterkou a pozoruji, jak se rysy tvafe proménuji. Potom
se vzajemn¢ odfoti - model se postavi Celem k zrcadlu a osvétluje svoji tvat podle

instrukci fotografa. Fotograf vyfoti maximalné 5 snimkt a potom si ulohy vyméni.

7.3.3 Den tieti

Casové rozmezi: 10:00 - 10:45

Piredmét: Cesky jazyk - komunikaéni a slohova vychova

Ukol ¢&. 5: Psana reportaZ o probihajicim vy3etfovani.

Motivace: Zvetejnéni reportaze ve Skolnim Casopise.

Pridana hodnota: Shrnuti pfedchazejicich ¢asti a piipomenuti zjisténych fakti.
Spoluprace ve skupinach pfi psani textu.

Cil: Popsat prub¢h vySetiovani z pohledu vysetiujiciho detektiva / zaka 5. tfidy.

Vyuka za¢ne povidanim v kruhu na koberci. U¢itel se pta zakd:
,Umél by nékdo vysvetlit, co je to reportiz (kdo je to reportér)? Kde se
s reportazi miizeme setkat?

Poté shrne znaky reportadze a uvede néjaké ptriklady:
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Reportaz (z franc. reporter — pfindset) je typem novinového ¢lanku popisujiciho
a zobrazujiciho udalost na zaklad¢ skutecnych fakti (vysvétlit slovo ,,fakt”) ziskanych
pfimou Ucasti reportéra (tedy novinare) nebo pozorovanim té udélosti [31].

Hlavnimi znaky jsou vécnost a diraz na detail, coz si vyzaduje vSimavého
reportéra. Je to podrobnéjsi typ zpravodajstvi, doplnény o fotografie nebo videozaznam.
Cilem reportaze je podani nazorné predstavy prostiedi nebo udalosti (slovem 1 obrazem)
s dokumentérni piesnosti [17].

S reportazemi se setkdme v novinach, Casopisech, v televizi, na internetu, ale

i v rozhlase - tam uz ale bez obrazové slozky.

Ukolem bude napsat spole¢né ve skuping reportiz z vySetfovani piipadu

o vlastni fotografie.

Z4ci mohou reportaZ pojmout nékolika zptisoby:
» Jako skute¢ny tym detektivii, ktery si piSe denik o vySetfovani pro vlastni
potiebu.
» Jako novinaf, ktery se ucastni vySetiovani a seznamuje s nim vefejnost - mtize
vyzvat ¢tenaie napi. k pomoci s dopadenim pachatele.
* Jako zak 5. tfidy, ktery v ramci vyuky vySetfuje fiktivni ptipad - do Skolniho
Casopisu popisuje ozvlastnénou vyuku VV.

* Atp.

Ucitel ve spolupraci s zaky sepiSe na tabuli osnovu prace:
1) Nadpis (po pfepsani do pocitace bude velikost pisma 60 -70)
2) Uvod: Co, kdy a kde se stalo - seznameni s udalosti, uvedeni ptipadu a jeho
vySetfovani.
3) Stat’: Propis prib¢hu vySetfovani
napitiklad:

* Pfedméty - nalez a dokumentace pfedmétl nalezenych na misté Cinu.
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* Puda - prozkoumani a dokumentace mista ¢inu - jak to tam vypada, co nas
zaujalo.

* Vyslech svédki - kdo to byl, co (a pfi jaké ptilezitosti) vidél.

* Rekonstrukce vypovédi - jak proverovali vypoveédi svédkd.

4) Zavér: Soucasny stav vySetiovani, vyzva ¢tenaftim atp.

Rozsah prace: 1 strana formatu A4

Reportdz bude skupinova prace, do vymysleni a psani se tedy musi zapojit
vSichni.

Po dopsani nasleduje na koberci prezentace reportazi po skupinkach. Zastupci
skupin postupné piectou své reportaze. Ostatni mohou klast otazky a vyjadfovat

pfipominky, co by se dalo vylepsit, co se jim libi, pfipadné co by vynechali a proc.

7.3.4 Den ¢tvrty

Casové rozmezi: 11:45 - 12:30

Piedmét: VV

Ukol &. 6: Reportaz - objev ztraceného kufru.

Motivace: Dramatizace - vyslech nového svédka.

Pfidana hodnota: Prohlidka teras - nezndmych prostori Skoly. Objev ukradeného
kufru - zapojeni dtlezitého prvku do vysetfovani.

Vytvarné problémy: Reportazni fotografie. Svétlo v exteriéru. Statickd - dynamicka
fotografie.

Vytvarna kultura: Jan Sibik, Jakub Hnévkovsky

Vytvarna technika: Digitalni fotografie.

Kli¢ova slova: Dokumentarni / reportazni fotografie, exteriér, zobrazeni predméti.

Pomiicky: Stary velky kufr, né€kolik (zaktim dosud nezndmych) zajimavych predmétd,
vysvicena baterka.
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Vyuka za¢inad motivaci formou dramatizace, kdy ucitel ptivede nového svédka,
ktery zaky po vyslechu zavede na terasu, odkud vse vid€l. Na misté ale zjisti, ze to, ceho

byl svédkem, se neodehralo na pidé, ale na prilehlé terase. Zaci misto prozkoumaji

a objevi ukryty kufr.

Motivace

Dramatizace v kruhu na koberci: Ucitel oznami Zakiim, Ze se po zvefejnéni
reportdzi piihlasil novy svédek - respektive svédkyné, ulitelka z 1. stupné a pfivede ji
do t¥idy. Zaci se aktivné podileji na vyslechu a kladou svédkyni otazky.

Novy svédek - ucitelka z 1. stupné vypovida: ,,Potée, co jsem si precetla vasi vyzvu
v reportazi, jsem si uvedomila, Ze jsem vlastné byla svédkem. A to, co jsem vidéla vecer
z terasy urcite nejak souvisi s pripadem. (Svédek uvede datum o den nebo dva pozdéji,
nez kufr zmizel.) V ten vecer jsem se vrdtila do ucitelské sborovny pro néjaké sesity
na opraveni a uslysela jsem zvenku podivné zvuky. Vysla jsem se podivat na terasu (tu
Zdci neznaji, jelikoZ na ni bézné nemaji pristup) a spatiila jsem naproti - asi z pudy -
mihotave svétlo. Ale nikoho jsem tam nevidela, bylo uz sero a skolni budova byla
prazdnd. Okolnosti jsem dale nezkoumala, protoze jsem docela spéchala domii. Navic
bych se sama jit na piidu takto vecer bala. “

Svédkyné se nabidne, ze detektivim ukaZze, odkud to celé vidé€la, aby si to mohli
prohlédnout a zdokumentovat.

Na misté si uvédomi, ze ta svétla nevychazela z pady, ale z protéjsi terasy (ani tu
74ci dosud neznaji). Zaci se proto vypravi misto ¢inu prohlédnout a zdokumentovat.

Pti ohledévani druhé terasy naleznou na zemi vysvicenou baterku a zmizely kufr
zakryty n¢jakym harampadim. Obsahem kufru mohou byt libovolné piedméty, které
v zacich probudi predstavivost, napiiklad:

* velka loutka lidské postavy
e Satni raminko

* spodni Celist prasete

* Cepice

* hrot nezndmého ptvodu.
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Zaci uz by méli zvladnout zdokumentovat misto ¢inu bez vétsich problémi.
Ditlezité je stanovit bezpeCnostni pravidla - nelézt po zebticich vedoucich z terasy,
neptelézat zabradli apod. Méli by:

* Fotit bez blesku.

» Hlidat si smér svétla a stiny vrzené vlastnim télem.

* Prii fotografovani obsahu kufru si pfedméty naaranzovat tak, aby byly dobie
vidét.

* Hledat takovy zabé&r, aby na snimku nebyly rusivé elementy.

Limit by mél byt (pfi tomto poctu predméth v kufru) 10 snimki.

7.3.5 Den paty

Casové rozmezi: 8:00 - 11:30

Vyuka posledniho dne je rozdélena do tii ¢asti. Prvni ¢ast probihd v pocitatové
ucebné a prolind se v ni slohova vychova s vytvarnou. Vyuka druhé, Cisté vytvarné,
¢asti se odehrava ve tiidé. V posledni ¢asti zaci odprezentuji své plakaty, zhodnoti svou

praci a vyjadii se k prabéhu celého projektu.

Piedmét: CJ - komunikaéni a slohova vychova; VV

Ukol &. 7: Vypravéni - piibsh pachatele.

Motivace: Odhaleni pachatele.

Pfidana hodnota: Uzavieni ptipadu

Ukol &. 8: Tvorba plakatu a prezentace.

Motivace: Prezentace vysledné prace projektu ostatnim.

Pridana hodnota: Prezentace a zhodnoceni prace celého projektu.

Vytvarné problémy: Vybér fotografii podle kriterii a jejich pfifazeni k textu.
Kompozice.

Klicova slova: vypravéni, kompozice, ilustrace, vybér, spoluprace.
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1. ¢ast - Vybér fotografii a psani piibéhu

Prvni ¢ast za¢ne sezndmenim 74kl s podobou vystupni prace projektu. Tou bude
vytvoreni plakatu k vySetfovanému ptipadu. Prace bude skupinova. Ucitel ukdze zakiim
format papiru, s kterym budou v dalsi Casti pracovat, aby méli lepsi predstavu, co
je ¢eka. Na plakat umisti dva rizné texty - reportaz, kterou psali na minulé slohové
vychov€ a vypravéni pachatele, které teprve budou psat. Oba texty doplni vybranymi

fotografiemi z jednotlivych tkolt.

Vybér fotografii ve skupiné
Jelikoz bylo fotografovani praci jednotlivell, budou se Zaci ve skupinach muset
dohodnout a vybrat, které fotky pouziji. Kazdy zdk uz by mél mit slozku jim
vyttidénych fotografii, které splnuji kriteria z jednotlivych ukolt. Z téchto slozek potom
spolecné vyberou snimky podle nésledujicich pozadavka (zvyraznéné ¢asti vypise ucitel
na tabuli):
Kazda skupina vybere celkem 10 - 12 fotografii, mezi nimiz bude mit kazdy ¢len
skupiny alespon 1 snimek. Z toho budou:
* 3 x ptedméty z prvniho tikolu (dobfe rozpoznatelné a bez rusivého pozadi).
* 3 x pida (zachycend atmosféra mista: celek - ptiblizeni - detail)
e 2 -3 xstiny a tvafe (deformované, désivé)
* 1 -3 x kufr nebo jeho obsah / terasa / pohled na Skolu (reportaz, dokumentace

vySetfovani)

Slohova prace: vypravéni - pribéh pachatele; tisk fotografii
Skupina, kterd bude hotova s vybérem, mize zacit se slohovou praci, mezitim jim
ucitel vytiskne vybrané fotografie. Na zdkladé svych pozndmek a zkuSenosti
z vySetfovani vymysli spole¢né piibéh pachatele - co se stalo na pidé a odvypravi ho.
Piibéh mohou pojmout nékolika zplsoby:
* Vypravéni pachatele: napt. oficidlni vypovéd po jeho zadrzeni a umisténi
do vazby; vypravéni piibeéhu ostatnim véznam v cele atd., psané v 1. osobg,

napf.: Potom jsem se vySplhal po okapu na terasu.).
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* Vypravéni detektiva: napf. k ¢emu ve vySetiovani dospél; oficidlni zépis
po uzavieni vySetfovani, psané v 1. nebo 3. osobé (Myslim si, ze pachatel...,
Pachatel se ptiznal a vypovedél, ze...)

* Pachatel stale nemusi byt dopaden a ptipad miize zlstat pro nedostatek dikazl

otevieny atp.

Osnova piibéhu:
1) Uvod - Uvedeni do piibéhu (zalezi na tom, kdo to vypravi a za jakych okolnosti,
coz bychom méli z ivodu poznat)
2) Stat’ - Vypravéni, co vSechno se délo a pro¢. (Bylo by vhodné ptihlédnout
k vybranym fotografiim, aby se s textem alespon ¢astecné¢ dopliovaly.)

3) Zavér - Jak to celé skoncilo / na Cem se vySetfovatel zastavil atp.

Vypravéni budou zéci psat rovnou do pocitace (font pisma Times New Roman),
do textu nebudou vkladat zddné fotografie. Kdo bude hotov, necha si praci zkontrolovat

ucitelem a teprve poté odesle soubor k tisku.

2. ¢ast - Tvorba plakatu

Ukolem bude vytvofit plakat k vy$etfovanému p¥ipadu.

Kazda skupina dostane velky tvrdy tmavé Sedy papir (format BO). Nejprve
vystfihnou nadpis reportdze a vybrané fotografie s tenkym rameCkem okolo. Potom
rozsttihaji oba texty (reportdz a vypraveéni pachatele) na odstavce a rozlozi si je tak, aby

se nepomichaly.
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Postup komponovani:

* Rozmisti vSechny vystiizené ¢asti na papir (maji moznost volby orientace papiru
na vySku / na S$itku) tak, aby byl v horni ¢asti nadpis, v levé poloviné text
reportaze a v pravé poloviné vypravéni pachatele.

* K jednotlivym odstavelim pfifadi ilustracni fotografie, aby text dopliovaly
a vyznamoveé mu odpovidaly. (Pokud napt. pisi, ze byli ohledat misto Cinu,
neptifadi k tomu fotografii osvicené tvare, ale radéji ptidni prostor.)

* Mz¢li by vyuzit celou plochu papiru a promyslet celkovy vzhled prace tak, aby

byl vizualn€ zajimavy a vyvazeny.

Po schvaleni kompozice uclitelem mohou Zaci zacit s lepenim (lepidlem

v tycince).

3. ¢ast - prezentace a sebereflexe v kruhu

Zaci si sednou do kruhu na koberec. Nejprve kazdy sam za sebe povi, co se mu
na celém projektu nejvice libilo a co se mu povedlo. Potom po skupinkach odprezentuyi
svou spolecnou préaci - pfectou text reportdze a vypraveni, vyjadii se k vybéru fotografii
a k teSeni celkového vzhledu prace - co se jim povedlo, kde méli problémy, jak se jim
spolupracovalo apod. Po prezentaci budou prace vyvéseny na nasténkach pred tfidou a v

pfipadé z4jmu odprezentovany na celoSkolni akci.

7.4 Realizace projektu

Realizace projektu probéhla na ZS Namésti svobody na Praze 6, v paté tiidé
u pani u¢itelky Sriimové. Skolni budova, z roku 1930, nabizi pro tento projekt piimo
idedlni a zakim bézné neptistupné prostory:
* rozlehly a nevyuzity pudni prostor dostupny piimo z hlavni chodby,
» dveé terasy skryté za ucitelskymi kabinety,
* a bézné pouzivanou zrcadlovou télocviénu, kterd diky svému umisténi

v podzemi umoziuje dokonalé zatemnéni.
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Realizace: 2. - 23.3. 2012, ZS Namésti svobody 2, Praha - 6 (program Zaé&it spolu)
Trida: 5. A

Vék: 10 - 12 let

Pocet zaki ve tFidé: 18 (12 chlapcti, 6 dévcat)

Kontext vyuky: Projekt tematicky navazal na volnou Cetbu zakli v ramci Ctenaiského
kruhu - detektivni ptibéhy. Ve VV mu predchazely ilustrace africkych ptib&éht pracujici

s barevnym kontrastem - siluety predmétii a postav a ve slohové vychové popis déje.

7.4.1 Prvniden

Oduceno: 2. 3. 2012 (8:00 - 12:30)

Zaci byli namotivovani vlastni zvédavosti a prace s fotografii pro né byla sama
0 sob& velmi atraktivni novinkou. Skutecnost, Ze si fotoaparaty bézné do vyuky nenosi,
u nich vzbudila velky zdjem a celou piestavku pred zacatkem vyuky se chodili zvédave

ptat, co Ze to budou fotit.

Detektivka pro zaky nebyla novinkou, setkali se s ni nejen v literatufe, ale

1v televizi, s charakteristikou a vyvozenim typickych znakti neméli problémy.

Promitani fotografii melo zakim predstavit rtizné zplsoby prace se svétlem
ve fotografii a pfimét je nad dily premyslet.

Fotografie byly promitnuty na displeji laptopu, Zaci sed€li na koberci v usporadani
do podkovy. Zvoleny zpisob promitani byl organizaéné i casové nejjednodussi
a pro tuto aktivitu dostacujici - Zaci na displej vidéli a byli schopni zodpovidat veskeré
otazky. Projekce na sténu by byla urcit¢ vhodnéjsi, ale v této tfidé nerealizovatelna.

Vybrané fotografie u zakl vzbudily zajem a piedhanéli se, kdo prvni odpovi.

Fotoaparat si donesl uplné kazdy a ve tfidé nebyl nikdo, kdo by ho ten den drzel
poprvé. Jeden z zaka se dokonce aktivné vénuje fotografovani ve volném case. Povidani

o vyvoji fotografie pfislo zajimavé zejména chlapciim.
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Hodnoceni promitanych fotografii mélo zdky pifimét ke kritickému mysSleni

nad fotografickou tvorbou. Zamérné byly do slozky zatazeny Spatné i dobré fotografie,

jejichz porovnani jim usnadnilo hledani a formulaci chyb a nedostatkd.

V prvnim ukolu — dokumentace predméti si Zaci vyzkouSeli manipulaci

s fotoaparatem a uvédomili si, kde je potieba stat, aby si pfedmét nezastinili, byl dobie

vidét a na snimku nic nerusilo. Pouzité predméty byly:
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1. skupina: velky stary kli¢, kniha, dlouhé ptaci pero, kartac, svicka ve sklenicce,
Cast fetézu, papirova trubka

2. skupina: sklen¢nd ldhev, gumova rukavice, suchd vétvicka s listy a dva
osmistény (leskly a matny)

3. skupina: svicinek ve tvaru prohnuté miizky, drzacek na mydlo, platéna
rukavice, ¢inska soska, baterka, lahev z ¢irého skla

4. skupina: mlynek, provaz, lahev z tmavého skla, ¢ast pénového vylisku, kdmen
s vyraznou strukturou

5. skupina: velkd musle, noviny, modry poloprisvitny kamen, provazek,

prusvitné desky

Pro ilustraci uvadim nékteré z otazek, které jsem zaktim polozila pii foceni:

., Kdyz David stoji mezi oknem a tim predmétem, jak bude ten predmeét osviceny?
Odkud ti jde svétlo, Davide? A kam vrhas stin? ... Kam by sis tedy mohl
stoupnout, aby sis ten predmet nezastinil?... Co jiného muzes udélat, pokud
chces ten predmeét fotit odsud? Co kdyby sis ho presunul o kus vedle?

A proc to mas tmave? Ano, protoze svétlo jde z opacné strany a divds se proti
nemu. Co bys s tim mohl udélat, kdyz to chces mit osvicené?“ (viz. obr. ¢.7.17,
7.18)

., Tak, ted mée prosim vsichni vnimejte. Vylezlo nam slunicko. Podivejte se, co to

s temi predmeéty udelalo. Vsimnete si, jak vypadaji stiny na stole. Zkuste si to



vSichni vyfotit jesté jednou, i pokud uz mate péet fotek od kazdého. Jen
na porovndni s tim ostrejsim svetlem.

Diky tomu, Ze si vSichni zaci donesli vlastni fotoaparat (nebo mobilni telefon
vybaveny fotoaparatem), nemuseli se u pfistroji stiidat a foceni probihalo pomérné
rychle.

Pouzivani jmenovek se osvédCilo i v tomto ptipadé. Vyhodou byla snadna
identifikace autora pii kopirovani snimkid do pocitace, zejména pokud se nékomu
v pribéhu foceni vybila baterie a musel sdilet pfistroj se spoluzdkem. Navic si na tom
kazdy ovéril nastaveni pristroje (zda ma vypnuty blesk) a jak bude vypadat snimek
v danych svételnych podminkach.

Vyzvala jsem Zaky, aby si zkusili kazdy predmét vyfotit vickrat (3 - 5 krat), ale
pokazdé trochu jinak - z jiného hlu / vzdalenosti / s jinym pozadim / osvétlenim...
Presto jedna divka vyfotila kazdy predmét 5x stejné, ackoli ostatnim kriteriim vyhovéla.

Nekteré zaky neuspokojovalo popisné zobrazeni a naSli zalibeni ve zkreslené
perspektivé pii fotografovani zblizka. Skute¢ny vzhled takto vyfoceného predmétu je
ale podle snimku tézko piedstavitelny, a proto jsou pro dany ukol takové snimky
nezadouci. Tyka se to ale jen nékolika snimkt v prvnim ukolu (viz obr. ¢. 7.15, 7.16
v porovnani s obr. ¢. 7.19 a 7.20). Tyto snimky ale pravdépodobné vznikly v rdmci

pokusu o foceni detailu, coz bylo soucasti zadani, a proto je nepovazuji za chybné.

Pro ilustraci uvadim nékolik ukazek zékovskych praci k tomuto ukolu:
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Obr. 7.15:

Dvol;umvei:l{azclf lond Obr. 7.16: Dokumentace predmetii.
preametu. Zkrestena Zkreslend perspektiva rukavice, autor:
perspektiva lahve, Flora

autor: Denis.

g

Obr. 7.17: Dokumentace pfedmétﬁ; Tmavg Obr. 7.18: Dokumentace predmétii: Svétla
sklenicka, autor: David. sklenicka, autor: David.

Z celkem 16 74kt mnou zadanym kriteriim vyhovélo:
e 7 zaki Gplné (43,75 %) (viz obr. 7.17, 7.18, 7.20)
* 6 zaka castecné (37,5 %)
* 3 zaci kriteria nesplnili. (18,75 %) (viz ob. 7.21, 7.22)
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Tito zaci zadani nesplnili z nasledujicich divodu:
* Na snimcich m¢l nafoceny pouze jeden piedmét s tim, ze se mu vybila baterie
u fotoaparatu. Moznosti sdilet fotoaparat s kolegou vsak nevyuzil.
* Vyfotil kazdy pfedmét jen jednou a navic z dalky, takze mu do zabérti zasahuji
okolni ptfedmeéty. (viz obr. ¢. 7.22)
* Nafotil jeden pfedmét z dalky a s ruSivym okolim a to tak, Ze mezi snimky neni

zadny viditelny rozdil. (viz obr. €. 7.21)

Obr. 7.19: Dokumentace
predmetii: Lahev z dobrého
uhlu, autor: Honza.

Obr. 7.20: Dokumentace predmeétii.
Rukavice z dobréeho vhlu, autor: Petra.

Obr. 7.22: Dokumentace

Obr. 7.21: Dokumentace predméti: Z predmetii: Ok,thl,p Fedmety
velké dalky, autor: Petra. zasahuji do zaberu, autor: Adam.



Ve druhém tkolu - dokumentace mista ¢inu - se kvili rozlehlosti
a nepiehlednosti piidniho prostoru nedalo jit se vSemi zaky nardz. Proto byla tiida
rozde€lena na poloviny a pro fotografovani byly vymezeny jen nékteré ¢asti pidy - jedna
v pravém a jednu v levém kiidle budovy. Ty byly od zbytku oddéleny provazem
napnutym mezi sloupy, jelikoz se nepodafilo sehnat cerveno-bilou vystraznou pasku,
kterou pouziva policie pii vySetfovani skutecnych ptipadi. Ta by dodala mistu na jeste
vEtsi atraktivnosti, kterd ale byla 1 tak dostate¢na.

Rozdéleni zaklti vyzadovalo presné nacasovani presunii po prostoru, aby se
skupiny nepomichaly a prvni zéci nebrzdili druhych. Zadéani ukolu a kritérii bylo tieba
fict vSem zaklim jeSté pred rozdélenim ve tiidé. Synchronizace piesunii probihala
pomoci telefonu. Zde by se dalo pekné vyuzit vysilacek a néjaké dalsi dramatizace.

Néavstéva pudy byla pro zaky obrovskym zazitkem. Fotografovali s takovym
nadSenim, ze Upln€ zapomnéli hlidat dohodnuty limit snimkd.

Cas vymezeny na tuto aktivitu nestail. JelikoZ po piestivce nasledovala vyuka
informatiky s jinym ucitelem, nemohli jsme si dovolit pifesunout reflexi vyuky se zaky
do dalsi hodiny. Fotografie zakli byly pfekopirovany béhem informatiky do pocitace.
Zéci dostali za ukol vybrat do piisté fotografie, které spliiuji pozadavky a piekopirovat

je do specialni slozky na Skolni sit’.

Z celkem 16 zakt kriteriim vyhovélo:
e 10 zaku uplné (62,5 %)
* 4 7aci ¢astecné (25 %)

e 2 7aci nevyhovéli vibec. (12,5 %)

Pouze jedné ctvrtin€é zakl se podafilo dodrZet limit deseti snimkii. VSichni ostatni
pocet vyrazné piekrocili. Pfi¢ina mohla byt i v tom, Ze netusili, jak je prostor rozlehly
a kapacitu vycerpali hned v prvni, ne az tolik zajimavé, casti. Kdyz se potom dostali
do levého kiidla, bylo vSude kolem nich plno zajimavych a fotogenickych podnéti,

které jim bylo lito nevyfotit, a rad€ji limit ptekrocili.
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Zakam, kteii ukol splnili jen ¢aste¢né, chybél snimek celkového pohledu na piidni
prostor.

Dva zaci neméli mezi fotkami jediny snimek pidniho prostoru ani jeho ¢asti, ale
pouze par neosvétlenych detailti na podlaze, takze nesplnili jediné kriterium. Divodem

mohl byt opét vybity fotoaparat, oba meli méné nez 10 snimkd.

Obr. 7.23: Dokumentace mista ¢inu: Obr. 7.24: Dokumentace mista ¢inu:
Prostor piidy, autor: Jirka, P. Stiecha v pravém kiidle piidy, autor:
Flora.

Obr. 7.25: Dokumentace mista Cinu: Obr. 7.26: Dokumentace mista cinu:
Pravé kridlo pudy, autor: Kdja. Zajimavé zakouti, autor: Bara.

Na obr. ¢. 7.23 — 7.28 jsou k vidéni vybrané zakovské prace, které vyhovély

kriteriim.
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Obr. 7.27: Dokumentace mista cinu: Obr. 7.28: Dokumentace mista cinu.:
Stopa, autor: David. Detail mista: autor: Kdja.

7.4.2 Druhy den

Oduceno: 14. 3. 2012 (10:50 - 12:30)

Na zacatku hodiny si zaci ptipomnéli predchazejici ¢asti projektu. Ti, kteti nebyli
pritomni se tak bez problému mohli zapojit do vyuky. Otazku, co by mohlo nasledovat
ve vySetfovani, zaci témét okamzité uhadli. Vyslychani svédki tak plynule navazalo

na pfedchozi ¢ast vySetfovani.

Pti o¢ekavani ptichodu prvniho svédka byli zaci presvédceni, ze budou vyslychat
skutecného Skolnika. Kdyz se potom ve dvefich objevila pfestrojena ucitelka, bylo
na nich vidét mirné zklamani. Jako by zapomn¢éli, Ze nejde o skutecny ptipad. Vyslech
prozivali s nadSenim a kladli svédkovi zaludné otdzky. K vypovédi byli skepticti
a okamzité se vzili do roli detektivli. Na druhého svédka byli jesté piisnéjsi a zacali

s nim jednat jako s hlavnim podezielym.

Foceni ukolu - rekonstrukce vypovédi uklize¢ky, predchazelo povidani v kruhu
a experiment s osvétlovanim kartonovych siluet. Tato aktivita byla pro zdky celkem
atraktivni a ochotn¢ spolupracovali. VEtsi silueta byla lidska postava z profilu v Zivotni

velikosti (jen od pasu nahoru), mensi silueta byla jeji pfesna kopie zmensena na velikost
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dlang s prsty. Smyslem bylo zaktim ukdazat, ze i tak mala postava miize vrhnout veliky
stin, o némz se dozvédéli z vypoveédi. Nasledujici deformace stinti jsme se potom snazili
pojmenovat a vysvétlit.

Kdyby se tfida nemusela na nasledujici dva ukoly d€lit, mohli by si vSichni hned
vyzkousSet experiment se stiny na pide. Skupina, kterd Sla misto toho do télocvicny fotit
tvare, byla pochopitelné trochu zklamana.

Kdyz jsme tyden pted vyukou zkouseli, zda je na Skolni ptidé vilbec mozné takové
stiny nafotit, bylo ostré slunecni svétlo, které staCilo k tomu, aby stiny dostatecné
vynikly, a to jak vrzené na stény, tak na povésené prostéradlo. V den vyuky vsak bylo
pod mrakem a zaci k foceni museli vyuzit baterky. Nékterym pfistrojim (zejména
mobilnim telefontim) svétlo z baterek ke snimani nestacilo a tyto fotografie nevysly.

Cast t¥idy, ktera §la fotit stiny jako druhd, uz byla o tomto problému informovéna.
Proto zkusili fotit v jiné Casti pudy a k osviceni zdka pouzili vice baterek nardz
(z jednoho sméru), tim se zvysila intenzita svétla a kontrast, takze stiny 1épe vynikly.
Prvni ¢ast tfidy vSak byla z nezdaru zklamana a tito Zaci uz nebyli pro dalsi ukol

dostate¢né motivovani.

Z celkem 13 Zakh snimky odevzdalo jen 11. Jen 10 Zakiim se podatilo né&jaké
stiny nafotit. Zadné skupince viak snimky k tomuto tkolu pro zavéreénou praci
nechybély. Divodem nezdaru byl nedostatek svétla, coz zplsobilo, ze stiny nebyly
dostatecné kontrastni a velka ¢ast fotoaparatii je v takové tmé nezachytila. Dva zéci
snimky neodevzdali, jeden zapomnél a pozdéji je ztratil, druhy misto fotografovani

pbézoval ostatnim a sam pravdépodobné nic nevyfotil.

Pro ilustraci uvadim vybrané ukézky zadkovskych praci k rekonstrukci vypovédi

uklizecky, které vyhovély kriteriim (viz obr. €. 7.29 — 7.32):
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Obr. 7.29: Rekonstrukce vypovedi

uklizecky: Silueta pachatele, autor: Tomas
Danek.

Obr. 7.30: Rekonstrukce
vypovedi uklizecky: Stiny
rukou, autor: Klara.

Obr. 7.31: Rekonstrukce vypovédi Ob’f - 7;32 : Rekonstr uk'ce V)}p‘?"édi
uklizecky, Stin pachatele, autor: Kldra. Zkl'lzecky: Pachatel a jeho stin, autor:
zi.

Druhy ukol - rekonstrukce vypovédi Skolnika, probihal v podzemni télocvi¢né
bez oken, takze nasvicené tvare dobie vynikly. Experimentovani s vyrazy pied zrcadlem

bylo zabavné a demotivovanym zaklim se rychle vratilo nadSeni.
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Pro ilustraci uvadim vybrané ukazky zakovskych praci. Na obr. ¢. 7.33 — 7.36 jsou

prace, které kriteriim vyhovély, na obr. ¢. 7.37 a 7.38 jsou préce, které nevyhov¢ély.

Obr. 7.33: Rekonstrukce vypovedi Obr. 7.34: Rekonstrukce vypovedi
Skolnika: Pachatel s Cepici, autor: Petr. Skolnika: Desivy pachatel, autor: David.

Obr. 7.35: Rekonstrukce vypoveédi Obr. 7.36. Rekonstrukce vypovédi
Skolnika: Tvar achatele, autor: Bara. Skolnika: Padouch, autor: Adam.
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Obr. 7.37: Rekonstrukce vypovédi Obr. 7.38: Rekonstrukce vypoveédi
Skolnika: Nepodareny snimek, autor: Skolnika: Nepodareny snimek, autor:
Klara. Kuba.

Tento tikol odevzdalo 11 ze 13 Z4ku. Sesti z nich se podafilo splnit kriteria upIng,
ttem Casteéné (tvaie na snimcich neplisobi désivé nebo nejsou tak dobie nasvicené)
a dvéma fotky viibec nevysly (fotoaparat automaticky prodlouzil expozici a snimky jsou

ptili§ rozmazané).

7.4.3 Treti den

Oduceno: 15. 3. 2012 (10:00 - 10:45)

S ukolem — reportazi se uz Zaci setkali a byli schopni fict, Ze to je ,,néco jako
novinova zprava“. Ale nikdo ji pfesnéji definovat nezvladl.

Skupiné s péti zaky délala spoluprace problémy. Dlouho se nebyli schopni
dohodnout, jak praci vibec pojmou a kdo zacne psat. T¢zko se soustfedili na praci
a navzajem se rozptylovali. Této skupiné€ se praci nepodaftilo v hodiné dokoncit. Ideéalni
pocet zaki se ukazal byt 3 - 4 na skupinu.

Ackoli popisovali vSichni stejnou udalost, n€kdo ji psal z pohledu zaki 5. A, jiny

zase ocima skutecného detektiva. Vysledné reportaze tedy byly dost riznorodé.

Na zavér hodiny probéhla reflexe v kruhu na koberci, zaci prace precetli

a okomentovali. Nekteré jejich pfipominky byly docela trefné. Naptiklad Ze by skute¢ny
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detektiv neprozrazoval, co presné¢ svédkové vypoveédéli, dokud neni pfipad vyieseny,
nebo Ze by mohli vyzvat Ctenafe, aby se pfihlésili, pokud byli svédkem néceho
podezielého, co by mohlo s ptfipadem souviset. Jelikoz si Zaci ptali reportdze prepsat
do pocitace, dohodli jsme se, Ze mohou text jeSt¢ na zdkladé komentafd upravit, aby

s nim byli spokojeni.

Pro ilustraci slohové ¢asti projektu - reportaze o vysetfovani piipadu zmizelého
kufru - ptikladdm vybrané Uryvky z nckolika praci. Prvni dva Uryvky jsou z reportazi
psanych z pohledu vysetiujicich detektivi:

., 2. brezna 2012 se stala kradez na pudeé skoly nam. Svobody 2. Zmizel stary kufr

Nase udaje z vySetrovani:

Po zmizeni kufru se na pude objevily neznamé predmety, které nejspise patri
vinikovi. Jako prvni jsme zdokumentovali vsechny predméty. Poté jsme se Sli podivat

na misto cinu na pudu. “ (autofi: Denis, Honza a Kuba)

, Vsechny véci jsme peclive zdokumentovali a zajistili a stile patrame
po pachateli. Kdybyste videli néjakého pana nebo pani s ksiltem a velkym kufrem, tak
ho vyfotte a fotku poslete do nasi redakce.* (Tom Dan¢k, Tom Dolezal, Mates, David
a Jirka K.)

Nasledujici ukdzky jsou z reportazi psanych z pohledu zaka 5. A:

,Dne 2. 3. 2012 jsme meéli dvojitou hodinu VV. Probéhla ale uplné jinak nez jsme
ocekavali. Prisla k nam Zuzka Machackova a rekla nam velmi podivny pribéh.

Stalo se to 1. 3. 2012 na nasi skolni pude. Zmizel velky stary kufr. Nikdo nevi, co
v ném bylo a k cemu tam byl, ale kdyz zmizel, zustalo tam spoustu podivnych predmeétii.
Napr. sklenéna lahev, gumové rukavice, vétvicka a pétivhelnik ve 3D.

Pokracovaly jsme ve stiedu a to tak, Ze jsme vysljchaly svédky, SKOLNIKA
a UKLIZECKU. Co fekli, vam bohuzel nemiizeme prozradit.” (autofi: Bara, Flora
a Petra)
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., Druhym svedkem byla pani uklizecka, kterd dostala za ukol uklidit celou piidu.
Videla velky stin, ktery se kroutil. Nejdrive si myslela, Ze se ji jenom zamotala hlava, ale
pak si utiela bryle a poznala, Ze se ji to nezdalo. Pak se zdésila a utekla, ale na Skole

nikoho nevidéla — ani $kolnika. * (autofi: K4ja, Sara, Ada a Klara)

7.4.4 Ctvrty den

Oducdeno: 20.3.2012 (11:45 - 12:30)

Zaci si v kruhu na koberci opét pfipomnéli napli a pribéh piedchézejicich &asti
projektu. Poté se dozvédéli, Ze na zaklad¢ jejich reportazi se k ptipadu prihlasil novy
svédek a za malou chvilku pfijde za nimi do tfidy.

Zaci si nachystali papiry a tuzky, aby mohli vypovéd’ pro své t¢ely zaznamenat.
Jeden se vSak pfihlasil s otdzkou, zda by si mohl vypovéd pro vétsi autentiCnost
zaznamenat na video nebo alespon pofidit zvukovou nahravku. Spoluzici mu hned
odpoveédéli, ze to preci nemtize, protoze by to bylo poruSeni prav. Dotaz byl nakonec
smérovéan piimo svédkyni, kterd s nahravkou souhlasila.?!

Vypovéd uclitelky, kterd vystupovala sama za sebe, byla velmi autentickd, o to
vic, Ze jeji souéasti byla i prohlidka terasy, odkud vSechno vidéla. Zaci si pfi nahravani
vyslechu piipadali velmi dalezit¢ a dotazovani oblibené ucitelky si uzivali.

Vchod na terasu vede z kabinetu jedné vyucujici, jiz nékolik Zakt okamzité zacalo
podezirat. Nikdo se ale nepozastavil nad tim, Ze jejich ucitelka kabinet odemyka
vlastnim klicem, proto je na to sama upozornila. Prozradila jim, ze odemyka
univerzalnim klicem, ktery maji vSichni ucitelé na otevirani ueben a kabinet. Takze
na terasu se mize legitimné dostat Gplné kdokoli ze zaméstnancii Skoly, kdo ma tento
univerzalni klic.

Na terase zaci nalezli odhozenou vysvicenou baterku. Navic objevili zebtik, ktery
odtud vedl na dalsi terasu, takZze se ukézalo, Ze pachatelem vibec nemusel byt

zaméstnanec Skoly.

21 Videonahravka je na DVD, které je souéasti ptilohy diplomové prace.
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Poté dévcata objevila kufr ukryty pod starymi neckami a bez vahani ho vytahla
ven. Mezi zaky se objevily dotazy, zda mohou na kufr viibec sahat, aby neporusili
otisky prstli pachatele. A zda by neméli kufr nejdiive nafotit. Zvédavost ostatnich vSak
byla rychlejsi a kufr mezitim otevieli.

Obsah kufru vSechny zaskocil. Nevédéli, zda maji nalezenou loutku povazovat
za loutku, nebo za mrtvolu. Hlavné poté, co ji pfi manipulaci upadla hlava. Odpovéd

na tuto otazku ale nedostali a vSe zlstalo na jejich interpretaci.

Tato hodina (piivodn¢ planovana jako navstéva sklepa, kde méli zaci kufr objevit)
byla do projektu ptidana az v pribéhu realizace na opakované prosby zaku, ktefi se tam
touzili podivat. Divodem zmény bylo nefekané zmizeni jediného klice od vchodu

do sklepa, a to den pied vyukou.

Smyslem této hodiny nebylo jen potéSit namotivované zdky a vyzkouSet, jak
si osvojili poznatky z piedchozich hodin, ale hlavné vnést do ptibehu néjaky vyznamny

prvek (nalez kufru), ktery jim pomiize domyslet, co se vlastné onoho vecera mohlo stat.

7.4.5 Paty den

Oduceno: 23. 3. 2012 (8:00 - 11:30)

z posledniho foceni a nedonesli si fotoaparaty. Dvé skupiny nemély prepsané reportaze

do pocitace, protoze se ptihlasily ze Spatné¢ho profilu do sité a prace se tak nedala ulozit

na disk. ReSeni problémil nas docela zdrzelo a dal3i aktivity probihaly ve spéchu.
Vybirani fotografii podle kriterii bylo pomérné zdlouhavé, a pro ty, kterym

fotografie chybély (zapomnéli je ptekopirovat a nedonesli / nebyli pfitomni pii foceni

apod.), navic ne moc zajimavé. Na nasledné psani piibéhu zbylo méné Casu, a proto

byly tolerovany i kratsi texty.

Pro ilustraci ptikladdm vybrané uryvky z nekolika slohovych praci na téma tikolu

- Pfibéh pachatele.
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., V noci jsem vylezl pomoci provazku na piidu, rozbil jsem kamenem sklo a viezl
Jjsem dovnitr, z brasny mi vypadly noviny a potom jsem vytihl desky, jenZe jsem je
k nicemu nepotieboval, tak jsem je zahodil pryc. Rychle jsem popadl néjaky kufr, ale
baterka mi spadla na zem a néjak mé osvitila. Za chvili mi baterka dosla a ja jsem ji

nekam zahodil. ““ (autofi: Tom Danék, Tom Dolezal, Mates, David a Jirka K.)

., Vplizil jsem se na piidu skoly, kam chodi moje osmileta dcerka. Nejdiive jsem se
tam chtél jen porozhlédnout a zmizet, ale najednou jsem uvidel kufr. V tom kufru bylo
spoustu veci. Veétsinu jsem nechal na pudeé, ale panenku a nekolik dalsich véci jsem si
i s kufrem vzal.

Mel jsem s sebou jen baterku, tou jsem si svitil. Kdyz jsem kufr viekl ke schodiim,
najednou jsem uklouzl a baterka mi posvitila zespodu na oblicej. ** (autoti: Bara, Flora

a Petra)

Vystiihovani fotografii a jejich komponovani pii ukoelu - tvorbé plakatu nebylo
pro zaky (v porovnani s ostatnimi aktivitami v projektu) pfili§ atraktivni. Navic byli
kvali ¢asovému skluzu po piepisovani texti unaveni, coz je dobie vidét naptiklad
na praci 4. skupiny, jejiz ¢lenové se uz ani nebyli schopni na kompozici dohodnout
(viz obr. ¢. 7.42).

Prezentace praci a celkova reflexe projektu s zdky musela byt ptesunuta do dalsi
vyuky. Kazdy tekl, co se mu na projektu nejvic libilo, co se mu povedlo a skupinky
ptedstavily svilj spole¢ny vytvor.

Celkové byli s projektem vSichni Zaci spokojeni, fotografovani i vySetfovani je
velmi bavilo, jen posledni den jim pfiSel moc dlouhy. Pro n¢které byl naro¢ny tim, ze
psali dva texty po sobé (ti, co jeSt¢ piepisovali reportdz, a potom tvoiili pfimo
do pocitace vypravéni pachatele). Pti posledni aktivité (lepeni fotografii a casti textu
na papir) uz byli unaveni.

Po prezentaci byly vSechny prace vyvéSeny na chodbé. Ziskaly si obdiv zaka
1 ucitelti celého druhého stupné. Nékteii zaci Sestych tiid reportazim uvétili a mysleli si,

ze byl ze skolni pidy opravdu ukraden stary kuft.
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Ukézka vystupnich skupinovych praci — plakati (obr. 7.39 — 7.42):

r. 7.41: Plakt, autori: Spma 2. Obr. 7.: lka’t, utofi.' Skupina 4.

7.4.6 Celkové vyhodnoceni projektu

Projekt si kladl za cil naucit zaky vytvarnému zachazeni s fotoaparatem, vnimat

svétlo a stin, umét zpétné zhodnotit naplnéni svého zaméru a vybrat takové snimky,
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které mu vyhovuji. Zazitky z fotografovani zaroven slouzily jako vychodisko
pro slohovou préci.

Ze zavérecnych reflexi bylo vidét, Ze jsou Zaci ke svym fotografiim kriticti
a na vybéru povedenych snimkt si davali zalezet. Dokazali pojmenovat, s ¢im jsou
a nejsou spokojeni a ocenit podafené prace svych spoluzaki.

Po reflexi projektu jsem dospéla k nazoru, ze jednotlivé casti posledniho dne
by bylo lepsi prostfidat s vyukou jinych pfedmétii, prolozit néjakou pohybovou
aktivitou, pfipadné ozivit dal§i dramatizaci (naptf. by zdkim pftiSel ,feditel Skoly*
podekovat za vySetteni pripadu), a nebo jednotlivé hodiny rozdélit do dvou dnii.

Na zakladé udajii z tabulky ¢. 1 (Uspé&$nost plnéni ukoli) a tab. &. 2 (Celkova
uspésnost zaki vyjadiena v procentech) a vzhledem ke splnéni cilii projektu hodnotim

projekt jako uspésny a pouzitelny pro dalsi realizaci.

Ukol | Namét Predmét | Celkem | Ano Céste¢né |Ne | Limit
1. Dokumentace piedméta | VV 16 zakt |7 (43,75 %) |6 3 11

2. | Dokumentace mista ¢inu |VV 16 zaka |10 (62,5 %) |4 2 |12

3. Rekonstrukce - uklizecka | VV 13 zakt |8 (61,54 %) |2 3 12

4. Rekonstrukce - skolnik | VV 13 zakt |6 (46,15 %) |3 4 |1

5. |Reportaz - psana CJ 5 skupin |4 (80 %) |1 0 |-

6. |Reportaz - objev kufru | VV 5 skupin |- - - -

7. Vypravéni pachatele CJ 5 skupin |4 (80 %) 1 0 |-

8. Tvorba plakatu \'A% 5 skupin |4 (80 %) 1 0 |-

Tabulka 1: Uspésnost plnéni vkolii: - 1.(Ukol): poradi iikolu; - 2.(Ndmét): Namét
hodiny, - 3. (Predmét): predmét, pod néjz kol spadal; - 4. (Celkem): celkovy pocet
Zaku, kteri se na ukolu podileli; - 5. (Ano): pocet zdku, kteri zcela vyhovéli kriteriim, -
6. (Castecné): pocet Zdkii, kteri vyhovéli s vyhradami;, - 7. (Ne): pocet Zdkii, kteri
nevyhovéli kriteriim, - 8. (Pres limit): pocet Zakii, kteri nedodrzeli limit poctu snimku.

Ano Castecné Ne
64,85 % 23 % 12,15 %
87.85 %

Tabulka 2: Celkova uspésnost Zakit vyjadrena v procentech
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Dodatek k tidajiim v tab. & 1 (Usp&snost plnéni ukolt):

V 6. sloupci jsou uvedeny pocty zaka, ktefi kriteriim vyhovéli jen castecné.
Céste¢né vyhovéni kriteriim znamena, Ze napf. z péti kriterii zak vyhovél jen tfem
(u fotografii mista ¢inu chybél snimek celého prostoru a u nékterych fotografii byly
rusivé prvky v pozadi).

V 7. sloupecku jsou uvedeny pocty zaki, ktefi nevyhovéli vilbec. Sem patii zaci,
kterym se bud’ nepodatilo vyhovét zadnym kriteriim, nebo snimky k tkolu z jakéhokoli
divodu neodevzdali.

Piekrodeni limitu (v 8. sloupci tab. &. 1 (Usp&$nost plnéni ukolt) u druhého tikolu

nebylo povazované za nesplnéni kriterii.
Z udaju v tab. ¢. 1 vychazi GspéSnost v plnéni ukold vyssi pfi skupinové praci.

Nejnizsi Gspésnost byla v tkolech spocivajicich v umélém nasviceni objektii ve tmé.

Neuspéch pripisuji podcenéni intenzity svétla potfebné ke splnéni ukolu.
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8 ZAVER

Tato prace se zabyva fotografii a moznostmi jeji aplikace do koncepce soucasné
vytvarné vychovy na prvnim stupni zakladni skoly.

Teoretickd ¢ast srovnavana fotografii s klasickymi vytvarnymi médii. Predklada
struény piehled promén fotografie v pribéchu historie, rozebird rozdily mezi analogovou
a digitalni fotografii a popisuje vybrané fotografické Zanry. Samostatnad kapitola je
vénovana svétlu a jeho vyznamu ve fotografii. Dale se vénuje vychovné vzdélavacim
cilim vytvarné vychovy dle Ramcového vzdélavaciho programu, specifikuje pouzité
metody a formy vyuky a uvadi ptiklady mozného vyuziti digitalni fotografie ve vyuce
na prvnim stupni véetné manipulované fotografie.

Pro ptipravu didaktického projektu, a zaroven jako doklad vlastni fotografické
¢innosti, byly vytvofeny fady fotografii na dand témata. Tyto fotografie mohou byt
pouzity i jako motivace k realizaci projektu.

Hlavni ¢ast prace potom piedstavuje autorsky didakticky projekt s ndzvem

413
1

,Pripad ztraceného kufru - detektivni vySetfovani“, ktery slouzi jednak jako inspirace
ostatnim uciteliim, ale diky jeho provéfeni v praxi je mozné jej (po drobnych
modifikacich vzhledem k vyuZzitym prostoriim) opétovné realizovat na kterékoli
zakladni Skole.

Navrzeny projekt se snazi propojit vytvarnou vychovu s hodinami ¢eského jazyka,
konkrétné Cetbou detektivnich pfibéhli a psanim reportaze z vySetfovani, na némz se
zaci aktivné podileji 1 prostiednictvim vytvarnych etud a experimentii zaméfenych
na praci se svétlem, pii nichz vyuzivaji digitalni fotografii.

Projekt byl ozkousen v praxi. U zakd i uciteld se setkal s nadSenim a motivoval
k dal$imu zapojeni fotografie do vyuky.

Ukézalo se, Ze digitalni fotografie je silnym motivacnim nastrojem k vytvarné
¢innosti z4kd, a to 1 téch, které je tézké zaujmout. Fotograficka ¢innost Zadkiim poskytla
ptilezitost naucit se zaklady prace s fotoaparatem, experimentovat a objevovat
zéakonitosti vzniku a promén stinil, rozdily mezi vlastnim a vrzenym stinem, vytvofit

siluetu, aj. Seznamili se s dokumentarni fotografii a vyzkouseli si reportdzni fotografii.
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Navic se v ramci projektu podivali na neobvykld mista, kterd mohli detailné
prozkoumat. Prabézné se ucili zhodnotit vysledky vlastni prace, vybrat snimky, které
splnily zamé&r autora a vysvétlit proc.

Zavérecnou skupinovou praci zakl byla reportaz v podobé plakati. Ty byly po
prezentaci vyveéSeny na na nasténkach pied tfidou, kde se setkaly se zdjmem ostatnich

zakl prvniho i druhého stupné.
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12 PRILOHY

Ptilohy této préce tvofi:
1) Vybrané autorské fotografie (soucast této kapitoly).

2) Kompletni soubor fotografii a dokumentace didaktického projektu se nachdzi na
ptilozeném DVD.
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Fotografie 1: Svetlo a stin, autor: Zuzana Machackova
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Fotografie 2: Siluety 1, autor: Zuzana Machackova

Fotografie 3: Siluety 2, autor: Zuzana Machdckova
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Fotografie 4: Prostor 1, autor: Zuzana Machackova

Fotografie 5: Prostor 2, autor: Zuzana Machackova
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Fotografie 6: Prostor 3, autor: Zuzana Machackova
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Fotografie 7: Prostor 4, autor: Zuzana Machackova
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Fotografie 8: Objem 1, autor: Zuzana Machackova
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Fotografie 9: Objem 2, autor: Zuzana Machackova
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