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UVvOD

Tématem mé bakalské prace je srovnani dramatickéeqiohy Toma Stopparda
Rosenkrantz a Guildenstern jsou mrtvi s jejice@mou inscenaci Divadla v Celetné.

Nejprve chci teoreticky postihnout vztah dramatingcenace, poté se zamyslet nad
tlohou inscenatora a nakonec nad interpretaci dranf@edstavim osobnost Toma
Stopparda, jeho Zivotopis sldzitymi Zivotnimi mezniky, které segjakym zpisobem
vztahuji ke e Rosenkrantz a Guildenstern jsou mrtvi.

Mym cilem bude ukazat mista, kterd& mohou byt vydiain rozdilnych interpretaci
dramatické pedlohy a inscenace. Budu prochazet vSechny sloéyatu a inscenace a
budu sledovat, jak se interpretacézm neénit a co to zaficinilo. Ve srovnani dramatické
piedlohy a inscenace vidim posun ve wWrobou celk.

Pracovat budu fledevsim s dramatickourgdlohou a s inscenaci, protoze k tématu

témet neexistuje sekundarni literatura.



PROC JSEM SI VYBRALA TOTO TEMA

Nabidka tématu ,Srovnani dramatickéegiohy s inscenaci“ &énzaujala hned, avsak
vybrat si konkrétni dilo bylasgSi. KdyZz séekne drama, myslim, Ze kazdému automaticky
nask@i jeden z ne#tSich s¥tovych dramatilk William Shakespeare. To ano, ale kolik
toho o ®m bylo uZz napsano... a kolik asi jedtude. Ja bych asézko pisla s rR¢im
novym, proto jsem zala patrat jinde.

Nejprve n¢ napadla Gazdina roba, ale to jsem zavrhlaizodu, Ze to neniifis
aktualni. Také musite piat stim, aby hra, kterou si vyberete, byla npertaru
n¢kterého z divadel ve vasem okoli, abyste ji moldiyKoliv zhlédnout. Nahodou mi
kamaradka pasdéla o he, ze které byla moc nadSena, Rosenkrantz a Gatlglenjsou
mrtvi od Toma Stopparda. Ten napad mis@l skely, hlavre kvili odkazu na
Shakespeara.

Hra Rosenkrantz a Guildenstern jsou mrtvi se praspajuje se Shakespearem, wdy
uz v nazvu ma dvvedlejsSi postavy z jeho hry Hamlet, krélevic ddnskle Stopparda
mnohem vice nez Hamlet, ktery mu nabizi spiSe fj&tou déjovou zakotvenost, ovlivnilo

absurdni drama Samuela Beckétekani na Godota.



DRAMA - INSCENACE, INSCENATOR, INTERPRETACE

V této ¢ésti se zamyslim nad vztahem dramatu a inscenaale, mhd UGlohou
inscenatora a nad interpretaci dramatu.

Nejdrive je teba si ujasnit, kde se drama nachazi v ramci titeyaa divadla, kdy se
tyto dva odliSné systémy podili na jeho ideénsitprongné. Janousek objasje, ze: Midci
Uloha konstituujici teatrologie postupwedla od literarniho pojeti dramatu k jeho negaci
k naprostému pdpni svébytnosti dramatu mimo divadlo, az poté ketrgm

syntetizujicim pokusm o spojeni obou krajnich poloh (Mukasky, Kaser).“*

Tento spor

mi pripada velice zasadni, na jeho zaklad ptam: Je tedy drama svébytnym literarnim
druhem, nebo je bezprostiré spjato s divadlem a inscenaci? Peterkaeerii literatury
pro witele rika: ,Prestoze je text dramatu autonomni literarni hodnorguavidla neni
uréen keétent, ale k inscenacf‘S touto myslenkou se ztotadji, protoZe pesré vystihuje
postaveni dramatu v literarnim systéemu. Tvrdimndgedné strahdrama samo o0 s¢éb
nabizi plnohodnotnyten&sky zazitek, se svou svebytnou existenci mimo diovadsvou
hodnotou, ale na stramruhé jeiteba s nim vzdy pdtat jako s vychozim bodem v procesu
inscenace. Uiecky komunikuje uz na zakladvztahu autor — text <€ten&. Take
piedpokladam, Ze je vestging pripadi psano s #omim, Ze se s nim bude dale pracovat
Vv jiném jazykovém kodu, v inscenackj@mz je nasledhinterpretovano.

Drama musime zkoumat ve vztahu k litefatuk divadlu, protoZe je patrné, Ze se od
jinych literarnich text liSi. Je sotiasrt pisemnym zaznamem i vychodiskem divadelni
inscenace, kde je autorem zkonstruovano tak, abyyho mozné pomoci vykonnych
divadelnich slozekipdstavit divakm. To se dje pomoci hlasité reprodukce a rémlych
vyrazovych prosedki v systému soudobého divadl&gd@mz promluvy hetic se realizuji
piimo, scénické poznamky se realizuji fiegm - v interpretaci, v akci provédé herci,

Vv pojeti scény, kostymatd. Tyto sloZzky pozgi konkrétrg uvadim v praci, protoze se také
podili na vysledném chapani vztahu mezi dramaterscgnaci.

.Drama se tedy uvnit literatury vylenuje svou funkéni preduréenosti

k inscenovani (Platon, stedowka ,hadani“, ad.)* Na tomto zakladl pise Janousek:

! pavel JANOUSEKStudie o dramatuPraha: H&H, 1993, 5.
2 Josef PETERKA, Peterka teorie literatury, Prahié; Pedagogicka fakulta, 2006, 181.
® Ibidem, 1993, 6.



.Drama marettzec komunikace po osmitor — text — inscenace — divakvynucuje si tedy
béhem své komunikacetrgchod od jednoho znakového systému (jazyka) do éthah
(divadla).” Tradice z hlediska literatury videtzecautor - text - divak, inscenaci bere
pouze jako moznost zpréstkovani na jevisti (funkce reprodink), naopak vyhrama
koncepce divadelni zase pochybuje o svébytnostu tdrkamatu a kladeudaz na vztah
mezi inscenaci a divdkem. Je nutri@@menout, Ze i kdyZ inscenujeme stejny vychozi
text, neni dramatické dilo totozné. Inscenacemi js@stoleny nové moznosti textu.

Dulezitym krokem v chapani procesu inscenovani bylgetp reziséra jako profese,
protoze se pochopilo, Ze inscenace neni pouhadekce mivodniho dramatu, ale jeho
osobitd interpretace. Dnes se rezZisér snazi bgindini, inscenaci se snazi pojmout
osobit a hleda v dile nové moznosti vykladu. Toho doeilpptl@ovanim jedné slozky
dramatu, ficemz zase jinou sloZzku vyzdvihuje. Dokoncéza zajit az do krajnosti, kdy
vede utitou polemiku s vychozim dramatem, a vychozi taktdplre pogrit. Rezisér neni
pouhym organizatorem akci, které i da jevisti, ale také si&th narok stat se autorem
inscenace — tedy divcem dila. Nejprve vznikne dilo v hk&aautora jako idealni ,vnibi
model®, ktery je nasledhuskutétiovan véemi divadelnimi slozkami.

VSechny divadelni inscenace fetiuji étyti prvky (které spolu komunikuji) na to, aby
se mohly realizovat. Tento dialog probiha mezi:

» (1.) hercema (2.)divakem. Probiha fitom v konkrétnim (3.Xasoprostoru a ma
vzdy ucity (4.) program, tj. vice ¢i méné predem stanovenou a viée merg pevnou
posloupnost, navaznost a hierarchii pohybu #ngikniz je tvirci na divaka psobeno.
Program, jehoZ existenci Ize prokazat ve viechclypdivadelnich aktivit®* Nastolenf
tohoto rdmce zjsobuje to, Ze je mozné vnimat inscenaci stale felkativre totoznou, i
kdyZ se zmini publikum, herecké obsazeni a jiné okolni vlivy.

JanouSek uvadi, Zze v divadelni produkci figurdjistozky: text, rezie a pdfpad
hudba, kdy prvni ze sloZek se jevi jako #ama, odkazujici bez pochyb k vychozimu textu
v riznych inscenacich. Jednotlivé inscenace od sehgakamdliSuje rezie tim, Ze vytkia
osobité varianty vychoziho textu. Hudba je na pdnzéepodle pdeby je b’ sloZzkou

stalou, nebo variabilni.

* Ibidem 7.

® Zdertk HORINEK: Divadlo mezi modernou a postmodernou, Prétekladatelstvi Studia Ypsilon,
1998. 9.

® Ibidem, 1993, 10-11.



Dramatik nepodava pouze jazykovou vypdibasnickou, ale ukazuje i to, jak ma byt
dilo scénicky pedva@&no. Tyto d¥ slozky, tedy poeticky ¥ a scénicka vize, se
prostupuji. Konzumentipéetbé vnima i rovinu scenickych poznamek, ale négutje si
do detailu pedstavovat postavy, které nesou vyznam, na roztlihscenace. Divadelni
realizace poté odkryvétendi dramatu tematizovany literarni postup. Scénickandmka
v dramatu dotvid onen s¥t predstavovany autorem.

Vyrazny rozpor mze vznikat ve vnimani dané latky autorem a rectpi@n Tento
rozpor vznika z tvodi odliSné zasoby jejich socialnich, etickych a édtgth wdomosti
a zkuSenosti. Propast, ktera tak vznika, se& jp&thlubuje na zakladprostoru acasu,
ktery lezi mezi autorem a recipientem. Proto kaZthh& interpretuje a uklada toto
subjektivni vnimani do nového systému. , V tomtacliw se také da o literarnim dile
hovait jako o otewveném, nikdy nedovrSeném smysluepi autorska scénicka vize neni
pro drama a jeho faktické fungovani ve spotesti a literarnich vztazich natolik podstatnd,
aby drama nebylo schopno se realizovat i beZ datousek dale uvaZuje, Ze je idedln,
kdyz dilo existuje ve své poddknizni i divadelni.

Nyni bych ¥novala pozornost interpretaci dramatického textscénace se snazi o
dovrSeni smyslu literarniho dila, al€jel se to pomoci konkretizace, kterd uz je vSak
interpretaci (ve smyslutaznych moZznosti vykladu) inscenatora (interpretanodiSek
dokonce tvrdi, Ze: ,Inscenace dramatu je v naprest8iné pro vnimatele zazitkem
odlisnym a (zejména jde-li o inscenaci skmtekvalitni) pInsjsim neZ jehasetba.® Ale
dodava, Ze je drama (chapané jako svébytnd literditez divadelnihofpdukeni), stejg
jako ostatni literarni dila, nikdy nedovrSenym sleys protoze se vzdy znovu
konkretizuje v mysli ¢tende. Proces inscenace probihda na stupni interpretace
vnitrojazykove, kdy inscenator upravuje text vychdzpravuje ho podle svych zé&ni a
na stupni pevedeni do jiného jazykového kodu.

Pri tvorbé inscenace je jednou zldzitych slozek interpretace. A rezisét, @éhceci
nechce, interpretuje. Himek upozatiuje na dva vyznamy interpretacéjgemz u prvniho
vyznamu se jedna o vyklatl vyswétleni, které si klade za cil pochopit dany texovel
vzniklo z latinského interpretatio, coz se da chgpko peklad ¢i tlumoceni, Hainek

hovai o prekladu textu do jiného jazykového systému, kdy jte ,prekédovani

" Ibidem 21-22.
8 lbidem 16-17.



jazykového textu, ip kterém dochazi kvytié@ni jeho nové jazykové podoby a
stylistického tvaru. Reklad je pechod jednoho textového invariahtzjednoho textu do
druhého, a to i maximalnim respektovani vyrazovych a vyznamovydhstnosti
originalu.*° Druhy vyznam je pak dan ueovym podanim, kde se spis neZ o reprodukci
jedna o realizaci interpretaceid&mz v divadle interpretaim je na prvnim mistdrama a
pak az nasleduje divadelni tvorba, kdy se hotow@ndr inscenuje. Zde e vyvstat
otazka, pro je nekteré hry feba interpretovat a nezahrat je pédsk, jak jsou napsané? A
je -li to vilbec mozné? Jaiika Haiinek: ,Inscenace neiiie neinterpretovat, ireknuti se
interpretace je druhem interpretace.‘A dodava jedt Ze i kdyby to nebyl zasn reZiséra,
tak jsou tu stejd jeS€ herci, kdy samotny vys obsazeni je interpretaci. Podl& e
dulezité dostat do hry aitou aktualizaci, protoZze chceme -li inscenovéttarou klasickou
hru (& je z jakékoliv doby), tak i kdyZ se budeme drzestdrickych kostymu a kulis,
nevymanime se z nasi doby, zjejich norem, riazomostaj. Toto je sama o0 séb
interpretace, jelikoZz uz jsme situovani jinde, kdyZ se jakkoliv snaZzime pochopit staré
divadelni kusy, Zijeme uZ pe¥rzakotveni ve své débCasto Ize vystét s originalnim
textem a zachazet s nim vgjin urcité myslenky Ize rozvinout, dkteré je mozné naopak
potlit. Pokud vSak za zéklad slouztékteré klasické drama, jsme determinovani hrou,
coz jas® vymezuje pravidla a séfovani k naplani predem daného osudu. Jak uz bylo
feceno, interpretace probihda vzdy, a to i kdyZ je $ndyamatického dila jasny a aiito
inscenace neusiluji o osobité pojeti. UZ jen obsiaaeneré do roli dochazi k éitému
vykladu, ktery je jedingny pro danou inscenaci.

Dalsi moznym druhem interpretace je konkretizaceamd -li vychozi text,
interpretace se kému vztahuji vzdy v nfé WtSi a mensi. , Mé& protoZze nauji jen
n¢které z jeho vyznamovych a vyrazovych moznosti. \(icg@ o WtSi miru utitosti a
konkrétnosti.*?> Redukci, ktera nastane v prvnifigad, je teba obhajit tim, Ze vyvstane
n¢jaky zisk. V druhém Pipact naopak postihneme i to, co v originale chybi, ctten&
jen domysli, co je jen nazteno. Tato konkrétnost vyplyva i z inscénatvorby jako

® Invariant - vztah nebo Gtvardmici se pi urgité transformaci nebo nemny v fiznych
variacich. Slovnik cizich slov ABC, dostupné na:
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/ariant 12. 6. 2012.

1% Ibidem 1998, 161.

! Ibidem 163.

' Ibidem 196.




takové, kdy je: ,...pevadn dramaticky text, psany v jediném (jazykovém) kédo
slozité souhry operativnich sloZek (...), pracuji@nymi kody.4?

Horinek tvrdi, Ze inscerai interpretace dramatického textu (tedy vychodigko
divadelni dilo) ma daleko sloZj§i proces vyvoje oproti interpretatiendské. Je tomu
tak, protozectend se liSi od inscenatora svou intenci. Zatimco peteipro podeni a
uréity esteticky zazitek, druhy musi navic n&gBeni pro inscenaci. Studuje tak vychozi
text na rkolika arovnich, picemz studuje ostatni dila autora, provadi analydgnuje
si znalost dalSich praménkteré s dilem souvisi. Tato interpretac&mbyt bd’ na Urovni
¢ten&ské, nebo se od ni the odchylit. Z toho vyvstanouiazné moznosti uchopeni
inscenace. Autor si vyt¥dv hlaw model, ktery se poté snaziepré prevést na jevist
pomoci heré a ostatnich divadelnich sloZzek, nebo tato intéapgee slouzi pouze jako
ramcovy model i orienta&ni plan, ktery se v procesu upravuje. Kémgn produktem
inscenéni interpretace je inscenace, na Uplném konci topoimysiného interpretaiho
fetézce stoji interpretace divacka. Ta se vSak nezaliyg@rnim textem (v jediném
jazykovém kodu), ale divadelnim, ktery pouziva meteizriznych kodh.

Inscenaci MmZzeme ze sémiotického hlediska chapat jakek@dovavaci proces, ve

kterém se texty #mi z literarnich v divadelni — ti&né slovo v Zivé jevistnighi“'®, ¢imz
se dostdvame k onomu chpéni interpretace jiddaulu, ktery je vSak chapan jako snaha
zaceleni mezery mezi jednotlivymi jazyky, ne pouhdnsformace jednoho jazyka do
druhého. Ve vztahtext — interpret se interpret vzdy podili (i kdyZiznou n€érou) na
smyslu onoho textu, @pto vSak neni pouhyipvod z jednoho jazyka do druhého, ale
snaha o pomyslny dialog, jehoZz cilem je, aby jestr@na #co sdlila a druha to fijala a
porozungla.
Horinek v této souvislosti hovbo analogii dvojicprekladatel — interpret ainscenator-
interpret, ale ukazuje jedenutezity rozdil, kdy se literarnitgklad dje mezi znakovymi
systémy jedné Urown Naopak u inscenace probiha tento proces od §kdirkodu
literarniho textu ke strukte, ktera pracuje stkolika kédy fiznéhoradu.

VSechny systémy, které slouzi ke komunikaci medngglivci, mizeme nazyvat
jazykem, lze tedy hovd i o jazyku ungni- piesreji divadla, filmu, hudby, atd. Cesta, od
vychoziho dramatického textu k divadelnimiegstaveni, je dlouha a na této éestnika

13 bidem.

14 |bidem 167.
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celadradareSeni, kterd se podili na kéném vysledku. MozZnych interpretaci se tak nabizi
velké mnozstvi a jediné idealni neexistuje. Hotalrdma, které soubor nastuduje a
nasledg s pgesnosti opakujeippiedstaveni, se iie zdat jako bezproblémové, ale neni
tomu tak. Heinek uvadi hned dkolik problematickych mist. Jednim z nich je F&lad
rozpor mezi dobou, kdy drama vznikalgigemz seidilo jasré danymi pravidly tvorby, a
dobou, v které vzniké inscenace, s jejimi vlastrpnavidly a poZadavky. Déle neni mozné
piesné opakovanitedstaveni, a to i vramci jednoho divadla, protgzdreba pdaitat s
dulezitym aspektem — s divakem.

Vyraznym aspektem interpretace jsou texty, ktergsawe ugeny pro herecké
promluvy, ale slouZi v literarnim textien&i a v dramatickém inscenatorovi. Jedné se o
scénické poznamky. Himek uvadi skolik funkci poznamek: oznaeni mluwiho; popisy
fyzickych akci, které slouzi jako dogim k promluvam heiic popisy progedi;
charakteristiky postav; autorské koméataPoznamky jsou velicetkZité pro doplani
dialogi, bez nich by textasto ztracel smysl, slouzi k orientaci a zakot\s#uiace i jako
navod na jevistni interpretaci. Poznamky se z dirddrealizace vypousti, drama tak p
realizaci ztraci jednotu a vznikaji ¥m mezery podchto jazykovych progedcich, tyto
mezery jsou vSak zapiny prostedky jinymi (jednd se otpvedeni vyznamu do jiné
latky). Zalezi ovSem na jejich bei a dilezitosti, coz se promita do role. Drama se totiz
bud’ rozpadéa do jednotlivych roli, nebo je naopak texnpaktni, potom je kazda postava
souwasti jazykového projevu. Zdramatu jako celistvélterarnino dila se nedaji
poznamky odstranit - funguje jako uzamy systém, kdeZtaripprocesu inscenovani sélid
na ty, které jsou nevypustitelné (ty co popiséjj,ca na navody na inscenaci.

.,Ma -li se literarni drama stat dramatickym textejntextem k inscenovani, musi se
jeho systém otéit.“'® Otevird se na jiné Grovni, otevira se jinému stupmeni —
divadelni tvorks. Ta, pomoci slozky herecké, t&né vytvarné atd. a pod rezijni slozkou,
vytvéri z charaktetr zasazenych dosphi dramatu divadelni dilo. Dramaticky text zde slouzi
jako zdroj inspirace a podti pro svébytnou tvorbu. iodni text se vlasthobjevuje
pouze v replikach heii¢ kde je stej jesSt transformovan do projevu mluveného.

Autor vSe promitd do dramatu a k blizSimu seznansejgho pedstavou slouzi

poznamky, které jsou Uzce spjaty s rezijni knihAutorovi poznadmky k inscenaci jsou

15 |bidem 178.
18 |bidem 181.

11



roz8rovany, doptovany¢i konkretizovany inscenatorem, mohou byt vSak vanikzcela
nové gredstavy. Héinek rezijni knihou nemyslifpmo konkrétni pisemny projev, ale ,,
idealni text, ktery (@&uz existuje v literarni podémebo jenom v pasti reziséra) znamena
idealni projekt divadelniho dild*Funguje jako spojnicovy text mezi textem dramajink
a divadelnim, ficemz se na jeho vysta¥tpodili rozbor vychoziho dramatu autvi
interpretace, ktera stfuje k pledsta¥ o budouci realizaci. Tento ,meziteXd“je sice
konkrétrgjSi, protoZze rozviji &které autorovy poznamky, na druhé stamase
schematitéjSi nez vysledna realizace, ke které sdgvaji dalSi vykonné slozky. Chapani
divadla jako systému, se svym fungovanim gazanim, se promita do win dramatu,
které je voleno s jistym pochopenim pro konkrétaadelni nazor.

K této teoretické kapitole jeSpripojim kratkoucast o flmové realizaci dramatického
textu, protoze Stoppard drama, o kterem pojednavaké gevedl do filmové podoby,
ktera miZze slouzit jako jeden z navbghro interpretaci dramatu a naslédmpro inscenaci.
Vztah divadla a filmu je asi nejmarkasgi na gikladu rozdilného zprosdkovani
vychoziho dramatuéi jeho inscenéni podoby. Na fikladu subjektu herce ukazu rozdil
mezi meédiem filmu a divadla.

Herec v divadle fedvadi inscenaci v &itém jedingném prostoru &ase, navic tento
akt vnimame jako bezprdstini aktivitu herce. Herec svou aktivitu provagkdg divaky,
,Zde a Tel' prontiuje také ®jaky material ve znakgini z nsj zobrazeni, ozrigni.
Cisa uvadi, ze film i televize, jakozto audiovizualméni, které na zakladsmyslového
vhiméni odpovida divadlu, nepebuje tuto aktivitu. Divadlo je dpno o twrci aktivitu
herce, kdy tento subjektipobi bezprogedre. Co se tye hraného filmu, tak subjekt, ktery
je v rém ozn&ovan, se nestava timto znakem skntsti, ,ale vyviji ged divakem dvoji
aktivitu“*’. Je to dano tim, e vyznamy muizmé mfe udsluji i jiné prostedky, které
jsoutizené pedevsim rezisérem, kameramanem aj. Tento ziidzany subjekt je jakousi
sloZzeninou #iznych prostedki, kterymi mize byt napiklad detailni zaér, zalker z jiného
mista nebo nasviceni. Ve filmu tedyie pisobit jakykoliv €lesny subjekt a rezisér Zjn
pomoci filmovych prosedki onen znak vytvid. Aktivita onoho bezprogtdniho vykonu

zde prost nefunguje. Toto se n&@ jen na zaklagdriaznych technickych prostdki, které

7 lbidem 182.
18 |bidem 183.
19 Jan CiSR: Promeny divadelniho jazyka, Praha: Melantrich, 1986,.139
%0 |bidem 140.
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se liSi ve filmu a v divadle, herec ve filmu je gba oné dvoji aktivity herce divadelniho,
aby ,i on mohl fsobit jako kazdodenni realita, ne jako znak, jawvalé Fedstavuje
nékoho jiného (...), ale jako skuteost sama™.Tolik jen stréns k rozdilnosti jedné ze
slozek divadla a filmu.

Tom Stoppard v rocel990 napsal s¢éa&reziroval, na zakladsvého dramatu,
také film Rosencrantz a Guildenstern jsou mrtvimibi ¢inem ukézal navod na uchopeni
dramatického textu, ktery se transformuje do fil@ogalizace. Médium filmu se sice liSi
od toho divadelniho (jak jsem se snazila dokazapifidadu vysSe), ale i tak tento akt
muzeme brat jako jednu z mnoha moznosti interpretiregnatické pedlohy. A kde
bychom se mohli vice pdit o interpretaci dramatického dildgvedeného do filmu, nez u
autora dramatu, ktery je zaravscénaristou a rezisérem filmu.

Méla jsem pilezitost shlédnout film ifmo vCeské televizi, kde jsem ho mohla
detailre prostudovat, a tak ho i nasleédsrovnavat s dramatickouqulohou a inscenaci.
Film rozSiuje studnici moznych interpretaci a uchopeni téitkyl Proto bych jej

nepochybg zalenila jako dilezity inspira&ni zdroj, ktery se podilel na vzniku inscenace.

2 \bidem 141.
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OSOBNOST A DILO TOMA STOPPARDA V KONTEXTU
DOBY

Tom Stoppard Zije v Anglii od ranéhoétdtvi (a to dokazuje, Ze je s anglickou
literaturou a jazykem pewnspjat), i kdyZ jpvodns pochazi Zeskoslovenska, kde se
v roce 1937 narodil jako Tomas Straussler. Hné&d 939 uprchl £ eskoslovenskaipd
nacisty a roku 1942 ze Singapurteg Japonci. V této débumira na nasledky valky jeho
otec. Matka pracuje v Indii pro obuvnickou firmutBazde pracoval i jeho otec. Stoppard
zde dochazi do internatni americké multietnickéyské roce 1946 se rodina po niate
provdani odsthovala do Anglie. Tom chodil do internatni zaklagkoély (,privilegované
vzaklani, nadherny i, spousta zelénbyla to sk¢la doba®;Sunday Time$947¥f a pak
do soukromé sedni Skoly. Tehdy se Stoppard (po dlouhém obdofi$taty a strachu)
koneiné ocitd v klidu a miru a ve stabilni zemi. ,Tat@ést Stoppardova Zivota —
opakované nebezp# piekryté zjevnym bezpé€im — zcela jist prispéla k vyvoji jeho
osobnosti a projevuje se i vjeho hraéh.V dramatuRosenkrantz a Guildenstern jsou
mrtvi se tento motiv ukazuje velmi s#ira je gitomen prakticky v celéik. Dva hlavni
charaktery se ocitaji uviiineuchopitelného vesmiru udalosti a snazi se hlogpitc usiluji
o to, najit alesppnéjaky zachytny bod, ktery by jim alespoast&éné dodal pocit jistoty.

V roce 1954 opousti sedmnactilety Stoppard Skelypgpradre znudtny myslenkou na
cokoliv intelektualniho a odcizeny vSi klasice —aBéspearem ginaje a Dickensem
konce“**. Pracuje jako noviraBristolu téngi deset let, pokousi se psat prézu a divadelni
hry. Sehuje se do Londyna a na obrazovce se objevuje geh televizni hra, ficemz
dostava zalohu na prvni roman. Meznikem je rok 1889 zaznamenava hRosencrantz
a Guildenstern jsou mrtvabrovsky Uspch na festivalu Edinburghu. Od té doby (asi 30

s

V roce 1997 byl povySen do Slechtického stavu gatbby je sirem.

22 Jim HUNTER: Doslov v knize Tom STOPPARD: Hry, RaaDivadelni Ustav v Praze, 2002, 462.
23
Idem.

2 1dem.
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Stoppard sam o s®hvrdi, Ze je konzervativce a ndpvéfici — ale je to vira spiSe
v moralni absolutno: ,Rozdil mezi moralnimi prayid pravidly tenisu spdva v tom, Ze
pravidla tenisu se mohousmit.“(Jumpers/Skaka/)*

Stoppardiké o divadle, Ze je to ,ponejprv @&qulevsim rekreac® a Hunter tvrdi, Ze
jeho dila (t& neniie¢ o scénfich) maji za cil nas v prvitadt rozesmat. K tomu dodava:
.Nabizi nam ®kdy uporné a &kdy oslnivé slovni ficky a rekdy dokonce pechézi az do
lidové frasky. Pesto ale v jeho hrach neclgyibvazné otazky a neda siei, Ze by tu byly

zesngsiovany.?’

Toto tvrzeni doklada na tom, kdyzuildensternpremita o smrti, nebo
kdyz George(ve Skakaich) premysli o Bohu, a tvrdi, Ze seigeme smat jejich lidskym
nedokonalostem, ale nédeme se vysmivat jejich strasch a obavam. Ja vidim v dile
Rosenkrantz a Guildenstern jsou mrnwvio téma neschopnosti orientovat se v systému (i
kdyZ se o toto zorientovani celou dobu pokousigtemé urovni jako slozku humornou, se
vSemi jejimi slovnimi Fickami, které na prvni pohled mohou prvni slozku mask Tato
rovnovaha spéiva v tom, Ze Stoppardovi hrdinové si sice kladdubbkeé filosofické
otazky, ale my nadnedostavame jednozfreou odpo¥d’, vyslovuji hluboké pravdy, ale
ty jsoucasto velice rychle rozptyleny v humornych slovrigitkach a vSemoznych hrach.
Projevuje se zde snaha poznat to, jak by se ligléanovat, ale Stoppardovy hry fikaji
(ani to neni jejich cilem), Ze by se diky nim v tonpoznani pokrélo; ztstavaji hrami,
zabavou. Zde se nabizi otazkamu se jestsmat (a co uz je na hrgR Hunter podezira
Stopparda, Ze nehleda humor v banalnich komickytctacdch, ale naopak v hlubokych
filosofickych Uvahéach lidi, ki¢ nagiklad hledaji Dobro. A pravtento druh humoru
vzbuzuje v gkterych divacich pochybnosti. Maji se smat vaznditogofovi? Jak potom
budou vypadat oni sami?

Ve Stoppardovych hrach jsou nélelzitejSi tyto prvky: ,dokonaly jazyk, absurdnicle
damysiné divadelni napady a intelektualni ramec,yktegni gedmétem vysnéchu, by
vSechno ostatni j&* Divak se zas®je jednotlivym ptipovidkam, dokonale promyslenym
jazykovym hram, ale je tu pr&wnen ramec, ktery drzi drama pohromaal ktery z &j
nedla jen sled humornych s&& Tento ramec nas vraci k oné hrézbezvychodné

situace, nad kterou élpostavy filosoficky a &decky hloubaji.

% |bidem 463.
% bidem..
2T 1dem.

2 1dem.
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NejznangjSim Stoppardovym divadelnim napadem byl jeho prvrdasadit hru ,do
déje Hamletaa jeho okoli* a ze dvou vedlejSich postalat hlavni postavy. Na zaklad
kratkého Uryvku ze Shakespeara nas Stoppard vzzdkidisi a my jsme dky zdanliv¥
nekonéného bloumani¢thto postav.

Stoppardyv intelektuélni ramec je velmi Siroky, vatljeho hrdinové maji padomi o
filozofii, vysoké matematicéi dokonce klasicke filologii. A &se niize tento materiél zdat
nudny, Stoppard s nim umi pracovat tak dokonalesgzstane zabavnym. Kouzlo jeho her
spaiva v pra¢ vtom, Ze si vybira témata, ktera na prvni pohted mnohé nejsou
zdrojem humoru, a pro¥iuje je ve studnici nekokdré zédbavy. Ale off je zabava
doprovéazena apelem k vzajemnému porosirsi.

Pro Stopparda je také velicélezité prostedi, ve kterém Zije. V roce 1954 (pédkdy
sedmnactilety Stoppard opousti Skolu) se v anghickiézadle chystaji zgmy. Do z&atku
roku 1960 je v Londyi vidét nékolik zasadnich her. K vighi je Cekani na Godota
Samuela BeckettaDhlédni se v hrévu Johna OsbornaBerliner EnsembleBertolda
Brechta, Theatr®/orkshopJoan Littlewoodové a hry Harolda Pintera, Arnoltlaskera a
Johna Ardena. | kdyzZ tito dramatici nemaji mnoholgmého, ,kazdy z nich se zdal byt
ve srovnani se standardni britskou dramatikou tBydosvoboditelent®. Stoppard
komentuje tuto dobu slovy pro Thea®earterly. ,Kazdy v mém ¥ku, kdo ch&l po roce
1956 psat, chit psat divadelni hry®

»Hry uvnitt her* - tento jedinény fenomeén se objevuje v dramatu Toma Stopparda
Rosenkrantz a Guildenstern jsou mrtvihraje zde jednu z Ebvych roli @i chapani
smyslu dila. V doslovu ke kniz&dom Stoppard/ HrypiSe Jim Hunter:;,Hamlet, ta
nejznangjSi hra vyjime&ného dramatika a ,misto¢g” Stoppardova prvniho Usghu, je
castén¢ také o herectvi — ne jako @&dem, co dlaji pouze profesionalove, ale o tom,
k ¢emu setas odcasu uchyluje kazdy z nad*Hunter dale uvaZuje o herectvi, které nas
fascinuje, i kdyZ tim, jak nas klamejae byt nebezgmé. K tomu slouzi skily ptiklad
Hamletg ten se rozhodne hrét Silence, aby zmatl rodipazalrzel dobu svého ,jednani*,
ktera jednou bude muset nastat. Kdygepou skuténi herci, donuti je k herectvi na dalSi

arovni. Hamlet je fascinovana schopnosti Prvniheé@lakat a zblednoutigdstiranym

2 |bidem 465.
30 |bidem 465.
31 \bidem 466.
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Zalem. Divék je tak ifitomen herectvi na dvou drovnich: &mh redlného herce, kterého
tento herec hraje.

Hamlet zorganizuje hruZavraz@éni Gonzagg ktera gipomina vrazdu jeho otce a
kterou bude sledovat otcovrah Claudiugicgmz Hamlet bude pozorovat jeho reakce.
Divaci opet sleduji d¥ vrstvy divadelniho ugni: ,ZjisStuji, Ze sleduji herce, ktiehraji lidi
sledujici dalSi herce, kiehraji dalSi lidi sledujici dalSi herce, ktaraji dalSi herce hrajici
dal$i lidi (Claudius a jeho kralovna), Ktsami sleduji.** Tyto momenty psobi na divaka
opravdu silé, neb@ znasobuji prozitek z hrani. Vaehje mnoho dalSich takovychto
piikladi, kdy se divadelni postavy samyastni hry ve fe. ,Na nejjednodussi Urovni se
herci grevlékaji za jiné postavy, které se v naginych klasickych hrachievlékaji jesk
za rékoho dalsiho®

Hunter tvrdi, Ze tento princip ,hry vedf stoji na tom, Ze divadlo rado odkazuje samo
k sol® — ,fascinovano svou vlastni faleSnostiege spoléha na to, Ze odhaluje svého druhu
pravdu“3* Timto umo#uje vznik &Zko uchopitelného vtahu mezi iluzi a skintesti. Hra
ve htfe nam ukazuje radost z hrani, ale klade nam otda2&k&zZeme rozliSit mezi realitou
iluzi? Dokazeme byt kritti viaci tomu, co je nam vizuatnpredkladano? Ma -li tuto Gvahu
vztahnout ke fe, ot zde vidim v prvnim planu sloZku zabavy, nevinnéeusujici hry,
ale opgt se sem vkrada pocit nejistoty a ztrata orientasgstému sita.

Stoppard vSak netvib ve vzduchoprazdnu. Fenomén absurdniho divadiaki/z/
ramci divadla moderniho, které bylo na vrcholu fieatych actyiicatych letech hlawh
v P&izi. Prilezitost dostal dnes jiz vyznamny dramatik irskgiwodu, Samuel Beckett,
ktery jiz tou dobou ve Francii zZil. Absurdni divadbylo modernisticko-groteskni a tihlo
k uritému zacykleni (naznak vapodnim konci Stoppardova Rosencrantze). ,Zivogmn
nikam neved| a vSechny konueni cile a zanxy byly povazovany za nesmysiné, absurdni.
Typické absurdni hry byly jak smné, tak pesimistick€™ Jednim z hlavnich vca
tohoto Zanru byl Eugéne lonesco.

Hunter o Stopparda@vprvotirg piSe: ,V roce 1966 vypadal Rosencrantz jako pnaoti

néjaké radoby absurdityerpa pry vice z Beckettovélekani na Godotanez ze svého

32 |bidem.
33 |bidem.
34 bidem.

35 |bidem 468.
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situovani do &e Hamleta“*®

Dodava vsak, Ze jeho nesporna sila a kouzo jeny fe je
intelektualé bohatSi a jeho la&di je jemrjSi nez ¥tSina absurdnich dramat a
v neposlednfack také meén vazny, apeluje na divaka, aby si divadlo uzil.

Stoppard saniekl, Ze vidi v divadle zjsob reakce a Ze jeho cilem je bauvit.
V pozcjSich letech uz tak nezakryva vaznost, atesfp neni typem véazného &ice.
Stoppardovu ambivalentnost j&elba brat v potaz. V rozhovoru s Ronaldem Haymanem
v roce 1976&ekl, Ze si pedstavoval ,sirény na skale, ktéfkaji: No tak, pesta byt vazny

umilec. Nikdy jsem si nebyl tak docela jist, jestlia byt vaZny unilec nebo siréna®

SMYSL DRAMATU, INSPIRACE A ODKAZY V DILE TOMA
STOPPARDA

Stoppard ve svém absurdexistencialnim dramatu ukazuje dva charakteryrékse
ocitaji uvni¥ zahadného vesmirwi(swta), ktery se jim neda pochopit. Celou hru se
snhazi najit zachytny bod v tomto vesmiru, kteréjpadmohli pidrzet, a zarovetak dojit
alespa k ¢ast&énému pocitu jistotyCasto se u nich setkavame s hlubokymi filosofickymi
nazory a absolutnimi pravdami, které vyslovuiji, §#® nazory jsou projevovany jakoby
bezd¢ne pri néjaké prost&innosti, ¢i v rdmci absurdnich her. K tomutigpiva i fakt, Ze
tak najednou jak tyto nazory a pravdyjgou, tak nahle i odezni. dezitou roli zde hraje
prvek hry ve be (viz str. 17.), pedstavovan kimvnymi herci, a determinismus, kdy je
timto ndzorem prostoupena cela hra. Rosenkrantgtadeuhleda souvislosti mezi akci a
reakci a ukazuje, Ze kazda akce je Kodereakce naipdeSlou udalost. Osud obou
charakteit je vSak pevé dany, nebt je zasazen do Shakespearova Hamleta diieise
od reho odchylit.

Hlavni dva zdroje Stoppardovy inspirace jsbiamlet, kralevic danskyilliama
Shakespeara@ekani na Godot&amuela Becketta. Sama bych je podle viivuifdita na
vliv formalni, coz by byl Hamlet, a vliwbsahovy ke kteréemu by naleZelo Beckettovo
Cekani na Godota

Zacnu formalnim vlivem. Hned nazev dramatlosenkrantz a Guildenstern jsou

mrtvi nas pivadi k Hamletovj bystejSiclovek vi, Ze tato jména pochazi ze Shakespearovy

3¢ Ibidem.

37 \bidem 472.

18



hry, striéné receno, Ze to jsou byvali Hamletovi spoluzaci,ikteo pozdji doprovazi na
cest do Anglie. Autor si tedy vyfjcuje jiz znamé postavy z j@SznangjSiho dramatu.
Ale Stoppardovi nejde v prviiadt o to, aby gjak rozehral, vymyslel ib¢h t€chto dvou
postavs ohledem na HamletgrotoZze by se mu zdali ochuzené i nerozvinuté
v samotném dramatu. Tyto postavy mu slouzi k toafmy, nel jisté podloZi pro postavy,
misto i &j. ProtoZe jakési padomi o tom, kde se hra odehrava, jakynéem se ubira a
kdo v ni vystupuje, mu dava jistou svobodu v roaehijeho vilastniho napadu. Proto si
myslim, Ze kdyZz najde toto zakotveni, nemusi sepiitS vénovat tomu, aby blize
piedstavoval osoby, uvéldnas do mista a vymysSlekjaky novy &j. To vSe uz je dano
v tomto silném fibéhu, a tak ma Stoppard jakési podhoubi pro svoutnildgu. Ano,
Stoppard kopiruje govou linku Hamleta, ale ta je zde upozad. A odkaz nddamleta
zde spaujeme i v promluvach ifmo ze Shakespedfa dsje se to tehdy (neni to vSak
pravidlo), stetne -li se Rosenkrantz a Guildenstern s kymkoévsgta Shakespearova
dramatu (s Hamletem, Gertrudou a Claudiem, atd.).

Spolek KaSpar nastudoval hru v ramci takzvané Biske trilogie, kdy vedle této hry
ma na repertoaru jeShru Hamlet a Claudius a Gertruda Spolek chyie provazal hry
pomoci heré i kulis, které vice¢i mére figuruji ve vSech ifech hrach. ,Co &aji

239 Takto hru uvadi Divadlo

Hamletovi kamaradi, kdyZ je zrovna nesledujemeavésii
v Celetné a Ize to brat va&¥nprotoze z technického hlediska je vie [Rosenkrantz a
Guildenstern jsou mrtypouZzita scéna z jiné hry Elsinorské trilogi&¢pmz je opravdu jen
oto¢ena, takze divak najednou opravdu vidi to, co e g/ zakulisi“ Hamleta. Z tohoto
zakulisi je vSak v tétoih udtlana hlavni scéna. Ostatni postavy, které jsouvediejSi
(vjiné hre této trilogie naopak hlavni), theme jen tusSit. Hamleta siceckolikrat
zahlédneme, ale Claudius a Gertruda se nam zjpouge ve stindle, kdy je tuSime jen
na zaklad jejich obrysi a promluv. Na tomto mistse ptam: Byl to genialni tah spoijit
takto hry? Nebo by byla hrRosenkrantz a Guildenstern jsou mringscenovana jinak,
kdyby nebyla vazana na tuto trilogii® Aize tento aspektigobit formalg, nemyslim si,
Ze tomu tak je. Tim, Ze jsou Claudisu a Gertrudzzemtovani jen jako stin, odsunul je

inscenator opravdu za pomyslnou ,oponu“ a tim jdapd. Nasledkem toho se zvyrazni

3 |bidem 43(nap zasatek Druhého gstvi).
%9 Stranky Divadla v Celetné, dostupné na:

http://www.divadlovceletne.cz/program/rosencraniguddenstern-jsou-mrtvi/ 14. 6. 2012.
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oba hlavni charaktery, divak n& mipne je&t vétSi pozornost. Hlavni Ulohu zde hraje
vizualni rovina. Vypgjcila bych si piklad z oblasti vytvarného uwni — konkrétg
fotografie. Fotografujeme -li postavu ¥ippdé a hlavnim tématem je postava, musime
pozadi rozosit, abychom ptahli pozornost na fotografovany objekt, ktery &g jinak
v ostrém pozadi ztracel. St&jje tomu i u této inscenace. Tim, Ze je krélovslér p
rozosten (stinohrou), je upoz&d, pozornost divdka se te na Rosenkrantze a
Guildensterna. A skute¢ tato konkretizace podpo fakt, Ze tentokrat neni hra o
Hamletovi, ale dRosenkrantzovi a Guildensternovi

Zatimco z Becketta si Stoppard bere inspiraci ndadd obsahua smyslu Moment,
kdy Vladimir a Estragon ¢ekani na Godotana Godotacekaji, je napadh podobny
jakémusi bezvychodnému blouméani Rozenkrantze adénskerna, oné nemoZznosti
zakotvit ve swté a pochopit ho. Stéle visi ve vzduchu snaha réakét sled udalosti a
najit divody, pra se tak dje. Také vlasté ¢ekaji na ,&koho ¢i néco, co nefichazi“,
jsou mnohokrat bezradni a nefhnic jiného, nez aby se vSe vyhio a skortilo to. U
Rosenkrantze a Guildensterna visi stale ve vzdusbment, kdy: Za jistého robsku
volali nage jména.?’, ktery Guildenstern neustéle opakuje, vazéawika: ...tam gkde na
pocatku musel byt okamzZik, kdy jsme motitit — né*,

U Beckettovych ,hrdid“ je timto momentem osudné:

ESTRAGON Co budeme é&at?

VLADIMIR Nevim.

ESTRAGON Pojd pryc.

VLADIMIR Nemizeme.

ESTRAGON Pra:?

VLADIMIR Cekame na Godota.

ESTRAGON Ma$ pravduf?

(podobny rozhovor se objevuje je#ekolikrat)

Ani jedna dvojice se neirde ,pohnout z mista“, nemohou nic.
Zde se opirame o determinismus jakegwdceni, Ze vyvoj séta je gedem nastolen v

kteremkoliv momerd (¢i uz na samém @atku). Tato Uvaha je jednim z raincelé hry.

4% 1bidem 94.
“1bidem.

42 samuel BECKETTCekani na Godota, Praha: Odeon, 1986, 84.

20



Postavy se stale dijit vratit do onoho pomysiného momentii {piného pdatku), od kdy
se vSe z&lo vyvijet danym sgrem. Drama touto mysSlenkou téfrzatina, myslenka se
v ni jeSt ne¢kolikrat objevi, a také se j&Spred Uplnym koncem objevi. V inscenaci je to
doslova posledni replika, coz vede k jejimu zaaykleTento prvek pak rozvedu

ve srovnani z&recnych¢ésti dramatu a inscenace.

| daleZity prvek ,zabaveni s&* ,zkraceni si dlouhé chvile* maji shdila spolény.
Ten (v ugité chvili) plechazi v myslenky o smrti — jako moment vysvobozeni
z bezvychodné situace. A podivame -li se na hlpestavy, vidime dvaiatele, kdy kazdy
z nich m& rozdilné, aZ protikladné vlastnosti. Betpyby je ndpadna i podobnost mezi
tim, koho potkavaji. A uz Rosenkrantz s Guildensternem potkaji Hercep ndadimir s
Estragonem Pozza s Luckymjgobi na nas tato setkani velice podgbmiZzeme to brat
jako prvek rozptyleni, nebo nam setkani ukazuj& gakam se bude osud hlavnich
predstavitel ubirat. Estragon s Vladimirem v Zéw fikaji:

ESTRAGON Co kdybychom Sli od sebe? MozZna by to bylo lepsi.

VLADIMIR Zitra se obsime. (Pauza) LedaZe b¥igel Godot.

ESTRAGON A kdy? pijde?

VLADIMIR Budeme spaseni.

(...)

VLADIMIR Tak jdem?

ESTRAGON Jdem.

Nehybaji s

Tim dilo korti, ale i kdyZz se zavy obou @&l k sok® pied koncem fiblizi a ol
dvojice bilancuji nad smrti, éBenim, u Stopparda se tento konec naplni (jak vime
z Hamleta®, kdeZto Becketiv konec #stava otekeny™.

Stoppard vyuzivaéthto zdanlivych proluk k tomu, aby v nich mohl rbe&t svoje
bravurni slovni K¢ky ¢i filosofické Gvahy. Inscenace je vSak gahto slovnich Fc¢kach a

humoru do znéné miry postavena. A prawa €chto mistech, bych v inscenaci dfia

3 Rosenkrantz a Guildenstern v: STOPPARD (pozn320)
Estragona a Vladimir v: BECKETT (pozn. 28) 112.

“ BECKETT (pozn. 28) 140.

5 STOPPARD (pozn. 20) 95.

“BECKETT (pozn. 28) 141.
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moznost rozdilné interpretace. Stoppard, jak uihjpsala vySe, se rozhatlnepovazuje
za typ vazného udéice, avSak vtomto ffpad rozhodr neni autorem komedie. Zde
probih&a takova konkretizace, ktera by mohlasgbit, Ze bude drama ochuzeno, protoze
bude kladen &faz jen na jednu vyznamovou slozku — humornou. €@g tuto slozku
v inscenaci kladentdaz, pozname také z toho, Ze inscenator tyto soéohacuje jest
vlastnimi slovnimi pispsvky; pripisuje je k promluvam.

Priklad:

GUILDENSTERN Hlava na hlaw, takzvany double head.

Nebo

GUILDENSTERN (n&kdy v priibshu hry s mincemff Pstaosmdesat nuldricemz

ta nula jsem ja.

7 |bidem 8-10.
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DIVADELNI SPOLEK KASPAR- REALIZATOR
INSCENACE

KaSpar je nezavisly divadelni spolek, ktery vznikbce 1990, a {sobi v Divadle v
Celetné.

Pracuji zdeit kmenovi rezis@é (Jakub Spalek, Filip Nuckolls a Alexandr Minajex)
zhruba 30 hekc Rain¢ se zde hraje okolo 35@qustaveni, nazkousSi se 3 az 4 premiéry.

.KaSpar se pokouSi o zivé podoby klasikgig¢hard IIl., Hamle}, je Usgsny @i
vlastnich dramatizacichRgZe pro Algernon, Claudius a Gertrida uvacni her
sowasnych autdr (Cerné mléko, Don Juan v Soho, Kedadlelverova nog (...)Maji i
svou letni scénu — hrad KaSperk, kde probih&gdgtaveni v dabprazdnin - no¥ také
vodni tvrz ve Vlksicich® InscenaciRosenkrantz a Guildenstern jsou mrpriezentuje
divadlo €mito slovy: ,Hra n&la pri premiée v Anglii obrovsky uUsgch - zaujal napad
zasadit hru do e Hamleta a jeho okoli a ze dvou dami ucklat hlavni postavy. Co
délaji dva spoluzaci Hamleta, kdyZ je zrovna nesleog na jevisti? Kralovna je pozvala
na Elsinor a oni fesré nechapou provilastre... Pi piredstaveni mate Sanci se éoibavit,
pokud gredtim uvidite Hamleta®

Délka pgedstaveni: 2.10 hod.

Premiéra: 11. ledna 2006.

Derniéra: 16. kétna 2011.

Nyni uvedu dinkujici hry Rosenkrantz a Guildenstern jsou mrtiude se jednat
pouze o jménglent spolku Kaspar spolu s funkcemi, které zastavajieadem k tomuto
piedstaveni. Podrobj$i informace jsem uvedla «ibze své prace. Tyto zakladni
informace jsmeerpala ze stranek Divadla v Celethé

Rezisér:Filip Nuckolls

“8 Stranky Divadla v Celetné, dostupné ntip://www.divadlovceletne.cz/kaspd®. 6. 2010.

9 Stranky Divadla v Celetné, dostupné na:

http://www.divadlovceletne.cz/predstaveni/rosentramquildenstern-jsou-mrtyil6. 6. 2010.

*0 Stranky Divadla v Celetné, dostupné na:

http://www.divadlovceletne.cz/predstaveni/rosentranrrguildenstern-jsou-mrtvj/17. 6. 2010.
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Dramaturg: Jakub Spalek
Hudba: Petr Maldsek
Scéna:LibusSe Josefy

Kostymy: Vlad’ka Prudtova

Role a jejich pedstavitelé:

Rosenkrantz Marek Nemec

Guildenstern: Martin Hofmann

Prvni herec: FrantiSek Kreuzmann ml., alternuje Tomas Stkla
Alfréd: Michal Kern

Herec: Tomas Karger, alternuje Filip Rajmont

Claudius /pouze promitan/ : Jan Poigil
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SLED UDALOSTI DRAMATU A DIVADELNIHO
PREDSTAVENI

DRAMA

Drama je rozédeno do fi dejstvi. Prvni d@jstvi se odehravéla vizual@ neuritém
mist™!, kde Rosenkrantz s Guildensternem hraji hru seniric,hlava — orel. V tomto
dejstvi se dale setkavaji s Herci. Hra se posouvajgdeceno ve scénické poznamee,
oswtleni exteriérového do interiérové nalddlyTo uZ jsou Rosenkrantz s Guildensternem
na Elsinoru, kde se ocitaji v roli pozorovatelerscénezi Ofélii a Hamletem. V tomto
déjstvi se oba hlavni hrdinové setkavaji i s Claudi@nGertrudou, kié je zZadaji, aby
zjistili davod Hamletova trapeni. Prvni¢jdtvi korti setkanim Rosenkrantze a
Guildensterna s Hamletem.

Druhé @jstvi zaina tim, Ze vSichniit pokraiuji v dialogu z pedchozi scény. Jejich
rozhovor vedeny za dae je zprvu nesrozumitelny; prvniezelna slova pronasi Hamlet. Je
to zAWr feti k obsma prateiim — viz Shakespeare, I1.étvi, 2. scén®. Dale prolshne
opétovneé setkani Guildensterna a Rosenkrantze s Heba. Hamletovi fatelé dale zvou
krédlovsky par na weerni gedstaveni. Rosenkrantz s Guildensternem jSowrpni i
generalni zkou$cé do niz se najednou vmisi Hamlet s Ofélii, potéatas ziistava Ofélie
a vstupuje Polonius s Claudiem, kterykiye rozhodnutiNeumim néinné ¢ekat. Rozhodl
jsem seZe odpluje (Hamlet) co néjgt do Anglie..>® . Herci po tomto feruseni pokrauji
ve hre tam, kde skali.

. V dalSi scét zada Claudius Rosenkrantze s Guildensternem, afly #lo Polonia,
ktery byl zabit Hamletem. Oba se snazi Uiladit. Hamlet hovih s Vojakem. Druh& scéna
se uzavira tim, Ze Rosenkrantz a Guildenstern aéghaaged na la’, se slovy:A jeSe

leccos se e pihodit®®, za nimi Hamlet.

*1 STOPPARD (pozn. 20) 7.
*2 |bidem 26.
%3 |bidem 43.
>4 |bidem 60.
%5 |bidem 61.
%% |bidem 73.
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Treti djstvi se odehrava na loddpona se rozee do naprosté tmy.ehké Splouchani
moiskych vin®’ Tak uvadi Stoppard poslednfjstvi. Namdniky tusime jen diky hldsn,
jinak jsou na scanpouze dva hlavni hrdinové. Rosenkrantz seswdcuje, Ze je Hamlet
s nimi na lodi. Patelé oteviraji dopis pro anglického krale, kdgistby dal Hamletovi
setnout hlavu. Hrdinové &pslySi hudbu, jako jiz tolikratesnd predtim, nez se setkali
s Herci, ani nyni tomu neni jinak. Herci vylézag gudi, které jsou na palgb Nahle
zaut@i pirati. VSichni se setkavaji na sé&éa bojuji s piraty (Prvni herec, Hamlet i dva
jeho patelé). VSichnictyti vskoti do sud, zistavaji v nich, dokud neni ticho. Sud
s Hamletem mizi. Rosenkrantz a Guildenstern hodvati situaci:

GUILDENSTERN (vyvedeny z miry) Ale on fece nemze... Mame za ukol...
Méame dopis... Plujeme do Anglie s dopisem pro krale...

PRVNI HEREC To se zda byt jisté. Blahégju vam k jednoznmosti vasi situace.

GUILDENSTERN Tomu vy neniZete rozunit - stoji tam psano - mame své
rozkazy... Bez Hamleta to nema zadny smysl.

Guidenstern fedvadi, podle svéipdstavy, jak to bude vypadat, az dorazi ke krali,
piitom beza@cné otevira dopis, ktery Hamlet mezitim vyml, a ¢te ho: ... pak bez
odkladu poSlete na smrt ty, kdo vam ligvpzli, Rosenkrantze a Guildensterna — a to hned
po pecteni..”® . Mluvi o smrti, herci pedvadi nesetné mnoZstvi etud na téma smrt.
Prehravaji ,soubojovou scénu“ z konce HamleRrvni herec/coby Hamlet/ se bije
s tragédem /coby Laerteméigemz je kazdy smrtelrzraren otravenym kafirem. Alfréd,
aniz by mu v tom kral std zabranit, se napije z otraver&e a umird. Prvni herec zabije
kradle. Laertes umira. Prvni herec pronese nasledujec a umira. To v3e nejlépe
pantomimicky, bez zbranii ¢iSe. A s¥tlo pomalu hasne nad umirajicimi. Umirani
uprosted umirani — tragické; romantické

Guildenstern vede monolog o smrti, olfatplé provadi bilanci nad udalostmi, které je
potkaly v rékolika poslednich dnech, Rosenkrantz nakofiké: ulevilo se nfi* a mizi.
Guildenstern opakuje scésijezdcentf, ze za&atku hry, a pokréuje: tam rekde na péatku

*" Ibidem 74.
*8 |bidem 90.
%9 |bidem 92.
% |bidem 94.
® Ibidem.

52 |bidem.
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musel byt okamzik, kdy jsme mofidt — ne. Ale ak jsme ho propasli. (Rozhlizi se a vidi,
Ze je sam.) Rosen-? Guil-? (Vzchopi se.) Migigbudeme mou@jSi. Te’ me vidite, tel’—
(A mizi.§?

Poté nasleduje zérecna scéna z Hamleta, vSude lezi mrtvoly, na &sénobjevuje i
Fortinbras a dva vyslanci anglického krale:

PRVNI VYSLANEC Hraza pohlegt!

Neseme pozfzpravy z Anglie.

Ten, ktery je nil slySet, nedovi

se jiz o splani svych pikazi —

o tom, ze Rosenkrantz a Guildenstern

jsou mrtvi. Kdo nam & vzda dik%*

Hru korti svymi slovy Horaci®.
INSCENACE

Zde se daire hovdit o trech @jstvich, jelikoZ prvni d¥ na sebe navazuji beétgiho
pieruseni. Teti djstvi je oddleno vyraziji — prestavkou. Myslim, Ze takimeme mluvit
o dvoucastech hry: Prvndast — ¥tSina hry, druh&ast — po pestavce, ta obsahuje pouze
tieti dgjstvi, je jakymsi zasrecnym epilogem. A pokud bychom prvisést chéli rozdglit
na d¥ djstvi, kterd by zde #a byt, asi bychom ten vyrazny zlom nesgpadli
v momentu setkaniiatel s Hamletem, ale pomysinéaru bychom uéali ve chvili, kdy
Rosenkrantz a Guildenstertighazeji na Elsinor.

Od prvni chvile plyne hra podlggalohy, az do doby, kdy z prvnihéjstvi inscenace
neni zcela patrna scéna, ktera je velicerelolymysSlend a iezita, v niz Rosenkrantz
s Guildensternemiihlizi predstaveni hefc(predvadi ve zkratce celého Hamleta),emix
mohou vidt osud, ktery jecekd; cely jejich budouci Zivot,céetné toho, jak to s nimi
dopadne (smrt). Kdy by na to jestadhersji Guildenstern reagoval (viedloze):

PRVNI HEREC (Guildensternovi) Je vam ta hra gdema?

GUILDENSTERN Ne.

5 |bidem.
54 1bidem 95.
% |bidem.

% |bidem 64.

27



Tuto ¢ast bych ozndla jako misto, které by mohlo byt vychodiskem ribzé
interpretace. Oft totiz prispiva k chpéani hry jako komedigjqg@mz jeho vysledek ma byt
piesré opany. Etudy sice maji bytipdvedené s jistou davkou kaimosti, ale vysledny
dojem ma byt tragicky, protoze herdiepraji viechny scény umirani z Hamleta. Ze se
jedna o pehrani Hamleta ve zkratce, neiibec patrné. V této fazi je hra velice ochuzena,
protoZe divakovi unikne scéna, kterdé¢pbpozviji motiv determinace. Hra verd) tedy
motiv pro Stoppardaifznany, sice astava, ale na jiné urovni. Stoppard v dramatu pouZi
velice rafinované&esSeni, protoZe herci na obou stupnich hraji stejmautedy Hamleta.
NejenZe k smu Stoppard takto &p odkazuje, ale tim, Ze ho herdiepraji az dokonce,
jako by ndm ukazovali onu nevyhnutelnou chvili, Které vSe srtuje. Vzdy je v ni
fe¢eno vSe: Rosenkrantz a Guildenstetihlggi vlastni smrti, hledi na to, co se s nimi
zanedlouho stane, ale nejsou si tobdomi.

V jednu chvili se inscenace dokonce zvrhava doghdrvelkého chaosu, kdy kazdy
herec gco fika a gedvadi. Kazdy z Hefcodiikava a pedvadicast role, Guildenstern se
ze situace snazi nezblaznit a Rosenkrantz vypatta, kdyby uz se zblaznil figemz
piedvadi tizné etudy — potage, parasutistu apod. Zde hraje roli také faktoedtley, kdy
rizna herecka Uroviea proZzitek (piliSna exprese na jedné stéaa neukitost na straé
druhé) zaficinuji, Zze je vystup chaoticky, rozpada se do jedmpth etud a celkay
pusobi nesourod

Inscenace poktaje tak, Ze se na scemwbjevuje Claudius, ktery oznamuje éota
prateiim, Ze byl Polonius zabit, hra dale palug dle edlohy do z&atku fetiho djstvi.

Ve ftretim djstvi jsou asi nejgtSi rozdily, hlava proto, Zze zde vystupuji pouze
Rosenkrantz a Guildenstern, Hamleta jen tuSimez Kalyildenstern posila Rosenkrantze,
aby se el podivat, co Hamletl@®’ Dale hra plyne podle Stoppardovieglohy, aZ do
chvile, kdy by ndli slySet hudbu, fesre jako vzdy nez potkali herce, nic z toho se vSak
nestavagast s herci je vySkrtnuta. Neni zde ani nijak ndana ffepadeni piraty. ligsto,

Ze je zde mnoho vypustek, nejednd se o misto, Kigréoylo zdrojem rozdilnych
interpretaci.

Inscenace navazuje na drama ve chvili, kdy se Pwenrgic od nich odvrati a natdhne se

k odpainku®®. Oba pokrauji v dialogu, opt oteviraji dopis, tentokrat jiz naseny

57 \bidem 77.
%8 |bidem 91.

28



Hamleteni®. Bilancuji swij Zivot a hledaji okamzik, od kdy vSeizdo snéfovat k tomuto
konci:

GUILDENSTERN Za jistého roztesku volali nage jména (.9

Hra se timto motivem, ktery uz jsme slySeli n&giku hry a skolikrat i béhem hry,
zacykli, Guildenstern jeSpokrauje:

Tam rekde na poatku musel byt okamzik, kdy jsme mofilkit — ne. Ale ®jak jsme ho
propésli’*

Déale se setmi a po odfleni vidime oba hlavni ,hrdiny* viset za ruce nalezné
konstrukci, jako by byli o#seni. Je pronesena posledéiavinscenace:

GUILDENSTERN Nu, pi$t budeme mouigjsi (...Y2

Timto inscenace na rozdil od dramatu &oW inscenaci je dantdaz na zacykleni,
rezisér své postavy necha zabit az jakymsi mingtiekym zmisobem — rychle, ale
viditelné. Drama se naopak é&ippropojuje se Shakespearovym Hamletem. V tétolichvi
muzZe inscenace sklouznout k rozdilné interpretacckdlls (reZisér) zde zavrSi inscenaci
ob¢Senim hlavnich postaviipemz jim nechava vSechnu pozornost. Tento obienlyd
velmi silrg, | kdyZz se zatdhne opona, posledni obraz nam ztatava ped aima. Obraz
definitivniho dovrSeni patrani ptddu s¥ta, po zachytném bodu, po jisiptkterou
kongn¢ nalezli. Rezisér vSak z&etnou scénu odlaluje pisni Zvonky $sti, kterou
hlavni protagonisti zpivaji jen chviligd tim, nez jsou p&sgeni.

V dramatu tento obraz nenalézame, postavy podleidge&h poznamek jednoduSe
odchazi do tmy. V dalSim okamziku uz navazuje aog na Shakespearaiggvadi nam
skupinu mrtvych & v pozadi a fchod Prvniho vyslance. Smrt Rosenkrantze a

Guildensterna se tak ztraci mezi ostatnimi mrtvytaii padli v tomto dile.

VYKONNE DIVADELNI SLOZKY

Hned prvnim rozchodem mezi dramatem inscenaci @seby. V dramatu jich
nalezneme celoiadu: Rosenkrantz, Guildenstern, Prvni herec, Alfréd, djeHamlet,

% |bidem 92.
0 1bidem 94.
" bidem.

2 |bidem.
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Ofélie, Claudius, Gertruda, Polonius, Horacio, Hatras, Prvni vyslanec, Druhy
vyslanec, Prvni vojak, Druhy vojak, Damé a SlouZicf V inscenaci nalezneme postavy
ve sloZeni vyrazh usporrjSim. Rosenkrantz a Guidenstern jsou sasjorosti, Prvni
herec a Alfréd takétstavaji, pdet ostatnich Heig které popisuje scénicka poznamka:
Vstoupi Sest heficvéetre malého chlapce- Alfréda. Dva tdhnou a strkaji kédaloZzenou
rekvizitami a kostymy. Nasleduji bubenik, chr@a lesni roh a flétnista. Jejich mhiv-
Prvni herec — ma ruce prazdné.” je zredukovan na jednoho, oviem podle mého
zastane praci za¢kolik herai. Zcela vypusdini z inscenace jsou i Horacio, Fortinbras,
Prvni i Druhy vyslanec, Prvni i Druhy vojak, Diamé i SlouZzici.

Spolek KaSpar nastudoval i hru Claudius a Gert{uda str. 19), odtud jsou nateny
a nasleds promitany na platno @vepliky Claudia v podani Jana Patita.”

DalSi osoby mizeme vidt pouze ve stinde za platnem, které je napnuto na na
Zelezné konstrukci v zadnicasti jevisé, rozmluvy za platnem jsou podBy
z reproduktoru. Pokud jdou za scénu Rosenkrantziléhstern, jsou jejich repliky takeé
pousény z reproduktoru. Ve stinéd mizeme vidt Claudia a Gertrudu, které hraji titiz
herci, ktéi predstavuji Alfréda a Herce. Polonia pak ziwge herec, ktery je v jinych
scénach Prvni herec. Ofélikgastavuje herec hrajici jindy Alfréda. Jediny Hande
stinohry vystupuje na jeviStje zahalen ddéerné kap, ale ogt v ém pozname stejného
herce, ktery pedstavuje i Alfréda.

V tomto moment se inscenace konkretizuje. b heré je sice zredukovan, ale
inscenace naopakA z toho, Ze je dan jeSvétSi diraz na osoby hlavni — nepostradatelné,
coz mize ispivat k ¥tSi pehlednosti inscenace. Divak se neztraci v zé&ptestav. Na
druhou stranu na zakladoho, Ze jsou vypudhy nekteré postavy, musi se ndteeskrtat i
n¢které scény, v kterych tyto postavy vystupuji. Rézitak kazdopadninterpretuje, ale
k rozdilnému celkovému vy2ni tato interpretace né&ppiva.

Pouzité efekty (stinohra a projekcdjspbi jako oziveni hry,ijfemz se sem dostava
sloZzka aktualizace. Také vyi¥aluzi toho, Ze se divame do zakulisi hry Hampgtcemz

hlavni scéna je z tohoto pohledu upazed

3 lbidem 6.

™ Ibidem 15.

> Divadlo v Celetné, dostupné rietp://www.divadlovceletne.cz/predstaveni/claudisgertruda/
17. 6.2010.
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Hra by se dala roztlt na ti zakladni scény, ty vSakigsré nekopiruji djstvi. Prvni
scéna je vlasth hola, neutralni prostdi, vlast® se gesré drzi autorova popisuNa
vizualre neuritém mist...”® cela tato prvnicast je hrana naredni casti jevist pied
stazenou oponou. Jednd se o exteriér, je moZnéje Zpobliz cesta. Rosenkrantz
s Guildensternem nejprve vyuzivaji pouze levéhair@hpohledu divaka). iPpiichodu
heral se roztahuji po celé ploSe&jgemz hraji i pod podiem. Herci vyuZivaji stazenérgpo
k uvedeni svych etud, kdy pokazdé vystoupi zpozangppedvedou scénku a nasleédn
opét zmizi za oponu, aby seipravili na scénku nasledujici.

Druhy typ scény je asi nejbohatSi. Opona se &mheozhrnuje a my spatjeme bilé
platno jako dalSi opondi pozadi scény, skrzéjE prosvitd velka Zelezna konstrukce.
(Odkaz na dalSi hry Elsinorské trilogie) Vidime pewrostedni gedil konstrukce, dale
Sikmy obrys schail spojenych s obrysem rampy. Ocitame se v jakésinogl, Satg,
kterd na prvni pohleddgobi chaoticky, je neuklizena se spoustou nabypkedneta a
nepdadku valejiciho se po zemi, kdgtSinu z nich herci pozgi ve hie pouziji. Stoppard
konkrétni pedmety v poznamkach neuvadi. Tato Satna slouzi dakerairh.

Treti cast je shodna séetim djstvim, odehrava se na lodiii&emz lal’ je odhalena
Zelezna konstrukce z minulé scény. VSe na &gémyni jednoduché, az strohé, avSak
velmi pisobivé. Konstrukce lodi v inscenaci je velniingysina, podlaha jeviste spodni
paluba, ¢i spiSe podpalubi, zde se odehréést, kdy oba mladici spf. Poté se po
schidcich gesouvaji na palubu, odkud je ¥idnore, kde se pak dale odehrav#sv ¢ast
tretiho djstvi, volne korzuji a m&ni mista, sem tam sejdou do podpalubi, hlavn
Rosenkrantz. Pohybuji se vSak lehégt&vité, jelikoz podlaha paluby neni nijak vyghma,
je to pouze soustavdipek konstrukce, mezi kterymi jsou velké mezery. \Zauti vidime
piehozena bila prostdla ges blize newité predntty, ktera maji pedstavovat ledovcé
bilé atesy na mig a skutén¢ tuto iluzi navozuji dokonale. V této se&ese hoda pracuje
S riznou intenzitou osdleni, které je jakoby ovlisovano lucernou, za&genou na
konstrukci lodi. Stoppard také zaklada scénickyipop mnozstvi rozlnych zvuki, které
nagiklad zde evokuji I&, dale natzné mie oswtleni,: Opona se roze'e do naprosté

tmy. Lehké Splouchani wekych vin. Po ¢kolika vtginach ticha se ze tmy ozve hla&

®* STOPPARD (pozn. 20)7.
" Ibidem 74.

8 lbidem.
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V dalSim (seku:DalSi ndmeni zvuky. V pozadi se rozsviti lucerna — rozZzehnuta
Hamletem. Jevidtse nerovnodrné proswtli. Natolik, aby bylo vidt: Rosenkrantze a
Guildensterna sedici wpdu. Nejasné kontury rahnovi atd. za AfmHlasy naménika
vSak v divadle neuslySime a neuvidime ani Hamle&,fetim djstvi jsou tu pouze
Rosenkrantz s Guildensternem, a tak zd#lawbstarava prwhjmenovany.

Hamlet sfoukne lucernu. JewviSse opt ponci do smolné tmy. Po chvili rozptyli
temnotu rasichi svit. Hamlet se jiikrade ke spicimu Rosenkrantzovi a Guildensternovi,
vezme jim dopis a odnese ho za destnik. Platneimikie$rosvita zé jeho lucerny...®

Stoppard vSak scénu popisuje §ddbhatji:

Silngj§i swtlo. — Lucerna? Msic? ...Ss#tlo. Mimo jiné spatime #i velké sudy,
postavené na vySku a &kpopenymi viky. Stoji v jisté vzdalenosti od sedle, v jedné
Fadeé. Za nimi a nad nimi je do paluby zapichniklave pruhovany destnik vykleny tak,

Ze za g) nevidime — obrovska a nestua kopule, v pimeru zvici dvou metr. V pozadi
vladne i nadale Sero.®".

Rosenkrantz se odebere do pozadi; v idedldipa je dolni paluba — viednicasti
jevist — spojena nizkymi sgtlky s jakoushorni palubou, na niz stoji destnik. Rosenkrantz
se u destniku zastavi a nahlédne&a.n®

Na samém konci hry/zagti se celé jevigtrozsviti a v jeho pozadi spahe skupinu

dvarani a mrtvych &l, leZicich piblizné ve stejnych polohach jako mrtvi herci®,

Hned po slovech PRVNI EJSTVI nasleduje scénickd poznamka, uvadi nas da mis
déje a redstavuje nam povrchrdva hlavni aktéryNa vizual@ neuritém mis¢ ubijeji
cas dva alztinci. Jsou dobe obleeni. Oba maji velké kozen&$né*. Ano, skuténs
jsem si pedstavovala dva muze, obémé do kostyrin doby alzkstinské, myslim si, ze
bych si to tak pedstavovala, asi aniz bych si totdeqetla. JednoduSe dieknete:

.Rosenkrantz a Guildenstern — aha — Hamlet — ath@ba AlZkty I. — historicky kostym®.

" |bidem 75.
8 Ibidem.

8 |bidem 76.
8 |bidem 77.
8 |bidem 95.
8 |bidem 7.
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Ale to je omyl,na vizual@ neuritém mist®® — to odpovida -ubijeji cas® — to také — dva
obycejné a nevyrazaé obleteni muzi, klide bych ogt pouzila slovni spojeni vizuain
neucité, nejen o mist ale i o obléeni. Oba muzi maji rezné koSile krémové barvy,éter
by se asi jako jediné z celého kostymu daly povaf@acast historického agiu. O
obycejnychéernych botach by se daitct asi tolik, Ze by se nad nimi nikdo nepozastavil
kdyby v nich pisli do divadla uz z domova. To samé by se dalbi o Sedych kalhotéach.
Jejich kostymy jsou vpra¥dzanenitelné, stejd jako oni; Rosenkrantze i Guildensterna
zamehuje wtsina postav hR7 a nakonec i oni safffi Obyejna saka, ktera oba maji,
Rosenkrantz Sedozelené a Guildensterédave mansestrove, jsou zdélefita, jelikoz
jejich kapsy nahrazuji ony dvaéste, ze kterych vytahuji mince pro hrti po¢ateni
scér®®. Cimz tedy dva velké koZené &te ,vypadavaji ze hry“. Ale naopak nam
piibyvaji ti velké, jakoby vojenské, batohy, s kterymi se olii az do z#éatku tetiho
dgjstvi, o €chto zavazadlech jsem se v dramatu detla. Kostymy hlavnich charakter
Ize chapat jako aktualizaci, jsou zakotveni v rd@, maji na soé moderni obl&eni.
Smysl vSak v tom ijpact nedavaji kostymy ostatnich hérdteré maji byt z alatinské
doby. Maji se napadrodliSovat? Maji byt jestvice zvyrazani?

Co se t¢e Herd, ti své kostymy rni neustale. Kdyz se Rosenkrantz a Guildenstern
setkaji s herci poprve, #lo by jich byt Sest plus Prvni herec, jako jejictumti, o tom
zredukovani p&tu herd@ celkem naif, mluvim vysSe, timto padem, kdyX/stoupi Sest
herai véetre malého chlapce - Alfréda Dva tdhnou a strkaji kédaloZzenou rekvizitami a
kostymy. Nasleduje bubenik, tiréa lesni roh a flétnistd, zbude pouze Prvni herec, s jeho
bytelnymi botami, dlouhym kozenym kabatem az ken#d@im, obnoSenym tékem,
kalotami a s jakymsi pruhem latky ovazanym okolavil jako ¢elenka. Dale @stava
Alfréd, jemny az zzenstily chlapec, s obnoSenymedriim, manSestrovymi kalhotami,
obycejnym trickem a sepickou. Treti, posledni herec, ma &pobyejne, ne padnouci,
nevzhledné obleni se sBnym kabatkem &epici. Rekvizity s sebou nemaji zadné,
hudba, kterou by gy vyluzovat nastroje vySe zminych herd, je slySet vzdy jen

& Ibidem.

& Ibidem.

8 lbidem 26, 42.
8 |bidem 35.

8 |bidem 7.

% |bidem 15.
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v pozadi, ped gichodem hernt. Herci gedvadi ézné gevleky, kdyz se fipravuji na
vystoupeni. Alfréd seipvleie docervenych Sdit, které jsem jiz vySe zmovala, nasadi si
vSak je&t paruku, jsou to blaiiaté vlasy nattené do loken, na nich je koruna. Herec se
oblete za krale, ma modry sametovy Sat s ptash kralovskou korunu. Prvni herec
zustava tak jak je, poz{l se také peviéka do dobového kostymu.

Co se rekvizit tye, az do fichodu na Elsinor se hrajéqul stazenou oponou a zadné
specialni rekvizity kror@& batohi a minci apod. zde nejsou. Rekvizityghazi az s herci, je
to skuténé¢ maly smésSny deweny vozik s devenymi figurkami, které jsou naém
pridélany, pisobici jako gjaky privod; smuténi pravod (rekteré figurky kl€i jiné stoji se
sepnutyma rukama) — jsou zde znazaognpostavy z Hamleta. Na stole v jakési mistnosti,
snad Sat#y kde se & odehrava od iichodu na Elsinor az do scény na lodi, j&,sta
némz lezi staré vyklagi zrcadlo, toaletka, a okolo stary nabytek. Stoppede ilis
nespecifikuje prostor Satny. Véetim djstvi je dilezZitou rekvizitou dopis, ktery oba
prateléétou na lodi. Na konstrukci lodi je z&ena lucerna, pomoci niZ jakoby dosahuji
pottebného ositleni, pro ten ktery moment. JelikoZ je scéna sHeylézajicimi ze suil
vypusg€na, jsou vypusgny i sudy

Hudba zde neni nijak vyraznym prvkem. Vzdy kdyZ inmg scénu nastoupit Herci,
piedchazi jejich vstupu hudba. Stoppard k tafké jen:s koncem nasledujici promluvy se
ozve hudb¥. Nijak bliZe ji nespecifikuje, ale asi bysta ngjak korespondovat s jeho dalsi
scénickou poznamkou, kdy se na scéhjevuiji: bubenik, hr& na lesni roh a flétnist3,
které vSak v inscenaci nevidime. VzZzdieg gichodem hert vSak slySime jen dlouhé
hluboké tény, které mohou byt vyluzovanyjakym dechovym néstrojeffi. Jiné
poznamky jsou podobnéTlumena hudba. Posadi se a s#hegrenym zajmem
naslouchajfi*.

Daéle se pro majednim z mala vyraznych zvukovych efiekpii tretim cjstvi na lodi,
staly zvuky Suréni mae, u Stoppardd:.ehké Splouchani niskych vin Ten popisuje vice
zvuki, které vSak vinscenaci neslySimakolni zvuky jsou hlagiSi a dolfe znamé —

 Ibidem 14.
2 |bidem 15.
% Ibidem 14, 86
% |bidem 85.
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ma'e. SKipeni lodniho Zebrovi, vitr v rahnovi a pak vzdééni blizSi hlasy nAmmiki
vyvolavajici ze véech stran zahadné Hepochyb# ndmani rozkazy. Kratky viet(...)%.

V dramatické pedloze nas prvky hudby nijak vice neupoutaji, \adle také ne. Je tu
vSak je&t jeden vyrazny moment, kterym je&mp ¢i jakasi performance, par okamiik
pied samotnym koncem hry, kdy Guildenstergiza zpivat pise Jiiitho Zmozkazvonky
Stesti, do které jsou vékterych pasazich vloZzena nova slova, a Rosenksntz gmu

piipojuje. Riznam se, Ze nechapu, pree zde objevuje tato kulturni viozka.

PROMLUVY HERC U

Ve hte postehneme #kolik zajimavych momeifit které v pedloze nenalezneme.
Nekteré jsou opravdu ndhodnou improvizaci (ty zdevadim), jiné zasefjgané do hry, a
ty v ni zistavaji gi vSech pedstavenich. Jsou dopiré do vypowdi herd, ale nijak
nevy¢nivaji z poetiky dila. Je tockolik mélo vtipnych glos ve stylu Stoppardova humor
které velice vitam, uvedu tedykieré z nich:

GUILDENSTERN (ngkdy v priibshu hry s mincemif Pstaosmdesat nulail®em? ta
nula jsem ja.

Nebo

GUILDENSTERN P¢taosmdesat nula, to jégre Ezny sportovni vysledek.

Pra¢ ne, gfiznam se, Zze tnto pobavilo, zjistila jsem, Ze tyto promluvy veploze
vibec nejsou, az kdyZ jsem htetla znovu, po zhlédnuti@dstaveni.

Jina genialni glosa:

(Opet nékdy na zaéatku @i hazeni minci. Guildenstern vyhodi minci, chytajpolozi
si ji na hlavu, aniz byadgl, co na ni je.)

ROSENKRANTZ Hlava.

GUILDENSTERN Hlava na hlaw, takzvany double head.

Jinde zase p@ers, a s jistou aktualizaci, zatiuje slovoEskymaci’ zalnuité.

V téchto nepatrnych fjdanich vtipnych komentd bych spabvala to, jaky vyznam

klade spolek na humornatéist Fedstaveni. Zejmeénaripscénach s brilantnimi slovnimi

% |bidem 75.
% |bidem 8-10.
7 bidem 76.
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hiickami® je predstaveni na vrcholu, tyto scéniepy3uji viechny ostatni v inscenaci. To
samé se odehrava, i kdyZz hert¢eqvadi své kratké etudy — kladou natakovy diraz,
jakoby to bylo to nejilezit¢jSi z predstaveni.

Na rekterych mistech jsouifglany nepatrné repliky, jinde jsou naopalk@dni repliky
vySkrtnuty, nyni nemluvim o celych scénéach. Vyneché& napiklad Guildensteriv
monolog o jednoroZci®. Tyto vypustky a fHidavky replik nijak nepspivaji k odlisné
interpretaci dl.

% |bidem 32- 34.
% |bidem14.

36



KLi COVE MOTIVY AD ULEZITE MOMENTY HRY

V pocateini scénické poznamce nam Stoppard jgmazngi povahové rysy obou
hlavnich hrdiid, které se projeviiphrani hry ,hlava — orel”:

Pomer série” hlav* je zhola nepravépodobny, ale Rosenkrantz nedava najevo
sebemensSi uadiv — zZadny nepom. Pesto je poekud rozpdity, Zze svého fitele
pripravuje o tolik pediz. Berme to jako ffiznany rys jeho povahlf® Rosenkrantz je
prostSi,ridi se spiSe smysly nez rozumem; rozenzase vysada Guildensterdery je
pieswdéen, Ze racionathse vSe da vystlit. Scénicka poznamka pokwgje: Guildenstern
si tento vyselek nadhody plh uwdomuje. Nelituje pefz, ale @dlaji mu starost zairy,
které z toho vyplyvaji; je si jichedom, ale nepropada panice — to je zas jehiarma’na
vlastnost®. Jejich povahové rysy hned vzéipStoppard ukazuje natigladé posatesni
rozmluvy @i hie, kdy se Guildenstern néde smfit s tim, Ze by vysledny potn ,hlav®,
rozchazejicich se o tolik proti vyslednémufpopadnutych ,oi“, byl jen nahoda a snazi
se to ®jak vyswitlit, na rozdil od Rosenkrantze, kterémucgtae padl novy rekordip
hazeni hlav a Ze vyhra¥a

RezZisér samdejm¢ interpretoval drama uz obsazenim liekdy je Guildenstern (v
podani Martina Hofmanna ) skepticky a jenwarkasticky intelektual, ktery se do vSeho
pousti s velkou naruzivosti. Snazi se na vSe agik@cionalni pravidla, ale je vZdy znovu
zaskden, Ze tato pravidla u herili§ nefunguji. Rosencrantz (Marekéidec) je naopak
vychytraldi. Oba herci ke ztva#ni roli vyuzivaji minimalistické prostdky a humornou

slozkucerpaji pra¥ z charaktar postav.

Motiv determinace uz jsem ziuivala dive. Guildenstern Zae patrat po tom, co se
ten den stalo zvlastniho, édho by nasledhodvozoval newstitelnou udalost s mincemi.
A pricita to momentuPobledla obloha fed rozlfeskem, vitnenech stoji jezdec a busi na

okenice...-Ale pak zavolal naSe jména.(...) Cosi natia— zalezZitost krajni naléhavosti,

100 1hidem 7.
0 1bidem.

192 |hidem 7-11.
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193 rozvzpominaji se Rosenkrantz s GuildensternemtoTmotiv se

krélovsky pikaz-(...)
opakuje v dile &kolikrat a ukazuje nam, Ze se jejich osud oditého okamziku &kam
nevyhnutel® ubira, visi nad nimi jako Damakl me: a neustéle se jimiipomina. Tento
motiv se Guildensternovisns pred za¥rem ukaze jako rozhodujici, kdyz patra po tom,
kdy se jejich ,cesta“ Zala ubirat timto sirem a kdy se #i rozhodnout na ,kZzovatce"
osudu'® V predloze je tento moment vyrasg#i neZ v inscenaci, ale v obojim ma svou
vahu.

Ano, dostali rozkaz, ale oni n&li praz — po celou dobu hry se jim nedostava
vyswétleni PROC a za&inaji ztoho byt zoufali. Prévtento moment je jeden
sttetava s BeckettovymCekanim na GodotaNEVEDET PROC a CEKAT NA
VYSVETLENI — NEJISTOTA, to je hlavnim motivem obou h&F Casto jsou napadeni
nejistotou, ktera vede k touze sebrat se a odajitStopparda i Becketf®. Projevuje se
zde oggt silna touha po pocitu jistoty.

ROSENKRANTZ Muzeme se sebrat a jit.

GUILDENSTERN Kam?

ROSENKRANTZ Za nim.

GUILDENSTERN Pra:? Reji si nds mit tady — jakmile @a@eme pechazet z mista na

misto, budeme honit jeden druhého celou Hc.

U Becketta:

ESTRAGON Hotovy rdj na zemi. Psina k popukéni. (Vladimijdod’ pryc.
VLADIMIR NemizZeme.

ESTRAGON Pras?

VLADIMIR Cekame na Godota.

ESTRAGON Mas pravdu. (Pauza) Jses si jistej, Ze je to tady?
VLADIMIR Co?

ESTRAGON Ze mamesekat.

193 |bidem 13.

104 | bidem 94.

195 |bidem 13, 31.

16 BECKETT (pozn. 28) 140.

197 STOPPARD (pozn. 20) 31, 28 aj.
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VLADIMIR Rekl u stromu.

A v této slozité situaci jsou jejich jedinou zbratdva.Cehoz si vdimneme hned od
zatatku. Ve slovnich festelkach je také velka sila inscenace, do které héd@daji
nejvice Usili, rozhodhto nese ovoce. A i sami hlavni protagonisté jsdaarse wdomi:

ROSENKRANTZ S¢im si to pohravéate?

GUILDENSTERN Se slovy, se slovy. N&ho jiného se chytat néeme!®

Skuteng, slova jsou pokladem této hry. Zaujmou nas ne&o@slovni hry (doslova) a
hiicky, které jsou skutmé jedinym nastrojem obouif@tel, pomoci kterych fizou celit
vyzvam, ale i nud Slovni Ki¢ky zde jsou néstroji humoru, a pgliumornd stranka je
jedna z nejvyraz¥Sich z celé inscenace.

Inscenace Stoppald humor gebird a &zZi z rgj, co mize. Komické okamziky jsou
vlastre vrcholy her. KdyZz se ocitneme v pallpohotovych hesel létajicich z Ust obou
Lhrdin“, je to pastva pro usi. Auz se jedna o scémusameém z&tku, ¥ hie s mincemi,
nebo o ,slovni tenis”. Bkteré giklady zde uvedu:

Hra, kterou z dlouhé chvile dlhlavni postavy hraji ma pravidla jako klasickyisen
jen se nehraje s &kem a raketou, ale se slovy. Atmosféru tenisovéhpagu jest
navozuji oba herci v inscenaci tim, Ze stoji kabdyjedné stranjevis& a sem tam
nazn#uji tenisové postoje a pohyby (kéehje dovedla nutnost ziskat praxi v kladeni
otazek, a naopak poskytnout co nejédpovdi, protoZze maji za ukoliit na divod
Hamletova trapeni):

ROSENKRANTZ MuzZeme si zahrat na otazky. Nadety.

GUILDENSTERN K ¢emu to bude dobré?

ROSENKRANTZ Ziskame praxi.

GUILDENSTERN V¢éta oznamovaci. Jedna nula pré.m

ROSENKRANTZ Vy fixlujete!

GUILDENSTERN Jak to?

ROSENKRANTZ JeSt jsem nezéal.

GUILDENSTERN V¢ta oznamovaci. Dva nula.

(...)
GUILDENSTERN Co se to probohasge?

108 |hidem 31.
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ROSENKRANTZ ChybalRegnické otazky neplati. Dva jedna.

GUILDENSTERN Jaky ma ubec tohle vS8echno smys|?

ROSENKRANTZ NetuSite?

GUILDENSTERN Tofikate mr?

ROSENKRANTZ Je tady snaddkdo jiny?

GUILDENSTERN Kdo?

ROSENKRANTZ Jak to mam &dét?

GUILDENSTERN Pra: se ptate?

ROSENKRANTZ To myslite vaz§?

GUILDENSTERN To bylatecnicka otazka?

ROSENKRANTZ Ne.

GUILDENSTERN V¢ta oznamovaci. Dva dva. Setbol.

(___)109

V tomto momentu inscenace vrcholi. Tato tenisotesfelka je silnd i v knize, ale na
jevisti jeji vyznam roste.

Ale nejsou to jen hry, mohou to byt rozhovory w§&iho razu, jako ndap scéna na

lodi, kdy se obaiatelé snazi zjistit, jestli jim dal kral st&jmelkou odngnu:

GUILDENSTERN Kolik vam dal?

ROSENKRANTZ Kdo?

GUILDENSTERN Kral. Dal ndm p iece réjaké penize.
ROSENKRANTZ Kolik dal vam?

GUILDENSTERN Ja se zeptal prvni.
ROSENKRANTZ Dostal jsem stejre tolik jako vy.
GUILDENSTERN Jisté by mezi nami nedlal rozdil.
ROSENKRANTZ Kolik jste dostal?

GUILDENSTERN Stejné jako vy.

ROSENKRANTZ Jak to vite?

GUILDENSTERN Ted’ jste to povidal — jak to vite vy?
ROSENKRANTZ Nedélal by mezi ndmi rozdil.

109 1hidem 32-34.

40



GUILDENSTERN | kdyby mohl.

ROSENKRANTZ Coz nemohl.

GUILDENSTERN Nemohl si nas ani s jistotou splést.

ROSENKRANTZ Aniz by si nas spletl.

GUILDENSTERN (na reho zuivé vyjede) Pr¢ taky néeknete Bco ze své hlavy?
Neni divu, Ze se vSechno tak &e

ROSENKRANTZ Kdyz m& nic vlastniho nenapada. Umim jenoniikpvovat.
(Takika v slzach}°

Dale bych poukazala na zémmost obou hlavnich postav, kazdy si Rosenkrantze
s Guildensternem pleteAle ja se ptam: Jsou opravdu zsmtelni? Ne, vzdy
potencionalni¢tend i divak uz od prvnich okamaik vidi jejich diametraldy odliSné
vlastnosti, takZe si je natbe splést. V divadelni inscenaci uibec. Tak proé se dokonce
v jedné scéhpletou i oni sami (konkréthRosenkrantz, iip nacvicovani pokladani otdzek
Hamletovi)?!* Stane se to ve chvili, kdy Guildenstern &mpoZzaduje tislednost, proto
takto vyzkouSi samotného Rosenkrantze, ktery néé sipbsSi chvilku, vypina a sousti
se na #co zcela jiného. Je to krkolomnosti obou jmen, déounepilis hezky zwjici
némecka jména (Rosenkrantz — v®lpieloZzeno jakovénec nizi a Guildenstern zlata
hvezdg? Jak by si je tedgstatni nerdli plést, kdyZ se mohou splést i oni sami. Stoppard
touto cestou usiluje o lehké zmatéténde, divaki i nékterych postav dramatu (Claudius i
Rosenkrantz), jedna se o dalSi hru, kterou dranmmadikySuje na princip, inscenace s ni
piesré podle toho zachazi.

Treti vc, kterou bych ckta na této scé&nukazat je Stoppardova schopnost drzet
v harmonii komickou a tragickou stranku. Cely deaje vtipny, ale jakmile by se Ziaal
rozliedat do ztracena, objevuje se najednou uderny dbra¥ ne tak vtipného momentu,
ale do jakého si pokaraniii xterémclovéka az zamrazi a kter@&gobi az tragicky, to kdyz
Guildenstern z&ne Rosenkrantzovi wjtat nedostatek duchaplnosti.

Od toho se odviji také posledriicy kterou chci zminit; a trochu se tak vratit kKatku
hry, a tim jsou charaktery obou postav, ktée&la bych, byly dokonale vysloveny ve dvou

poslednich $tach gedchéazejiciho dialogu, a to dokonce samotnymi gktér

119 hidem 79
11 bidem 35.
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Guildenstern je tentdci typ, velice inteligentni, vadiany v nejiizréjSich oborech,
typ hodré racionilni a teoreticky zagreny. Jeho duchem chudSi spolik Rosenkrantz
vétSinou pisobi, jako by se cBit Guildensternovi fiblizit, zavdcit. Je si vSak &dom toho,
Ze mu nestd, ale nechcetstat pozadu. Rosenkrantz je naopak smysttwek, da hods
na své pocity, a také je dava hedmajevo.''? Guildenstern je tentddi typ, velice

inteligentni, vzdlany v nejiznéjSich oborech, typ hodrracionilni a teoreticky zageny.

DalSi zdroj, chilo by seftici komické stranky, je spiSe tragikomicky. A tirsoy
setkani Rosenkrantze a Guildensternaherci. Znovu vidime Stoppardovu praci
s opakujicim se motiveniimz vlastr ukazuje jeho dlezitost. V fedloze na nas ale tento
motiv nemisobi nijak legrang, spis naopak,ipvliadne zde tragika. Obajtelé se setkavaji
s katovnymi herci, kté& jsou na pokraji Zivota a smrti, ale zaréjsou natolik hrdi, Ze se
nesnizi k tomu, aby hrali pod cenou. Jejich regerje jiz davno ,v bah¥, piedvadi uz
jen vulgarni podivanou. V inscenaci ale kladdwad na kominost,takzetragika Zistava
lehce pozadu. Ztéto situace hry vie lse snazi vykit maximum. A herci se mohou
pietrhnout, aby ukazali své heredleneslo. My se stavame s dvojitymi divakipkonce i
Rosenkrantz s Guildensternem se stavaji divaky.

Jest tragitéji vSak herci fisobi, kdyZz se s Rosenkratzem a Guildensternemvegitka
podruhé, na Elsinoru, a éina gatelim vycitaji, Ze hem gedstaveni odesli:

PRVNI HEREC Jsme herci... davame v3anc sami sebe, prodchnivéral
v ustalené zvyklosti naSeh@mesla: Ze se na nas budikdo divat. A pak se divaci
postups vytratili, Ze nedstal nikdo. Byli jsme zaskeni, ocitli jsme se na suchu.(**4

Herci zde vystupuji jako element, ktery vliastmabizi navod jak uchopit &v Jejich
scéenky a divadlo upoziwji na \&ci budouci, vZzdyg oni davno pedtim, nez se osud vyplni,
piehraji Rosenkratzovi a Guildensternoeo je ceka. Prehraji celéhoHamleta jeSt
predtim, nez se ve skuteosti odehraje. Zvl&Sv téchto okamzicich je motiv hry verd
doveden do extrému. Ani tento moment nenitedptaveni tak patrny, jak bychom si

piedstavovali. (viz str. 28)

12 1hidem 8-9, 36-37, 65.
13 1bidem15-26
114 1bidem 50.
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Scény setkani oboudtel s kradlovskym parenti(s Poloniem, Hamletem aj.) jsou jen
jakysi formalni spojovaci prvek mezi ShakespearoWamletema Stoppardovym dilem.
Je to dané i tim, Ze ofs odkazuje na skuteé repliky zHamletd™.

Posedni vyrazny motiv hry ©tazky— hra, ktera ma své pevné misto v dramatu i
inscenaci. V jedné scérsi Rosenkrantz povzdychngzpominam si na doby, kdy zadné
otdzky neexistovalgle Guildenstern na t®tazky jsou odjakzZiva. Zamit jedny otadzky
jinymi je to nejjednodus®f. Neustale tu jsou,tau? ta hlavniPro¢ je dali zavolat? nebo
ve he Na otazky*’, to znamena v rdmci tréninku na pokladani otazatldtovi. Otazky
na Hamleta si obaiftelé nejprve vyzkouSi na spb- naneisto —systémem:otazka-
odpovd’ (VySlapané stezky jsou nejgdnejsi)*® Az poté pichazi zkouska - zjistit, co
opravdového Hamleta trapi. Jak se jim to pibolatikd nasledujici replika, poté, co
s Hamletem dohova

GUILDENSTERN Mél mozna mirnou fevahu.

ROSENKRANTZ (pobouerg) Dvacet sedm keigm, a tomu vytrikate mirna
pievaha?! Rozdrtil nas.

GUILDENSTERN A co naSe uhybné manévry?

ROSENKRANTZ VaSe uhybné manévry byly jedna radost. ,Poslab pas?*
povida. ,Poslali pro nas, princi...“ Myslel jsem, & hanbou propadnu.

GUILDENSTERN Mgl Sestiecnickych otazek... (.. ).

Zde bych zase naopak é&lat ukazat, jak se vlastrvazna ¥c — neuspch g zjistovani

priciny Hamletova trapeni - pozvolnagbéva do komické roviny.

115 |bidem 56.
18 pidem 29.
117 |bidem 32-34.
118 |hidem 36-40.
119 |bidem 44.
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ZAVER

Nejprve jsem teoreticky postihla vztah dramatu scémace, zamyslela se nad Glohou
inscenatora a nakonec nad interpretaci dramatwo fegretické poznatky jsem se dale
snazila aplikovat na konkrétni dilo.

Dosptla jsem k gkolika mistim v inscenaci, ktera mohou byt vysledkem rozdilnych
interpretaci.

Ve velkécasti dramatu vznikaji dité proluky v @ji, které Stoppard vyuziva k tomu,
aby v nich mohl rozehrat svoje bravurni sloviicky ¢i filosofické Uvahy. Inscenace je
vSak na &chto slovnich Hi¢kach a humoru do ztiaé miry postavena, préw tom bych
vidéla jisty posun v interpretaci. Stoppard se rozRodepovazZuje za typ vazného &loe,
avSak v tomto Ppact rozhodrt neni autorem komedie, sloZzené z vtipnychégkede
probihd konkretizace, ktera by mohlatigpbit, Ze bude drama ochuzeno, protoZze bude
kladen diraz jen na jednu vyznamovou sloZku — humornou. &eng tuto slozku
v inscenaci kladentigaz, vyplyva také z toho, Ze inscenator tyto scéhghacuje jest
vlastnimi replikami, které rozvadi replikyiypodni.

DalSi moznou rozdilnost interpretace bychéladv ¢asti, kde se odehrava ,hra vieh
Inscenace zde tie pisobit tak, Ze jejim hlavnim prvkem je&mprvek komicky, picemz
vysledny dojem ma bytipsré opany. Etudy, které jsou soasti ,hry ve lie“ sice maji
byt predvedené s jistou davkou kamosti, ale vysledny dojem ma byt tragicky, protoze
herci gehraji vSechny scény umirani z Hamleta. Z inscenanébohuzel patrné ani to, Ze
se jedna o Hamleta. Na tom se také podili herettk&ys kterd svym nevyvazenym
vykonem uvéadi hru v chaos. V této fazi je hra oemaz protoZze divakovi unikne scéna,
kterd ot rozviji dilezity motiv determinace. ,Hra verdd, tedy motiv pro Stopparda
piiznany, sice aAstava, ale na jiné urovni. Zanika jeho rafinovaageni, kdy herci na
obou stupnich hraji stejnou hru, tedy Hamleta. Tgem odkazuje k zakotveni
v Shakespearovi, ale tim, Ze jgeprana az do koncejqujima \ci budouci, ke kterym
celé hra s#&uje.

Posledni vyraznou moznost rozdilnosti interpretagdim v zavrecné scea.
Inscenace klade tudaz na zacykleni, reZisér své postavy necha zabitjakymsi
minimalistickym zmgisobem - rychle, ale viditeln Zatimco drama se v z&wu opst
propojuje se Shakespearovym Hamletem. Rezisér izawéenaci o&senim hlavnich
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postav, picemz jim nechava vSechnu pozornost. Tento obéanlg velmi silg, i kdyZz se
zatdhne opona, posledni obraz nam stédtéwa ped a@tima. Obraz definitivniho dovrSeni
patrani paddu s¥ta, po jistod, kterou koneén¢ nalezli. Rezisér vSaksné pied olgSenim
odlehtuje za¥retnou scénu pisni.

V dramatu tento obraz nenalézame, postavy podleicdgEh poznamek jednoduSe
odchazi do tmy. V dalSim okamziku uz navazuje aog na Shakespearaiggvadi nam
skupinu mrtvych & v pozadi a fchod Prvniho vyslance. Smrt Rosenkrantze a
Guildensterna tak zapadne, bez povSimnuti, meatrdsti mrtvymi, ki@ padli v tomto
dile.

Inscenace vyzdvihuje fpdevsim humorny aspekt, tim padem zde ostaiteZidé
aspekty a motivy nejsou tolik patrné. Kdezto u $topa zadny prvek v zasadevyeniva,
po celou dobu tragicky i komicky prvekigobi harmonicky a nikdy se jeden druhému
piiliS nevzdali, a pokud ano, druhy aspekt se ttapbjevi a opt drama uvede do
rovnovahy, tim dociluje jemného n#p Stoppardovaiedloha fisobi kompakt&

To vS8ak neznamena, Ze by divak vnimdbgh jako upozaéhy, vzhledem k tomu, Ze
ho zna z Hamleta.

Ve vysledném vyzéni se tedy dramatick&gdloha liSi od inscenace. Poselst¢kai
je v predloze patr§Si, se z inscenace nevytraci.
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RESUME

Tato prace se zabyva srovnanim dramatick&dlphy s jeji sotasnou inscenaci,
konkrétré se jedna o hru Toma Stopparda Rosenkrantz a Gsilel® jsou mrtvi. Snazi se
postihnout utvéeni smyslu k fedloze a k inscenaci. Nejprve se teoreticky zalwtahem
dramatu a inscenace, osobou inscenatora a intecprtamatu. Poté se&nuji osobnosti
autora dramatu a jeho dilu v kontextu insfiiah zdrof.

Mym cilem je ukazat mista, kterd& mohou byt vyckkdm rozdilnych interpretaci.
Moznost rozdilné interpretace ukazuji nech mistech. Prvnim mistem jsou proluky
v dgji, které Stoppard vyuziva ktomu, aby zde rozelsa® bravurni slovni mtky.
Inscenace vSak sklouzava k tomu, Ze je chapanaatak by byla z velk&asti postavena
na humorném aspektu.

Druhé misto se tyka momentu ,hry vieh diky niz inscenace ¢ppisobi tak, Ze je
zaloZena hlawhna humorném aspektuiigemz vysledek rl byt presré opany. Hlavni
smysl Zistava dokonce nepochopen a inscenace je tak ocnuzen

Posledni misto, které je moznym vychodiskem rondiin interpretace vidim
v zawrecné scén. Rezisér kladeidaz na zacykleni, své postavy zabiji rychle a eidit
ale nechava doznit obraz této smrti. Obraz, kieggfinitivnim dovrSenim patrani padu
swta a nalezenim jistoty. Naopak autor dramatu ¥rzaepit navazuje na Shakespeara,
necha hrdiny odejit do tmy a jejich smrt zapadnoet povSimnuti mezi ostatni mrtvé
z Hamleta.

Dosptla jsem k tomu, Ze se ve vysledném Wirindramaticka fedloha od inscenace
liSi. Inscenace vyzdvihuje f@devSim humorny prvek, kdezto Stoppardovadimha
neugednosiiuje Zadny a fisobi tak kompak#h Poselstvi, &oli je v predloze patr§si,

se v3ak z inscenace nevytraci.

KLi COVA SLOVA

Tom Stoppard, Rosenkrantz a Guildenstern jsou pstevnani, dramatick&@dloha,

souasna inscenace, utehi smyslu, interpretace, &tivé motivy dilapdkazy v dile
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RESUME

The aim of this work is to compare a dramatic arkweith its contemporary staging,
specifically in the play Rosencrantz and Guildemstére Dead by Tom Stoppard. The
work is trying to grasp the formation of the meaniowards the artwork and the staging.
At first it is theoretically dealing with the relahship between play and its staging, with
the personality of the director and with the intetation of drama.

My goal is to show bits of the play, which could beerpreted divergently. |
demostrate the possibility of different interpreaton three examples. The first example
are the gaps in the storyline, which Stoppard ases space for his brilliant play on words.
However the staging seems to emphasize this huraaida excessively.

The second example refers to ,the play in the playffich emphasize humorous side
once again, although the result ought to be exaledyopposite. The main purpose remain
misunderstood and therefore the staging is impskeri

The last example, which enables divergent inteapicet is the closing scene. The
director stresses the loop, he let his charactergjuickly and conspicuously, but in the
same time he lingers on the scene of death. Thisespresent final attainment of the world
order and newfound certainty. On the other hand, glaywright in this scene remind
Shakespeare once again. He let his charactersauélto the darkness and let them take
side with the other dead from Hamlet without antiae

| reached to conclusion that the final outcomehef $taging differs from the dramatic
artwork. The staging emphasizes mainly the humormlesent, whereas the Stoppard’s
artwork does not give priority to any of the eletseand therefore seems to be more
consistent. But the main message, although it isemobvious in the original work, does
not disappear in its staging.

KEY WORDS

Tom Stoppard, Rosencrantz and Guildenstern Are Deadhparison, dramatic
artwork, contemporary staging, formation of the meg, key motives of the artwork,

references in the artwork
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PRILOHY

Uvadim zde roz&tné informace o lidech, Kiese podili na inscenaci hRosenkrantz

a Guildenstern jsou mrtvi

Rezisér Filip Nuckolls (*20. 6. 1979, Usti nad Orlici) vystudoval gymnémiv Ceské
Tiebové'® V letech 1997 aZ 2004 byl student Katediryoherniho divadla, oboru reZie,
na divadelni fakuét Akademie muzickych usmi v Praze, po jejim absolvovani se stal
kmenovym rezisérem divadelniho spolku Kaspar v Gliza Celetné, také&en divadla M.

U. T. Od roku 2005 jedlenemCinoherniho studia v Usti nad Labéf.

Dramaturg: Jakub Spalek

Hudba: Petr Malasek

Scéna: LibuSe Josefy

Kostymy: Vlad’ka Prudi¢ova

Herci:

Marek Némec (*24. 4. 1981, Cheb) jefpdstavitelRosenkrantze Vystudoval stedni
pramyslovou Skolu stavebni v Chebu a poté DAMU, katetinoherniho divadla, obor
herectvi. VCinohernim studiu Usti nad Labenigobil od sezény 2005/2006 do letodniho
roku. MiZeme ho vidt v Divadle v Celetné, je spojen i se Svandovynadiem.'#

Roli Guildensterna ztvarnil Martin Hofmann (*31. 3. 1978,Ceské Budjovice),
ktery byl po maturit na gymnaziu fjat na prazskou DAMU, oboginoherni herectvi.
Jeho vedoucim pedagogem zde byla jedna z naSielckyeh legend - Boris Rdsner. Po
absolutoriu jiz Martin Hofmann tstal v Praze a #al tu vystupovat na dkolika
divadelnich scénach.

V souwasné dob je kmenovymcélenem divadelniho spolku KaSpar v Divadle v

Celetné, kde zatim ztvarnil i své nejvyr&n divadelni role. Zarovehostuje v Poetické

120 strankyCinoherniho Studia v Usti nad Labem, dostupné na:
http://www.cinoherak.cz/content/view/71/7217. 6. 2010.

121 Kulturni portal Scéna.cz, dostupné htp://profily.scena.cz/index.php?id=3167. 6. 2010.

122 strankyCinoherniho Studia v Usti nad Labem, dostupné na:
http://www.cinoherak.cz/content/view/66/3217. 6. 2010
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kavarré Viola, mimo jiné v inscenaci \&érek na Sei§, v Divadle Bez zabradli, v Divadle
v Reznické, v Mstskych divadlech prazskych nebo v Jigské &7i.'%

Prvniho herce ztvarnil Tomas Stolaik (*1969, Karlovy Vary), ktery studoval na
Pedagogické fakuit Jihateské univerzity vCeskych Budjovicich ¢esky jazyk a
anglictinu, tu absolvoval v roce 1993. V letech 1990 93 8tudoval pod vedenim reZiséra
Meluzina vysSi hereckou Skolui pihateském divadle. V roce 1993 ziskal angazma v
libereckém Divadle F.X. Saldy. V letech 1994 — 19880bil ogit v Jihaseském divadle v
Ceskych Budjovicich. Od roku 1999 {sobil v Zapaddeském divadle v Chebu, odkud
pieSel v roce 2002 na zlinska divadelni prkna. Ziskahu Aplaus za nejlepSi herecky

vykon 2004 v Mstském divadle ve Zlin'*

V Divadle v Celetné, se spolkem KaSpar
cinkuje ve dvou hrach: Rosenkrantz a Guildenstera jartvi a Rozmarné [ét6°

Prvniho herce alternuje FrantiSek Kreuzmann ml. (*1963, Prahdyf®, ktery nyni
pusobi ve spolku Kaspar v Divadle v Celené.

V roli Alfréda se gedstavilMichal Kern (*25. 9. 1979, Valtice), ktery vystudoval
DAMU, katedruginoherniho divadla, obor herect#oté fisobil vCinohernim studiu v
Usti nad Labem.

Hostuje v pedstavenich ¢échto divadel a soubdr Narodni divadlo, Divadlo Na
Fidlovatce, Divadlo Komedie, Teatr Novogo Fronta, DivadletiLnebo Divadlo na
Vinohradech. Jélenem spolku kaspar v Divadle v Celetfé.

Herce predstavujeFilip Rajmont (* 9. 9. 1977, Praha). Vystudoval herectvi na
Divadelni fakul¢ AMU v Praze (absolvoval v roce 2000). Po absolutee stalo jeho
prvnim pisobis¢ém Klicperovo divadlo v Hradci Kralové, kde se mustido mnoha
péknych hereckych iflezitosti — spolupracoval fpdevsSim s rezisérem Vladimirem

Moravkem nacechovovskych inscenacich: vaeth sestrach hral Andreje, v Rackovi

123 stranky Divadla v Celetné, dostupné hap://www.divadlovceletne.cz/herec/martin-hofmann/
17. 6. 2010.

124 Kulturni portal Scena.cz, dostupné htp://scena.cz/index.php?d=180=18c=4337&r=3
17. 6. 2010.

125 stranky Divadla v Celetné, dostupné hap://www.divadlovceletne.cz/herec/tomas-stolayik/
17. 6. 2010.

126 Ceskoslovenska filmova databaze, dostupné na:
http://www.csfd.cz/herec/36815-frantisek-kreuzmamin- 17. 6. 2010.

127 stranky Divadla v Celetné, dostupné hep://www.divadlovceletne.cz/herec/michal-kern/
17. 6. 2010.
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Trigorina a ve Sti§ku Vaiovi Astrova, v Goldflamo¥ Pisku byl RiSou. Z Klicperova
divadla odeSel v roce 2005, od té doby je ve svobodpovolani.

Je mozné ho vid na rekolika prazskych scénach — v Divadle Komedie hral v
Schimmelpfennigo¥ hie Redtim / Potom (rezie DuSan iiPzek), v Divadelnim spolku
KaSpar pedstavuje Ragueneaua v Rostartddd@yranov a Herce v Rosenkrantz a
Guildenstern jsou mrtvi, v Divadle Viol&imkuje spolu se svou matkou weglstaveni z
dila svého ddetka E. F. Buriana pod titulem Jsem tvého Zivota afneh Ivan Rajmont),

v netradénim prostoru v Jindsské ¥zi ho mizeme vidt jako Lorda Bobkinse ve
Wildeovych Lordech.

V Narodnim divadle zsl své hostovani v Shakespear®omeovi a Julii (Benvolio)

v rezii Vladimira Moravka, v Schnitzler&vDusi — krajirt Siré hraje Gustika (rezie Ivan
Rajmont) a v GogolavRevizoroviCisnika (reZie Michal Deekal)?®

V této roli alternuji dva herci, tim druhym Jeomas Karger (*26. 11.1964, Praha).
Jako absolvent herectvi DAMU hral nejprve wdiském divadle Most, pak ve Volném
sdruzeni rezisér hostoval v Realistickém divadle, v Divadle na dinadech, Narodnim
divadle a v divadle CD 94 lenem divadelniho spolku Ka3par je od samého jebatizu
v roce 19907

Jest viak ve be mizeme spdit jednu znamou tvé ta pati Janu PotméSilovi, ktery
piedstavuje Claudia, je zde vSak jen zprastddkovag, na velkém plath puséna

z promit&ky, objevuje se zde dvakrat a to jen rialik malo okamzik.

128 tranky Narodniho divadla, dostupné na:
http://www.narodni-divadlo.cz/Default.aspx?jz=cz&dknelec.aspx&ju=91817. 6. 2010.

129 stranky Divadla v Celetné, dostupné hap://www.divadlovceletne.cz/herec/tomas-karger/
17. 6. 2010.
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