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RESUME

Ve své praci se zaméfuji na vyvoj, k jakému doslo v oblasti basnické tvorby u
Spanélského basnika Federica Garcii Lorcy, a to od jeho pobytu v rodné Andaluzii, po
obdobi, které stravil v New Yorku.

Uvodem si pfedstavime avantgardni literarni hnuti oné doby. Detailn&ji se
zaméfime na Generaci 27, ke které Lorca nalezel, a na poetiku, jakou tito bésnici
péstovali.

U Lorcy se nejprve podivame na jeho zZivot, osobnost jako ¢lovéka a basnika a poté
ptistoupime k rozdéleni jeho tvorby na dvé obdobi:

Andaluzie — rozebereme si Lorcovu pfednasku na téma ,,cante jondo* a dvé jeho
basnické sbirky, typické pro Lorcu Andaluzana, Zpév na andaluskou notu a Cikanské
romance.

New York — pfiblizime si Lorcliv pobyt v New Yorku a na americkém venkové a
jak se toto prostfedi odrazilo v jeho knize basni Bdsnik v New Yorku.

Zavérem shrneme ob¢ obdobi jeho tvorby.



RESUME IN ENGLISH

In my thesis, I focus on the evolution of the Spanish poet Federico Garcia
Lorca’s poetry, from his stay in Andalusia to the period he passed in New York.

At first, we present avant-garde literary movements of that age. In detail we
focus on the Generation 27, whose Lorca was member, and on the poetry the poets
cultivated.

In Lorca, firstly, we take a look at his life, his personality and then we divide his
production into two periods:

Andalusia — we take look at his lecture about ,,cante jondo* and at two books,
Poem of cante jondo and Gipsy romances.

New York — we approximate to Lorca’s stay in New York and the country, and
how the environment was reflected in his book of poems Poet in New York.

In conclusion we summarize both periods of his production.



RESUMEN EN ESPANOL

En este trabajo me dedico a la evolucion de la poesia del poeta espanol Federico
Garcia Lorca, desde su estancia en la Andalucia natal hasta su estancia en Nueva York.

Para empezar nos presentamos los movimientos literarios vanguardistas de la
época. En detalle la Generacion 27, de la que Lorca fue miembro, y después nos
presentamos la poética que cultivaron esos poetas.

En Lorca primero vemos su vida, su personalidad y luego dividimos su obra en
dos periodos:

Andalucia — nos dedicamos a la conferencia sobre el “cante jondo*“ y a sus dos
libros de poemas, tipicos del Lorca andaluz, Poema del cante jondo y Romancero
gitano.

Neuva York — nos acercamos a la estancia de Lorca en Nueva York y en el
campo y vemos como este ambiente quedo reflejado en su obra Poeta en Nueva York.

Para terminar resumimos y concluimos los dos periodos de su produccion.
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AVANTGARDNI HNUTI

Piedchiidcem hnuti Ultra byl ve Spanélsku spisovatel Ramén Gémez de la Serna,
ktery se velmi brzy stal netprosnym zastdncem nového umeéni. Mezi lety 1908 a 1912
fidil ¢asopis Prometeo, a pravé zde se objevily prvni manifesty Spanélské avantgardy.
Vroce 1910 ¢&asopis uveiejnil Futuristickou proklamaci Spanélim, ve které byli
spisovatelé vybizeni k radikalni zméné, literarni a politické, k jaké v t¢ dob& dochdzelo
v jinych zemich. Odvazné metafory a divtip, kterymi Ramon hytil ve svych dilech, jeho
unik od konvenc¢nosti a rutiny, jeho obrana dehumanizovaného uméni budou mit
rozhodujici vliv na pozdgjsi avantgardni hnuti a na spisovatele Generace 27.'

Podle Luise Cernudy, jednoho z basnikii Generace 27, jejimz ¢lenem byl i Garcia
Lorca, je u tehdy mladych spisovatelt, v prvni fazi jejich basnické tvorby, vidét jasny
vliv Gomeze de la Serny a jeho pohledu na skutecnost, jak ho pfedstavoval nékdy kolem
roku 1910. Neni, podle ného, v dobé mezi literaturou modernistickou a literaturou do
roku 1920, kterd se bude nazyvat literaturou novou, dilo originalnéj$i v mysleni a
vyjadfovani, nez dilo Gémeze de la Serny, ve kterém jsou navic zastoupeny vSechny,
nebo skoro vSechny, novatorské pokusy rozli¢nych literarnich hnuti, ke kterym v té dobé
dochazi mimo Spanélsko. Mimo néj ziistavaji dadaismus a surrealismu, dvé hnuti, ktera
byla tehdy mladym $panélskym basnikiim velmi blizka a dilezita.

Velmi zahy se osou dila Ramona Gomeze de la Serny stala gregueria, kterou on sam
definuje jako ,,metafora plus humor*. Mnoh¢ z jeho greguerii jsou metaforami, které vSak
jsou tvofené velmi volnymi lyrickymi intuicemi, nebo se redukuji na dimyslné véty,
vtipy, koncep¢ni hry, paradoxy, alterace ustalenych réeni, a ty jsou cist¢ fonetické nebo
implikuji rozdéleni slov.’ Greguerie se za¢lefiuje do obrazu nebo metafory, a tyto,
pozorované samotnym autorem ze zvlastniho vizudlniho thlu, byly ne pouze dilezitou

soucasti, ale byly v§im, zvlast€ pak metafora, ve verSich psanych mnoha Spanélskymi

! Ramoneda, Arturo, Antologia poética de la generacion del 27. Editorial Castalia, Madrid 1990, str. 26-27
2 Cernuda, Luis, ,,Estudios sobre poesia espaiiola contemporanea®. In: Rico, Francisco, Historia y critica de
la literatura espafiola. Victor G. De la Concha, Epoca contemporanea: 1914-1939. Editorial Critica,
Barcelona 1984, str. 274-275

? Ramoneda, Arturo, Antologia poética de la generacion del 27, str. 27-28



spisovateli kolem roku 1925. V obrazu, oproti metafote, je znat vétsi basnicka tvotivost a
zapojuje se zde vice pfedstavivost. Naopak v metafore je dulezity davtip. Metafora a
zaliba v davtipnych vétach byla tehdy v modé a u Spanélskych spisovatelli zanechala
odezvu. Podle Cernudy vSak mezi nimi hra divtipu neni moda, ale staly rys narodniho
literarniho temperamentu.*

Okolnost, 7e dokumenty jako Futuristicka proklamace Span&lim nebo preklad
Marinettiho Futuristického manifestu se objevovaly na strankach ¢asopisti modernistické
orientace, svédéi o tom, Ze nastup avantgardniho uméni ve Spanélsku nebyl prudce
agresivni vici prevladajicimu uméni. Na druhé stran€ silila tendence rozejit se se
symbolismem a impresionismem a usilovat o uméni, které by osvédCilo vyrazngjsi
autonomii a svymi svébytnymi obrazy a metaforami, svou nechuti poucovat, deklarovat
konfesi anebo niterné citové stavy, svou hravé tvofivou jazykovou invenci by bylo
v souzvuku s pfekotnym civiliza¢nim tempem, jaké se projevovalo v oblasti technického
pokroku, védeckych objevi, ale i radikalnich socialnich teorii. Nejvhodnéj$im prostfedim
pro piijem avantgardnich podnétli se stala lyrickd poezie. Zde se mohl nejsnaze uplatnit
novy typ umélecké tvotivosti, odpoutavajici se od imitativni a reprezentativni tradice a od
umeni ,,hledajiciho Zivotni pravdy®. Doprovodnym zadzemim nové poezie se stala lehké a

vynalézava hravost jazzovych melodii a filmovych grotesek.

Periodizace avantgardniho hnuti ve Spanélské literatufe se ustalila na tvrzeni, ze ma
dveé zakladni faze. Prvni, kratsi, pfedstavoval nastup ultraismu a trvala od roku 1919 do
roku 1922. Druhéd méla desetileté trvani (1925 — 1935) a ztélesnili ji spisovatelé Generace

27, jimz bylo ptitknuto také jméno ,,Generace avantgardy*.’

Kreacionismus a ultraismus jsou dvé hnuti, kterd maji spolecnou averzi vici
sentimentalnimu a tragickému, vi¢i subjektivnimu a intimnimu. Opovrhuji velkymi
literarnimi tématy jakymi jsou laska, smrt, blh, ¢lovek. A pravé tato témata slouZzi jako
zaminka pro demonstraci diivtipu a humoru. Literatura se o¢istuje, dehumanizuje. Zadné
umelecké nebo literarni hnuti dosud neignorovalo tak radikalnim zpiisobem problémy

¢lovéka a okolniho svéta. Centrum pozornosti se presouva z basnika na basent samotnou.

* Cernuda, Luis, Estudios sobre poesia espafiola contemporanea, str. 275-277
> Forbelsky, Josef, Spanélska literatura 20. stoleti. Karolinum, Praha 1999, str. 177-178



Kreacionismus se odklani od realistické popisnosti a dava diraz na ojedinély a
v textu vydéleny, zvyraznény obraz, zavadi grafické novoty, jako je napiiklad kaligram,
zapojujici typografickou konfiguraci do tématu basnického textu. Opomiji ideologické
obsahy a citové polohy a soustiedi se na tvorbu autonomnich, pfevdzné juxtaponovanych
obrazil, nespojovanych s realitou mimo Gtvar basng.’

Vicente Huidobro (1893 — 1948) formuloval vroce 1914 v Santiagu de Chile a
v Buenos Aires svou basnickou teorii, nazvanou kreacionismus. A to jest¢ pred svou
prvni cestou do Pafize a pfed svym pobytem v Madridu, v roce 1918, kde doslo k velmi
pfinosnému kontaktu s mladymi spisovateli, Gerardem Diegem a Juanem Larreou, ktefti
brzy vytvoifi Spanélsky ultraismus. Definoval a branil své programové ideje: nic
anekdotického ani popisného. Emoce se musi zrodit z pouhé schopnosti tvofit. D¢lat
baseti jako piiroda d&la strom. Je tfeba tvofit. Véc stvofena proti véci zpivané.” V basni
Basnické umeéni (Arte poética) je ztélesnéna jeho estetickd teorie: basnik je tvirce, ktery
vytvaii nové uméni, je to maly blh; vybizi basniky, aby rizi neopévovali, ale nechali ji
vykvést v basni.

Toto kreacionistické vymanovani jazyka z ustdlenych denotaci a jeho uzivani k
,hesluzebné® funkci, k vyvolavani estetickych podnétil, k tvorbé krasy, §lo ruku v ruce
s ultraismem. Sama postava Gerarda Diega, jenz se podilel na obou proudech, vyvolava
otazku po totoznosti a odliSnosti zminénych tendenci. Hispansky ultraismus mé ve svém
zazemi predev§im dynamickou koncepci futurismu, popirajictho symbolistni
sentimentalismus, kdeZzto kreacionismus je blizky kubismu, nebot’ buduje obraz (podobné

plasticky jako vytvarny umélec) pomoci juxtaponovanych jazykovych elementt.

Ve Spanélsku splyval kreacionismus s ultraismusmem. V roce 1918 vydali ultraisté
manifest a jejich heslem bylo ,,Ultra“. Tak nazvali také casopis vychézejici do roku 1922.
V souladu s timto latinskym heslem chtéli smétovat ,,jeste dal“, ,,za a nad®, aby umeéni
odpovidalo prudkému obnovitelskému rytmu moderniho mysleni, jemuz vévodila véda a
revoluéni politika. Ultraisté se snazili o to, aby do Spanélska pronikla informace o tvorbé

pfedstavitelll evropské avantgardy, tvorbé Apollinairov€, Marinettiho, Reverdyho a

% Ramoneda, Arturo, Antologia poética de la generacion del 27, str. 29-30
7 Jiménez, José Olivio, Antologia de la poesia hispanoamericana contempordnea 1914-1987. Alianza
Editorial, Madrid 2008, str.137



Tzarové. Smér zasahl prvotni tvorbu Pedra Salinase, Jorgeho Guilléna a Federica Garcia
Lorcy. V lyrické poezii polozil ultraismus diiraz na obraz a metaforu. V oblasti prozy
pronikl ultraismus do tvorby Ramoéna Goémeze de la Serny, nalezneme ho v jeho
takzvanych gregueriich.”

Oznaceni ultraismus je mimo hispanskou oblast, na rozdil od jinych literarnich —ismu
zrodivsich se po prvni svétové vélce, mdlo znamé. Autorem terminu je Rafael Cansinos-
Assens (1883 — 1964), basnik, romanopisec, esejista a literarni kritik, jenz ho pouzil do
titulu prvniho manifestu v roce 1918. Jeho popularizatorem byl Guillermo de Torre (1900
—1971), vyznamny podnécovatel avatgardniho uméni a pozdéji i jeho teoretik. Stoupenci
nového hnuti proklamuji uméni ptesahujici poetiku dekadentniho modernismu, jejiz
doznivani symbolizovala smrt Rubéna Daria vroce 1916. Krom¢ obou citovanych
Spanélti se propagatory ultraismu stali $panélsky basnik Gerardo Diego a Argentinci
Jorge Luis Borges a Eduardo Gonzalez Lanuza. Vyznavali ultraismu vymycovali
rétorickou rozvlacnost ve prospéch koncentrovaného obrazu a metafory, odstrafiovali
sentimentalismus ve prospéch sv€ziho obrazu moderniho Zivota. Hudebnost
modernistického verSe byla vystfidana pokusem o plasticnost vytvarného umeéni, takze
byla soubézna s projevy vytvarného kubismu. Stim souviselo odstranovani vsi
ornamentalnosti véetné¢ zdobného rymu, zjednoduSovani syntaxe verS. Ultraismus sdm
sebe nevnimal jako vyluény smér, ale jako obnovitelské hnuti otevirajici cestu jinym
avantgardnim —ismiim, dadaismu, futurismu, literarnimu kubismu nebo kreacionismu.’

Rozchod s tradiénim basnickym my$lenim a iracionalni charakter kreacionistického a
ultraistického jazyka je pro nékteré kritiky zacatek cesty, kterd vyusti v surrealismus.

Spanélské avantgardy, bohaté na manifesty a vefejné aktivity, malokdy vytvofily
hodnotna dila. Nicmén¢, mély schopnost oteviit cestu smérem k experimentovani. Jejich
unik od konvence, rutiny a vSednosti, jejich touha po zméné&, vytvoftily potfebny vzor pro

o — o 10
nastupujici generaci spisovateld.

8 Forbelsky, Josef, Spanélska literatura 20. stoleti, str 35-36
’ Tamtéz, str. 177-179
' Ramoneda, Arturo, Antologia poética de la generacién del 27, str. 32
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GENERACE 27

Mezi rokem 1918, kdy se zacinaji rozvijet avantgardni hnuti, a rokem 1936 zaziva
Spanélska literatura moment rozkvétu. Mezi mnoha spisovateli, ktefi v tomto obdobi
publikuji, vynika skupina basniki, u kterych, navzdory hlubokym rozdilim, které¢ jejich
tvorbu odlisuji, byli velmi zdhy rozpoznany spolecné umélecké zajmy a zaliby.

Od té doby jim byla pfitknuta riizné pojmenovani. Mezi nejoblibenéjsi patfila: ,,Vnuci
generace 98, prestoze jejich dilo nemd nic spolecného se spisovateli oné generace;
,Generace avantgardy®, jelikoz tito basnici byli povazovani za ty, ktefi v té dob¢ pfinesli
a asimilovali vSechny literarni novoty; ,,Generace dvacatych let*; ,,Generace roku 1921,
ackoliv vtomto roce publikovali pouze Federico Garcia Lorca, Ddmaso Alonso a
Gerardo Diego; ,,Generace 1921 — 1931%, ,Generace 1924 nebo 1925%, , Generace
Casopisu Revista de Occidente®, jelikoz témét vSichni uvetejnili své basné na strankéach
tohoto casopisu, vedeného Josém Ortegou y Gassetem; ,,Generace Republiky®,
,Generace Guillén-Lorca®, dva bésnici, ktefi se nejvice stylisticky odliSovali; ,,Generace
pratelstvi“ a ,,Generace diktatury®, nazev, bez pochyby, nejméné vhodny ze vSech,
jelikoz jejich liberalni smysleni je odliSovalo od politického déni dvacatych let. Ackoliv
mnozi se piiklanéji k oznaceni ,,Generace avantgardy*, nejpfijatelnéj$im a nejvhodnéj$im
se stalo oznaceni ,,Generace 27 a ,,Bésnicka skupina 27¢ M1

Muzi narozeni mezi lety 1891 a 1905 jsou ti, kterym nalezi uloha do Spanélska piinést
a zde asimilovat ,,ismy®“. Oni pfinesli kreacionismus a pfizptsobili ho na ultraismus.
Nésledné, Cistd poesie, neotradicionalismus a poté surrealismus, atd. Jak postupné roste a
formuje se generace, ,,ismy* se stavaji skute¢nosti. Juan Manuel Rozas, jeden z kritik(i
zabyvajicich se témito basniky, tvrdi, Ze pokud se tato generace mize a ma nazyvat
,Generace avantgardy®, muze se stejné tak nazyvat ,,Generace tradice®. Nerozchazeji se
s bezprostfedni minulosti — Juan Ramén, Ramén Goémez de la Serna, Ortega, D’Ors — a
ani pfinejmensim s tou vzdalenou. Jednim z jejich zékladnich cilt je oZivit spisovatele a
tendence Zlatého véku (Siglo de Oro), jakymi jsou tradi¢ni poezie zp&vniki, Gila Vicenta
nebo Lopeho de Vegy, poezie Goéngory nebo Svatého Jana z Kiize. V jiném slova
smyslu, a¢ se to na prvni pohled miZe zdat v rozporu, vSichni se mohou nazyvat zaky

Bécquerovymi. Jde o generaci zaméfenou jak na ,ismy®, tak na tradici. Skupina

" Tamtéz, str.33-34
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spisovatelti, velmi posedla klasickou Spané€lskou kulturou (mnozi z nich jsou univerzitni
profesofi), se zdroven setkava se zrozenim avantgardy v Evropé€. Jsou pozorni a vyuZiji to
nové, ale zaroven nezapominaji na tradici. Vznika tak dokonald a harmonicka rovnovéha
mezi novym a starym. To je také tajemstvim této generace. Byt mechanik, kreacionista,
surrealista jako impuls, stimul, ale nezlstat nikdy v ,,ismu®“ pro ,ismus“ samotny.

,Ismus“ a avantgarda jako prostfedek, nikdy jako cil.'?

V polovin¢ prosince roku 1927 podnikli vylet do Sevilly na pozvani taméjSiho Atenea.
Byli to: Jorge Guillén, Gerardo Deigo, Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca, José
Bergamin, Juan Chabéas a Damaso Alonso. Myslenka Generace vzeSla pravé od Damasa
Alonsa, jenz do ni zafadil tyto basniky: Guillén, Diego, Alberti, Lorca, Bergamin
(prozaik, avSak velmi blizky ostatnim), Salinas, a tehdy velmi mladi Luis Cernuda,
Vicente Aleixandre, Manuel Altolaguirre a Emilio Prados."” Jsou viak rtizné nazory na
to, které spisovatele sem zahrnout.

Zacinaji publikovat svou poezii v Casopisech a stykat se pocatkem dvacatych let.
Pomalu mezi sebou navazuji osobni kontakty, které brzy vyusti v trvalé pratelstvi. Podle
Damasa Alonsa jsou taci, ktefi tvrdi, Ze je tfeba vidcovstvi, aby existovala generace.
V takovém piipadé by neslo o generaci, protoze zde chybél skutecny viidce. Kolem roku
1925 je to Jorge Guillén, kdo ma nejvétsi vliv na mladé basniky. Je zde obrovska
rozmanitost, co se tyka formy, techniky psani basni. Nenalezneme zde formalni zpisob,
ktery by jim byl spole¢ny. Tito spisovatelé netvofili novou skupinu, ale Alonso zde
nachazi minimalni pfedpoklady pro existenci Generace: vrstevnictvi, kamaradstvi,
spoluprace, podobny ohlas na podnéty zvendi."*

Nachazime se v okamziku, kdy se po celém Spanélsku objevuje vice neZ stovka
spisovateld a vice neZ tucet dobrych Casopisti. Prvni skupinu tvoii Andaluzie, kterou dale
rozdélime na vychodni a zipadni. V oblasti vychodni vynikaji Casopisy Ambos a
ptedev§im Litoral, a kolem nich bésnici narozeni v Maleze: Prados, Altolaguirre,
Hinojosa, Souvirén; spisovatelé narozeni v Granadé¢ zalozi svij vlastni Casopis, Gallo, a
jsou to: Lorca, Fernandez Almagro a Ayala. V oblasti zdpadni Andaluzie nachazime
Casopisy Mediodia a Papel de Aleluyas, a ptedev§im skupinu kolem nich a kolem

Univerzity v Seville. Zde jsou to: Romero Marule, Collantes de Teran, Villalon, Adriano

12 Rozas, Juan Manuel, ,,El 27 como generacion®. In: Rico, Francisco, Historia y critica de la literatura
espariola, str. 272-273

1> Alonso, Damaso, Poetas esparioles contempordneos. Editorial Gredos, Madrid 1988, str. 156-158

" Tamtéz, str. 167
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del Valle, atd. Dulezita je santanderska skupina, ze které vyjdou Casopisy Carmen, Lola a
Revista de Santander, spojené se jmény Cossia a Diega; segovijsky Manantial , spojeny
s Antoniem Machadem; valladolid$ti Luelmo a Pino s Casopisy tak dulezitymi, jakymi
byly Meseta, DDOOSS a A la Nueva Ventura; burgosky ¢asopis Pardbola a Ontanon.
Dalsi vyznamnou skupinou je ta murcijska a jeji Casopis Verso y Prosa Juana Guerrera a
Jorgeho Guilléna.

Vsechny tyto Casopisy a skupiny spisovateld, ktefi se kolem nich utvofily, maji svij
osobity charakter, se svymi tradicemi a predchidci, se svymi regiondlnimi problémy,
ackoliv viechny se citi sptiznéné spojenim avantgardy a ¢istého uméni. "

Neexistuje jednota v nazoru, koho zahrnout do seznamu spisovateld, kteii tvofili tuto
Generaci. Kritici se shodnou na jménech: Gerardo Diego, Vicente Aleixandre, Luis
Cernuda, Jorge Guillén, Pedro Salinas, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Damaso
Alonso, Emilio Prados a Manuel Altolaguirre. Byvaji k nim pfifazovani Fernando
Villalon, José Maria Hinojosa a Juan Larrea, tento pro sviij velky vyznam pii zavedeni
surrealismu do Spanélska. U spisovateltl jako José Bergamin nebo José Moreno Villa
muizeme najit pouze nepatrnou podobnost s ostatnimi. Ddmaso Alonso oznacil za
genidlniho nasledovnika této generace Miguela Herndndeze, u kterého nalezneme vliv
Gongory v prvnim dile, dale se vSak ubirad svou osobni cestou.

Ackoliv kazdy z nich je jedineCny a osobity, pfesto nelazneme spole¢né aspekty, které
je spojuji. Na prvnim misté, jak jiz bylo feceno, je to Uzky pratelsky vztah, ktery mezi
nimi vznikl. VSichni jsou podobného vé&ku, nejstar$i Salinas se narodil roku 1891;
nejmladsi, Altolaguirre, v roce 1905. V prvnich letech projevuji nepochybny pokrokovy a
liberdlni talent. Navzdory tomu, ze velkd cast znich byli Andaluzané, zili mezi
dvacéatymi a tficatymi lety v Madridu, nebo zde del$i obdobi pobyvali. Oproti pfedchozim
avantgardam chybé¢ly manifesty a spolecnd prohlaSeni. Néktefi z nich byli Gzce spjati
s madridskou Studentskou rezidenci (Residencia de Estudiantes), bud’ zde trvale pobyvali
nebo sem dochdzeli. Kromé Lorcy, ktery zemiel vroce 1936, a Aleixandra, Diega a
Alonsa, ktefi ziistali ve Spanélsku, ostatni odesli, b&hem ob¢anské valky, nebo po jejim
skonceni, do exilu a usadili se v riznych zemich. Navzdory této skutecnosti nepterusili
mezi sebou kontakty. Déle spolupracovali ve stejnych ¢asopisech, vyse uvedenych. '°

Ne vSichni ziskali univerzitni vzdélani, ale mé¢li stejny zajem o kulturni a literarni

déni, jak ve Spanélsku tak za hranicemi své zemé. VéEtSinu z nich tvotili profesofi, kritici,

' Rozas, Juan Manuel, ,,El 27 como generacién®, str. 269-270
'® Ramoneda, Arturo , Antologia poética de la generacion del 27, str. 38-41
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vzdélanci, ktefi se zéaroven vénovali tvorbé. Dobra ekonomickd situace, v jaké se

zpravidla nachéazeli (pochédzeli z majetnych rodin), jim dovolovala plné se vénovat

literatufe, vydavat své vlastni dila, podnikat ¢asté cesty do zahrani¢i a udrzovat tak uzky

kontakt s rozli¢nymi literarnimi inovacemi, ke kterym v té dobé& dochazelo v Evropég.'’

vvvvvv

generace. Jadro tvofi Sest spisovatelii: Pedro Salinas, Jorge Guillén, Damaso Alonso,

Gerardo Diego, Federico Garcia Lorca a Rafael Alberti.

Toto je Sest dlivoddl, pro€ je povazovat za hlavni skupinu:

1)

2)

3)
4)

5)

6)

Vsech Sest natrvalo (nebo pfi Castych cestach) pobyva v Madridu v kli€¢ovych
letech 1925 — 1928.

Vsech Sest, plus Jos¢ Bergamin a Juan Chabas, uskutecni slavny akt v sevillském
Ateneu v roce 1927, na pocest tfistého vyro¢i tmrti Luise de Gongory, totiz svilj
andalusky manifest. Spole¢né cestuji, spolecné vystupuji.

Ptesné téchto Sest podepisuje pozvanky na setkani v Seville.

Spolecné s nékolika prozaiky, je té€chto Sest uvedeno jako predstavitelé poezie na
,Neuplném seznamu mladé literatury®, kery v Cisle jedna casopisu Verso y Prosa
zvefejni vlednu 1927 Melchor Fernandez Almagro, kritik generace,
nejrespektovanéjsi vSemi.

Vsichni se spolupodili na tvorbé a maji vztah k zédkladnim regionalnim skupinam:
Salinas se zapadni Andaluzii, Lorca s vychodni Andaluzii, Guillén s oblasti
Levante a Diego se Santanderem.

Vsech Sest, krom¢ Diega, bude v ¢asopise Los cuatro vientos, ktery je poslednim
pokusem o udrZeni skupiny v liberdlni a estetické ¢istoté, ale jiz ve druhém cisle

nefiguruje Alberti v redakci. Zaklada revoluéni &asopis Octubre.'®

' Tamtéz, str. 42
18 Rozas, Juan Manuel, str. 270 - 271
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POETIKA BASNIKU GENERACE 27

Jednou ze zékladnich charakteristik pfisluSnikti Generace 27 v souvislosti s nastupem
avantgardnich proudl na evropskou, ale i mimoevropskou kulturni scénu, je, ze dokazali
spojit tradici domaci literatury s pfevratnymi podnéty prichazejicimi z oblasti cizi.

Podaftilo se jim asimilovat podnéty evropskych avantgard a zapojit je do narodni
tradice. Tato asimila¢ni role vSak nesmi zasttit védomi zasadnich promén ve vyvoji
literarniho a ptedevsim basnického projevu, o které se jeji predni predstavitelé zaslouzili.
Jejich orientaci byl pfekonan subjektivismus a sentimentalismus prostupujici domaci
tvorbu od c¢asli romantismu a na jejich misto byl usazen obraz moderniho svéta sportu,
strojii, civilniho Zivota. Tematika romantického ,,ja*“ byla nahrazena tematikou véci,
vnéjSimi ndméty piekonavajicimi lidskou sebestfednost. Lyrickd poezie piestala byt
fontanou subjektivnich pociti a stala se zjemnélym zaznamem, vytfibenou konfesi
zavislosti ¢loveka na vécech, jak to odpovidalo modernimu stavu svéta. Bésnici této
generace se stali zdrzenlivymi ve vyjevovani osobnich niternych stavi, ,,neznecist'ovali*
jimi svou tvorbu. Individudlni patos a tragika v ni nemély misto. City, pokud byly
vyjadfeny, proSly procesem naprosté estetizace, ,,dehumanizace. Cilem nebyl
sebevyraz, ale vyjadfeni krasy. Béasnickym zjevem, ktery napliioval takovéto postulaty
Cisté poezie a v tom ohledu pfedchdzel basniky generace 27 byl Juan Ramén Jiménez.
Odklon od ¢&isté poezie nastal vpadem surrealismu. Ten s sebou pfinesl antiesteticismus. "

Obdivovali a respektovali mistry pfedchazejici generace, Juana Ramoéna Jiméneze
nebo Ramona Gémeze de la Sernu, ale také autory vice ¢i méné vzdalené minulosti,
jakymi byli Gil Vicente, Garcilaso de la Vega, Svaty Jan z Ktize, Luis de Ledn, Lope de
Vega, Quevedo, Gongora, Bécquer, Rubén Dario, a nékteré francouzské basniky druhé
poloviny 19. stoleti. Naproti tomu neprojevovali takovy zajem o respektované spisovatele
pfelomu stoleti, jakymi byli naptiklad Antonio Machado nebo Miguel de Unamuno.
Jejich poezie byla pfili§ lidsk4, necista, sentimentdlni, nabozenska, biografickd a
politické. VEtsi pozornost jim bude vénovana az po valce.

Tradice a avantgarda jsou dvéma poly, mezi kterymi se pohybuje dilo v prvnim
obdobi jejich tvorby. Vytdhnou si a asimiluji to nejhodnotnéj$i a nejtrvalejsi z poezie

tradiCni a avantgardni a dosdhnou obdivuhodné rovnovahy mezi starym a novym.

19 Forbelsky, Josef, Spanélska literatura 20. stoleti, str. 36
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Jejich prani spojit se s tradici je pfivadi jak k lidové poezii zpévnikil a romanci, poezii
neotradicionalistické Gila Vicenta a Lopeho de Vegy, tak k té vzneSené a kultivované,
kterou péstovali basnici v 16. a 17. stoleti, Gongora, Garcilaso de la Vega, Luis de Leon,
Svaty Jan z KtiZe a Quevedo.

Jak jiz bylo feceno, vidime u basnikii Generace 27 nékolik spoleénych rysu:
antirealismus, nekonformismus, zéliba v metafote, klasicistni postoj, vliv Gongoriiv a
kontakt se surrealismem. Zatimco u nékterych, naptiklad u Lorcy a Albertiho, je mozné
pozorovat jasny vyvoj, u jinych, jako u Diega, se uvedené charakteristiky vyviji paralelné

nebo se objevuji postupné v jedné a té samé bésni.

1. OBDOBI LITERARN{ TVORBY - CISTA POEZIE

V prvnim obdobi, od roku 1918 (zacinaji publikovat své prvotni basn¢) do roku 1928,
pfipadné 1929, maji basnici sklon k péstovani tzv. Cisté poesie (poesia pura), jejimiz
znaky jsou technicka dokonalost, expresivni o¢isténi, nezajem o to, co je ,,pfili§ lidské®,
tedy o pocity, emoce, ptfibehy, popisy. Maji tendenci povazovat basen za umélecké dilo,
autonomni a sobéstacné, touzi po lexikdlni pfesnosti a vystiznosti. Tato snaha o
basnickou ¢istotu a obnazenost pochdzi z ultraismu, od velkého vzoru, Juana Ramoéna
Jiméneze, a od Francouze Paula Valéryho.*

Od doby, kdy Viktor Hugo v poloviné 19. stoleti poprvé pouzil termin ,,Cistd poezie®,
nabyval rizného vyznamu. Antonio Blanch podtrhl touhu c¢istych basnikii tvofit poezii
éterickou, autonomni a absolutni. Na rozdil od umélcii péstujicich uméni pro uméni
pokladaji mensi dulezitost smyslové krase a vice se zajimaji o jazyk a jeho moZosti,
podrobuji slovo dalSimu o€isténi dokud nevyjadii podstatu skute¢nosti. Blanch rozliSuje
tf1 zakladni postoje. Prvni je charakteristicky tim, Ze vyzaduje stru¢nost a vystiznost
projevu; mezi jeho zastanci vynikaji Max Jacob a Pierre Reverdy. Druhy klade diraz na
formalni dokonalost basné, prostfednictvim virtuozniho, zcela uvédomélého a ostie
intelektualniho psani, jehoz piikladem je Paul Valéry. Tteti trva na Cistoté tvirci
inspirace a jeho mluvéim byl Henri Brémond.

V prvni tieting 20. stoleti se ve Spanélsku, ve velké mife diky francouzskym vzortim,
zavr$i dlouhodoby proces vedouci k basnické dokonalosti, jejiz pocatek saha k intimismu

19. stoleti (Bécquer) a pokracuje v podob& hispanského symbolismu (bratfi Machadové).

% Ramoneda, Arturo, Antologia poética de la generacion del 27, str. 43-47
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Nova cistd poezie se vSak od svych predchidcil radikalné odpoutdva tim, Ze eliminuje
sentimentalni pachut’ a basent povznese na vyssi intelektualni aroven.

Strijcem Spanélské Cisté poezie, ktery najde své nasledovniky v Generaci 27, je Juan
Ramoén Jiménez. Podobné jako Henri Brémond, klade diraz na Cistotu tvirciho aktu.
Zakladd si na jednoduchosti, spontdnnosti, kiehkosti, zdhad¢ a tajemnosti basnické
inspirace.”' Jeho néasledovnici se piiklonili ke koncepci Paula Valéryho, piestoze v praxi
se Castokrat blizili Brémondovi, ktery se v podstat¢ hlasil ve své basnické tvorbé
k Bécquerovi. Nejblize Valérymu je Jorge Guillén, ktery v roce 1927 prohlasil, ze ,,Cista
poezie je vie, co ziistane v basni poté, co se odstrani vie, co poezii neni*.**

Antonio Blanch nachazi u francouzskych basnikli skupiny kolem Apollinaira a
casopisu Nord-Sud osobni Gsili o obnovu tradicnich forem vyjadfovani, hledani nové
syntaxe a pfedevSim ustavicnou snahu o objeveni samotnych vlastnosti slov a obrazi jak
v nich samych tak v podobnosti s ostatnimi. Je velmi pravdépodobné, Ze, kromé obecné
reakce vi¢i skomirajicim formdm symbolismu, mély také nové malifské a hudebni
proudy svij vliv na zrozeni tohoto nového ducha. Také Spanc¢lska avantgardni hnuti, jako
ultraismus a kreacionismus, nds nuti pfemySlet o tom obnovujicim, krajnim
,mallarmeismu®, ktery se tehdy projevoval ve francouzském ,literarnim kubismu®.
Kreacionisté se usilovné snazili o rehabilitaci nej€istSich prvki basné, obrazi a metafor,

zakazujice vSe sentimentalni a utvarejice novy vnitini rytmus.

2. OBDOBI LITERARNI TVORBY — KONTAKT SE SURREALISMEM

Vroce 1924 André Breton vydava Prvni surrealisticky manifest, coz je zacatek
jak v oblasti metodickych postuptl, kde je nyni poloZzen dlraz na automatismus tvirciho
aktu a na exploataci podvédomi, tak v oblasti ideové, kde surrealismus deklaroval
socialni revoluénost. Spanélé stanuli v &ele surrealistické kinematografie, a to zjevem
Luise Bufiuela, a surrealistického malifstvi, v podobé Salvadora Daliho a Joana Miréa.

Evropsky literarni surrealismus je spojen v prvni fadé¢ se jmény Francouzi. Ve
Spanélském prosttedi se jeho zvéstovatelem stal Juan Larrea, sdm se vSak ortodoxnim
surrealistou nestal. O nové tvir¢i metodé informoval v roce 1922 v barcelonském Ateneu

André Breton a v roce 1925 Luis Aragon v Madridu, v samotné Studentské rezidenci, kde

*! Pedraza Jiménez, Felipe B., Rodriguez Céceres, Milagros, Manual de literatura espaiiola XI.
Novecentismo y vanguardia: Liricos. Cénlit ediciones, Pamplona 2004, str.16-18

*> Ramoneda, Arturo, Antologia poética de la generacion del 27, str. 49. Ptelozeno z originalu: ,(...)
poesia pura es todo lo que permanece en el poema, después de haber eliminado todo lo que no es poesia.*
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tehdy bydleli pravé Lorca, Bufiuel a Dali. Ve Spanélsku nedolo k zadnému tak
hluénému manifestaénimu vystoupeni umélcti oddanych novému sméru jako v PafiZi, ani
k semknuti do vybojné skupiny. Spanélsky surrealismus, jenZ se neziika své osobitosti a
své nezavislosti na francouzskych vzorech, je vysledovatelny v oblasti novych
technickych postupll, poc¢inaje metrikou, kde podnét k uvolnéni ptiSel od Larrey. Obecné
lze tvrdit, Ze Spané€lsti umélci z Generace 27 si surrealismem poslouzili, nebyli vSak jeho
sluzebniky.”

Vlednu 1925, vprvnim Ccisle Casopisu Plural piSe Guillermo de Torre, Ze
,surrealismus nenabizi nic nového; je to pouze upevnéni a pokracovani zamért tvotivych
a kreacionistickych, které jsou spole¢né kazdému ryzimu uméni dnesni doby*.** Lorca
psal v roce 1925 svému bratrovi Franciscovi, ktery studoval ve Francii: ,,(...) Povéz mi
toho hodné a rychle. Tviij dojem z Bordeaux, surrealistiéti kluci, atd.“*> Cernuda, ktery se
dostal do kontaktu s novym hnutim v roce 1928 a 1929 béhem svého pobytu v Toulouse,
pfiznd pozdé&ji: ,,Surrealismus, se svymi cili a technikou, si ziskal mé sympatie. Kdyz
jsem cetl prvni knihy Aragona, Bretona, Eluarda, Crévela, uvédomoval jsem si, jak i mné

1 «26

byly vlastni neklid a troufalost, které jsem v téch knihach nachaze Benjamin Jarnés,

jeden z nejvyznamnéj$ich piedstavitelti avantgardni prézy ve Spanélsku, tvrdi vroce

«27

1930: ,,V surrealismu kazdy umélec, ktery neni géniem, ztroskotd.*" Katalansky basnik

J. V. Foix prohlasil v jedné ze svych prvnich basni v proze: ,,Pouze kdyz spim, vidim
jasn&.«*®

Diskutovalo se mnoho o tom, jak dalece byla pfijata surrealistickd metoda ze strany
Spanélskych basniki. Neexistovala zde organizovanad skupina, kterd by méla vidce,
nedochéazelo k podrobnym analyzadm ani k teoretickym debatam. Udrzoval se odstup od
stale problematického ,,automatického psani®, které branil Breton jako idealni metodu

pro zkoumani podv€domi. Mnozi se snazili dat najevo rozdily, které je délily od

ortodoxnich surrealisti.?’

2 Forbelsky, Josef, Spanélska literatura 20. stoleti, str. 34

** Ramoneda, Arturo, Antologia poética de la generacion del 27, str. 53. Prelozeno z originalu: ,, el
surrealismo no ofrece ninguna novedad de concepto: es la consolidacion y continuacion de las intenciones
creadoras y creacionistas comunes a todo el arte genuino de nuestro tiempo®.

* Tamtéz, str. 53. Prelozeno z originalu: ,, (...) Cuéntame muchas cosas y pronto. Tu impresion de
Burdeos, los chicos surrealistas, etc.*

*® Tamtéz, str. 53. Pielozeno z originalu: ,,El suprarrealismo, con sus propésitos y técnica, habia ganado mi
simpatia. Leyendo aquellos libros primeros de Aragon, de Breton, de Eluard, de Crével, percibia como eran
mios también el malestar y la osadia que en dichos libros hallaban voz.*

*7 Tamtéz, str. 54. Prelozeno z originalu: ,,En el suprarrealismo todo artista no genial fracasa.“

28 Tamtéz, str. 54. PieloZeno z originalu: ,,S6lo cuando duermo veo con claridad.”

% Ramoneda, Arturo, Antologia poética de la generacion del 27, str. 53-55
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Podle Vittoria Bodiniho ambice Spanélskych surrealistii nejdou déle nez k vytvoteni
basnického jazyka; neni to nova psychologie, nova etika nebo zbran k basnické vzpoufte,
co Span¢lsti basnici pozaduji po surrealismu. Chybi zde ten most, kterym surrealismus
spojuje zivot a poezii. Co se tykd basnické techniky, je to pravé nyni, kdy piebira
nadvladu dlouhy mnohoslabi¢ny vers, kdy se forma osvobozuje a soubézné dochazi
k vyzdvihovani obsahu. Jako piiklad uvedme Lorcu, ktery se nahle vrha
z osmislabi¢ného lidového verSe Cikanskych romanci (Romancero gitano) na dlouhy,
nepravidelny, bouflivy a agresivni vers v Basnikovi v New Yorku ( Poeta en Nueva York).

Bodini povazuje kromé Larrey, jehoz vliv je nesporny, také Pabla Nerudu, ktery
pobyval ve Spanélsku vroce 1927, za velmi dilezity pfinos pro mladou $panélskou
poesii.™

Cernuda byla prvnim, kdo podtrhl historickou a poetickou dulezitost Larrey ve vztahu
ke Spanclskému surrealismu; Lorca, Alberti, dokonce i Aleixandre mu vdeci, podle
Cernudy, nejen za informaci o nové literarni technice, ale také za udani basnického kursu.
Ke jménu Larrey je tieba pridat jménu dalSiho spisovatele, prozaika a basnika,
nespravedlivé opomijen¢ho, kterym je Jos¢ Maria Hinojosa. Jeho kniha versi Kvet
Kalifornie (La flor de la California) je jednim z vrcholdi surrealistické tvorby. Ridi
druhou etapu Casopisu Litoral a otevird ho této estetické tendenci.

Duréan hovoti o atavistické podobnosti, blizkosti Span¢lského ducha stim, co je
surrealné a magické. Toto zpiisobilo, Ze sotva se surrealismus objevil, hispanska kultura
ho okamzité¢ asimilovala.

Ilie, povazujice za zakladni charakteristiku surrealismu pé&stovani snovych stavii, tok
védomi a psychické nasili v§eho druhu, snizuje historicky vliv surrealismu francouzského
na Spanélsky: tento se vytvoril na estetickych zakladech predjimanych u Goéngory a
Queveda, u Goyi a Solany, u Machada a Valle-Inclana.

Gullén je radikdInéjsi a odmitd existenci Spanélského surrealismu; existovali pouze
nckteti basnici, ktefi pouzivali surrealistické postupy, aniz by se podfizovali jejich
diktatu, a ktefi to d¢lali kvili pouhému tvir¢imu pozadavku, aniz by davali dilezitost
jejich ptivodu.

Na opacném kiidle je situovan Morris, jehoz nastin je striktné pozitivisticky. Na

zakladé pravidelnych kontaktl Spanélskych malifG, filmatd a literatd se svétem

3% Bodini, Vittorio, ,,Los poetas surrealistas espafioles. In: Rico, Francisco, str. 286-288
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francouzského surrealismu v téchto tfech oblastech, utvaii mozaiku Spanélského

surrealismu.’!

Basnici hovotili prostfednictvim obrazi. Zuslechtovani obrazu je nejbéznéjsi z mnoha
riznych ryst, které spojuji a odliSuji basniky onéch let. Tito bésnici vzdy pocitali
s inspiraci, az uz to byla ,,mtza* pro jedny, ,,andél* pro druhé nebo ,,sktitek* pro Lorcu.
Tato jména, denni nebo nocni, téméf nebeska nebo témét pekelna, znacili pro Lorcu moc,
ktera pasobi na basniky bez potfeby mystické extize. Moc vzdalend rozumu a vuli,
dodavatel téch necekanych silnych prvki, jakymi jsou piivab basné. Plvab, kouzlo a
ptitazlivost, ne vyrobeny Sarm. Valéry rdd hloubal, sradosti ponékud perverzni, o
,vyrabéni poezie®. Tato slova musela tehdy znit sluchu Spanélii takova, jaka jsou: jako
rouhdni. ,Tvofit“, termin hrdosti, ,skladat”, stfidmy profesiondlni termin; tyto
neznamenaji vyrabéni. Jestlize existuje poezie, musi byt lidska. Poezie nelidska nebo
nadlidska snad existovala. Ale basen ,,0dlidsténa* je fyzicky a metafyzicky nemozna.
Formulace ,,0dlid$téni uméni“, zavedeny velkym myslitelem Ortegou y Gassetem, znél
mylné. ,,0dlid$téni je pro Guilléna nepfijatelny pojem. Piesto se nesmi zapominat na
St€drou pomoc, kterou Ortega nabidl mladym basnikiim v podob& publikovani v jeho
Revista de Occidente. A v jedné z jeho sbirek — ,,Nova Novorum® — byly vydany knihy
Cikanské romance (Romancero gitano), Chvalozpev (Cantico), Bezpecnd nahoda (Seguro

azar), Vapno a kamen (Cal y canto). >

OD AVANTGARDY KE KOMPROMISU

Rok 1929 je ve Spanélské poezii prelomovy. Zacind proces ,,rehumanizace®, ktery se
v pritbéhu tticatych let bude stupiiovat. Oteviené vyjadieni intimnich problémd, tendence
vzdalovat se postulatim purismu a obratit vétSi pozornost k soucasnému svétu budou
dominantni znadmky tvorby vétSiny basnikii. Obrazy se nyni plni obsahem a osobni a
socialni konflikty znovu pronikaji do literatury. V roce 1931, s pfichodem Republiky, se
puristické tendence nachéazeji ve ziejmém upadku. A v nésledujicich letech budou jesté
vice oslabovat. V roce 1935 piijel do Spanélska chilsky basnik Pablo Neruda. Zalozil
Casopis Caballo verde para la poesia a v ivodniku prvniho ¢isla, nazvaném ,,0 Cisté

poezii“ (,,Sobre una poesia sin pureza“), zpifima Utocil na jakykoliv esteticisticky ideal.

! De la Concha, Victor G.: ,.La generacion de 1927: de la vanguardia al surrealismo®. In: Rico, Francisco,
str. 254-255
*% Guillén, Jorge, Lenguaje y poesia. Alianza Editorial, Madrid 1992, str. 190-191
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Tento ¢lanek vyvolal rozhof¢eni a reakci u Juana Ramona Jiméneze, ktery povazoval
takové utoky za osobni. Odtud pak prameni odstup a n€kdy i rozchod tohoto basnika
s basniky Generace 27, které povazoval za komplice Nerudy v jeho antipuristické
kampani.

Kdyz v &ervnu 1936 vypukla ve Spanélsku obéanské valka, viichni ¢lenové generace,
kromé& Gerarda Diega, se postavili na stranu Republiky. Mésic poté byl Lorca v Granadé
zavrazdén. Guillénovi, uvéznénému v Seville, se podafilo vroce 1938 uniknout do
zahrani¢i a usadil se ve Spojenych statech. Salinas odeSel jest¢ kratce pred zacatkem
konfliktu. Béhem valky nebo po jejim ukonceni, ti, co zlstali aktivni, s vyjimkou Diega,
Déamasa Alonsa a Vicenta Aleixandra, odesli do exilu. Ackoliv néktefi, jako Alberti a
Cernuda, stravili n¢jaky ¢as v Evropé, nakonec se vSichni usadili v Americe. Mohli takto
stale pouzivat svlij vlastni jazyk, at’ uz zili v Latinské Americe nebo se vénovali vyuce
Spanélského jazyka a literatury. Po ur€itém obdobi dezorientace a zmatku znovu nabyli
svij hlas, a to s totoznymi nebo novymi akcenty. U vSech sili proces rehumanizace, ktery
se rozvijel beéhem tricatych let a udrzuje se kompromis mezi estetikou a etikou. Maji
tendenci reflektovat socialni a lidské problémy doby, ve které ziji. Zadny z t&chto
basnikl se zcela neintegroval ve své nové vlasti, na rozdil od jinych Evropant, ktefi
emigrovali od konce stoleti. Stiizlivé a melancholick¢ evokace vzdalené zemé,
rezignované a bolestivé akceptovani slozité politické zmény, dojemné vzpominky na
ztracené pratele, touha po navratu, to vSe je pfitomno, ve vétsi ¢i mensi mife, v jejich

dile.*

3 Ramoneda, Arturo, Antologia poética de la genracion del 27, str. 57-62
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FEDERICO GARCIA LORCA (1898 — 1936)

Federico Garcia Lorca se narodil 5. ¢ervna 1898 ve Fuente Vaqueros (Granada). Jeho
otec byl bohaty statkaf, jeho matka ucitelka. Kviili motorickym problémiim zacal maly
Federico mluvit a chodit velmi opozdéné. Kdyz mu bylo pét nebo Sest let, rodina se
ptrestéhovala do sousedni vesnice Valderrubio. V sedmi letech nastoupil do piaristické
internatni Skoly v Almerii, ale vdZzné onemocnéni ho pfinutilo pobyt zde ukoncit.
Prestéhuje se s rodi¢i do Granady a zac¢ina studovat ve skole Sagrado Corazén.

Uz jako maly se u¢i hrat na kytaru. Projevuje velky zijem o lidové popévky a
divadelni pfedstaveni. Pozd¢ji studuje hru na klavir a sni o tom, Ze se bude vénovat
hudb&.*  Basnikiv Zivot v Granadé do roku 1917 je vénovan vyhradné hudbé. Porada
koncerty a zakldda Spolecnost komorni hudby. (...) Jelikoz mu rodi¢e nedovolili
prestehovat se do Patize, aby zde pokra¢oval v zapocatych studiich, a jeho ucitel hudby
zemiel, zaméiil Garcia Lorca svou patetickou touhu tvofit na poezii, *° ikd Mario
Hernandez.

Rodi¢e ho donuti dat se na univerzitni studium. V roce 1915 zacind studovat
v Granad€ na pravnické a filozofické fakulté. V téchto letech se ucastni besed spolu
s mladymi granadskymi intelektudly, kteti se schazeji v ,Rinconcillu®“. Potfeba
kreativniho vyjadfeni se piesunuje z hudby na literaturu. V roce 1918 vydava, s financni
pomoci svého otce, svou prvni knihu, Impresiones y paisajes, ktera se vSak prodava
velmi netispésné. Zacina nehynouci ptatelstvi s Manuelem de Fallou.

Na jate roku 1919 odchazi studovat do Madridu a diky uciteli a ptiteli Fernandovi de
los Rios vedou jeho kroky do Studentské rezidence. Zde navazuje piatelstvi se
spolubydlicimi, jakymi jsou naptiklad Pepin Bello, Rafael Alberti a Luis Bufiuel. Po¢ina
se jeho vaSnivy a proménlivy vztah se Salvadorem Dalim, piibéh plny setkani a
rozchodl. Federico tvrdé pracuje, aby si oteviel cestu do literarniho svéta a stal se tak
ekonomicky nezavislym na svych rodi¢ich. Toho se mu podaii dosdhnout az koncem

dvacatych let.

3% Pedraza Jiménez, Felipe B., Rodriguez Caceres, Milagros, Manual de literatura espariola X1 , str. 485
3% Garcia Lorca, Federico, Libro de poemas. Uvod: Mario Harnandez. Alianza Editorial, Madrid 2004, str.
10. Ptelozeno z originalu: ,, La vida del poeta en Granada hasta el afio 1917 es dedicada exclusivamente a
la musica. Da varios conciertos y funda la Sociedad de Musica de Camara. (...) Como sus padres no
permitieron que se trasladase a Paris para continuar sus estudios iniciales, y su maestro de miisica murio,
Garcia Lorca dirigi6 su patético afan creativo a la poesia.*
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Aby se vyhnul silné krizi, vyuzije v roce 1929 cesty Fernanda de los Rios do New
Yorku a pfipoji se knému. Studuje anglitinu na Kolumbijské univerzité a prednasi na
konferencich. Tato epizoda zanechd v jeho Zzivoté¢ a v jeho dile rozhodujici stopu.
Naésledujiciho roku cestuje do Havany na pozvani Hispano-kubdnského kulturniho
institutu. Pobyt na Kubé¢, od bfezna do ¢ervna 1930, je pro Lorcu mimotfadné uspokojivy.

Po svém néavratu do Spanélska se pIné vénuje divadelni Ginnosti. Prace v Cele
univerzitni skupiny ,,La Barraca®, od roku 1932, mu pfinasi velké potéSeni. Pokracuje
v poradani konferenci a literarnich seanci. Jeho slava je jiz nezpochybnitelna. Dalsi
nezapomenutelnou zkuSenosti je jeho triumfalni cesta do Buenos Aires v roce 1933,
navstévuje také Montevideo. Basnikova GspéSnd kariéra je vSak ndhle prerusena smrti 19.

srpna 1936.%¢

LITERARNI TVORBA

Federico Garcia Lorca se bezpochyby stal nejzndméj$im a nejctenéjSim Spanélskym
basnikem na svété. Tato slava je vysledkem mnoha faktorti, mezi nimiz vynikaji jeho
osobnost moderniho ,,juglara®, jeho témata, predev§im ta lidového charakteru, a jeho
tragickd smrt vroce 1936. Byl clovékem vSestranné talentovanym: od kytary
andaluského lidu po Chopintv klavir, od loutkového divadla po dramatickou velkolepost,
jakou je Dum Bernardy Albové (La casa de Bernarda Alba), od obrazkl kreslenych
tuzkou po scenerie, od recitace lidové poesie po ztvarnéni divadelnich roli Zlatého véku,
od détské poezie po elegii smutnici nad smrti piitele toreadora.’’

V roce 1916 se ve Federicovi probouzi zdjem o psani, ¢innost, které se o malo pozdé&ji
horlivé vénuje. Tuto vasen si udrzi az do konce svého Zivota. Velice rad skladal verSe,
které poté cetl svym pratelim, ale nevydal je. Nékdy ub&hnou roky mezi napsanim knihy
a jejim publikovanim.

Ptestoze svou uméleckou cestu zac¢ind knihou modernistické prozy, Dojmy a krajiny
(Impresiones y paisajes, 1918), nebude toto jeho dominanta. Brzy nato se ukéaze vile
projevit se skrz verSe a divadlo. Dva literarni Zanry, kterym se bude soub&ézné vénovat

s vétsi ¢i mens$i intenzitou do konce svého Zivota. Zaroven piSe dramatickou hru

%% Pedraza Jiménez, Felipe B., Rodriguez Céceres, Milagros, Manual de literatura espaiiola X1, str. 485-
486

*" Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo, Romancero gitano. Catedra, Madrid 1998. Uvod: Allen
Josephs a Juan Caballero, str.13, 15
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Uhrancivy motyl (El maleficio de la mariposa, 1919) a své prvotni verSe, které¢ shrnul
v Knize basni (Libro de poemas, 1921).

V roce 1920 zac¢ina sepisovat Svity (Suites), dilo, keré za svlij Zivot nebude publikovat.
Nasledujici rok piSe hlavni ¢ast Zpévu na andaluskou notu (Poema del cante jondo),
ktery vSak spatii svétlo svéta az vroce 1931. Je to chvile vrcholné basnické zralosti,
poznamenané neopopularismem, ktery vrcholi, po Prvnich pisnich (Primeras canciones,
1922) a Pisnich (Canciones, 1927) sbirkou Cikdnské romance (Romancero gitano, 1928),
napsanou v letech 1924 — 1927. Ve stejné dobé pfipravuje hru Mariana Pinedova
(Mariana Pineda), kterd mu piinese tolik vytouzeny uspéch. Prestoze je dokoncena
v roce 1924, bude uvedena az v roce 1927. Zaroven se vénuje cyklu komedii.

Ve stejném obdobi, vroce 1928, dochdzi v Granadé k zalozeni Casopisu Gallo, na
kterém spolupracuje se svym bratrem Franciscem a nékolika avantgardnimi prateli. Pro
svlj neobvykly a odvazny toén vyvola jisty rozruch, coz je divod, pro¢ se mu podafi
vydat pouhé dvé Cisla. Stranky ¢asopisu Gallo zpestiuje Federico svymi obrazky.

V roce 1927 pocina u Federica pfechod k nové fazi, kterd vrcholi v roce 1929 cestou
do Spojenych Statt a dilem Bdsnik v New Yorku (Poeta en Nueva York, 1940). Vstup na
pole surrealismu je patrny jiz v dilech Bdsné v proze (Poemas en prosa) a Oda na
Nejsvetejsi svatost oltarni (Oda sl Santisimo Sacramento del Altar). V roce 1928 pise
v dopise Jorgemu Zalameovi: ,,Ted’ je mad poezie oteviena inspiraci, na Uniku z reality
(.8

VerSe, se kterymi se vraci z Ameriky, navazuji na jeho ptedchozi dilo. Jsou
vysledkem stfetu jeho andaluského basnického svéta s basnickym svétem New Yorku.
Aby podal svédectvi o brutdlné agresivni a chaotické spole¢nosti, uchyluje se
k surrealistickym prostfedkiim vyjadfovani. Tato skute¢nost se shoduje s okamzikem,
kdy se sam Lorca rozhodne hledat nové basnické horizonty za hranici neopopularismu.
Vydani jeho sbirky Cikanské romance, ve stejné chvili, kdy dochazi v Seville ke
vzpominkovému aktu u piileZitosti tfist¢tho vyro¢i umrti Goéngory, vyvolalo obrovské
nadSeni a Lorca sklidil dosud nebyvaly uspéch. Zaroven vsak byl pfijiman s rezervou
v madridskych avantgardnich kruzich a trvale kritizovan z PafiZze Bufiuelem a Dalim.
Piehnany entuziasmus na jedné stran¢ a opovrhovani na strané¢ druhé piispély

k basnikovu piesvédceni o potiebé zmény. K té doslo napsanim Bdsnika v New Yorku a

3% pedraza Jiménez, Felipe B., Rodriguez Caceres, Milagros, Manual de literatura espariola X1, str. 493.
Prelozeno z originalu: ,,Ahora tengo una poesia de abrirse las venas, una poesia evadida ya de la realidad

()"
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divadelnich her Publikum (El publico) a Jak jen uplyne pét let (Asi que pasen cinco
anos).

Ve tiicatych letech se Lorca nachazi ve fizi intenzivni tvorby, kdy se vénuje
predevsim divadlu. V prosinci 1932 se stavi do ¢ela divadelniho spolku ,,La Barraca®,
kde se projevi jeho talent pro scénickou rezii a adaptaci klasickych textd. Usp&chu
dosédhnou jeho dvé tragedie z venkovského prostiedi, Krvavd svatba (Bodas de sangre)
zroku 1933 a Pldnka (Yerma) zroku nasledujicitho. Z roku 1936 je Diim Bernardy
Albové (La casa de Bernarda Alba), autorova smrt vSak zapticini, ze drama nebude
uvedeno na scénu za jeho Zivota.

Prestoze se v poslednich letech Zivota vénoval hodné divadlu, poeyii zdaleka
neopustil. V roce 1935 vydal Sest galicijskych bdsni (Seis poemas galegos) a Plac pro
Ignacia Sancheze Mejiase (Llanto por Ignacio Sanchez Mejias). Posmrtné publikovany
byly sbirky V Divanu sadu Tamarit (Divan del Tamarit, 1940) a Sonety temné ldasky

(Sonetos del amor oscuro, 1984). >

3 Tamtéz, str. 492-494
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BASNIKOVA OSOBNOST

VSichni, kdo znali Federica Garciu Lorcu, se shodnou, bez vyjimky, na jeho
fascinujici osobnosti. Ddmaso Alonso hovoii o spolecenském tspéchu clovéka ,,Federico
Garcia Lorca®, ktery se v jakékoliv skupiné pratel, na jakékoliv schiizce, kde se objevi,
méni v centrum pozornosti.40 ,V divadle, v tichu, v davu, v soukromi, byl nasobitelem
krasy. Nikdy jsem nevidél Cloveka s takovym kouzlem v rukach, nikdy jsem nemél
veselejSiho bratra. Smal se, zpival, zhudebiioval, skakal, vynalézal, srSel jiskry““,
vypravi Pablo Neruda.

Nicméné jeho neodolatelna radost a neustalé komedianstvi nikdy neskryji tu druhou,
stinnou, tvar jeho osobnosti. On sam tvrdil, Ze ,,basnikovo svétlo si odporuje, a kazdy
umelec musi poslouchat tfi silné hlasy: hlas smrti, se v§emi jeho pfedzvéstmi, hlas lasky a
hlas uméni“.** Vicente Aleixandre vzpomina na Lorcu jako na uslechtilého Glovéka
smutku, samoty a va$ng, jehoZ srdce nebylo veselé. Clovéka, ktery byl schopen pojmout
veskerou radost svéta, ale jehoz hlubokéd propast, tak jako kazdého velkého basnika,
nebyla propasti radosti. Tato druhd Lorcova tvar je povazovana za duasledek, nejen jeho
udajné erotické frustrace, plod jeho homosexualni orientace, ale také za disledek jeho
tizkosti a hriizy ze zéhad svéta a zivota.”

Tento jeho pocit se odrazi v dile, které je plné smutku, bolesti, samoty, natku, izkosti
a melancholie. Takovou nam ukazuje ve své poezii svou rodnou zemi, svou milovanou
Andaluzii, stejné jako pozd¢ji mésto New York. Nékdy se objevi veseli a vitalita, ale
pouze, aby polozil kontrast a zintenzivnil tragi¢no.

Basnik Pedro Salinas ve svém c¢lanku ,,Garcia Lorca a kultura smrti* tvrdi, ze
Lorcovo poetické kralovsti, jeZ je zafivé a zdhadné zaroven, je podrobeno nadvladé
jediné moci nemajici soupefe: Smrti. Témét vSem Lorcovym postavdm je urcen tento
udél. Videéni zivota a véci lidskych, které u Lorcy zafi a ze vSeho prosvitd, je zaloZzeno na
smrti. Lorca vnimd zivot cestou smrti, konstatuje Salinas, a vyznacuje pro tuto

metafyzickou slozku linii, v niZ se basnik pohyboval: pohansti stoikové, biblicka tradice,

0 Alonso, Damaso, Poetas esparioles contempordneos, str. 260

! Alvarez de Miranda, Pedro, Antologia poética de la generacion del 27, str. 177. Pielozeno z originalu:
,En el teatro y en el silencio, en la multitud y en el decoro, era un multiplicador de la hermosura — dira
Pablo Neruda —. Nunca vi un tipo con tanta magia en las manos, nunca tuve un hermano mas alegre. Reia,
cantaba, musicaba, saltaba, inventaba, chisporroteaba.*

* Tamtéz, str. 177. Pielozeno z originalu: “’la luz del poeta es la contradiccion” y que todo artista debia
escuchar "tres fuertes voces”: "La voz de 1a muerte, con todos sus presagios; la voz del amor y la voz del
arte”

* Tamtéz, str. 177-178

* Salinas, Pedro, ,,Garcia Lorca y la cultura de la muerte®. In: Rico, Francisco, str. 384-389
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cirkevni u€eni. Jde o linii vytésnénou od 19. stoleti ,.kultem Zivota®, o linii, kterd nicmén¢
u Lorcy pfetrvavala a dodavala jeho tvorbé hloubku a dramati¢nost. Nebot’, jak opét tvrdi
Salinas, kazdy pokus vypudit smrt a nepocitat s ni pro Zivot je falzifikaci, kterou ¢lovek

provadi sam na sobé¢.
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ANDALUZIE

Lorcova poezie je vyrazem ducha Andaluzie a celého Spanélska. ,,Téméf nikdy neni
basnikem, ktery by citil potiebu opévovat, aby ptimo odhalil svou dusi. Jeho poezie je
lyrickd a subjektivni pouze v tom smyslu, Ze je v ni stale pfitomen ten jedine¢ny odstin
jeho hlasu, ostrovtip, jemnd nervozita, které znc¢ho dé¢laji toho nejvybranéj$iho a
nejcitlivéjsitho z nasich soucasnikii, fikd Damaso Alonso. ,,Ale duch, kterého opévuje,
ktery se skryva, a zarovén je objevovan v zdhad¢ jeho basnické tvorby, neni duchem
basnika, je to duch jeho Andaluzie, duch jeho Spanélska. Jeho poezie je nabita
intenzivnimi a bodavymi obrazy; ty jasné a zietelné, to je obraz Spanélska, co znazorfuji;
ty nejasné, nesrozumitelné, které na cosi poukazuji, ho skryté evokuji.“ Hudba a nejasny
rytmus andaluského zpévu ,cante jonda“, prastara monotonnost romanci, prostiedi
evokované libeznymi chladnymi akordy. ,,Duch Spanélska, andaluského, cikanského,
fimského; ocividného a nejasného; viné a svétlo tlumené v hudbé, v poezii Federica
Garcii Lorcy!“™®

Ortega y Gasset ve svém clanku ,,Teorie Andaluzie® z roku 1927 hovofi o problému
andaluské identity. Rika: ,, To obdivuhodné, zahadné a hluboké na Andaluzii je néco vice
nez ta $askovska mnohobarevnost, kterou ukazuji jeji obyvatelé turistim.“ *® Ortega vidi
u lidu Andaluzie jisty narcismus. Pouze ten, kdo je schopen se divat a pozorovat sam
sebe, mize sam sebe také napodobovat. Andaluzané jsou, diky této schopnosti, diky
tomuto narcismu, jednim z narodd, ktery nejlépe znad sam sebe, je si jasn¢ védom svého
charakteru a svého stylu. Proto je pro n¢j snadné zlistat vérny své historii, svému 0dé¢lu a
péstovat svou vyjime&nou kulturu, tu nejsvébytngjsi ze viech $panélskych kultur.

Federico Garcia Lorca je nejen basnik a dramatik, ale také hudebnik. Jeho ¢innost

literarni a hudebni jsou tzce spojeny. Jeho poezie lyrickd a dramatickd jsou plné hudebni

45 Alonso, Damaso, Poetas esparioles contempordaneos, str. 264-265. Pielozeno z originalu: ,,No es casi
nunca un poeta que sienta la necesidad de cantar para descubrir de un modo directo el interior de su alma.
Su poesia es lirica y subjetiva s6lo en cuanto que en ella esta constantemente el sello tnico de su matiz de
voz, aquella delgadez, aquella nerviosidad sutilisima que hacen de ¢l el mas fino, el mas sensible de
nuestros contemporaneos Pero el alma que alli canta, que alli en el misterio de la creacion poética se cela y
a la par se descubre, no es el alma del poeta: es el alma de su Andalucia, es el alma de su Espana. Las
intensas, las taladrantes imagenes, cuando claras, es Espafia lo que cincelan; cuando oscuras y alusivas,
soterrafiamente la sugieren. (...);El alma de la Espafia andaluza, gitana y romana, patente y densa, olor y
luz aliviados en musica, en la poesia de Federico Garcia Lorca!*

% Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo, Romancero gitano, Uvod, str. 19. PieloZeno z originalu:
,,.L0o admirable, lo misterioso, lo profundo de Andalucia estd mas alla de esa farsa multicolor que sus
habitantes ponen ante los ojos de los turistas®.

* Tamtéz, str. 20-21
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inspirace, nejen pokud jde o témata a zplsoby vyjadiovani, ale i co se tyka struktury,
stylu a emoce.

Od détstvi studoval hudbu a zda se, Ze po urcitou dobu byla jeho hlavnim poslanim.
V obdobi dospivani spolu hudba a literatura soupefily o prvenstvi, nacez literatura
zvitézila. Zpocatku se jeho hudebni vzdélani ubiralo cestou hudby strojené, kultivované,
a pokud by tato tendence u nc¢ho pievladla, Lorca by se stal modernim hudebnim
skladatelem a dalSim Zzdkem svého pfitele a mistra Manuela de Fally. Jakmile se vSak
zacal vénovat plné literatute, omezoval se stale vice na pole lidové folklorni hudby. Bylo
to v dobé¢, kdy se jeho mladistvd poezie, po romantickych a modernistickych pokusech,
zacala inspirovat také lidovou poezii. Tehdejsi hudebni skladatelé, jako Falla nebo
Stravinsky, se zacinali zajimat novym zplsobem o rytmy andaluské lidové hudby. Takto
se zrodil Lorclv zajem o lidovou hudbu, kterd se stala jedinym pfedmétem jeho
hudebniho pocinu po zbytek Zivota.

Lorca mél jiz jako dité pfileZitost zit v pfimém kontaktu s vesni¢any a poznat tak
neintimnéj$i podstatu jeho znalosti Spanélské lidové hudby. Ty pozdé€ji rozsitil
prostiednictvim studia sbirek lidovych pisni vydanych folkloristy a badateli, a
prostfednictvim svych cest po jinych &astech Spanélska. Ale pisné, které je mozno
povazovat za jeho nejvlastnéjsi, a za ty, které dosahly nejvétSiho rozsiteni, az tak, Ze se
staly znovu oblibenymi po celém Spanélsku, jsou ty samé, které se nauéil jako dité
v Granadg a které tam vSichni znali.

Lorcova prace na poli hudebniho folkloru, to nebylo metodické a systematické dilo
odbornika, ale umeélce, ktery hledal vtom, co je zlidu, potéSeni zobjevovani a
interpretace odliSného uméni, plného originality, dokonalosti a krasy. Nevytvofil vlastni
hudebni dilo, ale omezil se na zpév svych milovanych pisni pro své vlastni potéSeni,
doprovazejice se pti tom na klavir. Zpival je zpravidla v soukromi nebo mezi pfateli. Na

vefejnosti zazpival lidové pisné pouze pii své konferenci o ukolébavkach.*®

*8 Onis, Federico de, ,,Garcia Lorca — folklorista. In: Garcia Lorca, Federico, Primeras canciones, Alianza
Editorial, Madrid 1981, str. 147-151
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ANDALUSKY PRIMITIVNI ZPEV —,,CANTE JONDO*

Svét ,,cante jonda“ je pro Federica Garcia Lorcu nepfebernou studnici inspirace. Je
nemozné oddélit Lorcu a ,,cante jondo*, stejné jako neni mozné oddélit ,,cante jondo* a
Andaluzii. Oba, basnik a ,,cante jondo* jsou dokonale zakofenéni v andaluské zemi.

Téma ,,cante jonda®, neboli andaluského primitivniho zpévu, je podstatou Lorcovy
pfednaSky nazvané Umeélecka a historicka duleZitost primitivniho andaluského zpévu

, . 49
zvaného ,,cante jondo

zroku 1922. Pfi vykladu o cante jondu Lorca vychazel ze
studii svého ucitele a ptitele Manuela de Fally. Spolu organizuji roku 1922 cely festival
andaluského folkloru, festival cante jonda.

»Nazev cante jondo se dava skupiné andaluskych pisni, jejichZ ryzim a dokonalym
prototypem je cikanska siguiriya, ze které se odvozuji dalsi pisné, dosud uchované v lidu
(...).” Lorca rozliSuje mezi cante jondem a flamencem. Flamenco tvoii pisné, které jsou
derivatem cante jonda. Basnik vidi zékladni rozdily mezi nimi v tom, ,,ze koteny prvniho
je tteba hledat v prapivodnich hudebnich systémech Indie, to znamend v prvotnich
projevech zpévu, zatimco o druhém typu lze fici, Ze jako vysledek prvniho dostava
definitivni podobu v 18. stoleti. Prvni typ zpévu je tajemné zabarven davnymi veky.
V druhém ptipadé jde o zpév pomérn€¢ moderni, jehoz emociondlni plivab je prvnim
typem zastinén. Zabarveni duchovni a zabarveni lokalni — v tom tkvi cely ten hluboky
rozdil. (...) Cante jondo se bliZi pta¢imu cvrlikani, zpévu kohouta a ptirodni hudb¢ lesa a
pramene. Je to tudiz velmi vzacny piipad prapivodniho zpévu, nejstarSiho v celé Evropg,
ktery do svych tonti vklada nahé a zimni¢né vzruseni prvotnich vychodnich ras. (...)

Cikanska siguiriya zacina straSlivym vykiikem, vykiikem, jenZ pretind krajinu na dvé
idedlni polokoule. Je to vykiik mrtvych generaci, pronikavy Zalozpév nad zmizelymi
staletimi, je to patetickd evokace lasky pod jinymi lunami a v jinych kon¢inach.

Potom melodické fraze postupné otevird tajemstvi toni a dobyva drahokam vzlyku,
zvucnou slzu nad fekou hlasu. A Zadny Andaluzan nedokdZe odolat vzruSujicimu
zamrazeni, kdyZ ten vykiik uslysi, a Zadny regiondlni zpév se s nim nemulZe srovnavat co
do basnické velikosti, a malokdy, velice zfidkakdy se lidskému duchu podafi dat tvar

takovému dilu. (...) Cante jondo je vysledkem historickych udalosti, k nimZ na nasem

# 'V geském prekladu Miloslava Uligného, Cante jondo, pradavny andalusky zpév, je prednagka soudasti
knihy Garcia Lorca, Federico, Eseje. Sedm prednasek a jedna imprese. Triton, Praha 2009, str. 17-38
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poloostrové doslo v prubéhu staleti. A proto ma osobity zpév Andalusie, byt’ se ve svych
zakladnich prvcich shoduje se zpévem lidu zemé&pisné tolik vzdaleného nasemu, tak
nitern€ narodni charakter, Ze je nezaménitelny.

Historickymi udélostmi, vyznamem nesouméfitelnymi, které tolik ovlivnily zpév,
jsou: ,pfijeti liturgického zpévu Spanélskou cirkvi, saracénsky vpad a ptichod pocetnych
cikdnskych houfli do Spanélska. Pravé tito zahadni tulaci davaji cante jondu definitivni
podobu.* Ptesto, ,,jde o zpév Ciste andalusky, ktery v zdrode¢né podobé¢ existoval v tomto

Cante jondo, zvlasté siguiriya, v nds vzbuzuje dojem zpivané prozy zcela postradajici
metricky rytmus, ackoli ve skutecnosti jsou jeji literarni texty asonovand trojversi nebo
ctytversi. (...)

Manuel de Falla objevil vtomto zpévu urcité¢ formy a rysy nezdvislé na jejich
obdobach v duchovnich zpévech a v hudbé granadskych Maurti. To znamend, Ze v té
zvlastni melodii hledal a nalezl vyjimecny stmelujici prvek cikansky. Pfijima historicky
pohled, ktery ptisuzuje cikanlim indicky ptivod.” (...) Cikanské kmeny uprchly ,,v roce
1400 n. L. z Indie pted stotisicovou Tamerlanovou jizdou. Dvacet let nato se tyto kmeny
objevuji v riiznych konéinach Evropy a do Spanélska se dostavaji z Ardbie a Egypta se
saracénskymi vojsky, jez se pravidelné vylod'ovala u nasich bieht.

A tito lidé po prichodu do nasi Andaluzie propojili velmi staré domorodé prvky se
svym prastarym zivlem, a dali tak definitivni podobu tomu, co dnes nazyvame cante
jondo. Jim tedy vdé¢ime za vytvoreni téchto zpévii, nejniternéjs$iho vyrazu naseho zivota.
Jim vdécime za zbudovani téchto lyrickych fecist, jimiz unikaji vSechny Zaly a ritudlni
gesta rasy. (...)

Je to zpév hluboky, opravdu hluboky, hlubsi nez vSechny studné a vSechna mofte
oblévajici sveét, mnohem hlubsi nez dnesni srdce, které ho vytvaii, a hlas, ktey ho zpiva,
protoZe je témét nekonecny. Pochazi od davnych plemen, dorazil k ndm ptes hibitov let a
loubi uvadlych vétra. Pochéazi z prvniho place a prvniho polibku.

Kouzlo cante jonda spoc¢ivd vedle zasadni melodické krasy i vtextu bésni. Nas
basniky, ktefi se vsouCasnosti vEt§si €1 menSi mérou zabyvame profezdvanim a
oSetfovanim pfili§ koSatého lyrického stromu, jejz ndm zanechali romantici a
postromantici, tyto verSe ohromily.

V trojversi a Ctyfversi siguiriye a jejich odvozenin bezmezné tepe a graduje Bolest a
Zal ve sluzbé nejryzejsiho a nejpiesn&jsiho vyrazu. V celém Spanélsku neexistuje nic,

absolutné nic podobného co do stylizace, atmosféry a emociondlni pfesnosti.
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Metafory zapliujici na$ andalusky zpévnik neopoustéji témét nikdy své pfirozené
prostfedi. Mezi duchovnimi ¢lanky verSii, jez se zcela zmociiuji naseho srdce, neni
disproporce. Podiv a izas vyvolava to, jak anonymni lidovy basnik dokaze shrnout do tfi
Ctyt verst celou tu jedinecnou slozitost nejhlubSich citovych momentt v zivoté ¢lovéka.
(...) Ty pisnicky maji spolecny zaklad: Lasku a Smrt (...). Baseit bud’to navozuje
hluboky emocionalni problém mimo realitu, nebo ho fesi Smrti, tou otazkou otazek.

V¢étSina basni naseho kraje (s vyjimkou mnohych, jez se zrodily v Seville) mé praveé
citované rysy. Jsme lid smutny, lid nehybny. (...)

Jednim z nejpozoruhodnéjSich rysti cante jonda je téméf naprostd nepfitomnost
,stfedni polohy’. 'V asturskych, stejné jako v kastilskych, katalanskych, baskickych a
galicijskych zpévech lze pozorovat jistou vyvazenost citii a jakousi lyrickou uvazenost,
kterd se hodi k vyjadfeni skromnych duSevnich stavli a prostych citd, jaké, mozno fici,
témé&f naprosto postrada Andaluzan.

My Andaluzané si zfidkakdy uvédomujeme ,stfedni polohu’. Andaluzan bud’to kfici
ke hvézdam, nebo liba narudly prach svych cest. Pro n¢ho stfedni poloha neexistuje. Tu
prospi. (...) Nejsiln€jSim rysem naseho cante jonda je tedy pateti¢nost.

Zatimco mnohé zp&vy naSeho poloostrova maji schopnost vyvolavat v nés obraz jejich
domovské krajiny, cante jondo zpiva jako bezoky slavik, zpiva slepé€, a proto jak jeho
slova, tak jeho prastaré melodie maji za své nejlepsi jevisté noc..., modrou noc naSeho
venkova.

Avsak pravé schopnost plastické evokace, jiz maji mnohé Spanélské lidové zpévy, je
zbavuje niternosti a hloubky, které¢ jsou ptiznacné pro cante jondo. (...)

Cante jondo zpiva az do noci. Nezna rdna ani vecera, hor ani tdoli. Zna pouze noc,
noc Sirou a hluboce hvézdnatou. VSechno ostatni je pro néj zbytecné. (...)

Opravdové pisné cante jonda nemaji autora, vznaseji se ve vétru jako zlaté chmyii a
kazda generace je ptiodivé jinou barvou a pfenechéva generacim budoucim. Opravdové
pisné cante jonda v podstaté¢ spocivaji v pomyslné korouhvicce, kterd meni smér se
zdvany Casu. Rodi se jen tak, jsou daliim stromem v krajing, dal§im pramenem mezi
topoly.

Zena, stiedobod svéta a nesmrtelna vlastnice ,riiZe, lyry a harmonického védéni’,
napliiuje nekoneéné prostory basni. Zena v cante jondu se jmentuje Zalost. Je
obdivuhodné, jak v pribéhu lyrické vystavby nabyva cit tvaru a jak se nakonec

zkonkretizuje v téméF materialni véc. To je ptipad Zalosti. V pisni¢kach se Zalost stava
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télem, nabyva lidské podoby a vyraznych obrysi. Je to snédd Cernovlasid Zena, kterd
hodla chytat ptaky do siti vétru.

Vsechny basné cante jonda jsou nddherné panteistické. Radi se s vétrem, zemi,
mofem, lunou, s vécmi tak prostymi jako je rozmaryna, fialka a ptak. VSechny pfedméty
vné¢jSiho svéta nabyvaji pronikavé osobitosti a konkretizuji se do té miry, ze se aktivné
ucastni lyrického d¢je. (...)

Andaluzan piedava piirod¢ z hloubi duse veskeré své niterné bohatstvi a je si zcela
jist, Ze mu bude naslouchano.

Podivuhodnou basnickou realitou, ktera se vyrazné projevuje v basnich cante jonda, je
vSak zvlastni materializace vétru, k niz dospéla nejedna pisen. Vitr se objevuje na scéné
ve vrcholnych citovych okamzicich jako obr, ktery se snazi srazit k zemi hvézdy a
rozprasit mlhoviny, ale v Zadné lidové basni jsem se nesetkal stim, Zze by hovofil a
utéSoval, jako to dela v naSich zpévech. (...) Je to rozkoSnd zvlaStnost téchto basni,
vpletenych do nehybné vétrné rizice.

Jiné velmi osobité téma, které se opakuje v bezpoctu (vlastn€ ve vét§ing) pisni, je téma
place... V cikanské siguiriye, dokonalé basni o slzach, place melodie, jak placou verse.
(...) Tyto basné maji nezaménitelnou lidovou notu a podle mého nézoru se pravé ony
nejlépe hodi k zddumcivé pateticnosti cante jonda. Jsou tak neodolatelné melancholické a
vyrazné citoveé zabarvené, ze v nds vSech, kdo jsme opravdovi Andaluzané, vyvolavaji
jakysi niterny plac, plac, ktery ocistuje dusi tim, ze ji pienasi do citronikového haje
rozniceného Laskou. (...)

KdyZ naSe pisent dospéje k vrcholu bolesti a lasky, stdva se svym vyrazem sestrou
nadhernych verSt arabskych a perskych basnikd. Pravda je, ze v ovzdus$i Cérdoby a
Granady setrvavaji gesta a rysy davné Arabie, stejné jako je zfejmé, Ze na temném
palimpsestu Albaicinu se vynofuji pfipominky ztracenych mést. (...)“

V zavéru pfedndsky Lorca vénuje vzpominku ,,cantaorim®, zpévakim, kteti maji
zasluhu na tom, Ze cante jondo pfetrval az do dneSnich dni.

,Kdyz ,cantaor” zpiva, celebruje slavnostni obtad, vynasi na povrch spici prapodstaty,
odiva je vlastnim hlasem a vrha je o vétru... Ma pro zpév hluboce naboZensky cit. (...)
Zeny zpivaly a stale zpivaji soleares, melancholicky, lidsky jimavy Zanr, srdci pomérng
snadno pfistupny. MuZzi vSak vzy piednostné péstovali podivuhodnou cikédnskou
siguiriyu... Ale téméf vSichni byli mucedniky neodolatelné vasné cante jonda. Siguiriya
je jako zehadlo, které spaluje srdce, hrdlo i rty téch, kdo ji recituji. Je tieba mit se pred

tim ohném na pozoru a zpivat jen v pravou chvili. (...)“
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Lorca své piednasky cetl opakovanég, ale postupem €asu je upravoval, podle toho, jak
se ménily jeho estetické ideje. V roce 1933 prednesl poprvé své teze o sktitkovi, inspiraci
pevné zakofenéné v andaluské zemi. Ale jiz o rok diive, kdyz ¢te prednasku o cante
jondu, zminuje skfitka ve spojitosti s ,,cantaory*:

,R0zdil mezi dobrym ,cantaorem” a Spatnym ,cantaorem’ spociva v tom, Ze ten dobry
ma néco, co nazyvaji skiitkem, a ten Spatny ho nikdy nepotka. Sktitek je momentalni

inspirace. O

%% Garcia Lorca, Federico, Conferencias I. Alianza Editorial, Madrid 1984. Piednaska z roku 1932 pod
nazvem ,,Arqitectura del cante jondo®, str. 83. Pfelozeno z originalu: ,, La diferencia entre el buen cantaor y
el mal cantaor consiste en que el bueno tiene lo que ellos 1laman duende, y el malo no lo consigue nunca. El
duende es la inspiracion momentanea.*
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ZPEV NA ANDALUSKOU NOTU

Sbirka Federica Garcii Lorcy Zpév na andaluskou notu (Poema del cante jondo) '
zroku 1921, je celd zakotenénd v tomto lidovém bohatstvi, inspiraci, kongenialitou, ne
vSak napodobenim. AZ do rytmického ustrojeni sloky a verSe, po asonanci a rym,
Lorcovy basn¢ se naprosto a nikde nekryji slidovymi pifedlohami. Cele ovSem
harmonuji, souzni s melancholii cikdnského hlasu. Tématicky vSak zabiraji mnohem S§irsi
pole nez lidova pisen, a odrazeji také dusi mnohem komplikovanéjsi. Basnik zde podal
svou Andaluzii a jejiho ¢lov€ka presné v duchu cante jonda, ne tedy jako kraj svidny a

sladky, ale jako hotkou zemi pokotfeného, bezmezné a bez vyhledu touziciho lidu.

Ve skuping prvnich &tyf basni, které jsou soudasti Bdsni cikanské siguiriye®” (Poema
de la siguiriya gitana), ,,dokonalé basni o slzach®, plac kytary prostupuje krajinou plnou
potlacovanych emoci, vyjadiuje svou vnitini bolest a vrcholi vykiikem. Nakonec vSe

zlstava v magickém tichu.

V basni Kytara™(La guitarra) se objevuji obrazy hudby jako plage, a kytary jako
bytosti, pfirodni a zaroven lidské. To nam déava pocit, ze siguiriya je vtélenim a

vyjadienim bolesti a nestésti, které jsou podstatou ptirody:

Kytara sténa,
zacind plakat.
(...)

K micent ldkat
je marné,

chce plakat.

Tak monotonné,
jak voda chladna,
jak v horach vitr

do nenavratna.

>! Garcia Lorca, Federico, Pisné na andaluskou notu. Mlada fronta, Praha 1961. Z originalu Poema del
cante jondo pielozil jako Zpév na andaluskou notu Lumir Civry a zafadil do knihy Pisné na andaluskou
notu.

> Tamtéz, str. 11-15

> Tamtéz, str. 12-13
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Pla¢ kytary prerusi vykiik. ,,Cikdnskd siguiriya zaind straslivym vykiikem®.
,Melodie cante jonda maji za své nejlepsi jevisté noc..., modrou noc naseho venkova.*

Jako v basni Vykrik>(El grito):

Elipsa vykriku

z vrchu na vrch

se klene.

Klene se z oliv,
Cerna duha bude z ni

nad modrou noci.

Jaj!

Bésnik personifikuje, dava zivot pfirodnim zivlim, pfedmétim, a také zpévu.
Piikladem je Krok siguirive® (El paso de la siguiriya), baseti, ve které je siguiriya snéda
divka.

Cernymi motyly obklopena
kraci jedna divka sneda
a s ni jako bily had

leze mlha.
,»Siguiriya postrada metricky rytmus®:

Kraci prikovana k chveni
rytmu, ktery nepriléha,
srdicko ma stribrneé,

v pravé ruce dyku svira.
Kampak kracis, siguiriye,
v rytmu, ktery hlavu nemad,

()

> Tamtéz, str. 14
3% Tamtéz, str. 16
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Odeznivéa zpév siguiriye. Zahada a nostalgie plyne z basné Pominulo™® (Después de

pasar):

Ziraji deti

na néco v dalce.

Lampicky hasnou.
Par slepych dévcat
luny vyptava se,

ve vzduchu Splha

spirala place.

Ziraji hory

na néco v dalce.

Bésnik ozivuje lunu, které se vyptavaji, a pla¢, ktery Splha ve vzduchu. Nostalgie po
nécem, co pominulo je vyvolana prvnimi a poslednimi dvéma versi, kdy navic na stejnou
uroven je postavena slabost v podobé déti a sila v podobé hor, tedy element lidsky a

ptirodni.

Posledni ze serie cikdnskych siguiriyi, snazvem A potom’ (Y después), kdy se
postupné rozplynou labyrinty, které cas utvdri, srdce, iluze svitani i polibek a nezbyde

nic, v nas vyvolava pocit smutku, nostalgie a prazdnoty:

Uz nezbyva
nez pustina.
Jen zkaderena

pustina.

Nic, jen pustina, prazdnota, kterd mé vSak tvar kadefe.

¢ Tamtéz, str. 17
" Tamtéz, str. 18-19
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Vitr jako zivot, jako nadéje, kterd se objevi v pusting. Tak je tomu v Pisni na tesklivou
notuw’® (Poema de la soled). Zemé pusta, tesknd, zemé smrti, ve které se piirodni Zivel,
vitr, jevi jako utécha:

Zprahla zeme
ticha zeme

noci

nedohledneé.

(Vitr, vitr v olivach,

vitr na siere.)

Stara

zemé

s lampickou

a se stenem.

Zemeé prehlubokych cisteren.
Zemé

Sipit, zemé smrti

ocl zbavene.

(Vitr, vitr po cestach,

v topolech jen dech.)

Zem¢ smrti, to je zem¢ s lampickou, se stenem, zemé piehlubokych cisteren, zemé Sipa,

vSechny tyto pfedméty prave evokuji v Lorcové poezii smrt.

V nékterych bésnich se objevuje touha zvitézit nad Casem, touha pfemoci smrt.
V basni Memento™ (Memento) basnik mysli na to, az umfe, coz nam evokuje ver$ az jd
jednou umru. Vyslovuje ptfani byt pochovan s kytarou, v pisku, ktery znamena
vyprahlost, pustinu, smrt. Nasleduje pfani byt pochovéan tam, kde by byl stale ve spojeni

s ptirodu, se zivotem, mezi pomeranci, k maté budu vonét. Nakonec davd moznost, nechat

¥ Tamtéz, str. 20
5 Tamtéz, str. 60
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ho pochovat ve vétrné korouhvicce. Vitr v basnich cante jonda znamend zivot. Zivot a

smrt jsou si tak blizké, vyzniva z této basné.

K personifikaci smrti dochazi v basni Nota z Mdalagy®™ (Malagueiia)®'. Je to pisen a
mé rytmus pisn&®*. Jediné, co je zde skutecné, je hospoda. Kdosi hraje na kytaru, v jejichz

temnych a hlubokych tonech pani smrt vehazi a vychazi a vehazi do hospody.

Jak pani smrt
jde do hospody,
vzdy tam a zpét

bere schody.

Krok lidi zlych
a cernych koni
po cestach hlubokych
kytarou chodl.

Je citit solny pach
a samici krev,
ten horecny nard,

Jjimz marina voni.

Jak tam a zpét
jde do hospody,
vzdy zpét a tam
ta pani smrt

bere schody.

Bésen je plna obrazl ptedstavujicich smrt, jeding, co se zda byt skutecné, je hospoda.

60 Tamtéz, str. 61
®1 Nazev basné v originale, Malagueiia, odkazuje na zp&v a na Zenu z Malagy.
62 Baset patii do cyklu Cikdnské vinéty, neni to tudiz Cikdnskd siguiriya, ktera nema rytmus
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Basné Dvé dévéata, Lola® (La Lola) a Amparo® (Amparo), jsou ve skuteénosti dva
protikladné obrazy dvou Andaluzii vtélenych do lidskych postav.

Lola, ktera ma zelené oc€i a fialovy hlas, je Ziva a aktivni, prala plenky, a poté pfisli
toreadorkové. Tekla voda plné slunce, vrab¢ak rozezpival maly olivovy haj. Tato basen
vyjadiuje vitalitu, veselost, lasku, plodnost.

V jakém kontrastu je Amparo! A také zbytek basni!

Amparo je obleCena v bilém, je sama, osaméla a vzdalena, pomaloucku vys$iva, nikdo
nepfichazi. Posloucha zurceni kasny, kanarek ji posild krasny zluty trilek. Tato basen
vyjadiuje samotu, smutek, plachou lasku.

Béasenn Lola je napsand v minulém case, oproti basni Amparo, kterd je v
Case pfitomném. Budi v nas dojem nostalgie, vzpominky na radostny a vesely Zivot, ktery
je pry¢, a nyni zistava jen samota a smutek.

,Andaluzie je svét v malém, kde Ziji v tizkém kontaktu svétlo a stin.«®
Podobné jako u Dvou dévcat, kde svétlem byla Lola a stinem je Amparo, vidime svétlo a

stin v zosobnéni andaluskych mést, jak ndm je Lorca podéava ve svych basnich.

Sevilla je ztélesnénim svétlé stranky Andaluzie. Byva spojovana s détmi a tancem.

66 . . . S , , .
Tanec” (Baile) je nazev basné, kterd v nas evokuje radost:

Rozbéhla se Carmen v tanci
sevillskymi ulicemi,
tak jak je, s bilymi viasy,

s planoucimi zornicemi.
Avsak nic neni idylické ani v Seville. Také zde mtliZe ¢ihat nebezpeci:

Zluty had se ve spirdle
sviji kolem hlavy jeji

% Garcia Lorca, Federico, Pisné na andaluskou notu, str. 49

64 Tamtéz, str. 50-51

% Eich, Christoph, Federico Garcia Lorca. Poeta de la intensidad, Editorial Gredos, Madrid 1970, str. 65.
Pfelozeno z originalu: ,,Andalucia es un mundo en pequefio donde viven en estrecho contacto la luz y la
sombra.*

% Garcia Lorca, Federico, Pisné na andaluskou notu, str. 63-64
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V Lorcovych basnich je had symbolem smrti. A hadame bliZici se tragedii:

Ulice jsou liduprazdné,
ale z koutut opustenych
tusis andaluské srdce

hledat v sobé staré trny.

Mésto vice tragické a melancholické nez Sevilla je Coérdoba. V Seville je tragedie

predtuchou. V Cordobé je tragedie ptitomna, Ziva. Jak vidime v basni Sevilla®(Sevilla):

Sevillou se zraniti,

do Cordoby umriti.

Smirt je piitomna v basni Ctvrt Cordoby® (Barrio de Cérdoba), kde lezi mrtva divka a
za mriZi pet slaviki place nad ni, to jsou tony zalu, které vydava kytara, na kterou nékdo

hraje u div¢ina lizka.

Jesté jedno srovnani, tentokrat Sevilly a Granady, mame v basni Mald balada o trech
rekdach *° (Baladilla de los tres rios). Radost v kontrastu s melancholii. Zivost v kontrastu
s nostalgii. A Granada je pro Lorcu ztélesnénim celé Andalizie. ,,Granada reprezentuje
obrovskou vétSinu andaluskych vesnic a mist, celou tu rozlehlou a no¢ni Analuzii
tragického tGdivu.«”°

V této basni Sevillu pfedstavuje reka Guadalquivir a Granadu piedstavuji feky Darro a
Genil:

Uplyva Guadalgquivir
s viini oranzi a oliv.

Granadou dvé reky bézi

z horskych snéhu k laniim polli.

Laska, ach,

%7 Tamtéz, str. 33-34

68 Tamtéz, str. 62

% Tamtéz, str. 9-10

" Eich, Christoph, Federico Garcia Lorca. Poeta de la intensidad, str. 67. Pielozeno z originalu: “Granada
representa a la inmensa mayoria de los pueblos y lugares andaluces, a toda esa vasta y nocturna Andalucia
del estupor tragico.*
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odesla a srdce boli!

Reka Guadalquivir tece s vousem grandatové barvy, plachetnice po ni chodi, véz az
k nebi, vitr v oranzovém hdji.
Granadské teky beézi, jedna v krvi, druhd v placi, vesla vzdechii rozcerila ticho vody,

bézi viny pod mrtvymi vézZickami.

Lasku, ach,

vitr vzal a nevrati!

Kdo by rekl, ze v tech vinach

bez ozveny vzlyky hori!

Granada je Andaluzie, Andaluzie je vykfik, vzlyk, stesk, smutek, trapeni. A Andaluzie,

to je Federico Garcia Lorca.

Garcia Lorca vyjadfuje svymi basnémi to ryzi, autentické, vyjadiuje jimi andaluskou
dusi. Podati se mu esteticky a basnicky zachytit svét cante jonda, protoZe je to on, jako
basnik, ktery se usadil vsamé hloubi zpévu. Jako hudebnik, jako basnik a jako
Andaluzan hledal a nasel svého skiitka. Jak tikd Gonzalez Climent: ,Garcia Lorca je,
bez diskuse, basnik, ktery byl skute¢né spojen s andaluskym skiitkem. Cele andalusky...

« 71

Andaluzie ho zajimé z filosofického hlediska. Pokud by tomu tak nebylo, nikdy by
nemohl znazornit ve své knize basni onen svét takovym zplsobem ve véku pouhych
dvaceti tii let. Neni pochyb o tom, Ze Zpév na andaluskou notu je prvni znamkou toho,
jak skvély basnik Lorca je, a je krokem ke slavé, jakou mu pfinese dalsi dilo s ryze

andaluskou tematikou.

" Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo, Romancero gitano, str. 75-76. Ptelozeno z originalu:
,,Garcia Lorca es, sin discusion, el poeta verdaderamente entranado con el duende andaluz. Integramente
flamenco... Andalucia le preocupa filos6ficamente.*
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CIKANSKE ROMANCE

Vznik Cikanskych romanci spadd do obdobi let 1923 az 1927. Je tak zfejmé
z korespondence, kterou vedl Federico Garcia Lorca s pfateli. Z dopisu, ktery psal
Fernandezu Almagrovi na jate 1923 je zifejmé, ze m¢l v planu napsat romance, lidové a
velmi andaluské:

»(-..) mam v umyslu vytvofit nékolik romanci; romance s jezirky, romance s horami,
romance s hvézdami. Dilo zdhadné a jasné, které by bylo jako kvét (nahodilé a perfektni
jako kvét), celé jako parfém! Chci vytdhnout ze stinu néjaké arabské divky, které by si
hraly vtéchto vesnicich a poztracet v mych lyrickych lesicich idealni postavy
z anonymnich romanci. Pfedstav si romanci, kterd by misto jezirek méla nebe. Neni nic
dojemngjsiho! Toto 1éto, jestli mi Bih pomiliZze, udélam dilo lidové a velmi andaluské.
Budu trochu cestovat po téchto nadhernych vesnicich, jejichz hrady, jejichz lid¢, zda se,
nikdy neexistovali pro basniky a ... Dost uz bylo Kastilie!!.«">

Tato basnikova slova jsou ditkazem, s jakym nadSenim a s jakou radosti se poustél na
nové pole své basnické tvorby. V 1ét€ téhoz roku piSe znovu pftiteli Almagrovi a
informuje o skuteCnosti, ze pravé dokoncuje sérii cikanskych romanci. Zménil tedy
podstatné svilj imysl, zfejmé z¢asti vlivem studia mytologie:

,Hodn¢ jsem pracoval a dokoncuji sérii cikanskych romanci, které jsou naprosto podle
mého vkusu. Také délam na modernich interpretacich postav z fecké mytologie, coz je u
mne n&co nového, néco, co mne hodné bavi.«"

Lorca svou sbirku romanci v pribéhu let znaéné propracovava. Vzdyt' faktem je, Ze
zacal psat v pribehu roku 1923 a definitivné vydané ve sbirce byly az v roce 1928. Méni
napiiklad ndzvy tim, Ze je zkracuje: basen Romance o cerném hori v Jaénu (El romance

de la pena negra en Jaén) je pozd€ji vydand pod nazvem Romance o cerném hori

(Romance de la pena negra) nebo Romance o cikanské luné, luné cikanii (Romance

2 Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo, Romancero gitano, Uvod, str. 78. PieloZeno z originalu:
,»(...) pienso construir varios romances con lagunas, romances con montafias, romances con estrellas; una
obra misteriosa y clara, que sea como una flor (arbitraria y perfecta como una flor): jtoda perfume! Quiero
sacar de la sombra algunas nifias arabes que jugaran por estos pueblos y perder en mis bosquecillos liricos a
las figuras ideales de los romancillos anénimos. Figlirate un romance que en vez de lagunas tenga cielos.
jHay nada mas emocinante! Este verano, si Dios me ayuda con sus palomitas, haré una obra popular y
andalucisima. Voy a viajar un poco por estos pueblos maravillosos, cuyos castillos, cuyas personas parece
que nunca han existido para los poetas y ... jjBasta ya de Castilla!!*

> Tamtéz, str. 78-79. Pielozeno z originalu: ,,He trabajado bastante y estoy terminando una serie de
romances gitanos que son por completo de mi gusto. También estoy haciendo interpretaciones modernas de
figuras de la mitologia griega, cosa nueva en mi y que me distraec muchisimo.
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gitano de la luna luna de los gitanos) bude nakonec Romance o luné, luné (Romance de
la luna luna).”

Vroce 1926 piSe v dopise Jorgemu Guillénovi, ze dokoncuje basné Cikanskych
romanci, které pojedndvaji o mytu, ktery on vynalezl. Jsou pokusem o harmonizaci
cikanského mytu s ryzi lidovosti souc¢asné doby a dodava, Ze ,,vysledek je zvlastni, ale

« 75

pfindsi snad novou krasu Jde mu o to, aby byly jeho basné¢ pochopeny lidmi, o

kterych pojednévaji, aby byly ztvarnénim svéta, ve kterém oni Ziji.

Lorca nesl pomérné tézce skutenost, Ze on sdm byl spojovan s cikanskym Zivlem
jako takovym. Opakované zdiraznoval, Ze cikdni jsou pro néj pouze basnické téma a
kniha. Nic vic. Téma, kterého se nikdy vice nehodla dotknout. Obavéa se, ze bude
zaSkatulkovan, citi, ze mu nasazuji pouta, kterych se vSak chce zbavit. Navic vidi
v cikanstvi nadech nekultury, nevychovanosti a necivilizovaného bésnika, za kterého se
on, v zadném piipad€, nepovazuje. Bylo jiZ teceno, ze Lorca zacal psat romance
vroce 1923. Vydany byly ve sbirce az vroce 1928. Do té doby se jiz staly velmi
slavnymi. Na jedné stran¢ diky tomu, Ze nékteré z nich byly dfive publikovany, a to
v deniku Litoral, v Malaze, a v deniku Verso y prosa, v Murcii. Na druhé stran¢ diky
skuteénosti, e mnohokrat své basné ¢etl mezi literaty a prateli v té dobé jiz slavnymi.”
Lorcovy romance sklizely tedy tuspéch jesté¢ pred svym vydanim. Kvuli kritice a
nepochopeni prozival poté osobni citovou krizi. Velmi se ho dotkla negativni reakce jeho
avantgardnich ptatel Bufiuela a Daliho.

Po svém triunfilnim ndvratu z Ameriky ptednasi nejdilezitéjsi vize Cikdnskych
romanci pii mnoha setkanich, kdy recituje své basné. Snazi se jasné vysvétlit, kdo jsou ti

,Je€ to oltaf Andaluzie, avSak Andaluzie antipintoreskni, antifolklorni a antiflamenské.
Nazyvam ji cikdnskou, ne proto, Ze by byla skutecné cikanska, ale protoze opévuji
Andaluzii, a cikan je v ni to nejryzejsi a nejautentictéjsi. Cikani nejsou ti lidé, kteti chodi
vesnicemi, otrhani a Spinavi, to jsou Mad’afi. Ti opravdovi cikani jsou lidé, kteti nikdy
nic neukradli, a ktefi si neoblékaji otrhané oblegeni.”” Lorca tedy usiluje o vysvétleni

rozdilu mezi andaluskymi cikdny a témi ostatnimi.

™ Tamtéz, str. 81

> Tamtéz, str. 82. PreloZeno z originalu: ,(...) y el resultado es extrafio, pero creo que de belleza nueva.“
7® Tamtéz, str. 83, 84

" Tamtéz, str. 91. Pielozeno z originalu: ,,Es un retablo de Andalucia, pero antipintoresca, antifolklorica y
antiflamenca. Lo llamo gitano no porque sea gitano de verdad, sino porque canto a Andalucia, y el gitano
es en ella la cosa mas pura y mas auténtica. Los gitanos no son aquellas gentes que van por los pueblos,
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Vi se, ze cikani piisli do Spanélska v 15. stoleti pfes Barcelonu. Jisté viak neni, zda
andalusti cikdni nalezi k témto, ktefi pfisli v 15. stoleti, nebo zda pfisli pres Afriku
v diivéjsi migracni viné. Nekteti badatelé dospéli k nazoru, Ze cikani se misili s Morisky,
a ze jejich kultura prondsledovanych skupin obyvatel srostla s tisiciletou mistni tradici,
v niz piezivaly predkiestanské povéry, piedstavy a myty z éry Kartaga, Recka a Rima.
Proto jsou flamenco a cante jondo stylizovanym vyrazem a vykiikem tragédie.”®
S naprostou jistotou lze tvrdit, Ze jsou v Andaluzii pevné zakofenéni, a Ze jsou s ni
vniting spjati.

Martinez Nadal je jeden z kritikd, ktefi nejjasnéji vidéli Lorctiv myticky svét jako svét
prevzaty ze své vlastni zemé, a svét, ve kterém pietrvavaji prastaré predkiest’anské myty,
které tam jsou stale citit:

,»V Romancich je cikédn, skute¢nost nebo sen, zménény v mytus, stejné jako cely ten
svét Svatych a Pannen, rvacek a sexu, o¢ekavani, a vzdy, smrti. To, co v rukou jinych
basnikl byl popis nebo divtip, vaZznost nebo pintoresknost, u Lorcy ztraci realny obrys a
vstupuje do nadCasového svéta snl. Dlouhotrvajici oblibenost, kterd se vyhnula
basnikiim, jakymi byli Rueda, Villaespesa a Manuel Machado, pies realistictéjsi
uchopeni tématu, zahltila romance, které vypadaly, zZe vzbudi v kazdém ctenafi nebo
posluchaci tajemné odezvy, i kdyz plny vyznam obrazi a metafor musel nutné uniknout
vétsing nadsenct.”

Skutecnosti je, ze se Lorcovi podafilo pozvednout toto téma z urovné anekdotického
folkloru na nejvyssi estetickou uroveil. Dosahl toho, Ze se pfestalo nazirat na cikdny jako
na pouhy pikareskni typ, Ze se stali skute€nymi bytostmi z masa a kosti. Ukazal je ve své
slozit¢ a hluboké lidskosti. Hrdé a pronasledované, odvdzné a Zenské, umelecké a

zasnéné, vykotenéné a andaluské. Lorcovi se podafilo dat cikanskému lidu hodnotu. A to

je prvni uspéch jeho Romanci.*’

harapientos y sucios; ésos son htingaros. Los verdaderos gitanos son gentes que nunca han robado nada y
que no se visten de harapos.*

7 Tamtéz, str. 91, 97

" Tamtéz, str. 101. P¥elozeno z originalu: ,,En el Romancero es el gitano, realidad o suefio, convertido en
mito, como todo ese mundo de santos y virgenes, reyertas y sexo, espera, y siempre muerte. Lo que en
manos de otros poetas fue retrato o donaire, gravedad o pintoresquismo, en Lorca pierde contorno real para
entrar en el mundo atemporal de los suefios. La popularidad sostenida, que eludi6 a poetas como Rueda,
Villaespesa y Manuel Machado, pese a un tratamiento mas realista del tema, se vertio a torrentes sobre
unos romances que parecian despertar en todo lector u oyente resonancias ocultas, ain cuando el pleno
sentido de imagenes y metaforas tuviera forzosamente que escapar a la mayoria de sus entusiastas.*

% Diaz-Plaja, Guillermo, Federico Garcia Lorca. Su obra e influencia en la poesia espaiiola. Espasa Calpe,
Madrid 1980, str. 115
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Lorctv myticky svét je pravé ten svét, o kterém hovoii na svych konferencich, kde
cikansky prvek, idealizovany a dovedeny na rovinu témé&f abstraktni, je stfedobodem.
Bésnik poetizuje myticky svét, ne nijak vzdaleny, ale ten svét, o kterém s jistotou veédél,
ze existuje. Svét, ktery objevil svou cetbou tragedii a mytologii, a do kterého pronikl
svym badanim v oblasti cikdnskoandaluského uméni. Odrazi se tedy v jeho basnich svét
kultivovany a svét lidovy, v metaforach kultivovanych a v metaforach lidovych. A to
v dokonalé¢ jednotg.

Umyslem basnika bylo dojit k samé podstaté Andaluzie a nejlepsiho interpreta této
podstaty vidél v cikanovi. Kniha neni o cikdnech, je o Andaluzii. Cik&na zvolil, protoze
ho povazuje za to, co jeho zemi nejvice reprezentuje, co je pro ni typické a autentické.
V mytech andaluskych cikant hledal Lorca skryté kotfeny celého lidstava. Je tieba hledat
do hloubky, pak je mozné pod andaluskym ptivabem nalézt nejen podstatu andaluskou,
ale i podstatu vSeho lidstva.

Kniha je obrazem Andaluzie cikanské, s konimi, archandéli, hvézdami. Je zde odlesk
Andaluzie zidovské a fimské, s fekami, zlo¢iny, paseraky, ale i nahymi détmi z Cordoby,
kteti se vysmivaji archandéli Rafaelovi. Je obrazem skryté tvafe Andaluzie, ne té, kterd je
vidét. Jak tikd sdm basnik, antipintoreskni, antifolklorickd, antiflamenska. Neni zde ani
jediny kratky kabatek, ani jediny toreadorsky oblek, ani jeden plochy klobouk, ani jedna
tamburinka. Vystupuje zde pouze jedna postava, velkd a temna, a tou je Zal (Utrpent,
Hofte) - Pena. Jak tika basnik, tento Zal ,,nema nic spolecného s melancholii, ani nostalgii
¢i se zarmutkem nebo bolesti duse. Je to pocit vice nebesky neZ pozemsky. Andalusky Zal
je boj milostné inteligence se zdhadami, které ji obklopuji a nemohou pochopit. *'

Lorca se svymi romancemi vraci k tradiénimu basnickému rytmu, ve kterém ma kazdy
ver$ tendenci udrzet si svou nerozbitnou jednotu, aniz by se narusila jeho hudebnost.
Staré romance daly romancim Lorcovym formu, ve které ver§ ma 8 slabik, pfipadné 6
slabik, a v sudych versich jsou identické asonance.

Pokud jde o vybér romance jako basnické formy, neni to pifekvapiva volba. Lorca byl
rozenym ,juglarem®, ktery skvé€le recitoval své vlastni basné, a citil se timto zanrem
pritahovén. Juan Ramoén Jiménez ho povazoval za ,tfeku Spanélského jazyka®™. Jeho
historie je, podle nazoru Pedra Salinase, z velké ¢asti historii Spanélské literatury. Lorca

se citil hluboce pfitahovan romancemi jiz od roku 1919. Povazoval je za metrickou

#1 Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo, Romancero gitano, Uvod, str. 107. PeloZeno

z originalu: ,,no tiene nada que ver con la melancolia ni con la nostalgia ni con ninguna afliccion o dolencia
del animo, que es un sentimiento mas celeste que terrestre; pena andaluza que es una lucha de la
inteligencia amorosa noc el misterio que la rodea y no puede comprender.*
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formu, kterd nejvice vyhovovala jeho temperamentu. Svymi ,,cikanskymi* romancemi
usiloval o spojeni vypravéciho charakteru romance s lyrickou slozkou (Juan Ramoén

Jiménez slozil lyrické romance), aby tak vytvofil novou syntézu.*

Prvni romance, kterou basnik otevird svou knihu je Romance o luné, luné (Romance
de la luna, luna)®. Objevuje se zde mnoho predméti, které specifikuji svét cikand:
kovarna, kovadlina, korale, prsteny, cin, bronz, tanec, koné. Do kovarny vchazi luna,
kterd v Lorcové dile znac¢i smrt, a je bilé barvy. Ma srdce z cinu; kdyby ji ho cikén vzal,
vykoval by z n¢j prsteny a korale. Luna tan¢i po kovarné. Cikani na konich jsou hrdymi
jezdci drzicimi hlavu vzpiima, cikanska jizda, to je bronz a sen. Jede plani, olivovym
héajem, to je jeden z typickych obrazl andaluské krajiny. Luna si nakonec odnasi cikanské
dité. Vitr natika.

Mame zde dva myty: lunu jako smrtelnou tane¢nici a vitr jako satyra. ,Luna je
nejCastéji se objevujici Zivel v celé Lorcové poesii, objevuje se zde 218 krat. (...)
V celém Lorcové dile znamend luna smrt. (...) To ma cosi spolecného s Lorcovym
zahadnym mési¢nim kralovstvim, neni mozné to povazovat za nic jin¢ho nez za velmi

védomou mytickou personifikaci.«*

V ptedchozi bésni hlavni tlohu sehrdla luna. V té nasledujici, Preciosa a vitr
(Preciosa y el aire)®, je to, jak nazev napovida, vitr. Pokud jde o Preciosu, Diaz-Plaja
upozoriiuje na shodu jména a situace se Cervantesovou Cikdneckou.*® Tato béasei je
nabita davtipnymi metaforami, které se stfidaji s béznym lidovym jazykem. Dokonalym
ptikladem je prvnich osm versi:

Na pergamen luny hraje
Preciosa uprostred cesty,

vlevo kristal, vpravo vavrin:

%2 Gibson, Ian, Vida, pasién y muerte de Federico Garcia Lorca. DeBolsillo, Barcelona 2006, str. 213

%3 Garcia Lorca, Federico, Romancero gitano / Cikdnské romance. Triton, Praha 2007. Ze $panélského
originalu Romancero gitano pielozil Milostav Uli¢ny, str. 6-9

% Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo, Romancero gitano, str. 112. Ptelozeno z originalu: ,,La
luna es el elemento mas frecuente en toda la poesia de Lorca, apareciendo 218 veces. (...) Tiene la luna en
toda la obra de Lorca un significado mortal. (...) Todo el mundo mortal de Lorca tiene que ver con el
misterioso reino lunar y no puede considerarse, sino muy consciente su personificacion mitica aqui.”

% Garcia Lorca, Federico, Romancero gitano / Cikanske romance, str. 10-15

% Diaz-Plaja, Guillermo, Federico Garcia Lorca. Su obra e influencia en la poesia espaiiola, str. 127 , Esta
"Preciosa’gitana, ;no es la misma protagonista de La gitanilla de Cervantes? Coinciden el nombre y la
condicién.”
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stied obouzivelné stezky.®’
Ticho bez hvezd, které prcha
od vSech zvukii na pobrezi,
pada do more, a viny

o rybnaté noci péji.

Preciosa se prochéazi a nahle ji spatii vitr, vitr ktery nikdy nespi. Je to obnazeny svaty
Krystof, je to chlipny Satyr. Nékteii badatelé tvrdi, Ze ve starém Egypté a Recku lidé
vétili, Ze vitr ma zlou moc; jini hovofi o oploditujici moci vétru v mytickém vyznamu.
Clebert tika, ze cikani maji témét chorobny strach z vétru. Gerald Brenan dokonce hovofi
o povéie, e zeny mohou ot&hotnét po silném zafoukani vétru.*® Pied bésnicim vétrem
schova se Preciosa v domé Anglicanti. Objevuji se v této basni i ¢etnici. Do svéta cikanti
se tak dostavaji dva nepiatelské elementy. Cetnici a Angli¢ané, ktefi naprosto nechapou
atavisticky strach Presiosy z vétru. Anglicané jsou zde ironickym odkazem na moderni

svét, ktery kontrastuje se svétem cikant.

V béasni Rvacka (Reyerta)® dochazi k dramatickému krvavému souboji mezi cikany.
Lorca se vyjadifuje k tématu této basné: ,,V romanci Rvacka je vyjadien ten skryty, slepy
boj, pfi kterém v Andaluzii a v celém Spanélsku na sebe uto&i bandy, aniz by védély
pro€. Ze zdhadnych divodt. Kvuli pohledu, kviili riizi, protoze muz néhle ucitil hmyz na

své tvafi, pro lasku dvé sté let starou.””

Nastrojem, ktery muZzi v této basni v boji
pouzivaji, jsou bfitvy z Albacete’’. Predméty, jako dyka, niz, kudla &i biitva, se
v Lorcové dile vyskytuji ¢asto prave jako ty, se kterymi cikani bojuji, a které zptisobujici
smrt. V souvisloti s témito bodnymi predméty se vzdy objevuje krev a ptichdzi smrt.
Nahle do d&je vstupuji Cetnici jako ztélesnéni fadu a potadku. Tyto verSe jsou ponckud
humorné ladéné, snadechem ironie. KdyZz spolu muzi bojuji, pozoruji je z vétvi
olivovniku dvé staré¢ zeny, Cerni andélé vzduchem l1étaji... V Lorcovych basnich se

setkavame s pozorovateli, kteii sleduji d&j. Nékdy se do déje také aktivné zapojuji. Cerni

%7 Tato baseft vypravi mytus o tartéské plazi. Viz. Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo,
Romancero gitano ,,(...) la gitana paseando por una playa tartéssica (...), str. 111

* Tamtéz, str. 228, 229

% Garcia Lorca, Federico, Romancero gitano / Cikanské romance, str. 16-19

% Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo, Romancero gitano , str. 113. PieloZeno z originalu: ,,En
el romance Reyerta de mozos esta expresada esa lucha sorda latente en Andalucia y en toda Espafia de
grupos que se atacan sin saber por qué, por causas misteriosas, por una mirada, por una rosa, porque un
hombre de pronto siente un insecto sobre la mejilla, por un amor de hace dos siglos.*

vvvvvv
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andél¢é jsou andélé pocikansténi v souladu s mytickym zdmérem basnika. V zavéru basné
dochazi k antropomorfizaci pfirodniho zivlu, jevu ne neobvyklému v Romancich.
Dochazi k pteneseni lidskych emoci na ptirodu, zde na ¢ast dne, jindy na lunu ¢i vitr.

Vecer silejici horkym

Sumenim a fikovniky

pada v mdlobach do naruce

jezdcii s ranenymi trisly.

Bésen, kterda zfejm& nejlépe personifikuje temné sily, je Romance namésicna
(Romance sondmbulo)’*. Jde o krasnou basefi, opfedenou zahadou. Sam autor nedokéaze
tuto zdhadu vysvétlit. Je zde, jak fika Lorca, ,,tuseni ptibéhu, zivé dramatické prostiedi, a
nikdo nevi, o co jde, dokonce ani ja sam, protoZze zahada basnicka je také zahadou pro

basnika, ktery ji sdéluje, ktery ji vSak Gastokrat ignoruje.*”

Jak tedy fikd sam basnik,
neni slozité pochopit, o co v basni jde, ale je slozité vysvétlit zdhadu toho, co se dgje.

Citujme uryvek z basné, kde jsou prave tyto zdhadné a nevysvétlitelné obrazy:

Nechte mé, chci na terasu,

k zabradli az vysplhat se.

K zelenavym zdbradlim, ach,
nechte me, at' vysplham se.
K balustradam Zluté luny,

tam, kde duni vodni pramen.

K zdbradli uz na terasu
kmotr stoupd a s nim chlapec.
Za nimi krvava stopa.

Za nimi je stopa place.
Spousta svitilnicek z plechu

Na taskach stiech zachviva se.

%2 Garcia Lorca, Federico, Romancero gitano / Cikanské romance, str. 20-27

% Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo, Romancero gitano , str. 108. Ptelozeno z originalu: ,,
(...) hay una gran sensacion de anécdota, un agudo ambiente dramatico y nadie sabe lo que pasa, ni atin yo,
porque el misterio poético es también misterio para el poeta que lo comunica, pero que muchas veces lo
ignora.”
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Tisic tamburinek jitri

Jitro, kazda sklenéna je.

Cim vice hermeticky zahadné a krasné, tim vyznaéng&jsi a univerzalné lidské. Rafael
Alberti fekl o této Lorcoveé basni: ,,Tva nejlepsi romance. Bez pochyby, nejlepsi z celé
soucasné Spanélské poezie... Ty, se svou Ndmésicnou romanci, jsi vynalezl néco
dramatického, co je plné tajného mrazeni, zihadné krve.«*

Vime, Ze v Lorcove poesii jsou zdhady, tajemna, kterd jsou nevysvétlitelnd, jen vime,
ze tam jsou. Lorca odhaluje néco z techniky tohoto tajemna: ,,Poezie?, no, tak tedy: je to
spojeni dvou slov, o kterych ¢lovek nikdy neptedpokladal, Ze by se mohly spojit, a které
tvoii néco jako zdhadu. A ¢im vice je vyslovujete, tim vice sugesci vdm pfipominaji.
Napiiklad, ... poezie je: ‘poskozeny jelen”.”

A jesté jednou Lorca o zdhad¢ v této basni: ,,'Tisic tamburinek jitri / jitro, kaZda
sklenénd je’, feknu vam, Ze jsem je vidél v rukou andéli a stromt, ale neumim fici vice, a
uz viibec ne vysvétlit jejich vyznam. A je v potadku, Ze tomu tak je. Clovék se
prostiednictvim poezie priblizuje rychleji k vrcholku, ke kterému se filosof a matematik
«96

v tichosti oto¢i zady.

V pribehu basné se s melancholickou ustavicnosti ozyva naléhavé:

Zelenaveé snédou chci té

Zelend je barva, kterd se, spolu sbilou a cernou, nejcastéji opakuje v Lorcovych
romancich. Zelena je barva luny, Zivota, lasky a smrti. Zelena zna¢né pfispiva k tomu, Ze
je tato basen tak siln¢ nabitd cikdnskym elementem.

V celé basni je stale pfitomna smrt. Zemie cikdnka, umirajici je zranény, krvacejici
chlapec. Lod’ a kin jsou zde predméty, které maji spojitost s Cetniky, ale v jinych

Lorcovych bésnich jsou to symboly smrti, podobné jako vodni nadrz, luna a krev, které

* Tamtéz, str. 109. PieloZeno z originalu: ,,Tu mejor romance. Sin duda, el mejor de toda la poesia
espaiiola de hoy ... T, noc tu Romance sonambulo, inventaste el dramatico, lleno de escalofriado secreto,
de sangre misteriosa.*

% Tamtéz, str. 109. PieloZeno z originalu: ,,; Poesia? pues, vamos: es la unién de dos palabras que uno
nunca supuso que pudieran juntarse, y que forman algo asi como un misterio; y, cuanto mas las pronuncia,
mas sugestiones acuerda; por ejemplo, ... poesia es: ‘Ciervo vulnerado’.*

% Tamtéz, str. 113. Pielozeno z originalu: ,,Mil panderos de cristal herian la madrugada, les diré que los
he visto en manos de angeles y de arboles, pero no sabré decir mas, ni mucho menos explicar su
significado. Y esta bien que sea asi. El hombre se acerca por medio de la poesia con mas rapidez al filo
donde el filésofo y el matematico vuelven la espalda en silencio.*

50



nachazime v této. VerSe jsou plné chladnych materiald a studenych barev: chladné
stribro, mrdz, zrcadlo, plech, sklo, rampouch. A samoziejmé celou basni prostupujici
zelend barva. Zelena je plet, vlasy, vitr, strom, zabradli. Zelené jsou, a¢ to neni explicitné
feceno, olivy, mata, bazalka, zluc.

Jsou zde opét Cetnici, tentokrat v podrouseném stavu, predstaveni jako antihrdinové a

nepiatelé cikant; takto prostupuji celou knihou.

Bésen Cikdnskd jeptiska (La monja gitana)”’ predstavuje pocikan§téni katolickych

prvki. Ptikladem je jiz samotny nézev. Ci typické cikanské zdobeni na pfehozu ke msi:

Slunecnice z pliskii, stuzek!
Magndlie z flitrii lesklych!
A ty Safrany a luny,

které zdobi prehoz ke msi!

V této basni se objevuje medvéd, zvife netypické pro Lorcovu tvorbu. Neékolikrat se

objevi az v Bdsnikovi v New Yorku.

Nevérnd Zena (La casada infiel)’®, | based, ktera si ziskala nejvétsi oblibenost
z Cikanskych romanci. Jiz od prvnich basnikovych pfednest a od jejiho publikovani na

«9

strankach Gasopisu Revista de Occidente, byl jeji uspéch vyjimeény.“”” Lorca sim pouze

pripousti, Ze tato basen je ,,ptivabnd, pokud jde o formu a obraz, ale... ¢iry andalusky
piibéh... lidovy az k uzoufani“'’’. Vedle jinych postav z romanci, Soledad Montoyové,
Antonia Camboria nebo Preciosy prondsledované vétrem — Satyrem, musime se ptat, jaky
myticky rozmér, jakou staroddvnou odezvu, jaky tisicilety ohlas vzbuzuje tato basen.
Zvlaste, pokud si ziskala takovou slavu. Z estetického hlediska tato baseit mezi ostatni
nezapada. Na druhou stranu dokazuje mytickou jednotu a estetickou hodnotu zbytku

romanci. ,,Nev€rna Zena“ miize byt jakakoliv Zena, naproti tomu Soledad Montoyova je

prototypem cikanky.

%7 Garcia Lorca, Federico, Romancero gitano / Cikanské romance , str. 28-31

% Garcia Lorca, Federico, Romancero gitano / Cikanské romance, str. 32-37

% Diaz-Plaja, Guillermo, Federico Garcia Lorca. Su obra e influencia en la poesia espaiiola , str. 131.
Prelozeno z origindlu: ,,La casada infiel ha obtenido la popularidad maxima del Romancero gitano. Ya
desde su transito oral de los primeros recitales del poeta y desde su inicial publicacion en las paginas de la
Revista de Occidente, su fortuna fue impar.*

1% Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo, Romancero gitano, str. 113. Pielozeno z originalu:
,.gracioso de forma y de imagen, pero ... pura anécdota andaluza... popular hasta la desesperacion®.
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Podle popisu prostiedi se zda, ze basen poukazuje na jakubsky svatek, ktery se slavil
v Triang, sevillské cikanské &tvrti.'®! Shoduje se jakubskd noc, lucernicky, humna, Feka

v dali (feka Guadalquivir). Basen zacina popévkem:

A ja vitbec nemél zdani,
kdyz jsem si ji k rece vedl,

Ze je to uz vdand pani.

jsou zde verSe plné smyslnosti, erotické prvky se piiblizuji pomalym a ponékud

morbidnim zpiisobem, je zde skvéla sexualné ladéna metafora:

Té noci jsem bez obtizi
po nejlepsi cesté padil
v sedle klisny perletové,

bez ostruh az do svitani.
A zavérem dochazi k melodramatickému rozuzleni.

Hlavni hrdinkou basn& Romance o cerném hori (Romance de la pena negra)'™ je
Soledad Montoyova, prototyp cikanky, o které Lorca tika, ze je ,,ztvarnénim Hofe
(Smutku, Trapeni), kterému neni pomoci. Cerného hoie, ze kterého neni tniku jinak, nez
s pomoci noze udélat poradné hlubokou dirku na levém boku. Hofe Soledad Montoyové
je kotenem andaluského lidu... je to bezpfedmétna uzkost, je to bodava laska k ni¢emu, a
jistota, e smrt (neustald obava andaluského lidu) dycha za dveimi.“'® Soledad je
Samota, je to zosobnéni nevyslovného, hlubokého utrpeni. Romance je dramatickym
dialogem mezi basnikem a ubohou Zenou, jez ma srdce plné bolesti. U Soledad nezndme
konkrétni pfi¢inu trapeni. Ale jak tikd sdm basnik, je to trapeni, které je podsatou

andaluského lidu.

! Tamtéz, str. 244

192 Garcia Lorca, Federico, Romancero gitano / Cikanské romance , str. 38-41

' Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo, Romancero gitano, str. 114. Pielozeno z originalu:
»(...) concrecion de la Pena sin remedio, de la pena negra de la cual no se puede salir mas que abriendo con
un cuchillo un ojal bien hondo en el costado siniestro. La Pena de Soledad Montoya es la raiz del pueblo
andaluz... es un ansia sin objeto, es un amor agudo a nada, con una seguridad de que la muerte
(preocupacion perenne de Andalucia) esta respirando detras de la puerta.*
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Ach cikanskeé hore! Ryzi.

Osamelé. Beze slova.

Slova, ktera v basni pfevladaji, jsou ta, znamenajici samotu, smutek, trapeni, bolest:

temny, trpky, cerny, , zZal, smutek, samota, hore, noc, more.

Nasleduji tfi basné, Archandel Michael, Archandel Rafael a Archandél Gabriel,
predstavujici tfi riizné Andaluzie, zosobnuji tfi hlavni andaluskd meésta, Granadu,
Cordobu a Sevillu. ,,Archandél Michael, kral vétru, ktery 1étd nad Granadou, méstem
vody a hor. Toulajici se archandél Rafael, Zijici v Bibli a v Kordnu, mozna vétsi pfitel
Muslimt nez Kfest'and, ktery lovi ryby v cérdobské fece. Archandél Gabriel, hlasatel,
otec propagandy, ktery sazi lilie na sevillské vézi. To jsou tii Andaluzie...“'™, tika
Lorca. Basnik nepoetizuje nic naboZenského, nybrz mésta, kterd personifikuje ve svych
svatych. Jsou jakymsi odrazovym mustkem pro srovnani tfi mést, nejcasnéji se

vyskytujicich v Lorcové poetice.

V romanci Archandél Michael (San Miguel)'”” nam Lorca podava svou vizi Granady.
Terasy, strané, kopce, voda, vidime zde Sacromonte, protéjSi kopec, na kterém stoji
Alhambra, a feku Darro tekouci mezi nimi, kterd nahle mizi pod méstem. Na kopec
stoupaji mezci obtézkani sluneCnicemi. Ve mésté, konkrétné v oblasti Albaicinu a
Sacromonte se kond michaelska pout’.

Od zabradli teras videt

v horskych stranich, stranich, stranich
mezky se stiny, jimz hibety
slunecnice zatézkaly.

(...)

Voda chladne, aby nikdo

dotknout se ji neodvazil.

Voda silend a naha

v horskych stranich, stranich, stranich.

104 Tamtéz, str. 114-115. PreloZeno z originalu: ,,San Miguel rey del aire, que vuela sobre Granada, ciudad
de torrentes y montafias. San Rafael, arcangel peregrino que vive en la Biblia y en el Koran, quiza mas
amigo de musulmanes que de cristianos, que pesca en el rio de Coérdoba. San Gabriel Arcangel, anunciador,
padre de la propaganda, que planta sus azucenas en la torre de Sevilla. Son las tres Andalucias. ..

195 Garcia Lorca, Federico, Romancero gitano / Cikanské romance , str. 42-47
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Stoupaji k poutni kapli na Sacromonte, kde se nachazi soska archand¢la Michaela. Basnik

se zjevné vysmiva zzenstélému vkusu, jakym soska piisobi:

V alkovne své pysné véze
Michael je v krajkach samych,
odhaluje krdsna stehna
obklopena svitilnami.

(...)

Michael si zpiva za sklem;
t7i tisice noci mlady,
kolinskou je navonény,
viini kvétu zna jen zdali.
(...)

Svaty Michael cas klidne

v alkovné své veze travil
ve spodnickach krajeckami

a zrcatky obsypanych.

Kromé mezkl, ktefi nesou néaklad, jdou ke kaplicce také rizné typy lidi: fesandy, hrdi
kavaliri, damy, slepec, biskup z Manily. Postup, kdy basnik misi rizné typy lidi, je velmi
ucelny. Skutecnost vypada neskutecnou a na tom stavi svou romanci. Popis pouti se nahle
méni v magickou a mytickou poesii.

Vzpomenime si na basnikovo srovnani Granady a Sevilly. Granada je jako vypravéni
toho, co se stalo v Seville. Nostalgie po tom, co je definitivni minulosti. Vzpominka na

ztracenou radost. Smutek. To je Lorcova Granada. Piiklad vidime i v této romanci:

Jdou sem hrdi kavaliri,
s nimi damy, smutek v tvari,
snédé nostalgii, steskem

po slavicim klokotani.
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Romance Archandél Rafael (San Rafael)'® je prostoupena melancholii. Kult
archandéla Rafaela ma v Cordob¢ tolik vnéjSich znakll oddanosti. V Lorcové dile se
stylizuje s melancholickymi rysy tajemné sfingy, Cordoby daleké a osamocené. V této
basni, kterd si zakladd na duchu Coérdoby, jsou konkrétni odkazy na fimsky prvek. Diaz-
Plaja hovoii o Codobé jako hlavnim mésté ,fimské Andaluzie®. Hranice této ,fimské
Andaluzie®, jak tvrdi, jsou nejasné. Vse, co je andaluské, mize byt zaroven fimské. A
Mérida v Extremadufe je protazenim toho andaluského. To fimské je v Lorcovée
Andaluzii etikou a zaroven estetikou. Pfi studiu Gongory nachdzi Lorca kli¢ k této
vzneSené formé. Gongora hleda uz jen v pouhém cordobském veétru hlasy Senecy a
Lucana. A p¥i tvorent kastilskych versii pod chladnym svétlem lampy z Rima, pFindsi na
vrchol umeni jedinecné Spanélské: baroko. Tuto lidskou hloubku, kterou Lorca nachazi
v tomto andaluském mésté, mizeme vidét pravé jiz u Goéngory. (...) Ke Gongorovu
vyro¢i zhudebnil Manuel de Falla jeho sonet Cordobé. Jak tika, Coérdoba je fimska, tak
fimska, jak ji vid¢él don Luis, ne arabské. V jeho sonetu neni nic, co by nebylo fimské,
kiestanské.'"’

V Lorcové romanci nachdzime tyto odkazy na fimskou architekturu: torzo z doby
Rima, sloup, vitezné oblouky, most, zricenina zdi. Mé&sto staveb pysnych, jak se tika
v bésni.

Cordoba opredena tajemnem, skutecnost a jeji odraz, mésto zrcadli se v fece:

Ve vode jen jedna ryba

dve Cordoby spojujici:
Vlazné mésto v rdakosindch
a téz mésto staveb pysnych.
(...)

Jenom jedna ryba v rece.
Dve Cordoby krasné pri ni:
jedna suchozemskd v nebi,

druha pak ve vodni tristi.

19 Garcia Lorca, Federico, Romancero gitano / Cikanske romance, str. 48-53
""" Diaz-Plaja, Guillermo, Federico Garcia Lorca. Su obra e influencia en la poesia espaiiola, str. 46-47
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cey

Pripomenime si slova basnika: toulajici se archand¢l Rafael, Zijici v Bibli a v Koranu,
moznd vetsi piitel Muslimii nez Kiest'ant, ktery lovi ryby v cordobské fece. Kombinaci

odkazii kiestanskych a islamskych ndm pfipomenou tyto verse:

kazdou chvili skadli rybu

otazkami potouchlymi,

zda chce radéj vinné kvety

nebo zabky — pulmesicky.

(...)

Archandél pak, v maurském stylu
popsany temnymi flitry

po Sepotu, po kolébce

v shromazdeni vin se pidil.

Jesté pripomenme, Ze archandél Rafael je tradiné povazovan za ochrance déti, o

kterych jsou v basni také zminky.

Archandél Gabriel (San Gabriel)'™ | hlasatel, otec propagandy, ktery sazi lilie na
sevillské v&zi. Asi nejplvabngjsi ze vSech tii archandélli. Kouzelny, jako je kouzelna
Sevilla, jejimz je paradigmatem.

Hosik stihly jako rdkos,
ramenaty, uzkych kycli,

s pleti nocnich jablek, smutna
usta, veké oci, zivy

Jjak nerv z horouciho stiibra,
(...)

cisar se mu nevyrovnd

ani hvézda putujici

1% Garcia Lorca, Federico, Romancero gitano / Cikanské romance , str. 54-59
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Dochazi k miSeni prvkl kiest'anskych a cikanskych. Archandé¢l Gabriel je ze vSech tii
zde nejcikanstéjsi. Kytary hraji archandélovi své rytmy, timto Satem cikani té ozdobili,
Anunciacion snéda.

Objevuje se zde lilie, jako symbol c¢istoty. A také luna, tentokrat jako symbol
plodnosti.

Cikéanka z této romance je jedind Stastna ze vSech, které se objevuji v této knize romanci.
Jaky kontrast mizeme vidét oproti badsnim predchazejicim. Z této €iSi radost, Stésti a

kréasa. Pfesné toto pfisuzuje basnik méstu Sevilla v celém svém dile, radostné a krasna.

V romancich Jak chytili Tonicka Camboria na cesté do Sevilly (Prendimiento de
Antoiiito el Camborio en el camino de Sevilla)'” a Jak Tonicek Camborio umiel (Muerte
de Antoiiito el Camborio)'"’ je nejlépe znazornéna muzska postava v Cikanskych
romancich. To, co Lorca na cikanech vidi jako ptednost, je pfedev$im urcity druh jejich
pudové aristokrati€nosti, velmi osobité a velmi jizanské. V mluvé andaluského
venkovana, pomalé a filozofické, je rys vzneSenosti, ackoliv snad analfabet, pfesto znaly
mnoha véci, které se nikdy neucil. Nezbytna zdvofilost a sluSnost, smysl pro eleganci,

"1 To byval znamy cikan, ktery

vlastnosti, které vynikaji v postavé Antonia Camboria.
jedné noci spadl s koné a neStastnou ndhodou se probodl vlastnim nozem. Udélost,
kterou Lorca zpoetizoval v basni Prekvapeni ve Zpévu na andaluskou notu. Je
prototypem cikéna, je to nejhez¢i cikan, v estetickém slova smyslu, v celé knize. Je
personifikaci veSkeré krasy urcitych cikand, ktefi evidentné ovlivnili smysl Zivota téchto
obyvatel Andaluzie.''? Hrdost cikantl je zde patrna nejprve v odkazu na prosluld pifjmenti,

ktera nese hlavni postava: Torres, Heredia, Camborio, ndsledné v popisu jeho chtize:

Antonio Torres Heredia,
Camborio po otci s dédem,
holi $viha, na koridu

kraci po sevillskeé ceste.
Jak zelena luna snédy,

zvolna, pitvabné se nese.

' Tamtéz, str. 60-63

% Tamtéz, str. 64-69

" Diaz-Plaja, Guillermo, Federico Garcia Lorca. Su obra e influencia en la poesia espaiiola, str. 132-133
"2 Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo, Romancero gitano , str. 261
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Diaz-Plaja upozoriiuje na podobnost se Cervantesovou Cikaneckou, kde byl také jak

. s o113
zelend luna snédy.

Ve druhé z romanci pfichazi smrt. Antonio umira v beznadéjném souboji mezi rody:

ale proti ctyrem dykam
nemél Zadnou nadéji.
CtyFi bratranci to byli,

rodem od Benameji.

Smrt bez divodu, u cikdnl bézné, jak fikd basnik. Zde umirajici Antonio fikd, v prvni

osobé (coz v téchto basnich neni bézné), jaky byl diivod:

U jinych jim nevadilo
to, co u mé nesnesli.
Strevice mi zavideéli,
perletové privesky,
plet’ z olivy uhnétenou,

s jasminovou primeési.

Hovofti zde postava s basnikem: Ach Federico Garcio... K tomu Lorca poznamenava:
.je to ten jediny v celé knize, ktery mé nazyva vlastnim jménem, ve chvili, kdy umira.<''*
Jednim z ptikladl, kdy ma béasnik snahu o dosazeni mytického rozméru romanci tak,

ze idealizuje svét andaluskych cikdnd, je zde obraz, kdy den ma podobu toreadora:

Den odchazi beze spéchu,
pres rameno odpoledne,
nad more a nad potoky

toreriv plast dlouze vzedme.

Podobné personifikuje vitr, kdyZ mu dava podobu jezdce, ¢i nebe tady ma podobu zadku

hfebce.

'3 Diaz-Plaja, Guillermo, Federico Garcia Lorca. Su obra e influencia en la poesia espaiiola, str. 134
"'* Garcia Lorca, Federico, Poema del cante jondo, Romancero gitano , str. 116
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Objevuji se zde and€lé pozorovatelé, kteti se zapoji do déje, kdyz mrtvému Antoniovi
jeden klade hlavu na polStaf a dalsi zapaluji lampu. Mimo to, jde zde opét o cikanskou
mytifikaci kiestanskych a biblickych elementt.

Basett Mrtvy ldskou (Muerte de amor)'"

je spolu s Namésicnou romanci nejlepsi
ptiklad toho, jak se basnik dokéaze ponofit do svéta temnych sil. Zdhadna svétla a zvuky,
pfedtucha smrti. Objevuje se tu verS az ja umru; stejny jako ve Zpévu na andaluskou
notu. Dochézi k prolinani lasky, a smrti, jak jiz nazev basné napovida. Cikani se zde
objevuji pouze jako vedlejsi pozorovatelé, nikoliv jako hlavni postavy, jako je tomu

v jinych romancich:

Na své harmoniky hrali

cikani a serafini.

Bésen je plna krasnych obrazi, které personifikuji ptirodni zivly:

Nebe vztekle praska dvermi
za prudkého sumu listi

v lese, zatimco dal svétla

ve vysokych chodbach krici.
Nadherna personifikace noci:

Na okna balkonu klepe

rozechveéla noc, kdyz tisic

oharit ma v patach, smecku

pro kterou je nékym cizim

Ci obraz luny:

Strouzek hynouciho stribra

v nebi, luna couvajici,

15 Garcia Lorca, Federico, Romancero gitano / Cikanské romance, str. 70-76

59



Zluté viasy rozprostira

po Zlutavych vézich spicich.

Na Romanci o smrti obeslaném (Romance del emplazado)''® je zajimavy jeji nazev.
Kral Ferdinand IV. byl nazyvan el Emplazado. Hlavni postava, Amargo, hovoii
k nekonecné samoté. TuSime tedy smutek, trapeni, hofe, podobné jako v romanci o
Soledad Montoyové. Sen o tFindcti clunech, ¢lun a lod’ znamenaji smrt, jak vime, Cislo
tiinact nestésti. Je zde evidentni piedzvést, tuSeni smrti. Zavaliti voli vody / utoci na nahé
deti , ,buey de agua“ je obraz odkazujici na Gongoru, ktery znamena velké mnozstvi a

velkou silu vody, tudiz nebezpeci. Je to nadherny obraz:

Zavaliti voli vody

utoci na nahé deti,

které koupaji se v lundch
Jjejich rohii zakvivenych.

Na prizracnych kovadlinach
kladiva svou pisen péji

o jezdci, co neusind,

o koni, co také nespi.
Kladiva ptedvidaji ptichod smrti. Jezdec, kil jsou symboly smrti:

Pétadvacatého cervna

vzkaz Amargo dostal: Vsechny
oleandry na svém dvorku
miuizes vysekat uz, chces-li.
Namaluj kriz a své jméno

pod nim na domovnich dverich,
protoze ti musi z boku

bodlak s bolehlavem vzejit,

a ziravé, mokré vapno

16 Garcia Lorca, Federico, Romancero gitano / Cikanské romance, str. 76-81
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brzy boty rozhryze ti.

Stane se tak jedné noci

v magnetickych hordach temnych,
tam, kde rakosim se ve snach
voli vody napdjeji.

Obstarej si svice, zvony.

U¢ se, ruce zkusmo prekriz,
mrazivy vzduch vychutnadvej,
kovoveé, skalisté vetry.

Za dva mésice tu budes

lezet v rubds zahaleny.

Mecem dvojsecnym uz rube / svaty Jakub do povétri. Na Jakuba, 25. Cervence, ve

vzduchu je citit smrt. 25. srpna smrt pfisla, presné, jak fekla:

Pétadvacatého cervna
Amargo vstal vydeéseny,
pétadvacatého srpna

premohl ho spanek vécny.

Amargo byl smrti obeslan, kdyz spal, byl to sen. Vzbudil se vydéseny, protoZe se mu to
vSechno zdalo. Byl pfesvédCeny, Ze se to skutecné stane. Dva mésice se pfipravoval na

svou smrt. Aby pak ulehl a jiz se nikdy nevzbudil.

Protagonistou Cikdnskych romanci je postava, jejiz jméno je Zal a zarovein Granada.
A vhloubi téchto romanci, zdanlivé ,cikanskych® , mnavzdory lesklému,
mnohobarevnému povrchu, navzdory zivosti, to, co je skryto, je basnikova trvald uzkost.
Milostna frustrace, strach z ¢ihajici smrti a z atisku kruté spolecnosti, kterd je zde
reprezentovana Spanélskymi cetniky.

Lorca heroicky a myticky vyjadfil tradi¢ni boj mezi cikany, boj o €est a odplatu mezi
cikdnskymi rodinami. Bézn4a byla také krvava setkdni mezi cikdny a Cetniky, ve kterych

cikani jsou zndzornéni jako hrdinové a Cetnici jako utiskovatelé.
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Bésnik rliznymi romancemi vyjadiuje rizna mista Granady, jak sadm potvrdi v jednom
komentafi, o tom, kdo je protagonistou jeho sbirky: Cikdnska jeptiska a Romance o luné,
luné evokuji ¢tvrt’ Albaicin, Romance namésicnad les Alhambry a Generalife, Romance o
cerném hori, ptestoze ji basnik umistuje do Jaénu, pfipomind Sacromonte. Soledad
Montoyova, protagonistka Romance o ¢erném hori a ztvarnéni Zalu, reprezentuje jednu
z nejvice nesmazatelnych a nejvice patetickych Lorcovych postav, a spolecné s eponymni
cikdnskou jeptiskou je clankem v dlouhé tadé sexudlné sklicenych Zen vystupujicich

v o1r 117
v Lorcove dile.

Lorcovy Cikanské romance jsou nepochybné nejctenéj$i, nejrecitovanéjsi,
nejrozebiranéj$i a nejslavnéjsi kniha basni v celé¢ Spanélské literatufe. Od mytickych
kotenti Lorcova cikanského svéta az po skute¢nou identitu nékterych postav (anglicky
konzul, Soledad Montoyovd, Antonio Camborio); od pocetnych folklorickych, a
literarnich reminiscenci, které jsou v romancich obsazeny az po symbolickou hodnotu,
kterou v nich ziskava luna, ryba, byk, kvétiny nebo zelena barva; od asonovanych rymi
az po interpunkéni znaménka. Navzdory tomu, Ze nc¢kdy je toto dilo nazyvano
,provinénim* nebo ,.kostumbristickym®, basné mnohondsobné piekracuji hranice kraje,

ve kterém maji koteny.''®

"7 Gibson, Ian, Vida, pasion y muerte de Federico Garcia Lorca, str. 213-214
8 Tamtéz, str. 214
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NEW YORK

V &ervnu 1929 opousti Lorca Spanélsko. Zagina se nova etapa jeho Zivota a jeho
tvorby. Metropole New York je vté dobé symbolem moderniho svéta. Na naléhani
Federica de Onis, vynikajiciho filologa, jedné z nejvyznamnéjSich Spanélskych osobnosti
New Yorku, se zapisuje se na kurz angli¢tiny na Kolumbijské univerzité, a ubytovava se
ve studentské rezidenci. Pise Federico plny nadSeni v dopise své roding:

,univerzita je zazrak. Nachdzi se vedle feky Hudson v srdci mésta, na ostrové
Manhattan, coz je to nejlepsi, velmi blizko velkych tfid. Nicméné, je zde uzasné ticho.
Muj pokoj je v devatém patie a okna vedou na velké sportovni htisté, se zelenou travou a
se sochami.

Vedle, a je to vidét z oken protéjsich pokoji, vede rozlehly Broadway, bulvar, ktery
prochazi celym New Yorkem.

Bylo by hloupé, kdybych j& vyjadfoval ohromnost mrakodrapti a dopravy. Vse je
malo. Do tfech budov tady se vejde celd Granada. Jsou to ,.krabicky*, do kterych se vejde
30 000 lidi. (...) New York je straSn¢ vesely a ptivetivy. Lidé jsou vtipni a uzZasni, Citim
se tu dobte.«'"”

Prestoze Federico dochazi na hodiny anglictiny, neni uceni jazykti jeho silnou
strankou, a dorozumivani se v tomto jazyce mu po celou devitimési¢ni dobu pobytu déla
problémy. Univerzitni kampus Kolumbijské univerzity, kromé kvetouciho $panélského
oddéleni, kde je feditelem Federico de Onis, se honosi Spanélskym institutem, ktery se
stane Lorcovym epicentrem. Muze zde hovofit Span€lsky, je zde bohatd knihovna, a
klavir. Prostfedi mu pfipomind Studentskou rezidenci v Madridu. Institut mu v podstaté
slouzi ke zmirnéni nostalgie, kterou citi ke Spanélsku.'*

Lorciv hudebni talent a osobni charisma mu oteviraly vSechny dvefe. Damaso

Alonso, ktery pobyval v New Yorku ve stejnou dobu, byl svédkem jedné typické scénky,

kterd se udala v domé jakéhosi milionéte:

19 Tamtéz, str. 372. Prelozeno z originalu: ,,La universidad es un prodigio. Est4 situada al lado del rio
Hudson en el corazon de la ciudad, en la isla Manhattan, que el lo mejor, muy cerca de las grandes
avenidas. Y sin embargo, es deliciosa de silencio. Mi cuarto esta en un noveno piso y cae al gran campo de
deportes, verde de hierba noc estatuas. Al lado y pora las ventanas de los cuartos de enfrente, ya pasa el
inmenso Broadway, el bulevar que cruza todo New York. Seria tonto que yo expresara la inmensidad de los
rascacielos y el trafico. Todo es poco. En tres edificios de éstos cabe Granada entera. Son casillas donde
caben 30 000 personas. (..) New York es alegrisimo y acogedor. La gente es ingenua y encantadora. Me
siento bien aqui.”

2% Tamtéz, str. 376
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,»Naprosté rozptyleni po prostornych salonech, v malych gestikulujicich skupinkéch,
kde patoky zacCinaji plisobit. Nahle, ten ztfestény a rozdrobeny dav smétuje ke klaviru. Co
se stalo? Federico se pustil do hrani a zpévu Spanélskych pisni. Ti lidé neumi Spanélsky,
nemaji ani nejmensi ideu o Spané&lsku. Ale ta sila vyrazu je takova, Ze v téch mozcich, tak
vzdalenych, se rozsviti svétlo, které¢ nikdy predtim nevidéli, a v jejich srdcich hryze ta
libezna trpkost, kterou nikdy nepoznali.«''

Lorciv pobyt v metropoli byl snesiteln&jsi a piijemnéjsi diky jeho Spanélskym
pratelim, ale také diky novym znamostem, které si ziskal svym osobnim kouzlem.

Je fascinovan riznorodosti ras a nabozZenstvi, kterymi se New York hemzi. Zaiziva
zde pocit piesvédceni o svém hlubokém Spanélstvi, ale také o svém hlubokém
katolickém Spanélstvi. ,,Nejde mi na rozum (na mgj latinsky rozum), jak mohou byt lidé

““““““ «122 hige v dopise svym rodi¢am.

Lorca si udélal pratele mezi Cernochy. Pozoruje také jistou podobnost mezi jejich
hudbou a cante jondem a mezi socialni situaci ¢ernochi, ktefi jsou odsouzeni byt obcany
tieti tfidy, naprosto diskriminovani, a utiskovanych andaluskych cikanti. Pokud
v Lorcovych ocich jsou cikdni obéti nepratelské a necitlivé spolecnosti, o to vice to jsou
severoamericti ¢ernosi.

V srpnu 1929 odjizdi Federico z New Yorku, aby stravil podzim ve Vermontu, u
jezera Eden, obklopeny ptirodou. Zpocatku se citi skute¢né jako v raji, pry¢ od betonu,
dopravy a davu. Pozdé&ji ho prepada stesk, nostalgie a zoufalstvi. Jeho soucasny dusevni
stav asi nejvice odkryva v basni z tohoto obdobi Dvojita bdsern od jezera Eden.

V zéfi se vraci do New Yorku a nastava obdobi intenzivni literarni ¢innosti.

Zacatkem biezna 1930 opousti Lorca metropoli a odjizdi na Kubu.
komentuje Lorciv pobyt v New Yorku uvadi, Ze kdyZ opousti Manhattan, je basnikem

vice Spanélskym, vice andaluskym a vice granadskym neZ kdykoliv pfedtim. Ve svém

boji o distojné preziti v prostiedi zpocatku tak vzdaleném vSemu, co do té doby znal,

121 Alonso, Damaso, Poetas esparioles contempordneos, str. 261. Pfelozeno z originalu: ,,Dispersion total
por los amplios salones en pequeiios grupos gesticulantes, donde los brebajes empiezan a producir su
efecto. De repente, aquella masa alocada y disgregada se polariza hacia un piano. ;Qué ha ocurrido?
Federico se ha puesto a tocar y cantar canciones espaiolas. Aquella gente no sabe espafiol ni tiene la menor
idea de Espafia. Pero es tal la fuerza de expresion, que en aquellos cerebros tan lejanos se abre la luz que no
han visto nunca y en sus corazones muerde el suave amargo que no han conocido.”

122 Gibson, lan, Vida, pasion y muerte de Federico Garcia Lorca, str. 379. Pielozeno z originalu: ,,No me
cabe en la cabeza (en mi cabeza latina) como hay gentes que puedan ser protestantes. Es lo mas ridiculo y
lo mas odioso del mundo.*
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uvédomil si basnik, béhem svych 275 dni v onom ,,Senegalu se stroji*, jak moc si ceni

své vlastni a daleké zemé.'?

123 Tamtéy, str. 414
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BASNIK V NEW YORKU

Federico Garcia Lorca dosdhl vrcholu vydanim Cikdnskych romanci. On sam si vSak
ptal vymanit se z jednotvarného folklorniho obrazu, a to se mu podafilo knihou Bdasnik
v New Yorku (Poeta en Nueva York). Jde o sbirku basni, které napsal pfi svém pobytu
v americké metropoli a pfi prazdninovém pobytu na americkém venkové. Namét basni je
naprosto odliSny od téch andaluskych. Lorca nam ptedstavuje dramaticky stiet dvou
svétl, svet pfirozenosti a svet strojenosti a neptirozenosti. Basnik vzdy dava piednost
svétu prvnimu, pfirozenému, touzi po volnosti a po Zivoté. Jako ostatné po cely svij
zivot. Velkomésto zde predstavuje stiet pfirozenosti s mechani¢nosti. Obrovské vSak neni
pouze mésto, ale i pfiroda. Lorca je svédkem neuvéfitelného kontrastu mezi New Yorkem
a Granadou, mezi olivovymi h4ji a rozsdhlymi lesy vermontského venkova, mezi fickami
Genil a Darro a bezbfehymi fekami americkymi. Kontrast v§ak zaziva prave 1 v Americe,
kdyZ opousti mésto a odjizdi na venkov. Kontrast mezi obrovkou metropoli a venkovem,
mezi civilizaci a pfirodou. V basnikovi se probouzi Uzkost, kdyz vidi, jak si nenasytna

civilizace podmaiuje ptirodu, jak ji zotrocuje a pohlcuje.

Kral Harlému (El rey de Harlem) je basen, ktera se stavi proti materialistickym
hodnotdm dominujicim v kapitalistické spole¢nosti a proti spoleCenskému utlaku. Basnik
zde vystupuje jako obhijce utlacované spolecenské tiidy, jako zastance
pronasledovanych. Tak, jako v Andaluzii stidl na stran¢ cikanl, nyni stoji na strané
cernochli. Basnik vé&fi, Zze jednou pfijde den, kdy se cernoSi postavi proti svym
utiskovatelim, kdy piiroda pfevezme zpct zemi, kterou ji vzalo mésto. Jde zde o

osvobozeni nejen ¢ernochil, ale v§ech mensin.

Ach, Harléeme! Ach, Harleme! Ach, Harléeme!

Neni uzkost srovnatelna s tvymi oci utiskovanymi,

s tvou krvi rozechvelou uvniti- temného zatmeni,

s tvym grandtovym, hluchonéemym znasiliiovanim v Seru,

. Vg . e 124
s tvym velkym véznénym kralem, v obleku vratného.

124 Garcia Lorca, Federico, Poeta en Nueva York. Catedra, Madrid 1990, str. 127-128. PieloZeno
z originalu: ,, /Ay, Harlem! jAy, Harlem! ;Ay, Harlem! / No hay angustia comparable a tus ojos oprimidos,
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Cernosi se ,,se svym smutkem stali duchovni osou oné Ameriky. Cernoch, ktery je tak
blizko piirody a té druhé pfirody. Mimo ¢erné uméni nezlstava ve Spojenych statech nic,

«125 ¥ik4 Lorca v roce 1931.

nez mechanika a automatismus,

Basett 1910 (Mezidobi) [1910 (Intermedio)'*®] napsal Lorca v srpnu 1929, pred svym
odjezdem do Vermontu, a odhaluje, jak moc se mu vraci vzpominky na détstvi v
granadské niziné, na dobu pfed tim, nez se s rodinou st€huje do Granady. Rok 1910 tvofi
jakési mezidobi, pfechod z détstvi na venkové, ktery miloval, k zivotu ve mésté. Podobné
mezidobi, jaké proziva Lorca v té dobé v New Yorku, daleko od svych nejblizSich. Pocit
odlidsténi spolecnosti, pocit hrizy a samoty ¢lovéka Zzijiciho v primyslové spolecnosti,

oddéleného od ptirody.

Bésnik se nachdzi ve svété plné fizeném pocty, nasobenim a délenim. Neplati tu nic,
nez Cisla, davy, mnozstvi a zase Cisla, jako v basni New York (kanceldar a odsouzeni)

[Nueva York (oficina y denuncia)):

Kazdy den se zabije v New Yorku

ctyri miliony kachen,

peét milionii prasat,

dva tisice holubic pro uspokojeni umirajicich,
Jjeden milion krav,

jeden milion jehnat

a dva miliony kohoutu,

., ., , 127
kteri zanechaji nebe roztrhané na kousky.

/ a tu sangre estremecida dentro del eclipse oscuro, / a tu violencia granate, sordomuda en la penumbra, /
a tu gran rey prisionero, con un traje de conserje. *

123 Viz ,,La Gaceta Literaria®, ¢. 98, Madrid, 15. ledna 1931. In: Diaz-Plaja, Guillermo, Federico Garcia
Lorca. Su obra e influencia en la poesia espariola, str. 173. Ptelozeno z originalu: ,,(...) con su tristeza, se
han hecho el eje espiritual de aquella América. El negro, que esta tan cerca de la naturaleza y de la otra
naturaleza. Fuera del arte negro, no queda en los Estados Unidos més que mecanica y automatismo.*

126 Garcia Lorca, Federico, Poeta en Nueva York , str. 112-113

127 Tamtéz, str. 203-204. Pielozeno z originalu: ,,Todos los dias se matan en New York / cuatro millones de
patos, / cinco millones de cerdos, / dos mil palomas para el gusto de los agonizantes, / un millon de vacas, /
un millon de corderos /'y dos millones de gallos / que dejan los cielos hechos aiiicos.*
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Dvoyjitd basern od jezera Eden (Poema doble del lago Eden'*®) nam nejlépe odhaluje
duSevni stav basnika, vnémz se vté dobé&, v 1ét€ 1929, nachdzi. Z basn¢ srsi pocity
uzkosti, bolesti, nostalgie, samoty. Basnik si pfeje nabyt znovu divéeru, kterou mél sam
v sebe, a kterou mu vzali. Misi se zde vzpominky na radostné détstvi s tizkosti, jakou

basnik zaziva.

V béasni Vdnoce v Hudsonu (Navidad en el Hudson) vyjadiuje trpkou samotu
soucasného cloveéka, ktery Zije oddélen od Boha a od ptirody, a je odsouzen zit v kruté
materialistické spolecnosti. Objevuje se zde namoinik jako symbol vykofenéni a

zranitelnosti.

Ta Seda houba!

Ten namornik pravée podrezany.

Ta velka reka.

(...)

Byli tam ti ctyri ndmornici bojujici se svétem.
Se svétem hran, které vidi vSechny oci.

Se svétem, ktery neni mozné projet bez koni.
Byl tam jeden, bylo tam sto, tisic namorniki
bojujicich se svetem prudkych rychlosti,

(...)

Co je dilezité, je toto: prdzdnota. Samotny svét. Usti ieky.
Usvit ne. Bdje netecnd.

Jenom toto: Usti Feky.

Ach, houba moje Sedd!

Ach, hrdlo moje prave podrezané!

Ach, reko moje velka!

Ach, vétie miij hranic, které nejsou moje!

Ach, ostri moji lasky! Ach, ostri, které zmﬁuje/lz9

%% Tamtéz, str. 165-167

12 Tamtéz, str 149-150. Ptelozeno z originalu: ,,; Esa esponja gris! / Ese marinero recién degollado./ Ese
rio grande (...) Estaban los cuatro marineros luchando con el mundo. / Con el mundo de aristas que ven
todos los ojos. / Con el mundo que no se puede recorrer sin caballos. / Estaba uno, cien, mil marineros /
luchando con el mundo de las agudas velocidades, (...) Lo que importa es esto: hueco. Mundo solo.
Desembocadura. / Alba no. Fabula inerte. / Sélo esto: Desembocadura. / j Oh esponja mia gris! / ;Oh
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Bésnik si uvédomuje, ze na ni¢em nezélezi. Co existuje, je prazdno. Neni zittka, jen

nete¢na minulost, ktera se jiz nezméni. Zaver basné vyjadiuje milostné zklaméni.

Jiz jsme hovofili o kontrastu, jaky v této knize ptedstavuje civilizace a ptiroda. Piero
Menarini vidi opozici pfiroda / civilizace jako tu, kterd se rozviji v Bdsnikovi v New
Yorku v siroké Skale variaci, a tvrdi, Ze jde o jasné surrealistické vyptjcky. Podivame se
nyni na jeho tezi."’ Piiroda prohréla svou bitvu s civilizaci, ktera je na pokroku. P¥iroda
je symbolizovana svétlem a toto svétlo je pohibeno fetézy védy, kterd nema koteny,
védy, které nezlstalo nic lidského, nema stud, nema zadny cit. Oproti svétlu stavi
Menarini okovy. Opozice svétlo / fetézy miize byt tedy povazovana za kostru celé sbirky.

Vidime ji v basni Svitani (La aurora):

Svétlo je pohibeno retézy a hlukem

, Lo . o 131
v nestydaté hrozbé védy bez korenil.

V basni Zidovsky hibitov (Cementerio judio) * je fetézy spoutan dést, symbol
plodnosti, urodnosti, ktery se tak stdva neskodnym a bezbrannym. Ztraci sdm sebe, svou
identitu. Stejné je tomu tak v piipadé Cernochdi, Zidd, déti, i v ptipadé samotného
basnika.

Civilizace ztélesnéna tetézy jde jesté dale. Poté, co spouta svétlo a dést, jsou na fadé

déti v basni Vykiik k Rimu (Grito hacia Roma):

Neni vice nez milion kovari

kovajicich Fetézy pro déti, které maji prijit.'>

cuello mio recién degollado! / jOh rio grande mio! / jOh brisa mia de limites que no son mios! / jOh filo
de mi amor! [Oh hiriente filo!*

139 Menarini, Piero, ,,Emblemi ideologici del ,Poeta en Nueva York . In: Rico, Francisco, Historia

y critica de la literatura espariola, str. 392-396

B! Garcia Lorca, Federico, Poeta en Nueva York, str. 161. Pielozeno z originalu: ,,La luz es sepultada por
cadenas y ruidos / en impudico reto de ciencia sin raices.*

12 Tamtéz, str. 206-208

133 Tamtéz, str. 215-216. Pielozeno z originalu: ,,No hay mds que un millon de herreros / forjando cadenas
para los nifios que han de venir.*
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Civilizace, aby ona sama pteZzila, musi zniCit ve stejném okamziku, v jaké se rodi, to
nejvice lidské: svobodu svého vlastniho téla, svého vlastniho mysleni, svych vlastnich
smysli. Tragické spojeni svétla, desté a deéti nam dava obraz bezmocné, umirajici
prirody.

Retézy, Zelezo, jsou symbolem civilizace stroji, stejné jako mince, zlato, jsou dalim
symbolem pokroku, symbolem nicivé civilizace.

Na uroven opozice civilizace / pfiroda mizeme postavit opozici bili / cerni,

utiskovatelé / utiskovani.

Basné jsou napéchované metaforami, basnik zde spojuje, co je v zasad€ nespojitelné.
Slova maji silny smyslovy, vjemovy obsah, a téméf vSechna jsou pouzita prostiednictvim
metafor a v rdmci systému, jenZ je v podstaté zaloZzen na vzdalenych a nepochopitelnych
asociacich. Kdyz k tomu pfi¢teme chaotické vycislovani a neustaly pocit smyslového
klamu, budi to v nés pfedstavu, ze svét je v ustavicném neklidu, pohybu, vedeném trvalou
metamorfézou. Vysledkem je, ze nekteti vidi Lorciiv styl v této knize jako surrealisticky.
Ale, jak tika Angel del Rio"*, , rozdil je v tom, ze v této knize neni nic rozmarného, nic
ironického. Jeding, Ze se jednd o ironii trascendentni. A jako basnik, jakym Lorca byl,
nepfestaval analyzovat a li¢it: ,,citil* a jeho citéni pfijalo formu tematickych obrazi.*

Bdasnika v New Yorku vidi jako vysledek piirozeného vyvoje Federiclv bratr
Francisco Garcia Lorca. Zesileni a ptevaha uritych postupli, zmatenost a
neuspofadanost, Uzkost, n€kdy destruktivni, ktera vynika, vyvéraji ze stfetu aktudlniho
duSevniho stavu bésnika a situace, ktera je poetizovdna. K tomu tfeba pfipocist stiet
tradi¢ni kultury, které byval basnik soucasti, s novou, primyslovou kulturou, kterd se
ocitla v krizi. Nachazime v této knize nové basnické klima, ale pfesto je kniha spontanni,
tak opravdova, jako jakakoliv jind. Co se vSak radikaln€ meéni, je zde naprosta absence
ironie.

Co Francisco zdlraznuje, je rdznorodost basnickych okruhii uvniti dokonalé logické
souvislosti a vérna oddanost sobé sama. Neopakuje své basnické zkuSenosti, nybrz je
obnovuje. Federico hledal rozmanitou poezii na nejriiznéj$ich mistech. Touzil stale hledat

nové basnické zdroje a nové formy vyjadiovani. Nebyl vSak nikdy spokojeny. To je

3 Rjo, Angel del, ,, ,Poeta en Nueva York": Pasados veinticinco anos®. In: Rico, Francisco, Historia

y critica de la literatura espariola, str. 397. Pielozeno z originalu: ““ La diferencia aqui es que el libro de
Lorca no tiene nada de caprichoso, nada de irénico, a menos que se trate de una ironia trascendental. Como
poeta que era, Lorca no se pard a analizar ni a describir: ,sinti6’, y su sentir adopt6 la forma de imagenes
tematicas.”
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nejspis diivod, pro¢ svou poezii recitoval, a pro¢ vétSinou trvalo roky, nez své béasné

knizné publikoval.'*

35 Garcia Lorca, Francisco, Federico y su mundo. Alianza Editorial, Madrid 1998, str. 188-190
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ZAVER

Federico Garcia Lorca, neobycejné vSestranny umélec, basnik, recitator, dramatik,
hudebnik, kreslit, malit a herec. Jeho tvorba je tak dokonale osobita, Ze je povazovan za
vilbec nejlepSiho Spanélského basnika v dé€jinach. Byl fascinujici osobnosti, velmi
oblibeny ve spolec¢nosti. Navenek byl vesely, uvniti vSak skryval smutek a uzkost. Pocity,
které se odrazi v jeho dile.

Jeho basnickou tvorbu jsme rozdélili na dvé obdobi: andaluské a newyorské.

Odobi tvorby v Andaluzii je v této praci zastoupeno dvéma basnickymi sbirkami, jez
pfedstavuji poezii, kterd je ztélesnénim ducha Andaluzie. Inspiraci pro knihu Zpév na
andaluskou notu je prastary andalusky zpév, cante jondo, jeZ Lorca diikladné studoval a
predstavil ve své predndSce, kterd je naprosto nezbytna pro pochopeni jeho basni
zaloZzenych na tomto zpévu. NejsilnéjSim rysem cante jonda a také téchto basni je
patetiénost. Hlavni postavu ztvarfiuje Zal, ktery nabyva lidské podoby. Jsou to basné o
vzlycich a slzach. Dulezitym znakem, ktery prostupuje celou Lorcovou tvorbou je
panteismus a personifikace zivll: zemé&, mofte, vétru, luny, rostlin a predméti.

Druhé¢ dilo zastupujici andaluské obdobi Lorcovy basnické tvorby, kterym jsme se zde
zabyvali, jsou Cikanské romance, které jsou povazovany za dilo vrcholné. Basnik zde
nemél v umyslu opévovat cikény, jak by se mohlo podle nidzvu zdat, ale opévovat
Andaluzii, a cikany si vybral jako prostiedek pro vyjadfeni ryzi a autentické duSe
Andaluzie. Podafilo se mu téma cikanstvi pozvednout z Grovné anekdotického folkloru
na uroven estetickou, a to tu nejvyssi. Ukézal je ve své slozitosti a hluboké lidskosti. Proti
cikanlim postavil Cetniky, ktefi vystupuji jako jejich neptatelé, jako ztélesnéni fadu a
poradku, s ironickym nadechem. Romanci se Lorca vraci k tradiénimu béasnickému rytmu
pevné formy. Cim je dokonale obohacena, jsou metafory a obrazy, které vyvolavaji pocit
zahady a tajemna. Basnémi prostupuji symboly evokujici smrt.

Aby dosel k samé podstaté Andaluzie, vybral si basnik to, co ji nejvice reprezentuje,
prastary andalusky zpév a typické obyvatele, to, co je ryzi, autentické a trvale
v andaluské zemi zakofenéné.

Obdobi newyorské charakterizuje sbirka basni, které Lorca napsal pfi svém pobytu
v New Yorku a na americkém venkové. Témito basnémi se mu podafilo vystoupit ze
stinu své andaluské tvorby a dokdzat, Zze zvladne psat poezii o naprosto odliSnych
tématech a naprosto odliSnym stylem. Povaha téchto basni se natolik liSila od jeho

pfedchozi tvorby, Ze byly bud’ odmitavé kritizovany nebo fazeny k basnim se
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surrealistickym razenim. VétSina jich je napsana volnym rytmizovanym verSem, ktery se
radikéIné prodlouzil, a jsou pfesyceny téZko prostupnymi metaforami. Basnik jimi dava
najevo své redlné prozitky a své pocity samoty, strachu z prazdnoty a pocity nostalgie.
Metafory symbolizuji tzkost, kterou basnik zazival uprostied severoamerické
velkoméstské civilizace, kterd mu byla naprosto cizi a vzdalend. Symbolizuji stiet mezi
cilivizaci a ptirodou. Tak, jako dfive proti sobé stavél basnik cikany a Cetniky, nyni jsou
to Cernosi proti bélochiim a obecné utiskovani proti utiskovatelim, ovSem je zde absence

ironie. Amerika je pro Lorcu svét, se kterym nema nic spolecného.
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