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UvVOD

Nastup avantgardy ve dvacatych letech minulého stoleti s sebou piinesl mnohé
zmény tykajici se uméni, jeho obsahu i role vnové se utvaiejici spole¢nosti. Mladi
avantgardni umélci usiluji nové definovat tradicni umélecké obory, vymanit je z dosavadni
zastaralé struktury a dat jim novy smysl a novy vyznam. Objevuji se pozadavky likvidace
zavésného obrazu, ale také tradi¢nich basnickych forem, je ohlasovan konec uméni, konec
éry jedine¢ného uméleckého dila. Uméni v novém pojeti jiz nema byt pouze elitni
zalezitosti, uréenou zkému okruhu ptijemct z vyssich vrstev, ale naopak ma byt pfistupné
role a postaveni knihy, ktera tak prestava byt elitni knihou bibliofilskou, ale ma se napfiste
stat hlavnim nositelem a Sifitelem uméni mezi Sirokou laickou vetfejnost. Uméni se ma
z galerii pfesunout na stranky knih - uménim jiz nemaji byt obrazy, visici na sténach
vystavnich sini, ale strojové rozmnozované obrazové basné, vydavané ve velkych
nakladech knizné a piistupné tak Sirokym masam.

Jednim z nejvétsich pfinosti avantgardy bylo setfeni hranic mezi uménim vysokym
a nizkym, uménim volnym a uZitym. Knizni tvorba se tak stala novou oblasti umélecké
¢innosti, knize se dostalo nebyvalého zajmu a nové péce. Obalky i stranky knih ovlada
novy vizualni styl, diraz je kladen na typografii, kniha se ma stat syntézou obrazu a basn¢.
llustrace je samoziejmou soucasti takto celostné pojaté knihy, nakladatelé usiluji o co
nejvyssi uroven vydavanych knizek, a proto navazuji spolupraci s pfednimi soudobymi
vytvarniky. Ackoli mnozi z t€chto umélci chapali ilustrovani knih spiSe jako okrajovou
oblast své tvorby, pouze jim zajistujici obzivu a odvadéjici je od jejich skutecné prace,
nakonec se vétsing z nich stala tvorba ilustraci zcela vyjimeénym prostorem seberealizace,
umoziujicim vést umélecky dialog s literarnim dilem, vytvarné se k nému vztahovat, a
citlivou interpretaci podnécovat fantazii ¢tenafe, a tim umociniovat a podtrhavat kvality
ilustrovaného textu. Mnozi z téchto tviircti pronikli svymi ilustracemi do povédomi Siroké
vefejnosti a dodnes jsou jejich ilustracni prace vyhledavané a vysoce cenéné.

Cilem této prace je zmapovat ilustracni tvorbu avantgardnich tviircl, jez se svym
pojetim vyrazné zaslouzili o vysokou uroven Ceské mezivaleéné knihy. llustrace v jejich
podani se stala autonomni soucasti knihy, jez se stextem nepiekryva, ale vzajemné
dopliuje, podnécujic predstavivost Ctenafe a ponechavajic mu dost prostoru pro jeho

vlastni tvofivy vstup. Tato charakteristika je avantgardnim ilustracim spolecnd, za ni se ale



skryva Siroka Skdla osobitych ilustracnich pfistupii jednotlivych autort, zahrnujici jak
vlastni umélecky vyraz tvirce, tak specifika pouzité¢ techniky. Zrzavého kresby jsou
produchovnélé a hluboce prozité, Capkovy kreslené s lehkosti a humornym nadhledem,
ilustrace Simovy se zjevuji jako naznak prchavé atmosféry, Styrského kolaze i kresby
provokuji a zneklidiuji, ilustrace Toyen poutaji svou jemnou a nehledanou linkou. Kazdy
z umélct vlozil do své ilustraéni tvorby ¢ast sebe samého, svého uméleckého i osobniho
piistupu. Ilustrace koresponduji s autorovou volnou tvorbou, stavaji se prostorem jeji
reflexe ¢i zdrojem novych tviir¢ich podnéti. Oproti volné tvorbé si ovSem knizni ilustrace
uchovavaji podstatné intimnéjsi charakter, coz predstavuje jejich specifickou kvalitu.
Ackoli se ilustrovani knizek stalo vyznamnou soucésti tvorby celé¢ fady avantgardnich
umélct, dostalo se zatim tomuto oboru jejich Cinnosti az na V}'Ijirnky1 zajmu pouze
v podob¢ samostatnych kapitol monografii ¢i zminek v ramci textu, vénovanému ostatnimu
dilu umélce. Celistvé a prufezove vSak téma Ceské avantgardni knizni ilustrace dosud

zpracovano nebylo - a pravé o to se pokousi tato prace.

! Knihou vénujici se vyhradng knizni tvorb& avantgardniho tviirce je publikace Knihy s Toyen Lenky
BydZzovské a Karla Srpa, vydana v roce 2003 v nakladatelstvi Akropolis
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1. Vymezeni pojmu avantgarda

Mame-li se zabyvat otazkou vztahu Ceské avantgardy a knizni ilustrace, je v prvni
fad¢ nezbytné vymezit samotny pojem avantgarda. A¢ je tento termin bézn¢ pouzivan, neni
jeho obsah dosud zcela ustaleny a avantgardnim uménim tak I1ze rozumét umélecké projevy
V rizné §ifi, zejména co se tyce Casového vymezeni. Pojem avantgarda mlZeme chapat
jako ,,souhrnné oznaceni modernich uméleckych smérti od pocatku 20. stoleti, s jejichz
vytvarnou novosti jsou spojeny téz piedstavy o novych socidlnich funkcich uméni.“? Ve
stejném duchu je také tvrzeni, podle néhoz pojem avantgarda oznacuje ,,evropskd hnuti,
prosazujici v 1. tfetiné 20. stoleti nové pojeti uméleckého dila a jeho spolecenskych a
vytvarnych funkci. Pfes riiznost teoretického zaméieni je spojovalo experimentalni hledani
tvarovych, vyrazovych a technickych moznosti ve vSech oborech vytvarného umeéni a
vesmes 1 pokrokovy spolecensky nazor.> Z uvedenych vykladi mizeme vyvodit, ze mezi
avantgardni hnuti patii ta, jez vznikla mezi 1éty 1900 az cca 1930 - 35, pfinesla nova
vytvarna feseni i novy pohled na uméni, a v neposledni fad¢ si také uvédomovala nové
spolecenské funkce umeéni. Podle takovéto koncepce by mél byt do avantgardniho uméni
zahrnut vedle poetismu, konstruktivismu, funkcionalismu, artificialismu, surrealismu a
dalsich také jiz fauvismus, expresionismus, kubismus, futurismus, zacatky abstraktniho
uméni a dadaismus, tedy sméry, jez vznikaji jesté¢ pred prvni svétovou valkou, piipadné
V jejim prubéhu. V takovém pojeti tedy v podstaté splyva pojem avantgarda s pojmem
modernismus a stavaji se tak synonymy.

Navzdory témto vymezenim se objevuji moznad castéji tendence chéapat pojem
avantgarda 0Zeji a jeji nastup posunout az do dvacatych let 20. stoleti, tedy do euforického
povalecného obdobi, kdy je celosvétovy optimismus v naSem prostiedi jest€¢ ndsoben
vznikem samostatného Ceskoslovenského statu. Hlavnim stfediskem &eské avantgardy se
stava Umélecky svaz Devétsil, zalozeny roku 1920 mladou generaci nastupujicich umélct,
ktefi touzi zménit svét a jeho dosavadni tad, pfindseji nové postupy a myslenky, dokonce
usiluji o likvidaci tradi€nich forem uméni, jez maji byt nahrazeny tvorbou Iépe
odpovidajici souasné pokrokové dobé. Praveé pozadavek likvidace uméni spolu s otazkami
po uloze umélce ve spoleCnosti a po smyslu uméni samotného je podle J. Andéla* to, co

odliSuje avantgardni umélce od $ir§tho pojmu modernismu. Pfitom nutno podotknout, ze

2 Jan Baleka: Vytvarné uméni, vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Academia, Praha 2010
® Oldfich Blazicek, Jifi Kropacek: Slovnik pojmt z déjin uméni. Odeon, Praha 1991
* Jaroslav Andél (ed.): Uméni pro viechny smysly. Mezivale¢na avantgarda v Ceskoslovensku. Narodni
galerie v Praze 1993, s. 9
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pocatecni negace tradi€niho vytvarného projevu nastupujici umélecké generace neméla za
nasledek skutecny zanik uméni, ale spise jeho uvolnéni, propojeni a vzajemné obohaceni
jednotlivych uméleckych oblasti, odpoutani od dosavadnich zazitych schémat a pfijeti
novych, netradi¢nich prosttedkti uméleckého vyjadieni, jako byly zejména kolaze a
fotomontaze.

J. Vojvodik5 uvadi nekolik zakladnich aspektl, které konstituuji avantgardni hnuti.
Je to mytus jednoty uméni a zivota; odpor proti akademismu; vztah skupiny a jednotlivce;
uvolnéni vztahu producentll a recipienti umeéni; internacionalizace uméni, navazovani
mezinarodnich kontakt; sekularizace umeéni, zijem o ezoterismus, okultismus,
parareligiozitu; usili o propojeni jednotlivych uméleckych médii; politizace uméni. Neni
pochyb o tom, Zze Umélecky svaz Devétsil vSem témto kritériim plné odpovida. Jeho
progresivnost spocivala nejen v oblasti umélecké, neméné dulezity byl pocatecni piiklon
k idealim proletaiského uméni a levicova orientace ¢lenti spolku, s ¢imz souvisely i
optimistické az utopistické vize ohledné nového zivota a lepSi budoucnosti v nové
spolecnosti. Utopi¢nost je dalSim z dilezitych znakli avantgardy, netyka se vSak pouze
politické situace a neobraci se jen k budoucnosti, naopak vyvérd také z piitomnosti,
reaguje na soucasné déni a podnéty soucasného zivota. Nadseni je Ziveno také novymi
védeckymi objevy a technickym pokrokem, rytmem a svétly velkomésta, modernimi
dopravnimi prostfedky a exotikou dalekych kraji. Je to ¢ird radost z moZnosti zit v tomto
krasném, pulzujicim svété, s tolika pfisliby do budoucna.

Podle J. Vojvodika je ovSem nutné posunout tivahy o ¢eském avantgardnim umeéni
az do nultych a desatych let 20. stoleti, kdy vznikaji skupiny Osma (1907) a Skupina
hnuti, od mezivalecné avantgardy je odliSuje pouze absence jakychkoli politickych ambici,
naopak velmi dulezité je zde védomi novatorstvi, jimz se stavi proti akademickému
konzervatismu. Prostor v jejich tvorbé nové ziskava subjektivni prozitek tvirce, jeho
osobitd interpretace, umélecké dilo je osvobozeno od zavislosti na pfirod¢ a namisto toho
se stava vysledkem umélcova vlastniho tvirc¢iho procesu. Ke slovu se tak jiz v tomto
piredvalecném obdobi dostavaji ryze avantgardni a velmi radikdlni postupy jako
fragmentarizace a geometrizace formy ¢i dekonstrukce pfedmétnosti a umélecké dilo tak

nabyva viici vnéjSimu svétu zcela nového postaveni.

> Josef Vojvodik, Jan Wiendl (eds.): Heslaf Geské avantgardy. Estetické koncepty a promény uméleckych
postuptl v letech 1908 - 1958. Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, a vydavatelstvi TOGGA,
Praha 2011, s. 25
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Ackoli neni pochyb, ze jiz i umélecké skupiny pocatku 20. stoleti v Sobé nesly
zna¢nou miru avantgardnosti, bude v této praci jako avantgardni chapana pouze tvorba
progresivnich tvlirca dvacatych a tticatych let 20. stoleti, tedy uméni mezivale¢né. Pojem
avantgardy bude pojiman v SirSim slova smyslu jako veskerd pokrokovd a novatorska
tvorba daného obdobi, nebude omezovan na pouhy hlavni proud avantgardy, ale zahrne 1
tvorbu autort, ktefi se vymezovali mén¢ radikalné a nehlasili se k nejnovéjsim uméleckym
programum, jejichz tvorba byla vysoce individualni a osobita, avSak o nic méné pfinosna

pro progresivnost ¢eské umélecké scény mezivalecného obdobi.

1.1 Ceska avantgarda a kniha

V Ceském prostfedi hrala kniha a knizni kultura dlouhodobé dulezitou roli.
V souladu se svétovym vyvojem, také u nas je koncem 19. a zejména pak zacatkem 20.
stoleti vénovana stale vétsi pozornost uzitému uméni a kniznimu designu, objevuje se
snaha reformovat knihu, pozvednout ji zroviny masové strojové vyroby na turoven
uméleckého dila. Cilem se stava tzv. ,krasna kniha®“, jez ma byt jednotnym, vyvazenym,
harmonickym artefaktem, v duchu myslenek Williama Morrise. V takovém pojeti oviem
kniha zistava bibliofilii, ur€enou jen ur¢itému okruhu piijemct, sbérateli a milovniki
knih, a nepronika zatim do bézné produkce, urcené Siroké vefejnosti.

Problematika moderni knihy a pozadavkii na ni kladenych zacind byt novée
reflektovana v odbornych éasopisech6, vychdzi také fada knih a stati, zabyvajicich se
knizni vyrobou, grafikou a kniznim designem’, v oblasti typografiec a kniZni Upravy se
objevuje nemdlo osobnosti, jeZ se vyznamné zaslouzi o vzestup Urovné a kvality Ceské
moderni knihy a knizni tvorby, a jejichz jména se stanou v této oblasti jednou provzdy
pojmy.8 V tvorbé predstavitelii kubistické Skupiny vytvarnych umélcti nabyva design nové
podoby, dulezitou se stava jeho vytvarna stranka, prostor ziskava kreativita tviirce a knizni

uprava se tak piiblizuje volnému uméni. Idedlem tviirc kubismu je celostné pojata kniha,

¢ Napiiklad v Moderni revue, ve Volnych smérech nebo v Typografii

’ Preissig: Barevny lept a barevna akvatinta (1909), Dyrynk: Pravidla sazby typografické (1908), Krasna
kniha (1909), Typograf o knihach (1911), Bradag: Uprava sazeb kniznich (1911) , Salda: esej Kniha jako
umélecké dilo (1905), bratii Capkové: Knizni kultura (1908)

8 VVedle Vojtécha Preissiga a Karla Dyrynka jsou to tfeba o ndco star§i Method Kalab nebo naopak mladsi
generace, zastoupena V. H. Brunnerem a FrantiSkem Kyselou, ¢leny Skupiny vytvarnych umélciti, Jaroslavem
Bendou nebo Oldfichem Menhartem. Typické pro mnohé z téchto osobnosti je, Ze nejsou ptisné pouze
typografy, ale naopak se pohybuji na pomezi mezi volnym a uzitym uménim
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jakasi kubistickd obména jiz ptekonaného secesniho pojeti, jez je vSak jen malokdy
dasledné realizovana. Obecné¢ lze fici, ze je vyuZzivana piedevSim lomena linie, ornament
zaloZzeny na geometrizaci a textové bordury, to vSe v idedlnim ptipad€ prostupuje celou
knihou a dodava ji tak jednotny vzhled. Jak vSak upozornuje J. Toman,’ lomeny styl,
zejména motiv lomeného obdélniku a hvézdicovitého obdélniku, se nevytraci spolu se
zanikem Skupiny vytvarnych umélct, ale naopak se znovu objevuje kolem roku 1918, kdy
se dokonce uplatiiuje mnohem intenzivnéji nez kdy predtim. Jedna se ale spiSe jen o modni
masové rozsifeni, pivodni predstavitelé lomeného stylu se k nému jiz nevraceji, a ten
prestava byt chapan jako projev ,,krasné knihy*.

Nastup Devétsilu s sebou nese opét dalsi posun v pojeti knihy. Zasadni proména
postaveni knihy souvisi s avantgardnim poZadavkem likvidace unikatniho uméleckého
dila, uménim nové doby se maji stit obrazové basné, mechanicky rozmnozované a
vydavané knizn¢ ve velkych nékladech, aby se dostaly k co nejvétSimu poctu piijemcu.
Rusi se tak elitafstvi uméni, potvrzované myslenkou ,.krasné knihy* jako bibliofilie, uméni
ma byt nové pfistupné vSem bez vyjimky, méa byt soucasti zivota a jeho nositelem a
Sifitelem se ma stat strojové tiSténa kniha. Hranice mezi volnym a uzitym uménim je
smazana, kniha ziskava novou funkci a nové postaveni, a dochdzi nového docenéni.

Knihy obrazovych basni tak, jak je ohlasoval Karel Teige, nebyly nakonec ve
skute¢nosti nikdy vydavany. Po nékolika realizacich kniznich Gprav v duchu poeticko-
konstruktivistické estetiky, jez napliuji mySlenku syntézy obrazu a basn¢, se zejména na
obalkach devétsilskych knih zabydluji fotomontaze, které na dédictvi obrazovych basni
navazuji. Naopak snaha pozvednout urovein bézné knizni produkce byla v naSem prostiedi
velmi uspé$né naplnéna. Pro vSechny knihy avantgardnich tviirct plati, Ze ackoli pfinéase;ji
mnohdy velmi netradi¢ni vizudlni a typograficka feSeni a dycha z nich zvlastni vytvarna
péce, nejedna se ve veétsing piipadi o bibliofilie, ale o bézné nakladatelské knizky, zcela
v duchu avantgardni myslenky demokratizace uméni. Na druhou stranu je nutné
podotknout, Ze ani bibliofilie tolik zavrhované nastupujici avantgardou nebyly nakonec
zcela vymyceny a naopak i fada avantgardnich tviircti se na vytvarné podob¢ bibliofilii ve
znacné mife podilela.

Jednim z nejvyznamnéjSich ptinostt Devétsilu v oblasti knizni kultury byla snaha
vytvofit novou, moderni typografii a novou knizni formu. Mezi avantgardnimi tvirci, ktefi

se tomuto tématu systematicky vénovali, opét vynika Karel Teige, jenz byl jak aktivnim

® Jindfich Toman: Kniha v &eském kubismu. Kant 2004
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typografem a kniznim grafikem, tak zapalenym teoretikem typograﬁelo. Nejzasadnéjsi
VvV oblasti typografie byla bezpochyby jeho stat Moderni typo, otisténa v roce 1927
V Casopise Typograﬁa11 a zahy poté prelozenda do némciny a pretisténa v mnoha dalSich
publikacich, coz ptisp€lo k jeji obecné zndmosti a vyznamu. Teige zde formuloval hlavni
zasady moderni typografie, mezi nimiz vyzdvihoval zejména funkénost, Gcelnost, Citelnost,
geometricky jednoduchou kresbu bez jakéhokoli dekorativismu a harmonické vyvazeni
plochy, vSe s ohledem na proces strojového tisku. Prosazoval zde také myslenku, ze knizni
obalka ma byt plakatem knihy, coz se jeho generacni kolegové snazili svym pojetim
napliiovat, proti cemuz se viak naopak ohradil Josef Capek, podle né¢hoZ ,,plakatem ma byt
moderni plakat a knitha ma byt moderni knihou.*? Tyto rozpory ¢i neshody mezi mladsi a
star§i umeéleckou generaci pouze vystihuji jejich odlisné tvar¢i postupy a cile, a v tomto
konkrétnim piipadé je mizeme také chapat jako rozpor mezi programovym novatorstvim
na jedné stran¢ a svébytnym individualismem na stran¢ druhé.

Co se tyce ilustracni tvorby, nebyla ilustrace jako vytvarny doprovod textu ,,krasné
knihy*“ v prvnich desetiletich 20. stoleti ni¢im neobvyklym. V myslenkach avantgardy
hrala vizudlni slozka knihy velmi dileZitou roli, v disledku botfeni hranic mezi volnym a
uzitym uménim se navic stala kniha jednim z hlavnich nositelti a zprostfedkovatelti uméni.
Vétsina progresivnich nakladatelti usilovala vydavat knihy vysoké urovné jak slovesné, tak
vytvarné, proto fada znich navizala casto velmi plodné kontakty se soucasnymi
vytvarnymi umelci, jez povetSinou byli dosud ¢inni pouze v oblasti volné tvorby a
s vytvarnou praci pro knihu neméli zpocatku zadné zkuSenosti. Pravé jejich umélecky
piistup, nesvdzany a nezatizeny odbornym vzdélanim ¢i 1éty femeslné praxe, byl tim, co
vneslo do kniZzni tvorby Zivotnost a nové podnéty a pozvedlo tak jeji Grovein smérem
k nové vyznavanym hodnotam. Knizni ilustrace pfestdva byt doslovnym vytvarnym
prepisem textu, ilustrator ziskdva prostor pro vlastni invenci, stdva se plnohodnotnym
spolutviircem celku knihy. ,,Moderni ilustrace pfizplisobuje se samoziejmé urceni

«13

basnického dila, ale presto existuje jako dilo samostatné,“™ odkryva jeden z dulezitych

aspekti promény soucasné ilustrace Jindiich Styrsky. Ilustrace podle ného ,,ma byti

WK typografii se vztahuji Teigeho texty Moderni typo (1927), Vyradit velka pismena? (1930), Moderni
typografie (1931), Konstruktivisticka typografie na cesté k nové form¢ knihy (1932), O fototypografii (1933),
O moderni typografii (1935) a Nékolik poznamek o moderni typografii (1947). S tématem kniznich uprav
souvisi také jeho ¢lanky O fotomontéazi (1932) a Soumrak fotomontaze? (1934)
1 Karel Teige: Moderni typo. In: Typografia 34, 1927, &. 7 - 9, s. 189 - 198, pretisténo in: Karel Srp, Karel
Teige a typografie, Arbor Vitae a Akropolis, Praha 2009, s. 232-236
12 Josef Capek: Jak se dé&laji knizni obalky. Piitomnost IL., 1925, s. 748-749, pFetisténo in: Alena Pomajzlova:
Vidét knihu/Knizni grafika Josefa Capka. Kant 2010, s.196
13 Jindtich Styrsky: Radosti ilustratora knih, in: Jind¥ich Styrsky: Kazdy z nas stopuje svoji ropuchu /texty
1923-1940,(ed. Karel Srp). Thyrsus 1996, s. 97
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ozvénou pocitii &tenafovych,“! piicemz pouziva pojem ,.ilustrace inspirované“, jimiz
rozumi takové, které ,,podporuji (Ctenafovo) vzruSeni, které ho rozechvivaji, aniz
paralyzuji jeho tvofivy pomér ke Stenému.“™

Neni bez zajimavosti, ze ackoli dosdhla avantgardni knizni uprava u nas vysoké
urovne, neméli jeji nejvyznamnéjsi tvirei ™ typografické vzdélani a vysledkti se dobirali
vlastnim citem a uméleckym vkusem. Mozn4 pravé pro toto Zivelné zapojeni samoukil
bylo Ceskoslovensko jednou zmala zemi, kde nezfistala moderni typografie omezena
V podstaté pouze na akcidenc¢ni tisky, ale naopak se plné zapojila a vyrazn€ ovlivnila
masovou knizni produkci. To by vSak nebylo mozné bez podpory nakladatelstvi, ktera byla
vV naSem prostiedi velmi brzy schopna docenit moderni pojeti knizni Gpravy, a stat se tak
edi¢nimi zédkladnami avantgardnich umélci. T€mi progresivnimi byl Odeon Jana Fromka,
Aventinum Otakara Storcha-Mariena, dale nakladatelé Vaclav Petr, Franti$ek Borovy,
Alois Srdce, Rudolf Skeftik, Ladislav Kuncif a dalsi. Ti v§ichni*’ se v roce 1926 sdruzili
v novou nakladatelskou organizaci - Klub modernich nakladatelt Kmen, ktery si vytycil
»krasnou knihu“ jako svlij program, odhodlan ,,cele slouzit nekompromisnimu uméni jak

. , . 18
slovesnému, tak vytvarnému*

. Velmi dobfe si uvédomovali dileZitost své role pro
moderni ¢eskou knizni kulturu, stejné tak jako nesnadnost obhajeni svého zdméru pied
konzervativnimi ¢tendii a knihkupci. Pravé tito progresivni nakladatelé umoznili vydani
celé fady dél moderni literatury ceské i svétové, pricemz ke spolupraci na vytvarné strance
prizvali postupné témét vSechny soucasné Ceské vytvarné umélce. Vytvorili tak novy
prostor pro jejich tvorbu, ale pfedev§im se zaslouzili o vznik jedine¢nych uméleckych

artefaktl intimnéj$iho charakteru, majicich své neopakovatelné kouzlo a uméleckou

hodnotu.

' Jind¥ich Styrsky: Inspirovana ilustratorka, in: tenty: Kazdy z nas stopuje svoji ropuchu /texty 1923-
1940, (ed. Karel Srp). Thyrsus 1996, s. 94
' tamtéz, s. 93
18 Vedle jiz zminéného Karla Teigeho to byl zejména Otakar Mrkvicka, Jindfich Styrsky, Toyen, Frantisek
Muzika, Josef Sima a Vit Obrtel
7 Krome uvedenych to byli jesté L. Bradag, Cin, Druzstevni prace, A. Dyk, Hyperion K. Janského, B. M.
Klika, Kvasni¢ka a Hampl, SVU Manes, S. Minafik, K. Neumannova, Arthur Novak, F. Obzina, Spolek
&eskych bibliofild, F. Svoboda, J. Stenc a Vytvarny odbor Umélecké besedy
'8 Otakar Storch - Marien: Programové prohlaseni Klubu modernich nakladatelt Kmen, 1926. Cit. podle:
Lenka Bydzovska a kol.: Aventinska mansarda. Otakar Storch-Marien a vytvarné uméni (kat. vyst.). Galerie
hlavniho mésta Prahy, Praha 1990, s. 7
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2. Modernisticky klasicismus

Novou celoevropskou tendenci vuméni po prvni svétové valce se stava
novoklasicismus, smér, hlasici se k antice a jejim humanitnim idealim, a naopak se
durazné rozchazejici s predvaleénymi radikalnimi uméleckymi projevy v podobé kubismu
a expresionismu. Tento obrat je jen logickym disledkem prozitych vale¢nych hriz a
zdsadné otfasla. Ustfednim tématem politickych tvah i uméni se stava G&lovek,
modernisticky klasicismus se opét obraci k lidské figuie, jasné Citelné a srozumitelné, a
schopné tak promlouvat i kS§ir§i vefejnosti. V navaznosti na antickou kulturu se
nejcastéjSim namétem stdvd Zena, pfedstavend povétSinou v aktu, ¢i figurdlni vyjevy,
nesouci vsobé prvky mytologie. Dulezitym momentem novoklasicistni tvorby je
utopic¢nost a idealizace. V dilech jednotlivych umélcti nabyval novoklasicismus raznych
podob, myslenka navratu k tradicnim uméleckym formam jim vSak ziistava spolecna.
K nejvyraznéjSim predstavitelim novoklasicismu patfil Rudolf Kremlicka se svymi
vyrazn€ smyslovymi Zenskymi akty, jez vSak nepostradaly ani socidlni dimenzi. Z dalSich
novoklasicistnich tvlirci jmenujme Otakara Kubina ¢i Emanuela Frintu, ktery se uplatnil 1
v ilustracni tvorb&; jeho klasicky pojaté kresby doprovazeji naptiklad knihu Marcipanek
Charlese Louise Philippa (1926). Velmi intimniho az spiritudlniho charakteru nabyval
novoklasicismus Vv pojeti Jana Zrzavého. Zrzavy byl typickym ptedstavitelem druhé
symbolistni generace, jeho tvorba se vyznacuje zvlastni ztiSenosti, prodchnutou tajemnou
melancholii a duchovnem. V ilustracich usiloval vystihnout pfedevsim dusevni stav a hnuti
zachycenych postav, Zrzavého kresby jako by byly vysledkem jeho nejniternéjSiho vciténi
se a ztotoznéni, jako by byly jeho vlastnim proZitkem smutku, bolesti a utrpeni. Ilustra¢ni
soubory, které vytvoril, tak bezesporu piedstavuji v ramci knizni tvorby jedinecnou

hodnotu.

2.1 Tlustrace Jana Zrzavého

Prvnim souborem ilustraci, ktery Zrzavy ve svém zivoté vytvoril, byly kresby
k povidce Francise Jammese Klara d’Ellébeuse, jez vznikly v roce 1921 na objednavku
berlinského nakladatele Kiepenhauera. ,,Nedélal jsem nikdy predtim ilustraci, odmital jsem
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vSechny zadosti nakladatelti o né,” pfizndva Zrzavy o par let pozdé&ji. ,,Nemiloval jsem
tento obor vytvarné cinnosti a oblibeny, tehdy skoro vyhradné pouzivany dievoryt
nevyhovoval mé vytvarné formé. Kdyz vSak jsem byl poctén velkym a znamym
berlinskym nakladatelstvim zadosti o ilustrace (provazenou nabidkou skvélého honorare) a
ponechdana mi volba grafické techniky - svolil jsem.“19 Krealizaci si vybral Zrzavy
techniku litografie, svou povahou blizkou uhlové kresbé, jeZ mu umoznila vytvofit jemné,
meékkce odstinéné kresby. Zcela v nich vynechal epicky dé&j pfib&éhu, naopak se soustiedil
predevsim na psychickd hnuti hlavnich postav, na jejich niterné prozivani, zracici se
Vv jejich tvarich. Zrzavy vytvoril k povidce celkem Sest litografii, na ¢tyfech z nich zachytil
lidskou tvar, typicky stylizovany podlouhly oblicej, s jemnym, dlouhym nosem, klenutym
obo¢im a vyraznymi, t€zkymi vicky. Ilustrace Klary tak jasn¢ souviseji se Zrzavého volnou
tvorbou, ve figuralnich ilustracich zde jen déle rozviji naméty a postupy, jimiz se zabyva 1
ve svych malbach. ZtiSenost vyjevu, pohrouzeni se do nitra postavy, z né¢hoz jako by ptimo
vyristala 1 jeji vnéjsi podoba, sklonéné hlavy, o€i oteviené, zaviené, ¢i jen piiviené, vSe
obestiené tajemstvim a jakymsi zahadnym smutkem.

Presto byla pro Zrzavého prace na ilustracich jina neZ prace na obrazech, jak si také
sdm uvédomoval. ,,Jimi ocitl jsem se poprvé na poli mné Upln¢ neznamém a bylo mi
zapasiti s mnohymi obtizemi jak technickymi, tak ilustracné-graficky-vytvarnymi, o nichz
laik-nezasvécenec nema ani tuSeni, nebot’ knizni ilustrace je néco zcela jiného (a zda se mi
1 téz8iho) nez obvykla kresba k obrazu tabulovému, at’ pojeti a provedeni jakéhokoliv.“20
Literarni texty mu dosud slouzily pouze jako inspirace jeho volné tvorby, nemél tak k nim
zadné zavazky. Ziejm¢ praveé obava zpfiliSné svazanosti ilustrovanym textem a
Z nedostatku tviir¢itho prostoru byla divodem, pro¢ mnohé diivejsi nabidky kniZznich
realizaci odmitl. Kniha jej musela oslovit a zcela okouzlit, nebyl ochoten podfizovat se
textu, jez mu nebyl blizky, potfeboval ptibéh sam prozit, niterné procitit jeho smysl, a
teprve z tohoto osobniho prozitku dokazal vytvofit ilustrace, jimz vdechl tutéz dusi, kterd
mu ucarovala na textové predloze. Jammesova Klara d’Ellébeuse odpovidala Zrzavého
citétni a nadchla jej svou starobylosti, atmosférou uslechtilé zboznosti a cudnosti,
kontrastujici s dychtivou smyslnosti, svafejici se v mladé, nevinné divce, jez se tak
tragicky stava obéti vlastni nevédomosti, mlCenlivosti a nemilosrdnych tlaki cirkve.
llustrace povidky vzesly z hlubokého prociténi tohoto poetického a dramatického dila,

zaroven si vSak ziskaly i jistou samostatnost a nezavislost na knizni pfedloze.

9 Jan Zrzavy: K mym ilustracim Jammesovy ,,Klary d'Ellébeuse®. Rozpravy Aventina 1, 1925-1926, ¢. 1,
zari 1925, s. 6-7, pretisténo in: Karel Srp (ed.): Jan Zrzavy/O ném a s nim. Academia, Praha 2003, s. 50-51
20 i

tamtéz, s. 51
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Berlinsky nakladatel Klaru d Ellébeuse nakonec nevydal, a tak ji Zrzavého ilustrace
doprovodily az v ¢eském piekladu, jenz vychazi v roce 1925 v nakladatelstvi Aventinum.
V té dobé jiz poji Zrzavého a Otakara Storcha-Mariena nejen nékolikaleté pratelstvi a par
drobngjsich realizaci, ale také velmi uspé$né vydani Machova Maje [1] s ilustracemi Jana
Zrzavého, jenz se objevuje na piedvanocnim trhu roku 1924. Kdyz dostal Zrzavy nabidku
ilustrovat pro Aventinum M4j, byly jeho prvni pocity velmi rozporuplné - citil se poctén
tak velkolepym tukolem, zaroven se ale obaval jeho nesnadnosti a snad se jej ani necitil byt
hoden. ,,Toho se nemohu odvaziti. M4j je veledilo a nevéiim, ze bych se dokazal vyrovnat
se s nim V}'ltvarné,“21 strachoval se Zrzavy. Aniz by svou vytvarnou uc¢ast na aventiském
vydani Mdje zdvazné pfislibil, odjel na delsi pobyt do Francie, a pravé zde, v cizi zemi,
zasazen steskem po rodné vlasti, zacal skicovat prvni kresby k Méachové basni.

V pojeti kreseb zde Zrzavy vyrazné navazal na ilustrace Jammesovy Klary. Takeé
v piipadé Maje se soustiedil na obliceje, jez zachytil jemnou uhlovou kresbou, tentokrat
nikoli zcela vytrzené z kontextu, ale umisténé v lehce naznaeném ovalu, zachycujicim
okolni prostfedi, na krajich rozostfeného az do ztracena. Opakujicim se motivem tu je
mésic, zpola piekryty cary mrakl, plujicich nekonecnym nebem, dale se objevuji
vegetabilni motivy, siluety leticich ptakt, hvézdy, osamélé pevnosti, odrazejici se ve vodni
hladin€. Sviyj pfistup vysvétloval Zrzavy slovy: ,,VSe se d¢je jen v srdei basnikove. Ve
okolo je jen kouzelnym pieludem a snem, pied nimz bolestné jeho srdce hlavu odklani a
oCi1 zavird, aby hloubéji se ponofilo v své tizkostné pfemitani a pla¢. Proto jsem nakreslil
jenom hlavy, tvafe, na nichz se nejjasnéji promitaji stavy duse, niterna pohnuti ¢lovékova.
Obvykly romanticky inventat, kvétiny, kosti, lebka, mésic a hvézdy, prejal jsem tradicné
Z basné, slouzily mi - jako i basnikovi Maje - jen jako radostna, vesela dekorace a protiklad
k smutku a bolesti zjevujicich se tvai.“?

Zrzavy vytvoril pro M4j celkem Sest ilustraci, kazd4 z nich pfedchdzela jednomu
zpévu i intermezzu. Sugestivni kresby lidskych tvaii se opét vyznacuji Zrzavého typickou
stylizaci, znovu se zde objevuje motiv sklonéné hlavy jako vyraz smutku a beznadéje.
Polarita otevienych a zavienych o¢i nabyva v kresbach k Maji nové symboliky, jedina tvar
zachycend s Siroce otevienyma oc¢ima, hledici kamsi v dali, snad mimo tento svét, do
minulych ¢astl, jez nelze navratit, je imaginarni portrét samotného Machy, uréeny pied
ctvrty zpév Maje, v némz basnik vstupuje do déje. VSechny ostatni postavy, piedstavujici

minulost, dadvny ptibéh, znovu ozivly jen v mysli poutnika, jsou zachyceny se zavienymi

2! Otakar Storch-Marien: Sladko je zit. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1966
?2 Jan Zrzavy: Moje ilustrace k Méachovu Maji. Literarni rozhledy 9, 1924-1925, &. 3, [4.] 12. 1924, s. 59-60,
pretisténo in: Karel Srp (ed.): Jan Zrzavy/O ném a s nim. Academia, Praha 2003, s. 49-50
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vicky. Zrzavy naprosto dokonale vystihl atmosféru Méje, jeho smutek, tajemnou hloubku 1
melancholii, kresby nejsou jen ilustracemi textu, ale jeho vlastnim niternym prozitkem,
nejsou jen doprovodem versi, ale jejich zhmotnénim, jakoby odhalovaly i to, co sdm
basnik zatajil. Jak vystizné¢ poznamenal M. Rutte, ,,namési¢nd, horouci tesknota Machova
mohla najit stézi pfiléhavéjsSiho vytvarného interpreta, nez je pravé Zrzavy: nebot mezi
obéma je rodova ptibuznost, jez Zrzavému umoznila, aby misto ilustraci k dé&ji kreslil
piimo Machiiv melancholicky lyrismus.“23

Trojici Zrzavého ilustracnich souborti z dvacatych let doplnuji kresby ke Kytici
Karla Jaromira Erbena (1928) [2]. Byl to znovu Storch-Marien, kdo nadsen vyslednou
podobou a uspéchem M4éje pozadal Zrzavého o ilustrovani dalSiho z klicovych dél ceské
literatury. Zpocatku Zrzavy opét odmital, uvédomujic si narocnost takového ukolu, Erbena
st velice vazil a jeho Kytici povazoval za dokonalé basnické dilo, k jehoz vytvarné
realizaci se necitil dost povolan. Tusil, jak dulezitou i svazujici roli zde hraje epi¢nost
balad 1 jejich hluboka narodnost, pfiblizujic je tak velmi tésn€ lidovému uméni. Pies tento
pocatecni respekt zaCaly se mu posléze v mysli vynofovat obrazy, odpovidajici
basnickému pojeti Kytice a Zrzavy se rozhodl zadit na ilustracich k Erbenovym baladdm
pracovat.

Teprve pfi jejich realizaci naplno zakusil narocnost tohoto tkolu. ,,Kytice je tézka,
téz81 nez M4j, mnohem t€z8i, nez jsem se nadal,* 24 pfiznava v jednom ze svych dopist
Storchu-Marienovi. Stejné tak jesté i o mnoho let pozd&ji vzpomina: ,M4j byl moji
vytvarné formé problémem lehceji vyfesitelnym, protoze je modernéjsi nez téméi lidova
Kytice, a tedy i blizsi a leh&i.“® Nakonec zvolil Zrzavy formdlni feSeni ilustraci Kytice
podobné jako u kreseb M4je - vsSech tfinact vyjevii umistil do ovélu, jenZ ovSem nema
rozostiené okraje, ale naopak je po levé strané oramovan kvétinami, pro kazdou ilustraci
jinymi, jez se symbolicky vazi k ptibéhu basné. Zrzavy tak usiloval evokovat atmosféru
starych devotnich obrazki a pamatnikovych kreseb, tak, jak si je pamatoval z détsvi.
Vzhledem k narativnosti balad opustil své dosavadni zaméteni na tvare hlavnich postav a
Vnich se zra¢ici psychicka hnuti a namisto toho se pokusil vystihnout pfibéh v jeho
plynuti. V hlavnim vyjevu se soustiedi na zachyceni klicového okamziku déje, Casto vSak

jesté v horni ¢asti ovalu umist'uje drobnou kresbu, predstavujici konecné dusledky. Jemné,

2 Miroslav Rutte: Malif surrealismu. Cesta 8, 1925-1926, &. 10, 18. 12. 1925. s. 156-158, pfetisténo in: Karel
Srp (ed.): Jan Zrzavy/O ném a s nim. Academia, Praha 2003, s. 240
24 Jan Zrzavy: Dopis Otakaru Storchu-Marienovi, Pafiz, 3. 12. 1926. Rozpravy Aventina 2, 1926-1927, &. 7,
16. 12. 1926, s. 74-75, ptetisténo in: Karel Srp (ed.): Jan Zrzavy/O ném a s nim. Academia, Praha 2003, s. 53
% Jan Zrzavy: Jak jsem ilustroval Kytici. Zlaty maj 4, 1960, &.2, tnor, s. 69-71, preti§téno in: Karel Srp (ed.):
Jan Zrzavy/O ném a s nim. Academia, Praha 2003, s. 55
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v celkovém vyznéni drobné kresby, se soustiedi na vystizeni d€je, prostoru, situace,
zatimco typicky autortiv rukopis je zde potlacen. Snaha vystihnout povahu basnické sbirky
tak ptivedla Zrzavého spise k tradi¢néjSimu, stale vSak osobitému pojeti.

Kytice s ilustracemi Jana Zrzavého nakonec vychazi na Vanoce 1927 a také ona
sklidi uspéch, byt’ se dokonalosti ptfedchozi realizace M4aje nevyrovna. Kritika upozoriuje
na pfiliSnou jemnost a mlhavost Zrzavého kreseb, jez dost neodpovidaji pédnosti a
plasticité¢ Erbenovych basni. V tomto smyslu ilustracim Kytice asi nejvice uskodilo pfilisné
zmenseni, jimz se staly oproti puivodnimu zdméru drobngjSimi a pozbyly jakékoli
monumentality. Sdm Zrzavy se k tomu vyjadfil: ,,...byl jsem piekvapen, ne ze by to
vypadalo Spatné, ale jinak nez jsem si u nékterych pfedstavoval. Hlavné to zmenSené
meéftitko je zménilo, n€které hodné ku prospéchu. Ale celkoveé jsou moc dobré, je to trochu
titérné nékde - mélo by to byt monumentélni jako dech téch balad. Zapomnél jsem pii
koncepci, Ze se to tak zméni.“%

Podstatné vice se Zrzavy vénuje tvorb¢ ilustraci od konce Ctyticatych, kdy dospiva
k novému docenéni techniky kresby, kterou diive chapal jen jako prostiedek prvotniho
zachyceni svych pfedstav, jez posléze realizoval v malbé&. Ilustrovani knih mu pfestalo byt
jen pouhym vyrusenim od skute¢né tvorby, ale naopak jej zacal vnimat jako
plnohodnotnou tviiréi €innost, jenZ jej umélecky také obohacuje. Vytvofil tak kresby
naptiklad k Shakespearovym Sonetim (1955), k Machové Pouti krkonosské (1959),
Kk Hugovym Dé&lnikim mote (1960), ke Gogolovym Vecerim na Dikanice (1963),
k Dostojevského Bilym nocim (1964) anebo ke kniham svého oblibeného Julia Zeyera:
Svétla vychodu (1958), Olgerd Gejstor (1959) a Dim U tonouci hvézdy (1957). Tlustrace
téchto knih ovSem jiZ neodpovidaji zaméfeni této prace a proto zde nebudou blize

rozebrany.

2 Jan Zrzavy: Dopis Otakaru Storchu-Marienovi, Paiiz, 6. 12. 1927. Cit. podle: Lenka Bydzovska a kol.:
Aventinsk4 mansarda. Otakar Storch-Marien a vytvarné uméni (kat. vyst.). Galerie hlavniho mésta Prahy,
Praha 1990, s. 35
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3. Primitivismus, expresionismus a socialni tematika

Dalsi vyraznou tendenci dvacatych let minulého stoleti byl zajem o socialni témata,
provazeny zhlediska formy snahou po primitivismu a expresivité, jez mély byt
prostftedkem autentického zachyceni obycejného lidského zivota v jeho elementérni
prostoté, s dirazem na individualitu ¢lovéka, na jeho subjektivni prozivani a skryty
dusevni zivot, Casto zmitany bolestmi a smutky. Tato linie vytvarného uméni vétSinou
postrada kritickou vyhrocenost, zamé¢tuje se spi§ na tiché souciténi, nalézajic v danych
tématech jakousi zvlaStni poetiku prostoty a utrpeni. Vyraznou roli v tomto zpiisobu
vytvarného vyjadfeni hrédla inspirace lidovym uménim s veSkerou jeho neumélosti a
opravdovosti, ale také uméni pfirodnich narodl, oceniované pro neuveétitelnou vyrazovou
silu, ¢i stejné autenticka détska tvorba. Inspirujici byl ovSem 1 ptiklad soucasnych umélct,
naivniho uméni malife Henriho Rousseaua ¢i drasavého expresionismu Edvarda Muncha.

Socialni tematikou se u nas vyrazné zabyvali ¢lenové pozdéjsi Socialni skupiny,
Karel Holan, Miloslav Holy a Pravoslav Kotik. Holan, v jehoz dile se nejvice prosazoval
vedle primitivismu také expresionismus, vytvoiil velmi vyrazové dievorytové ilustrace ke
knize Karla Vaclava Raise Kalibuv trest (1922). Socialni problematikou se zabyvala téz
Milada Maresova, predstavitelka Nové vécnosti, piicemz jeji tvorba nejen Ze pfindsi novy
pohled na postaveni Zeny ve spoleCnosti, ale je také otevienou kritikou spolecenskych
pomeéri a socidlni nerovnosti. Tim se vyrazné odliSuje od nékdy az idealizujici polohy
nékterych socialné motivovanych dél. Maresova pisobila také jako ilustratorka, ilustrovala
napiiklad knihu Dominika Filipa Druhym zivotem - Roman dobrého cloveka (1931).
Vyraznéji se vSak vénovala ilustrovani knih pro déti a mladez, a to zejména po druhé
svétové valce. Socidlni tematikou se zabyval v ilustracich také FrantiSek JanouSek, ktery
doprovodil svymi kresbami knihy Josefa Kopty Jen na chvili (1929) ¢i soubor fejetonii
Cesta do Moskvy (1928), ale také jeho legionatské ptibéhy Treti rota (1930), Tieti rota na
magistrale (1935) a Treti rota doma (1935). Vedle méstské ¢i periferni linie socialné
zaméfeného uméni se vyvijel 1 proud venkovského socidlniho uméni, jehoz hlavnimi
predstaviteli jsou Vaclav Rabas, Vlastimil Rada ¢1 Vojtéch Sedlacek. Také tito umélci se
Vv jisté mife vénovali ilustra¢ni tvorbé, Sedlacek vytvoftil naptiklad ilustrace k Pisni o vrbé
Viktora Dyka (1932), Rada v mezivale¢ném obdobi ilustroval tieba Dickensova Olivera
Twista (1930), mnohem vice se vSak zabyval ilustraci v obdobi po druhé svétové valce.
Sociélni tematika piedstavend primitivistickou ¢i expresionistickou vytvarnou formou byla
samotnou podstatou tvorby a umélecké osobnosti Josefa Capka. Capek se soustavné
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zabyval danym tématem i vyrazovymi moznostmi jeho zpracovéani, a to jak ve volné
tvorb¢, tak ve své rozsahlé ¢innosti ilustracni. K tématu také vyrazné piispél svou knihou

O nejskromnéj$im uméni (1920).

3.1 Capkovy primitivistické a expresionistické ilustrace

Primitivismus a expresionismus v Capkové ilustradni tvorbé vyrazné souvisi s jim
vyuzivanou technikou linorytu, jez propijcila jeho ilustracim, ale i Cetnym kniznim
obalkam, jistou hrubost a rustikalnost a umoznila mu pracovat s jednoduchou a velmi
pusobivou vytvarnou zkratkou. Tyto specifické znaky se projevily jiz v upln€ prvni sérii
ilustraci Josefa Capka, kterou vytvofil jako vytvarny doprovod k Apollinairovu Pasmu
v Ceském piekladu svého bratra Karla (1919). Tato realizace znamenala zasadni pocin jak
z hlediska literarniho, tak v pojeti ilustraci, a taktéz v celistvosti a provazanosti obou téchto
slozek, a dé se Fici, Ze naplno odstartovala uméleckou kariéru Josefa Capka na poli knizni
grafiky.

Pasmo u nas vyslo Sest let po jeho francouzském vydani, tedy relativné pomérné
brzy, piesto mezitim jiz dochazi ke zna¢nym proménam uméleckého nazoru. Guillaume
Apollinaire ponechal svou basen bez interpunkce i bez pevného metra, a nabidl tak ¢tenari
mnohem vétsi volnost ve zplisobu jejiho ¢teni i uchopeni. Také obsahové se jedna spise o
jakysi neuspofddany tok mySlenek, vzpominek a piredstav, zanechavajici dojem
zlomkovitosti a nahodilosti. Proto snad Ize tuto béasent chapat jako kubistickou, ¢i v ni
dokonce nalézat prvky futurismu. Capkovy linoryty velmi piesné a citlivé vystihly
atmosféru basng, a to 1 pfesto, Ze v nich miiZzeme nachézet spiSe znaky expresionismu nez
kubistické fragmentace, jejiz naznaky v podobé umocnéné geometrizace lze spatfit snad
jen ve dvou z celkovych patnacti linorytt, a to v Lupici a Nevéstce, zatimco ostatni pracuji
spise s expresivné oblymi liniemi. Naopak urcita rozvolnénost a nahodnost Pasma ptrechazi
i do Capkova vytvarného doprovodu, jeho linoryty nejsou v pravém slova smyslu
ilustracemi, jejich souvislost s textem zistava velmi volna, spiSe jen dokresluji atmosféru
basné na zaklad¢ asociaci a plisobeni vnitini nalady literarniho dila. Také tvarem nejsou
linoryty pravidelnymi geometrickymi tutvary, ale maji nepfesné, rozvinéné Ci ofiznuté
okraje, coz pouze posiluje dojem Zivelnosti, syrovosti a expresivity doprovodnych grafik.

Ti1 z nich jsou celostrdnkové, ostatni, mensiho formatu, jsou opét volné€ a zcela nahodile
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umistény mezi text. Capek obecn& povazoval ilustrace spide za svébytny prvek knihy, jenz
cely text citlivé dopliiuje, nez za vytvarny projev otrocky se drzici predlohy, jak bude jesté
patrné také z nasledujiciho textu. Casto mél Capek §tésti ziskat praci na knize, kterd mu
byla blizka a osobné jej oslovovala, potom mohl ve vybéru ndméti ilustraci sdhnout do
repertodru své volné tvorby, a tak nasla v Pasmu uplatnéni jeho Nevéstka, v pozdéjSich
kniZnich realizacich ptichazeji ke slovu Vdovy, Truchlici, Zebraci, ale také Chlapi a Déti
Vv ilustracich détskych knizek.

Svou spontannosti a zivelnosti, podpofenymi pouzitou technikou linorytu, stejné
jako celkovou koncepci a vztahem k vychozimu textu, byly Capkovy ilustrace Pasma &imsi
zcela novym, a zéhy piinesly Capkovi moznosti daliich spolupraci a ilustrovani dal$ich
kniZnich tituld. Zasadni pro ného bylo navazani kontaktu s basnikem a grafikem
Bohuslavem Reynkem a s nakladatelem a piekladatelem Josefem Florianem. Na zakladé
grafik k Pasmu pozadal Reynek Capka o vytvarny doprovod ke svému piekladu
Baudelairovy basnické sbirky Kvéty zla, k tomuto vydani ovSem nakonec nedoslo a dnes
jiz nenfi jisté, které z Capkovych grafik byly pro tuto sbirku uréeny. Dalgi spoletna prace
Reynka a Capka byla jiz ispé$né zrealizovana, jednalo se o Reynkiv pieklad knizky
Roman zajictv od Francise Jammese (1920). Jammes patfil, podobné jako Apollinaire,
k Capkovym oblibenym autoriim, blizka mu byla jeho pokora, i prostota vztahu k zivotu i
k uméni, odrazejici se také v primitivizujici literarni formé. To vie bylo Capkovi vlastni
nejen lidsky, ale 1 umélecky, proto neni divu, Ze mu tato realizace pfinesla osobni potéSeni
a styl ilustraci byl jen odrazem Capkova vlastniho, nehledaného niterného projevu. Pro
obalku pouzil techniku dvoubarevné zinkografie, jiz vytvofil jemnou, jednoduchou kresbu,
poskladanou z drobnych tahti a jakoby ne zcela dokoncenou. Text potom doprovodil tficeti
osmi linofezy, sumarnimi a primitivizujicimi ilustracemi ornamentéalni povahy. Ilustrace
jsou tu opét umistény piimo do textu, Capek znovu usiluje dosahnout celistvosti a
provazanosti textové a vytvarné slozky. K tomu méla pfispét i nizsi intenzita barevnosti
tisku grafik, které mély byt spiS Sedé nez cerné, jakoby nespravné vyti§téné, plsobici vSak
meékceji a daveérnéji. Limitovany pocet vytiski byl, stejn¢ jako u Pasma, kolorovan.

Spoluprace Reynka a Capka pokrauje na Reynkové knize Rybi Supiny (1922),
knize basni v proze, vyznacujici se subtilnosti a spiritualitou prodchnutou intimnosti.
Namisto snahy zachytit Reynkovy éterické a produchovnélé vize piisné vazanymi
ilustracemi, zvolil Capek opét radgji cestu ilustraci jako volného, vyrazové svobodného
doprovodu textu. Vybiral si drobné detaily, motivy, jevici se spiSe okrajovée, jez ale jemu

samotnému byly blizké, a ty zpracovaval do drobnych koncovek a zihlavi. Sumdarnost a
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jednoduchost Capkovych linorytd dotvofila a zvla§tnim zpisobem umocnila snovost a
celkové vyznéni Reynkova textu. Pro knihu tak vzniklo ¢tyficet drobnéjSich obrazk, volné
rozmisténych v textu, s ohledem spise na vytvarné piisobeni dvojstranky nez na souvislost
s danym textem. Kromé toho vytvofil Capek pro knihu tfi celostrankové ilustrace, Hodiny,
Majaky a Pietu. Obalku k Rybim Supindm s motivem dvou ryb, obklopenych
stylizovanymi vInami, realizoval Capek také technikou linorytu, a to jako linoryt
dvoubarevny, Cerveno-modry, vytistény na Sedomodrém papife. Podobné jiz pracoval
v pfipadé Romanu zajicova, kde vSak jest¢ pouzil techniku zinkografie; techniku
dvoubarevné linorytové obalky v kombinaci s barevnym podkladovym papirem bude hojné
pouzivat i v budoucnu.

Roku 1922 také vychazi v Reynkové piekladu kniha basni Tristana Corbiéra Armor
[3], jejichz ilustratorem se opét stava Josef Capek. Vytvofil zde obalku, titulni list a sedm
ilustraci, vSe opét technikou linorytu. Oproti pfedchozim realizacim jsou ilustrace
K Armoru expresivnéjsi, coz souvisi pfedevsim s textovou predlohou. Zaroven se zde
projevuje urCity primitivismus, ¢astecné jisté blizky némeckému expresionismu, jesté spise
vV ném ovSem lze spatfovat navaznost na uméni pfirodnich narodli a na pravéké pocatky
umeni. ,,Bretan se mi zda prastara, povérciva, modlarska a exaltované zbozna, jak jsem to

2l pise Capek v jednom ze svych dopisii

také citil z téch epickych Corbierovych verst,
Reynkovi, a pravé onu hutnou atmosféru Bretan¢ se snazi vyjadiit svymi linoryty, pro néz
tentokrat voli celostrankovy format. V souladu s povahou basni maji také Capkovy
linoryty epictéjsi formu, konkrétnéji odkazuji k jednotlivym epizodam v textu, nikdy vsak
nesklouzavaji k pouhé popisnosti.

Jednou z nejvyznamnéjsich je Capkova vytvarnd prace pro knihu Thomase de
Quinceyho Levana a Matky zalu [4], jez vzeSla ze spoluprace s Josefem Florianem.
Ptipravy se datuji jiz rokem 1919, z finan¢nich divodu vSak byla kniha vydana az v roce
1927. Quincey byl opét autorem Capkovi velmi blizkym, jeho literarni Zalozpév velmi
dobfe korespondoval s tématy Capkovy vlastni tvorby, jimiz byly kolem roku 1920
civilistni ndméty méstské periférie, zebracky, vdovy a placky, zubozené, prosici, truchlici
postavy. Pro knihu vytvoiil Capek frontispis, titulni list a tfinact kolorovanych linoryti.
Hlavnim, v riznych variacich se opakujicim namétem se mu zde stala truchlici Zzenska

postava, predstavujici alegorické bytosti Matek zalu - Matku slz, Matku vzdechti a Matku

temnot. Ve vétSin€ piipadl se jednd o stojici, vyrazné vertikalni postavu, piicemz dojem

2" Glivicky, Josef, Kundera, Ludvik (ed.): Josef Capek - Bohuslav Reynek, NepFichazeji vhod.
Korespondence z let 1917 - 1935. Blok, Brno 1969
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vertikality je umocnén pfedevS§im na strankach, kde je zenska figura umisténa po strané
sloupce textu. Napadna je vyrazna tvarova redukce zachycenych postav, jez jsou v podstaté
omezeny na oval sklonéné hlavy, trojuhelnik sepjatych rukou a stylizovanou splyvavou
drapérii roucha. Capek se tak oprostil od zbyteénych popisnych detailt a vytvofil vytvarng
¢istou, maximalné jednoduchou grafickou zkratku, jez v§ak ve své Cistoté o to vymluvnéji
nese svédectvi niterného zoufalstvi a bolesti, emoci, jimiz si proSel i sdm Capek,
zakousSejic hrazyplnou nesmyslnost svétové valky, jez zpochybnila veSkeré idealy
humanismu, kterym dosud véfil. Nachylené, do sebe schoulené postavy, nesouci sviij
vnitini Zal, soustfedény v naléhavé gesto prosby i bolesti 1ze tak také chapat jako Capkovo
osobni vyporadavani se s pochybami i s vnitini prazdnotou a zaroven jako jakousi tryznu
obétem valky.

Posledni linorytové ilustrace vytvoiil Josef Capek v roce 1926, poté tuto techniku
pouzival jiz jen kratce pro tvorbu kniznich obalek, zatimco v oblasti ilustrovani knih zacal
pouzivat techniku kresby. Jednou z téchto poslednich linorytem ilustrovanych knih je
kniha Konstantina Biebla Zlatymi fetézy (1926). Capek pro ni vytvofil dvoubarevnou
linorytovou obélku a tfi linorytové ilustrace. Pies pouzitou techniku, jiz je vlastni spise
urcitd expresivita a robustnost, pusobi obalka velmi jednoduchym, umétenym dojmem.
Hlavni roli zde hraje pismo, decentné umisténé na plose obalky, kazdé slovo nazvu je ve
zlatém poli, podtrZzené nendpadnym motivem fetézu. Ten se také, tentokrat na tmavém
podkladu, opakuje kolem okraju celé obalky jako ozdobna bordura. llustrace byly
vytistény svétle hnédou barvou, ¢imz ztratily tvrdost Cerného tisku a ziskaly naopak
pfijemnou jemnost a mekkost. Soucasti linorytl jsou i nazvy basni, nendsiln¢ zaclenéné do
kompozice. Napisy odrazeji celkovou povahu a naladu linorytu, stejn¢ tak, jako sama
ilustrace vychazi z obsahu zobrazeného slova. Vysledkem jsou jednoduché, hravé, jemné
tisky, vyjadfujici nahodilou hravost (Barvy), klidnou pravidelnost (VIny) ¢i geometrickou
presnost (Skaly).

Tak, jako stalo Apollinairovo Pdsmo na pocatku Capkovy ilustraéni grafické
tvorby, je Apollinaire také autorem, jehoz knihou Capek grafické ilustrace opousti. Ve
stejném roce jako Bieblova kniha Zlatymi fetézy vychazi také Capkem ilustrovany soubor
Sestnacti povidek Guillauma Apollinaira Kacit a spol. (1926) [5], k némuz vytvofil
dvoubarevnou linorytovou obalku, titulni list a sedm barevnych linorytovych ilustraci. Do
znaéné miry zde Capek opét navazuje na expresionistické pojeti Pasma, expresivity oviem
jiz dosahuje odlisSnymi prostfedky. Zatimco v Pasmu pracoval hlavné s negativni linii,

vystupujici na ¢erném pozadi pfiznaného otisku linorytové matrice, je v ptipad¢ ilustraci
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Kacife a spol. zdsadnim nositelem dynamiky a exprese soutisk dvou barev, v tomto piipade
gerné a svétle hnédé, ktery Capek dosud pouzil pouze na linorytovych obalkach. Pouziti
Skaly dvou barev mu pfinasi nové moznosti, jichz vyuziva zejména ve vyjadieni prostoru,
jako je tomu na linorytech k povidkdm Mesias, Zmizeni Honoré Subraca, Kacii nebo

N4

Ubrousek basnikl s neurcité se vynofujicimi tvafemi je pojata vyslovené malifsky.
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4. Poeticka figurace

Zejména ve tficatych letech se objevuje v Ceském vytvarném umeéni tendence
vychdzejici sice z reality, hledajici v ni vSak intimnéj$i a duchovnéjsi roviny a usilujici
spise o jakysi poeticky prepis skutecnosti nez o jeji vérnou ndpodobu. Tato tendence tzce
souvisi S osobitou tvorbou Jana Zrzavého anebo s imaginativnim uménim Josefa Simy,
inklinujic k podobné lyrizaci namétu, jeho produchovnéni a osobité, niterné zpracované
interpretaci. Vznikaji tak obrazy zvlastniho, magického svéta, prodchnutého fantasknem a
snovosti. Do tohoto proudu miizeme zatradit predevsim tvorbu dvou umélct - Frantiska
Muziky a Frantiska Tichého. V dile Frantiska Muziky je vychodiskem poetické figurace
lyricky a imaginativni kubismus, v némZ dochazi k vyvazani tvara z jejich pfedmétnych
souvislosti, skute¢nost je redukovana na vytvarné znaky, které sice odkazuji k realité,
zérovenl sni ale pfimo nesouvisi. Postupné se objevuji imagindrni krajiny a zihadné
scenérie plné organickych novotvarti, pfipominajici svou ztiSenosti metafyzické malby a
vyskytem novotvarl surrealisticka dila. U FrantiSka Tichého se poetizace reality spojuje se
zajmem o socialni tematiku, z perspektivy smutku a melancholie zachycuje zejména
podivné dvojznacny svét klaunu, pierotd a harlekynut, bfichomluvct a provazochodct, ale i
motivy zivota na periferii. Tichého tvorba tematicky navazuje na poetiku dvacatych let, do
niz vSak vstupuje nova, az existencidlni poloha. V jistém smyslu zde Ize spatfovat i stopy
surrealismu. Jak Muzika, tak Tichy chtéli byt pfedev$im malifi, pfesto se oba V nemalé
mife vénovali také knizni ilustraci, do niz vnesli sviij téZko uchopitelny, snové

imaginativni svét.

4.1 TNustrace FrantiSka Muziky

Knizni tvorba zaujima v dile FrantiSka Muziky vyznamné misto, nezabyval se ji
pouze jako ilustrator, ale velmi intenzivné také jako typograf a v neposledni fadé i jako
autor knih o pismové tvorbé. Kratce byl clenem Devétsilu, z néhoz si odnesl predevsim
konstruktivisticky typograficky néazor, ktery uplatnil v fadé¢ kniznich tUprav. Vedle této
progresivni oblasti Muzikovy knizni tvorby vyvstidvaji jeho ilustrace, pusobici

konzervativn€j§Sim dojmem, nefidic se hlasanymi avantgardnimi zasadami, ale jsa
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vysledkem osobné&js$iho autorova prozitku a odrazem jeho vlastni imaginace. V pocatku
pievladaji v Muzikovych ilustracich vyhradné figurdlni naméty, jemné perovky blizké
Simové tvorb&, majici charakter portrétni ilustrace &i narativné koncipovaného vyjevu.
Takové jsou tieba jeho ilustrace k Diderotové JeptisSce (1928) nebo ke knize Orlando
Virginie Woolfové (1929), kde se vSak jiz projevuje vyraznéjsi vytvarnad stylizace a
osobitéjsi autoriv rukopis. Velmi expresivné pak plsobi ilustrace k Poeovu Dobrodruzstvi
A. G. Pyma (1929), v nichz perokresby stylizovanych postav umocnil a dramatizoval
kolorovanam akvarelem. Barevné plochy si ponechavaji svou autonomii a poukazuji tak k
Muzikové volné tvorbé, podobné jako motiv nekonecné linie.

Velkd mira poetizace se projevuje v n€kolika dalSich Muzikovych realizacich.
Ktém méné rozsahlym patii frontispisy k Tane¢nici Jana Reye (1928) ¢i k Bieblovu
Novému Ikarovi (1929). Kresba k Tane¢nici je az téméf abstraktni, s pouhymi ndznaky
reality v podobé vin a utvart a linii, jez by mohly byt evokaci podmoiského svéta ¢i
pobiezi. Ilustraci by tak bylo mozno chapat jako Muzikovo nejvyrazngjsi pfiblizeni
konstruktivistické ¢i dokonce artificialistické ilustraci. Dominantou kresby je prohnuta,
lehce zvInéna linie, jez svym tvarem pfipomina ladny tanecni pohyb. Muzika byl mimo
jiné autorem celé grafické upravy knihy, a proto je frontispis s kresbou v dokonalém
kompozi¢nim souladu s esovité usporadanou typografii na titulnim listé.

Pro frontispis ke sbirce Novy Ikaros Konstantina Biebla vytvotil Muzika lept, jenZ
se vaze k realit¢ uzeji, redlné prvky zde vSak nabyvaji povahy az jakychsi symbola a
frontispis ziskava znacné lyricky charakter. Zasadni vyznam zde opé€t hraji velké plochy
barev, ziveln€ se rozvijejicich po plose ilustrace, a nekonecna linie, dramaticky kfizujici
prostor, CasteCné souvisejici s obrysy barevnych ploch a z€asti vytvarejic vztahy mezi
jednotlivymi prvky kompozice, tedy piedevSim snasejicim se listem a jeho negativnim
otiskem na pozadi tmavé plochy. Pravé tato linie pfedstavuje symboliku lkarova letu a
padu, pretvarejic se s tichou pietou v ne zcela dovyiceny kiiz, mizejici v moiskych vinach.
Muzikiv frontispis Ikarova padu je tak dokonalou ukéazkou, nakolik slozité vyznamy
mnohdy staly na pozadi jeho i pomérn¢ nenapadnych praci.

V podobné lyrizujicim duchu jsou vyvedeny i dva lepty Kk bibliofilskému vydani
sbirky Josefa Hory Mit kitidla (1928) [6]. Ackoli zde zobrazuje Muzika i lidské figury,
vyhybd se jakékoli popisnosti a realistickému pojeti. Maximalni poeti¢nosti dosahuje
zachycenim pouhych obrysi lidskych t¢l, kombinujic nepruhledné siluety
s transparentnimi figurami, a dopliujic tyto snové picludy dalsimi prvky kompozice,

realisticky a detailn¢ pojednanymi.
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Pozoruhodné jsou taktéz Muzikovy Ctyii lepty doprovazejici Pasijovy tyden Viléma
Zavady (1930) [7]. V motivu ostie lomenych zdi, ale i ve zplisobu zobrazeni figury jsou
jasné patrné ozvuky lyrického kubismu, jenZ Muzikovu knizni tvorbu ovlivnil 1 v fadé
dalSich realizaci. Vysoky horizont spolu s perspektivné ubihajicimi liniemi zékladny, i
jakasi zvlastni ztiSenost a vyprazdnénost scén vyrazné pfipomina metafyzickou malbu
Giorgia de Chirica. Krom¢ nezivotnych, jakoby zkamenélych figur se zde objevuji také
organické novotvary, vinouci se prostorem grafiky a jen umocnujici jeji zahadnost a
nepochopitelnost. Na pozadi jedné z ilustraci se znovu objevuje na Srafovaném podkladu
motiv listu, ktery jiz pouzil Muzika také na frontispisu Bieblovy basnické sbirky.

Motivy lyrického kubismu se objevuji také v Muzikovych ilustracich k Basnim
Marca Valeria Martiala (1930), jez vysSly jako bibliofilie v soukromé erotické edici
Stanislava Neumanna. Muzika zde vytvofil pét ru¢né kolorovanych kreseb s ndméty riizné
pojatych propletenych mileneckych dvojic. Podobna témata ve spojeni se zahadnymi,
imaginativnimi krajinami, nesoucimi az znaky surrealismu pak zpracoval jesté na
frontispisu Horova Nebe nad Slovenskem (1934). Stejny motiv jen s vét§im dirazem na
eroti¢nost je pouzit také v Schickelové Vdové ukrutnici (1938); kubisticky pojaté Zenské
torzo uplatnil Muzika i na frontispisu Holanova Torza (1933). K Sadové Filozofii
Vv boudoiru (1928), vydané v téze erotické edici jako Martialovy Basn¢, vytvoril Muzika
uvodni lept o poznani expresivnéji pojatého zenského torza, které jakoby v predzvésti
surrealismu oteviralo pohled do vlastnich ttrob.

Muzika se po cely sviij zZivot zabyval také scénografii, a pravé scénické navrhy
ovlivnily podobu nékterych jeho ilustracnich praci. V roce 1938 vychazi knizni podoba hry
Voskovce a Wericha Pé&st na oko, kterou Muzika pro uvedeni v Osvobozeném divadle
scénicky upravil, a taktéz knihu doprovodil mnozstvim svych perokreseb scénickych
navrhi. Inspirace scénickymi navrhy je pak patrna také ve tfech kolorovanych ilustracich
K bibliofilskému vydani Nezvalova ptekladu libreta ke Gluckovu Orfeovi a Eurydice
(1939). V kresbach se objevuje motiv schodisté, neomylné¢ evokujici divadelni scénu, a
dalsi prvky, majici charakter kulis, jako tfeba torza antickych sloupti ¢i opét jakési podivné
organické novotvary, podobajici se vSak v tomto piipade skale. Muzikova ilustra¢ni tvorba
se uzavira nedlouho poté posledni vétsi knizni realizaci v podobé sedmi klasicizujicich

kreseb k Ovidiovym Listim milostnym (1943).
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4.2 Tlustrace Franti§ka Tichého

Podobné jako mnozi jini umélci, také FrantiSek Tichy chapal ilustraéni tvorbu spis
jako cosi okrajového, co ho odvadi od skute¢né prace, tedy malovani. Pfesto tvofi knizni
realizace podstatnou ¢ast jeho umélecké tvorby, Tichy se vénoval nejen tvorbé ilustraci, ale
také kniznich obdlek. Intenzivnéji se zacal zabyvat ilustrovanim knih az ve Ctyficatych
letech, kdy pro sebe tuto oblast uméni teprve pln¢ objevil a kdy také zacal byt pro svou
ilustra¢ni tvorbu uznavany a vyhledavany. Prvni Tichého kniZni realizaci byly ilustrace ke
knize povidek Blahoslavené milovani Antonina Madla (1926). Tichy vytvofil ke knize
obalku a tfi tuSové kresby, v nichZz vSak nepracoval s linii, ale naopak je pojednal velmi
malifsky v plochach a dramatickymi tahy Stétce. Vyslednymi expresivnimi kresbami tak
zdatile vystihl povidkdm dominujici atmosféru periferie, ale zaroven tak také predurcil
budouci charakter sv¢é ilustracni tvorby, v niZ budou vzdy malifské hodnoty pievazovat nad
kresebnymi, jak tomu ostatné bylo i v Tichého volnych kresbach a grafikéch.

V témze roce jako piedchozi kniha vychazi s Tichého ilustracemi také roman
Honoré de Balzaca Eugenie Grandetova a Venkovsky lékat (1926), kterou vybavil malit
opét mnoha perokresbami véetn¢ Balzacova portrétu. Dalsi knizni realizace Tichého
piedstavuji dva ilustra¢ni cykly, doprovazejici povidkové knihy Lva Nikolajevice
Tolstého. Ke knize Kozaci a jiné povidky (1930) [8] vytvofil Tichy Ctyfi barevné a sedm
cernobilych celostrankovych ilustraci, na frontispis opét nakreslil podobiznu autora.
Zatimco portrét Tolstého je pojat linedrn€, Cernobilé ilustrace se svou expresivitou a
ilustrace pak piedstavuji zcela novou kvalitu Tichého ilustraéni tvorby, kresby nejsou
podiizeny ptisné popisnosti, cilem ilustraci je navodit atmosféru, zprostiedkovat pocit,
¢imz se velmi blizi Tichého platniim prodchnutych intimitou. Ackoli obrysova linie zde
hraje svou podstatnou roli, je zmékéovana pouzitim jemn¢ stinujicich ploch od ¢erné pies
rizné stupné Sedi. S barvou zachazi Tichy velmi citlivé, nechava ji pouze dopliovat vlastni
vyjev, ale pfitom je zde pravé barva hlavnim nositelem atmosféry. K druhé Tolstého knize
Kreutzerova sonata a jiné povidky (1930) vytvotfil Tichy sedm celostrankovych
perokreseb, ve stejném stylu jaky pouzil jiz v kresbach ke Kozakim.

Za zlomové jsou povazovany Tichého ilustrace ke knize Démon Michaila Jurjevice
Lermontova (1939). Kniha byla vydéana jako bibliofilie v po¢tu dvou set vytiskli a Tichy
K ni vytvotil Ctyfi celostrankové lepty, tisténé tmavohnédou barvou a rué¢né kolorované.

V motivu jezdce na padicim koni a v tajemnych no¢nich krajinach ptedstavil Tichy opét
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novou polohu svého uméleckého projevu, kterda mu zajistila trvaly zdjem nakladatell 1
Ctenaitl, a tim 1 mnozstvi dalSich zakazek. K tém pro Tichého jisté nejzajimavej$im pattilo
ilustrovani Cervantesovych Ptfibéhtt Dona Quijota (1940) v pfevypravéni Jaromira Johna.
Samotna postava Dona Quijota, rytife smutné postavy, vé¢ného bojovnika s vétrnymi
mlyny, se svou podstatou velmi podobala tragice Tichého smutnych klauni a musela jej
proto hluboce oslovit. Tichy vytvofil ke knize kromé& obélky a frontispisu ¢tyii barevné a
sedm cernobilych celostrankovych kreseb. Perokresby se stale vyznacuji expresivitou
podani, v porovnani s kresbami z roku 1926 vsak vétsi roli hraje klasicka linie namisto
SirSich Stétcovych stop. Barevné ilustrace se svou néaladou opét velmi blizi Tichého
malbam, oplyvaji tichou produchovnélosti a zvlastni noblesou, tlumena barevnost, v niz
pfevazuje hnéd’, Sed’ a lomend Cerven davaji ilustracim tajemné vyznéni, jako by byly
vyjevy z jin¢ho svéta. K tématu Dona Quijota se Tichy znovu vrati i ve své volné tvorbég.
Svymi ilustracemi doprovodil Tichy také Romaneta Jakuba Arbese (1940) [9].
Vytvoftil pro né patnact celostrankovych ilustraci, osm barevnych a sedm cernobilych, a
nekolik dalSich drobnéjsich kreseb v textu. Na obalku knihy umistil ¢ernou, tajemnou
siluetu muze v cylindru, a atmosféru napéti a hrizného ocekévani se mu dafilo stejnym
zptisobem zprostfedkovavat i v ilustracich. Kresby Romanet navic svymi motivy piimo
koresponduji s nékterymi klicovymi naméty Tichého volné tvorby, knimz se setrvale
vracel. Cylindr, hraci kostky ¢i karty, kocar, kouzelnické zatisi s lebkou anebo lampou
osvétleny stiil - vSechny tyto Tichému divérné zndmé motivy jsou zde zpracovany znovu
a vnovych souvislostech literarniho dila, stavajic se az jakymisi symboly, posilujicimi
tajemné a dramatické vyznéni piibeéhii. Podobnou povahu mély také ilustrace ke
Stevensoveé Podivnému ptipadu doktora Jekylla a pana Hyda (1940), které vytvarel Tichy
soubézné s kresbami k Arbesovym Romanetim. Téma rozdvojeni osobnosti a polarity
dobrého a zlého v ¢lovéku bylo Tichému opét velmi blizké. Ke knize vytvofil Sest
cernobilych, tmavé lavirovanych kreseb, zachycujicich temné ulicky no¢niho velkomésta a
tajemné muzské postavy v plastich a cylindrech, pln€ odpovidajici jeho osobité poetice.
Jak jiz bylo naznaceno, témito realizacemi Tichého knizni tvorba nekonci; béhem
Ctyficatych a padesatych let vytvoii fadu dalSich ilustraci, a pravé tehdy teprve nadchazi
vrcholné obdobi jeho ilustraéni ¢innosti. Za vSechny dalsi jim ilustrované knihy jmenujme
Ptibéhy Robinsona Crusoa od Daniela Defoea (1941), Cirkus Humberto od Eduarda Basse
(1942), Poklad na ostrové od Roberta Louise Stevensona (1948) anebo soubor
Stevensovych povidek Pavilon na pis¢inach (1950). Posmrtné byla vydana s ilustracemi
Frantiska Tichého napfiklad basen Havran Allana Edgara Poea (1963) nebo Gogolovy
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Mrtvé duse (1968). Tichy ilustroval béhem svého zivota také nékolik knih pro déti; tato

jeho tvorba bude rozebrana v piislusné kapitole.
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5. Figura jako znak

S primitivismem a do jist¢ miry téZ s expresionismem souvisi také snahy po
zjednoduseni lidské figury az k jakémusi znaku, schopnému nést ve své jednoduchosti
velmi vymluvné urcita sdéleni ¢i obsahy. Tato tendence se ze své podstaty vaze piedev§im
ke kresb¢, a to ke kresbé novinové, Casopisecké ¢i ilustracni, pro néz je vymluvnost a
sdé€lnost nezbytnou kvalitou. Snaha po elementarizaci figury na zastupny znak se zamétuje
na vystizeni samotné podstaty zobrazovaného. Nejedna se o pasivni piepis reality, ale o jeji
pevné uchopeni a zredukovani na zakladni sd€Iné rysy, jako jsou gesta, pohyby ¢i postoje
figur, které urduji d&j a vzajemné vztahy. Casto se v téchto kresbach projevuje laskavy
humor a nadhled. Zvlastnim typem takové kresby je karikatura, ktera taktéz vychazi ze
skute¢nosti, tuto skute¢nost ovSem deformuje a nadsazuje nékteré jeji rysy, coz je znak,
ktery se v prostém zjednoduSeni figurdlniho motivu neobjevuje. Tématem elementarizace
figury se v ceském mezivalecném uméni zabyvala fada kreslifd a ilustratort, ktefi se
povétsinou vénovali pravé i karikatufe, jako napiiklad Antonin Pelc, Otakar Mrkvicka
nebo Frantisek Bidlo, ktery ve tficatych letech ilustroval tfeba Seifertovo Zpivani do
rotacky (1936) nebo Ruské lidové erotické povidky (1932). Snaha vytvofit elementarni,
maximalné srozumitelnou kresbu bez karikaturni nadsazky se v knizni ilustraci nejpatrnéji
a Vnejvétsim rozsahu projevuje V kreslitském dile Josefa Capka. Zna¢né mmnoZstvi
kniznich ilustraci zalozenych na zjednodusSeni figury vytvoril také Adolf Hoffmeister,

znamy predevsim pro svou karikaturni tvorbu.

5.1 Figuralni zkratka v ilustracich Josefa Capka

Kolem poloviny dvacatych let Josef Capek pomalu opousti techniku linorytu a stale
Castéji voli pro knizni ilustrace techniku kresby, ktera u n¢ho ve tficatych letech graficky
vytvarny doprovod knih zcela nahradi. Také Capkovy kresby se vyznacuji jednoduchosti a
zdanlivou spontdnnosti, svou typickou linearni zkratkou zachycuje okolni svét
s dechberouci presnosti a uptimnosti, takovy, jaky jej vidi, plny Zivota, s citem pro krasu
prostého, vSedniho déje. Vymluvna gesta a pohyby, nezatizené zbytecnostmi, dokazuji

Capkiv jedineény pozorovatelsky talent i jeho smysl pro poezii obyéejného Zivota.
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[lustrace kreslil pfevazné tusi, coz jim dalo jejich Svih a svézi charakter, a n¢které z nich
také koloroval.

Prvnim titulem, ktery doprovazi Capek kresebnymi ilustracemi, je humoristicky
roman Vladislava Vancury Rozmarné 1éto (1926) [10]. Ten vychazi nejprve v Druzstevni
praci s Capkovou obalkou vytvofenou jesté technikou linorytu, a bezprostednd poté
v Odeonu, s obalkou jiz kresebnou, pficemz je zde pouzita posledni z doprovodnych
ilustraci knihy. Ob& vydani jsou doplnéna dvaceti péti Capkovymi kresbami a kresbou na
titulnim listu. Vyraznou roli zde hraje lidska figura, zjednodusena, nikoli vSak zcela
stylizovand ve znak, jak tomu casto bylo u linorytd a zejména pak u linorytovych obalek.
Capkovy kresby se vyznaluji spontanni Zivosti a vtipem, majic &asto az karikaturni
charakter, coz s humoristickym tonem Vancurovy knihy velmi dobie souzni. Kresby jsou
castecné kolorovany, barva jen dopliuje tuSovou kresbu, rozhodné ale obrazek
,hevybarvuje“. Uplatiuje se dvojim zpusobem: v plose, vytvarejic pozadi a urcujic
barevné zatonovani a ndladu ilustrace, anebo naopak jen v drobnych dotycich stétce, kdy
akcentuje jednotlivé detaily a jejich barevnost spiS jen napovida.

Dalsi kniha, pro kterou Capek kresli ilustrace, je také humoristicka, jedna se o
roman Emila Vachka Bidylko, ktery vychazi poprvé roku 1927. Capek pro néj vytvofil
kresby na obalku, na titulni list a tficet ilustraci. Ve druhém, tfetim a ¢tvrtém vydani je
roman vydan opét s Capkovymi ilustracemi, autorem obalek je ale Ladislav Sutnar.
Nésleduje roméan Benjamina Klicky Muz ktery chtél A B C D E (1928), pro néjz vytvofil
Capek dvoubarevnou linorytovou obalku a dvaceti kresebnych ilustraci, techniku linorytu a
soutisk dvou barev pouzil také pro Ctvrté vydani knihy Jititho Kopty Pét hiisnikt ,,U
Velryby* (1930), jejiz text doprovodil deviti kresbami. Knihu ¢eského humoru Kudrlinky
(1928) Josefa Stefana Kubina, opatfil Capek kresebnou obélkou a text doplnil dvaceti
ilustracemi. Pro druhé vydani romdnu Marie Majerové Namésti republiky z roku 1929
navrhl Josef Capek jednoduchou obélku s pismem na réizovoéerveném pozadi, prechazejici
od bilé pies jemnou barevnost az po syty odstin, to vSe ordmovédno cernou, jez opét
koresponduje s barvou pisma. Text knihy doprovodil dvaceti kresebnymi ilustracemi.

V témZe roce vychazi také kniha Zahradnikiv rok Karla Capka (1929), ktera
predstavuje s Sedesati kresbami Josefiiv viibec nejrozséhlejsi ilustraéni soubor dvacatych
let. Zahradni¢eni bylo spolecnym konickem a vaSni obou bratrl, proto neni divu, zZe
vznikly ilustrace hravé, vtipné a spontanni, z nichZ je patrna radost z tvorby a niterné
porozumeéni pro zachycované vyjevy. Svou upfimnou naivnosti a pfirozenym vyrazem se

blizi Capkovym ilustracim détskych knih. Zejména ve tficatych letech se Josef Capek
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svymi ilustracemi podili na celé fad¢ bratrovych knizek, naptiklad Kam se dé&ji knizky
(1928), Minda ¢ili o chovu psti (1930), Jak se co déla (1938), O lidech (1940), O knihéach a
Ctenafich (1940) nebo Mgl jsem psa a kocku (1939), kde se na ilustracich podileji oba
bratfi.

Vyznamnou Capkovu realizaci predstavuji také ilustrace k bibliofilskému vydéni
knihy Heinricha Heina Pisné¢ o tvofeni (1932) v piekladu Eduarda Basse, vydané
sbératelem a knihtiskafem Josefem Portmanem. Capek vytvofil pro knihu sedm ilustraci a
vinétu v titulu. Kresby se vyznacuji jednoduchosti a naivismem, u kazdé z basni se opét
setkdvame spiSe s jednotlivymi, vytrzenymi motivy, jako tomu bylo tfeba u Reynkovych
Rybich Supin, nez s celistvou ilustraci epického charakteru. Capek se zde také znovu vraci
ke kolorovani, ke kterému pfistupoval ve tficatych letech jiz jen ojedinéle. V motivech
doprovazejicich basné voli opét kolorovani pouze caste¢né, podobné jako v nékterych
Z ilustraci Rozmarného 1éta, ve vinété a ilustraci na frontispisu jemné koloruje témét cely
vyjev, ¢imz barva ztraci svou roli pouhé napovédy, nabyva mnohem vétSiho vyznamu a
naopak tak odsouva do pozadi ulohu a vyznéni tusové linie, a tim zna¢né¢ méni vysledny
charakter ilustrace.

Jednou z poslednich Capkem ilustrovanych knih je kniha basni Jaroslava Seiferta
Osm dni (1937) [11], kniz vytvofil tfi tuSové ilustrace a jednu kresbu urCenou na
frontispis. Vytvarny doprovod Seifertovy sbirky se od ostatnich Capkovych kresebnych
ilustraci zna¢né 1i$i. Spontanni a vystiznou linedrni kresbu zde vysttidaly St€tcem nacrtnuté
ilustrace, ziskavajici cosi zplnosti a padnosti diivéjSich linorytd. Linka zesiluje,
zmohutiiuje, kde je tieba, pracuje Capek opét s plochou, at’ uZ s dernou barvou zakladni
kresby, nebo ssedou, ktera figuralni vyjev dobarvuje a dopliiuje, dava mu hloubku i
zavaznost. Na Ctyfech ilustracich jsou zde zachyceny Ctyfi zenské figury, kazda v dlouhém,
splyvavém rouchu, se sklonénym ovalem hlavy, bez zndzornénych detailt obliceje. Opét se
jedna o typ truchlicich Zen, Capkovo téma po¢atku dvacatych let, jeZ v kniZni tvorbé jiz
zpracoval v zalozpévu Thomase de Quinceyho Levana a Matky zalu. V basnické sbirce
jsou truchlici zenské postavy vyrazem smutku nad smrti T. G. Masaryka, jenz vyjadiuji se
stejnou silou jako Seifertovy verSe. Mozna jesté vice nez Matkam Zalu se Capkovy Zeny
z Osmi dni podobaji jeho budoucim nestastnym a bezmocnym zenskym figuram z cykla
Ohen a Touha, a tak, plné bolesti nad odchodem jedine¢né osobnosti prvniho prezidenta,

jako by zaroven byly i1 pfedzvésti bliziciho se utrpeni nasi zem¢.
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5.2 llustrace Adolfa Hoffmeistera

Knizni ilustrace Adolfa Hoffmeistera tizce souvisi s jeho karikaturni tvorbou.

»Kazdy kreslif musi byt stf‘idrny,“28

tvrdil Hoffmeister, ocenujic na kresbé vzdy nejvice
pravé jeji Cistotu a stfidmost, jez ji C€ini nanejvy$ srozumitelnou. Tyto kvality byly
podstatné nejen pro karikaturni kresby, ale stejné tak i pro knizni ilustrace, jez si
vV Hoffmeistrové ptipad€ podrzely ismévnost a jemny humor jeho karikatur.

K prvnim Hoffmeistrovym kniZznim realizacim patfila prdce na Romainsové
Obrozeném méstecku (1928) [12], k némuz vytvoiil obalku a dvanact ilustraci. Obalka je
zaplnéna zjednoduSenymi, linedrné zachycenymi postavami, s teCkami oci ¢i bez nich,
s otevienymi kiicicimi usty, s jednoduchym ovalem hlavy bez vlasti, mnoh¢ jako by byly
nakresleny témét jedinym tahem. Kromé zadkladni cerné barvy je zde pouzita barva
cervena, jez se uplatituje predevsim v pismenech ndzvu knihy a jménu autora a ve dvou
praporech, nesenych figurami v poptedi. Dale je Cervena uplatnéna v otevienych tstech
vétsSiny postav, a v podob¢ zjemnéné rastrem téz na zbyvajicich vlajkach ostatnich figur.
Kresba a napisy spolu ziveln¢ koexistuji na spolecném prostoru a obalka plsobi velmi
dynamickym dojmem. Ilustrace se také vyznacuji vyraznym zjednoduSenim, autor se vzdy
soustied’'uje na vyjadieni toho podstatného a tomu podiizuje svou kresbu, pievazné
linedrni, jen obcas doplnénou o Cerné plochy. Pokud nejsou u postavy dilezité detaily
obliceje, nekresli je, popiipade je redukuje pravé pouze na ty nejvymluvnéjsi, naptiklad na
knir ¢i oval dokoféan otevienych ust. Kresby nejsou stereotypni, kazda figura je zachycena
jinak, n¢které vypadaji ¢aste¢né opét jako nakreslené jedinym tahem, jiné jako by byly
poskladané z nékolika redukovanych tvarl,, jez se navzajem 1 piekryvaji i prostupuji,
nékteré linie zas zistadvaji nedokoncené a tvary se tak neuzaviraji. Ve stejném stylu
zpracoval Hoffmeister i dalsi ilustrace, které doprovazely knihy Gilberta Keitha
Chestertona: Povidky o dlouhém lanu (1927), Nedavéra otce Browna (1927), Klub
podivnych Zivnosti (1928) a Anarchista Ctvrtek (1928). U posledni jmenované je patrné
vetsi piibliZzeni postavam a vzrlstajici zdjem o vykresleni okolniho prostredi, zaroven zde
dochazi k jesté vétsi formové uvolnénosti. Na obalkach vsech tii knih zachytil Hoffmeister
Chestertonovu karikaturu v riznych situacich, doplnénou barevnou plochou ¢i barevnymi
akcenty v pozadi. Stejné postupoval i pii tvorbé obalek dalSich Chestertonovych knih:

Nediivéra otce Browna (1927) a Eugenika a jind zla (1928). Za zminku stoji téZ ilustrace

28 Adolf Hoffmeister: Technika nové kresby (1930), in: tentyz: Poezie a karikatura, Ceskoslovensky
spisovatel, Praha 1961. s. 70-71
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k Marankoveé Jestérce v Cerveném bludisti (1928), kde dosahl Hoffmeister jesté vétsiho
zjednoduseni lidské figury.

Ojedinélou realizaci v Hoffmeistroveé ilustraéni tvorbé zlstal jeho vytvarny
doprovod knihy Gulliverovy cesty Jonathana Swifta (1929). Hoffmeister se tentokrat
nespolehl pouze na své kresby, a ziejmé predevsim z komerénich divoda zvyseni prodeje
knihy byl kprojektu piizvan také Vlasta Burian, jehoz kostymované fotografie
V potiebném zmenSeni ¢i zvétSeni se pak staly zakladem ilustrace. Hoffmeister
K vystiizené postave jiz jen dokresloval okolni krajinu a prostiedi, zvifata a lidské figury,
liliputy i obry. Vysledné ilustrace maji v Hoffmeistrové tvorbé hodnotu pouhé kuriozity.

Ve stejné dob¢ ziskava Hoffmeister zakazku na ilustrovani jedine¢ného dila ceské
satiry, Kitu svatého Vladimira od Karla Havlicka Borovského (1930) [13]. Jak pozdéji
Hoffmeister uvedl, ,,téméf vsichni Cesti karikaturisté v pribéhu minulych sto let pokladali
za narodni zkousku svého kreslitského vtipu vyrovnat se s havlickovskou satirou®,”
pficemz stejnou vyzvu piedstavoval tento ukol bezpochyby i pro samotného Hoffmeistera.
Knihu vybavil tficeti jednoduchymi, linearnimi kresbami, navrhl pro ni vazbu a
typograficky ji upravil. Zvlastnosti Hoffmeisterova zpracovani bylo pfedevsim propojeni
typografie a vytvarného doprovodu, typograficka slozka ziskala na vyznamu a stala se
rovnocennym aktérem vysledné vizualni podoby knihy. llustrace zde nebyly omezeny
statickymi bloky textu a svym pfirozené Zivelnym a dynamickym prolnutim s versi pro
sebe ziskaly neomezeny prostor celé stranky ¢i dvoustrany. Typograficka sazba aktivné
sledovala tvary kreseb, nékdy se dokonce stala pifimo jejich soucasti, kdyz byly verSe
umistény do rozevienych ust a prostoru téla jedné z postav. Hoffmeister dosahl v této své
ilustracni praci neobycejné jednoty a provazanosti celku a dokonale vystihl hravou ironii a
satiru Havlickova dila.

Déle se Hoffmeister vytvarné, ale také redakci a tpravou podilel na sborniku textt
Vino (1930), ktery vydala vinatska firma Jos. Oppelt synovec. Do sborniku ptispéla svymi
texty cela fada autort a Hoffmeister v celkem padesati kresbach vytvoril jejich karikatury.
Pokracovanim projektu bylo vydani knihy Wein (1933), do niz piispéli némecky pisici
autori, a kterou opét vybavil svymi kresbami Adolf Hoffmeister. Rok 1930 pfinesl
Hoffmeistrovi jest¢ jednu vytvarnou realizaci, a to ilustrovani knihy eseji a povidek o
automobilismu Ilji Erenburga, nesouci nazev 10 HP (1930). Kresby se v porovnani

s ilustracemi z roku 1928 vyznacuji vétsi detailnosti, uzavienosti kresebného celku oproti

2% Adolf Hoffmeister: doslov, in: Karel Havli¢ek Borovsky: Kniha verst, 1953, cit. podle: Karel Srp (ed.):
Adolf Hoffmeister. Gallery, Praha 2004, s. 102
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diivejsi rozvolnénosti a nedokoncenosti a tvrdsi linii. Na obalku pouzil Hoffmeister motiv
leticich hodin, jak naznacuji drobné bilé ¢arky znalici pohyb, neuplatnil zde svou
kresebnou linku, ale pracoval s plochami nestinovanych barev.

V roce 1936 vychazi Hoffmeisterova vlastni kniha Americké houpacky, kterou
napsal na zaklad¢ svych cest po Spojenych stitech a jiz také doprovodil vlastnimi
ilustracemi. Kresby odrézeji jak jeho okouzleni, tak méné piijemné zazitky, v zddném
piipad¢ ovSem nejsou pouhymi cestovatelskymi zdznamy reality, ale spiSe zachycenim
dojmt a asociaci z prozitého. Podobné téma cestovani pak zpracoval jesté v ilustracich ke
knize Kiizovka svéta (1938) autorky MA-FA, vlastnim jménem Marie Breinlové. Po
nacistické okupaci Ceskoslovenska se stal Hoffmeister nedobrovolnym uprchlikem, znovu
odjizdi do Spojenych stath a také na zdkladé této nucené cesty sepisuje knihu, kterd je
Vv ¢eském piekladu vydana az roku 1946 pod ndzvem Turistou proti své vili, op€t doplnéna
autorovymi ilustracemi. Ilustracni tvorbé se Hoffmeister vénuje i nadale, v podstaté¢ az do

konce svého Zivota.
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6. Iustrace détskych knih

Ackoli dnes chapeme knizni ilustraci pfedevS§im jako ilustraci knih pro déti, je
nutné upozornit, ze ilustrace avantgardnich tviirci byla az na vyjimky ilustraci knih pro
dospélé. Tento nepomér zajmu o détskou a dospélou ilustraci a potazmo tvorbu viibec byl
dan zejména obecnym vztahem k ditéti a détstvi. Teprve zacatek 20. stoleti pfinasi novy
pohled na dit€ a jeho individualitu, détsky vék je poprvé nahlizen jako autentické, svébytné
obdobi zivota a dité tak piestava byt chapano jako pouhy ,,nehotovy* dospély. Objevuje se
zajem o psychické procesy détské duse, 1 o détskou kresbu jako jakysi zdznam détského
prozivani. Détsky vytvarny projev se stdva predmétem zkoumani psychologie, zaroven je
ale s nadsenim ocenovan i napodobovan modernimi umélci, jez v ném nachazeji Cistotu a
puvodnost, podobn¢ jako v uméni primitivnich kment €i v tvorbé lidi duSevné nemocnych.
Détsvi se stavd vyraznym inspiraénim zdrojem zejména pro tvirce poetismu a surrealismu.

V obdobi avantgardy je také zavrSen proces, smétujici k chapani tvorby pro déti
jako plnohodnotné a co se tyCe kvality rovnocenné tvorbé urcené dospélym. V oblasti
knizni tvorby tomu piedchazely jiz od konce 19. stoleti rozsdhlé snahy o zkvalitnéni détské
literatury, jez do té doby stidla na okraji zdjmu, plnila vyhradné utilitarni funkce
vychovného prostfedku a tak zcela nemohla vyhovét pozadavkiim kultivace détské duse,
rozvoje fantazie a vnimavosti ditéte, péstovani citlivosti k uméleckym i spolecenskym
hodnotdm. Ani k proméné, jez usilovala piiblizit tvorbu pro déti oblasti uméni, nedoslo
ovSem okamzité¢ a v plné §ifi. Dokonce jesté roku 1938 chvali Vitézslav Nezval knizku
bulharské spisovatelky Dory Gabe Déavno (Nekoga) slovy: ,,Nekoga neni takzvanou
literaturou pro déti, jak se ji vulgarng rozumi, je knihou poezie détstvi...“*® Ztoho je
patrné, Ze ani koncem tficatych let jest€¢ neni pojem ,literatura pro déti“ synonymem
kvality a vysoké umélecké trovné, ale spiSe pravé naopak a kvalitni détska kniha je stéle
jevem dosti vyjimecnym.

O vseobecné docenéni détstvi jako svébytného obdobi Zivota se vyznamné
zaslouZili poetismus a surrealismus se svym zdjmem o fenomén détstvi jako zdroj inspirace
a basnické imaginace, a tim predurcili dalsi zdjem o n¢, vCetné chapani ditéte jako
rovnocenného, byt specifického piijemce uméleckych hodnot. Zejména surrealismus se
svou osobitou poetikou, slovesnou i vytvarnou, mél ty nejlepsi predpoklady pro sblizeni

tvorby pro déti a tvorby pro dospélé. Mnozi avantgardni literati pfispéli k tvorbé pro déti,

% vitgzslav Nezval: N&kolik slov ke knize Dory Gabe, 1938, in: Vitézslav Nezval: Manifesty, eseje a
kritické projevy z let 1931 - 1941. (ed. Milan Blahynka). Ceskoslovensky nakladatel, Praha 1974, s. 600
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détska proza ale asto ziistala v jejich tvorb& ojedinglym po&inem.* Presto se zde oteviral
alespon omezeny prostor pro spolupréaci literati s podobné smyslejicimi vytvarnymi
umélci. Dilo jedineéného rozsahu v oblasti détské ilustrace vytvofil Josef Capek, a to jak
mnozstvim ilustrovanych détskych knih, tak mnohdy také poctem kreseb, doprovazejicich
knizku. Autofi, hldsici se k poetismu a posléze k surrealismu, ktefi se zabyvali
ilustrovanim knih, tedy pfedstavitelé té nejcistsi avantgardy, se povétSinou vénovali pouze
ilustrovani knih pro dospélé. V oblasti ilustrovani détskych knih se tak z devétsilskych

tviirct jednozna¢n€ nejvyraznéji zapsala Toyen.

6.1 Tlustrace pro déti Josefa Capka

Iustrace knizek pro déti predstavuji svébytnou oblast Capkovy tvorby. Détska
tematika se v Capkovych ilustraénich kresbach za¢ina objevovat na konci dvacétych let a
zacatkem tficatych jiz tvofi vyznamnou c¢ast celé jeho ilustracni tvorby. Nové zaméteni na
détského divaka bezesporu souvisi s Capkovou otcovskou roli, jeho vstup na pole détské
literatury pfedstavovala knizka Povidani o pejskovi a koci¢ce (1929) [14], kterou napsal a
nakreslil pro svou dceru Alenku. ,,Bylo to néco jiného, kdyz jsem délal obrazky k Pejskovi
a kotiGce,”“ vzpomina pozdgji Capek, nakolik se tvorba pro déti lisila od veskeré jeho
dosavadni ilustratorské prace, kterou mnohdy délal hlavné pro vydélek. ,,Tehdy mné
sedélo na klin¢ décko, které chtélo, abych mu maloval pany a déticky a kocicky a pejsky,

divalo se do toho a poroucelo si, aby to bylo takové, jak to détské o¢i a mysl pottebuji... «32

Tak Capek pochopil, Ze ilustrace pro déti maji byt predevsim ,trefné a srozumitelné,*
spontanni a vtipné, blizké détskému srdci a vnimani, podobné spi§ jeho novinovym
kresbam nez obsahoveé hlubsi a temnéjsi volné tvorbé. Pro Povidani o pejskovi a koci¢ce
vytvoril Capek ¢&tyficet &tyfi kreseb, ztoho deset barevnych. Viechny se vyznaduji

suverénni linearni kresbou, pfirozenym, nenucenym vyrazem a v jedine¢né zkratce

zachycenym déjem. Obycejny svét kolem nds se prendsi na stranky knihy, kde se stava

®! Naptiklad Vitézslav Nezval: Anicka sktitek a Slamény Hubert (1936), Vladislav Van¢ura: Kubula a Kuba
Kubikula (1932), Eduard Bass: Klapzubova jedenactka (1932), Karel Pola¢ek: Edudant a Francimor (1933),
Karel Capek: Devatero pohadek (1932). Nezval ve své knize pro déti pracuje se surrealistickou poetikou,
ostatni uvedené knihy lze fadit k Zanru tzv. moderni pohadky, rozvijejici se v tficatych letech 20. stoleti.

* Josef Capek: O ilustrovani détskych knizek (1933), preti§téno in: Josef Capek: O sobé. (ed. Miroslav
Halik). Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1958, s. 82

83 tamtéz, s. 84
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daveérnéjsi a znaméjsi nez kdy diiv. Neni divu, Ze Capkovy jednoduché, vystizné kresby se
mnohym ¢tendiim staly jednou provzdy neodmyslitelnou soucasti détstvi.

Dal§i moznost uplatnéni v détské knize nachazi Josef Capek v knizce Pavla Suly
Letnaskové (1931). Vytvaii pro ni tficet jedna tuSovych ilustraci a dvoubarevnou kresbu na
obalku. Opét zde v dokonalé kresebné zkratce zachycuje détské postavicky v Zivém
pohybu, zaroven tu ale velky prostor dostavaji také krajinné motivy, jez se stavaji az
samostatnymi vyjevy, jakoby nezavislymi na knizni predloze. Détsvi se Capkovi ostatné
vzdy spojovalo s piirodou, s venkovem, a tak konecné pres détské naméty objevuje také
svij zajem o krajinu, ktery bude rozvijet i ve volné tvorbé. Kratce poté vychazi kniha
Karla Capka Devatero pohadek (1932), k niZ vytvoiil Josef Capek padesat sedm kreseb,
zZtoho osm barevnych, a kresbu na titulni list, na obalku pak byla pouzita jedna
z doprovodnych ilustraci. Kresby, provedené Zivou linkou, vtipné a citlivé reaguji na
vychozi text, s nimz vytvareji konzistentni celek, coz je jist¢ predevsim disledek shodného
smySleni a citéni obou bratri, ktefi byli schopni tvofit v dokonalé symbidze.

V téze dobé ilustruje Capek i paté vydani knizky Klapzubova jedenactka Eduarda
Basse (1932), pro niz nakreslil dvacet Sest ilustraci a kresbu na titulni list. Hlavnim
namétem jsou zde opét chlapecké postavy, zachycené v pohybu, s pfirozenosti a lehkosti
vystihuje sportovniho ducha povidky. V sedmém vydéani Klapzubovy jedenactky (1936) je
jiz pét z dvaceti esti Capkovych ilustraci barevnych a jedna z ilustraci je rovnéZ pouZita
na obalce knihy.

Uspéch zejména Povidani o pejskovi a koice a Devatera pohadek pfinesl Josefu
Capkovi zahy dal§i zakazky na vytvofeni ilustraci détskych knih. Hned roku 1933
nasleduje nékolik realizaci, znichz prvni jsou ilustrace ke knize Kennetha Grahama
Zabakova dobrodruzstvi [15]. S jistou nadsazkou, ale také s pokorou a upiimnosti sobd
vlastni, popsal Capek praci na namétu, jenz byl v jeho tvorb& zcela novym: , Nikdy jsem
takova zvitatka nekreslil a neni to malickost pustit se do néceho, na co ¢lov€k neni
nacvicen... Nezbyvalo nez vzit do ruky starého Brehma a podivat se do n¢ho, jak takova
mys, jezevec a vydra vlastné Vypadaji,“34 popisuje Capek. ,,NuZe, uz to je znaéné tloha pro
n¢koho, kdo to nikdy ned¢lal, vykreslit jakz takz k poznani to ¢i ono zvife. Ale pan autor si
je zada v akcei ... bylo tieba opfit se az o jistou télesnou predstavu - to jest, vzit se do toho

tak, jako kdybych sam byl krtkem, ktery se boji, kralikem, ktery nadava, mysi, ktera se

3 Josef Véapek: O ilustrovéani détskych knizek (1933), pietisténo in: Josef Capek: O sobé. (ed. Miroslav
Halik). Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1958, s. 83-84
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upejpa a mé prostydly nos - a vychazeje z této predstavy, dat zviratkiim o to trochu vice
nez jen pifrodopisné nakresleni, totiz pohyb a d&.“ To vie se Capkovi podaiilo a
Grahamovu knihu vybavil Sestnacti milymi ilustracemi, osm z nich jemné koloroval. Jedna
z kreseb byla pouzita také na obélce knihy.

Téhoz roku nésledovaly ilustrace ke knizce Karla Polacka Edudant a Francimor
(1933), ke které nakreslil Capek $edesat jedna kreseb, z toho Gtyfi barevné, a také kresbu
na titulni list. Capek se zde vraci k hlavnimu tématu lidskych postav a jeho rukopis se
oproti peclivéji vykreslenym zvitatkim z Zabakovych dobrodruzstvi opét uvoliiuje.
V oblasti ilustrovani détskych knih realizuje Capek vytvarny doprovod jesté ke dvéma
kniham Véclava Rezace. Roku 1933 vychazi knizka Kluci, hurd za nim, ke které vytvofil
Capek tiicet tuSovych kreseb, z nichZ jedna byla v barevné podob& pouzita na obalku.
Zejména tyto ilustrace vyrazné piipominaji détské naméty z Capkovy volné tvorby. O rok
pozdgji vychazi Rezadova knizka Poplach v Kovaiské uli¢ce (1934), pro niz nakreslil
Capek dvacet jedna ilustraci, vyznaGujicich se v&tsi realistiGnosti a popisnosti, jedna z nich
se opdt jako barevna uplatnila i na kniZni obélce. Ilustracemi k Rezadovym titulim se

Capkova knizni tvorba pro déti uzavira.

6.2 Détské ilustrace dalSich autoru

Détskymi ilustracemi se ve své tvorbé zabyvala také Milada MareSova, ilustrace ke
knizkam pro déti vytvarela jiz v mezivaleéném obdobi, ve vétSi mife se této Cinnosti
vénovala ale az po valce. K prvnim realizacim MareSové v oblasti détské knizni tvorby
patii ilustrace k Indickym pohadkam (1927) [16] v piekladu Vincenta Lesného. Maresova
vytvofila pro knihu obélku a celostrankové barevné ilustrace, které se svym pojetim,
jemnou barevnosti, 1 typikou postav, vysokych, jemnych, noblesnich figur, zasazenych do
jakoby zastaveného, ztiSené¢ho prostiedi, prodchnutého tajemstvim, velmi podobaji jeji
tvorbé volné. Samotny namét indickych pohédek byl pro MareSovou velmi inspirativni
svou atmosférou exoti¢na a tajemnych, vzdalenych svét, kterou se ji povedlo v citlivych,
poetickych ilustracich jedine¢nym zptisobem zachytit.

Z roku 1928 jsou MareSové ilustrace verSovaného piib&hu pro mladez Josefa Kopty
O rytifi s plnovousem. MareSova knihu doprovodila ¢tyfmi celostrankovymi kresbami,

V nichz pokazd¢ umistila do ramecku dva rizné vyjevy v samostatnych pasech nad sebou.
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Kresby jsou pouze linearni, pracujici se Srafurou a ¢ernymi plochami, doplnéné akcenty
Cervené barvy na pozadi vyjevu ¢i v detailech kresby. Toto barevné feSeni koresponduje
s feSenim obdalky, kde je taktéZ na Cerveném pozadi umisténa Cernobild kresba muze
s plnovousem. Stejnou techniku i barevnou kombinaci pouzila MareSova také pfi
ilustrovani knihy Zvitatka Vaclava Rihy (1929) [17], obalka je opét vytvofena spojenim
cerven¢ho pozadi a Cernobilé kresby zvifat. Samotné ilustrace MareSova v tomto piipadé
ponechéava bez vymezujiciho ramce a pojednava je bud’ jako klasicky celostrankovy vyjev,
anebo na prostoru jedné stranky rozviji celou déjovou linii ptibéhu a zachycuje v Casové
posloupnosti vice podstatnych momentd déje. I v téchto ilustracich je zakladem Eernobila
kresba, doplnéna o ervené detaily. Na knihach Vaclava Rihy spolupracovala Maresova i
nadale, v roce 1930 ilustrovala jeho Selské pohadky a v roce 1938 vychazeji Pohadky, jez
byly souhrnnym vydanim Selskych pohadek, Pohddek zimniho &asu a Rihovych pohadek.

V ilustracni tvorbé pro déti se uplatnil také FrantiSek Tichy. Jako prvni détskou
knihu ilustroval Zemi tisice splnénych piani André Mauroise (1929), kterou doprovodil
ttemi celostrankovymi kresbami, osmnacti drobnymi kresbami v textu a kresbou na
frontispisu. Nejpozoruhodnéjsi na této realizaci byla Tichého barevna obalka, kde zachytil
na pozadi Cern¢ se rozlévajici skvrny na bfiSe lezici hlavni hrdinku pifibéhu. Vyjev
namaloval Tichy pfes celou plochu obalky, tedy i pies zadni stranu, na niz se tak po
zavieni knihy objevuje pouze Cast div€ina téla s klaticima nohama. Svétlé télo divky 1 bilé
pismo nazvu knihy kontrastuji s ¢ernym pozadim, jez se zejména na zadni stran¢ obalky
odrazi od zlutych, organicky nepravidelnych okrajiu. Tato obalka je jednou z ukazek
uplatnéni Tichého malifského pfistupu v knizni tvorbé, jenz se V jeho pracech pro déti
projevoval Castéji pravé na obalkach knih, zatimco v samotnych ilustracich pracoval Tichy
spise s kresbou linearniho charakteru.

Ptisn¢ linearné pojal Tichy sviliy vytvarny doprovod ke knize Vitalije Biankiho
Lesni domky aneb Ptihody zbloudilé Behulky (1936). Knizku vybavil dvanacti tuSovymi
kresbami v textu, které¢ koloroval sam nakladatel F. J. Miiller, a stejnym zptisobem byla
pojata také obalka. Kresby lesnich tvort a piirody piisobily expresivnéji a spontannéji nez
ilustrace k Mauroisové knize, nasledné kolorovani ale mnohé z téchto ryst spise potlacilo.
Pfesto ptsobi ilustrace uvolnénym a nenucenym dojmem. V roce 1939 vytvotil Tichy
ilustrace ke knize Co vypravéla kocka na jablonové vétvi od Marcela Aymého [18].
Pohadkovy ptibéh ilustroval deviti barevnymi celostrankovymi kresbami a Sesti kresbami
S barevnym podtiskem v textu. Jemné barevné a citlivé modelované kresby se zde u

Tichého zatim nejnapadnéji vyvazuji ze sevienosti obrysovou linii, a ackoli respektuji
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pevné tvary, spiSe nez linkou jsou urcovany barevné odstinovanymi plochami. Jesté
malifstéji je pojata obalka knihy, jez svym dynamickym pojetim opét pfipomene obalku
Zemé tisice splnénych pfani, kterou vSak uvolnénosti svého rukopisu jest¢ pred¢i. Na
¢erném pozadi se zde vyjevuje bild kocka, jemné¢ a mékce stinovand, jakoby modelovana
pouze hmotou barvy. Zvifeci télo v Tichého podani se stalo dokonalym vystizenim koc€ici
hravosti i nestalosti, elegance i tajemstvi, a silnym podnétem pro détskou fantazii.
[lustracemi knih pro déti se zabyval 1 FrantiSek JanouSek, pficemz jeho jednoduchy,
linearni styl kreseb uréenych détem tizce souvisi s ilustracemi, které vytvaiel pro knihy se
socialni ¢i legionarskou tematikou. V roce 1932 ilustroval knihu O vychytralém kralickovi
Miloslava Skotepy [19], pro niz vytvofil Cernobilé celostrankové kresby, vymezené
rdmcem, ktery je vSak zvifecimi postavami v nékterych mistech ptekraCovan, coz vnasi do
vyjevu dynamizujici prvek. Janousek zde navic nepracuje pouze s jednoduchou linkou, ale
velmi Casto ji vyrazné zesiluje nebo pouziva vétsi plochy cerné barvy a tim piispiva
K dramatizaci kompozice. Obrazky tak pusobi veselym, dé€jovym dojmem. Stejny styl
ilustraci pouzil Janousek také pro knihu Bohumila Tozicky Malé pohadky pro malé ¢tenare
(1936). V celostrankovych i mensich kresbach v textu opét pouzil vyraznou ¢ernou linku i
plochy cerné barvy. V kompozici pracoval jesté¢ diraznéji s motivem naruSeni ramce
kresby, kdyZ ilustrace ¢aste¢n€ uzaviel oramovanim, z&asti je vSak ponechal bez ramecku a
naopak tyto partie oteviel prostoru stranky. V roce 1940 ilustroval Janousek povidku pro

mladez Bohus z Terebky od Marie Holkové.

6.3 Toyen a jeji ilustrace pro déti

Ilustrovani détskych knizek se Toyen zacala vénovat zacatkem tficatych let. Jeji
prvni realizace v této oblasti byly spojeny s nakladatelstvim Odeon Jana Fromka, s nimz
jiz predtim spolupracovala, nejprve v autorské dvojici s Jindfichem Styrskym, kdy se
jednalo pfevazné o tvorbu kniZnich obalek, a poté samostatné, pficemz velmi zahy dostala
prilezitost vytvoftit soubor ilustraci, a to pro knihu Vladislava Vancury Pekat Jan Marhoul
(1929). Pravé uspéch jemnych, kiehkych kreseb, jimiz Toyen doprovodila Vancurovu
prozu, ji zajistila v Odeonu dal$i zakazky, mezi nimi také ilustrace knih pro déti.

Ilustrace Toyen nechéapala jako hlavni oblast své umélecké tvorby, k ilustrovani

knih pfistupovala jako ke specifickému oboru, ktery neni pfimo vazan na jeji tvorbu
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volnou, ackoli s ni samoziejmé z hlediska namétti ¢asto souvisi. Pro Toyen bylo vzdy
dalezité¢ jakému okruhu c¢tenaii je kniha urcena, pii tvorb¢ ilustraci zohlednovala vék,
pohlavi i zaméteni cilové skupiny, a proto se také jeji ilustrace navzajem lisi. Tento proces
ztotoznovani se je zvlasté patrny v kresbach urcenych détem, kde se Toyen bez problému
pfizpisobovala détskému vnimani. Détstvi a détské naméty ostatné prostupuji celou jeji
tvorbu, at’ jiz v podobé primitivistického obdobi jeji rané tvorby, anebo pozdéjSich motivil
Skolacek, dévcatek se Svihadly ¢i rozbitych hracek, které se stavaji vyjadienim a evokaci
uzkosti, objevujici se naptiklad v cyklu kreseb Stielnice (1939).

V ilustracich ur€enych détem byla pro Toyen nejdulezitéjsi jejich srozumitelnost,
proto se soustfedila na figuralni vyjevy, zachycujici kli¢ové okamziky dé&je. Prvni knihou
pro déti, kterou v Odeonu Toyen ilustrovala, byly Veselé¢ pohadky z celého svéta Marie
Majerové (1930) [20]. Toyen pro knizku vytvofila Ctyii barevné celostrankové ilustrace a
Sestnact Cernobilych kreseb, na barevnou obdlku s vyraznym cervenym ramcem pouzila
motiv klauni, tolik oblibeny u devétsilskych autorii. V ilustracich dominuji ndméty mote,
podmoiského svéta nebo divoké piirody, pricemz barevné ilustrace zachycujici plaz a
krajinu pod moiskou hladinou mohou snadno pfipominat artificialistické malby Toyen, jez
se v tomto pfipadé jen stavaji pozadim, zaplnénym lidskymi figurkami. Na ¢ernobilych
ilustracich vynikd jemna, pfesné vedena linka, jizZ Toyen zachycuje venkovskou krajinu ¢i
exotické vyjevy, objevuji se zde obrazky pfipominajici poetismus ¢i naivni obdobi tvorby
Toyen, i kresby-zatisi, poukazujici k ilustracim Pekafe Jana Marhoula. Toyen ve svych
zabérech stifidd pohledy detailni a celkové, zachycuje tak postavy jako hlavni motiv,
mnohdy piesahujici az za hranice kresby, nebo naopak jen jako drobnou figuralni stafaz,
nékdy voli vyrazny nadhled, jindy zas horizont sniZzuje a zachycuje vyjev frontalné, témet
bez pouziti perspektivy. Kresby se snazi citlivé zachytit atmosféru kazdé pohadky, a
zaroven otevrit prostor pro fantazii détské dusSe. FrantiSek Halas o nich prohlasil: ,,Kresby
Toyen jsou ¢iré jak détska predstava. Jeji zvitata, holCiCky, princezny a krajiny jsou jakoby
ukradeny ze sni déti. Bylo tfeba mnoho uméni, mnoho ucty k détem a mnoho lasky
k vécem, aby takto dopadly.«*®

Druhou détskou knihou s ilustracemi Toyen vydanou v Odeonu je Rizovy ostrov
Charlese Vildraca (1930). Toyen pro ni vytvotila dvaadvacet ¢ernobilych celostrankovych
ilustraci, opét vedenych precizni kreslifskou linkou. Kompozice kreseb se v nékterych

piipadech podobaji feseni pouzitych ve Veselych pohadkach, tteba ve vyuziti diagonaly ¢i

% Franti§ek Halas: Pohadky (1929), in: Frantisek Halas: Obrazy. (ed. Ludvik Kundera). Ceskoslovensky
spisovatel, Praha 1968, s. 290
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nadhledu. Linie pfibéhu umoznila Toyen znovu se navratit k devétsilské poetice obdivu
exotickych krajin, dalek a dobrodruzstvi, automobili, lodi i letadel. Obé zminéné knihy
pattily k prvnim, které Toyen ilustrovala, a lze fici, ze si v prib¢hu jejich realizace naSla a
upevnila vlastni ilustratorsky styl, jemnou, pfesnou linearni kresbu, kterou pak pouzivala i
nadale. Vedle Odeonu brzy navéazala spolupréci také s n€kolika dal$imi nakladately, pro
které zacala rovnéz ilustrovat détské knihy.

Dalsi vyznamnou ilustra¢ni praci Toyen pro déti bylo osmnact kreseb pro knihu
Zdenky Marc¢anové Nas svét. Kniha vysla roku 1934 ve funkcionalistické upraveé Ladislava
Sutnara, jez byla zvolena jako adekvatni dopln€k détské ,.civiliza¢ni poezie. Jednalo se o
knihu basniéek, které mély v koexistenci s obrazky seznamit déti s predméty soucasné
moderni civilizace. Toyen se zde proto soustfedila na technickou presnost kreseb, ilustrace
mély byt na prvni pohled jasné a srozumitelné, nezbyval prostor pro poetiku ¢1 vyrazné
vlastni umélecké zpracovani. Podstatné bylo zdtiiraznéni funk¢nosti jednotlivych predméti,
proto se Toyen snazila zachytit kazdy z nich v chodu, vprostied akce, jeZ zptsob jeho uZiti
nejlépe vystihuje. Timto zaméfenim na techni¢nost a potlacenim vlastniho specifického
rukopisu, ale také vyraznou ,,plakatovou barevnosti, se tyto ilustrace Toyen vyrazné lisi
od jeji ostatni ilustracni tvorby, ale i od soudobé ilustra¢ni tvorby jako takové. K. Srp a L.
Bydiovskél36 upozoriiuji na souvislost mezi témito ilustracemi a postupy pozd¢jsiho pop-
artu, zejména ve zpusobu linedrni stylizace, pouziti velkych ploch nelomenych barev a
uZiti rastru. Paradoxné vychazi kniha Na§ svét v roce zaloZzeni Skupiny surrealisti v CSR,
a¢ sama je pravym opakem iraciondlna ¢i nevédomych procesi, a nejlépe tak doklada,
nakolik Toyen odliSovala svou volnou tvorbu od ilustra¢ni, v niz byla ochotna se do
zna¢né miry podfizovat pozadavkim a potiebam knihy. Na§ svét je tak daleko vice nez
projevem soucasnych proudii ¢eského moderniho uméni vysledkem inspirace sovétskou
kulturou a jejimi obdobnymi projekty. Ptesto byla knizka ve své dobé velmi popularni a
mnozi jeji Ctenafi si pak 1 v dospélosti spojovali jméno Toyen pravé jen s témito, pro ni
tolik netypickymi ilustracemi.

Naopak ilustrace ke knizce Vitézslava Nezvala Anicka sktitek a Slamény Hubert
(1936) [21] souvisi s volnou tvorbou Toyen velice uzce, coz je dano piedevsim shodnym
zaméfenim obou tvlrcl, jez se v této dobé oba hlasili k surrealismu. Nezval jako jiz
zavedeny a uznavany basnik, ale také autor n¢kolika proz, byl pozéddan, aby vytvoftil knihu

pro déti. ,,Uvédomil jsem si, ze v mnoha svych knihéach, témét ve vSech, bloudim kolem

% Karel Srp: Toyen. Argo a Galerie hlavniho m&sta Prahy, Praha 2000; Lenka Bydzovsk4, Karel Srp: Knihy
s Toyen. Akropolis, Praha 2003
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«37

détstvi, abych pod jeho paprsky uvidél na pozadi skutecnosti basen,“”" popsal nasledné

Nezval své uvahy nad touto nabidkou. ,,Ma dosavadni snaha nebyla nez touhou ucinit

W /4 4 /4 W W W 4 38
détstvi a sen vnimatelny ¢lovéku naseho stoleti.*

Proto se rozhodl zakazku pfijmout a
napsat piibéh pro détské ctenafe, ackoli se jednalo o ukol pro n¢ho dosti nevsedni, jenz
Vv jeho tvorbé také zistal zcela ojedinély. Nezval se snazil co nejvice pfiblizit svétu détské
imaginace, détskému vnimani a logice, a vytvofil tak text plny fantazie, ktery v sobé
nezapte surrealistické kofeny. Toyen pro knizku vytvofila osm celostrankovych ilustraci,
frontispis a obalku. Kresby jsou opét cernobilé, vedené jemnou linkou, jez je zde ovSem
doplnéna Srafovanymi plochami riizné intenzity, kontrastujicimi s vytvarné nepojednanymi
partiemi stranky, dodavajice tak kresbam plnost a dramati¢nost. Pouze obélka knihy je
barevna, na zlutozeleny podklad umistila Toyen jednotlivé, izolované kresby, zachycujici
oba hlavni hrdiny, kli¢ové pfedméty a zvifeci postavy déje, to vSe bez vzijemné
souvislosti. Tyto kresby jsou opét pouze Cernobilé, coz na pozadi barevné obalky jen
umociiuje dojem jejich vytrzenosti. Toyen tak vyuzila kompozi¢ni princip evokujici
psychoanalytické postupy, ktery jiz také pouzil Jindfich Styrsky na obalce Psychanalyzy
Bohuslava Brouka (1932).

V ilustracich knizky se Toyen pfisné drzi Nezvalova textu, popsané situace vérné
prevadi do vizualni podoby, prostiedi déje zachycuje jen v naznaku a jen tehdy, hraje-li
v daném vyjevu podstatnou roli. Kresby piisobi dojmem dynamiky, déjovosti a otevienosti
fantazii Ctenafe, Toyen se v nich jedinecné podafilo vystihnout atmosféru Nezvalova
pribéhu, jenz se nevyznacuje vyraznou déjovou linii, ale spiSe snovosti a imaginaci, jsa
jakymsi neustdlym balancovanim na kiehké hranice mezi svétem ,,zde* a svétem ,,jinde*,
mezi skutec¢nosti a snem ¢i fantazii. Dynamiku a Zivost ilustracim dava zejména zachyceni
rozpohybovanych tutvarti, Zivelné se rozlévajicich na pozadi vlastniho vyjevu - ve dvou
pfipadech je to klicovy motiv dlaZzebnich kostek, dvakrat Toyen pouzila jemnou Srafuru
tohoto tvaru, neurcité¢ vymezujici prostor kresby a jeho hloubku, a stejnou povahu ma také
strasidlo-mrak-vzdouvajici se draperie, jejihoz cipu se drzi Slamény Hubert. Dal$im
dalezitym prvkem je Casty piesah kresby mimo prostor vymezeny ilustraci, az za hranice
stranky, kam jiz Ctenaf nevidi a zachyceny motiv mu tak ¢astecné stale unikd, pfiCemz
zaroven neustale provokuje jeho fantazii. Postoje postav ¢i jejich vzajemné prostorové

vztahy, ale mnohem Ccastéji pravé zminéné Utvary na pozadi kreseb, davaji kompozicim

3" Vitézslav Nezval: Jak vznikla kniha Anicka sk¥itek a Slamény Hubert (1936), in: Vitézslav Nezval:
Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931 - 1941. (ed. Milan Blahynka). Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1974, s. 546
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diagonalni vyznéni, coz je také podstatny prvek dramatizace kreseb. Na misté€ je zde také
znovu zduraznit, nakolik efektivné vyuzila Toyen v ilustracich Anicky sktitka a Slaméného
Huberta praci se Srafurou. Nosnou zde jiz neni vyhradné linearni kresba, jako tomu bylo u
tuSovych kreseb Veselych pohadek nebo u Rtizového ostrova, Toyen zde riiznou intenzitou
Srafovani pln¢ vyuzila moznosti jemného odstinéni na Skale Cernd-bila. Ackoli stile
pracuje s linii, ve vysledku pojednava celé plochy, a jeji kresby, a¢ ¢ernobilé, nabyvaji tak
svym zpusobem barevnosti.

Dalsi détskou knihou, spojenou s Vitézslavem Nezvalem, kterou Toyen
doprovodila svymi ilustracemi, byla knizka bulharské spisovatelky a basnitky Dory Gabe
Dévno (1938), jez u nas vysla pravé v Nezvalové piekladu. Jednalo se o lyrickou prozu,
V niz autorka citlivé rekonstruovala vlastni détské prozitky a nejranéj$i dojmy a vytvoftila
tak vyjimecny text, pohybujici se na pomezi skutecnosti a snu a evokujici détské vnimani
svéta. Toyen ke knizce vytvofila tii celostrankové ilustrace a kresbu na obalku, opét
zlstala vérna své Cisté, linearni kresb&. Na kazdé z kreseb vetné obalky zachytila divci
hlavu, sklonénou, s pfivienymi vicky, odvracenou, a nebo hledici rozevienyma ocima
piimo na divaka. Hlavu na ilustracich umistila vzdy do levého dolniho rohu, na pozadi
motivu lesni scenérie. V kresbach je tak patrnd uréitd souvislost se soucasnymi
surrealistickymi malbami Toyen, s platnem Hlas lesa (1934) nebo Poselstvi lesa (1936),
kde se dokonce krom¢ ptirodniho ndmétu objevuje prave i divci hlava, v tomto piipadé
ovSem se zatatymi dravéimi drdpy, unaSena do nezndma. V této souvislosti je nutné
pfipomenout jednu z ilustraci knihy Anicka sktitek a Slamény Hubert, kde se také jiz
objevil motiv ptaciho paratu, tehdy jesté jen volné poletujici nad Hubertovou hlavou,
pfedstavujici zde kufeci nozicku z Nezvalova textu. Podobné také hlava papouska,
rozmlouvajiciho s Anickou skfitkem, jeZ se objevuje na jiné ilustraci, pfipomina jednu z
kreseb cyklu Ptizraky pousté (1935-36), jenz nckterymi ndméty zcela evidentné tvoril
predstupen zminénych surrealistickych platen Toyen a nasledné tak i ilustracim ke knize
Déavno.

Vedle uvedenych détskych knih zédsadn€jSiho vyznamu ilustrovala Toyen
v prub¢hu tficatych let jesté¢ nckolik dalSich, jez opét doprovodila svymi kiehkymi,
linearnimi kresbami. Mezi nimi byla naptiklad knizka Irmy Jarmily Fischerové Kdyz jsem
byla mald (1932), knizka V¢era a dnes - VSelijaké piib&hy pro déti Karla Michla (1934)
nebo Rybafici na Modré zatoce Karla Nového (1936). Pozdéji se jiz Toyen ilustrovani

détskych knih nevénuje.
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7. Konstruktivisticka ilustrace

Konstruktivismus piedstavuje v ramci Ceské avantgardy jeden z jejich hlavnich
principd, a to princip objektivni, v programu Devétsilu trvale konfrontovany a vyvazovany
subjektivitou poetismu. Karel Teige jako hlavni teoretik a mluvéi Devétsilu byl také
hlavnim plivodcem, podporovatelem a aktivnim udrzovatelem této duality Ceské
avantgardni scény. Konstruktivismus chapal jako smér uplatiiujici se v architektuie a
Vv prumyslovém designu, v typografii, plakatové tvorbé a fotografii, zatimco poetismus mu
byl zivotni filozofii a atmosférou, ,,uménim zit“. Jako vyznamny typograf a knizni ipravce
Teige zasadné piispé€l k tomu, aby teoretické tivahy o moderni typografii a podobé moderni
knihy nezistaly pouze nezrealizovanymi vizemi. Naopak pravé jeho zésluhou ziskala
Ceska mezivalecnd avantgardni kniha ve svétovém méfitku zaslouZzené své Cestné misto.
Byl to pravé Teige, kdo vyslovil pozadavek ,,zopticténi poezie®, usiloval propojit slovo a
obraz a v souvislosti s tim zadal uzkou spolupraci basnika a grafika. Dusledkem téchto
snah byly obrazové basné, zvlastni druh a zaroven ptedstupenn nasledujicich fotomontazi.
Déale se Teigem vyslovené pozadavky i jeho vlastni realizace vyrazn¢ zaslouzily o
proménu podoby typografickych uprav a tim 1 o proménu celkové podoby knihy, jez se
nove stava syntézou obrazu a basné, prostorem komunikace a interakce mezi vizualnimi a
verbalnimi slozkami. Teige svymi typografickymi pozadavky a zasadami ovlivnil celou
fadu tvircl, na kniznich obalkach ¢asto spolupracoval v autorské dvojici s Otakarem
Mrkvickou. Nejzasadnéjsi konstruktivistické knizni prace pochazeji ovSem pravé od

samotného Karla Teiga.

7.1 Teigovy konstruktivistické kniZni upravy a ilustrace

Prvnim uplatnénim konstruktivistickych zasad v praxi byly obdlky Revolu¢niho
sborniku Devétsil a Sborniku nové krasy Zivot. Oba sborniky vysly roku 1922 a oba
vydala avantgardni skupina Devétsil, autorem, v piipadé sborniku Zivot spoluautorem39
obalek byl Karel Teige. Tyto dvé publikace znamenaly v ¢eské typografické praxi zasadni

zlom, predstavily zcela novy vizualni styl, jez byl posléze néasledovan dalsimi kniznimi

% Fotomont4zni obélka sborniku byla kolektivnim dilem Karla Teiga, Bedficha Feursteina, Jaromira Krejcara
a Josefa Simy
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upravci. Novatorské typografické a vizualni pojeti vzbudilo zdjem také v zahranici a tato
mezinarodni pozornost byla jen pfedzvésti dalSich uspécht ceské knizni upravy, jez
Vv nésledujicich letech bude dosahovat svétové tirovné. Rovnéz Karel Teige piedurcil svou
budouci tlohu na ceské avantgardni scéné, kdyz nastoupil témito realizacemi zdsadni
drahu prikopnika nové typografie.

Na obélce sborniku Devétsilu umistil Teige kruh, zdkladni geometricky tvar, majici
navic i svou symbolickou hodnotu a schopnost stat se vizualné Citelnym znakem, nesouci
viak v sobé stale i slozku iracionalna. Sbornik Zivot byl jiz vybaven dokonce fotomontazni
obalkou, a jasné€ tak naznacil smér budouciho vyvoje ¢eské avantgardni typografie. Jako
vyhroceny symbol stfetu starého s novym se zde objevuji ve vzdjemné konfrontaci motivy
dorského sloupu a kola automobilu. Do vnitini upravy sborniku konstruktivismus zatim
vyraznéji nezasdhl, samotny obsah publikace je ale podobné zlomovy jako jeji obalka,
nebot’ je zde viceméné poprvé predstavena mezinarodni avantgarda, jeji tvorba i teoretické
zasady. Bezprosttedné po téchto prvnich projevech nového vizudlniho stylu pfichazi Teige
S obrazovymi basnémi, novou uméleckou formou, jez ma v souladu s devétsilskym
poetisticko - konstruktivistickym programem propojit obraz a basen v jeden celek a
vyhovét tak pozadavkiim soucasné vizuadlné orientované doby. Ackoli ptivodné planuje
vydavani celych knih vizualnich bésni, odezni tato nova forma umeéleckého vyjadieni
pomérné rychle a je nahrazena fotomontaZemi, jimz sice chybi poetika a ptibéhovost
obrazovych basni, zato jsou udernéjsi a divakovi srozumitelnéj$i. Znamy jsou tak pouze
dvé vyhradné Teigeho obrazové basné: Odjezd na Kythéru (1923-24) a Pozdrav z cesty
(1924). Presto mély obrazové basné zésadni vliv na podobu kniznich tprav a typografie a
je nutné je chapat jako dilezity predstupen dalSiho vyvoje.

Prestoze knihy obrazovych basni v Cist¢ podobé vydavany nebyly, myslenka
zopticténi slova a provazanosti vytvarné a textové slozky knihy ziistala. ,,Kniha, diive nez

“%0 tvrdil Teige, zdiraziujic vizualni

je Ctena, je prohlizena, a ma vyvolat urcity dojem,
sféru pisobeni moderni knihy na souc¢asného ctendfe. ,,Konstruktivistickd typo nespokoji
se vn¢jSim ozdobovanim a upravovanim knihy, nybrz jde ji o typografickou a grafickou
organizaci knihy jako celku, hldsal v tomtéz clanku. ,,Nespokoji se tedy toliko vkusnym
fesenim obalky, titulu a zahlavi. Bude formovat knihu jako celek.“** Tyto své pozadavky

Teige sam naplnil v n¢kolika knihach, na nichz se typograficky podilel a uvedl tak v realitu

O Karel Teige: Konstruktivisticka typografie na cesté k nové formé knihy. Typografia 39, 1932, ¢.3, bfezen,
s. 41-44, duben, s. 57-61, ptetisténo in: Karel Srp: Karel Teige a typografie. Arbor Vitae a Akropolis, Praha
2009, s. 249
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své vize o knize jako celistvém dile, vzeSlém ze spoluprice basnika a grafika. Prvni
takovou knihou byla sbirka basni Vitézslava Nezvala Pantomima (1924) [22], na niz
spolupracoval také Jindfich Styrsky, ktery pro Pantomimu vytvofil jedine¢nou obalku,
jednu z nejlepsich obrazovych basni Devétsilu, jez dokonale koresponduje s Nezvalovymi
poetistickymi basnémi. Poetismus Styrského obalky, zachycujici oblibena devétsilska
témata, jakymi byli pierot, plachetnice, mapy ¢i palmy, je ziroven vyvéazen piisnou
geometrii konstruktivismu. Vnitini Gprava knihy je velmi netradi¢ni, pfipomina spis feSeni
sbornikii nez basnickou sbirku. Vedle Styrského &tyi perokreseb k basni Podivuhodny
kouzelnik, jedné k basni Pierot cyklista a jedné s nazvem Cocktailly, doprovazi sbirku také
reprodukce nékolika uméleckych dél a fotografie slavnych komikid a filmovych hvézd,
nebo snimky zachycujici no¢ni atmosféru velkomésta ¢i fotografie artefaktii
mimoevropského uméni. Na zavér je pak umisténa obrazova basen vytvorena ve spolupraci
Teiga a Nezvala. Ilustra¢ni doprovod knihy mize ptisobit dosti nejednotné, ve skutecnosti
ale jen zachycuje veSkeré inspiracni zdroje devétsilské tvorby, a jeho rliznorodost je jen
dokladem otevienosti mladé generace a jeji schopnosti nadSeného obdivu pro vse, co
spoluvytvaii soucasny moderni a krasny civilizovany svét.

Nesourodost vytvarného doprovodu byla ostatné¢ dana i1 koncepci samotné
Nezvalovy sbirky, jenZ nebyla klasickou basnickou sbirkou, ale shromazd’'ovala v sobé
texty nejriiznéjs$i povahy. Této riiznorodosti proto odpovidala i typografickd tprava Karla
Teiga, jenz byl taktéz autorem vytvarné koncepce Pantomimy, a dal tak celému dilu
jednotny specificky rdz. V hravé a nekonvencni typografii je patrny vliv Marinettiho
Osvobozenych slov i Apollinairovych Kaligramii. Pro nadpis kazdého oddilu knihy zvolil
Teige jiné pismo, ¢imz vykrocil proti jakymkoli typografickym zasadam a vytvofil tak
téméf jakysi vzornik pisem - jednotlivé typy pisem vSak volil s citem a vkusem a proto
vysledek jen podtrhuje a dotvaii pravé onu jiz zminénou avantgardni riznorodost sbirky.
V nékterych ptipadech Teige zasdhl i do typografické tpravy jednotlivych textd, jako
v basni Srdce hracich hodin, kde zavérecné verSe umistil do dvou vzdjemné kolmych
diagonal, anebo jesté vyraznéji v zdvérecné basni Adé€, jez je pojata jako typograficka
baseni, umisténa v ¢erném ramu jako parte, s pismy ruznych velikosti 1 sily fezu; nckteré
verSe navozuji atmosféru, jiné se rozléhaji jako vykftik; vinici se fadky jsou zcefenym
vzduchem po uderech kiidel odlétajicich ptakd.

Podobné zasadni knihou poetismu, kterou také upravil Karel Teige, byla basnicka
sbirka Jaroslava Seiferta Na vinach TSF (1925). Na rozdil od Nezvalovy Pantomimy byla

Seifertova sbirka obsahové celistvéjsi, Teige do ni také nezatadil zadné doprovodné
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ilustrace ¢i fotografie, pfesto jeji Uiprava nepostrada vizudlni a vytvarnou rovinu. Naopak
zde o to vice dochazi k vyuziti optického potencidlu pisma, jez se stdva vizualnim znakem,
a basen tak sama jako by byla obrazem. Teige zde opét vyuzil nejriiznéjsi typy, velikosti a
fezy pisma, n¢které basné jsou vytistény pouze verzalkami, v jinych je zas pouzit vyhradné
malopis, nékteré basné jsou umistény na vysku, jiné na Sitku, coz casto Teigovi slouzi
K rozehrani typografické dynamiky dvoustrany. Krom¢ toho pracuje i s dal§imi vizualnimi
hiickami - baseii Pocitadlo je vepsdana do linek zjednoduSené¢ho obrazce détského
pocitadla, soucasti basn¢ Objevy se stavd mapa, posledni slova basn¢ Cirkus ,,dnes
naposled* jsou umistény do ¢erné¢ho kruhu, evokujici ve verSich zminény balén a zaroven i
pfipominajici kruh z obalky sborniku Devétsilu, zopakovaném poté i na mnohych dalSich
avantgardnich publikacich.

TSF vnazvu Seifertovy sbirky znamend zkratku pro bezdratovou telegrafii
(télegraphie sans fil) a odrdzi tak nadSeni devétsilskych autorii pro technicky pokrok;
zaroven ale, jak upozoriiuje J. Vojvodik42, evokuje pojem ,,bezdratové obrazotvornosti,
formulovany Filippem Marinettim v jeho manifestech z roku 1913, tedy jakési nezavislé
imaginace, jez vytvaii nové, necekané basnické metafory na zdkladé nejvzdalengjSich
podnétil, coz zarucuje jejich piekvapivost a neottelost, pficemz v sobé nese castecné skryty
prvek rychlosti jako uctivaného znaku modernity, bez niz by tyto netradi¢ni obrazy a
nekonvencni spojeni nemohly vzniknout. Jedné se tedy o princip asociace, ktery ve svych
basnich Seifert hojn¢ uzival. Pismena TSF jsou také hlavnim motivem obalky, feSené
Teigem opét predevsim typograficky. Zkratku umistil pod jméno autora v plné podob¢ a
v hnédé barvé, a znovu jej zopakovala s mirnym posunem a pouze v obrysu, nad tento
druhy ndpis umistil také slova ,,na vinach“. Timto zdvojenim i kombinaci kontrastii mezi
barevnosti a ploSnosti ¢i obrysovosti pisma dosahl Teige pozoruhodné dynamizace plochy
obalky. Typografické feSeni dopliiuje motiv amplionu jako poukaz na Sifeni rozhlasovych
vin, u letopoc¢tu jsou pak z obou stran umistény ukazujici rucicky, Casto pouzivané na
akcidencnich tiskovindch, jez tak jen potvrzuji do jisté miry plakatové vyznéni obalky. K
uprave Seifertovy sbirky se mozna vice nez ke kterékoli jiné Teigové realizaci hodi jeho
vlastni slova: ,,Moderni konstruktivistickd typo nebude jen pasivnim tlumocenim a

zrcadlenim obsahu: je existenéni formou obsahu, jenz by bez této formy vlastné

* Josef Vojvodik: Stavba a basen, in: Josef Vojvodik, Jan Wiendl (eds.): Heslar ¢eské avantgardy. Estetické
koncepty a promény uméleckych postupti v letech 1908 - 1958. Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka
fakulta, a vydavatelstvi TOGGA, Praha 2011, s. 331 - 348
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neexistoval. Neni reprodukci - nybrz produkci, skute¢nou tvorbou. Je aktivni realizaci
obsahu, nejen interpretaci.“43

V obou uvedenych klicovych knihdch poetismu se Teige fidil predevsim
Marinettiho vizemi typografické revoluce. Sam ve své stati Moderni typo vypocitava:
»(Marinetti) zada, aby kniha jako vyraz moderniho ducha rozrusila tradi¢ni typografickou
harmonii, tj. jednotvarnost a soumeérnost, ktera se pficita ptilivu a odlivu rytmu basnického
textu, jenz se vini na strance. Zada uZivani rozmanitych barev a typi, jejichz vybér, jako u
plakéatu, mé byti diktovan piehlednosti a souvislosti ¢teni a simultdnniho vnimani, tedy
podle t&elnosti zamyslené basnikem.“* Oproti tomu v typografickém feseni dvou
basnickych sbirek Konstantina Biebla, S lodi jez dovazi ¢aj a kavu [23] a Zlom (ob& 1928),
vytvaii Teige spiSe obrazovou poezii, jez ,,chce mluvit ke vS§em smyslim®, jak ji popisuje
ve sve stati Poezie pro pét smysh‘i,45 a paradoxné¢ se témito experimentalnimi realizacemi
dostava do stfetu s vlastnimi typografickymi zdsadami. Pro ob¢ sbirky vytvofil Teige jako
ilustrace geometrické kompozice, ur€ené souvztaznosti vertikal a horizont4l a kontrastmi
linii a plnych ploch. V obou piipadech pouzil vyraznou barevnost, v ilustracich sbirky
S lodi jez dovazi ¢aj a kdvu to byla kombinace ¢erné a rizové, u Zlomu pouzil ¢ervenou a
¢ernou na jasné zlutém podkladu. Soucasti kompozic jsou také napisy, pismena, symboly,
¢i jen tvary, vyvolavajici urcité asociace. Proto tyto kompozice rozhodné nelze chapat jako
abstraktni, naopak se zde objevuje onen nezbytny dotek reality, o némz mluvil Teige
v souvislosti s obrazovymi basnémi. Svym zpracovanim piipominaji ilustrace estetiku
skupiny De Stijl a podle mnohych dobovych kritik i tviirct v nich Teige dospé€l na hranici
dekorativismu a formalismu, proti nimz se sdm stavél. Prvni vydani sbirky S lodi jez
dovazi ¢aj a kdvu navic vyslo jako bibliofilie v omezeném nakladu s ru¢né kolorovanymi
ilustracemi, coz bylo opét protichidné s Teigovymi pozadavky knihy dostupné v§em. Pies
tyto rozpory byly Teigovy upravy a ilustrace Bieblovych sbirek zejména piedstaviteli

zahrani¢nich avantgard pfijaty se zajmem.

*3 Karel Teige: Konstruktivisticka typografie na cesté k nové formé knihy. Typografia 39, 1932, &.3, biezen,
s. 41-44, duben, s. 57-61, pietisténo in: Karel Srp: Karel Teige a typografie. Arbor Vitae a Akropolis, Praha
2009, s. 249
* Karel Teige: Moderni typo, 1927, preti§téno in: Karel Srp: Karel Teige a typografie. Arbor Vitae a
Akropolis, Praha 2009, s. 235
*® Karel Teige: Poezie pro p&t smyslii, 1925, pietisténo in: Stépan Vlasin (ed.): Avantgarda znama a neznima
I1. Vrchol a krize poetismu 1925 - 1928. Nakladatelstvi Svoboda, Praha 1972
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7.2 Abeceda

Zcela vyjimecnou realizaci je Teigova typografickd tprava Nezvalovy basné
Abeceda [24], jez byla vydana také jiz jako soucast Pantomimy, a poté znovu v nové
upravé samostatné v roce 1926, kdy ji Teige zpracoval jako komplexni dilo, dokonale
propojujici text a obraz. Vytvoiil zde novy typ konstruktivistické ilustrace, jez je svou
podstatou typofotomontazi, kombinujic fotografie tanecnich figur Mil¢y Mayerové
s abstraktnimi a pismovymi kompozicemi. Takto upravend Abeceda se stala kliCovym
dilem ¢eské mezivale¢né avantgardy, dodnes mezinarodné uznavanym.

To, co ¢ini z Abecedy z roku 1926 jedine¢né dilo, je mimo jiné propojeni n¢kolika
riznych umeéleckych oborit a médii, zcela v duchu avantgardnich pozadavkd nového
definovani tradi¢nich uméleckych oblasti, jejich vzdjemného prostupovani a ruseni hranic
mezi nimi, a velmi dobfe tak také odpovida Teigeho teoriim o moznostech poezie,
respektive umeéni, pisobit komplexné na emocionalni sféru clovéka prostiednictvim vSech
smysld. S multidisciplinaritou Abecedy je spojeno také kolektivni autorstvi, tolik oblibené
avantgardnimi umélci, a to pfesto, ze vizualni podoba Abecedy je spojovana témet
vyhradné s osobou Karla Teiga. Ten byl ovSem ve skutecnosti az poslednim tviircem, jez
typograficky zpracoval vychozi material a dal Abecedé¢ jeji kone¢nou vytvarnou podobu.
Vyznam role Vitézslava Nezvala jako autora drobnych basnickych utvart, inspirovanych
dvaceti péti pismeny mezinarodni abecedy, je nezpochybnitelny. Otazkou ale zlstava,
nakolik je tfeba chapat jako spoluautory také tanecnici, choreografku a inicidtorku vzniku
tohoto nového vydani Abecedy Milcu Mayerovou a fotografa Karla Paspu, kteti zlstavaji
ne zcela spravedlivé zastinéni autorstvim Nezvala a Teiga.

Specifické je u Abecedy postupné vrstveni autorstvi, nejednd se tedy o spolupraci
v pravém slova smyslu, ale spi§ o jakysi postupny vyvoj, kde jeden tviirce reaguje na
podnéty tviirce ptredchoziho. Své verSe ke kazdému z pismen abecedy napsal Nezval jiz
roku 1922, otiStény byly nejprve nasledujiciho roku v Casopise Disk, a o dalsi rok pozdéji
S drobnymi Upravami zejména v interpunkci V jiz zminéné Pantomimé. V dubnu 1926
uspotfadalo Osvobozené divadlo vecer vénovany poezii Vitézslava Nezvala, kde recitaci
Abecedy v podani herecky Jarmily Horakové doprovodila tancem Mil¢a Mayerova. Jeji
taneCni vyjadfeni se odehrdvalo na velmi malém prostoru, ke kazdé basni Abecedy
vytvoftila tii az Ctyfi tanecni figury, které¢ velmi piesné sledovaly Nezvaltuv text, a béhem
recitace plynule piechédzela z jedné do druhé. Pravé Mayerova se rozhodla tento jedinecny

projekt zaznamenat a pozadala fotografa Karla Paspu, s nimz spolupracovala jiz dfive, aby
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vytvofil snimky jednotlivych tane¢nich pdz. Roli Paspy zde tak mlze byt po pravu chapana
piredev§im jako dokumentacni, a v této podob¢ Cist¢ informacniho zdznamu mély byt
fotografie pouzity jako ilustrace k novému vydani Abecedy v nakladatelstvi J. Otty,
kterého s Mayerovou vazal ptibuzensky vztah, coz mélo v celé realizaci jist€¢ zdsadni
vyznam.

Typografickou tpravou publikace byl povéifen Karel Teige, pficemz se ovSem
ptivodné nepocitalo s jeho zasahem do podoby fotografii. Teige ale nakonec pojal snimky
pouze jako vychozi material ke své dal§i praci a ke kazdé Nezvalové basni vytvoril
fotomontaz z kombinace snimku pfislusné tanecni kreace a ustfedniho pismena, piipadné
jeho torza, a dalSich geometrickych utvartu. Takto zpracovany vytvarny doprovod je
jasnym ptikladem typofota, terminu, ktery poprvé pouzil Moholy-Nagy a jez prosazuje
také Teige ve svém Clanku Moderni typo, oznacujic typofoto za vizualné nejexaktnéjsi a
nejuplné;jsi sdéleni.*® Stejné tak, jako se Nezvalovy basné nevazi k pismeniim pfili§ uzce
na zaklad¢ jejich zvukové ¢i vizualni podoby, ale jsou jen volnymi asociacemi na oboji, tak
také tanecni figury Mil¢i Mayerové nejsou pouhou vizualizaci podoby pismene. Jak jiz
bylo uvedeno, Mayerova ke kazdé basni vytvofila sestavu tane€nich figur, jez se vazaly
k Nezvalové textu, inspirovanym pismenem, nikoli tedy k samotnému pismenu. Z kazdé
této taneCni sestavy byla vSak pro Ucely knizniho vydani Abecedy zaznamendna pouze
jedna poza, ¢imz je zde zprostiedkovan pouze zlomek pohybového ztvarnéni verst, jen
jeden obraz ze sledu tvorici piibéh. NejCastéji byla vybrdna ta tanecni figura, kterd
vizualné nejvice pfipomind dané pismeno, coz sice nebylo pravidlem, ale pfesto takovy
vybér potlacil plvodni zamér choreografie, jimZz rozhodné nebylo pouze vizualizovat
pismena. Navic nejsou snimky zdznamem redlného predstaveni, ale byly pofizeny
Vv ateliéru, nemohou tedy postihnout zivelnost a atmosféru vystoupeni, coz ale ani nebylo
jejich cilem. Fotograficky zaznam Mayerové tane¢nich p6z a publikovani Abecedy bylo jiz
dal$im projektem, vyrtstajicim z choreografického zpracovani Abecedy, Zijicim si ovSem
jiz svym vlastnim zivotem.

Karel Teige wvytvofil pro fototypomonaze Abecedy své vlastni jednoduché
konstruktivistické pismo, zaloZzené na kontrastu ¢erné a bilé a hojné pracujici s negativnimi
liniemi a plochami, svziajemnym piekryvanim a prostupovanim jednotlivych prvka
obrazové plochy. S timto pojetim je v dokonalém souladu ubor tanecnice, plné funkéni,

piesné sledujici obrys téla, tmavy se svétlymi pruhy po stranach, jez koresponduji

% Karel Teige: Moderni typo, 1927, pietisténo in: Karel Srp: Karel Teige a typografie. Arbor Vitae a
Akropolis, Praha 2009, s. 234
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S negativnimi liniemi v ¢ernych plochach Teigovych tprav. Soucasti kostymu je také
Cepicka se stejnym svétlym pruhem, jez zbavuje tanecnici jejich individudlnich ryst, ¢ini
Z ni neutralni lidskou postavu ¢i dokonce jen jakysi vizudlni znak, tvofici protiklad znaku
pismene a zaroven s nim koexistujici v provazaném celku. Kontrast ¢erné a bil¢ je zde tak
doplnén dalSim kontrastem, a to kontrastem zivotné figury a pifisné geometrie. Teige ve
svych fotomontazich vychazel vzdy z fotografie, jez jej inspirovala k riznym zpisobiim
propojeni s vizualni podobou pismene i k riznym zpiisobim pojednani ¢i rozvinuti tohoto
znaku. Nékteré fotografie ponechal v piivodnim stavu takika bez zasahu, format jinych
upravil, aby umocnil gesto ¢i postoj figury, jez byli podstatnym stavebnim prvkem
kompozice, jak je tomu naptiklad u pismene E, L, P, T, V nebo Z. V nékterych pipadech
zasahl do pivodniho snimku mnohem radikalnéji, kdyz figuru tanecnice Castecné vystiihl
z jejiho pivodniho prosttedi a vyrazngji ji tak zaclenil do nového kontextu. Takto
postupoval u montazi k pismenu H a W, kde se Mayerova dotyka nohama plochy stranky,
a nejradikaInéji pak u pismene M, kde postavu vytrhava z jejiho plivodniho prostiedi témét
uplné a umistuje ji na zvétSenou lidskou dlan. Nutné je ovSem podotknout, ze zadny
Z téchto zasahli se ani zdaleka nepfiblizuje pozd¢jsim Teigeho zplsobiim manipulace
s zenskou figurou v jeho vlastnich fotomontazich, jichz mize byt Abeceda jen velmi
vzdalenou predzvésti. Se vzdjemnymi poméry figury a typografie nakladdal Teige zcela
volné, n¢kdy pismeno ovladda celou stranku a tanecni poza jej pouze dopliuje, jindy je
dominantni naopak Zenskd postava anebo jsou ob¢ slozky v rovnovaze. Lisi se tak také
zpuisoby vzajemného vztahovani obou slozek typofotomontdzi - nékdy si ponechava
fotografie svou samostatnost, jindy je postava tanecnice nedilnou soucasti pismena, ¢i
dokonce jako by v ném byla uvéznéna, coz je nejvyraznéji patrné u pismena T, na némz je
Mayerova nemilosrdné ukfizovana.

M. Bohatec ve své knize vénované Teigovym kniZznim pracem upozornil, ze
Vv Abeced¢ Teige ,,dosahl strnulosti az otfesné misto zamysSleného movens typofilského

baletu.“*’

Jak ale jiz bylo naznafeno, Abeceda sledovala jiné cile nez byt zdznamem
tanecniho vystoupeni Mayerové, byla dalSim stupném prace s prvotnimi podnéty v podobé
Nezvalovych basni, ale jiz také s vysledky téchto podnétii ¢i s jejich interpretaci v podobé
choreografie Mil¢i Mayerové. Budeme-li v kolazich Abecedy hledat zivost a plynulou
ladnost tance, nezbyde nez souhlasit, Ze jednotlivé pdzy plsobi strnulym, az nezivotnym

dojmem, jez je velmi Casto umocnén pravé ndslednym zdsahem do snimku a jeho

zaClenénim do obrazové kompozice, tedy pravé onim Bohatcem uvadénym ,,spojenim

*" Miloslav Bohatec: Teige a kniha. Nakladatelstvi ceskoslovenskych vytvarnych umélcti, Praha 1965, s. 20
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“*® Teigovym cilem

realistického zachyceni skuteCnosti fotografii se svétem abstrakt.
ovSem nebylo vystihnout atmosféru tance. Abeceda pro n¢ho byla vyzvou, prostorem pro
dal$i experimentalni typografické zpracovani, kde se mu naskytla zpovahy zakazky
jedinecnd moznost uvést v praxi avantgardni idedl typofota. Teige zde chtél vytvorit
dokonale moderni vytvarny doprovod, jez by pln€¢ souznél s Nezvalovymi versi,
zachovavajic si v8ak 1 svou svébytnost moderni ilustrace. Chtél vytvofit publikaci, jeZ by
byla zrealizovanim veskerych avantgardnich pozadavkll a zasad, a to se mu bezesporu
podartilo. Sadm Teige o svych zamérech napsal: ,,V Nezvalové Abecedé¢, jez je cyklem basni
na tvary pismen, pokusil jsem se o typofoto povahy ryze abstraktni a basnické, kterd by
byla grafickym zbasnénim toho, ¢eho jsou Nezvalovy verSe zbasnénim slovesnym: obé

., ., .. , 49
bylo basni, evokujici magii znamének abecedy.*

*8 Miloslav Bohatec: Teige a kniha. Nakladatelstvi ceskoslovenskych vytvarnych uméleti, Praha 1965, s. 20
%9 Karel Teige: Moderni typo, 1927, pietisténo in: Karel Srp: Karel Teige a typografie. Arbor Vitae a
Akropolis, Praha 2009, s. 236
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8. Artificialismus v ilustracich

Vedle poetismu a obrazovych basni piedstavuje artificialismus dalsi pavodni ¢esky
piispévek k vyvoji mezivale¢né avantgardy. Artificialismus vytvofili Jindfich Styrsky a
Toyen v roce 1926 béhem svého pobytu v Patizi jako jakousi osobitou variantu soudobych
uméleckych proudl, surrealismu a abstrakce. Artificialismus vyrtstal z poetiky raného
Devétsilu, jako smér zdiraziujici vytvarné hodnoty byl Casto povazovan za vytvarny
zejména diiraz kladeny na imaginaci ve spojeni se vzpominkou jakozto tviir¢im prvkem a
vymaneéni se ze zavislosti na empirické realité. Zasadni je také ztotoznéni malife a basnika,
coz je motiv, prostupujici ¢eské uméni od dob Devétsilu a vrcholici pak v obdobi

«“0 tyrdil Styrsky

surrealismu. ,,Obraz, tot’ poezie zraku. Nema4 jiné¢ho ucelu nez byt poezii,
jiz roku 1924. Artificialismus byl smérem velmi specifickym a uzce korespondujicim
s potfebami svych tviircti, nemél zadné ambice ovlivnit Sir§i uméleckou sféru a péstovat si
své nasledovniky. Styrsky a Toyen tak ziistali jeho jedinymi pFedstaviteli.

Ackoli byl artificialismus vyrazné propojen s poezii a s basnictvim, nachdzime na
poli knizni tvorby nakonec jen velmi malo ilustraci ¢i ilustraénich soubord, jez miZeme
oznacit jako artificialistické. Jednim z divoda je kratka doba trvani sméru, jenz ve své
puvodni podobé dozniva jiz roku 1928, piestoze i nadale ovliviiuje tvorbu Jindficha
Styrského az do roku 1933, kdy jej teprve plné nahradi surrealisticky vytvarny nazor.
Dtlezitou roli hraje také omezeni artificialismu na pouhé dva protagonisty, jenz oba navic
artificialismus svou povahou dokonalym prostiedkem ilustraci zejména basnickych sbirek
€1 poeticky ladénych préz, uptfednostiiovala Toyen v této dobé ve svych ilustracich
figurdlni kresbu, zcela protikladnou jeji volné tvorbé, a artificialismus tak do jejich
ilustraci vyraznéji nepronikl. Jindfich Styrsky se zase na rozdil od Toyen obecné vénoval
ilustrovani knih spi§ jen vyjimecné, a proto ani on nepfispél k artificialistické ilustraci

vétsim mnozstvim ilustraénich souboru.

%0 Véra Linhartova, Frantisek Smejkal: Styrsky a Toyen ( kat. vyst.), Moravska galerie, Brno 1966, s. 20
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8.1 Artificialistické ilustrace Toyen a Styrského

Toyen vytvorila v duchu artificialismu pouze nékolik jednotlivych kreseb: jedna jeji
volna kresba doprovazi Halasovu sbirku Kohout plasi smrt (1930) [25], dalsi dvé jsou
frontispisy knizek Dvoji stin Karla Konrada (1930) a Romboid Laca Novomeského (1932).
Prvni dvé kresby se vyznacuji jemnou linedrni perokresbou, zndmou také z figurdlnich
ilustraci Toyen, vznikajicich po roce 1929; frontispis ke sbirce Romboid je jesté¢ doplnén
akcentujici plochou cervené barvy, jez koresponduje s Cervenym paskem a linkou
pouzitymi v nazvu. Utvary se vznaSeji v prostoru, vzajemné se prostupuji, autorka pracuje
Sriznou intenzitou tuSové Srafury ¢i linky. Tyto kresby pln€ odpovidaji definici
artificialismu, nezobrazuji redlny svét, jenz nas obklopuje, ale zaroven nejsou ani
abstrakci, pfedstavuji tvary ndm neznamé, odkazujici k existenci jinych svétl, at' uz
vngj$ich, ¢i vnitinich.

Vedle téchto Cisté artificialistickych kreseb vytvotila Toyen také mnozstvi ilustraci,
V nichz se prolind artificialismus s realnymi prvky, jako napiiklad ve tiech ilustracich
doprovézejich Sylvestrovskou noc Vitézslava Nezvala (1929), kde opét pracuje
S transparentnosti a vzdjemnym prostupovanim zachycenych prvki, jimiZz jsou jak
artificialistické utvary, tak jiz také zcela konkrétni predméty jako hoftici svicka ¢i tapajici
div¢i ruka. Postupné se zaCinaji na artificialistickém pozadi objevovat fragmenty Zenskych
tél ¢i tvari, omezenych mnohdy pouze na oko ¢i rty. Frontispis k Deniku J. W. Goetha
(1932) jesté velmi uzce souvisi s kresbami Toyen k Halasové basnické sbirce nebo ke
knize Karla Konrada, zachycujic vzajemné se prolinajici nepravidelné utvary, vyvedené
jemnou kresbou perem, a doplnéné barevnymi skvrnami jemné zelené a oranzové barvy,
tak jako doplnovala Cerven frontispis knihy Laca Novomeského. Na pozadi neurCitelnych
tvarli se zde ovSem nové objevuji fragmenty Zenské postavy, precizné vykreslené, avSak
zarovenl v sobé nesouci aspekt letmosti pohledu a vybérovosti vniméni - vykreslend je
kifivka ramen i ruka odhalujici fiadra, oblicej ale zistdva anonymnim, prazdnym ovalem, ¢i
je dokonce zcela opomenut. Ve stejném duchu pojala Toyen také ilustrace k basnické
sbirce Zal Stanislava Kostky Neumanna (1931) [26], jeZ vysla v omezeném poétu vytiski
jako bibliofilie a také ziskala ve své kategorii ocenéni za nejkrasnéjsi knihu. Pro frontispis
vytvofila Toyen jemnou kresbu v modrém ténu, bez pro ni typické Cerné perové linky.
Zenské torzo zahalené prihlednou draperii tvoii harmonicky celek s dal§imi torzalnimi
utvary artificialistického charakteru, a samotny fragment Zenského té¢la nutné¢ evokuje

pozdg&jii surrealistické naméty Toyen. Déle Zal doprovézi tfi samostatné ilustrace, kde jiz
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Toyen opét pouzila techniku perokresby, tu vSak navic dokolorovala a kresby tak dostaly
oproti Cernobilym ilustracim zcela odlisny charakter. V kazdé z kreseb se objevil jeden
z motivl, jimz Toyen vtomto obdobi své tvorby zpfitomnuje Zzenu: jedna z kreseb
zopakovala motiv zenského torza z frontispisu, opét se splyvavou pruhlednou draperii,
nyni vSak zivotné riizového; na dalSi z kreseb zachytila Toyen jemnou linkou zensky
profil; na jiné ji Zenu zastupuje pouze jeji oko. VSechny tyto zlomky zenskych tél ¢i tvari
se prolinaji s motivy zdhadnych artificialistickych krajin, citlivé dokreslujich atmosféru
Neumannovych verst.

Pro S. K. Neumanna vytvotila Toyen také frontispis k jeho sbirce Srdcova dama
(1932), jez vysla stejné jako predchozi sbirka jako bibliofilie a taktéz v tpravé Karla Teiga,
a také ona ziskala stejné ocenéni. Kresbu pojednala Toyen tentokrat jako cernou pérovku a
vychazejic z ndzvu sbirky, volné se inspirovala podobou karty, pficem? ji zaujal predevSim
motiv srdce, ktery pak zopakovala i v jinych realizacich. Obdélnik na pozadi pfipomina
plochu karty, stejné tak div¢i tvar, odrazejici se znovu ve spodni ¢asti pravidelného utvaru,
jasn¢ odkazuje k vizudlnimu zpracovani dvouhlavych karet. V popiedi se objevuje
nedefinovatelny vegetabilni Gtvar. Oproti vyhradné artificialistickym perokresbam v tomto
ptipadé zvolna mizi vzajemné prostupovani a transparentnost zachycenych motivii. Téma
zrcadleni pak znovu Toyen pouZila také na frontispisu knihy Odlesky Camilla Mayrana
(1934), kde se v sousedstvi vegetabilnich utvart odrazeji v jakychsi stiepech zenska nadra.

Z dalSich realizaci Toyen, kde se takt¢z wuplatiiuje zenskd tvar spolu
s artificialisticky pojatym prostorem, zminime jesté¢ frontispis knihy Rozervanec Josefa
Kajetana Tyla (1932), nebo frontispisy k Alkoholim Guillauma Apollinaira (1933) a ke
sbirce ver$ti ze Staré Ciny Cajové kvéty (1934). V zelené litografii k Alkoholtim evokuji
pritomnost lidské tvafe pouze oc€i, prostupujici a prostupované dalSimi plany kresby,
v litografii k ¢inské poezii, pojednané v rezavé barve, je divéi tvat omezena na oko a rty,
umisténé na jakémsi tlomku ¢i stiepu. S podobnym narusovanim celistvosti tvaie a jeji
fragmentalizaci se setkavame také na frontispisu k Halasovu Hotci (1933), motiv o¢i pak
pouzila Toyen také na frontispisu knihy Prosta¢ek bozi Felixe Timmermanse (1933), jejiz
ilustrace, Ctyfi celostrankové dvoubarevné litografie, jiz s artificialismem ovSem nijak
nesouviseji.

Do ptechodného obdobi mezi artificialismem a surrealismem bychom mohli zatadit
ilustrace, jimiz doprovodila Toyen basen Opily korab Jeana Arthura Rimbauda (1930).
Toyen zde vytvorila jemné linedrni perokresby, dynamizované pouzitim linii rizné sily.

Kresby jsou citlivou evokaci motského a podmotského svéta, aniz by zachycovaly redlnou
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krajinu ¢i konkrétni pfedméty. Vzajemné se prostupujici plochy, linie a kiivky vzbuzuji
dojmy plynuti a pluti, citime hladivy dotyk proudici moiské vody i zavan svéziho, soli
prosycené¢ho vzduchu. Pisek, chaluhy, mofsti Sneci 1 vzdouvajici se plachty - to vSe zde
zachyceno je i neni, namisto doslovnosti, ktera jen destruuje literarni predlohu i moznosti
¢tenafovy imaginace, zachytila Toyen prchavé dojmy vyvolané Rimbaudovou basni, tolik
se podobajici zdchvéviim vzpominek, a poskytla tak ¢tenarim dalsi podnét k prociténi a
tvofivému uchopeni basné¢.

Za nejobsahlejsi, nejucelenéjsi a stylove nejCistsi artificialisticky ilustracni soubor
lze povazovat Sest litografii, jimiz doprovodil Jindiich Styrsky baseti Zidovsky hibitov
Vitézslava Nezvala (1928) [27]. Téma provazanosti erotiky a smrti, jez prostupuje celou
Nezvalovou basni, bylo tématem niterné blizkym také Styrskému. Piesto nezvolil pro
ilustrace explicitn€j$i figurdlni motivy, naopak se zaméfil na jemnou pocitovost
artificialistickych grafik, jen volné souvisejicich s vychozimi versi, jez ve dvaceti vytiscich
ruéné koloroval. Ilustrace svou temnosti vystihuji atmosféru noci, v niz se cely piib&éh
odehrava, na zSefelém pozadi vystupuji meékce vymezené svételné utvary, jejichz plosnost
kontrastuje s nejriznéj$imi linearné uréenymi tvary ¢i se samotnymi liniemi, vinoucimi se
nejen prostorem grafiky, ale presahujici az za jeji hranice. Tento motiv ,,nekonecné linie*
se ostatnd u Styrského objevuje i v jeho volné tvorbd. Litografie odraZeji spadovost a
napéti Nezvalovy basné, pracuji zejména s protiklady plochy a linie a ¢erné a bilé, jeZ jsou
uvadény do vzajemnych vztahii a vytvareji tak dynamiku ilustraci, jez lze chapat jako
zobrazeni niterného svéta lidské duse, protkaného ndhlymi mysSlenkami a zablesky

vzpominek.
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9. Torzo jako vyznamova redukce

Samostatnou oblast avantgardni ilustracni tvorby tvofi torzalni zobrazeni lidskych
postav, pficemz ve vétSin¢ piipadil je takto fragmentarné zachycena postava zeny. Takové
ilustrace samoziejm¢ vychazeji z figuralni kresby, pfi¢emz se ovSem vice ¢i mén¢ zbavuji
jeji nadbytecné popisnosti ¢i doslovnosti a namisto toho redukuji lidskou postavu pouze na
vyznamové sdélné prvky. Skala této redukce je pfitom velmi Sirokd - miZe se jednat o
zobrazeni hlavy, tvare, vytrzené z kontextu své pfindlezitosti k t€lu anebo o potlaceni
uréitych casti lidského obli¢eje ¢i postavy za ucelem zdaraznéni jinych; v pfipadé
zenského obliceje neni zobrazen nos, ptipadné ani usi ¢i vlasy, a veSkerou pozornost si tak
ziskavaji oci a rty; stejné tak u lidské figury je podstatné gesto, postoj, zatimco casti téla,
jez by v danou chvili nepfitdhly divakovu pozornost, mohou byt vynechdny. Jindy jde
redukce jeste dal, obrysova linka obliceje je minimalizovéana a tvaf zastupuji jen oblicejové
prvky ¢i dokonce pouze oci; lidska postava naopak byva redukovana az pouze na
obrysovou linii, s potlacenim veskerych detaild. Redukce lidské postavy muze byt
provazena az jeji caste¢nou destrukei. Ilustrace zobrazujici figurdlni torza tedy zachycuji
realitu, zaroven jsou ji ale svazovany podstatné méné nez Cisté figuralni ilustrace. Stavaji
se pouhym naznakem, zdznamem atmosféry, pocitu. Vyznacuji se velkou mirou lyri¢nosti
a citovosti, ¢imz se snaze pfiblizuji emocionalni sféfe divaka, pisobic bezprostiedné na
jeho vlastni nitro a evokujic mu jeho osobni prozitky a vzpominky, pro jejichz
znovuvybaveni ponechavaji dostateCny prostor. Velmi uzce proto souvisi ilustrace
figurdlnich torz také s artificialistickymi ilustracemi, s nimiz je v nékterych piipadech
muze délit jen velmi kiehkd hranice, jak je patrné u ilustraci Toyen, ktera také ve své
artificialistické tvorbé velmi Casto zapojovala zejména do frontispisti knih motivy o¢i ¢i
fragmentli Zenské tvare. Nabizi se také jista souvislost mezi motivy figurdlnich torz a
surrealismem, kde nabyva freagmentarizace a zejména pak fragmentarizace lidského tcla
zvlastniho vyznamu. Ilustrace zachycujici lidska torza tak mizeme chapat rovnéz jako

urcity predstupen surrealistického nakladéani s lidskym télem.
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9.1 Zenska torza Josefa Simy

Tvorbu Josefa Simy vyrazné uréoval jeho vztah K p¥irodg, tcta k jeji skryté sile i
schopnost vnimat jeji duchovni rozmér. Zasadni roli v utvareni tohoto silného vztahu hrala
krajina Simova détstvi, rodny kraj Jaroméfe, kde se malif od svych ranych let setkaval
S menhiry, dolmeny a obétnimi stoly, ddvnymi pozistatky lidské ¢innosti i svédectvim
prastaré¢ho lidského nabozenstvi. Tyto prvotni zdsahy lidskych rukou, jdouci proti fadu
ptirody a zaroveii zlistivajici s ni v souladu, Simu nutné hluboce ovlivnily a pieduréily
také povahu jeho tvorby. Pokoru a obdiv K piirodé pozdgji umocnilo dvoji Simovo setkani
S kulovym bleskem, k némuz dochéazi v dobé po jeho piesidleni do Francie. Tento silny
zazitek také nckolikrat reflektoval ve své tvorbé. Podobné, jako jej pritahovaly pravéké
megality, obdivoval Sima po cely sviij Zivot antickou kulturu, kterd se taktéZ stala
podstatnym tématem jeho tviiréi ¢innosti.

Ackoli zil Sima od roku 1921 ve Francii, neztricel kontakt s ¢eskym uméleckym
prostfedim. Pocatkem dvacatych let mu byl blizky poetismus, v roce 1922 se stal ¢lenem
Devétsilu a ucastnil se jeho vystav, které obesilal z Pafize. Jistou souvislost jisté lze
nachézet mezi imaginativni malbou Josefa Simy a artificialistickymi dily Toyen a
Styrského, pozd&ji se Sima vyraznd piiblizil k surrealismu, ale nikdy se snim ve své
tvorbé tplné neztotoznil. Ve Francii vstoupil roku 1927 do skupiny Le Grand Jeu, ktera mu
vyhovovala zejména svym hlubokym zdjmem o filozofii a psychologii, kritikou zapadni
civilizace a zdmérem Clovéka od této civilizace osvobodit, aby doséhl souznéni s ptirodou
a vesmirem. V této dobé se Sima ve své tvorbé stale intenzivn&ji zabyva pratvary, tedy
zakladnimi, archetypalnimi tvary, jeZ jsou nositeli symbolickych vyznaml a odkazuji
k samotnym prvopo¢atkim byti a k ptuvodni jednoté ¢lovéka a ptirody. Takovymi
archetypy je napiiklad oval - vejce ¢i hranol - krystal, které se za¢nou v jeho tvorb& hojné
objevovat; zdhy ale pfibyvaji také zenska torza, majici tutéZ symbolickou hodnotu a
archetypalni povahu.

Zenska torza se nejprve objevila v Simové ilustradni tvorbé, a teprve poté se zadala
uplatiiovat také na jeho obrazech. Prvni kresby, souvisejici s touto linii Simova dila, nejsou
jesté v pravém slova smyslu torzy, nesou ovSem jiz znaky jisté miry redukce, jez bude dale
stupfiovana, a proto je nutné chapat je jako pfedznamenédni dalS§iho vyvoje smérem
K torzalnimu zachyceni lidského téla. K témto prvnim soubortim kreseb patii ilustrace pro
esky preklad povidek Lidé z baru Louise Delluca (1925), k nimz vytvofil Sima ticet &ty

perokreseb, jez nejsou piimo svazany s textem, ale jsou spi§ vysledkem vsimavého
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pozorovani a citlivych postiehti kreslife, jenz sdm prostiedi pafizskych barli a kavéren
velmi dobie znal. Kresby se vyznacuji vyraznou subtilnosti, kichkosti a jakousi nahodilosti
zabéru, jsou momentkami, zachycenim nalady pomijivého okamziku. Jemnou, Gispornou
obrysovou linkou zachycuje zenské 1 muzské figury, vyrazy tvari, gesta, linie $iji i zad, to
vse bez zbytecné popisnosti a Ipéni na detailech, ale s obdivuhodnym smyslem pro
psychologii postav. Mnohdy je kresba spiSe naznakem, linka mizi do ztracena, v obliceji
zobrazeném en face Casto chybi nos, jez by zde byl jen nadbyteCnym, ruSivym prvkem.
Prostfedi je pouze lehce naznaceno, ovalem stolu, opéradlem zidle, vymezenim stény ¢i
pfimoiskou scenérii v pozadi, na nckterych kresbach je zachycena pouze postava a
jakykoliv odkaz na misto déni chybi.

V tomtéz roce vychazi Vv nakladatelstvi Aventinum také basnicka sbirka jeho
nakladatele Otakara Storcha-Mariena, nazvana Venuse s dervenou parukou, a doprovazena
opét Simovymi jemnymi perokresbami. Ke kazdé ze &trnacti basni naértl Sima Zenskou
postavu, n¢kolika tahy zachytil celou figuru, ¢i pouze polopostavu, v n€kterych kresbach
opét doplnénou naznakem prvku interiéru. Kresby jsou velmi blizké ilustracim k Lidem
z baru, také zde obli¢ej uréuji pouze oéi a rty Zen, nos zistava opomenut. Castym motivem
jsou paze vztycené za hlavou, pricemz je zachycen prave jen ostry uhel zalomenych pazi,
zatimco detaily rukou jsou zakryty hlavou. Stejné tak, zejména v piipadé polopostav,
zachycuje Sima jen nosné, dilleZité linie, aniz by se zabyval dal§im vyGsténim obryst téla,
jez je tak pouze volné nahozeno v prostoru, bez pevnéjSiho zakotveni. Jeho ilustrace jsou
zde znovu, jako jiz v Lidech z baru, emocionalni zkratkou, zachycenim momentalniho
pomijivého dojmu. S textem Storch-Marienovych verst Simovy ilustrace souvisi opét jen
velmi volné€, pouze v nékolika kresbach je v souladu s basnémi posilen jejich eroticky
akcent. Prvnich tficet vytiski Venuse s ¢ervenou parukou bylo ru¢né kolorovano, shodné
tomu bylo i a aventinského vydani Dellucovych Lidi z baru. Sima své kresby akvarelem
nevybarvuje, do plochy ilustrace umistuje velké skvrny barev, jez nerespektuji obrysové
linie a tvary a plni zde tak cist€¢ emotivni funkci, posiluyjici lyrické vyznéni jemnych,
linearnich kreseb. Ackoli samotné Storch-Marienovi verse neoplyvaji zadnou vétsi literarni
hodnotou, Simovy ilustrace z nich vytvotily vyhledavanou bibliofilii.

Nahodilost a bezprostiednost Simovych ilustraénich souborii z roku 1925 je zahy
zaznamem vidéného, ale aspiruje byt také nositelem hlubsiho sdé€leni. Jedna se o obdobi,
kdy se Sima nejvice piiblizil poetismu a jeho specifické estetice. Tento novy piiklon se

nejlépe projevil v ilustracich k Seifertové sbirce Slavik zpiva Spatné (1926) [28], Kk niz
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vytvofil Sima tfi jemné perokresby, a ackoli jsou i tyto ilustrace nezavislym vytvarnym
doprovodem, prokazuji podivuhodnou provazanost s vychozimi ver§i. Sima zde, stejnd
jako Seifert ve svych basnich, pouzil metodu volné asociace, ¢imz dosihl obsahovée
souzngjiciho celku, a¢koli kazdy z umélcti postupoval svou cestou. Simovy ilustrace tak
nejsou pouhym vytvarnym piepisem Seifertovych verst, ale vlastnim, svébytnym
prozitkem poetiky, jez byla spoleénym zékladem oboum tvircim. Ilustrace, stejné jako
basn¢, usilovaly vytvofit novy, basnicky prostor, nepodléhajici raciondlnim zakoniim. Na
zadné z kreseb nechybi parnik, jemuz v jednom ptipadé slouzi za vodni hladinu hladka,
kruhova plocha kavarenského stolku. VSem tfem ilustracim dominuje postava Zeny, jez je
vice ¢i méné torzem, basnickym pteludem, vzndSejicim se v prostoru, prostupujici se
s dalSimi prvky kompozice. Motiv transparentnosti se velmi vyrazné objevuje také v tvorbé
Toyen. Na jedné Simové kresbé je zachyceno Zenské torzo bez hlavy a pazi, linie nohou je
rozvolnéna a mizi do ztracena. Na jiné ilustraci jako by byla Zena spiSe negativnim
vymezenim v prostoru, jakousi volné tekouci fekou, dvémi soubéznymi liniemi, jeZ svym
tvarem snad pfipomenou obrys Zenského téla, a proto do nich autor vepsal oci a usta; toto
torzo ale nekonci, tak jako ani nezacina, linie spolu nevytvareji ani nenaznacuji obrysy
zenskych nohou, ale dokonce se ani nespojuji, aby vymezily obrys hlavy. Pfedchozi
naznaky torzalniho zachyceni Zenské postavy se v této Simové realizaci vyrazné
vystupiiovaly.

Podobné ovlivnéné poetismem jsou také Simovy ilustrace roménu Jeana
Giraudouxe Zuzanka a Tichy ocean (1927). Sima zde pracoval se stejnou tviiréi metodou
jako u Seifertova Slavika, navic samotny ndmét knizky velmi dobte koresponduje s tématy
oblibenymi u devétsilskych autorii, evokuje obrazy exotickych dalek, dobrodruzstvi
zamotskych cest i velkoméstskou atmosféru PatiZze. Na jedenacti jemnych kresbach Sima
poeticky prolnul motivy exotiky s pafizskymi naméty, jeZz se vzajemné prostupuji a
prolinaji v jakési snové jednoté, a tyto obrazy povétSinou doplnil podlouhlou divéi tvari
s dlouho S§iji, se zasnénym, trochu nepfitomnym pohledem a smutnymi usty. Tyto divci
busty jako by nebyly zcela soucasti vyjevu, jsou umistény v poptedi, jako by spi§ pouze
piihlizely a pfitom zistavaly vné. Druhym zplisobem zakomponovani lidské postavy do
ilustraci Giraudouxova romanu je zachyceni celé zenské figury v aktu, otocené k divakovi
zady, a nebo Celem, zbavené vSak zbyte¢nych popisnych detailli, a tak si ponechavajici
zna¢nou miru anonymity a puisobici jakoby pfizraénym dojmem.

Anonymita zachycenych postav je jesté vice patrna v Simovych ilustracich

Neumannovy sbirky Pisné o jediné véci (1927). Na cCtyfech perokresbach zde kreslit
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zachytil maximalné zjednoduSené lidské tvare, které v sobé nemaji nic z portrétniho
individualismu kreseb Lidi z baru, naopak jsou jakychkoli ryst jedinecnosti striktné
zbaveny a stavaji se tak az jakymisi odosobnénymi maskami. OdliSit muZskou tvatr od
zenské je mozné pouze podle spleti ¢ar voust, vlasy na zenské hlavé se objevuji jen
v nékterych piipadech, a i tak jsou spiSe pouhym naznakem. Tvéfe jsou nepravidelné
ovaly, vznasejici se vzduchem a vzajemné se prostupujici, jsou pouze duchovni podstatou
lidské podoby, nikoli skuteénym fyzickym objektem. Cisté obrysy tvaii nerusi zadné
detaily, Sima nezachytil usi &i nos, tak jako je nezachycoval ani u diiv&jsich kreseb, zmény
doznal ale i zpiisob zobrazeni o¢i a Ust, jeZ se nove stavaji pouhymi ¢ernymi $térbinami,
umocnujici anonymitu tvari, jejich ,,maskovitost, a pfispivajici k nadCasovému a
tajemnému vyznéni kreseb.

Stejny typ odhmotnéné, izolované se vznasejici tvare, s temné vymezenou plochou
o¢i a ust, bez jakychkoli detaill, s jemnym naznakem vlast a linkou oboéi, pouzil Sima
také v ilustracich k basnické sbirce Jaroslava Durycha Panenky (1927) [29]. Ve c¢trnacti
kresbach zachytil Sima tyto produchovnélé, zjednodusené divéi obliceje, které viak doplnil
jesteé druhym typem kreseb, zachycujicich torza divcich tél, kiivky jejich trupt, bez hlav,
bez tvafi i bez pazi, doplnénych kvétinami. Dvojjakost ilustraci ptfipomene kresby
K Zuzance a Tichému oceanu, kde se taktéz doplnovaly ilustrace zachycujici div¢i tvar na
pozadi cizokrajné ¢i piimoiské scenérie s kresbami s motivem Zenskych akti, kde vsak
jesteé neslo o skuteCnou separaci hlavy od ostatniho téla. V pfipadé Panenek mtizeme
Simovo oddélené zobrazeni tvafi a t&l chapat v souladu s Durychovou myslenkou duality
duse a téla, jez celou sbirku prostupuje. Tento kontrast smyslového a duchovniho svéta byl
velmi blizky i samotnému Simovi, jeho pojeti ilustraci k Panenkam je tak jen vyusténim
jeho vlastni ilustracni tvorby, zaroven ale ptedstavuje urcity zlom. Vyznamna je v tomto
ohledu zejména zména techniky, Sima opustil pro své prace tolik typickou perokresbu a
nahradil ji kfidou, jez mu svou povahou pfinesla nové moznosti prace. Na kresbach div¢ich
torz Sima plné vyuzil kiidu pro praci v plode, kfivky t&l se odraZeji na pozadi tmavych
ploch, naplno je zde rozehran kontrast pozitivu a negativu, znovu se uplatiuje i motiv
transparentnosti, mékkost pastelu umoznuje vyuzit i jemnych ptfechodi ¢i vymizeni barvy
do ztracena. Zde pouzita technika i celkovy zplisob zachyceni zenskych torz navic zdsadné
souvisi s Zenskymi torzy, objevujicich se v této dobé v Simovych malbéach.

Za jedinecné, reprezentativni dilo je povazovano album Patiz, jez bylo vydano jako
bibliofilie na Vanoce 1927. Sima vytvofil pro tuto publikaci osmnact lepti, které pro viech

sto dvacet vydanych exemplaiti ruéné koloroval. Zaroven byl také autorem vybéru citaci
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z d¢l francouzskych modernich basnikl a spisovateli, které ptelozil Jaroslav Seifert, a jez
mély byt spolu s Simovymi lepty dokonalou evokaci atmosféry Patize. Z hlediska tviréi
metody Sima pokracoval v poetistickém spojovani riiznych nesourodych motivi, tak jako
jiz ve Slavikovi ¢i Zuzance, oproti nim vSak dosahl v Pafizi vétsi lyri€nosti a mysti¢nosti,
coz souvisi pfedevS§im sjeho novym chapdnim obrazového prostoru, jeZ znamenalo
oprosténi se od svazujicich souvztaznosti jevového svéta a vyznamny posun smérem
k imaginativnimu ztvarnéni. Jednotlivé lepty zustaly opét samostatnymi vytvarnymi dily,
jen voln¢ souvisejici s uryvky textu, ¢i na nich dokonce zcela nezavislymi. Nejcastéji
zobrazovanymi naméty jsou vznasejici se zenskd torza, tvafe a profily, zachycené na
pozadi fragmenti pafizské architektury. U Zenskych torz dosahl Sima pozoruhodné
svébytnosti, u¢inil z nich samostatné, uzaviené objekty, existujici ve zvlastnim, snovém
svéte samy o sob¢ a majici vlastni vyznam, aniz by pottebovaly byt pouhou evokaci zenské
nahoty. Mezi profily se n€kolikrat objevuje novy typ muzské tvaie s jemnym knirkem a
pfivienyma ocima. V ilustracich se objevuji také dal§i prvky, jako amorfni plochy
tajemnych stinli, zndmych jiz z Panenek, anebo motiv vejce ¢i balonu, jez pronikaji i do
Simovy maliiské tvorby. Zvlastni vytvarna hodnota alba PaiiZ spoéiva pravé zejména
Vv jeho vyjimeéném vztahu k ostatnimu Simovu dilu; pfedstavuje jakousi syntézu naméti
dosavadni Simovy tvorby, a zarovei se dostava do velmi aktivniho dialogu s Simovym
malifskym dilem, kdyz mnohé naméty z Pafize zpracovava Sima také na platng, pii¢emz

malba se kolikrat stala t¢émét doslovnym prepisem grafické podoby.51

9.2 TorzaV ilustraéni tvorbé Toyen a Styrského

Zatimco Josef Sima dospél k zobrazeni Zenského torza prostfednictvim postupné
redukce momentalniho zdznamu reality, a takto oCiSténa torzalni podoba téla se mu stala
archetypalnim symbolem, v tvorbé Toyen ¢&i Jindficha Styrského je nutné chipat Zzenska
torza v souvislosti s odeznivajicim artificialismem a nastupujicim surrealismem. Jak jiz
bylo rozebrano v kapitole vénované artificialismu, vytvotila Toyen jen velmi malo Cisté
artificialistickych kniznich praci, ¢asto vSak zapojovala do artificialisticky pojatych kreseb
redlné prvky, jimiz mnohdy byvaly lidské oci ¢i tvafe, a pravé zde mlzeme nachdzet

koteny nasledujicich torzalnich zobrazeni lidskych postav, jejichz prvnim projevem je jiz

*! S Simovymi ilustracemi k albu Patiz velmi izce souviseji n&které z jeho obrazi: Evropa (1927), ML
(1927), Neskuteéna téla (1927) nebo Ve &tyii hodiny odpoledne (1929)
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uvadény frontispis k Neumannovu Zalu. Na druhou stranu, Toyen se ve své ilustraéni
¢innosti vénovala piedevsim figuralnim kresbam, a proto lze chapat zobrazeni zenskych
torz také jako vyusténi ¢i dal$i stupent praveé jejich figuralnich kreseb. Koncem dvacatych
let se u Toyen objevuje ustaleny, rizn¢ obménovany typ div¢i tvafe s rozevienyma ocima a
plnymi rty, a ten se stava jednim z hlavnich motivi ilustracni tvorby Toyen, objevujici se
na jejich pracech pro knihu v pribehu tficatych i Ctyficatych let, nezavisle na jakychkoli
proméndm vytvarné scény ¢i jeji tvorby volné. Podobné Toyen neopustila ani motivy
svych artificialistickych kniznich realizaci, v jejich kresbach se i nadale objevuji
nepravidelné transparentni Utvary, v prostoru se prostupujici a vzajemné prolinajici, a
vytvarejici tak jakési podivuhodnd zatisi.

Vyznamnym ilustraénim souborem Toyen, v némz hraje podstatnou roli torzalni
zobrazeni lidské postavy, jsou kresby ke knize Josepha Delteile Don Juan (1931). Toyen
pro ni vytvotila technikou perokresby sedm celostrankovych ilustraci, které uvadéji kazdou
kapitolu, a jsou tak jakymsi shrnutim a vizualizaci pocitl a nalad, jeZ vyvolava nasledujici
text. Toyen navrhla také razbu na vazbu knihy, kde jiz uplatnila torzo Zenského aktu,
umisténé v organickém tvaru artificialistické povahy, ostie kontrastujici s pfisnou
geometrii kfize a dalSich podélnych geometrickych téles. V samotnych ilustracich se
objevuje zenské torzo jest¢ dvakrat, jedno je ve zplsobu zobrazeni téméft totozné s torzem
na vazbé knihy, oblé Zenské boky jsou zachyceny do pili stehen, v horni partii torzo kon¢i
kiivkami nader, bez naznaku ramenou, §ije ¢i pazi. Podruhé je torzo Castetné zahaleno
draperii, jez kopiruje obrysy téla, a opét tak vice pfipomina antickou sochu. Na tifech
ilustracich pracuje Toyen s lidskou tvafi, jez je vSak vice ¢i méné fragmentarizovana
piekryvanim transparentnimi organickymi Utvary, mimo n&z zistava tvaf nedokreslena,
jakoby pravé jen tyto utvary ji Cinily viditelnou nebo jako by oblicej byl na nich pouze
zachycen a plul takto prostorem, bez vlastni samostatné existence. Na ilustraci k posledni
kapitole zachytila Toyen zubozenou, zmucenou tvat Dona Juana, jejiz lidskd podoba jiz
mizi postupnym rozkladem Zivé tkan€; zatimco nad nosnim otvorem lebky a odkryvajicimi
se zuby na divaka jesté uptfené hledi jedno oko, namisto druhého jiz jen zeje Cernajici se
otvor. Konkrétné v této ilustraci mizeme nachazet jisté surrealistické rysy a neni divu, ze
pravé tato kresba nadchla Jindficha Styrského, trvale inklinujiciho k zahrobi a posmrtnému
stavu. Torza i tvafe jsou v ilustracich Toyen propojovany s dalSimi motivy, v podobé
jakychsi vznaSejicich se draperii, vegetabilnich prvkl, krajin, vysekl architektury,
artificialistickych obrazcti 1 mlhavych utvarii, a vstupujicich do novych, nerealnych

souvislosti.
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Roku 1932 ilustrovala Toyen knihu Jeana Giraudouxe Zuzanka a Tichy ocean [30],
jejiz prvni vydani vytvarné doprovodil Josef Sima. Toyen vytvofila pro knizku &tyfi
celostrankové ilustrace, pro své jemné linedrni kresby tentokrat zvolila dvoubarevné
zpracovani v ¢ervené a Cerné barve. Na frontispis nakreslila div¢in obli¢ej s kompasem na
¢ele, umistény v nepravidelném ramci, jenz zajist'uje propojeni s dalsimi prvky kompozice,
jimiZ jsou Cervené vykreslené obrysy svétadilti. Obli¢ej hlavni hrdinky se stal soucasti jesté
jedné ilustrace, naopak ve dvou zbyvajicich zachytila Toyen linie Zenina téla, bez
jakychkoliv detailti, pouhé kiivky postupné se ptizptuisobujici exotické krajin€ ostrova, az
témer k vzajemnému splynuti. Torza Zenské figury jsou zde redukovany na zvinéné linie,
jez opisuji kiivky pfirodniho prostiedi, a dostavaji se tak az na pokraj moZznosti rozpoznani
a odliSeni od krajinnych prvka ¢i dokonce abstraktnich linii.

Pozdégjsi knizni prace Toyen ztraceji své dosavadni poetické naladéni, navazujici
jesté na artificialistické rozpoloZeni, a naopak se v nich vynoiuje temnéjsi spodni proud,
jakoby vyvérajici z morbidity posledni ilustrace Delteilova Dona Juana. Pro knihu
Leonharda Franka Milenci ve snach (1937) vytvotila Toyen tfi celostrankové ilustrace, a to
technikou hlubotisku, ¢imz se jejich podoba od diivejSich kreseb Toyen, stylizovanych
jednoduchou tusovou linkou, vyrazné lisi. Prekvapuje zejména meékkosti linie a veétsi
realisti¢nosti kresby. Namétem ilustraci je Zensky oblicej, zachyceny velmi detailn€, az se
ilustrace stdvd pouhym vysekem tvafe. Toyen zde postupné zachytila Zensky oblicej
S rozevienyma o¢ima, Zenin umdlévajici pohled, a na zavér smrtelnou podobu s pfivienymi
vicky a praminkem krve, vytékajicim z Gst. Motiv posledni ilustrace zopakovala i na
frontispisu a obalce knihy. V podobném duchu pokradovala také v ilustracich
k detektivnimu romanu Zlo¢in Georga Bernanose (1937), kde znovu zopakovala motiv
krve, vytékajici zust, a na frontispise zachytila tvar starce, jez opct velmi vyrazné
ptipomina rozkladajici se tvai Dona Juana. V souvislosti s témito ilustraénimi naméty
Toyen je nezbytné zminit také jeji kresby k Mucenkdm Marie Majerové (1934), kde byl
hlavnim namétem Sesti celostrankovych ilustraci opét fragmentarné zachyceny Zensky
oblicej, podobn¢ jako ve Frankovych Milencich, casto redukovany pouze na oci, jako jiz
v artificialistickych ilustracich Toyen. Na kresbach se znovu objevuji artificialistické
transparentni Utvary, plochy kreseb vypliuji seky jemného Srafovani, soucasti kompozic
jsou ale 1 konkrétni prvky jako stromy a rostliny, ¢i ostnaty drat. Na jedné z ilustraci se zde
rovnéz objevuje motiv praminku krve vytékajiciho z bezvladnych ust, téma, které ovSem

zpracovala Toyen také jiz diive v erotickych ilustracich Justiny Markyze de Sade (1932).
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Motivu Zenského torza a rozpadu tvaie se ve své knizni tvorb& vénoval i Styrsky,
byt’ jen na velmi malém prostoru. Pro basnickou sbirku Frantiska Halase TiSe (1932) [31]
vytvofil dvé ilustrace, na jedné znich zachytil Zenské torzo bez hlavy a bez pazi,
rozpadajici se na dvé samostatné ¢asti, jez jako by bylo soucasti dalsiho organického tvaru,
V néjz prechéazi jeho nohy. Zenské torzo tak balancuje na jakémsi ttesu, na $pic¢atém hrotu,
jez nahrazuje spodni ¢ast nohou, na pozadi kruhii ¢i planet, protkanych nekonecné se
vinouci linii. Na druhé z kreseb zachytil na stejném organickém utvaru, pfipominajicim
kiru stromu, zenskou tvar, v misté st vSak rozrusenou prasklinou, stavajici se tak pouhym
fragmentem. Jedno z o¢i hledi na divaka, druhé vSak je pouhym prazdnym dilkem,
znéhoz jiz vyprchal zZivot, stejné tak jako z okolni popraskané tvéte, jez se také jiz
proménila v nezivou hmotu. Téma zaniku a zmarnéni zde zpracoval Styrsky velmi
intenzivné, pfiemZ zejména v zobrazeni rozpadajici se tvafe si nelze nevSimnout

souvislosti této kresby s jiz zmintovanou kresbou rozkladu Don Juanovi tvare od Toyen.
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10. Surrealisticka ilustrace

Surrealismus byl uméleckym smérem ¢eskymi umélci dlouho odmitanym. Styrsky
a Toyen, pozd¢jsi hlavni piedstavitelé surrealismu, k nému zpocatku zaujimali velmi
negativni stanovisko, chapajic jej jako navrat ke zptisobu zobrazovani, jenz byl piekonan
jiz kubismem. Posléze se vSak zacaly i v jejich artificialistickych obrazech znovu
vynofovat realné motivy, osamocené a vytrzené z kontextu. Oba tvirei tak k surrealismu
dospéli postupné, prostiednistvim ptirozeného vyvoje své tvorby, a ani poté, co
surrealismus oficidlné piijali, nepodléhali zahrani¢nim vzortim, ale $li svou vlastni cestou.
Zasadni pro piijeti surrealismu byla vystava Poesie 1932, uspotadana v Praze Spolkem
vytvarnych umélci Maénes, kterd byla prvni mezindrodni piehlidkou surrealismu
v Ceskoslovensku. Cesti umélci zde byli zastoupeni dily jesté artificialistickymi ¢ v duchu
lyrického kubismu, budouci smér vyvoje ¢eské vytvarné scény tak byl ale jasné preduréen.
Skupina surrealistt v CSR byla zaloZena roku 1934,

Surrealismus pfedstavoval v ¢eském prostiedi jakousi ideovou nahradu za program
zaniklého Devétsilu, s nimz ho pojila myslenka propojeni malifstvi a poezie, navazujici na
ideje poetismu. Vyznamnym zdrojem surrealistické inspirace se stal sen a nevédomi,
V tvorbé je vyuzivan psychicky automatismus, zdjem se soustied’uje na nejhlubsi vrstvy
lidské psychiky. V souvislosti s uvolnénim psychickych obsahti se do centra zajmu dostava
téma sexuality, Styrsky a Toyen, Nezval, Seifert a dal3i si kladou za cil rozvratit sou¢asnou
pokryteckou méStanskou moralku utokem na jeji tabu. Podstatnym tématem surrealismu se
tak stava pornografie, reflektovana zcela explicitné anebo prostupujici dila ve skrytéjsi
podobé. Jako dulezité médiem vyjadieni surrealistickych obsahti se uplatiiuje kolaz a
fotomontdz, zaloZené na principu ,,ndhodnych setkdni* a obsahujici moment ptekvapeni,
nejlépe tak odpovidajici asociativnosti surrealismu. Styrsky s Toyen pokladali ernstovskou
xylografickou koldZ za poznavaci znameni surrealistické knihy. Surrealistické ilustrace se
uplatiiovaly ponejvice v knihach surrealisticky orientovanych tvircti, ovsem také v dilech

autord, které surrealisté chapali jako své pfedchiidce, coz byl pfipad Karla Hynka Méchy.
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10.1 Surrealistické ilustrace Styrského, Toyen a dalSich autora

Za vubec prvni surrealistické ilustrace v ¢eském prostiedi 1ze oznalit vytvarny
doprovod hry Guillauma Apollinaira Prsy Tiresiovy (1926) Josefa Simy. Sima byl
pfedevsim kreslifem a avantgardnim technikdm se ve svych kniznich realizacich vyhybal,
Vv ilustracich Apollinairovy hry vSak ucinil vyjimku a knihu doprovodil ¢tyfmi kresbami,
propojenymi s koldzemi z novinovych vysttizkl, jez 1épe vystihovaly povahu dramatu.

K nejran&j$im surrealistickym ilustraénim soubortim patii také Styrského ilustrace
Lautréamontova Maldorora (1929) [32], které byvaji chapany jako ptechodné prace na
pomezi artificialismu a surrealismu. Styrsky vytvofil pro tuto zakladni knihu surrealismu
dvanact kolorovanych perokreseb. Ilustrace se poji k textu jen velmi voln¢, coz odpovida
Styrského pojeti ,.inspirovaného ilustratora®, jenZ se literarnimu dilu nepodfizuje, ale
zistava jeho rovnocennym spoluaktérem. Artificialistické vychodisko se zde ozyva
zejména v jemné stiikaném pozadi, vytvarejicim jakysi neurcity, abstraktni prostor. Na
pripadech velmi konkrétni charakter: vyrvané srdce, kostra hrudniho kose, ¢i lidska ruka,
jakoby prosvicend rentgenem, s jednim prstem vSak zkrdcenym a se zvifecim drapem na
mali¢ku. Jiné ilustrace uvadéji divaka do svéta podivnych mikroorganismi, zachycujic
jakési c¢lankovité organismy, organické tkan€, podivné otvory, kukly, razné vyrtstky,
rostlinné Utvary i kofinky, ¢i vétvici se jemné linie pfipominajici vlase¢nice. Tyto kresby
bezesporu vychazely z mikrofotografii z odbornych ¢asopist, které odkrytim tajemnych a
netusenych svétd jisté Styrského fascinovaly. Styrského ilustrace v sobé obsahuji krutost i
destruktivnost Lautréamontova dila, vypreparované vSak na jemné detaily, divak se
dostava tak blizko samotného zla, az do jeho podstaty, ze neni jiz schopen jeho
jednotlivosti pIng desifrovat. Styrsky propojenim motivii poukazujicim ke krutosti,
vytrzenym vSak ze souvislosti, a jemnym, témét dekorativnim prostfedim neurcitého vakua
pojmy krutosti a jemnosti zna¢n¢ relativizuje.

Po kolazich Nezvalova Sexualniho nokturna (1931) a fotomontaZnich ilustracich
vlastniho textu Emilie pfichazi ke mne ve snu (1933) vytvoiil Styrsky kolaze také
k basnické sbirce Paula Eluarda Vetejna rtze (1935). Pro Ctyfi ilustrace a obalku pouzil
op¢t xylografické ptedlohy, do pfirodnich scenérii umistoval rizné organické C¢i
anorganické prvky, Casti lidskych ¢i zvifecich tél a to vSe spojoval v nové souvislosti.
Toyen v této dob¢ realizovala v duchu surrealismu spiSe drobnéjsi knizni prace. V roce

1934 pouzila techniku kolaze z xylografickych ptedloh pro obalku knihy André Bretona
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Spojité nadoby, Vv roce 1936 toutéz technikou vytvotila obalku k Nezvalovu Retézu §tésti,
pii¢emz pro frontispis zvolila perokresbu. Z roku 1937 jsou pak jeji dvé surrealistické
kresby ke knize Prvni sloupy Antonina VoSalika. Realizovala také nckolik dalSich
frontispisti. VSechny tyto prace Toyen vykazuji pouze volnou souvislost s textem,
ilustratorka zde nevychdzi z literdrni pfedlohy, ale spi§ ze svych vlastnich asociaci a
ptedstav, ¢imz dokonale podtrhuje povahu a surrealistické obsahy téchto dél.

Zvlastniho zajmu se u cCeskych surrealisti téSil Karel Hynek Macha, kterého
prohlasili za svého piedchtidce, chapajice jej jako revolu¢niho romantika a nachazejice
Vv jeho dile souvislosti s vlastni ideologii, byt’ se posléze tento jejich vyklad ukazal byt
znaén¢ subjektivni a zrnanipulovatn}'/.52 K Machovu stému vyroci narozeni v ¢ervnu 1936
vydala Skupina surrealistéi v CSR sbornik textdl, nazvany podle jedné Machovy basné Ani
labut’ ani Lina. Z vytvarnikil pfispéli do sborniku Jindfich Styrsky [33] a Toyen, kazdy
znich ¢tyfmi xylografickymi koldzemi. Nejednalo se vtomto pfipadé o klasické
ilustrovani literarniho dila, koladze se vztahovaly vzdy ke konkrétni ¢asti textu nékterého
z Machovych d¢l ¢i dokonce k uryvku z jeho deniku. Ke kazdé kolazi byla pak ptipojena
namisto nazvu piima citace, kterd dané obrazové vyjadreni inspirovala.

Prvni Styrského kolaz se vaze k Machové povidce Pout’ krkono$ska, kde hlavni
hrdina musi dévat své otizky mrtvym mnichiim v b&hu. Tento motiv Styrského zaujal, ve
své kolazi navic zaménil mladého béziciho muze za divku, ¢imz dal vyobrazeni novy
vyznam. Dal$i z koldzi zachycuje mrtvou divku, se skalpelem, jenZ ji odfezava nadro, a
dvojici muzskych postav s meci, jez se ty¢i nad ni. Zbyvajici dva vyjevy se naopak vazi
K tématu zrozeni; jednou zde umistil Styrsky do spole¢nosti Zen nepomémé velké
embryo, podruhé spojil modliciho se mnicha pupecni $ntirou s prerostlym, snad mrtvym
ditétem s odkrytymi vnitfnostmi. U Styrského byla hlavnim namétem machovskych kolazi
lidska figura; naopak Toyen zde lidskou postavu nezobrazila ani jednou. Namisto toho
pouzila ve tfech kolazich motiv prazdnych Satl, ktery se poprvé objevil v ranych pracech
Maxe Ernsta, a jez u Toyen vyvrcholil v jejim obraze Opusténé doupé (1937). Jediné kolaz
Toyen, ktera se ustfednim ndmeétem lisi, zobrazuje pustou, hornatou krajinu, na jejimz
pozadi se vznaSi rdm, nesouci v sob& obraz s kvétinami a motyli, ostfe kontrastujici
s okolni neutésenou krajinou. Z jednoho ze spodnich rohti ramu pasivné visi ptaci parat,

ktery se soubézné¢ objevil 1 v dalsi tvorbé Toyen.53 V ostatnich kolazich sborniku zobrazila

%2 Vice k tomu Josef Vojvodik:Cetba jako deformovéni a permanentni zrafiovani textu, in: Lenka BydZovska,
Karel Srp (eds.): Cesky surrealismus 1929-1953, Argo-Galerie hlavniho mé&sta Prahy, Praha 1996, s. 220-235
>3 Na malb& Poselstvi lesa (1936) nebo v jedné z ilustraci Nezvalovy détské knihy Anika sk¥itek a Slamény
Hubert (1936)
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Toyen vzdy na pozadi krajinné scenérie ¢ast prazdného odévu: Zensky korzet, topici se
V lesni tiini, muzsky kabat vznaSejici se nad propasti, upfené sledovan liskou, nebo ¢ast
muzského Uboru v krajiné s tplikem.

Zajem o Machu Vv souvislosti stoletého vyro¢i jeho umrti podnitil také opétovné
vydavani jeho nejslavnéjsi basné Ma4j, jehoz ilustrovani se postupné ujalo hned nékolik
surrealistickych tvirc. V roce 1936 vysla dvé vydani Maje - prvni z nich ilustrovala
Toyen, druhé dvojice z fad mladsi surrealistické generace, Vaclav Zykmund a Bohdan
vefejnost, a proto si zde nemohla Toyen dovolit pfiliS§ odvazné pojeti. Ve Ctyfech
celostrankovych kresbach spise lyrického charakteru zachytila piirodni motivy s tlomky
lidskych tvafi, jez v posledni ilustraci nahradil fragment s detailnim zabérem sovy. Tato
posledni kresba se ptiblizila surrealismu nejvice. Naopak bibliofilské vydani Maje z téhoz
roku s Lacinovymi suchymi jehlami a Zykmundovymi xylografickymi kolazemi projevilo
jiz vzhledem ke svému uz§imu zacileni vét$i miru surrealisti¢nosti.

Vyvrcholenim surrealistické reflexe Machova Maje je soubor Ctyi kolorovanych
kreseb Jindficha Styrského (1937) [34]. Na prvni pohled subtilni, jemné kresby,
kolorované svétlymi, jasnymi, az néznymi barvami, odhali pti bliz§im prozkoumani dosti
brutalni vyjevy. Jak upozoriiuji L. Bydzovska a K. Srp,>* Styrsky jako by zde zvolil zcela
opacny piistup nez Jan Zrzavy, ktery ilustroval M4j velmi uspéSné€ v roce 1924. Zatimco
Zrzavy usiloval zachytit psychiku a citovd hnuti postav prostfednictvim jejich tvafi,
Styrsky se naopak tvaiim vyhyba - zachycuje pouha lidska torza, zmudena téla bez hlav &i
s hlavou omotanou hadry. V jedné z ilustraci se namisto torzalniho téla zaméfuje na motiv
zmnozenych o¢i, ktery se v jiné podobé objevil naptiklad také v jedné z jeho fotomontaZzi
vlastniho erotického svazku Emilie pfichdzi ke mné ve snu (1933). Ackoli se zda
souvislost ilustraci a textu Machovy basné velmi volna, ve skute¢nosti se k jednotlivym
zpéviim vztahuje Styrsky ve svych kresbach pomémné tésné. Zachycuje tak motiv o&i
v souvislosti s dirazem na zrakové vjemy, postavu poutnika pfimo zminéného v textu
anebo nejdrastictéjsi  kresbu torza brutdlné napichnutého na jakychsi stvolech,
korespondujici s motivem popravy v basni. Zivo¢isné a rostlinné motivy zde navic

jednoznacéné nabyvaji charakter erotickych symbola.

% Lenka Bydzovska, Karel Srp: Jindfich Styrsky. Argo, Praha 2007
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10.2 Spolec¢né realizace Toyen a JindFicha Heislera

Avantgardni pfedstavy knihy jako komplexniho dila, vzeslého z tviiréiho dialogu
mezi autorem textu a vytvarnikem, byly nejdokonaleji naplnény ve spolupraci Toyen
s mladym basnikem Jindfichem Heislerem. Heisler se stal ¢lenem Surrealistické skupiny
v roce 1938 a nahradil tak Vitézslava Nezvala, kterého svym zpiisobem zastoupil prave i
ve vzajemném inspirovani a svobodném tvircim dialogu se surrealistickymi vytvarniky.
Prvni spole¢nou realizaci Heislera a Toyen bylo vydani knizky Ptizraky pousté (1939), jez
byla ve skute¢nosti kniznim vydanim dvanacti kreseb Toyen zjejiho volného cyklu
Fantomy, doplnénych o Heislerovy basn¢, témito kresbami inspirované. Vzhledem
k surrealistické povaze sbirky a k protektoratni cenzurni praxi musela byt kniha, stejné
jako 1 ndsledujici spole¢né realizace Heislera a Toyen, vydéana ilegilné, a to ve
francouzském prekladu a pod hlavickou pafizského nakladatelstvi. Hlavnim nadmétem
kreseb Toyen je zde pierod zivého v nezivé, postupné zvétrani, rozpad a zanik. Jiz tyto
kresby vyjadiuji atmosféru strachu a uzkosti, désivou prazdnotu a vSudypfitomny pocit
ohrozeni, motivy, které bude Toyen rozvijet i nadale, zejména ve svych vale¢nych cyklech
Stielnice (1939-1940) a Schovej se, valko (1944).>

Pokra¢ovanim spoluprace Toyen a Heislera byla basnicka sbirka Jen postolky chéi
klidn¢ na desatero (1939) [35], kde se pouze role inspirovaného a inspirujiciho prohodily -
Heisler vytvoftil basn¢, které nasledn€ Toyen doprovodila péti kresbami. Ilustrace, voln¢ se
vztahujici k Heislerovym ver$im, velmi tizce navazuji na kresby Ptizrakt pousté. Opét se
jedna o jemné perokresby, povétsinou s linii horizontu na pozadi, umociujici dojem
rozprostienosti a prazdnoty. Zatimco v Ptizracich Cerpala Toyen piedevSim ze zvifeci ¢i
rostlinné fiSe, zachycujic mimo jiné zvétralé, rozpadajici se té€lo Iva s Cernym otvorem
misto tvafe nebo detaily a promény ptacich tél, v Postolkach uplatiuje vyhradné
antropomorfni motivy. Znovu se zde objevuje zejici €erny otvor namisto obliceje, Cernotu
vSak tentokrat nerdmuje lvi hiiva, ale dlouhé Zenské vlasy, splyvajici a prechdzejici v
okolni pustinu, v niZ je neexistujici hlava po krk zasazena. V jiné z kreseb je temny otvor
v lidské tvari nahrazen pruzorem, obli¢ej je pruhledny nebo Uplné zmizel a jediné, co
napovidad jeho existenci, je rdmec tvofeny dlouhymi vlasy a vousy, zasazeny v pustiné
mezi hldvkami zeli. Nejptitomnéjsi je obli¢ej na kresbé, zachycujici skalnaté tutvary,

Z nichz vyrtstd zenskd hlava - o€i ma zavazané Satkem, ktery zakryva podstatnou ¢ast

%% Oba cykly byly vydany knizng v roce 1946.
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tvare a z ust ji tréi nepomérné velky, masity, vyplazeny jazyk. Poukazem k lidskému neni
Toyen pokazdé pouze tvar ¢i jeji naznak, zachycuje také motiv lidské ruky a jednotlivych
prsti, popraskanych a podléhajicich pomalému zaniku, ¢aste¢né pohibené v zemi,
vyrustajici z ni jako mrtvé kmeny stromil ¢i zapomenuté, zvétralé menhiry. Obraz zkazy
dotvaieji ze zem¢ tr¢ici hlavy mrtvych ptakt, pohibenych po krk v hlin€, s bezmocné
rozevienymi zobaky.

NejvyznamnéjSim spolenym dilem Toyen a Heislera je knizka ,realizovanych
basni® Z kasemat spanku (1941) [36], ktera vznikla ve vzajemné rovnocenné soucinnosti
obou autort a jez predstavuje jedno z nejdokonalejSich prolnuti slova a obrazu. Sbirku
tvoti sedm Heislerovych basni, jejichZz texty, nalepené na velkych papirech, obklopila
Toyen nejriizngjSimi drobnymi ptfedméty - kulickami, kousky vaty, praSkovym cukrem,
hrdly od lahvi ¢i1 malymi hrackami - a vytvofila tak jakési miniinstalace, ur€ené pro
zachyceni fotoaparatem. Snimky instalaci vytvofili fotografové Miro Bernat a Viktor
Radnitzer. Zatimco v pfedchazejicich kresebnych cyklech Toyen méla zasadni vyznam
linie horizontu, jsou miniinstalace naopak snimany z vysokého nadhledu a omezeni
horizontem tak mizi. Stranka se otevira jako snovy prostor, bez konkrétniho vymezeni, je
zahadnou krajinou, kde slovo a obraz souzni, kde se text stava téz vizualni hodnotou.
Instalace jsou vZzdy umistény nad text basné a cely prostor instalace je sniman bud
frontalngji, akcentujic spiSe plosné vyznéni vysledného zadbéru, anebo od posledniho, tedy
fotografovi nejblizs§iho fadku basné, ¢imz je posilena hloubkovost kompozice. Jednotlivé
instalace se také vzajemn¢ lisi mirou nasviceni, u n¢kterych je pro zvySeni dramati¢nosti
pouzito silné zadni svétlo, vrhajici smérem k divdkovi dlouhé stiny. Obsahové
miniinstalace s texty basni opét volné souzni, vyuzivajic asociaci a optickych podobnosti,
zachycujic vSak 1 motivy doslova ilustrujici text. Nazvy bésni jsou vzdy umistény na
protilehlé strang, pricemz jednotliva pismena jsou uspoiadana tak, aby vizualné vyjadiila
obsah nazvu ¢i pocit, jenz vyvolava. Pismena tak vyjadiuji klid anebo pohyb, klesaji do
hloubky, upadaji do spanku, chvéji se ve vétru, jsou dolikem v posteli nebo zbésilym
tlukotem srdce. Toyen a Heisler zde usilovali pfedev§im zrusit klasickou koncepci knihy,
kde text a vytvarny doprovod stile zlistavaji oddéleny. V Kasematech spanku neSlo o
vytvoreni ilustraci, ale o ztotoznéni vizudlni a textové slozky knihy, neslo o doprovod

textu, ale o zruSeni hranic mezi textem a obrazem.
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11. llustrace a erotika

S postupnym nastupem surrealismu, se vzriistajicim vyznamem psychoanalyzy a
ménicim se pohledem na sexualitu konce dvacatych a tficatych let dvacatého stoleti
dochazi také ke vSeobecnému zvySeni zdjmu o erotiku a erotickd témata. Témto novym
tendencim se snazi svou publika¢ni Cinnosti vyhovét ncktera knizni nakladatelstvi,
vydavajici edice zaméfené vyhradné a nebo castecné na erotickou tematiku, pficemz
Kk nejznamnéjs$im patiily Lotos, Olisbos, Mys Dobré nadéje ¢i Lis knihomiliv. Zasadnim, a
ze strany avantgardnich tviirct také ojedinélym pocinem v této oblasti bylo Styrského
zalozeni dvou vzajemné se dopliujicich edici, Casopisu Erotickd revue a bibliofilské Edice
69. Prvni sesit Erotické revue vysSel v fijnu 1930 a do kvétna nasledujiciho roku byla
vydana celkem cCtyfi Cisla, ve dvou dalSich letech vySla jiz pouze jako rofenka. Svym
zaméfenim piedstavovala Erotick4 revue tu otevien&jsi z obou polarit Styrského eroticky
zaméfené nakladatelské Cinnosti, byla urCena SirSimu publiku a nabizela také svym
tvliircim volnéjsi prostor k jejich uméleckému projevu. V Erotické revue publikovala cela
fada soudobych umélcli, vétSinou ovSem pouze pod pseudonymy ¢i inicidlami. Oproti
Erotické revue byla Edice 69 daleko vylucn€jsi a uzavienéjsi, uréend pro narocné a
vyhranéné ptijemce.

Béhem kratké existence®® Edice 69 v ni bylo vydano celkem Sest knih, pri¢emz tfi
z nich Styrsky sam vytvarné doprovodil. Dal§im vytvarnikem této bibliofilské edice byla
Toyen, jez se ostatn¢ erotickymi naméty zabyvala jiz v obdobi své rané naivizujici
tvorby.>” Na rozdil od ni se Styrsky k um&leckému zpracovani erotickych témat dostava az
koncem dvacatych let, a to pod vlivem nastupujiciho surrealismu, jenz s otevienim erotické
tematiky velmi tizce souvisi. Stejn& jako surrealismus, jiZ i obé& tyto Styrského edice mély
za hlavni cil zattoc€it na pokryteckou moralku méstanstva a zrusit dosavadni sexualni tabu.
Na druhou stranu byla moZnost pusobeni téchto erotickych tiskli na Sirokou vefejnost
v disledku cenzurnich opatieni velmi omezend, vydané vytisky mély sviij uzavieny okruh
odbérateld, jinak ale bylo vyslovné zakdzano vetejné tyto publikace prodavat, pijcovat

anebo jakymkoli jinym zpiisobem rozsifovat.

% Prvni kniha v Edici 69 vychazi v roce 1931, posledni roku 1933
*" Naptiklad obrazy Politai (1922), ktery predstavuje scénu z nevéstince, nebo Raj &ernochii (1925)
S tématem skupinového sexu
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11.1 Knihy Edice 69

Jako prvni publikace v rdmci Edice 69 vysSlo Sexualni nokturno Vitézslava Nezvala
(1931) [37], které doprovodil Jindfich Styrsky svymi xylografickymi kolazemi, zimérné
pfipominajici tvorbu Maxe Ernsta. Atmosféru Ernstovych kolazi sam Nezval ve svém textu
zmifuje, a proto byla volba techniky ilustraci jisté vysledkem vzdjemné domluvy obou
tviircti. Nezvalova vyrazné eroticky ladénd knizka vysla v ndkladu pouhych sto tficeti osmi
vytiskii, v pfednostnich vydanich byly kolaze Styrskym kolorovany. Hlavnim namétem
Sexualniho nokturna jsou pocity a prozitky dospivajiciho chlapce, zakousSejiciho stavy
spojené s probouzenim vlastni sexuality, pfi¢emz cely text, snové a poeticky nacrtnuty, ma
vyrazn¢ autobiograficky charakter, jak je patrmé zejména z vlastnich Nezvalovych
Vzpominek.58 Styrsky ve svych ilustracich velmi ¢asto propojuje lidskou postavu
s anatomickymi detaily pohlavnich organti ¢i ndkrest pohlavniho Ustroji, v jednom piipadé
dokonce ptipojuje detail zenskych genitalii k postavé zeny, jejiz paze a nohy vcetné panve
nahradil kostrou, coz Ize chépat jako jasny poukaz na pomijivost lidského byti. Pi1 védomi
Styrského ztotoznovani smrti a erotiky nabyva tato ilustrace jesté intenzivngjiiho obsahu.
Stejné téma spojeni lidské kostry a pohlavniho organu zopakoval Styrsky v kolazi ke své
kniZzce Emilie pfichazi ke mné ve snu (1933), kde jen Zenské genitalie nahradily muzské.
Explicitni vyobrazeni pohlavnich organi jsou jindy nahrazena symboly, natolik ¢itelnymi,
jako je kosoCtverec predstavujici zenské pohlavi, anebo skrytéj§imi, v podobé
nejruznéjSich vzty€enych sloupil, zastupujici muzsky falos, ¢i pootevienych ust useknuté
zenské hlavy, oramovanych vSak ochlupenim a proménujic se tak razem v evokaci
zenskych genitalii. Styrsky se ve svych kolazich dotyka témat masturbace, oralniho sexu, i
muzské kastrace, jeho koldze se stavaji rovnocennym ekvivalentem Nezvalova verbalniho
vyjadreni, osamostatiiujic se od textové piedlohy a ziskdvajic vii¢i ni vlastni autonomii. Jak
upozornuji L. Bydzovskd a K. Sl’p,59 Ize na Styrského kolaZich sledovat jednotlivé stavy
rozvijejici se détské sexuality, jak je popsala dobova psychoanalyza.

Dal§im titulem vydanym v bibliofilské Edici 69 byla Justina markyze de Sade
(1932) [38] ilustrovana Toyen. V Sesti kresbach, v prvnich tficeti vytiscich kolorovanych,
nezachytila Toyen ani jednou samotny pohlavni akt, jak tomu bylo na mnohych jinych

jejich ilustracich, fascinujicich svou otevienosti a jednoduchou doslovnosti. V Justiné byl

58 Vzpominky Vitézslava Nezvala byly vydany pod ndzvem Z mého Zivota v nakladatelstvi Ceskoslovensky
sg)isovatel v roce 1959 5
% Lenka Bydzovska, Karel Srp: Jindfich Styrsky, Argo 2007
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hlavnim ndmétem strach ze sexudlniho nasili, nejlépe vystizen na kresbé divky zakryvajici
Si v hrtize o¢i pfed bliZzicim se falem. ZvétSené pohlavni organy, zabirajici mnohdy celou
stranku, zde zopakovala Toyen hned n€kolikrat, vzdy doplnéné nebo se prostupujici s
kresbou div¢i figury ¢i tvare. Nékolikrat se v souboru objevuje motiv krvaceni, jez se zde
stavd vizualizaci nésili - Toyen zachycuje krvacejici rany ¢i krvavé Sramy na nahém
zenském téle, ale 1 velmi neobvykly motiv krvacejici vaginy, doplnény v téze ilustraci
zenskou tvaii s mdlobné pfivienyma ocima a s praminkem krve vytékajicim ji z koutku
ust. Krvacejici tvar tak tvoii jasnou analogii krvacejici vaging€, zaroven je ale také prvnim
uplatnénim motivu Zenské tvare s krvacejicimi usty, jez ve svych kniznich pracech pouzije
Toyen jesté n&kolikrat.° Ozvl4stnénim téchto kreseb, jez jim dava dalsi rozmér a jesté vice
je tak vyclenuje z primeérnosti, bylo zakomponovani transparentnich abstraktnich utvara,
navazujicich na obrazce artificialistického obdobi. Jednou se jedna o pravidelny
lichobéznik, ptipominajici zrcadlo ¢i obraz, jindy je to jen vnéjsi obrys Zenskych genitalii,
nejcastéji ovSem zlstava nahodilym organickym polem. Tyto obrazce se navic objevuji ve
veétsing erotickych ilustra¢nich souborti Toyen.

Po Justiné pfispiva Toyen do Edice 69 kresbami ke knize Zivot kajicnic Pietra
Aretina (1932), které vybral Styrsky pro svou erotickou edici jako jedno z nejstarsich dél
novodobé erotické literatury. Toyen doprovodila knihu opét svymi jemnymi perokresbami,
Vv nichz spojovola v jednom vyobrazeni vice vyjevi, predstavujicich nejcastéji naha Zenska
t&la, lesbické scény &i oralni sex. Casto se Toyen zaméfila pouze na detailni zabéry bez
jakéhokoliv okolniho kontextu, majici az voyeuristicky charakter. I zde pouzila Toyen
sjednocujici transparentni obrazce artificialistické povahy, prolinajici se s vlastnim
figurdlnim vyjevem a zéaroven jej naruSujice, davajice tak nové podnéty divdkovu
optickému vniméni. Namisto rozvolnénych utvarti tentokrat ovSem pouzila ptfisn¢ dané
tvary kruhu a kiiZe. Jejich zakomponovanim jen umocnila vSudypfitomnost napéti mezi
nabozenstvim a erotikou, podpofené¢ho téz kontrastem nahého Zenského téla s jeptiSskou
pokryvkou hlavy.

Pro svou tvorbu dosti netypickymi ilustracemi vybavil Styrsky basnickou sbirku
Frantiska Halase Thyrsos (1932), jez vysla v Edici 69 téhoZz roku jako Toyen ilustrovana
Justina a Zivot kajicnic. Také tentokrat, stejné jako v piipadé Nezvalova Sexudlniho
nokturna, usiloval Styrsky co nejvice se pfiblizit literarni piedloze, coz vedlo ke zna¢né

odliSnosti ilustracniho stylu jeho jednotlivych vytvarnych souborti. Halasovy basné

% Motiv krvacejicich tist u Toyen byl rozebran v kapitole Zenské torza. Toyen jej znovu uplatnila na obalce
k Mucenkam Marie Majerové (1934), na ilustraci v knize Zlo¢in Georga Bernanose (1937) nebo V ilustracich
knihy Milenci ve snach Leonharda Franka (1937), kde jej pouzila dokonce ne¢kolikrat
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vybavil Styrsky &tyfmi celostrankovymi kresbami, jez vytvofil &ervenou a &ernou tusi.
Hlavnim namétem je vzdy figuralni vyjev, vazici se k textu basng, ktery Styrsky doplnil
motivy z rostlinné fise. Figury jsou zachyceny ¢ernou tusi, rostliny ¢ervenou, jakoby se zde
prolinaly dva odlisné svéty. Toto vyznéni umociiuje také nedodrzeni vzajemnych méfitek.
Svou linearnosti pfipomenou kresby styl Toyen, nemaji ale jeji Cistou uspornost a oblost
linii, naopak pisobi hranatéjSim a v detailech realisti¢téjSim dojmem. Lze v nich citit
jakousi nadsazku ¢i hravost, ale 1 nevybrousenost, oproti jemné rafinovanosti a popisnosti
Toyen. Ackoli zde Styrsky vytvofil ilustrace k eroticky zaméfenému dilu, neni tato
specifikace pfili§ znatelna, zvlasté porovname-li je S odvaznymi erotickymi kresbami
Toyen. Styrsky se zde v podstaté omezil pouze na zvyraznéni genitalii obou pohlavi.

Posledni svazek vydany v rdmci Edice 69 je po strance textové i vytvarné vlastnim
Utla knizka Emilie pfichazi ke mné ve snu (1933) [39] obsahovala pomé&rné kratky autortiv
text, doslov psychoanalytika Bohuslava Brouka a deset Styrského kolazi, v rozsifené fadé
doplnénych o dalsi dvé. Fotomontéaze si tentokrat ponechaly vii¢i textu svou samostatnost,
neusilovaly o to byt vystiznym doprovodem daného textu, jako tomu bylo u koldzi
Nezvalova Sexualniho nokturna, nebo i u kreseb Halasovy sbirky Thyrsos. Presto zde
dosahl Styrsky jedineéné provazanosti a obsahové jednoty obou slozek knihy, jisté proto,
Ze se vytvarnd i textovad podoba rodila zfejmé témét nardz, rozhodné ale na poli mysli ¢i
emocionalni sféry jediného umélce. Emilie se tak stala jakousi niternou zpovédi autora,
temnym odhalenim netusenych vrstev jeho osobnosti, vcetné¢ specifického chéapani
provazanosti erotiky ¢i sexualni slasti a smrti. Tato podoba Styrského tvorby ziistavala
Sirsi vefejnosti a znalciim pouze jeho malifského dila 1 nadéle utajena, nebot’ i tento svazek
erotické edice byl vydan v omezeném nakladu pouhych Sedesati deviti vytiskli a uren jen
uzkému okruhu ptedplatiteli.

Styrského text Emilie pfichazi ke mné ve snu se vyznacuje volnym tokem piedstav,
nahodilym vybavovanim vzpominek a plynulym pfechazenim mezi skutec¢nosti a zdanim.
Tézko posoudit, co je obraz redlné¢ho autorova zivota, a co jiz pouhou fikci, zablesky
prozitki se stfidaji se surrealistickymi vyjevy, jez vSak jako by v jejich svétle nabyvaly na
realnosti, a naopak zdanlivé skutecné vize se zahaluji mlhavym oparem snu. Stejny postup
pouzil Styrsky i pii tvorbé fotomontdZi, oteviené erotickych az pornografickych,
akcentujicich motiv zmaru a pomijivosti lidského byti, tak tizce souvisejicich se sexualitou,
nejen v citéni Styrského, ale také z psychoanalytického hlediska, jak osvétluje v doslovu

knihy Bohuslav Brouk. Styrsky ve své Emilii jako viibec prvni ¢esky tvirce pouzil pro
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tvorbu fotomontazi erotické predlohy, jimz navic ponechal jejich pornograficky obsah,
ktery pouze umocnil ¢i vyznamové posunul zakomponovanim do ruznych pozadi a
doplnénim o dalsi motivy. Viazenim do novych souvislosti tak pln€ vyuzil jejich potencial
a poukdzal na hlubsi vyznamové roviny a piesahy prvoplanové erotického namétu, jez
vystupuji pravé az zaclenénim a konfrontaci snovymi kontexty. Oproti koldzim
Sexudlniho nokturna, kde si vystacil spouhymi kresbami pohlavnich organt ¢i
anatomickymi fezy pohlavniho Ustroji, se jedna o zasadni posun. Jako jedinou obdobu
téchto Styrskéno fotomontdzi tak mizeme uvést kolaze Karla Teiga, jisté vyrazné
ovlivnéné tvorbou Styrského, jez viak nebyly primarné uréeny ke zvefejiiovani, a které,
ackoli taktéz vyuzivaly erotické ptfedlohy, nikdy nezobrazovaly Zenské ani muzské
genitalie &i dokonce pohlavni akt, jak b&Zné Cinily kolaze Styrského.

Téma smrti a erotiky prostupuje celou Styrského knihu v roving vlastniho textu i
vytvarného doprovodu. Styrského fascinace smrti, hnilobou a rozkladem, projevujici se i
v Emilii, je chdpana jako dusledek ztraty nevlastni sestry Marie, jeZ zemfiela ve svych
jednadvaceti letech ziejmé na srde¢ni vadu. Styrskému bylo v té dobé Sest let, ke své sestie
m¢él velmi silny citovy vztah, v némz se bratrska laska misila s obdivem prostoupenym
latentnim erotismem, sestra se stala predmétem jeho infantilni touhy dosud neprobuzené
sexuality. Zde Ize nachazet kofeny Styrského trvalé inklinace k tématu smrti, jez se mu
Znovu a znovu asociuje s erotickymi podnéty a s principy sexualni slasti. Zemfiela sestra
Marie méla zasadni vliv na budouci Styrského tvorbu, vétsina jeho praci se odvijela pravé
od traumatizujiciho zazitku jeji smrti, jez se stal vjeho zivoté klicovym. Emilie ze
Styrského textu byla podle n&kolika naznakil také jiz mrtva, a proto se piimo nabizi
moznost ztotoznéni Styrského sestry s Emilii.*! Autor zde oviem zmifuje 1 svou sestru,
Z ¢ehoz vyplyva, ze se jedna o dvé rizné osoby, nicméné toto rozliSeni neni nikde v textu
explicitné vyjadieno. Povaha zivelng se valiciho asociativniho textu neumoznuje obé divky
jednoznacné ztotoznit, ale zaroven nelze tuto moZnost ani vyslovené popfit. Pravda tak
zustava zahalend mlhou, text si ponechava své tajemstvi, jehoz rozlusténi neni koneckoncti
pro pochopeni jeho obsahu podstatné. At je Emilie kymkoli, stdva se v tomto textu
Styrského pojitkem se zahrobim.

Tematiku erotiky a smrti jakozto dopliujici se dualitu sexualni slasti v konfrontaci

s nicotou a zmarem nejlépe vystihl Styrsky ve dvou fotomontazich. Prvni z nich zachycuje

81 Této varianté vykladu by nasvédcovaly i Styrského zaznamy ranych snti o Emilii, situovanych do autorova
détsvi a dospivani, v nichz je Emilie ztotozilovana s nevlastni sestrou Marii a jez maji navic vzdy eroticky
podtext. Sen o Emilii (z 5. na 6. ¢ervence 1926) a Druhy sen o Emilii (2. fijna 1926). Jméno Emilie se pak
objevilo jesté ve Snu o alabastrové rucicee (25. kvétna 1928) a pozd€ji ve Snu a Emilii a Marté (1931)
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skupinu nahych lidskych t€l soulozicich na oteviené rakvi, druha lezici prachnivéjici kostru
s ptipojenym muzskym pohlavim, vedle niz lezi spofe obleCend zena, zakryvajici si tvar
v¢jifem a spocivajici na detailnim zdberu Zenskych genitdlii. Na posledni z fotomontazi
zachytil Styrsky motiv kosmické osamélosti, kdyz ztvarnil dvé postavy, muzskou a
zenskou, na pozadi hvézdného nebe, jakoby vznasejici se vesmirem, vzadjemné propojené
jakousi mezihvézdnou hmotou ejakulatniho charakteru, spojujici jejich pohlavi. Zajimavou
je téz kolaz s motivem zmnoZenych oéi, sledujicich souloZici dvojici v popiedi. Styrsky
zde zopakoval namét oka, ktery pouzil jiz vjedné zilustraci Sexudlniho nokturna, a
k némuz se bude ve své tvorb& i nadale vracet.®® Ani v Emilii se Styrsky nevyhnul
symbolickym vyobrazenim, Zenské rty evokuji vaginu, mnohonasobné¢ zvétSena pieslicka
zastupuje muzsky falos, motiv zdrovky zanofené v rozvirajici se kalich vegetabilniho
utvaru poukazuje k aktu pohlavniho styku. Pres vyraznou eroti¢nost ¢i dokonce
pornograficky charakter si udrzely Styrského kolaze vysokou uméleckou tiroveii a nikdy
nesklouzly na uroven erotického kyce, o n¢€jz v soudobé produkci nebyla nouze. Rozdil
mezi kyCem a kvalitnim zpracovanim erotického namétu spatioval Bohuslav Brouk ve
svém doslovu k Emilii®® v sadismu - umé&lecké dilo pornofilniho razu je podle ného vzdy
ve své postat¢ sadistické, byt je tento sadismus jen ,latentni, skryty v nevédomi

«64

tvlircove, ™" zatimco u erotického kyce se sadisticky element zcela vytraci. Kycatské prace

-----

zadné hlubsi umélecké hodnoty ¢i presahy.

11.2 Dalsi erotické ilustrace Toyen

Spolupraci na Edici 69 ziskala Toyen moznost hloub&ji se zabyvat naméty
erotickych ilustraci, navic v kontextu zdsadnich d¢l erotické literatury. Rozhodné ale
nebyly tyto jeji kresby pro Styrského edici jedinymi erotickymi ilustracemi, které
vytvotila, a dokonce ani prvnimi. Toyen naopak pfispivala na pfelomu dvacatych a
tticatych let jako ilustratorka do vétSiny edic zabyvajicich se erotikou. V této dobé si

vytvofila dvoji pfistup k ilustrovani dané tematiky, pro knihy urcené Siroké vetejnosti,

%2 Nejvyrazné&ji ve svém obsahlém souboru kreseb Viudypiitomné oko (1937)

%3 Bohuslav Brouk: doslov, in: Jindfich gtyrsk}'/: Emilie pfichazi ke mné€ ve snu, Edice 69, Praha 1933,
reprint Torst, Praha 2001
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vydavané ve velkych ndkladech, volila idealizovanéj$i polohu, zatimco ilustrace
k soukromym bibliofilskym tiskim mé&ly nékdy velmi odvazny charakter.

Jako soukromy tisk byla roku 1930 vydana v edici Mys dobré nad¢je eroticka
novela VenuSe a Tannhduser Aubrey Berdsleyho [40], kniz vytvofila Toyen tfi
celostrankové ilustrace a dvé vinéty na obadlce a titulnim listu, zachycujici razné zplsoby
sexudlniho ukdjeni vcetné masturbace ¢i ordlniho sexu. Hlavnim ndmétem kreseb byly
figuralni scény, odehravajici se ve dvou piipadech na krajinném pozadim, jemuz jednou
dominuje zficenina antického chramu a podruhé obii falos. Tteti ilustrace je umisténa do
interiéru, v némz lezi nahd Zena pted ohromnym zrcadlem, v némz se odrazi jeji pohlavi.
diagondlami okraje lizka a Zenského téla, které je viici divakovi umisténo jakoby hlavou
dolt, a jehoz linie je prodlouzena nakoso nastavenym ovalem zrcadla. Diagonaly ve
spojeni s oblymi tvary vnaseji do kresby vyraznou dynamiku, pticemz celkové uspotradani
pusobi velmi harmonickym dojmem. Ilustrace Berdsleyho novely jsou vykresleny
jinych erotickych kreseb Toyen.

V témze roce jako VenuSe a Tannhduser vychazi s ilustracemi Toyen také kniha
Josefina Mutzenbacherova neboli Paméti videniské holky jak je sama vypravuje (1930),
jejimz autorem byl ve skuteCnosti ziejmé videnisky divadelni kritik a fejetonista Felix
Salten. Toyen nakreslila pro knihu deset ilustraci, vyznacujicich se uvolnénym, az jaksi
neumélym rukopisem; peclivou kresbu ptredchozi realizace zde nahradila zdanlivé
spontannimi okamzitymi zdznamy, zachycujicimi s jistou syrovosti a dislednou popisnosti
nejrizngj$i sexualni praktiky. Ustfednim tématem jsou zde opét figuralni vyjevy, zabirajici
témeét celou plochu ilustraci, mnohdy dokonce piesahuji jejich hranice, vymezené
rameckem. Postavy Toyen volné umistila na strdnku a jedinym jejich prostorovym
zakotvenim se stdvaji predméty, zakreslené a také jakoby se spiSe vznasejici v druhém
planu. Sitira s pradlem, kiesla, kamna ¢i zmensené figurky tak vytvateji hlavnimu vyjevu
jeho kontext, jenz se vSak zda byt pouze nahodilym a v podstaté nedtlezitym. V téchto
erotickych ilustracich Toyen zifejmé viibec nejotevienéji a nejexplicitnéji zachytila lidskou
télesnost a pohlavni akt, obnazené az na samou fyziologickou podstatu a zbavené
veskerych emoci a tajemstvi.

V ilustracich ke knize Pybrac Pierra Louyse (1932) se Toyen osvobodila od piisné
popisnosti a namisto ni zapojila pii praci s erotickymi motivy hravost a spontannost.

Dochazi tak k zdsadnimu uvolnéni jeji erotické obrazivosti, jiZ se neomezuje na pouhy
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zdznam sexualniho aktu, ale sviij prostor ziskavé také snéni a erotické predstavy. Zenské i
muzské genitalie se Toyen stavaji svébytnymi motivy, s nimiz dale pracuje, zaclenuje je do
novych kontextd, nejcastéji je konfrontujic s lidskymi postavami, pficemz nedodrzuje
vzajemna méfitka a pohlavni organy jsou tak zobrazeny jako pfedméty manipulace,
podrobeni ¢i sexudlni touhy a zboznéni. Jako podstatny kompozi¢ni prvek opét vstupuje do
ilustraci geometricky obrazec nepravidelného tvaru, jenz uplatnila Toyen také v de Sadové
Justind nebo v Aretinové Zivoté kajicnic, pfi¢emz v Pybracovi ma tento utvar &astedné
funkci vymezeni kresby, respektive zakryti toho, co ma zlstat utajeno - a Castené je
transparentnim obrysem, neomezujici viditelnost figurdlni kresby. Toyen svym vytvarnym
doprovodem piesné neilustrovala text, jeji kresby k basni si ponechaly svou samostatnost a
nezavislost na literarni piedloze. Ziejmé proto se k nékterym motivim z Pybraca Toyen o
nekolik let pozdéji znovu vratila, kdyZz pracovala na kresbach pro erotickou knizecku
Jednadvacet (1938), souboru jednadvaceti kolorovanych perokreseb, ktery si u ni objednal
Bohuslav Brouk jako svatebni dar pro svého bratra.

Piikladem nikoli bibliofilie, ale vefejné rozsifované knihy s erotickou tematikou je
Heptameron novel pievznesené a preslavné princezny Markéty d”’Angouléme, kralovny
Navarské (1932), jenz doprovodila Toyen sedmdesati Sesti ilustracemi, ¢imz z né¢ho ucinila
své nejrozsahlejsi ilustrani dilo. Vzhledem k tomu, Ze se jednalo o publikaci urcenou
soukromych tiskli. Hlavnim motivem kreseb Heptameronu je Zena - Toyen V nescetnych
obménach zachycuje krasné div¢i tvare a idealizovand téla, v nichz vrcholnym projevem
erotismu jsou odhalena nadra. Toyen tak opét dokazuje, nakolik je schopna pfizptsobit se
pozadavkiim dila a vyjadfit eroticky naboj i naznakovéjSimi ilustracemi, neZ byla jeji
doslovna vyobrazeni sexudlnich scén. Figurdlni motivy v pfipadé Heptameronu opét
doplnila abstraktnimi transparentnimi obrazci, jeZ v nékterych ptipadech vSak nabyvaji
zcela konkrétnich podob, jako naptiklad na kresbé, kde je divéi poloakt prostoupen
prisvitnym obrysem rakve. Tyto nejcastéji abstraktni Gtvary zintenziviiuji a dramatizuji
celkovou kompozici a oteviraji dalsi prostorové i vyznamové dimenze kreseb. Vytvarny
doprovod Heptameronu vznikal ve stejné dob¢ jako ilustrace Justiny, a proto lze mezi
obémi realizacemi spatfovat jistou tematickou podobnost; motivy nasili a krutosti ¢i smrti
jsou ovSem v Heptameronu zpracovany opét mirnéjsi formou. Vzhledem k tomu, ze byl
Heptameron jedinym erotickym ilustracnim dilem Toyen pfistupnym Sirokému publiku,
stal se také jejim obecné nejznaméj$im, zastifiujic nejen jeji bibliofilskou ilustracni ¢innost,

ale mnohdy dokonce i jeji tvorbu malifskou.
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ZAVER

Ve své diplomové praci jsem se pokusila zmapovat knizni ilustracni tvorbu ¢eskych
avantgardnich umélcti dvacatych a tficatych let 20. stoleti. Avantgardu jsem pfitom
nechépala pouze jako hlavni proud téch nejprogresivnéjsich tviirct, ale zabyvala jsem se i
umélci méné vyhranénymi, ktefi se hlavnich avantgardnich smérii spiSe jen dotkli, avSak
nesplynuli s nimi, anebo témi, které lze jednoznaéné zatradit mezi tviréi individuality,
nepodléhajici skupinovym programtim. Kritériem zafazeni tvlirci mi tak byla predevsim
doba vzniku jejich ilustra¢nich praci, vymezena udobim mezi obéma svétovymi valkami,
respektive vznikem Ceskoslovenské republiky a nastupem protektoratu, piic¢emz jsou zde
zafazeny 1 nékteré ilustrani prace z pocatku Ctyficatych let, zejména z divodu své
zavaznosti ¢i nemoznosti odtrhnout je od ostatni souvisejici ilustra¢ni tvorby daného autora
¢1 sméru. Druhym neméné dulezitym kritériem zafazeni byla progresivnost a novatorstvi
autorovy tvorby, obohacujici ¢eské vytvarné uméni o novy umélecky piistup ¢i vyrazové
moznosti & znamenajici tak pro ¢eskou vytvarnou scénu specificky pfinos.

Pro tuto praci je Vv prvni fad€ zdsadni vztah avantgardnich tviircl ke knize. Ackoli
zajem o knihu a knizni Upravu se ve zySené mife projevoval jiz na prelomu 19. a 20.
stoleti, teprve avantgardni umélci vyslovili mySlenku demokratizace umeéni, tedy jeho
zptistupnéni Sirokym vrstvam obycejnych lidi a zruSeni jeho dosavadniho elitafstvi.
Jedine¢né umélecké dilo mélo byt nahrazeno mechanicky tiSténymi knihami obrazovych
basni, vydavanych ve velkych ndkladech a dostupnych vSem. Tyto radikalni pozadavky
pfedpokladaly zanik volného umeéni, ale také bibliofilské ,krasné knihy*, ur€ené pouze
uzkému okruhu piijemct a potvrzujic tak elitaisky charakter uméni. Ani jeden z téchto
zaméru se nakonec neuskutecnil, pfesto mély zasadni dopad na proménu tradi¢niho
chapani a definovani uméleckych obori a na podobu a funkci knihy. Avantgarda se
pfedevsim zaslouZzila o smazéani hranic mezi volnym a uzZitym uménim, coZ pro knihu
znamenalo zvySeny zdjem a péci o jeji typografické i vytvarné zpracovani. Na kniznich
upravach a ilustracich se zacala podilet celd fada prednich soudobych umélct, kteti sice
mnohdy dosud nem¢li zkuSenosti s timto typem prace, o to vSak progresivnéji a razantnéji
prispéli ke zvySeni urovné a kvality ¢eské knihy. Knizni ilustrace tak nabyla novych kvalit,
stala se autonomni soucasti knihy, citlivé reagujici na text a zaroven podporujici fantazii a

tvofivy vstup Ctenare.
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Ackoli piivodni radikalni pozadavky vzesly z st ¢leni Devétsilu, jejich dusledky
Vv podobé usili o pozvednuti vytvarné trovné knihy meély jiz vSeobecnou platnost.
Jedine¢né a zcela zasadni knizni ilustrace vytvofili mnozi soudobi umélci, bez ohledu na
generacni €i programovou piislusnost. Proto také zabér této diplomové prace je pomérné
Siroky, snaze se postihnout veskerou ¢eskou ilustra¢ni tvorbu dvacatych a tficatych let, jiz
lze chéapat v §irSim slova smyslu jako avantgardni. Pocatecni kapitoly jsou tak vénovany
piedevsim ilustraéni tvorbé Jana Zrzavého, Josefa Capka, Frantiska Muziky, Frantiska
Tichého a Adolfa Hoffmeistera. Podle zékladnich a ptevazujicich ryst jejich ilustracnich
praci, které¢ velmi uzce souvisi také s volnou tvorbou kazdého z nich, jsou prace autort,
ptipadné piislusna ¢ast jejich tvorby, pojednany v jednotlivych kapitolach. llustrace Jana
Zrzavého, soustfedéné predevsim na niterné stavy postav, jsou pro svou idealizaci a zajem
o lidskou figuru chapany jako projev modernistického klasicismu, jenz se ve zna¢né mife
objevuje v Ceském povaleéném uméni jako reakce na prozité hrizy valky a v touze po
navratu klasickych hodnot. Druhou dileZitou tendenci této doby byl zdjem o socidlni
tematiku, provazeny z hlediska formy snahou po primitivismu a expresivité, jez by
umocnily autenti¢nost zobrazeného. Vyraznou inspira¢ni roli zde hralo piedevsim lidové
uméni ¢i uméni primitivnich narodd. V ilustraéni tvorbé tuto tendenci nejvyraznéji
zastupuje Josef Capek, a to svymi linorytovymi ilustracemi, vyznadujicimi se z povahy
pouzité¢ techniky znacnou sumarnosti a robustnosti. Kapitola nazvana Poeticka figurace
reflektuje tendenci v ¢eském umeéni, jez vychazi zreality, avSak usiluje spise o jeji
lyrizujici, intimni pfepis nez o vérné¢ realistické podani. Této charakteristice odpovida
ilustracni tvorba Frantiska Muziky, dospivajici pres lyricky kubismus az k témér
surrealisticky imaginativnim krajindm, a FrantiSka Tichého, jehoZ poetizace reality zlstava
prodchnuta melancholii a tajemstvim. Patrna u téchto tvircu je téZ souvislost s tvorbou
Jana Zrzavého a Josefa Simy. Posledni ze &tyF piedznamenanych kapitol se zabyva
zjednodusenim figury na znak, jez se v nejvétsi mife projevuje v kresebnych ilustracich
Josefa Capka a v ilustraéni tvorb& Adolfa Hoffmeistera. Tuto tendenci Ize chapat do jisté
miry jako navazujici na tendence primitiviSmu a expresionismu, S nimiz ji poji usili 0
zjednoduSeni a redukci figury. Ke zjednoduseni ovSem nevyuzivd neumélosti a jisté
tézkopadnosti linorytové techniky, ale naopak pracuje s Cistou kresebnou linkou.

Dtlezitou casti této prace je kapitola vénovana ilustracim détskych knih. Ptestoze
dnes ilustrace doprovazeji predevsim knihy pro déti, jesté ve dvacatych a tiicatych letech
minulého stoleti byly ilustrovany prevazné knihy pro dospélé Ctenaie, coz do znacné miry

souviselo snedostatkem kvalitni détské literatury. Teprve Vobdobi mezivale¢né
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avantgardy zacind byt tvorba pro déti chdpana jako plnohodnotnd a co se tyce kvality
rovnocenna tvorbé urcené dospélym. Z tviirct, kteti se vénovali tvorbé ilustraci pro déti,
jsou v této praci pojednani Josef Capek, Milada MareSovéa, Frantisek Tichy, Frantisek
Janousek a Toyen. Josef Capek vytvofil v oblasti détské mezivaledné ilustrace bezesporu
nejobsahlejsi dilo, fadu détskych knih doprovodil velmi rozsdhlymi soubory kreseb,
linearn¢ jednoduchych, nékdy kolorovanych, vzdy vSak vtipnych, spontannich a blizkych
détskému vnimani. Tlustrace Toyen se oproti Capkové tvorbé vyznacuji vétsi rozmanitosti,
vedle svych typicky jemnych linearnich perokreseb vytvofila také fadu barevnych ilustraci.
Vsechny détské kresby Toyen se vyznacuji neobyCejnym porozuménim pro sveét détské
fantazie, jiz neustale podnécuji svou precizni kresbou i snovou tajemnosti. Ostatni uvedeni
autofi se do mezivalecné ilustracni tvorby pro déti zapsali v podstatné mensi mife, presto
jsou také jejich ilustrace cennym a kvalitnim piispévkem do této oblasti, korespondujice
s jejich dalsimi ilustra¢nimi realizacemi ¢i volnou tvorbou.

Nasledujici kapitoly se vénuji ilustracni tvorbé souvisejici s uméleckymi sméry,
které postupné prosazovali c¢lenové Devétsilu; pojednana je zde tedy ilustrace
konstruktivisticka, artificialistick4 a surrealistickd, samostatné kapitoly jsou pak vénovany
tématu torzalniho zobrazeni lidského téla a erotickym namétim v ilustracich.
Konstruktivismus vyrazn¢ ovlivnil podobu kniznich obdalek, typografii a knizni upravu, a
v souvislosti s témito slozkami zasahl téZ do ilustraéni tvorby. Bezesporu nejvyznamnéjsi
osobou, kterd se zaslouzila o formulovani fady teoretickych zasad konstruktivistické
tvorby, ale predev§im také o jejich uvadéni do praxe, byl Karel Teige, jehoz ilustracni
realizace tizce souviseji s typografickymi experimenty. Kapitola o artificialistické ilustraci
pojednava ilustracni tvorbu jedinych dvou protagonistti tohoto ryze ceského sméru - Toyen
a Jindficha Styrského. Zatimco Styrsky uplatnil artificialisticky vytvarny nazor pouze
vjediné knizni realizaci, u Toyen naopak artificialistické motivy vstupuji 1 do jejich
dalsich ilustracnich praci, prolinajice se s naméty figuralnimi ¢i erotickymi, a mnohdy je
tak obtizné uréit hranice mezi nimi. Cisté artificialistickych kreseb bez prvkii reality viak
vytvofila Toyen také jen velmi malo.

Samostatnd kapitola je vénovana namétu torza, jez se objevuje piedevSim
vilustraéni tvorb& Josefa Simy, Toyen a v mensi mife téz u Jindficha Styrského.
K zobrazeni Zenského torza jako archetypu se dostava Josef Sima ve své ilustraéni tvorbé
pies kiehké naznakové kresby predevSim Zenskych siluet a tvaii. Torzo je zasadnim
motivem také Simovych maleb. U Toyen mé torzalni zachyceni lidského téla tizkou

souvislost s artificialistickymi kresbami, v nichz Casto uplatiiovala motivy oci, tvari ¢i
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CasteCn¢ zachycenych tél. Kromé toho naruSovani celistvosti téla jasné poukazuje
k surrealismu, jak u Toyen, tak je§té vyrazngji u Styrského, u kterého byva motiv torza
navic provazen krutosti. Kapitola o surrealistické ilustraci je vénovana opét predevSim
tvorbé Jindficha Styrského a Toyen. Styrsky pracuje ¢asto V ramci surrealismu s kolazi &i
fotomontazi, surrealistické obsahy ale stejné presvédcivé zprosttedkovava svymi jemnymi
a zaroven drastickymi kresbami soustfedénymi na detail. U Toyen se jeji rozsahlejsi
surrealistické ilustracni prace poji s tvorbou basnika Jindiicha Heislera. V jemnych,
znepokojivych kresbach zachycuje Toyen atmosféru izkosti provazenou pocity ohrozeni.
K posledni spole¢né praci s Heislerem vytvofila Toyen v miniinstalacich urcenych pro
fotografii snové krajiny, vnichz dochazi k dokonalému ztotoznéni vizualni a textové
stranky knihy.

Samostatné pojednané téma erotiky tzce souvisi se surrealismem a jeho snahou
zrusit spole¢enské tabu. Jindfich Styrsky zaklada eroticky zaméfenou knizni Edici 69 a
vydava téz Erotickou revue. Ve svych ilustra¢nich pracech s erotickou tematikou uplatiiuje
nejCastéji opét techniku koldze ¢i fotomontdze, vyuzivaje xylografickych ptedloh ¢i
pornografickych materiald. Samotné téma erotiky u Toyen taktéz souvisi se surrealismem a
jeho tsilim rozvratit pokryteckou moralku méstanské spolecnosti, k ilustrovani erotické
tematiky ovSem namisto surrealistické kresby ¢i kolaze pouziva vyhradné kresbu figuralni,
vV niz se nanejvyS objevuji artificialistické abstraktni rdmce nebo naznaky torzalniho
zobrazeni lidskych postav. Po formalni strance jsou tak erotické ilustrace Toyen spiSe
klasickou figuralni kresbou, jemnou a vedenou precizni linkou, nez ilustracemi, jez
bychom mohli fadit k surrealismu.

Ackoli tato prace neni a ani nemlze byt kompletnim vyctem ilustracnich praci
¢eskych avantgardnich umélct, pokousi se podat uceleny a reprezentativni vhled do dané
problematiky. Jejim hlavnim cilem bylo shromazdit informace o ilustra¢ni tvorb¢ v Sir§im
slova smyslu avantgardnich tvircti dvacatych a tficatych let minulého stoleti, dat tuto
jejich tvorbu do vzajemnych vztahti a poukazat na piipadné souvislosti s jejich volnou
tvorbou. Jednim z dtvodu k sepsani této prace byla skute¢nost, ze dané téma prafezoveé
dosud nebylo zpracovano, piestoze tvofila ilustra¢ni tvorba vyznamnou oblast umélecké

¢innosti vétsSiny mezivalecnych vytvarnikd.
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