PLATNO SMICHU A ZAPOMN ENI:

kolektivni pam ét’ a reprezentace statniho socialismuv  ¢eské kinematografii

V disert&ni praci se zabyvam otazkou, jak se kinematogréfrelprezentace vztahuji
ke kolektivni paniti statniho socialismu €eské republice, respektiveCeskoslovensku.
V praci eSim nejprve teoreticky problém, zda-li je vhodnéZanr historickych film
studovat jako typ &déni odpovidajici historii, nebo socialni p&mnirvrdim, Ze dlezity neni
rozdil v médiu reprezentace, ale veigpbech utvieni wdéni o minulosti. FestoZze mohou
existovat ,historiofotické”, tedy historiograficklmy, béznou produkci dlouhych hranych
filmu je vhodné studovat jako sociologicky problém zidka kolektivni paréti. Zatimco
historie gFedstavuje druh a&déni utvd&enych pondrné jednoznéné vymezenou socialni
skupinou, kolektivni pagr vznika b bezpetu socialnich lokaci.

Nemoznost hovigt o obsahu uiité pangti bez analyzy socialnich charakteristik
skupiny, jez ji vytvéi, vyZzadovala, abych se zabywakkymi filmai pomoci teorie socialnich
poli Pierra Bourdieuho. Tato perspektiva umge sledovat konflikt mezi Usiliméiterych
filmaia o unméleckou autonomii na strarjedné a politikowi ekonomikou na strandruhé.
Jejich celkové postaveni ve spolesti se pak symbolicky pozvedava diky statusu
intelektuat, ktery secesti filmai mohou diky Uzkym vazbam na literaturu a divadlo a
vzhledem ke své roli vipdchozim rezimu vdkterych gipadech narokovat. Zdaziovani
umelecké autonomie a kulturnih@dictvi v sogasnosti by bylo nemyslitelné beregchozi
statré-socialistické organizace kinematografie.

DalSicast disertace se zabyva samotnymi reprezentacaini-sbcialistické minulosti
v ¢eské kinematografii. Zvolenyistup se vyhyba interpretaci flmového dila, a retmtoho
usiluje gredevsim o popis pozice, jeZ tyto reprezentacerpajijiv kontextu kinematografické

tvorby. Korpus adekvatnich filinbyl sestaven pomoci tematického kritéria. Jetdojigimi



znaky jsou disproporcionalni uznani ze strany pabii filmové kritiky. Korpus je déle
popsan ve &sSich detailech. Bezitymi milniky v jeho dynamice jsou druha polo&in
devadesatych let, kdy nejen v rdmci korpusu, atel® kinematografii dominovaly ke
komedie, a dale obdobi zhruba po roce 2007, kdyadaaji konzistenté objevovat Zanray
zavaznjSi reprezentace.

Zawrecna diskuse seénuje pra¥¢ problému zanr. Obhajuji v ni uziténost konceptu
Zanru pro sociologii kultury a demonstruji toto @ibjna pokusem o vystleni Usgchu
komedii v reprezentaci obdobi statniho socialismzhledem k nizSi klasifikaci komedii
v Zzanrovych hierarchiich se jedna o vhodny ZammZjimohou nacionalni intelektualové
oslovovat §ii publikum. Komedie a humor \phach ¢eského nacionalismu zaujimaly
dlouhodols vyznamnou pozici, a z tohaidodu je jejich vyuZiti k reprezentaci politického
tématu, jaké fedstavuje stathsocialistickd minulost, symbolicky adekvatni. Siajici
odmitani tohoto postupu ze strany filmové kritikgak naznéuje, Ze post-socialisticka
kinematografie jiz nezaujima natolik politicky regtni pozici,jako v fedchozim rezimu.
Kinematograficka kolektivni pa#éd vSak nadale ysobi jako relativé autonomni misto

pantti, navzdory souéhu ¢eské historiografie a oficialni pain



