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1. UVOD

Tématem mé bakalatské prace je krajina a jeji promény v Case. Svou praci délim na
tii zakladni ¢asti, teoretickou, didaktickou a vytvarnou. Tyto jednotlivé casti rozvijeji -
kazda vlastnim zptisobem - hlavni myslenku prace. Tou je problém promény krajiny.
Vsechny tfi na sebe navazuji, navziajem k sobé odkazuji a Vv nékterych piipadech se
prolinaji. Celd prace pojednava o proménach krajiny v ¢asovém obdobi. Zakladem je,
mapovani promény krajiny, scenérie Vruznych uméleckych epochach. Soucasné se
zam¢étuji na rizné krajinné motivy a zpusoby jejich zobrazovani, nejvétsi daraz vsak kladu

na krajinomalbu a fotografii.

V ramci teoretické Casti, se v prvé fadé snazim 0 vymezeni krajiny jako fenoménu,
ktery se v dnes$ni dobé& tak Casto objevuje. Predstavuji vnitini i vn&jsi hodnoty krajiny.
Zdiraziiuji vyznam mista v krajing, prostfednictvim néhoz krajinu ve vétSiné piipadi
vnimame. Jeho schopnost plisobit na ¢lovéka, genius loci Nasledn€ rozebiram sviij osobni
vztah ke krajiné. Jakym zplisobem ji vnimam a nahlizim na ni ja, pfiCemz osobitym
zptisobem reflektuji pfedchozi kapitolu 0 fenoménu krajiny. Osvétluji 1 svlj vztah ke

krajinomalbé¢, jakoZto stézejnimu tématu prace.

Jako soucast teoretické ¢asti prace uvadim historicky ptehled vztahujici se k tématu
promény krajiny. Nejednd se ovSem 0 vycet veSkerych uméleckych epoch od pocatku
jejich vzniku, nybrz o vybér jednotlivych autord prostfednictvim mnou vybranych kritérii,
které jsem si pfedem stanovila. Ty se nasledné objevuji transformovany v praktické a
didaktické ¢asti bakalarské prace. Hlavnim z nich je proména krajiny, nasleduje zobrazeni
oblak, pomoci nichz se da proména dobfe vyjadfit a nakonec atmosféra dila, jeho citové
pusobeni. U kazdého kritéria uvadim nékolik ukazek z oblasti d&jin uméni. Vybér je
zavisly na mém osobnim uvazeni a vztahu pfinosu jednotlivych umélcti k mému

vyslednému vytvarnému vystupu.

Proménu krajiny, jakoZto tstfedni téma celé prace, se snazim vyjadfit prostiednictvim
mnou vybraného vytvarného problému, na kterém ji demonstruji. Je to vztah krajinné
a figuralni, nebo pfedmétné slozky v uméleckém dile, nejcastéji v obraze. V ramci tohoto

vytvarného problému jsem stanovila tfi kategorie, prostiednictvim nichZ problém feSim.



Kategorie nesou nazvy: Zobrazeni krajiny jako pozadi obrazu, kulisy, jako zdanlivé
nepodstatného ,,dopliku‘ obrazu; Krajina jako rovnocenny prvek ve spojeni s figurou nebo
objektem; a posledni: Krajina jako samostatny prvek. U kazdé kategorie uvadim jeji
kratkou charakteristiku a ptiklady, z oblasti d¢jin uméni, které slouzi jako vychodiska,

nebo kontexty k dal$im ¢astem mé prace.

Didakticka ¢ast obsahuje navrh nékolika zadani, jez jsou soucasti projektu
navrzen¢ho pro zdky druhého stupné zékladnich Skol. Projekt obsahuje navrhy nékolika
vytvarnych tkolt pro hodiny VV, které spojuje hlavni téma promény krajiny.
Prostfednictvim mnou navrzené¢ho vytvarného projektu reflektuji Zaktim hlavni myslenky
teoretické Casti prace, prostiednictvim prace s fotografii. Chci nastinit moznosti jejiho
vyuziti ve vytvarné vychové. Zpusoby jejiho pouziti a nasledné vyuziti jako vychodiska
pro dalsi praci. Jde mi piedevsim 0 to, nastinit zakiim riizné polohy feSeného tématu, jejich

didaktickou hodnotu a moznou mezioborovou kontinuitu.

V praktické cCasti se pokousSim zachytit promény krajiny pomoci fotografického
média, které jsem si k vytvofeni vytvarnych souborti vybrala a které se tudiz stalo
prostiedkem transformace svéta. Vyslednym vytvarnym Vvystupem jsou tii soubory
fotografickych obrazi, které, kazdy trochu jinym zptisobem, reprezentuji hlavni myslenku
celé prace ato promény krajiny. Ve fotografickych souborech uplatiiuji nejenom jiz
zminénd kritéria, ale 1 dal$i odkazy na vychodiska uvedend v praktické casti nebo své

vlastni zkuSenosti a citéni problému.



2. TEORETICKA CAST



2. 1. VYMEZENI FENOMENU KRAJINA

Krajina je vSude kolem nas, obklopuje nas, Zijeme v ni ajsme do jisté miry jeji
soucasti. Krajina je predevsim urcita jednota mnohosti, které vytvareji pocit, Ze nékam
patiime, aze jsme tam doma. Krajina je nositelem dilezité casti ndrodni identity

a historickeé pameti. «l

Nejvice znama a blizka je nam krajina, ve které vyrastame, diky jeji znalosti se v jeji
blizkosti citime dobfe a mize nam tudiz navozovat pocit domova. ,, Ne vZdy chrdanime tu
krajinu, ktera nam prindsi uzitek, ale témér vzdy jsme citlivi ke krajine, kde se citime doma
a kterou mame radi. ...;ada zpusobu, jak dosahnout onoho pocitu domova-patri mezi ne
vytvoreni optického a duchovniho stretu teritoria, vymezeni jeho hranic, pojmenovani
krajiny pomistnimi ndzvy a polidsténi krajiny pomoci pribéhii a povesti vazicich se

.., , 2
K uréitému mistu.”

Krajinu ve vét§iné pfipadli vnimame prostfednictvim néjakého
konkrétniho mista. Mista jsou prostory s identitou, tedy s ,, geniem loci “«3 Krajina ma tedy

svou minulost, svou dusi a atmosféru, ktera ono misto charakterizuje.

., Bytost kraje, jesté ne-lidska, se pod dotykem lidi promeénuje na povrchu polnosti
a zahrad i pod zemi — V Fisi mrtvych. Vpisuji se do ni Stastnd setkani milencii | smirené
smrti laskavych babicek. Mrtvi se prikladaji k sobe a ke geniu loci, szivaji se, vytvaireji
kolektivni bytost, ve které zari individuality hérou, svétcu, lidi dobré rady a pévcii. 1 bytost
kraje roste aproméiuje se podle svych slavnych amrtvych.“ VEHm, Ze ur€itd mista
mohou riizn€ plsobit, ze vV sobé ukryvaji svou historii. Zaznamenava se do nich vse, co se
V jejich blizkosti ptihodilo. Maji své vzpominky. To se pak muze projevit v tom, jak se
V bezprostiedni blizkosti téchto mist lidé citi a jak se chovaji (viz. DAY, 2004) Na riiznych
mistech se chovame riizné. Lokality, jez nas respektuji jako jedince, v nds probouzeji ty

. v ’ v ’ o\ - . 5
nejlepsi stranky. Prostredi miize uzdravovat | ublizovat. *

vV

Je to dozajista individualni, nékdo mize byt na tyto podnéty citlivéjsi, nékdo se

k tomu stavi skepticky. Takze zalezi na jedinci. Ja osobné¢ mam zkusenost s tim, Ze misto

! CILEK, V.:Krajina vnitini a vnéjsi, 2005, str. 39
2 CILEK, V.:Krajina vnitini a vn&jii, 2005, str. 43
¥ DAY, CH.:Duch a misto, 2004, str. 134

4 CILEK, V.:Krajina vnitini a vnéjsi, 2005, str. 118
® DAY, CH.:Duch a misto, 2004, str. 132
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na nas muze néjakym zptisobem pisobit. Uz ne€kolikrat se mi stalo, Ze jsem prisla nékam,
kde m¢ zacala svazovat tizkost a kde jsem se necitila dobte. Funguje to jisté i opacné, ale

Clovek si spis uvédomi, kdyz néco neni v potfadku, kdyz se zacne citit zle.

Krajina se v prubé¢hu doby proméfiuje. Tyto promény zpusobuje pusobeni casu
a ptirodnich jevi, které krajinu méni uz odnepaméti, ale nejvétsi zasluhu na promeéné
mame poslednich par staleti hlavné my, lidé. V dne$ni dobé miizeme pozorovat silici
narust urbanismu. VInu, ktera piinasi predev§im technicky rozvoj mést a populace.
Rozrustajici se zastavba, pohlcujici okolni ,,pfirozenou” krajinu nebo spletita sit
komunikaci tdhnouci se napii¢ krajem jsou jeji béZnou soucasti. Oproti témto tendencim
podporujici predev§im civilizaéni rist a vyvoj sili také zajem 0 zivotni prostiedi a jeho
ochranu. V dnesni dobé muzeme byt svédky postupného ,,navratu K pfirodé“. At uz
v podob¢ silicich ekologickych hnuti nebo v podobé snahy 0 navrat ¢lovéka k piirodé
prostfednictvim nejriznéjSich druhi ,,zelené* architektury, spojujici ptirodni slozku spolu
s technologiemi. ,priroda zacala byt chapana jako regeneracni, utisujici prostiedek...v
soucasné dobé si tézko dovedeme predstavit svet, kde by lidé neméli zajem 0 prirodu, ale
nas blizky, témér az nostalgicky vztah ke krajiné avenkovskému Zivotu se objevuje

V evropské kulture teprve neddvno. “6

®  LYNTON, N.:Uméni 19.a20.stoleti, 1981, str. 9
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2.2. KRAJINA A JA - OSOBNI POHLED NA KRAJINU
A KRAJINOMALBU

Jak uz jsem zminila vySe, krajina je vSude kolem nas amy jsme tedy do jisté
(pomérné velké) miry jeji soucasti. Pojem ,krajina* je podle mého ndzoru velice Siroky
a da se chapat riznymi zptsoby. Proto je pro m¢ t€zké néjakym zpusobem ji definovat,
upiesnit co pro mé znamena, popsat jak si ji pfedstavuji. PohliZim na krajinu jako na néco,
co je nutnou soucasti kazdého z nas. VSichni se v ni kazdodenné pohybujeme, at’ uz si to
uvédomujeme nebo ne. Clovék vlastné krajinu svym chovanim ovliviiuje, ale zarovei
krajina zpétné zase ovliviiuje a dotvaii ¢lovéka. (viz. CILEK, 2005). Ato piedeviim
prostfednictvim konkrétnich mist, které na nas urcitym zpisobem ptisobi. ,, Mista vyzaruji
podprahové zpravy a ovliviwji to, jak lidi sebe samotné vidi, jak se chovaji, dokonce i jak

ol

se citi. “' Kazdy ma své oblibené misto, kam rad chodi, kde se citi dobfe. Néco z tohoto

mista ke ¢lovéku vnitiné promlouva, vyzaiuje z n¢ho.

Kazdy ¢lovék ma vlastni osobity nazor a proto kazdy odlisné a po svém vnima
pojem krajiny. Ja osobné rozd¢€luji krajinu do dvou hlavnich kategorii, na méstskou a na
ptirodni krajinu. Do méstské krajiny fadim pfedev§im zastavby - mésta, vesnice nebo
industridlni stavby a do pfirodni vSechny ostatni krajiny, ve kterych pfevazuje piirodni

slozka.

Obr. 1 - Autorska fotografie: prirodni krajina, Obr. 2 - Autorska fotografie: méstska krajina,
2011 2011

Kazdy se ovSem pohybuje Vv jiném prostiedi, tudiz zna krajinu jinak. Nejdavérnéji je
nam znama krajina naSeho domova, ve které se ocitame denné. Ta je nam nejblizsi a ve

vétsiné pripad ma i citovy charakter, jestlize ji mame spojenou s n&jakym osobnim

" DAY, CH.: Duch a misto, 2004, str. 20
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zazitkem, nebo prozitymi emocemi. Proto se pozastavuji nad ,,vyrokem* V. Cilka, na ktery
mam pon¢kud odlisSny nézor. ,, Mnoho lidi si zvoli rodné misto teprve ve strednim véku
nebo ke staru. Pred tim jeSté nepotrebuji nékam urcité patrit a netouzi byt vlastneni

«8 Myslim, Ze kazdy ma nékde v sobé zafixovano v jaké krajiné je mu

nejakym krajem.
nejlépe. M4 své oblibené misto, kam rad chodi, kde se citi dobte. Néco z tohoto mista ke
¢lovéku vniting promlouva. Podle mého nézoru ma kazdy v sobé dano, jaka krajina je mu
nejblizsi a kde by chtél do budoucna Zit. Je jasné, Ze s naristajicim vékem se tento pocit
prohlubuje, ale pfitomny je jiz od mladi. Je vSak mozné, ze si jeho existenci mnoho lidi ze

zacatku pfrili§ neuvédomuje.

Chtéla bych se zminit i 0 svém vztahu ke krajinomalbé. Ten ov§em pouze naznacim,

protoze se timto tématem budu podrobnéji zabyvat v nasledujici kapitole.

J& osobn¢ vnimam krajinomalbu spiSe V jeji tradicni podobé, ktera prevladala na
pocatku jejiho vzniku. Kladny vztah mam ovSem i k pozdéjsi tvorbé inovatord v uméni,
Ktefi tvofili na pielomu 19. a 20. stoleti. Pfedev§im pak ke Claudu Monetovi a jeho
dovednosti zachyceni prchavého okamziku dopadu svétla. Obdivuji také dilo Paula
Cézanna, diky jeho smyslu pro vnitini fad a osobité barevnosti, kterou ve svych obrazech

pouziva.

¢ CILEK V., Krajina vnitini a vngjsi, 2005, str. 114
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2. 3. HISTORICKY PREHLED

Ukazky z historie, které predstavuji soucasné i vychodiska pro celou moji praci, jsem
se rozhodla vybirat podle nékolika kritérii, které jsem si pfedem stanovila a které se budou
zrcadlit nebo budou zcela transformovany iV pedagogické av praktické ¢asti mé
bakalaiské prace. Hlavni z nich je proména krajiny, zptsoby jejiho zobrazeni a rtizné
pristupy k ni. Tato proména, jako hlavni téma, bude prostupovat celou moji praci. Jeji
podstata se da podle mého nazoru piesvédcivé zaznamenat pomoci zachyceni oblohy,
jejiho vyrazu a pusobeni skrze volné médium. Tudiz druhym kritériem je obloha, mraky,
kdo a jak s timto motivem zachazel. A tietim, tedy poslednim kritériem, je citové piisobeni

krajiny a celkova atmosféra vyjevu.

2.3.1. PROMENA KRAJINY

Prvnim kritériem je tedy zobrazovani promén v krajiné. Umeélcti, kteti s timto
tématem n&jakym zplisobem zachazeji, je mnoho. Vybrala jsem proto ty, ktefi jsou mi svou
tvorbou néjak blizci a ktefi mé né&jakym zpisobem zaujali, inspirovali mé¢ v nasledné

autorské tvorbé.

Jeden z nejznaméjsich umeélcn, ktery se zabyval proménou krajiny, je Claude Monet,
ktery sledoval piedevsim proménu svétla a jeho dopad na vizudlni ptisobeni zobrazované
krajiny, nebo jeji ¢asti. Studoval atmosféru, jeho zkoumani pomijivého uc¢inku svétla bylo
diky své dukladnosti az védecké (viz. HEINRICH, 2004) Jeho fascinace promé&nami svétla
a jeho pasobenim vyustila v série obrazu, ve kterych se pokousi tento jev zachytit. Vytvofil
fadu d¢l, znichz jsem vybrala dva z nejznaméjSich soubori, Kupky sena a Pruceli
katedraly v Rouennu. Na téchto dilech se da jasné pozorovat proména, kterou Monet

dokazal zachytit a ktera bude vychodiskem i pro moji praci.
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Jednémi ze souCasnych umélci, kteti se také zabyvaji proménou krajiny, jsou
manzelé Becherovi. Tvofi soubory fotografickych obrazili, zachycujici predev§im objekty
pochézejici z méstské ¢i industridlni krajiny a jejich promény. Jejich dila jsou pievazné
cernobild, takZze davaji vyniknout zobrazovanému motivu a umociiuji tak ptsobeni celku.
Proméné dava jesté vice vyniknout to, ze jsou jednotlivé obrazy nasledné poskladany do
jednoho celku. Coz mé¢ piivedlo k tomu, Ze i ja jsem ve vysledku jednotlivé obrazy, jez
vznikly v ramci vytvarné ¢asti prace, poskladala vedle sebe a tim dala proméné jesté vice

vyniknout.

Na podobném principu zachycuje promény krajiny i David Hockney. Tvoii také
soubory fotografii, které skladd zrtznych krajinnych motivli, zachycujicich krajinu
Vv jejich nespocetnych podobach, do obrazového celku. Ve vysledku obraz vypadé jako

barevna mozaika, ktera vSak netvoii zadny konkrétni vzor.

Obr. 3 - Claude Monet: Rouenska Obr. 4 Obr. 4 a5 - Claude Monet:
katedrala, 1894 Stohy sena, 1891

Obr. 6 — Becherovi, Plynové nadrze, 1982 - Obr. 7 - David Hockney Husbandry in the East
1992 Riding, 1997.
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2.3.2. OBLOHA

Dal$im kritériem, podle které¢ho jsem vybirala historické ukazky, je pro mé obloha, na
niz se da proména dokonale pozorovat. Ato predevSim diky mnozstvi barev, variaci

obla¢nych seskupeni a svétla, kterymi je obloha utvafena a které se neustale proménuji.

Obloha hraje velkou roli v krajinach holandskych mistrti 17. stoleti. Ja jsem si vybrala
dilo Jacboba van Ruisdaela, pro kterého je zobrazeni oblak, které¢ dokonce v nékterych
jeho obrazech zaujimaji vétSinovou plochu vyjevu, typické. ,,Ruisdael se stal mistrem
zndzornovani tmavych a chmurnych mrakii...snad zadny umeélec pred nim, nedokazal tak
silné vyjadrit své pocity a ndlady prostiednictvim jejich odrazii v prirodé.“ Jeho oblaka

pusobi ziveé a vyjadiuji atmosféru v obraze.

Vyjevy, ve kterych hraje dilezitou roli obloha, jsou typické také pro anglickou
krajinomalbu. Nejvice mé zaujala tvorba Johna Constabla. Mra¢na v jeho obrazech pisobi
velmi presvédéiveé, dodavaji obrazu hloubku. Autor zachycuje jejich skute¢nou podobu,
dokaze pomoci barev azachyceni svétla zvéCnit charakter pocasi. Jim zobrazend a

transformovana obloha dodava vyjevu dramati¢nost a podtrhuje celkovou naladu v obraze.

Soucasny umeélec, ktery mimo jiné zachazi také s oblohou jako stézejnim namétem
svych dél, je fotograf Nobuyoshi Araki. Jeho obla¢né krajiny na mé velice zaptisobily.
Fascinovala mé dramati¢nost, ktera z jeho fotografii vyzatuje. Ta je jesté podtrZena tim, Ze

je fotografie Cernobila. Dava totiz vyniknout hie svétla a stint.

e

Obr. 8 Jacob van Ruisdael, Vétrny mlyn Obr. 9 John Constable, Brighton, 1826 - 27 Obr. 10 Nobuyoshi Araki: Skyscapes /
ve Wijku, kol. 1665 From Close-range, 1991

° GOMBRICH, E. H.:Pfibsh uméni, 1992, str. 429
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2. 3. 3. CITOVE PUSOBENI KRAJINY

Poslednim kritériem je citové pusobeni krajiny. Hledala jsem piedev§im schopnost
autorti zachytit atmosféru zobrazované krajiny. Je tézké postihnout vyraz a soucasné
I vnitini podstatu motivu, ktery umélec zachycuje. Soustfedila jsem se tedy na ty autory,
kterym se to Vjejich dile podle mé podafilo. ,,Uméni svym zpusobem zasahuje nitro
cloveka silnéji nez jiné formy spolecenského veédomi, vytvari v ném postoje, ndzory,
mordlku, motivuje jeho rozhodovani ijednani, poskytuje mu vzory aidedly.lo Proto je

dalezité, aby umeélecké dilo dokazalo na divéka zaptisobit a komunikovat tak s nim.

Jednim z umélct, u kterého jsem toto citové pusobeni nasla, je Caspar David
Friedrich. Osobné¢ ho mam velice rada, dokaze totiz svymi obrazy vyjadfit jakousi
tajemnou atmosféru Krajiny. ,,Seversky némec s mystickym vztahem k prirode, maloval
melancholické obrazy se zvlastnimi vyhledy do krajiny, vizionarské vyjevy, v nichz je
krajina prolnuta symbolikou.“** Jeho pohledy na krajinu rozhodng vnitini pisobeni
a atmosféru obrazu nepostradaji. Obrazy jakoby skryvaly tajemstvi. Celkové puisobeni

podtrhuje jemné svétlo a mlha, do které je cely vyjev zahalen.

Z Ceskych umélcti mé velice zaujala tvorba Josefa Sudka. Jeho ,,smutné® fotografické
obrazy, ve kterych se pfesné zrcadli ndlada zobrazené krajiny, vystihuji ptesné to, co jsem
hledala. Dokazal do vyjevu vnést citové rozpolozeni, které z krajiny vyzatuje. Pro mé

osobné je nejzajimavéjsi jeho schopnost postihnout celkovou atmosféru obrazu.

Velky dojem na mé udé€lala také ¢inskd krajinomalba. Kterd vynika tim, Zze v prvé
fadé¢ jde umélcim pravé onaladu zobrazované krajiny. Jeji rozpoloZeni v daném
okamziku. Vybrané ukazky na mé pusobi kiehce a poeticky, mozna az trochu snove.
Umélctim se opravdu zdafilo zachyceni duse krajiny. ,, Cinsti umélci nechodily do pFirody,
aby si sedli pred néjaky motiv a nacrtli ho. Svému uméni se ucili pomoci zvlastni meditace

I3

a koncentrace, v niz ziskali napred schopnost, , jak malovat borovici“, ,jak malovat

skaly“...Teprve kdyz si tuto dovednost diikladné osvojili, zacali cestovat a pozorovat

prirodni krasy, aby mohly zachytit naladu krajiny. «12

0K URIC, J.:Psychologie vnimani uméleckych d&l v ontogenezi, str. 7
1 YNTON, N.:Uméni 19.a20.stoleti, 1981, str. 29
2GOMBRICH, E. H.:Pfib&h uméni, 1992, str. 153
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Obr. 11 - C.D.Friedrich: Réno, 1820 Obr. 12 — Josef Sudek: Davno zaplavena alej, Obr. 13 - Kao Ko - Obr. 14 - Ma Yuan:
Davno zaplavena alej, 1962 1962 kung: Krajina po Krajina za svitu
desti, kol. 1300 mésice, kol 1200
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2. 4. PROMENA KRAJINY V CASE

Téma promény krajiny se da uchopit z mnoha uhld pohledu, kazdy umélec ho fesi
jinym zptusobem, hleda v ném rozdilné véci, soustiedi se na rizné aspekty dila, se kterymi
pak dale pracuje. Ja jsem se toto téma rozhodla demonstrovat prostfednictvim osobné
vybrané¢ho vytvarného problému, kterym je proména krajiny v Case, respektive uloha
krajiny ve vytvarném dile, ve spojeni s figuralni nebo pfedmétnou slozkou. Vymezila jsem
si tii kategorie, V jejichz ramci tento vztah feSim. Jsou to: Zobrazeni krajiny jako pozadi
obrazu, kulisy, jako zdanlivé nepodstatného prvku v obraze. Krajina jako rovnocenny
prvek ve vytvarném dile, respektive krajina v harmonickém spojeni s figurou nebo
pfedmétem a posledni kategorie nese nazev: Krajina jako samostatny ndmét. U kazdé
z nich feS$im obecné znaky a vychodiska, které nasledné demonstruji za pomoci ukazek

z historie nebo soucasnosti vytvarné kultury.

2.4.1. ZOBRAZENI KRAJINY JAKO POZADI OBRAZU, KULISY, JAKO
ZDANLIVE NEPODSTATNEHO , DOPLNKU“ OBRAZU

Tento problém budu vztahovat pouze k malifstvi, protoze jeho existence je ve spojeni
s timto médiem nejbéznéjsi. Krajina ma funkci pozadi, kulisy v obraze. Mize zdanlivé
pusobit jako nepodstatny prvek Vv obraze, protoze ustiedni Casti obrazu je hlavni ndmét,
ktery ma nejcastéji charakter biblickych ¢i mytologickych vyjevi. Objevuje se ale i svétska
tématika, vyjevy z bézného zivota nebo portrét, ve kterém je vyobrazovany jedinec ¢asto
zasazovan do krajinného pozadi. V 15. stoleti je popularnim pozadim v obraze imaginarni
krajina. Jak je patrné z jejiho nazvu, tak se nejedna 0 realnou krajinu, ale jde 0 realné ¢asti,
znichz se celkovy vyjev skldda. Ma funkci pozadi jakési kulisy, kdy zobrazuje jen
zakladni okoli Gstfedniho vyjevu, coz byl hlavné terén, architektura a stromy. Je v ni patrna

snaha 0 ptesné zachyceni vzhledu jednotlivych &asti vyjevu, ne viak celku. (viz. BLAHA,
SAMSULA, 2000)
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Pomér figurativni slozky versus krajinné neni dany zadnymi pravidly. Lisi se
pfedevsim v dusledku dobového trendu, popularity jednotlivych slozek obrazu nebo

zajmem umélce 0 jednotlivé Casti.

Naptiklad v dile Clauda Lorraina krajinné pozadi zaujima vétSinovou plochu vyjevu
a figurativni motivy tehdy tradi¢nich naboZenskych a mytologickych ndméth jsou sice
umistovany do poptedi, jsou ov§em vyobrazovany ve velmi drobném méfitku. Oproti tomu
v dile Petruse Pauluse Rubense vidime, ze vétSinovou plochu naopak zaujima ustfedni
namét akrajina je viceméné potlacena. Patrny je iproporéni rozdil mezi Kkrajinnou

a figurativni slozkou, ktery ma umocnit dramati¢nost a pompéznost vyobrazeného namétu.

Obr. 15 Claude Lorrain: Krajina s obéti Obr. 16 - P.P.Rubens: Unos dcer
Apollénovi, 1662 - 63 Leukippovych, 1516
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2.4.1. 1. Biblické vyjevy

., Biblické pribéhy ztvarnuji po dvé tisicileti umelci vsech narodii sveta. “Lyak uz bylo
psano vyse, biblické vyjevy predstavuji jednu z nejrozsifenéjSich kategorii namétl, pro
které se stava krajina pozadim v obraze. ,, Biblické a mytologické naméty a symboly stvorily
univerzalni umeélecky jazyk, jemuz rozuméli vSude v Evropé a ktery naznacoval hluboce
zakoreneény vliv antické civilizace a sily katolické cirkve**. Jako hlavni témata pievazuji
ptib&hy ze zivota svétcl @ mucednikd. Predevsim ve sttedoveku je nejvétsi diraz kladen na
namét a moralni obsah, esteticka zkuSenost ma vedlejsi funkci. V pozdé€jsi dobé se obé

sloZky, jak moralni tak estetickd, zacinaji vyrovnavat.

Jednim z nejcastéjSich nabozenskych namétii ve vytvarném umeéni je pravdépodobné
piibéh zivota JeziSe Krista. ,,Jezis Kristus je ustredni postavou uceni kiestani vSech
vyzndni...Kestané nazyvaji Krista Spasitelem.*"® Jednim z ustfednich momentii jeho
zivota bylo jeho ukfizovani. Uk#iZzovani se pouzivalo jako potupny a kruty zptisob popravy
jiz ve staroveéku. ,V dobach rimské rise bylo ukrizovani Siroce uzivanym zpiisobem
popravy, vyhrazenym pro sprosté zlocince a otroky.“16 Smrt JeziSe Krista je nejznaméj$im
ptipadem ukfizovani v historii a stava se tudiz jednim z hlavnich motivi kfest'anského
uméni. V kiestanstvi je kiiz symbolem Kristova vitézstvi nad smrti a prvotnim hiichem
wLobrazeni kifize se objevuje az pocatkem druhého tisicileti, kdy se stava nejsilnéjsim
a nejcastéjsim vytvarnym symbolem viry.“*" Samotny vyjev ukfizovani se ale poprvé

vyskytuje az v 6. stoleti.

V disledku jinych priorit, které ptinasi dnesni doba, smysl mnohych, kdysi velmi
aktualnich naméti upada (viz. ROYT, 2006). Presto se biblicka tématika v dilech

soucasnych umélct stale objevuje.

B ROYT, J., Slovnik biblické ikonografie, 2006, str. 7

% CUMMING, R.:Slavni malifi, 2003, str. 15

S ROYT J., Slovnik biblické ikonografie, 2006, str 120

® HALL J., Slovnik naméti a symbold ve vytvarném uméni, 1991, str. 457
' BORCHGRAVE de, H.:Cesty kiestanského uméni, 2002, str. 12
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Soucasna umélkyné, kterd tento motiv pouziva ve své tvorbé je Bettina Rheims.
Zasazuje namét ukiizovani do soucasné méstské krajiny, kterou zachycuje v jeji syrové, az
jakoby primitivni podstaté. Tim dodava celkovému vyjevu patfinou atmosféru, ktera
podtrhuje jeho symboliku. Dalsim z um¢lca koho, bych v souvislosti s biblickymi motivy
rdda zminila, je soucasny fotograf David la Chapelle. Ktery ve svém dile Casto vyuziva
pravé biblickych ¢i mytologickych témat, ovSsem zapracovava je do soucasné doby, takze

maji svou specifickou atmosféru. A mohou se nam diky tomu zdat blizsi, osobné&;si.

Obr. 17 - Bettina Rheims: 1. N. R. I., 1999 Obr. 18 - David la Chapelle:
Heaven to hell, 2006

2. 4. 1. 2. Mytologie

Do mytologie mizeme zatadit nespocetné mnozstvi témat, namétli nebo kontextl
navzajem se prolinajicich. Ja jsem vybrala n€kolik ukazek z oblasti vytvarné kultury, na
kterych se da téma presvédCivé demonstrovat. Autory jsem vybirala tak, aby predstavovali
jisty protiklad a viditelny kontrast. Mym zamérem je piedstavit toto $iroké téma v jeho

nejriiznorodé€jSich podobéch.

Jednu moznou polohu tématu mohu piedstavit prosttednictvim vybéru z egyptského
malifstvi, jeZ se objevovalo pfedevSim v hrobkach a na sarkofazich zemftelych. Pro svou
specifickou podobu je znamé po celém svété. Snad kazdy si dokaze vybavit jejich

jedine¢né vyobrazovany typ postav. Kombinace geometrické pravidelnosti a naruzivého
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pozorovani Zivé skutecnosti je charakteristickd pro veskeré Egyptské maliFstvi *® Tvirci
té doby pouzivaly piedepsany zplsob vyobrazovani, ktery ma jasny fad a pravidla.
Jednotlivé krajinné prvky nepostradaji ity nejmensi detaily a zobrazovany jsou vzdy

Z Uhlu, ktery je pro né typicky.

Jako protipol egyptskému fadu a smyslu pro detail uvadim malife pozdni renesance
El Greca a jeho dilo Laokoon. Jeho tvorba neni typickym ptikladem jeho doby, ma vSak
jedine¢nou atmosféru. Pouziva vyjimecnou osobitou stylizaci. Vyjevy puisobi diky této
autorské deformaci dramaticky. Coz jesté podtrhuji viditelné barevné kontrasty a vyrazné
kiivky objevujici se ve vét§iné jeho obrazli. Vyjev piisobi diky dramatickym kontrastim

barev mysticky.

Dalsim a poslednim piikladem, ktery chci v ramci tohoto tématu uvést je dilo od
Diega Velazqueze: Bakchus. V obraze pievazuje figuralni slozka, krajinné pozadi je
minimalizovano jen na vzdaleny obzor, jez se zra¢i v pruhledu mezi figurami. Ve vyjevu je
patrnd snaha o realisti¢nost, zachyceni skutec¢nosti. Je viditelnd zména ve smysSleni

0 zobrazeni, mytologicky vyjev je zobrazen jako béZna scéna z denniho Zivota.

Obr. 21 - Diego Velazquez: Bakchiiv triumf,
pnl 1629

¥*GOMBRICH, E. H.: Piib&h uméni, 1992, str. 58
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2. 4. 2. KRAJINA JAKO ROVNOCENNY PRVEK VE SPOJENI S FIGUROU NEBO
OBJEKTEM

V malifstvi je to predstava slouceni krajiny a postav do harmonického celku. Krajina
a figuralni naméty at uz z mytologie ¢i sobsahem jiného charakteru, se snazi
0 zrovnopravnéni, 0 harmonii, ve které jsou ob¢ tyto slozky vyrovnany. Jde o dokonale
vyvazené spojeni slozky at’ uz figurativni ¢i pfedmétné s krajinnou. Svij podil na této
rovnovaze ma dozajista dlouhodobé zkoumani vztahti obou slozek ajejich nasledné
rozvrzeni V obraze. ,,Geometrie vymezuje tvary, jejichz vzdjemné pomery lze matematicky
vyjadrit. Tyto pomeéry jsou zakladem harmonie, ktera plni tim lépe svou funkci, ¢im lépe
jsou v ni svazany a sjednoceny riznorodé prvky“!® Umélci tedy pouZivaji rizna schémata,
zalozend na matematickych principech, ktera dodavaji vyjevu patficny charakter a

pusobeni.

Ja se pokusim tento vztah krajiny a figury nebo objektu demonstrovat na nékolika
nasledujicich ukazkach, které ho podle mé co nejptresvédCiveji vyjadiuji. Pii¢emz nejprve
uvedu nékolik obdobi v historii vytvarné kultury akonkrétnich umélct, kteti se daji

pokladat za predchudce.

Za jedno z vychodisek muzeme povazovat jiz benatecké uméni 15. stoleti, kdy se
pomalu zacind formovat vztah figuralni a krajinné slozky. Dal8i z moznych pfedchidct je
pro m¢ italsky malit Annibale Carracci se svou idealni krajinou, v jejiz podstaté jde
predevsim 0 dodrZeni pfisného matematického fadu a presné kompozice. V jeho ptipadé je

vvvvvv

z realnych prvki, protoze v pfirodé takto dokonaly vyjev neexistuje.

Hlavni je ovSem pfinos Nicolase Poussina, ktery nésleduje odkaz Carracciho idealni
krajiny, dale ho rozviji apifiddvd mu na dokonalosti. Jeho forma je jest¢ striktnéjsi
a propracovangjsi, jde mu o dokonalou jednotu celkového vyobrazeni. Postavy do prostoru
rozmistuje s velkou peclivosti. V naprosto usmérnénych postojich a gestech, které
vétsinou kopiruji diagonaly. | kdyz v jeho dile pfevazuje v obraze ve vétsiné piipadi

krajina, uz je patrna snaha 0 jistou vyvazenost krajinného pozadi a postav. (viz. BLAHA,

¥ HUYGHE R., Re¢ obrazti, 1973, str. 49
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SAMSULA, 2000) Jeho dilo se pozdgji stiava velkou inspiraci pro mnohé umélce,

ptedevsim, pro nas dilezit¢ho, Paula Cézanna.

Obr. 22 — Annibale Carracci: Kajici se Obr. 22 — Nicolas Poussin: Pasty¥i z Arkadie, kol.
Magdaléna v krajiné, 1598 1643
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2.4.2.1. Paul Cézanne: Velké koupani

Cézanne se propojenim figuralni slozky a krajiny zabyval delsi dobu a to ptedevSim
ve svém dile s nazvem Koupani. Vytvoril hned nékolik variaci na toto téma, ve kterych se
pokousel fesit tento problém. Slo mu 0 to, aby se obé slozky obrazu vyrovnaly, aby jedna

tu druhou nepotlacovala.

., Koupani doklada jeho snahu prizpisobit lidskou postavu kompozicnim zdmérum,
které uskutecnil v krajinach a zatisich. Bylo nutno ji deformovat tak, aby vyhovovala

I v . ’ rv g0 L. .y o . .20
obrazove stavbé a expresivnim ucelum a pritom ji neubrat na vzhledu a diistojnosti

Kdyz se podivame na tento obraz, tak je to
patrné. Figury i1krajina, ve které jsou postavy
umistény, jSOU Ve vzajemné harmonii. Harmonie sama
0sobé hraje v Cézannové dile velkou roli, coz
doklada jeho vyrok ,, umeéni je harmonie rovnocenna
pFirodé“®t Cézanne se snazi vnést do obrazi vnitini

fad a podstatu pfirody. Harmonicky pusobi i osobita

barevnost jeho obrazu, ktera je ladéna jen do n¢kolika

Obr. 23 - PaulCézanne: Velké koupani, 1905

tonli, které spolecné vytvareji plisobivy kontrast.
wbarva se stala stavivem jeho obrazii...jestlize diive se jeji elementdrni vlastnosti
prizpiisobovali zobrazeni, pak nyni je tomu praveé naopak, zobrazeni je vysledkem techto

L , , 22
elementarnich autonomnich vlastnosti barvy.

2 LYNTON, N.:Uméni 19. a 20. stoleti, 1981, str. 58
2 LAMAC, M.:Myslenky modernich maliit, 1968, str. 26
2 LAMAC, M.:Myslenky modernich malifd, 1968, str. 23
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2. 4. 2. 2. Gustave Courbet — Sle¢ny u Seiny

Gustav Courbet je dalsim z umélct, ktery se ve
svém dile snazil 0 idealni propojeni figur a krajiny. V
obraze je patrnd snaha o zachyceni celkové nalady.
Spojeni figur umisténych v poptedi obrazu ptlisobi ve
spojeni s krajinou harmonicky a vyvazené. ,,Courbet
nechtél byt zZdakem nikoho jiného nez samotné

«2

pFirody“® Vyjev je zobrazen realisticky. Jedna se 0

scénu z bézného zivota, kterA neni ni¢im Obr. 24 - Gustave Courbet: Sleény u Seiny, 1856 -
&7

prikraslovana, zachycuje figury i okolni krajinu v jeji prave, prirozené podobe¢.

2. 4. 2. 3. Michal Sedlak-Danae

I kdyZ jsem land art obecné zatadila do krajiny
jako samostatného namétu, je to dozajista
individualni. Nic se neda jednoznac¢né zaskatulkovat
do néjaké skupiny. VZdycky jsou néjaké piesahy

a ptekryvani se. Zrovna toto dilo na mé¢ pisobi jinak

nez vétSina ostatnich. Ptijde mi, ze presné vystihuje
vztah, ktery v této kategorii popisuji. Harmonii. | Obr. 25 — Michal Sedlik: Danae, 2000

Zpusob, kterym je tento objekt zasazen do krajiny pro mé piedstavuje idealni piiklad
rovnocenného spojeni obou slozek - krajinné a predmétné. Objekt se nesnazi n¢jak zastinit
okolni krajinu, nebo z ni vystupovat, upoutat pohled jen na sebe. Snazi se 0 splynuti,

0 rovnocennost a podle mého nazoru se mu to s velkym tuspéchem podafilo.

2 GOMBRICH, E. H.:Piib&h uméni, 1992, str. 510
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2. 4. 3. KRAJINA JAKO SAMOSTATNY NAMET

Krajina se stava hlavnim, ustiednim namétem. Oprostila se od figurativnich
I predmétnych slozek. Obé tyto slozky se samoziejmé mohou V dile objevovat, hraji v§ak

¢asto druhotnou roli. Uz jde pfedevsim o0 krajinu samotnou, 0 jeji podstatu.

Krajinomalba jako takova vznika v 17. stoleti v Holandsku. Holandsti krajinafi této
doby, se snazi vytésnit z krajiny v§e, co narusuje nové objeveny pohled na realnou krajinu.
Tim se krajina osamostatiiuje. Citlivé zachycuji promény krajiny v pfirodé. Nemaji uz
zajem 0 zdokonaleni krajiny pomoci sestavovani jednotlivych krajinnych prvki do
harmonického a fadu podtizeného celku, jako tomu bylo v ptipadé idealni krajiny, ktera
predchazela ve vyvoji krajinomalby. Objevili totiz nadheru bézné, vsedni krajiny. (viz.,
Bléha, J., Samsula, P., 2000) Je naprosto nesprdvné mit piedem zformovanou mytologii

a malovat ji misto pozemské reality «24

24 LAMAC, M.:Myslenky modernich malifa, 1968, str. 31, in Joachim Gasquet: Cézanne-ce qu’il m’a
dit, Paris 1926
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2. 4. 3. 1. Krajinné motivy a typy zobrazeni

Jestlize se pokousim néjakym zplisobem formulovat pojem krajinomalby, musim se
zminit 1 0 popularnich typech jejiho vyobrazeni. Oblibenym namétem Vv zobrazeni

krajinomalby se stavaji mariny. Jsou to pohledy na mofe, ptistavy nebo motska pobiezi.

DalSim oblibenym krajinnym motivem, ktery je Casty pro holandské malifstvi a ktery
se stava popularnim Vv Italii 18. stoleti jsou veduty. Krajinné vyjevy obsahujici pohled na
mésto. Typickym piedstavitelem vedut je benatsky umélec Giovanni Antonio Canal, zvany
Canaletto. Jeho Castym namétem se stavaji pohledy na italské Benatky. Jeho tvorba se
vyznacuje piesnymi detaily jednotlivych staveb, které ve svych dilech vyobrazuje. Jeho

obrazy diky mnozstvi detailt evokuji ptesny piepis skutecnosti.

Posledni z typti zobrazeni, ktery bych chtéla, kvili jeho vyznamnosti zminit,
je panorama. Panorama zachycuje pohled na krajinny celek v Sirokém uwhlu pohledu.

Uplatiiuje se predevsim ve fotografii.

Obr. 27 - Canaletto: Pohled na Benatky, Obr. 28 — Josef Koudelka: z cyklu Cerny trojihelnik, 1991
kol. 1730

2. 4. 3. 2. Fotografie ve spojeni s krajinou

Vynalez fotografie se objevuje v prvni poloviné 19. stoleti a pfinasi s sebou zménu
V pohledu ¢lovéka na svét. ,, Fotografie dokdzala a to prostrednictvim umélého nastroje,
dve diilezité veci: mimoradnou zmenu ve vnimani, kterou prodélava clovek a rozsireni

sveta tvari, Znehoz clovek cerpd své naméty a svou zrakovou latku. “? Se vznikem

 DORFLES, G.; Promény uméni, 1976, str. 180
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fotografie prichazi novy druh obrazu, pfi jehoz vzniku hraje roli technika. ,,Fotografie

« 26

zachycuje skutecnost snadnym mechanickym postupem“.”> Proto se na pocatku setkala

s nepochopenim umélci, ktefi ji kvali tomu odsuzovali.

,»Na rozdil od malire, zacinajiciho sviij tah z prazdné plochy, fotograf naopak vybira

Z jiz daného obrazu“ 2

»dnahy prvnich fotografit 0 zachyceni krajinarskych pohledii byly ve znacné mire

“% tento

inspirovany dily umélcii, které pritahovaly ocenované romantické krajiny...
ptistup, kdy je fotografie ovlivnéna malbou a snazi se 0 jeji ndpodobu, pietrvava jeste
Vv prvni poloving 20. stoleti. Pak ovSem nastava obrat. Fotografie za¢ne sledovat jiné cile.
Hlavni zménou, kterd ptichazi spolu s moderni fotografii je osobni angazovanost, osobity

umélecky vklad do obrazu. (viz. SCHEUFLER, 2000)

Fotograf, ktery mé zaujal pfedev§im svou schopnosti zachytit atmosféru krajiny, je
Josef Koudelka. Jeho cyklus fotografii zdevastovaného Podkrusnohoii: Cerny trojithelnik
vypovida o urcité oblasti a jejim zivoté. V tomto cyklu zachycuje krajinu v jeji horsi
podobé, kterou ovSem ziskala diky ¢innosti lidi. Z obrazu je patrné, ¢im v§im musela tamni

krajina projit. Koudelka dokazal zachytit vnitini podstatu této krajiny.

Jiny thel pohledu v zachyceni krajiny piedstavuje Stépanka Simlova. Jeji obrazy jsou
vysledkem manipulace s fotkou. Krajinu zachycuje jako ménici se odraz skutecnosti, ktery
divaka svym vzezienim mate, protoze pracuje s iluzi. Na mé& osobné plsobi piedevsim
barevnost, kterou obraziim dava. Ta je jednim z hlavnich faktort, které dodavaji fotografii

jeji matouci podobu.

- ( N2 % iy
Obr. 29 — Josef Koudelka: z cyklu Cerny trojiihelnik, 1991 Obr. 30 — Stépanka Simlova: Cyklus krajin,
1999 - 2000

% HUYGHE, R.: Re¢ obrazii, 1973, str. 28
" SCHEUFLER, P.:Teze k d&jinam fotografie do roku 1914, 2000, str. 7
%8 Krajina v ¢eském uméni 17. -20. stoleti, 2005, str. 88
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2. 4. 3. 3. Land art neboli zemni uméni

Svou vlastni kapitolu zde tvofi zemni uméni. Na poc¢atku 20. stoleti sila krajinomalby
Vv uméni postupné slabne. Je to dano predevsim psychologii doby, kdy se kvili svétovym
problémim méni vytvarné naméty. Podil na tom maji také nové vytvarné techniky, které
vedou K jinym namétim a experimentim v uméni. Téma krajiny ovSem nikdy nezmizi
uplné i tak v uméni pietrvava. V 60. letech 20. stoleti se ovsem diky silicim ekologickym
tendencim zacne vztah ke krajiné proménovat. To se samoziejmé projevi i v uméni tehdejsi
doby. Zobrazeni krajiny se transformuje do nové formy, nahradi ho zasahy do podoby

krajiny a tady vznika zemni uméni.

Zemni uméni a fotografie k sobé maji blizky vztah. V nékterych piipadech je totiz
mozné dilo predstavit kvilli svym rozmérim $ir§i vefejnosti pouze diky tomuto médiu.
~Konceptualni povaha veétsiny zemnich del s sebou casto nese fakt, Ze se 0 nich miizeme
dozvedet pouze formou dokumentace. Odlehlost lokalit a skutecnost, Ze jednou postavend
dila se dadle neudrzuji, zpiisobily, Ze mnohd jsou znamd predevsim 7 fotografii. To se vSak
méni, protoze v posledni dobé se vyklada vice usili, aby se stalé vytvory zachovaly a byl

. v ~r ((29
kK nim usnadnén pristup.

Zemni uméni se da obecné rozdélit do dvou kategorii. Tou prvni je vétev zemniho
umeéni, kterd prevazuje v USA akterd svymi zasahy krajinu dost radikalné pretvari.
Vstupuje do jeji podoby dost ¢asto s velkou brutalitou. Tvrdé méni jeji podobu. Druha
vétev zemniho uméni, kterd prevazuje predevSim v Evropé€, také zasahuje do podoby
krajiny, protoze to je vlastné podstata land artu, ale zasahy nejsou tak dramatické. Ja

osobné¢ uptfednostiiuji spi§ druhou kategorii, ktera mi piijde zplisobem své tvorby jemné;jsi

vvvvv

Umélec, kterého mizeme zafadit do prvni skupiny, 0 které jsem se zminila, je Robert
Smithson. Jeho dilo Spiralové molo, je zainym piikladem tvorby amerického land artu. Je
to monumentalni zasah do krajiny, kterym se narusila a zménila jeji pfirozena podoba
a celkové pusobeni. Neznamena to v8ak, ze tvoii proti pfirodé, Ze se ji snazi znehodnotit,

to v Zadném piipadé ne. Pravé naopak, pretvaii krajinu v jeji novou podobu.

* DEMPSEYOVA A., Umélecké styly, $koly a huti, 2002, str. 262
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Predstavitelem druhé kategorie je Richard Long, tvirce tzv. ,,zeleného land artu®.
Nevstupuje totiz do krajiny tak dramatickymi zasahy, jako ameriéti predstavitelé. Long
vychazi z ptirody. Prvky, kterymi vstupuje do krajiny, kterymi ji pfetvaii, bere piimo z ni
samotné. Vytvafi tak v krajiné obrazce, které v tomto pifipad€ plsobi jako mysticka hra

s kameny.

ROBERT SMITHSON / JAMES COHAN GALLERY

Obr. 31 — Robert Smithson: Spiralové molo, 1970  Obr. 32- Richard Long: Cotopaxi circle, 1998
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3. DIDAKTICKA CAST

33



,Soucasnd vytvarnd vychova uci deti hledat, co Fici 0 svete, v kterém Zziji anabizi jim

moznosti, jak to vyjadrit. “*°

3.1. HLAVNI MYSLENKA

V ramci didaktické Casti své bakalafské prace jsem se rozhodla vytvofit navrh
programu, ktery by byl naplni dlouhodobéjsiho projektu. Projekt je navrzen pro hodiny
vytvarné vychovy na zakladni Skole a to pfedevS§im pro Zaky druhého stupné. Vysledkem
projektu bude soubor vytvarnych praci na téma Krajina ajeji proména, ktery se bude

skladat z nékolika samostatnych tkold. Ty budou vzdy propojeny hlavnim tématem.

Z vlastni zkuSenosti vim, Ze vytvarna vychova je v dnesni dob¢ na nékterych skolach
celkem podcenovanym pfedmétem aneni ji vénovano tolik pozornosti, kolik by mélo.
Pokusim se tedy prostfednictvim svého didaktického navrhu ukézat, Ze vytvarnd vychova
muze nastinit ditéti rizné polohy tématu, najit a predstavit mu jejich didaktickou hodnotu

a mezioborovou kontinuitu.

Jako vychodisko pro samotny didakticky vytvarny projekt mi slouzi celd prakticka
Cast mé bakalaiské prace. Tvirci z oblasti vytvarného uméni, které v ni uvadim, mi byli
vice ¢1 méné inspiraci ajejich umeélecka tvorba se po osobité transformaci odrdzi jak
v didaktické, tak vytvarné ¢asti mé prace. ,, vytvarné umeéni je zdrojem, 7 kterého vytvarna
vychova trvale Cerpd...Zak resi jiné otazky nez umélec. Ve vytvarném projevu uplatiiuje
zpusob mysleni, ktery odpovida jeho véku, schopnostem a zkuSenostem, jeho vytvarné
projevového typu aV neposledni Fade do jisté miry omezené technické zrucnosti. Tak se
vzdaluje vyrazivu vytvarného umeéni, ale dosahuje jinych, casto necekanych vyrazovych
icinki. >

Prostfednictvim projektu se chei pokusit pfiblizit détem praci s fotografii, nastinit
rizné moznosti jejiho pouzivani a jeji nasledné vyuziti jako vychodiska pro dalsi praci.
Fotografie je pro ucely vytvarné tvorby s détmi vhodna, protoZze dokaze pteklenout propast

mezi realitou a jejim vyobrazovanim a da se z ni posléze vychazet i v praci s jinymi médii.

* ROESELOVA V, Namét ve vytvarné vychove, 1995, str. 11
3 ROESELOVA V., Techniky ve vytvarné vychové, 1996, ivodni poznamky
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wjestlize ma vytvarnd vychova formovat nejen vytvarné ndzory deti aty potom maji
fungovat v redlném svété jako urcité hodnoty, miizeme jako ucitelé prispét k vytvoreni
propojovactho systému mezi realitou, jejim vnimdnim a moznostmi pouzivani |\ propojovani
klasickych 1, neklasickych®, tedy novych médii, véetné média fotografického...lze si
predstavit vytvarnou vychovu zaloZenou na prdci s fotografii jako vychodiskem pro dalsi

praci, vuzZivajici propojeni a kombinace s malbou, kresbou a prostorovou tvorbou. “*

fotografii miizeme vnimat jako ndstroj k preklenuti problému reality a obtiznosti
Jjejiho postizeni v konfrontaci s détskou mysli. Pomoci snadnosti, rychlosti a vernosti
zdznamu tak fotografie prispiva k objevovani obrazii, jejich vyznamii aVv neposledni rade

ke hre s vytvarnym jazykem. «33

Nebudu pracovat jen s fotografii, chci do projektu zapojit i jind média. Jiné techniky,
které budou ovSem z fotografie vychazet, n¢jakym zptuisobem s ni spolupracovat nebo se od
ni nakonec uplné oprosti. ,, kazdy pristup ma za urcitych okolnosti svou cenu. Vsechny by
vSak mely smérovat ke spolecnému cili-vypéstovat schopnost samostatné si volit cestu tam,

aby vznikl vytvarny a myslenkovy zamer ditéte. «34

2SMiD J., Vytvarna vychova v environmentalnim vzdélavani, 2010, str. 29
B SMID J ., Vytvarna vychova v environmentalnim vzdélavani, 2010, str. 33
% ROESELOVA, V.:Techniky ve vytvarné vychovg, 1996, str. 15

35



3. 2. DIDAKTICKY NAVRH VYTVARNEHO PROJEKTU - KRAJINA
A JEJI PROMENA

3. 2. 1. Priprava Kk projektu

Ptiprava slouzi k tomu, abych si ja jako pedagog uvédomila, co je hlavnim zamérem
nasledné vytvarné ¢innosti s zaky. Jaké informace jim chei predat a jakym zptisobem to
udélam. Mym ukolem je zformulovat si hlavni myslenky a pojmy, které chci détem

vysvétlit a najit si k nim vhodné piiklady a ukazky.

Nejdulezitéjsi je pfedem seznamit déti se zakladnimi pojmy, s nimiz budeme v ramci
projektu pracovat. Hlavnim z nich je krajina. Je potiecba ho vysvétlit a ukazat jim co
vSechno mtize predstavovat, kde vSude mizeme krajinu hledat. Pojem jim vysvétlim tak,
Ze se budu déti ptat, aby ony samy pfiSly na to, co jim chci fict. ProtoZe kdyZ ptijdou na
odpovédi samy, budou si je Iépe pamatovat. Uceni ma vétsi smysl avyznam, kdyz
k odpovédim dojde ¢lovék sam. (viz. HOGENOVA, 2005) Musim si tedy pfedem piipravit
nékolik otdzek, které pak zakim v priitbéhu hodiny polozim. Nejdulezitéjsi je formulovat je
tak, abychom se spole¢né pomoci odpovéedi dostali k tématu, které s nimi chceme nasledné
fesit.

Otazka ¢. 1 - Co je krajina?

Otazka ¢. 2 - Co vSechno patii do krajiny?

Otazka €. 3 - Jaké jsou druhy, typy krajiny?

Otazka €. 4 - Co se mlzZe v krajiné meénit?

Otazka ¢. 5 — Kdo jsme my v krajing?

Podle vlastniho uvazeni si pfedem pfipravim avyberu ukazky z prostiedi dé&jin
uméni, na kterych budu détem v prubéhu hodiny demonstrovat zvolené téma promény
krajiny. Ukazky museji byt vybrany s peclivosti, aby od tématu neodbocovali a aby z nich
bylo jasné, co chci jejich prostfednictvim fici. Ukdzky budou pfedchdzet samotné vytvarné
¢innosti ve vétsin€ z navrzenych hodin. Ukazky jsou vybirany predevsim z teoretické ¢asti

prace, abych demonstrovala propojeni jednotlivych ¢asti prace.
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3. 2. 2. Hodina 0.: Mé cesty krajinou

Klic¢ova slova: mapa, cesta, krajina, misto
Zadani ukolu:

Déti vytvoii pomoci jednoduchych linii mapu zobrazujici jejich cesty napti¢ krajinou
svého okoli. Cestu na autobus, do Skoly, do kramu nebo tieba k babi¢ce. Budou to cesty,
které znaji a kterymi se ¢asto pohybuji. Jednotlivé cesty se miizou barevné odlisovat. Zaci
si do mapy vyznaci dulezité body, které se na cestach nachazi. Zajimavé stavby, jejich
oblibena mista nebo mista a objekty, které je néjakym zplsobem, tfeba i zapornym,

zaujaly.

Mapa bude mit podobu skici, déti ji jen nacrtnou. Hodin€ nebude zamérné piedchazet

zadna motivace pro zaky. Mapa bude spontanni, bude obsahovat hlavné to, co maji déti

vvvvvv

Mapa bude nasledné slouzit jako jedno ze zakladnich vychodisek pro nasledujici vytvarné

ukoly.
Cile hodiny:

Déti si zformuji obraz svého okoli, krajiny, V jejiz bezprostiedni blizkosti se denné
pohybuji. Uvédomi si, v jakém prostiedi se pohybuji. Utvoii si Vv mysli abstraktni obraz

svych cest, ktery osobité transformuji pomoci jednoduchych linii.
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3. 2. 3. Hodina 1.: Motivace
(motivace k projektu a druhé hoding)

Kli¢ova slova: krajina, proména, svetlo, misto, fotografie

Ukazky z oblasti vytvarné kultury: ptirodni krajina, mé&stska krajina, industrialni
krajina..., Claude Monet: Kupky sena a Priceli katedraly v Rouennu; Josef Sudek: Davno
zaplavena alej. ..

Naplii hodiny:

Béhem hodiny se zaci seznami s hlavnim tématem celého projektu, jelikoz se bude
nasledné jesté nékolik hodin fesit. V ramci hodiny pfedlozime détem piipravené otazky na
téma krajiny a jejich odpovédi na né se pokusim sméfovat tam, kam budu potiebovat. Vse
se jest¢ pokusim upiesnit na piikladech krajiny z okoli, kterou zéci znaji, aby se lépe
orientovali a problém snaze pochopili. Idealni by bylo jit s détmi ven a fesit otazky tykajici
se krajiny pfimo V jeji bezprostfedni blizkosti. Nasledné détem ukazeme ptipravené ukazky
z d¢jin umeéni, tak dostanou Zici jistou inspiraci a piedstavu 0 tom, co je Cekd v dalsi

hodin€.

Cile hodiny:

Seznameni se, se zdkladnimi pojmy. Zamysleni se Zzakli nad pojmem krajiny,
uvédoméni si zakladnich rozdili mezi jednotlivymi typy krajiny. Seznadmeni Zzakl
s tvorbou Clauda Moneta, jehoz prostfednictvim probéhne demonstrace promény krajiny.

Seznameni se zaka s fotografickou tvorbou.

Zadani dalsi hodiny:

Ptiblizime zaktim zadani ,,domaciho* tikolu, ktery bude pfipravou a vychodiskem pro
dal$i hodinu. Vyzveme déti, aby si vSimaly promén krajiny venku, ve které se pohybuyji,

béhem cest, které denné postupuji. Zaci si v okolni krajing vyberou misto, které je né¢im
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zaujme a které pak budou fotografovat. A to pétkrat denné. Jednou rano v7 nebo 8hodin,
pak v poledne v 11, nasledné ve 14:00, v 17:00 a nakonec navecer v 19:00, nebo ve 20:00.
Tyto fotografie, na nichz budou zdokumentované zmény, pak poslouzi jako podklady pro
nésledujici praci v hoding. Zaci si mohou délat také zaznamy barev, které jsou v jakou

dobu nejvyraznéjsi a jaké zase potlacené...

Zaci si na dal3i hodinu pfinesou dvakrat Eernobile vytisténou fotografii krajiny, nebo

mista v krajing, které samostatné pozorovali a mapovali.
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3.2.4. Hodina 2.: Tvare krajiny

Klic¢ova slova: proména, barva, svétlo, krajina

Naplii hodiny:

Hlavni kol hodiny bude spocivat v tom, ze si déti vezmou dvé Cernobilé fotografie
krajiny, kterou si vybrali, kterou samostatn¢ pozorovali a vybarvi je podle vlastniho
uvazeni. A to tak, aby co nejpiesvédCivéji vyjadiily promény krajiny, které vypozorovali
béhem casu, ktery na pfipravu mély, nebo které jim podle nich piipadaji nejpodstatnéjsi,
nejvice zfetelné. Jelikoz obrazy budou dva, bude hlavnim kritériem to, aby zobrazené

zmény byly co nejvice rozdilné, aby byly co nejzietelnéjsi.

Cile hodiny:

Seznameni déti s krajinou, kterd se nachazi v jejich okoli. Probuzeni zajmu o okolni
Krajinu. Podniceni schopnosti pozorovat ji, uvédomit si zmény, které v krajin¢ nastavaji

a nasledné zvladnuti Zaku je prostfednictvim zvoleného média osobité transformovat.

Zadani pro dalsi hodinu:

Zaci si ptipravi popis svého oblibeného mista v krajing. Pro¢ je oblibené, jak vypada,
kde se nachazi, co citi, kdyZ se nachazeji v jeho blizkosti, jaké vzpominky v nich

vyvolava...
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3.2.5. Hodina 3.:Moje oblibené misto v krajiné

Klicova slova: krajina, misto, atmosféra-citové piisobeni mista, genius loci

Ukazky z oblasti vytvarné kultury: C. D. Friedrich: Rano, Ma Yuan: Krajina za svitu
mésice, J. Sudek: Davno zaplavena alej, manzelé Becherovi: Plynové nadrze, D. Hockney:

Husbandry in the East Riding

A E———

AT —

Napli hodiny:

Zaci vytvoti obraz svého oblibeného mista Vv krajin. Bude to jeho novy, osobité
transformovany odraz. Zakladnim faktorem bude citové pusobeni krajiny a mista na
jednotlivee. Kazdy bude tvofit obraz skrze své pocity, které v ném misto vyvolava. Zaci se
pokusi zachytit atmosféru mista. Mize se stat, ze vysledkem bude az abstraktni obraz
krajiny. Zaci budou tento tikol tvofit venku Vv krajing, aby se jesté vice prohloubilo jeji
pusobeni na jednotlivce. Soucasti hodiny bude ¢teni textd 0 oblibeném misté v krajing,
které si zaci vybrali. To bude nasledovat po vytvoieni jejich obrazu. Aby bylo mozné
pocity na vytvofeném obraze demonstrovat. (Technika ztvarnéni ukolu: pomoci barev,

nebo barevné koldze, asamblaze...)

Jednotlivé obrazy oblibenych mist v krajiné ve vysledku vytvofi jeden celek. Jeden
slozeny obraz, na kterém bude snadno pozorovatelna proména. Ta bude tvofena predevsim
riznymi pfistupy k tématu a jeho osobitymi transformacemi jednotlivych zaku.

Cile hodiny:

HIubsi zamysleni se nad tématem mista a krajiny. Pokus zakt o zachyceni atmosféry
mista, jeho piisobeni na né samotné-prace s abstraktnimi pojmy. Seznameni se s dilezitymi

pojmy vztahujicimi se k tématu a s kontexty v ramci dé&jin uméni.

Zadani pro dalsi hodinu:

Z4ci si pfinesou razné predméty, které nasbiraji v krajin€ cestou do Skoly a fotoaparat.
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3.2.6. Hodina 4.: Zasahy do krajiny

Klicova slova: krajina, land art — zemni umeni, promeéna podoby krajiny, zdsahy do
krajiny, misto v krajiné, fotografie

Ukazky z oblasti vytvarné kultury: R. Smithson: Spiralové molo, R. Long: Cotopaxi

circle, ¢eské zemni uméni (l. Kafka, Z. Saglova...)

Naplii hodiny:

Hlavni &ast hodiny se bude odehravat venku. Zaci budou tvofit piimo v krajing za
pomoci predméti, které si prinesly. Podle vlastniho uvazeni si vyberou ¢ast krajiny, misto
v krajing, se kterym budou pracovat. Misto si pomoci fotoaparatu zdokumentuji. Zaci
budou nasledné krajinu osobité pretvaret, vice ¢i méné zasahovat do jeji podoby. Budou
s ni jistym zptisobem komunikovat. Po dokonéeni tvorby Zaci novou podobu krajiny opé&t
zdokumentuji. Vyslednym vystupem budou dvé fotografie krajiny, na kterych bude mozné

pozorovat proménu jeji podoby zptsobenou osobitou tvorbou jednotlivych zaki.

Cile hodiny:

Seznameni zaki S tvorbou zemniho uméni, s jeho dvéma proudy zastoupené v tomto
piipadé R. Smithsonem a R. Longem. ZAci si b&hem tvorby uvédomi pfirozenou podobu
krajiny, zkusi si autorsky zasahnout do jeji podoby a tim krajinu celkové proménit.

Ovlivnit jeji ptisobeni. Osvétleni zaktim vztahu fotografe ve spojeni s land artem.
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4. VYTVARNA CAST
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4.1. HLAVNI MYSLENKA

V ramci praktické Casti své bakalarské prace jsem se rozhodla vytvofit téi soubory
vytvarnych praci, které budou reprezentovat hlavni myslenku celé mé prace. A to promény
krajiny. Kazdy z cykli bude toto téma promény rozvijet trochu jinym zplsobem, za
pomoci ruznych faktort. Nékteré prvky a kritéria budou pro vSechny cykly spole¢né, jiné
se budou lisit. Nebude to podiizeno zadnym pravidlim, ani dano pfedem, bude zalezet

piredevsim na mém osobnim uvazeni a citéni.

Hlavni tfi kritéria, se kterymi jsem ve své vytvarné praci pracovala a kterd jsou v ni
tudiz obsazend, jsou proména krajiny, vyraz oblohy a celkova atmosféra krajiny, jeji citové
pusobeni. Jak uz jsem napsala vySe, vyznam a zastoupeni kritérii Se V jednotlivych
fotografickych souborech lisi a to predevsim v zdvislosti na mém usudku a osobitém citéni

problému.

Veskeré obrazy, které jsem ve své praci vytvarné zpracovavala, jsou
transformovanym odrazem Kkrajiny z mého okoli. Krajiny ve které jsem vyrustala a ke které
mé tedy poji citové pouto spojené S prozitymi lety. Bavilo mé pozorovat krajinu, ktera je
mi zndma, ve které se kazdy den pohybuji a nachazet v ni dalsi a dalsi thly pohledu. Nové
nahledy na krajinu a jeji bliz§i zkoumani mi pomohli jesté vice se s mou rodnou Kkrajinou
jak se chova a jakou podobu v jaké situaci ma. | tak vSak pro mne zlstala nadale zahalena

tajemstvim, protoZe nikdy se neda nic stoprocentné piredpovédét. Krajina si vzdy ponecha

svou tvarnost a nepiedvidatelnost.

Mym hlavnim zamérem bylo tedy zachytit krajinu, scenérii, pfedevsim jeji promény
Vv pribéhu Casu. Jak uz jsem ve své praci napsala, tak krajinu podle mé vniméame
predevsim prostiednictvim néjakého mista. Misto v krajiné hraje tedy roli i v mé vytvarné
praci. Chtéla jsem vzdy vytvofit soubor fotografii, ktery zachyti jedno urcité misto nebo
namét v krajing v riizné dobé béhem dne. Slo mi 0 zachyceni zmén v krajiné zptisobenych
atmosférickymi podminkami, casem v pribéhu dne a nasledné porovnani obrazi tim, ze se

ve vysledku poskladaji vedle sebe.
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To, ze budou obrazy ve vysledku poskladany do fady vedle sebe’, ma svij vyznam
a plati pro vSechny tii fotografické soubory mé vytvarné prace. Tim, ze budou obrazy stat

vedle sebe, vznika fada, v ramci které se proména snaze pozoruje. Je patrnéjsi a vyraznéjsi.

Dilezitou roli vmé vytvarné praci hraje také pisobeni obrazu, jeho celkova
atmosféra, ktera je dulezitd kvili estetické zkuSenosti, kterou mize divak z obrazu ziskat.
., Esteticka zkuSenost zahrnuje nejen recepci, ale | emoci, aktivaci, ktera vznika, kdyz se
perceptivni  informace konfrontuje s celou osobnosti vnimatele a prechdzi v emoci.
Estetické vnimani je aktivni, vyZaduje ztotoznéni s vnimanym objektem, coz vSak
neznamend podlehnuti. Vnimatel do dila promitd své pocity a problémy, nachdzi je v dile
casto FeSeny atim se obohacuje.35 “ Snazila jsem se tedy vytvafet obrazy tak, aby na

divaka mohly zaptsobit, oslovit ho a tim s nim néjakym zptisobem komunikovaly.

Uz diive mé fascinovalo pozorovat promény krajiny v riznych dennich dobach, za
rizného pusobeni svétla. Rano pii vychodu slunce, v poledne nebo vecer, kdy svétlo
pomalu pohasina. Takze pro mne bylo celkem vyzvou pokusit se tyto zmény, né&jak osobité
ztvarnit. Co nejpresvedCivéji je zachytit a vlozit do obrazl svilij vlastni pohled na véc
aciténi problému. ,,vytvarné dilo nikdy neni pouhym odrazem, at’ uz odrazem prirody,
anebo umelce. Je zjevenim nové skutecnosti svéta, kterd je zavislda jak na fyzické
skutecnosti svéta, tak na psychické skutecnosti umélce, prestoze vznika 7 jejich vzdajemného

. s 36
spojent.

K vytvofeni své autorské prace, jsem si jako vychozi médium zvolila fotografii. Toto
médium mi diky svym specifickym vlastnostem, dovoluje zachytit takovou podobu
promény, s jakou jsem po zvazeni vSech ostatnich moZnosti chtéla ve své vytvarné praci
pracovat. ,, Fotograficky apardt zastavil ¢as“*" Dovolil mi tim zachytit proménu v jednom
okamziku, zastavil ji v Case, coz je idedlni zplisob pro vyobrazeni promény, ktery v mych

fotografickych fadach hraje dileZitou roli.

Ve své praci jsem se také zaméfila na navaznost horizontu V jednotlivych vyjevech.
Chtéla jsem tak docilit provazanosti obrazu, propojeni samotnych fotografii v jeden celek.
Coz mi napojeni horizontu ve stejné Grovni umoZznilo. Horizont se pro mé& tudiZz stal

spojovacim prvkem, ktery jest¢ umociuje snahu o zachyceni promény Krajiny.

% KURIC, J.:Psychologie vnimani malifskych d&l v ontogenezi, 1986, str. 25
*® HUYGHE, R.:Re¢ obrazii, 1973, str. 61
% DORFLES, G.:Promény uméni, 1976, str. 181
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,, Horizont je véc verejna, vsichni radi klouzeme pohledem po linii, kde se zemé

.38 y .
Je pravda, Ze pro mne je vzdy

dotyka nebe. Je-li horizont ponicen, vznika nam skoda.
pfijemné&;jsi linka horizontu, kterd neni ni¢im rusena, nevystupuje z ni nasilné né&jaky bod,
ktery by tu podle vas vibec nemél byt. Pfirozena linka pusobi klidnéji. Je to vSak
individudlni. Zalezi na zvyku. Kdyz odjakziva hledime na horizont, jehoz soucasti je
néjaky elektricky sloup nebo vodarna, pfijde nam to normalni a ptirozené. Horizont zna
kazdy jinak, jeho podobu vnima kazdy jedinec osobité. Horizont je pro nas uz tak
samoziejmy, Ze jeho pfitomnost ani nevnimame. ,, Stojime-li V nezndmé krajiné, pak o tom,
co je bliz a co je dal rozhoduje néco, co samo vnimano a uvédomovano neni, rozhoduje
horizont, misto dotyku Zemé s nebem. Pouze tento horizont nam pomdhd v urceni naseho

, 39
mista v neznamé krajiné. *

Inspiraci pro mou vytvarnou praci jsem samoziejmé ¢erpala predevsim z déjin uméni.
Da se fici, ze vychodiska, kterd jsem do své vytvarné prace osobité transformovala, jsou
pro m¢ vlastné cela teoreticka ¢ast mé bakalaiské prace. Tudiz nema cenu zde umélce
znovu opakovat, jelikoz jsem se jim uz v ramci praktické casti, kde jsem je predstavila,

dostate¢né vénovala.

% CILEK, V.: Krajina vnitini a vngjsi, 2005, str. 70
¥ HOGENOVA, A.:K problematice poznani, 2005, str. 111
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4.2. SOUBOR PRVNI: STEBLO

V prvnim souboru svych autorskych praci se snazim zachytit proménu zpiisobenou
zménami svétla v prabéhu dne a atmosférickymi jevy, které v danou dobu zrovna ptisobily.
Na tuto myslenku mé ptivedl pfedevsim miij osobni zdjem 0 promény svétla a soucasné
I krajiny. S nadSenim jsem vzdy sledovala zmény barev na obloze a celkového plisobeni
krajiny hlavné béhem zapadu slunce. Které se postupné schovava za horizont a soucasné
Snim pfichdzi soumrak. Jiz dfive jsem si tyto vyrazy krajiny dokumentovala. Tudiz

vytvofit soubor fotografii zachycujici tyto promény v Krajin€ pro mé byla celkem vyzva.

Dutlezitou roli v celém souboru hraje vybér mista v krajiné. Vybrala jsem tudiz misto,
které na mne néjakym zpisobem zapisobilo, které méa pro mé atmosféru a predevsim se na
ném také da dobfe vyjadiit mdj zdmér 0 zachyceni promény krajiny. Toto jedno urcité
misto se stalo tedy hlavnim aktérem ve vSech obrazech tohoto autorského fotografického
souboru. Pokusila jsem se zachytit krajinu tak, aby bylo divakovi jasné, co chci jejim

prostiednictvim vyjadfit a co ma jeji vyobrazeni predstavovat.

Vysledny soubor se skladd ze sedmi obrazii jednoho mista zachyceného v rtiznych
Casovych intervalech. V obraze nejprve zaujme stéblo travy, které vystupuje do poptedi
a které se v kazdém z pohledu méni. Jeho podoba je zavisla na Case, ktery jiz ptekonalo, na
vétru, ktery si s nim neustale pohrava ana dalsich atmosférickych podminkach a jevech.
V pozadi se pak rysuje vzdalenéjsi krajina, jakoby zamlzend, v oparu, pfipravena na to se
objevit, odkryt tajemstvi, které skryva. | ta ma v kazdém obraze jinou podobu, proménuje

Se.

Obrazy budou ve vysledku poskladany do fady vedle sebe, aby bylo mozné 1épe
pozorovat zmeény, které zachycuji. Ty podtrhne také jiz zminény horizont, ktery bude
jednotlivé obrazy svou linii propojovat. V tomto fotografickém souboru je ptitomnost
horizontu nejvice podstatna, jelikoZ zaujima znacnou €ast obrazu a tudiz ma velky podil na

celkovém pisobeni dila.

% %Nmm%r

47




4.3. SOUBOR DRUHY: OBLACNE KRAJINY

Ve druhém souboru svych vytvarnych praci jsem se zaméfila na zobrazeni oblohy. Jak uz
jsem napsala v teoretické casti mé prace obloha je utvafena piedevS§im pomoci svétla
a variacemi oblacnych seskupeni. Proto je obloha idedlnim prosttedkem k vyjadieni

promény v krajiné.

Oblaka se neustale méni ve stale nové a nové formace, plujici po obloze. Proména,
kterou je mozno pomoci oblakii zachytit je tudiz nejsnadnéji pozorovatelna. Kazdy z nas
jisté nékdy sledoval mraky na obloze a hledal v nich rizné, ndm znamé tvary, které ovsem
za chvili zmizeli, transformovali se a vytvorili tak tvary nové. Tvary, které brazdi po
obloze jednou v dramatickych seskupenich, jindy v jemné tonovanych skupinkach nebo

pravidelné tvarované v obrovské nikde nekon¢ici mase.

V tomto souboru jsem se zaméfila na samotné oblaka jako takova. Oprostila jsem je
od horizontu, ktery narusoval jejich celkové plsobeni. Tim, ze jsem linku horizontu

V tomto piipadé€ vynechala, dala jsem oblakiim podobu nikde nekoncici masy.

Problém, se kterym jsem se b&hem tvorby tohoto souboru potykala, bylo pocasi,
jehoz podoba se vétSinou neslucovala s mou predstavou. Vytvoieni tohoto souboru mi

tudiz zabralo dost ¢asu, béhem néhoz jsem jen ¢ekala na vhodné rozpoloZzeni ptirody, které

mi posléze umoznilo zachytit oblohu tak, jak jsem si pfedstavovala.
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4. 4. SOUBOR TRETI: DREVENA HRADBA

Ve tfetim a poslednim ze svych fotografickych souborti jsem zachytila proménu
Krajiny opét pomoci promény svétla a atmosférickych jevi, ktera se v tomto piipadé da
dobfe pozorovat jak v poptedi na opakujicim se prvku plotu, tak v pozadi a to predevsim

na obloze.

Dominantni prvek v tomto souboru obrazi tvoii dievény plot, ktery se vzdy nachazi
VvV popiedi vyjevu atvoii jakousi hradbu, za niz se v dali zra¢i linka horizontu. Diky
zpusobu zobrazeni, ktery jsem zvolila, pisobi plot monumentalné a zaujima znatelnou ¢ast
vyjevu. Muzeme tak jeho prostiednictvim pozorovat promény svétla a jejich pisobeni na

vzhled a celkovou podobu dieva.

V pozadi se opét zrcadli krajina, kterd pasobi zastfené a tajemné. DalSim dilezitym
prvkem v obraze vtomto souboru je obloha. Oblaka dodavaji vyjevu dramati¢nost

a podporuji celkovou atmosféru a naladu obrazu, kterou jsem se pokusila zachytit.

V tomto souboru hraje opét diileZitou roli linka horizontu, ktera na sebe navazuje

a spojuje tak jednotlivé vyjevy do jednoho celku.

Y ST P
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Obr. 21, DIEGO VELAZQUEZ, Bakchiv triumf, 1629
http://www.wga.hu/support/viewer/z.html, [4. 4. 2012]

Obr. 22, ANNIBALE CARRACCI, Kajici se Magdaléna v krajiné, 1598

http://uploads6.wikipaintings.org/images/annibale-carracci/the-penitent-magdalen-in-a-
landscape.jpq, [4. 4. 2012]

Obr. 23, NICOLAS POUSSIN, Pastyti z Arkadie, kol. 1643
http://www.wga.hu, [4. 4. 2012]

Obr. 24, PAUL CEZANNE, Velké koupani, 1905
http://allart.biz/up/photos/album/B-

C/Cezanne%20Paul/paul_cezanne_les_grandes_baigneuses.jpg, [3. 4. 2012]

Obr. 25, GUSTAV COURBET, Sle¢ny u Seiny, 1856 — 57,
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Obr. 26, MICHAL SEDLAK, Danae, 2000
http://artlist.cz/?id=986&lang=1, [4. 4. 2012]

Obr. 27, CANALETTO, Pohled na Benatky, kol. 1730
http://www.wga.hu, [4. 4. 2012]

Obr. 28, JOSEF KOUDELKA, z cyklu Cerny trojuhelnik, 1991
http://todayspictures.slate.com/blacktri09/, [9. 4. 2012]

Obr. 29, JOSEF KOUDELKA, z cyklu Cerny trojuhelnik, 1991
http://fototapeta.art.pl/fti-koudelka.html, [5. 4. 2012]
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Obr. 30, STEPANKA SIMLOVA, Cyklus krajin, 1999 - 2000
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Obr. 31, ROBERT SMITHSON, Spiralové molo, 1970
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Obr. 32, RICHARD LONG, Cotopaxi circle, 1998
http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculpupgrades/cotopaxi.html, [5. 4. 2012]
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