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Abstrakt

Tato bakaléiska prace se vénuje mesni tvorbé Jana Kititele Vanhala. Nejprve shrnuji soucasné
poznatky o duchovni tvorb¢ a zivoté Jana Kititele Vaihala, rovnéz o mesni tvorbé skladatelt
videnského okruhu v 18. stoleti. Dale v této bakalarské praci predkladam analyzu vybranych
Vaithalovych mesnich kompozic a zejména vybranych darii, které dokladaji Vanhalovu
skladatelskou zrucnost. Na zavér prace je zafazena spartace analyzovanych arii, ktera byla

provedena na zéklad¢ prament uloZenych v Ceském muzeu hudby v Praze.
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Abstract

This bachelor thesis deals with the mass compositions of Johann Baptist Vanhal. The first part
deals with the life and work of J. B. Vanhal. Next chapters contain description of sources of
four masses, their structural analysis and analysis of selected arias. The score-transcriptions of

analysed arias are included in appendix.
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Uvod

Jan Kititel Vanhal je vyznamnym skladatelem klasicismu. Ackoli byl ¢eského piivodu,
vétSinu zivota pisobil ve Vidni. Jeho vyznam vSak dalece ptesahuje hranice hlavniho mésta
habsburské monarchie. Jak mizeme usuzovat podle rozsifeni pramend, byl znamy po celé
Evropé.

Cilem ptedkladané prace je pfispét k poznani Vaithalovy mesni tvorby. V tomto oboru
autor zanechal kolem 60 kompozic, které¢ se t¢Sily pomérn¢ znacné oblibé. Piestoze poctem
téchto skladeb 1 jejich rozsifenim ptevySuje Vanhal vétSinu svych soucasnikl, neni jeho
mesni uspokojivé zmapovana a prozkoumana.

V prvni cCasti prace struéné pfiblizuji skladateliv Zivotopis na zakladé¢ dosud
nejpresn&jsich shrnuti vyzkumu od S. V. Klimy.' Déle nastifiuji stav badani o Janu Kititeli
Vaithalovi, predevs§im o jeho duchovni a mesni tvorbé. V dalsi ¢asti prace se vénuji vybéru a
popisu prament, které mi poslouzily k analyze vybranych Vaithalovych ms$i. Analyza,
¢astecné navazujici na prace Bruce Maclntyra, by mohla pfispét k celkovému obrazu
skladatelského uméni Jana Kititele Vanhala a poukédzat na nékterd specifika jeho mesni
tvorby. Dilezitym doplikem analyzy je spartace vybranych zkoumanych arii, kterda je

umisténa na zaver prace.

"Klima, S.V.: K biografii Jana Vanhala, v: Hudebni véda XXVII/1990, €. 4, str. 327-343.
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1. Jan Ki¥titel Vanhal
1.1 Zivot Jana Kititele Vaithala®

Jan Kititel Vanhal se narodil 12. kvétna 1739 v Nechanicich u Hradce Krélové do
rolnické nevolnické rodiny. Pfrestoze nejsou doklady o hudebnosti jeho rodicu, od détstvi byl
Varhal obklopen hudbou a hudebnikti bylo v jeho rodiné n€kolik. Zakladni vzdélani ziskal na
farni Skole v Nechanicich v letech 1745 az 1749, poté se dva roky vzdélaval v MarSove, kde
nabyl slusné znalosti z némciny. Zaroven se zde Vanhal také vénoval hudbég, ucil se zpévu,

hte na housle a na klavir a pisobil na kliru kostela Nanebevzeti P. Marie.

Od roku 1752 vypomahal Vanhal v Nechanicich na farni Skole u kantora Antonina
Erbana a ziskéval zde dalSiho hudebniho vzdé€lani véetné zékladii komponovani. Od roku
1758 byl ucitelskym pomocnikem na farni Skole v Opocné a piisobil zde ziejmé jako kantor a
varhanik. Asi v lednu 1759 se stal Vaihal regenschorim kostela sv. Jifi v Hnévcevsi, kde se
dale hudebné vzdélaval u tamniho dékana Maté&je Novaka. Prohluboval znalosti hry na housle
a na violu d"amour, téz se vénoval kompozici skladeb pro s6lové housle, houslovych koncertti

a skladeb pro varhany.

Vroce 1761 odcestoval zfejmé na popud hrabénky Schaffsgotschové ¢i Colloredo-
Mansfeldové do Vidné, kde pravdépodobné Cerpal z vymeény zkusenosti s jinymi hudebniky,
konzultaci u svého zkusenéjSiho vrstevnika Karla Ditterse von Dittersdorf, a sam se vzdélaval
studiem teoretickych spisti a partitur hudebnich mistrd. Ve Vidni Vanhal dosahl takové

finan¢ni samostatnosti, ze se vykoupil z nevolnického poméru.

V pribéhu 60. let 18. stoleti ziskal Vanhal cenné spolecenské kontakty. Seznamil se
s hrabétem Janem Nepomuken FErdodym, baronem Izdkem Wolfgangem Rieschem a
s pfednimi hudebniky. Pisobil ve Slechtickych kruzich jako hrac¢ na housle, violu d’amour,
klavir a také jako ucitel zpévu a houslové a klavirni hry. Vénoval se kompozici, zejména

orchestralnim skladbam, které zacal vydavat asi od roku 1766 tiskem.

Na jafe roku 1769 za podpory barona Riesche a hrabéte Erdodyho odcestoval Vanhal na
studijni cestu do Italie, kde navstivil vyznamné hudebni stfediska, mimo jiné¢ Benatky,
Bolognu, Ferraru, Florencii, Neapol a Rim. V Rimé byly dajné provedeny jeho dvé opery na

Metastasiovy texty, které se bohuzel nedochovaly. V Italii m¢él moznost setkat se s Gluckem,

* Informace jsem pievzala ze studie Stanislava V. Klimy, protoZe tato studie obsahuje ovéiené a pravdépodobng

nejpresnéjsi informace o Vanhalove Zivote.
Klima, S. V.: K biografii Jana Vanhala, v: Hudebni véda XXVII/1990, €. 4, str. 327-343.
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ale zdali se tak stalo, s jistotou nevime. Jisté se vSak stykal s Gassmanem, se kterym se roku

1771 vratil do Vidné.

Kratce po svém navratu Vaithal onemocnél a na dlouhé¢ mésice byl vyloucen z hudebné-
spolecenského zivota. Kolem poloviny 70. let byl pozvan hrabétem Erdodym na panstvi
v Uhrach a v Chorvatsku. O mistech pobytu a délce jednotlivych névstév se téméf nic nevi.
Vanhal se zde intenzivné vénoval komponovanim cirkevni hudby. Do Vidné se vratil asi

koncem roku 1778.

Roku 1784 cestoval Vaithal z Vidné do Cech, mozna na pozvani nékterého z deskych
Slechticti. Po navratu do Vidné se Vanhal déale vénoval kompozici a ptilezitostné soukromné
vystupoval. Stykal se s mnoha hudebniky, mimo jiné s Mozartem a kolem roku 1795 se
seznamil s nymburskym rodakem, pianistou a hudebnim pedagogem Vaclavem Cernym,

v jehoz dom¢ byla potadéana setkani hudebnik.

Z ptelomu stoleti se nedochovalo o Vanhalovi mnoho zprav. Nékteti jeho vidensti
znami zemfeli, jini jiz ve Vidni nepobyvali a s dalSimi se pravdépodobné pfili§ nestykal pro

Casta onemocnéni. Zemiel 20. srpna 1813 ve véku 74 let na zaskrt.
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1.2 Literatura k Zivotu a mes$ni tvorbé Jana Krtitele Vanhala

1.2.1 Nastin stavu badani

O Janu Kititelovi Vaithalovi nevznikla zatim zadna monografie. Zakladni udaje o jeho
zivot¢ a dile je proto tudiz nutné Cerpat ze slovnikovych hesel, tematickych katalogi a
souhrnnych pojednani. Pro otdzky biografické je zékladni praci jiz nékolikrat zmifiovana
studie Stanislava V. Klimy.’

Z Vanhalovy tvorby byla dosud vénovéna pozornost piedev§im oblasti svétskych
kompozic, zejména jeho symfoniim. Naopak problematika duchovnich d¢l tohoto skladatele
je probadana a zpracovana snad nejméné, coz se odrazi i v nize komentovanych slovnikovych
heslech. Ze specializovanych studii lze zminit pouze prace Bruce Maclntyreho, ktery se
zabyval analyzou pastordlni mse Jana Kititele Vanhala (XIX: G4) a dalSich dvou
Vaithalovych msi (XIX: F3 a C7). Bruce MaclIntyre zaroven povazuje Vanhala v této oblasti
za vyznamného, pozornosti hodného skladatele.* Duchovni hudba J. K. Vaithala se rovn&z
stala tématem dvou bakalaiskych praci obhajenych v nedavné dobé na Ustavu hudebni védy
FF UK. Michaela Dobosova provedla sondu do Vaithalovy drobné duchovni tvorby” a Eliska

Bastlova se vénovala Vanhalovu Stabat Mater.®
1.2.2 Slovnikova hesla

Zakladni informace o Zivotu a dile Jana Kititele Vaiihala nalezneme v MGG’ a
Grove.® Ve star$im vydani MGG heslo o Janu Kititeli Vaihalovi zpracoval Milan Postolka.
Kromé Zivotopisnych idaji a vybrané literatury toto heslo obsahuje také odkazy na signatury

ulozeni dochovanych opistt Vanhalovych skladeb, zejména v prazskych institucich. Déle

3 Klima, S. V.: K biografii Jana Varhala, v: Hudebni véda XXVII/1990, &. 4, str. 327-343.
* Bohuzel m$e XIX: F3 ma problematické autorstvi. O jednotlivych studiich viz nize.
Maclntyre, B. C.: Johann Baptist Vahnal and the pastoral mass tradition, v: Music in Eighteenth-century
Austria, ed. Dawid Wyn Jones, Cambridge University Press, 1996
Maclntyre, B. C: The Viennese Concerted Mass of Early Classic Period, Ann Arbor/Mich., 1986
> Dobosova, M.: Drobnd duchovni dila Jana Kititele Vaiihala, bakalaiska prace, Univerzita Karlova. Filozoficka
fakulta, Praha 2010.
6 Bastlova, E.: Stabat Mater Jana Krtitele Vanhala, bakalarska prace, Univerzita Karlova. Filozoficka fakulta,
Praha 2011.
7 Heslo ve star$im vydani MGG: Vaiihal, Jan Kititel, v: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine
Encyklopdidie der Musik, Band 13, Bérenreiter — Kassel 1966
Heslo v novém vydani MGG: Vanhal, v: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine Encyklopddie der
Musik, Personenteil 16, Béarenreiter — Kassel 2006
¥ Heslo Vanhal, Johann Baptist, v: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Second edition, vol. 26,
ed. Stanley Sadie, Oxford University Press — New York 2001

11



heslo obsahuje Vanhalovu podobiznu. Milan Postolka vidi vyznam Jana Kititele Vanhala
v symfonické hudbé. O jeho msich se zminuje jen okrajové v podobé vyctu jejich nazva
a signatur. Nazvy meSnich kompozic jsou pievzaty ziejmée z titulniho listu opist a mSe nejsou
konfrontovany s Weinmannovym katalogem, protoZe ten v té dobé& jests neexistoval.’

V novém vydani MGG ptepracoval heslo o Vaithalovi Marcus Grassl. Toto heslo je na
prvni pohled piehlednéj$i. Nezabyva se zdlouhavym vyctem signatur Vanhalovych dél, ale
odkazuje na prislusné katalogy tykajici se Vaihalovy tvorby (Weinmanniv a Bryanav).'’
Stru¢né pojednava o skladebni technice Vanhalovych symfonii. Co se tykd chramové hudby,
upozorituje Marcus Grassl na fakt, Ze tato oblast Vanhalovy tvorby zdaleka neni
prozkoumana, na rozdil od jeho tvorby symfonické. V odstavei o vydani Vanhalovych dél
jsou vypsana Vaihalova dila vydana ve 20. stoleti a neni opomenuto ani nové vydani dvou
jeho msi — Missa pastoralis a Missa solemnis C-dur z roku 2000."!

V New Grove je pojednano o Vanhalovi zejména z pohledu na jeho symfonie. Neni
divu, kdyz heslo vytvofil Paul R. Bryan, autor tématického katalogu Vaithalovych symfonii."?
Stru¢né se dotyka i dalSich oblasti Vanhalovy svétské tvorby, odkazuje na konkrétni studie
k t€émto tématiim a vyjadifuje nazor, ze Jan Kititel Vanhal byl bezesporu jednim z nejlepSich
skladateld své doby — novatorsky, napadity a originalni. O kvalitich mesSni tvorby se vSak
Bryan nijak nezminuje.

Diilezitym zprostiedkovatelem informaci o Vaihalovi je stale i Dlabagtv slovnik."
Zde nalezneme Zzivotopisné informace, které Dlabac¢ ziskal v roce 1795 pfi svém osobnim
setkani s Vanhalem, i obecné poznamky k Vanhalové tvorbé. Dlaba¢ uvadi, ze Vanhal slozil
25 velkych a mensich msi. Tento po&et byl ale pozdgji badateli rozsiten.'

Struéné poznatky o Vanhalovi p¥inasi také Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a
instituci.” Zde je Vatthal uvadén jako &esky skladatel piisobici v zahrani¢i.'® Heslo struénd

mapuje Vaihaliv zZivot a uvadi odkazy na jeho v t€ dobé vydané skladby. Mesni tvorbé zde

? Weinmanniv katalog viz nize, vyd. 1987.

" Weinmann, A.: Themen-Verzeichnis der Kompositionen von Johann Baptiste Wanhal, Viden 1987
Bryan, P: Johann Wanhal, Viennese Symphonist: his Life, his Symphonies, and his Musical Enviroment,
Stuyvesant — New York, 1997

""Wanhal, J.B.: Missa Pastoralis: (Weinmann XIX: G4), ed. Badley, A., Wellington — Artaria, 2000

Wanhal, J.B.: Missa in C: (Weinmann XIX: C7), ed. Badley, A., Wellington — Artaria, 2000

"2 Bryan, P., viz poznamka &. 8.

3 Heslo Wanhal, Johann Baptist, v: Dlabacz, J. G.: Alilgemeines historisches Kiinstler-Lexikon , sv. 3, Praha
1815

'* Weinmann jiz eviduje ve svém katalogu 48 msi, tento pocet viak neni kone&ny.

' Heslo Vaihal, v: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, sv. 2, Statni hudebni vydavatelstvi Praha,
1965.

' Star$i Ceskd literatura vieobecné rada pouZiva pojem ,zahrani¢i“ pro jiné tzemi, nez Ceské. Je viak
pochopitelné, ze Rakousko i éeské uzemi bylo za Vaiihalova Zivota soucasti jednoho statu.
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neni vénovana pozornost. Autor hesla povazuje za nejvyse skladatelsky hodnotny flétnovy,

violovy a varhanni koncert s orchestrem.

1.2.3 Literatura tykajici se Vanhalovy kompozice msi

Césteéné zivotem, ale také Vanhalovou tvorbou, se zabyva ve své publikaci o Geské
hudbd 18. stoleti Jan Némecek.'” Némecek se domnivd, Ze Vaihal byl sice plodnym
skladatelem a za svého zivota dosahl uspéchu, ale jeho originalita nebyla pfili§ velka. Podle
Némecka jej charakterizuje kompromis mezi italskym, ¢eskym a videniskym mysSlenim.
Vanhala povazuje za predstavitele predklasického stylu vedle Jana Antonina Kozeluha,
Krommera, Pichla nebo Jifiho Bendy. Pocitd ho za pomérné konzervativniho skladatele oproti
Janu Véaclavu Stamicovi, Janu Ladislavovi Dusikovi, Jifimu Bendovi a Antoninu Rejchovi. O
Vanhalové mesni tvorbé se Némecek zminuje v tom smyslu, Ze byla na ¢eském tizemi hojné
rozsitena. V Misse pastoralis in G vidi Némecek piechod z baroka. Za barokni rysy zde
Némecek oznatuje praci se sekvencemi a krat$imi frazemi.'®

Podrobnéji se Vanhalové mes$ni tvorbé vénoval Bruce C. Mac Intyre ve svych dvou
pracich. Ve studii Johann Baptiste Vanhal and the Pastoral Mass Tradition"’ se podrobn&
zabyva Vaihalovou pastoralni m$i (Weinmann XIX: G4) a tuto kompozici zasazuje do
celkového kontextu pastordlnich msi zejména videnského okruhu 18. stoleti. VytyCuje znaky
pastoralnich msi obecné tykajici se celkového zvuku, harmonie, melodie, rytmu a textu a
uvadi, které z nich se vyskytuji i ve Vaihalové zkoumané kompozici.”’ Mac Intyre dospél
k nazoru, Ze Vanhalova pastordlni mSe zapadd mezi koncertantni mse sklddané v Rakousku
v 70. a 80. letech 18. stoleti a domniva se, ze Vainhal spolupfipravil cestu romantickym
skladatelim ran¢ho 19. stoleti, u kterych se téSila pastoralni msSe rozkvétu.

Do sirsiho kontextu videfiské koncertantni mse 18. stoleti*' zasazuje Vaiihalovu me3ni
tvorbu Bruce Maclntyre v rozsahlé studii The Viennese Concerted Mass of Early Classic
Period. > MacIntyre zvolil do této studie 3 Vaihalovy m$e (Weinmann XIX: C7, XIX: G4 a

XIX: F3).” V prvni fadg, jak jiz z nazvu vyplyva, nejde o studii ryze ,,vaithalovskou®. Jan

" Némedek, J.: Ndstin ceské hudby XVIII. stoleti, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955

'8 Némedek o Vaihalové Misse Pastoralis pise na strand 305.

' Maclntyre, B.C.: Johann Baptist Vahnal and the pastoral mass tradition, v: Music in eighteenth-century
Austria, ed. Dawid Wyn Jones, Cambridge University Press, 1996.

% Tabulka 5.1 na stran& 117 a 118 této studie.

! Obdobi, kterému se Maclntyre vénoval, vymezil lety 1741 az 1783.

> MaclIntyre, B. C: The Viennese Concerted Mass of Early Classic Period, Ann Arbor/Mich., 1986

» Mse F3 mé viak podle databaze RISM problematické autorstvi. RISM eviduje pod incipitem této skladby
pouze dvé mse oznacené jasn¢ jako Vanhalovy, jeden Cesky pramen, jeden némecky. Naprosté vétSiné pramend,
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Kititel Vanhal zde sice ma uveden stru¢ny zivotopisny prehled, ovSem je zafazen do kontextu
dalSich skladatelt, které autor vybral za reprezentativni pro rané klasicistni obdobi ve Vidni.
Studie neobsahuje Zadnou konkrétni analyzu Vaithalovy msSe. Studie se snazi urc¢it obecné
platné znaky mesni tvorby vybraného okruhu a je shrnutim dil¢ich, ve studii vSak
nepublikovanych analyz msi riznych autorti, s uvedenim piiklada.

Skladatelé, na néz se studie zamétuje, pusobili ve zvoleném obdobi Vidni, skladali
mse a tyto zde byly prokazateln¢ provadény. Zkoumany byly mse skladatelt starSi generace
(narozeni pied rokem 1720) 1 mladsi generace vice ¢i méné¢ Haydnovych soucasnikli
(narozeni po roce 1720), do niz patii i Jan Kititel Vanhal. Na Jana Kititele Vaihala je v této
studii pohlizeno jako na uspésného a produktivniho skladatele. Jeho vyznam je dokladan
dobovymi vyroky i srovnanim s Mozartem.”* Skladatelskou produktivnost prokazuje Jan
Kititel Vaithal v porovnani s ostatnimi skladateli zejména mladsi generace. Predpokladanym
poctem Sedesati sloZzenych dochovanych msi prevySuje Jan Kititel Vanhal vSechny vybrané
zéstupce mladsi generace a vétsinu vybranych zastupcii generace starsi.”> Je viak otazkou,
nakolik mizeme tyto udaje povazovat za pravdivé. Zjistit pifesny pocet msi jednotlivych
skladatelll je dnes jiz prakticky nemozné. Pocet dochovanych skladeb samoziejmé nemusi
odpovidat poctu skladeb zkomponovanych a navic u vétSiny skladatelt byvaji alespon néktera
jejich dila autorsky spornd. Stav badani je v této oblasti velmi problematicky — ptevdzna
vetSina z nich nema tematické katalogy nebo jiné spolehlivé soupisy dél.

MaclIntyre v této studii demonstruje vyvoj mesSni tvorby ve Vidni ve vymezeném
obdobi a jednotlivé jevy ukazuje na mnoha ptikladech. Z novych tendenci nejvice zdiraziiuje

pronikani svétskych forem (jako napf. formy sonatové) do mesni tvorby.® Obecné vyty&uje

které se pod stejnym incipitem v databazi RISM nachdazeji, je pfisouzeno autorstvi Franze Xavera Schlechta
(celkem 12, vétSinou némecké prameny rizného ulozeni). Dva prameny jsou povazovany za msi Schreierovu.
*Maclntyre poukazuje na dobové svédectvi Fridricha Christopha Nicolai v publikaci Beschreibung einer Reise
durch Deutschland und die Schweiz im Jahre 1781, ktery chvali Vanhalovu instrumentélni tvorbu. Vanhalovy
mse, které Maclntyre zkoumal (C7, G4 a F3) jsou vSechny missae longae a podle Macltyra ukazuji Vaihala jako
jednoho ze skladatelil tvarujicich novy jazyk nastupujiciho klasického stylu. Maclntyre dale upozoriuje na
kompoziéni postupy, které jsou spole¢né Vanhalovi, Mozartovi a Haydnovi. Napfiklad na strané 362 své studie
poznamenava, ze Vaihal v nékterych msich pouziva, podobné jako Mozart a Haydn, mirné pfepracovanou verzi
zacatku Creda pro zhudebnéni Et resurrexit.

» Viz tabulka na strand 8 Maclntyrovy studie. Maclntyre prevzal podet Vaithalovych msi z Postolkova
slovnikového hesla v New Grove, svazek XIX, ale upozoriiuje na fakt, Ze Weinmann znal v dobé vzniku Mac
Intyrovy studie Vaithalovych msi poze 44. Weinmann(v Themen-Verzeichnis der Kompositionen von Johann
Baptiste Wanhal z roku 1988 eviduje celkem 48 Vanhalovych msi.

% MaclIntyre na stran& 130 hovofi o tom, Ze prvky sonatové formy se zacaly objevovat ve msi ve sborech po roce
1760, jde naptiklad o funk¢ni témata a jejich vyvoj ¢i dvojita repriza. Prvky sonatové formy jsou ¢asto miseny se
znaky koncertu a ronda. Toto zhudebnovani vyuzivala cela fada skladateli mladsi generace, mezi nimi také
Vanhal, Haydn a Mozart. Pro takové zhudebnéni se hodily zejména kratké texty (Benedictus), tiidilné texty
(Kyrie) nebo takové texty, jejichz sylabi¢nost dovoluje pouzit stejnou hudbu pro rizné casti (napt. Gloria —
Quoniam). Piikladem pro zhudebnéni na zpisob sonaty je pro Maclntyra mimo jiné Kyrie v Missa Pastorell in
G od Vanhala (viz str. 171). Za ,,sonatové™ znaky Maclntyre povazuje pouziti témat v hlavni a vedlejsi tonin¢ a
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Sest stylistickych znaki ¢i jevil, které se hojné rozSitovaly v mesni tvorbé Vidné od 70. let 18.

stoleti:?’

1. Mensi rozdrobenost ¢asti mesniho ordindria na dalsi dily ¢i Gseky, tyto dily jsou vsak delsi
nez u skladatell starsi generace.28

2. V&3 jednota toniny a pomalejsi harmonicky rytmus.”

3. VEtsi raznorodost metra, zacind se vSeobecné pouzivat 1 2/4, 3/8 a 6/8 metrum vedle
stavajiciho C, ala breve a 3/4 metra.

4. Vokalni séla v ramci sborového bloku namisto samostatnych arif.*

5. Osamostatiiovani jednotlivych nastroji: vice nezavisly hoboj, viola i violoncellové party.
Osvobozovani nastroji z colla parte 1ze sledovat jiz od 60. let 18. stoleti. Naopak se snizuje

pocet sol pro trombon.>!

6. Formy reflektuji vliv sonaty a koncertu.*

Studie miize byt ndvodem na stylovou analyzu autorti daného obdobi a inspiraci pro
hlubsi sondy do problematiky skladeb jednotlivych skladatelskych osobnosti. Nékteré z vyse

uvedenych tendenci lze vysledovat také ve Vanhalovych msich, které jsou predmétem této

domniva se, ze Christe, které ma modulaéni charakter, by se dalo povazovat za ,,provedeni. ,,Reprizu® vidi Mac
Intyre v Kyrie II. Upozoriiuje vSak na to, ze forma aba’nemusi mit vZzdy souvislost se sonatovou formou, a to
zejména tehdy, kdyz chybi dostatecné tematické rozliSeni, pfed Christe nedochazi k modulaci do dominanty a
jsou jen malé stopy po tematickém rozvijeni. ABA forma mutze byt rovnéz dasledkem fugového zhudebnéni
Kyrie.

" Tyto body Maclntyre shrnuje na stranach 566 — 568.

% Po roce 1770 konéilo obdobi &islové mse a Gloria a Credo se malo kdy skladalo z vice jak 4 &asti. Skladatelé
mladsi generace vcetné Vanhala skladali del$i atonaln¢ vice sjednocené casti. Mensi rozdrobenost ve
zhudebnéni mesnich Casti u mladsi generace lze sledovat i z MacIntyrova srovnani Missa in C z roku 1741od
Monna (zastupce star§i generace) a Vanhalovy Missa Pastorell in G z roku 1782. Toto srovnani nalezneme
v Maclntyrové studii na strané 119. Porovnany jsou zde toniny, tempa i pocet taktl, vokalni obsazeni i délka
jednotlivych hudebnich usekt. Ze srovnani vyplyva, ze Vanhal vykazuje vétsi riznorodost v metru a zaroven
deéli text na mensi pocet blokd.

% Jednotlivé mesni &asti tihnou k zakondeni ve stejné toning, v jaké zacinaji. Tondlni jednota byla povzbuzovéna
upiednostiiovanim homofonie a harmonickym pohybem, ktery byl oproti pfedchozimu obdobi pomale;jsi.

*Tato tendence byla podle Maclntyra pravdépodobné ovlivnéna strohymi formami a malou &etnosti
samostatnych sol v misse brevis.

3! Ve Vaithalové tvorbé Ize podle Maclntyra vysledovat zejména velkou svobodu ve violovych partech na
ptikladu Missa Pastorell in G (mSe G4). Mladsi generace skladateld véetné Vanhala rada vyuziva téz
osamostatnény hoboj.

32 Sonatové prvky pouzival podle Maclntyra pii zhudebiiovani mesniho ordinaria napiiklad Vaithal, Reutter a
Sonnleithner. MacIntyre povazuje za sonatové prvky tematické skupiny, tematickou funkcnost a dvojitou
reprizu. Mezi prvky piejaté z koncertu patii stiidani tutti — sélo ¢i sjednocujici ritornely. Pouziti sonatovych a
koncertnich prvkid se ve msich vétSinou prolina.
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bakalarské prace. Nejednd se vSak o striktné definovatelné znaky, spiSe o ur€ité tendence, ke
kterym hudba v této oblasti tihla v porovnani s hudbou starsiho obdobi.*

Zajimavym svédectvim o Videniské hudebni produkci piinasi Friedrich Christoph
Nicolai ve své knize cestopisného charakteru. Tato publikace pfind$i mimojiné 1 zajimavé

dobové¢ informace o Vanhalovych instrumentalnich skladbach a nézor na jeho vliv na hudebni

styl daného obdobi.**

1.2.4 Kriticka vydani Vanhalovych msi
Kritického vydani se zatim dockaly pouze dvé Vaihalovy msSe, a to Missa Pastoralis
(Weinmann XIX: G4) a Missa in C (Weinmann XIX: C7). V pfedmluvéach k témto vydanim

jsou mie struéné charakterizovany a zasazeny do kontextu doby vzniku.*’

1.2.5 Tematické katalogy

Tematicky katalog Vaihalovych kompozic sestavil Alexandr Weinmann.*® Katalog
kvili nedostatecnym informacim o dobé vzniku Vanhalovych kompozic nemohl byt
uspotfadan chronologicky. Je proto rozdélen do 20 skupin podle skladebnych druhi, pfi¢emz
mse jsou pod Cislem XIX. Do tohoto katalogu nebyly zdmérné¢ zahrnuty symfonie, protoze
Weimann jiz pocital schystanou Bryanovou praci, kterda obsahuje tematicky katalog

Vaithalovych symfonii.”’

3V mesnich kompozicich v této praci lze misty sledovat vyrazné osvobozovani violy. Prvky, které oznaéil
Maclntyre jako reflekci vlivu sonaty a koncertu, 1ze pozorovat ve stiidani sazby solo- tutti a zaroven v casto
uzivané tfidilné ABA formé.

34 Nicolai, Friedrich Christoph: Beschreibung einer Reise durch Deutschland und die Schweiz im Jahre 1781,
nebst Bemerkungen iiber Gelehrsamkeit, Industrie, Religiou und Sitten. Vierter Band: Zehnter Abschnitt. Von
der Musik in Wien, Berlin 1784.

Friedrich Nicolai sd€luje své osobni ndzory na hudbu ve Vidni. Pojednava o instrumentalni tvorbé€, o opefe
i chramové hudbé. Domniva se, Ze Viden méla rizné dobré skladatele, ale Zadného génia podobného Johannu
Sebastianovi a C. Ph. E. Bachovi, Telemannovi ¢i Hasseovi, kteti dali hudebnimu severnimu Némecku novy
smér. Az Haydnovy instrumentalni skladby, jak se domniva Nicolai, zejména jeho symfonie a kvartety, nesou
punc geniality. Po Haydnovi méli nejvétsi vliv na utvareni lepsiho hudebniho stylu v Rakousku pravé Vanhal
a Leopold Hofmann. Vanhala popisuje Nicolai jako muZze jemného citu, jeZ u néj ¢asto pfechazi do melancholie.
Jeho instrumentalni skladby v sobé¢ spojuji urcitou zvlastnost (e Sonderbarkeit) a srdecnost (e Innigkeit).
Rozsifeni Vanhalovy tvorby doklada Nicolaiovo tvrzeni, Ze v Berlin€ slySel nékolik Haydnovych a Vanhalovych
symfonii. Ve svém liceni videniské hudebni produkce se pozastavuje nad tim, ze neni piili§ velky rozdil mezi
prednesem videnského a berlinského orchestru, a Zze o¢ekaval vice odliSnosti. Podle jeho slov, byt’ zde mohl byt
rozdil v provedeni napadny, ve Vidni slySel Haydnovy a Vaihalovy symfonie takika stejn€, jak si je
vyposlechnul v Berlin€. Friedrich Nicolai se ve stejné publikaci zabyva i videnskou chramovou hudbou. P¥imo o
Vanhalovi se jiZ nezmifuje, ale poznamenava, ze ve Vidni a v Bavorsku byly v té dob¢ jest¢ hodne uzivany
v kostelich pozouny.

3 Wanhal, I.B.: Missa Pastoralis: (Weinmann XIX: G4), ed. Badley, A., Wellington — Artaria, 2000

Wanbhal, J.B.: Missa in C: (Weinmann XIX: C7), ed. Badley, A., Wellington — Artaria, 2000

3% Weinmann, A.: Themen-Verzeichnis der Kompositionen von Johann Baptist Wanhall, Videti 1987.

37 Bryan, P: Johann Wanhal, Viennese Symphonist: his Life, his Symphonies, and his Musical Enviroment,
Stuyvesant — New York, 1997
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ptepracovani. Odkazy na signatury jednotlivych msi jsou nediisledné, v n€kterych piipadech
jsou signatury dokonce zapsany chybné&.*® Informace o jednotlivych kompozicich nejsou
podavany ve zcela jednotné podobé, incipity skladeb jsou v nékterych ptipadech nedostacujici
ataké forma jejich zapisu je nejednotna. Nedostatky Weinmannova katalogu jsou ¢astecné
zpusobeny tim, Zze katalog nebyl bohuzel zcela dokoncen a byl vydan po smrti jeho autora

v rozpracované podobg.

1.2.6 Shrnuti

Téma mesni tvorby Jana Kititele Vaihala neni zatim uspokojivé probadanou oblasti.
Literatura, vénujici se mesSni tvorbé druhé poloviny 18. stoleti, Vanhala ponékud opomiji.
Publikace Handbuch der musikalischen Gattungen Jana Kititele Vaithala pouze zmiiuje mezi
skladateli Johannem Georgem Reinhardtem a FrantiSkem Xaverem Brixim v souvislosti
s pastoralni ms$i. Podle Hochradnera v Italii bézné skladali pastordlni mse vyznamni
skladatelé, oviem v jiznim Némecku av Cechach to byla spiSe zileZitost klasternich
skladatelti. Jan Kititel Vanhal spolecné se dvéma vySe uvedenymi skladateli byl tedy v této
oblasti podle Hochradnera vyjimkou.” Z dostupnych informaci o skladatelich &eského
puvodu Ize vSak odvodit, Ze skladatelé pastoralnich ms$i nebyli zdaleka pouze piislusnici

klasternich tadi.*" Stale nedostatedné docenéni Vanhalovy duchovni tvorby lze ilustrovat také

38 Nejcastéjsi chybou v signaturach se tykd pramend ulozenych v Brn€, kde v naprosté vétsiné piipadii
Weinmann piSe oznaceni ,,Briinn, Nat. Museum® namisto ,,Briinn, Mor. Museum®. Jest€¢ zavaznéjsi jsou vSak
cetné chyby ve vlastnich cislech signatur, jez vznikly nejriznéjs§im zptisobem. Napiiklad u mse Cl1 je jeden
z pramend oznagen pouze jako ,,Kuks 207 A%, chybi zcela ¥imska &islice piifazena Ceskym muzeem hudby.
Podobn¢ u mse C2 je jeden z pramenti oznacen jako ,,Osek 1726 A“, u C6 se nachazi neiplna signatura
»Broumov 212 A“, u Es 2 ,,Osek 1863 A“, u Es 5 ,,Prag, Nat. Mus. XLII.E“ a chybi arabska ¢islice, zapis u mse
G1 obsahuje také netiplnou signaturu pramene v podobé ,,0sek 690, G2 ,,Osek 1829 A“, G3 ,, Broumov 214 A“,
Al ,,0sek 1657 A*“. Neuplné jsou odkazy na tisky msi C8 a G5 z roku 1818, kde Weinmann uvadi pouze misto
uloZeni, nikoliv signaturu pramene. Podobné tak i ¢esky pramen u mse C11 s oznacenim ,,Prag, Nat.Museum,
Kloster Strahov.* Dal§im problémem Weinmannova katalogu je nejednotné uvadéni incipitil u jednotlivych msi.
Bylo by vhodné, aby byl u kazdé mse uveden jak houslovy, tak vokalni incipit za¢atku Kyrie i dalSich casti.
Weinmann vSak uvadi incipity pouze pro Kyrie a pouze u msi C4, C7, D7 a BS vokalni i instrumentalni. U
ostatnich msi se vyskytuje pouze jeden. Tento nedostatek byl zapficinén ziejme tim, ze Weinmann nepracoval
vzdy se samotnymi prameny, ale pouze s informacemi z katalogti.

39 Hochradner, T: Das 18. Jahrhundert, v: Handbuch der musikalischen Gattungen, Band 9: Messe und Motette,
str. 224

% Mezi geské skladatele, ktefi jsou autory pastordlni m$e a nebyli piislusniky klasternich ¥adu, patii napiiklad
varhannik a ucitel Vaclav Jan Kopiiva (1708 — 1789), plzensky varhanik Jan M. Khol (kolem 1750), feditel kiru
v kostele sv. MikulaSe na Malé Stran¢ a obchodnik Vincenc Masek (1755 — 1831), ¢i komponista u hrabéte
Morzina J.A. Sehling (1710 — 1756).

Kamper, O.: Hudebni Praha XVIII. véku, Praha, 1936; dale pfislusna hesla v New Grove.
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. T I r . . v ’ ve. 7 7141
odkazem na jinak vysoce kvalitni praci ¢eské muzikologie Hudba v ceskych déjinach™ , kde se
Vanhalovo jméno nékolikrat vyskytuje v souvislosti s instrumentdlni tvorbou, avSak —
Vv rozporu s mnozstvim prament i citovanym tvrzenim Jana Némecka — v kontextu tvorby

mesni ¢i chramové nikoliv.

! Pilkova, Z.: Doba osvicenského absolutismu (1740-1810), v: Kol. autort: Hudba v &eskych d&jinach, Od
sttedovéku do nové doby, Editio Supraphon, Praha 1989
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2. Stav pramenné zakladny

2.1 Vybér prameni k analyze

Vanhalovovu mesni tvorbu 1ze rozdélit do n€kolika skupin, jez zohlednu;ji stav evidence
pramend a miru jistoty skladatelova autorstvi. Prvni skupinu zastupuji ty skladby, které
eviduje Weinmann ve svém katalogu** (a maji tudiz piitazené katalogové &islo). Prestoze by
se mohlo zdat, ze kompozice uvedené¢ ve Weinmannov¢ katalogu jsou autorsky provéiené,
tdaje v databazi RISM zanechavaji ohledné autorstvi nékterych msi pochybnosti.*?

Druhou skupinu tvoii zhudebnéni, kterda Weinmanntv katalog neznd, ale jejich incipity
jsou evidovany v databdzi RISM. I zde v nékterych piipadech tyto zdznamy naznacuji
pochybnosti o Vanhalové autorstvi, jez ale v této praci nelze dale provéfovat.

Treti oblast tvoii kompozice, které eviduje SHK a katalog CMH, ale jejich incipity
neznd ani Weinmann ani nejsou dohledatelné v RISMu. Také v téchto ptipadech se nelze vzdy
spolehnout na autorské ureni mSe a pro jeho vyvraceni nebo potvrzeni by byla potieba
dikladna analyza a rozsahla komparace s dily jinych skladateli daného obdobi.

Naprosta vétSina pramenti nebyla zatim z hlediska moderni muzikologie provéfena a
prozkouména. Novodobého vydani se dockaly zatim jen dvé& Vaihalovy mse C7 a G4,* a tyto
byly také nahrany na hudebni nosie.* V obou piipadech se jednd o mse kratiiho
charakteru.*®

Oblast mesni tvorby Jana Kititele Vailhala je jist€¢ zavaznym tématem, které¢ by mélo byt
fadn¢ prozkoumdno, a jednotlivé mse by mohly byt v budoucnu zpfistupnény v dalSich
edicich. Rozhodné se badatelé v ptipadé zajmu o toto téma nebudou potykat s nedostatkem
pramenti. Na tizemi Ceské republiky se dochovalo pomérné velké mnozstvi prameni
zhudebnéni, které Weinmann uvadi. Nékteré mSe se dochovaly ve vice opisech. Weinmann
vSak eviduje i takova zhudebnéni, kterd, jak se zda, nejsou v Ceskych archivech zastoupena

vibec.*’” Podetni zastoupeni konkrétnich zhudebnéni sefazené podle &isel z Weinmannova

2 Weinmann, A.: Themen-Verzeichnis der Kompositionen von Johann Baptiste Wanhal, Wien 1987

# Sporné autorstvi mizeme nalézt napiiklad u mse F3. Podle databaze RISM jsou pouze dva zdznamy (CS Pnm
XXXVIILA.85 a D B Mus.ms. 22580) ze sedmnacti oznaCena pfimo za Vainhalovu kompozici. V Sesti ptipadech
je uveden Vanhal jako druhy mozny autor (tzv. cross). Zbylych devét zdznaml nepovazuje za autora mse
Vanhala. Nej¢astéji je autorstvi pfipisovano Franzi Schlechtovi (c. 1730 — 1782), (celkem 12 zaznami).

* Wanhal, Johann Baptist; Missa in C (Weinmann XIX: C7), ed. Allan Badley, Wellington: Artaria, 2000
Wanhal, Johann Baptist: Missa Pastoralis (Weinmann XIX: G4), ed. Allan Badley, Wellington: Artaria, 2000

* Vatihal: Missa Pastoralis, Missa Solemnis, Naxos &. 8.555080, Artaria, 2000.

% Na hudebnim nosiéi citovaného v poznamce 4 je uvedena stopaz u kazdé z obou msi necelych 35 minut.

7 Tohoto nazoru jsem dospéla po konfrontaci s katalogy SHK, starého a nového katalogu CMH a také RISMu.
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katalogu a jejich signatury uvadim v tabulce €. 1.

V hudebné-analytické casti své prace jsem se omezila kvili dostupnosti pouze na
prazské prameny. Z téch jsem zvolila pro analyzu ta zhudebnéni, ktera maji v Ceskych
pramenech nejvice pocCetné zastoupeni. Zaroven jsem sledovala, aby konkrétni prameny jedné
a t¢ samé mse nebyly stejné provenience. DalSim parametrem pro vybér konkrétnich signatur
byla datace. Upfednostnila jsem ta zhudebnéni, kterd byla zastoupena prameny, jez vznikly za
Vanhalova zivota. Diilezitym faktorem pro vybér byla i vlastni fyzicka podoba materidlu a
jeho uplnost.

Po zvézeni veSkerych parametri jsem vybrala k analyze dv€ msSe s Cislem
Weinmannova katalogu G2 a A2. Dale jsem k analyze vybrala msi v toniné Es dur, kterou
Weinmanniiv katalog nezna. Tato mse je uloZena ve dvou exemplaiich v Ceském muzeu
hudby pod jednou signaturou XVIII.B.24, nebot’ oba pochazeji ze sbirky O. Hornika, avSak
puvodné jsou rozdilné provenience (viz kapitola Popis pramentl). V databdzi RISM je tato
mse evidovana ve tfech (zahrani¢nich) exemplafich. Ve dvou pfipadech je oznacena jako
kompozice Vanhalova a jednou jako Mozartova s otaznikem. Tento ,,mozartovsky* opis vSak
pochazi az zroku kolem 1830, zatimco prameny vedené jako Vanhalovy byly pofizeny
koncem 18. stoleti, tedy za skladatelova Zivota.*® Jako posledni jsem do analyzy zahrnula také

msi C7, ktera je k dispozici v kvalitni moderni edici.*’

* Zaznamy: Vaiihal, [Jan Kititel]: Missa Solemnis... Del. Sig. Wanhall, ¢1790. D OB — MO 885
Vanhal, [Jan Kititel]: Missa ex Dis... Del Signor Wanhall, 1799. D MHF — Mappe 71

?Mozart, Wolfgang Amadeus?: Missa No. 5... W.A. Mozart, ¢ 1830. D SPIb — Mus D Hs 150

* Edice mse C7 viz poznamka 44.
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Oznaéeni m3e podle | Poéet Eeskych 2 p:.:n‘.et
Weinmanna ErEron praz§kycr| Signatury Poznamky
pramenu
Cc1 6 4 XXXI11.A.128
XXXV1.B.304 vraceno kfizovnikim
XLVI1.B.118 - Strahov c. 1800
XLIX.E.74 - Kuks
CZ - KU - Hr 612
Tfeboi - D&kan. chram sv. Jilji, sign. 41 - B/21 3/4 18.st
c2 4 2 XVIII.A.164
XXXIT.A.31
Brno HAM A 13095. Rajhrad - klaster 1779
Okr. A. Ml. Boleslav, Pob. Bakovn.Jiz, 10 (102-21)
c3 I o I o -
ca ] s ] 4 VI.B.196
XXXI1.E.43 - Osek
XXXIT1.A.17
Praha, Sv. Jakub Kat. Pulk. 246
Brno HAM A 13097. Rajhrad - klaster c.1790
C5 1 o Brno HAM A 13096. Rajhrad - klaster 1790
c6 1 1 XXXVIII.A.87 - Broumov
Cc7 S 6 XLVI.B.222 - Strahov 1836, Strnisté
XLVI.B.223 - Strahov c. 1836, Strniste
XLVI1.B.224 - Strahov 4/4 18.st
XVIII.A.154
XXXVI.F.41 chybicantus, 1/2 19.st
Praha, Chrédm sv. Jakuba 18
Brno HAM A 13098. Rajhrad - klaster c.1790
Plzerisky méstsky archiv Hu 961 c. 1800
Sokolov OA, PozGstalostJana Schlesingera 74 4/4 18.st
cs8 2 1 XVIII.A.155 tisk
Plzensky méstsky archiv- Depositum K. Vary, a. tisk
dékan. kostela 709
co 1 o] Brno HAM A 5874. Zdar - kGr
Ccio0 1 1 XXXVIII.A.86 - Broumov
Cci1 o o -
ci12 3 3 XXXVI.F.46 - Tepla 1/2 19.st
XLVI.B.226 - Strahov 1808
Praha KPR KMK 1340, KoZeluh K.E.A.
D1 1 1 XXXI11.E.88
D2 1 1 XXXII1.A.4 - Osek
D3 o o] -
D4 1 1 XLIX.E.110 - Kuks
D5 o o -
D6 o o -
D7 o o -
D8 o o] -
DS o o -
Es1 3 1 XXXI1.E.105
Brno HAM A 13100. Rajhrad - klaster 1800
Sokolov OA, PozGstalostJana Schlesingera 78 4/4 18.st
Es2 2 2 XXXI11.B.26
XLVI.A.148 - Strahov
Es3 1 1 1X.C.56
Es4 o o -
Es5 1 1 XLII.F.757 - Opoé&no 1/4 19.st
Es6 o o] -
F1 1 1 XXXI11.B.87
F2 o o -
F3 1 1 XXXVIII.A.85 - Broumov
F4 o o -
FS5 o [o] -
G1 2 2 XVIII.A.159
XXX11.B.88
G2 I s 3 XV.F.326 struéna verze
XXX.A.134 pouze instr.
XL.A.266
Brno HAM A 2277 2/2 18.st
Brno HAM A 13101. Rajhrad - klaster 1792
G3 o o -
G4 1 1 NK 59 R 1275 c. 1800
G5 2 2 XVI.A.241 tisk
XlVv.B.244 tisk
G6 o o] -
G7 2 1 L.C.275
OA Beroun Hu 1058, kar sv. Jakuba vBerouné c. 1830
Al o] [o] -
pozn: Weinmann ozn. Strahov,
A2 4 3 XL.A.265 - Zeliv Zeliv z listkového katalogu
CMH; 1791
L.A.242
XLVI.A.147 - Strahov
Brno HAM A 13102. Rajhrad - klaster 1791
A3 o o -
A4 o o -
B1 2 2 XVI1I1.B.23 - HeF. Méstec
XXXII.E.42
B2 o o -
B3 o o -
B4 o o -
BS 2 2 NK 59 R 1411
________________________________ avieeloz 2723 ]
Missa in Es -
Weinmann 2 2 XVIII.B.24 a,b
neeviduje

Tabulka ¢. 1
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2.2 Popis vybranych prameniti
2.2.1 MSe G2

Prameny ke msi G2 zahrnuji tfi prazské prameny a dva prameny brnénské.”® Prazské
prameny jsou ulozeny v Ceském muzeu hudby pod signaturami XV F.326, XXXII[.A.134 a
XL.A.266. Pramen se signaturou XV.F.326 zachycuje kratsi verzi mse G2, XXXII1.A.134 delsi
verzi. V prameni XL.A4.266 se sice jednd také o delsi verzi, stejnou, jako obsahuje pramen
XXXIII.A.134, ale zahrnuje jen meSni ¢asti Kyrie a Gloria. Ze vzdjemného srovnani vyse
uvedenych prament ulozenych v Ceském muzeu hudby a z posouzeni del3i a kratsi verze mse
G2 vyplyva, ze kratsi varianta této msSe je oproti del$i verzi znaénym hudebnim zestru¢nénim,
ale 1 zjednoduSenim. Dokonce zcela vynechava oproti delsi kompozici mSe G2 nckteré
hudebni dily. Krom¢ Quoniam, které hudebné odpovidd Laudamus del§i verze msSe, neni
v krat$i Upravé zadnd solova plocha. Zaroven je v kratsi verzi mSe G2 snaha o zredukovani
ornamentiky a sniZeni virtuozity. Delsi melismatické tiseky jsou podkladany textem. VétSina
zpévné obtiznych oblasti je zcela vypuSténa, nebo pozménéna za ucelem zjednoduSeni.
Celkovy charakter krat$i podoby mse G2 dokonce napovidé, ze se jedna o msi ,brevis®,
pfestoze takto neni na prameni oznacena. Jelikoz se k delsi podobé mSe G2 dochovaly

v Ceském muzeu hudby dva prameny (i kdyz ne kompletng)’!, ke krat§i varianté mse pouze

vV

vvvvvv

ziejmé uréitym zjednodusenim, které vzniklo piimo pro potfeby konkrétniho kiiru.>
Spolehlivému posouzeni autenticity by si vSak vyzadalo detailnéjSi praci a srovnani vice
pramentil. Proto nechavdm tuto otdzku spiSe otevienou. V analyze jsem véEtSi pozornost

vénovala delsi podobé mse G2, ale pojednany jsou zde zdméerné ob¢ verze.

2.2.1.1 XV.E.326

Tento pramen je uloZen v deskach podlepenych jiz dfive na jiné ucely pouZzitym

papirem. Desky jsou po delsi stran¢ slepeny do jakési kapsy, takze je nelze zcela rozeviit a

%0 Brnénské prameny jsou uloZeny pod signaturami Brno HAM A 2277 a Brno HAM 13101 Rajhrad — kléster.
3! Pramen XL.A.266 je pouze Kyrie a Gloria, a je takto ozna&en i na titulni strang. Pramen XXXIII.A.134 sice
zachycuje celou msi, ovS§em nedochovaly se bohuzel zpévni hlasy.
> Oba prameny obsahujici delii a virtuozni variantu m$e G2, byly v majetku klasterti (Osek, Zeliv). Pramen se
zjednodusenou Gpravou této mse nalezel kostelnimu kiru v Bakové nad Jizerou, na jehoz hudebnim provozu se
podilelo literatské bratrstvo. Viz studie Tomandlova, E.: Horcickitv seznam hudebnin z poziistalosti bakovského
ucitele Aug. Fibigera, v: Miscellanea Musicologica, sv. V, Praha, 1958 a téz studie Tomandlova, E.: Bakovské
hudebniny..., v: Miscellanea Musicologica, sv.XI., Praha 1959
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notovany obsah se jen tézko vytahuje krat$i neuzavienou stranou. Nelze tedy zjistit obsah
textu na papife pouzitém pii podlepeni. Desky maji rozmér c. 36, 3 x 22.5 cm, vyska hibetu je
c. 1,5 cm. Na deskach je vlevo nahote nalepeny listek s ru¢né psanou signaturou XV.F.326. Po
celé plose predni strany desek je thledné napsan thledny titulni list v nasledujici podobé:

ex G | MISSA | a | Canto, Alto,
Alto viola 1™, | Alto viola II°, | Clarinettis 2" mute:B: |Obois 2",

Violino Secundo,

Cornu I'"

Violino Primo,

Flautis 2™,

Tenore, Basso,

et 1I? in G. | con | Organo.

Pod titulnim listem vlevo je pe€livym pismem napsano Del: Sigl® Wanhall a pod tim
zcela v rohu je rucné psané Cislo 7/. V pravém dolnim rohu je ozdobny text De Musica |
Joan. Aug: Fibiger.”> V dolni &asti desek je umisténo razitko Knihovna Nérodniho musea
Praha.

Notovy material uvnitt desek jiz neni opatfen zvlastnim titulnim listem. VétSina papiru
ma stejné rozméry jako desky. Papir je hruby a neopotiebovany. Papir, na némz jsou zapsany
party Flauto I a Flauto I, Cornu I" a Cornu 11", maji odli§né rozméry oproti zbylému
papiru: ¢. 35 x 21,5 cm. Oproti papiru, ktery je pouzit pro vétSinu partl, je tenci. Party jsou
svazany po hlasech a jsou velmi dobfe zachovany. Noty i text jsou thledné napsany. V zapisu
se nevyskytuji dodatecné ptipisy, které by poukazovaly na provozovaci praxi a papir je Cisty.
Z tohoto diivodu se domnivam, Ze tento opis nebyl pfili§ pouzivan pro provozni tcely. Na
konci partu prvnich housli je napsano Finis coronat opus.

Zajimavy je samostatny part druhé violy pro celé mesni ordindrium. Na prvni pohled se
muze zdat, Ze druhd viola hraje s prvni violou colla parte, ale tomu je tak jen v oblasti
zhudebnéni Cum Sancto Spiritu. Druhd viola sice vétSinou zaciné stejné jako prvni viola, ale

misty se oba party rizni. Druhé viola hraje n¢které motivy o oktavu vys, nez viola prvni, nebo

>3V online katalogu Narodniho muzea opac.nm.cz/opaccmh se vyskytuje 46 ziznami hudebnich prament, které
se s Fibigerem poji. V katalogu jsou uvedeny dvé podoby jeho celého jména Fibiger, Joannes Augustin
(Adalbert), Fibiger, Jan Vojtéch a zivotni data 1760-1851. Rodem Fibigeri a zvlast¢ Augustinem Fibigerem se
zavybala Eva Tomandlova ve studii: Horcickitv seznam hudebnin z pozustalosti bakovského ucitele Aug.
Fibigera, v: Miscellanea Musicologica, sv. V, Praha, 1958 a v dopliyjici studii: Bakovské hudebniny..., v:
Miscellanea Musicologica, sv. XI., Praha 1959. Podle jejich zji§téni byl Augustin Fibiger bakovskym ucitelem a
kantorem, nastupcem po smrti J. I. Linky vroce 1791. Seznam hudebnin, o kterém Tomandlova ve svych
studiich pojednava, dokumentuje hudebnost v Bakové a celkové na severovychodé Cech v 18. stoleti. Mezi
autory uvedenymi v seznamu hudebnin je nékolikrat zastoupen také Jan Kititel Vailthal a navic je zde uvedena
také zde popisovana Vaithalova mse s pozdé&jsim ulozenim v Ceském muzeu hudby pod signaturou XV.F.326.
Bakov nad Jizerou je mésto lezici severné od Mladé Boleslavi. Mésto ma dlouhou tradici hudebniho zivota a od
konce 17. stoleti na kiiru chramu sv. Bartoloméje plsobilo literatské bratrsvo, jehoZ rozvoj ¢innosti spada hlavné
do 18. stoleti. Bakovskou sbirku hudebnin vyznamné rozsifil nastupce po skladateli a kantorovi J.I. Linkovi - J.
A. Fibiger, a po ném i dalsi, mj. u Tomandlové zmitiovany Hor¢ic¢ka. Cerpano z: Fuka¢, Vyslouzil: Slovnik ceské
hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha, 1997, str. 58.
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je ve funkci druhého hlasu k viole prvni.>* Na n&kterych mistech je také ménd melodické a
nepouziva tolik drobnych rytmickych hodnot oproti prvni viole. Part druh¢ violy se navic 1isi
od varhanniho partu.

Party oznacené Canto a Alto obsahuji 5 listl, Tenore a Basso obsahuji shodné po 4
listech. Violino I"™, Violino 11, Alto viola I" i Alto viola II° jsou kazdy po 6 listech.
Varhanni part oznageny napisem Organo obsahuje 5 listii. Flauto I"°, Flauto II°, Oboa I" a
Oboa II* jsou party po 4 listech a party Clarinetto I" i 1I” a Cornu I a I1I” jsou po 3
listech.

Domnivam se, ze cely pramen byl opsan pravdépodobné jednim pisatem. Usuzuji tak
podle zpusobu psani not a jejich sklonu, podle zplsobu psani pauz a klict. Zda se vsak, ze
nekteré party byly pifipsany sice stejnou rukou, ale v jiném casovém obdobi nez vétSina
ostatnich. Party pro ob¢ flétny, lesni rohy a klarinety jsou ozna¢eny menSim a mén¢ vyraznym
nazvem hlasu, zda se, ze byly psany rychleji, ten¢i linkou a ledabyleji, 1 kdyZ stale dost
uhledné.

Pisai pouziva celkem tfi typy dvojéary — obycejnou, s ,,ocdskem* a s ozdobnou
znatkou.” Riznym zpisobem zapisuje také ¢isla v oznaleni taktu — silnd a ozdobn& nebo
obycejné.

Vétsina hlasti byla pofizena soucasné, coz dokazuje stejna sada filigranii na papiru.
Vyskytuje se zde na jedné poloving dvojlistu ozdobna kartuge s dvojitym W uvnitt,”® na druhé
poloving dvojlistu napis WEISWASSER.”” Nebo je na obou polovinach dvojlistu napis
WEISWASSER, v ramci kterého je prostiedni W zabudovéano v ozdobné kartusi.”® Tato sada
vodoznakl je k nalezeni ve vSech vokélnich partech, v partu varhan, prvnich a druhych
housli, obou viol a hoboji. Napis velkymi pismeny WEISWASSER a pismeno W uvnitt
kartuie eviduje FrantiSek Zuman, ale trochu v jiné podob&.” Zuman uvadi, Ze napis
Weiswasser byl jako filigran pouZivan v papirné na fece B&lé v Podoli.®® Pouziti korunované
kartuSe s W a na druhém pilarchu napis Weiswasser pouzival podle Zumana Antonin Schmidt
kolem roku 1796. Georg Eineder uvadi, ze ndpis Weiswasser je znackou Ceské papirny v obci

Bilawoda, zalozené pted rokem 1700. I podle vyctu papirnikti (1783 rodina Schiitzova, 1868

> Violy hraji napiiklad doprovod v tercicich. Delsi Gseky terciového postupu obou viol 1ze vidét napiiklad

v Gloria v taktech 21-28 a druha viola vylozen¢ ve funkci druhého hlasu k viole prvni se vyskytuje naptiklad
v Quoniam.

> Viz ptiloha ¢. 1.

>0 Viz ptiloha ¢. 4 - Filigrany — 1.

°7 Viz ptiloha ¢. 4 - Filigrany — 2.

*¥ Viz ptiloha ¢.4 - Filigrany — 3.

> zuman, F.: Ceské filigrany XVIII. stoleti, Praha, 1932

% Podle historickych map na serveru mapy.cz se jedna o obec B&la pod Bezdézem, jejiz soudasti je dnes i
mestska cast Podoli.
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Karl Christof Menzel) se viak nejedné o stejnou papirnu.®’

Hlasy, které byly zfejmé dopisovany v jiném casovém obdobi, obsahuji jiné¢ vodoznaky.
Party pro obé flétny obsahuji filigran vyobrazujici postaka na koni,*” oba klarinety maji papir
s jakymsi propletenym znakem, ktery piipominad do sebe vpletena pismena SC.* Takovy
filigran jsem v zadné pfirucce nedohledala. U parth pro lesni rohy jsem nenalezla zadny
vodoznak. Zuman i Eineder eviduji n€kolik typii vodoznakii zobrazujicich postdka na koni.
Zkoumanému filigranu je nejpodobnéjsi filigran otiStény u Zumana, ktery patii papirné

v Prkenném Dolu u Zacléfe a pochézi z konce 18. stoleti.

2.2.1.2 XXXTIILA.134

Tento pramen zachycuje delsi verzi mSe G2 a na titulnim listé je oznacen jako Missa
Solemnis. BohuZzel se nedochovaly zadné vokalni hlasy a jedné se tedy pouze o instrumentalni
party. Na titulnim listé je v levém hornim rohu pfipsana soucasna signatura. V pravém rohu je
ptvodni rukou ptipis pro Choro Ossecensi a pod nim ¢islo 62549. V levé dolni ¢asti titulniho
listu je razitko s napisem Osecky klaster®™ a v dolni &asti uprostied je slabé tuzkou piipis 1829
A. Titulni list je nadepséan roztfesenym pismem a je na ném uvedeno nasledujici:

Missa Solemnis ex G | a voci | Canto, Alto, | Tenore, Basso. | Violini Due | Alto = Violi
Due | Oboi Due | Clarini Due | con | Organo. | Del: Sigl: Wanhall.

Titulni list je nadepsan na papiru, ktery v podstaté tvoii desky, ve kterych jsou umistény
party. Pftes hibet je zpevnén modrou a ¢ervenou papirovou paskou. Rozméry titulniho listu i
ostatnich listli jsou c. 29, 8 x 23,2 cm. Vyska hibetu je c. 1,5 cm. Notovy zépis byl proveden
na hruby papir a jednotlivé instrumentélni hlasy jsou svazany do svazk.

Dvoji obsazeni violovych partl je sice uvedeno na titulnim listé, nicméné notovy zapis
ani jedné violy se v tomto prameni nedochoval. K tomuto prameni patii part violone, ktery
sem byl vlozen zfejmé pozd¢ji a neni uveden na titulnim listé. Jednd se o jeden dvoulist a
jeden volny list Sedého papiru, které nejsou k sob¢ svazany. Jeden list méa rozméry c. 24,4 x

20 cm.

%! Eineder, G.:The Ancient Paper-Mills of the former Austro-Hungarian Empire and their Watermarks,
Hilversum Holland, The Paper Publication Society, 1960
62 Viz piiloha &. 4 - Filigrany — 4.
53 Viz piiloha &. 4 - Filigrany — 5.
% Mésto Osek lezi na upati Krusnych hor zapadné od Teplic. Cisterciacky klaster vznikl roku 1193 v Mastové a
roku 1196 byl pieveden pravé do Oseku. Hudebni zivot mésta byl spjat pravé s kulturnim zivotem klastera,
rozkvét hudebniho Zivota nastal v baroku. Pocetnou sbirku hudebnich nastroji a kolekci hudebnin dokumentuji
inventafe z let 1706, 1720-33 a 1752. Vrchol hudebni kultury zazival klaster za opatd B. S. Littweriga a H. J.
Besneckera v prvni poloving 18. stoleti. Cerpano z publikace: Fukag¢, Jiti; Vyslouzil, Jii: Slovnik ceské hudebni
kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str. 671

25



Part oznaceny jako Violino Primo je tvoten celkem 12 listy, Violino secundo10ti listy.
Part Organo tvoii 10 listl, Oboe 1mo 6 listd, Oboe 2do 5 lista a party Clarino Imo a Ildo in
C obsahuji kazdy po 4 listech.

V notovém zapisu se vystiidali zfeymé celkem 4 pisafi. Prvni pisai se postaral o opis
prvnich a druhych housli. Pouziva houslovy kli¢ s dvojitou linkou a oblé¢ ¢islice pro oznaceni
taktu. V dvojcare zanechava dvé podoby své sigly. Druhy pisat zapsal part varhan. Ten
zanechal pifi zapisu dvojcary také dvé rtzné varianty své pisaiské znacCky. Na konci
varhanniho partu navic zanechal Spatn¢ Citelny ptipis Xtian (nejspis podpis ,,Christian®). Treti
pisaf zapsal hoboje a clarini. Sklonem a tvarem not a ¢tvrtovych pauz je troSku podobny
prvnimu pisafi, ale jinym zptisobem piSe hudebni ozdoby, posuvky a houslovy kli¢. Navic
piSe jinym zplisobem cisla pro oznaceni taktu. Pouziva tfi varianty své sigly. Part violone
opisoval ¢vrty pisaf. Zda se, Ze tento part je narychlo psany. Na konci je obtizné¢ Citelny napis
zacinajici na fin-?(asi finem, nebo finis).

Papir s titulnim listem, ktery zaroven slouzi jako desky, je bez vodoznakl. VSechny listy
kromé& Sedivého papiru s partem violone, obsahuji vodoznak se Sesticipou hvézdou, nebo s
pilmésicem s oblicejem.® Oba filigrany jsou soudasti jednoho rozdé&leného archu, ktery byl
jesté posléze pielozen na dvoulist. Stejny typ papiru zakoupil v Praze Wolfgang Amadeus
Mozart v roce 1791.°° Eineder neuvadi vyobrazeni piilmssice s obli¢ejem v kombinaci se
Sesticipou hvézdou, ani tento konkrétni typ Sesticipé hvézdy nezna. Pilmeésic s oblicejem
podle Einedera pouzival A. Bleninger v papirn¢ zalozené roku 1786 u obce Kolinec na tfece
Ostruzné,®” ale nejedna se o filigran identicky s tim v prameni.

Part violone obsahuje Spatné viditelné vodoznaky s vyobrazenim pfipominajici

prekiizené berly.®® Vyobrazeni bohuzel nelze blize uréit.

2.2.1.3 XL.A.266

Pramen XL.A4.266 je pouze Kyrie a Gloria delsi verze mSe G2. Na prvni pohled se zda,
ze opis byl pofizen jiz se zamérem provozovat pouze prvni dvé ¢asti mse, jak napovida titulni
list, ktery je oznacen ndzvem Kyrie et Gloria. Zapis drobnym pismem na prvnim listu partu

prvni violy ale informuje o tom, ze druhé viola hraje s prvni violou mimo jiné v Et incarnatus

% Viz ptiloha ¢. 4 - Filigrany — 6.
5 Tyson, A.: Wolfgang Amadeus Mozart, Serie X, Supplement, Werkruppe 33: Dokumentation der Autographen
Uberlieferung, Abteilung 2: Wasserzeichen — Katalog, Birenreiter Kassel, 1992. Stejny typ papiru uzit také
v pramenech XLVI.A.147, L.A.242 a XVIII.B.24 (b).
%7 Eineder. Nazev feky uvadi némecky — Forellenbach.
% Viz ptiloha ¢. 4 - Filigrany — 7.
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a v Dona nobis pacem,*” coZ by mohlo vyvolat dojem, Ze pramen byl nejprve pofizen jako
kompletni opis mesniho ordindria, ale pozdé¢ji byl zredukovan pouze na Kyrie a Gloria. Ja se
vSak domnivan, ze opis byl pofizen se zamérem jiz redukované verze, ovSem opsan byl podle
kompletni mSe a pozndmka o hie druhé violy byla mechanicky pfepsana podle vzoru. Toto
tvrzeni dokladéa vzhled jednotlivych partd, na jejichz konci po Cum Sancto jesté zbyva volna
notova osnova. Pfitom mezi mesSni ¢asti Kyrie a Gloria neni Zadné volné nepopsané misto.
Kdyby byl opis pofizen pivodné jako celé mesSni ordindrium, po Cum Sancto by musel
navazovat zacatek Creda, nikoli prazdné linky. Navic konec kazdého partu je oznacen slovem
Revisum nebo Finis a také zde byva part podepsén opisovacem. Tento pramen je vyznamny
tim, Ze se zde na rozdil od pramene XXXIII.A.134 dochovaly i vokalni hlasy a navic obsahuje
pripisy o dataci a jména opisovacu.

Pramen je ulozen do desek z mékkého papiru s vodoznakem vyobrazujicim branu s
hradbami v erbu, na nichZ je rovnou nadepsan titulni list. Velikost listu je c. 36,6 x 23 cm a
vyska hibetu je c. 2 cm. V levém hornim rohu je uvedena soucasna signatura pramene. V
pravém hornim rohu je ptivodni zépis incipitu Kyrie patrné podle partu prvnich housli, ktery
se nedochoval. V dolni &4sti titulniho listu je tuzkou ptipis Zeliv 266”°. Titulni list je nadepsan
v nasledujici podobé:

Kyrie et Gloria in G | A | Canto Alto |Tenore Basso | Violini Due | Alto Viole Due obl |
Oboe Due | Clarine Due In C | Corni Due In G | et | Organo | cum | Tympanis In C | Del Sig’®
Wanhall | Pro Choro Siloe | P. Procopius | 782.

V prameni se bohuzel viibec nezachovaly prvni housle. Oproti pfedchozimu prameni
mame vSak k dispozici party obou viol. Navic oproti zbylym zde popisovanym pramentim pro
ms$i G2 obsahuje dvojlist ozna¢eny nad notovou osnovou jako Violino Solo, jenz obsahuje
vysoce virtuézni houslovy doprovod tenorové arie Quoniam. Tento dvojlist je nadepsan
vlastnim titulnim listem Violino Principale in Quoniam.

Vokalni party jsou zapsany kazdy na 4 listech. Part Violino Secundo se rozklada na 7
listech, Viola Prima je zapsana na 5 listech. Na prvni strdnce v pravém rohu nad osnovou je
napsano con 2%yt intus Laud. | Dne. |Et inc: | Dona, coz je poznamka o hie druhé violy. K ni
se vaze také netihledny pfipis nad notovou osnovou ¢asti Laudamus, kde je napsano Viola 1™
con 2% Part druhé violy oznateny slovy Alto Viola 2™ je redukovan pouze na zépis

Laudamus a Domine Deus Rex coelestis na jednom listé popsaném oboustranné. Nad zépisem

% Podrobné&ji nize.

70 Prameny provenience Zelivského klastera jsou dileZitou sbirkou ulozenou nyni v CMH. Obec Zeliv

s klasterem a hradem leZi na soutoku Trnavky a Zelivky pobliz Humpolce. Velky hudebni rozvoj zazil klaster
v prvni poloving 18. stoleti za opatti J.V. Hliny a D.A. Schindlera. Cerpano z publikace: Fukag, Jifi; Vyslouzil,
Jiti: Slovnik ceské hudebni kultury, Editio Supraphon, Praha 1997, str. 1033-1034.
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domine Deus Rex I je napsano Gratias II Domine Tacet a na konci notového zépisu je
uvedeno Reliqua Tacet.

Part oznaceny Oboe I ma nesvazané do sebe vlozené dva dvoulisty, Oboe 2da je
rozepsany na tfech listech. Cornu I in G je pouze na 1 listé a nad notovou osnovou je u
nazvu hlasu ptipis de Vanhal. Po jednom listé jsou zastoupeny také party oznacené ndzvy
Cornu II?in G a Timpali in C. Varhanni part Organo je zapsan na 6 listech. Clarino I in C je
na dvoulist&. Part Clarino 2 in C je také zapsano na dvoulisté, ale vyskytuje se zde pouze
Laudamus.

Vyhodné v ptipadé tohoto pramene je, ze mame k dispozici pomérné velké mnozstvi
informaci tykajici se jeho pofizeni. Na titulnim listu je uvedeno, pro jaky klaster byl opis
poftizen a také je zde uvedena datace opisu. Dalsi uvedeni datace je na konci partu prvni violy
ve tvaru D. S. Janovski | 1782 | D. 1. Maje a také na konci partu prvniho hoboje v podobé
Hanc Vocem De Sc[r]ipsit | Jo. Janovsky | deje | D 4. maji 1782. Cenny je také vyskyt
n¢kolika podpisi opisovacii. Diky nim vime, Ze vokalni party pravdépodobné opsal
Wenceslaus Kurtz.”' Podle tvaru not, pauz, posuvek i pouziti opisovadské znagky se zda, Ze
Wenceslaus Kurtz je také opisovacCem partu druhych housli, patrné také partu Violino solo a
asi také partu lesnich roht, pfestoze se nepodepsal. Violové a hobojové party nejspiSe pofidil
Josef Janovsky.72 Part prvni clarini je dilem 3. odliSného, rovnéz anonymniho opisovace. Part
druhé¢ clarini je dilem 4. opisovace, ktery se také nepodepsal. Ziejmé stejny kopista opsal také
varhanni part a podle rukopisu se zd4, Ze je zaroveii autorem titulniho listu.”” Tympany opsal
5., rovnéz anonymni opisovac.

Papir tohoto pramene se zdd byt jednotny. NasvédCuje tomu vyskyt filigrant, které
vyobrazuji erb s branou a hradbami. Papiry jsou oznaceny dvéma typy téchto erbtl, jeden z
nich ma drobné¢ji zdobené oramovani, které se vyskytuje napiiklad u papiru pro Violino
Principale in Quoniam a u varhanniho partu.”* Erb oramovany ozdobami v&tsich rozméra se
nachazi kuptikladu na deskich.”” U ostatnich partli nelze jednoznatné rozlidit, jakym
zpusobem je erb zdobeny, protoze je vodoznak obtizné Citelny. Podobny filigran znazornujici

erb s hradbami a branou spojuje Zuman s papirnou v Rohozné u Pelhfimova, kde kolem roku

' Na konci C partu uvedeno Finis. | Descripsit Wenceslaus | Kurtz hanc Vocem. Na konci partu A ptipis Descri:
Wen: Kurcz a také piipis Revisum concordat | cum originali. Na zavér partu T Descripsit | Wenceslaus Kurz a
na konci basového partu znovu podepsan, tentokrat jen inicialy v podobé hanc Vocem | descripsit W: K..
72 Na konci partu druhé violy uvedeno Reliqua Tacet : de S. J. Janovski. Na konci partu prvniho hoboje
spoleéné s dataci ve tvaru Hanc Vocem De Sc[r]ipsit[!] | Jo. Janovskij | dej[?]: | D. 4. Maji 1782. Na konci
partu druhého hoboje uvedeno Hanc Vocem Jose: Janovskij | descripsit.
7> Tento opisovaé je ziejmé také autorem desek u pramene se signaturou XL.A.265.
™ Viz ptiloha ¢. 4 - Filigrany — 8.
7 Viz ptiloha ¢. 4 - Filigrany — 9.
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1796 pisobil papirnik FrantiSek Sagl. Eineder eviduje jesté dva dalsi typy erbil s branou. Ani
jeden se vsak s ptedlohou stoprocentné neshoduje, prestoze si jsou navzajem podobné. Jednim
z nich je znacka papirny v Dolnim Rakousku s nazvem Klein Neusiedl, kde kolem roku 1795
ptsobil papirnik Ignaz Theodor Pachner. Druhy podobny erb s branou pouzivala podle
Einedera moravsk4 papirna v tehdej$i obci Rosnau u Pierova kolem roku 1799.7® Prestoze
nelze jednoznaéné urcit, kterd papirna papir pouzity v tomto prameni vyrobila, data uvedena
v ptiruckach jsou si natolik blizka, Ze i1 tak pomohou pii pfiblizné dataci vzniku opisu, ktery
bych umistila na konec 18. stoleti. Jelikoz vSak zndme z piipisu mnohem konkrétnéjsi dataci

pramene, je pfiblizné ¢asové urceni vzniku papiru pouze kontrolou.

2.2.1.4 Prameny ke msi G2 — shrnuti

Nelze jednoznacné urcit, ktery z vySe uvedenych pramentt ke msi G2 je nejstarsi,
protoze konkrétné datovat lze jen pramen se signaturou XL.A.266. Ten je jiz na titulnim listé
datovan dobovym piipisem 1782 a Janovského pfipisy na partech prvni violy a prvniho
hoboje, které byly opsany 1. a 4. kvétna 1782.

Pramen se signaturou XV.F.326 musel byt pofizen nejpozdéji za Zivota Johanna
Augusta Fibigera a jeho piisobeni na kiru v Bakové nad Jizerou. Johann August Fibiger,
oznaceny na titulnim listu pramene jako jeho vlastnik, zil v letech 1760 — 1851. Na ktiru
v Bakové pusobil po smrti skladatele a kantora J.I. Linky v roce 1791 a proto se domnivam,
ze pramen vznikl na konci 18. stoleti, nejpozdéji v prvni poloving 19. stoleti.

U pramene XXXIII.A.134 se nenaSel zadny piipis, ktery by dataci napomohl. Pramen
pravdépodobné vznikl koncem 18. stoleti, na coz poukazuji filigrany s pulmésicem a
hvézdou, které se vyskytuji mimo jiné u Mozartovych autografi. Ve Weinmannové katalogu
je ke mSi G2 mezi prameny uloZenymi v Praze uvedena pouze tato signatura. Weinmann
navic jesté uvadi udaj Osek 1829 A, coz je ziejmé prirtstkové Cislo téze hudebniny, které je
slabé tuzkou nadepsano v dolni ¢asti titulniho listu tohoto pramene. Dalsi vySe uvedené

prameny ke ms$i G2 Weinmann neeviduje.

2.2.2 MSe A2

Mse A2 se na uzemi Ceské republiky podle dostupnych informaci nachazi ve &tyfech

exemplafich. Jeden pramen, ktery je datovany rokem 1797, je uloZen v Brn&.”” T¥i prameny

76 Obci Rognau je myslen dnesni Roznov pod Radhostém.
77 Brnénsky pramen je uloZen pod signaturou signaturou Brno HAM A 13102.
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jsou nyni umistény v Ceském muzeu hudby pod signaturami XL.4.265 - Zeliv, XLVI.A.147 -
Strahov a L.A.242. Viechny prazské prameny zachovaly stejnou podobu mse A2 a neobsahuji

zadné vyrazné rozdily v délce a struktuie zhudebnéni, jako je to u mse G2.

2.2.2.1 XL.A.265

Pramen je svym vzhledem podobny prameni XL.A.266, coz samoziejmé souvisi mimo
jiné s tim, Ze oba prameny byly pofizeny pro stejny klaster.” Hlasové party jsou umistény v
deskach z mékkého papiru o rozmeérech jedné strany c. 38 x 24,2 cm a vySce hibetu c. 2,5 cm.
V levém hornim rohu je napsana souCasna signatura pramene. V pravém hornim rohu je
dobovy vypsany incipit Kyrie z prvnich housli. V dolni &asti titulniho listu je piipis Zeliv 265
a v pravém dolnim rohu je piivodni oznadeni Pro choro Silae | CNK” 791. Titulni list je
nadepsan nasledovné:

Missa In A# | A | Canto Alto | Tenore Basso | Violini Due | Oboe Due | Clarini Due In D
| Alto Viola | et | Organo | cum | Tympani In D. | Del Sig"* Wanhall

Party jednotlivych hlasii jsou svazany do slozek. Part nazvany Canto a part Alto jsou
zapsany na 6 listech. Tenore a Basso kazdy na 5 listech. Violino Primo se rozklada na 10
listech, part oznaceny jako Violino Secundo na 8 listech a Alto Wiola na 6 listech. Oboa
Primo, Oboa Secundo, Clarino Primo in D a Clarino Secundo in D jsou kazdy po 4 listech.
Varhanni part Organo se rozprostira na 7 listech a Tympano in D zabira pouze jeden dvoulist.

Kromé uvedené datace na titulnim listu je také datace zapsana ve violovém partu
spolecné s podpisem jednoho z opisovacu ve tvaru: De Scripsit Venceslaus | Holaubek A. D.
1791. Opisova¢ Venceslaus Holaubek je patrné€ rovnéz autorem opisu partu pro druhé housle.
Na vzniku opisu se patrné véetné Houlaubka podilelo celkem 6 opisovaci.*

Na papiru tohoto pramene se u vSech hlasti vyskytuje jeden typ filigranu, ktery
znazorfiuje erb s branou a hradbami.®’ Nelze s jistotou ¥ici, k jaké papiné tento vodoznak

patii, jelikoz se v ptiruckach nenachézi zcela identicky tvar tohoto vodoznaku, pouze tvary

78 Pramen XL.A.265 byl pofizen pro Zelivsky klaster. Zeliv viz poznamka &. 70. Alexandr Weinmann ve svém
katalogu myln¢ oznacuje tento pramen za Strahovsky.
" C.N.K. jsou zfejmé inicialy vlastnika &i jednoho z opisova&ii hudebniny.
% Opisovag A: canto — 1. list Kyrie, alto — Kyrie 1.
Opisovac B: canto — Kyrie od 2. listu, org.
Opisovac C: alfo — od Christe, clno LIl
Opisovac D (vyskytuje se téz v XL.A.266): tenore, basso, vno I, tymp.
Opisovac E (Holaubek): vno 11, alto via.
Opisovac F: ob LIl
$1'Viz ptiloha ¢.4 - Filigrany — 10.
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velmi podobné.™

2.2.2.2 XIVI.A.147

Pramen v soucasné dob& nalezi Strahovskému klasteru,” ale je uloZeny v Ceském
muzeu hudby. Vlozen je do pevnych desek o rozmérech c. 29 x 23,5 cm a vyska hibetu je c.
3,5 cm. Notovy materidl je na papiru stejné vysky a $itky, jako jsou desky. Titulni list je na
deskéch nadepsan povétSinou Cernym inkoustem a pisobi pomérné neuhledné. V levém
hornim rohu jsou desky pielepené papirem, na kterém jsou napsany hnédym inkoustem roky
Annis : 1811; 818, 821; 825; 832 a pod tim jinou rukou 844. Zaroven je na tomto kousku
papiru zapsana soucasna signatura pramene. Vpravo od tohoto papiru pokracuje na deskach
vycet rokl: 834, 837; 839 a napis Wanhall: Missa Nro: 3. | in_A maj. Ab. Titulni list s
obsazenim nastrojti byl napsan zfejmé ve spéchu a bez dirazu na jeho estetickou stranku. Pise
se tam nasledujici:

Missa in A majore, | a | 4 Vocibus, | 2 Violinis | Viola | 2 Obois | 2 Clarinis, Tympanis |
et | Organo

Pismeno i ve sloveé Missa je psano na prelepeném kousku papiru. Na pielepeném papiru
je také slovo et. Tato pfelepend mista jsou psana hnédym inkoustem. Vpravo u népisu 2
Clarinis, Tympanis je ptipis hnédym inkoustem ad libitum za zaoblenou svorkou. Vlevo pod
titulnim listem je zapsédn autor mse Authore Wannhall. Slovo Authore je psano hnédym
inkoustem a je také na prelepeném papite. Ve jméné Wannhall je pteskrtnuto druhé n. Vedle je
tuzkou nov¢jsi pripis STR 148 A. Pod tim v pravé Casti stranky je Cernym inkoustem napis
Chori Strahowiensis: a pod tim doleva zarovnany text Wanhall: Missa Nro: 3, in A majore.
Usek textu -g Nro: 3; in A- je na pielepeném papife hnédym inkoustem.

Desky tohoto pramene jsou tvofeny dvéma slepenymi papiry k sobé a pii prosviceni
prosvita na zadni stran¢ desek stary titulni list:

Missa Solemnis | a | Canto, Alto | Tenore, Basso | Violinis 2bus | Oboe 2bus | Alto Viola
oblig | Clarinis 2bus | &

Dale neni vycet nastrojt Citelny, ale zfejmé zde byly uvedeny varhany, protoze ty byly
béznou soucasti chramového orchestru. Pod vyctem nastroju je Spatné Citelny ozdobny napis

de A No ? a pod nim obtizn¢ Citelné oznaCeni autora mse a provenience: De ?Wanhall: De

%2 Vodoznak erbu s hradbami a papirny, které jej pouzivali, viz vyse u popisu pramene XL.A.266.

% Kréalovska kanonie premonstratil na Strahové byla zaloZena v roce 1143 a patii mezi nejstarsi doposud
existujici premonstratské klastery na svété. Klasterni knihovna a archiv obsahuji velmi cenné fondy nejen
hudebnich rukopist a prvotiskil. Informace na www.strahovskyklaster.cz.
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rebus | P. Ivannis Lohelis |2p?| in Strah?**

Hlasy jsou svazany po partech a na prvni strance kazdého hlasu jsou oznaceny ovalnym
razitkem s napisem Chori Strahowiensis a v pravém hornim rohu napisem Wanhall Nro: 3.
Pocet listi pro jednotlivé hlasy se 1iSi. Part oznaCeny jako Canto obsahuje 6, Alto 5 listi,
Tenore a Basso kazdy po 4 listech. Part Violino Primo a Violino Secondo je obsaZen v prameni
dvakrat. Prvni Violino Primo svym rozsahem zaujima 11 listd a uvnitf slozky je vlozen jeste
jeden mensi arch papiru svétle Sedé barvy o rozmérech c. 25, 2 x 20,2 cm. Na ném jsou
uvedeny incipity mesSnich c¢asti. Tento arch je také opatien strahovskym razitkem a na predni
stran¢ nad notovou osnovou a vedle notové osnovy na pravém okraji stranky je opatien
textem dokumentujici roky provedeni této Vanhalovy msSe: Missa Nro: 3. authore Wanhall;
producta annis: 811 | 818 | 821 | 825 | 829. Prvni part Violino secondo obsahuje 9 listh
notového zapisu. Za témito houslovymi party jsou v prameni piiloZzeny dal§i dva houslové
party na jiném papife psané jinou rukou a nejsou opatieny strahovskym razitkem. Jak part
Violino Primo, tak part Violino Secondo jsou tvofeny 4 listy. Tyto mén¢ rozsahlé houslové
party se oproti delSim liSi tim, Zze maji zapsany hudebni material odpovidajici vzdy prvni vété
mse. Zcela chybi hudebni materidl Christe a Kyrie II, vSech vét z Gloria 1 z Creda kromé té
uvodni, uplné byl vynechan materidl Hosanna a Benedictus. Agnus Dei a Dona nobis pacem
jsou kompletni. Je mozné, Ze tyto krat$i houslové party byly zatazeny k prameni z jiné¢ho
pramene, ktery se nedochoval a zpracovava néjakou zkracenou verzi mse A2, podobné jako v
pripadé mse G2.*° nebo mozna byl v téchto vétach vyzadovan zesileny zvuk housli.

Part oznaceny jako Alto Viola zabird 8 listii. Oba party hoboji Obole Primo, Oboe
Secondo jsou kazdy po 4 listech. Party oznagené jako Clarino Primo a Clarino 2% in D jsou
kazdy po 3 listech. Varhanni part Organo obsahuje 9 listi a part Tympano in d je napsan
pouze na dvoulistu.

Pramen byl utvoien alespon Ctyfmi pisafi, piicemz dva z nich vytvotili vétsi ¢ast opisu,
dalsi je autorem opisu krat§i verze prvnich a druhych housli a posledni napsal na vlozeny
mensi format papiru incipity jednotlivych ¢asti mSe. Je mozné, Ze titulni list je dilem jesté

dalgiho, 5. pisare.®

% Tento text se bohuZel nepodafil fotograficky zdokumentovat, protoze nebyl dostate¢né viditelny ani p¥i pouziti
prosvicujici lampy. Podle tohoto zapisu patfila hudebnina Johannu Loheliovi, ktery byl kapelnikem na Strahové.
Narodil se 31.12. 1724. K Premonstratim na Strahové odesel v roce 1747. Zemiel 22.2. 1788. Cerpano z:
Dlabacz, B.: Aligemeines historisches Kiinstler-Lexikon Fiir Bohmen und zum teil auch fiir Mdhren und
Schlesien, Praha 1815, str. 403 — 406. Zdali je Johann Lohelius opisovacem nékterého z parti, nelze posoudit.

% M3e G2 se dochovala v delsi a kratsi verzi, viz vyse.

% Pisaf A je autorem opisti partti C,4,T,B, clarino I a Tympano.

Opisovac B: vn L1I (delsi verze), alto via, ob LII, clarino II, organo.

32



Pramen je z hlediska pouziti papiru pomérné homogenni. Tvoii ho z naprosté vétSiny
’ . r v 4 v o v 7 sw e 8 v ’ w7 . < .. 88
papir s filigrany Sesticipé hvézdy a ptilmésice s oblicejem.”” Pouze vloZeny ardik s incipity

mesnich &asti obsahuje &ast vodoznaku zobrazujici uhersky znak.™

2223L.A242

Tento pramen je uloZen v deskach s titulnim listem stejného papiru, jako vokalni i
instrumentalni party. Rozméry listu jsou c. 28,7 x 22,7 cm a vyska hibetu ¢ini c. 2,5 cm.
Titulni list je oramovan jednoduchym rdmem tvofenym jednou tlustou linkou a dvéma
krajnimi linkami tenkymi. V levém hornim rohu je nadepséna soucasna signatura pramene a
ve spodni &asti listu je tuzkou pripis AlZ 242°°. Titulni list je nadepsan nasledovng:

MISSA in A | a | Canto Alto | Tenore Basso | Violino Primo | Violino Secondo | Oboe

Primo | Oboe Secondo | Clarino Primo | Clarino Secondo {in D | Tympano | con | Organo |
Del: Sigl: Wahnahll.

Napis titulniho listu je thledné napsany. V pismenu M ve slové MISSA je navic

zakomponovano slovo MARIA, coz by mohlo poukazovat k tomu, Ze mSe byla provadéna o
nékterém marianském svatku. Pod vyctem néstrojii je v pravé ¢asti listu drobnéj$im pismem
dale zapsano:

Oblata Venerabili Matri | M: Seraphina a S: Cosma | A Damiano. pro ipsius die |
Nominis a Jacobo Hurka | Poeisos Auditora. AD 1780.”"

Papiry jsou svazany do slozek po hlasech. Vokalni hlasy jsou oznaeny jako concerto.
Kromé basu jsou po 6 listech, part Basso je na 5 listech. Oba party housli jsou kazdy po 10
listech, slozka Alto Viola je tvotena 8 listy. Kazdy z hobojovych partii 1 parti pro clarini se

sklada ze 4 listli. Varhanni part je na 8 listech a part pro tympany na dvoulistu.

Opisovac C: vn LII (kratsi verze) a zfejmé je také autorem prelepenych ¢asti na titulnim listé.

Opisovac D je autorem incipitti — Gerlak Strnisté, viz poznamka 88.

%7 Tento typ papiru se nachazi téZ v prameni XXXIIL.A.134 v partu violone. Podrobnosti viz vyse.

% Autorem incipitového ardiku je pisai D. Podle informace od pana Mgr. Marca Niubo, Ph.D., je timto
opisova¢em Gerlak Strni§té. Gerlak Strnisté se narodil 20.8. 1784 v obci Rozsochy nedaleko Zdaru nad Sazavou,
od roku 1805 plisobil v premonstratském klastete na Strahové, kde se roku 1807 stal feditelem ktiru. Byl
zakladatelem strahovského archivu a je autorem spartaci fady skladeb ¢eskych mistrii 18. stoleti. Zemfiel
11.6.1855. Cerpéno z: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, svazek druhy, Statni hudebni
vydavatelstvi, Praha 1965, str. 627

% Uhersky znak pouzivalo dle priru¢ek vice papiren. Jelikoz neni na papiru s incipity vodoznak cely, nelze
jednoznacné papirnu urcit. Viz ptiloha Filigrany — 11.

% Ptipis 4/% poukazuje na to, Ze pramen pochézi z klastera Alzbétinek v Praze. Konvent a fadova nemocnice
Alzbétinek v Praze podle serveru badatelna.cz fungoval v letech 1719-1953. Portal badatelna.cz je oficialni
vefejny portal Narodniho Archivu, Pamatniku narodniho pisemnictvi a Knihovny Narodniho muzea pro
vyhledavani v archivnich fondech a sbirkach Ceské republiky.

' Vénovano Ctihodné matce M(arii) Seraphing od sv. Kosmy a Damiana na jejich svatek Jakubem Hirrkou, L. P.
1780, posluchacem poesie.
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Domnivam se, Ze cely pramen pofidil jeden pisaf. Pramen je jednotny nejen z hlediska
ruky opisovace, ale také papirem. Desky 1 party jsou jednoho druhu papiru, na kterém se

vyskytuji vodoznaky Sesticipé hvézdy a pilmésice s oblicejem.’”

2.2.2.4 Prameny ke m8i A2 — shrnuti

Vsechny vyse popisované prameny ke msi A2 pochazeji z konce 18. stoleti. Strahovsky
pramen se signaturou XLVI.A.147 nelze pfesné datovat, protoze v ném na rozdil od dalSich
dvou prameni neni datace uvedena. Tento pramen obsahuje pfipisy let z prvni poloviny 19.
stoleti, ve kterych byla zfejm¢é mse provozovana. Pramen je ale pravdépodobné starsi a podle
filigrant Ize usuzovat na vznik koncem 18. stoleti. Na vznik pramene v tomto obdobi se da
usuzovat také podle zalepen¢ho staré¢ho titulniho listu, u kterého mizeme ptedpokladat, ze
k prameni patfi.

NejstarsSim datovanym pramenem je alzbétinsky pramen se signaturou L.A.242, ktery je
datovén na titulnim list¢ rokem 1780. Tento pramen, jelikoZ je nejstarsi a byl pravdépodobné
psan jednim pisafem, jsem zvolila jako vychozi pro analyzu. Ttfetim pramenem je zelivsky
opis se signaturou XL.A.265, ktery je datovan na titulnim listu a ve violovém partu rokem
1791. Weinmann tento pramen chybné¢ oznacuje za strahovsky. Ostatni vyse uvedené prameny

ke mSi A2 Weinmann vibec neeviduje.

2.2.3 Missa in Es

Oba prameny oznaené jako Missa in Es pochézeji z Hornikovy sbirky”. Jsou ulozeny

spolu a oznaceny jednotnou signaturou XVIII.B.24, ptestoze jejich provenience je riizna.

2.2.3.1 XVIIL.B.24 (a)

Pramen, pivodem z Hefmanova Mé&stce,” je opatien deskami z m&kkého $edého papiru,

%2 Vice o papiru viz vyse ve stati o prameni XXXIIL.A.134.

% Hornik, Ondiej (1864 — 1917). Cesky sbératel hudebnich pamatek a skladatel. Studoval v Praze na
novoméstském gymnaziu a prirodni védy na filozofické fakulté. Od roku 1891az do své smrti byl feditelem kiru
v Praze — Karlin€. Byl sbératelem uméleckych predmét, zvlast¢ hudebnich nastroji a starych hudebnin
prevazné chramové hudby. Jeho sbirka zahrnuje fadu unikatnich kostelnich skladeb z 18. a pocatku 19. stoleti,
zejména z Vychodnich Cech. Informace ziskany z publikaci: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituct,
svazek prvy, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1963, str. 474; Priivodce po pramenech k dejinam hudby:
Fondy a sbirky ulozené v Cechach, Ustav pro hudebni védu CSAV, Academia, Praha 1969, heslo Hudebni
oddéleni narodniho muzea, str. 194-196

* Hefmaniiv Méstec je vychododeské mésto leZici zapadné od Chrudimi, zaloZené ziejmé pocatkem 14. stoleti
Hefmanem z Mrdic. Hudebni aktivity se zacaly vyraznéji uplatiiovat v 18. stoleti zasluhou ptisobnosti kantora
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jehoz spodni Cast pfedni strany je odtrZzend. Tato ptedni strana je v levé horni ¢asti opatiena
tiSténym Stitkem s obrazkem vzepjatého lva v korunovaném erbu a napisem MUSEUM
REGNI BOHEMIAE, na kterém je ru¢né pfipsana aktualni signatura pramene. Nad Stitkem je

jeste HornikGv pfipis darem z kniz. Kinského archivu v | Herm. Meéstci (od p red. ch.

6
Havlasy)” | 1977 07 (?1) O Hornik. V pravo pod timto pripisem je tlustsi linkou napsano

Nro 4. a pod tim tuzkou velkym pismem Es. Titulni list je nadepsan pomérné drobnym
pismem:

Missa Solemnis | a | Canto, Alto, Tenore, Basso | Violino Primo et Secundo | Viola Alto
in Benedictus Solo | Oboe Primo et Secundo | Clarino Primo et Secundo in Dis. | Tympano |
et | Organo.

Pod timto titulkem je v levé Casti stranky stejnym pismem jeSté napsano: Authore
Wannhall: | Pro Choro A. Bartholomei Hrzmanmiestez.

Rozméry pramene jsou c. 37 x 25 cm, vyska hibetu je c. 1,5 cm. Jednotlivé hlasy jsou
svazany do slozek. Sopranovy, tenorovy a basovy part tvoii slozky o 5 listech. Altovy part je
6 listovy. Part prvnich housli tvoti 10 listti, druhé housle zaujimaji 9 lista.

Dataci tohoto pramene uréuje p¥ipis na konci partu Cornuo 2%, kde je negitelny napis
ziejmé obsahujici podpis opisovace, ale vedle néj téZ jasn¢ napsany rok 1791.

V partu violy se v n&kterych vétach objevuje i zapis pro druhou violu.”® Slozka obsahuje
10 listti a uvnitt je jesté volné vlozen 1 jednostranné popsany list nazvany Alto viola Colla
voce Benedictus, kde viola v podstaté kopiruje vokalni altové s6lo v Benedictus a neucastni se
instrumentalnich ritornel. Ve svdzané slozce se vSak vyskytuje jesté jedno Benedictus pro
violu, které se 1iSi tim, Ze zni 1 v instrumentalnich ritornelech.

Varhanni part je 8 listovy a Timpani in Dis jsou tvofeny dvoulistem. Party pro kazdou z
clarin tvoii jeden dvoulist. Party prvniho i druhého hoboje jsou zapsany na 4 listech.

Cornuo 1™ a Cornuo 2% in Dis jsou také zapsany na dvoulistech. Sitka 1 listu je mensi
nez u ostatniho papiru a ¢ini 23,5 cm.

Pramen obsahuje také dva party pro klarinety. Jsou oznaceny jako Clarinetto 1™ a
Clarinetto 2% in B a zapsany jsou na papiru o rozmeérech c. 33 x 21 cm. Prvni klarinet ma

svazané k sobé dva samostatné listy, druhy klarinet obsahuje svazany jeden volny list s

Broulika. Cerpano z publikace: Fukag¢, Jifi; Vyslouzil, Jifi: Slovnik Ceské hudebni kultury, Editio Supraphon,
Praha 1997, str. 260

% Quido Havlasa se narodil 2.5. 1839 v obci Strunkovice nad Blanici (okr. Prachatice), od roku 1876 trvale
pusobil jako ucitel a feditel kiiru v Hefmanoveé Méstci. Krom toho byl skladatelem. Zemiel 14. 1. 1909

v Heifmanové Méstci. Cerpano z: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, svazek prvni, Statni hudebni
vydavatelstvi, Praha 1963, str. 411.

% Druh4 viola hraje v Christe, Laudamus, Domine et Qui tollis a Agnus Dei.
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dvoulistem.

V prameni lze rozlisit 4 ruce opisovact.. Pramen utvofil jeden hlavni opisovac, ostatni se
na tvorbé& podileli v mnohem mensi mife.”’

Na deskéach se vyskytuje vodoznak v podobé napisu SWIDNITZ a uherského znaku, pod
kterym je napis A. Ritschel.”® Podobny vodoznak je také na papiru partu pro tympany, ale
napis SWIDNITZ je umisténo pod habsburskym znakem® a jméno Ritschel je umisténo zcela
stranou tohoto znaku. Vokalni party, part prvnich a druhych housli, violovy part, hobojové
party a téZ party pro clarini obsahuji monogram AR.'” Party pro lesni rohy jsou opatfeny
vodoznakem zndzornujici ovalny erb, ktery je bohuzel Spatné viditelny. Vodoznak na
klarinetovém partu vyobrazuje pismena LP.'"”" Vodoznaky AR a LP se mi nepodafilo
v ptiruckach dohledat. Uhersky znak pouzivalo v 18. stoleti vice papiren, ale diky spojeni se
jménem Ritschel se vybér znateln¢ zuzuje na konkrétni papirnu ve Svidnici na Chrudimsku.
Pravé tuto papirnu vlastnila v druhé poloviné 18. stoleti rodina Ritschelova. Vodoznaky
vyskytujici se v prameni jsou nejvice podobné vodoznaku z roku 1802, ktery uvadi Eineder

ve své piirudee. JelikoZ je ale pramen datovan rokem 1791,'%

m¢l by byt papir star$i, nez ze
zaCatku 19. stoleti. Jméno A. Ritschel je navic podle Zumana spojovano také s papirnou
v BeneSove nad Ploucnici. Podle jeho slov papirna v BeneSové nad Ploucnici patfila rodiné
Ossendorfove, ale vroce 1774 si vzala vdova po P. Ossendorfovi dilovedouciho Antonina
Ritschla, syna papirnika ve Svidnici, ktery papirnu v BeneSové vedl az do roku 1789.' Dle
mého ndzoru je vSak pravdépodobnéjsi, Ze papir pochdzi piimo ze Svidnice, protoze
Hefmantiv Méstec, ze kterého pramen pochézi, je rozhodné mnohem blize obci Svidnice, nez

v v v + 7104
Benesoveé nad Plouénici.

2.2.3.2 XVIILB. 24 (b)

Tento pramen je vlozen v tvrdych deskdch o rozmérech c. 29,6 x 23,7 cm o piiblizné

vysce hibetu 2,5 cm. V levém hornim rohu je nalepeny Stitek s tiSténym obrazkem vzepjatého

o7 Opisovaé A: hlavni opisovaé. Pisatem partt S, 4, T, B, vno L1, alto via, ob L1I, clarino LII, organo.
Opisovac B: cor LII.

Opisovac C: Tympano.

Opisovac D: Clarinetto 1,11

% Viz piiloha &. 4 - Filigrany — 12 a Filigrany — 13.

% Viz ptiloha ¢. 4 -Filigrany — 14.

1% viz piloha ¢&. 4 - Filigrany — 15.

1" iz piiloha ¢&. 4 - Filigrany — 16.

192 7apis na konci partu Cornuo 2ndo, 1791. Tento zépis obsahuje také necitelny podpis opisovace.

19 Zajimavé je, ze BeneSov nad Ploucnici je od Svidnice na Chrudimsku pomémé vzdaleny. Vzdu$nou ¢arou
¢ini vzdalenost obou obci pres 140 km.

1% Vzdusnou ¢arou je Hefmantiv Méstec od Svidnice vzdalen 12 km.
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lva v korunovaném erbu a napisem MUSEUM REGNI BOHEMIAE. Na §titku je rucné
pfipsand soucasnd signatura pramene. V dolnim levém rohu desek je Hornikiv piipis o
provenienci a datu ziskani pramene: Kral. Vysehrad (p. A H?) | 19074 O Hornik. V pravé
spodni Casti desek je tuzkou nakresleny otaznik. Uprostied desek je nalepeny ovalny vyiez
ziejm¢ plivodniho titulniho listu o velikosti 23 x 14 cm, na némzZ je napsano:

Missa = in Dis | a | Canto = Alto = | Tenore = Basso. | Violini = 2 | Violino = Solo in
Domine | Violette = 2 = | Viola = Solo in Benedictus | Obod =2 = | Clarini = 2 = in Dis |
Tympani = in Dis et B. | con | Organo. | Del Sigl: Giovanne Wannhall | Ex Mus: | Joan
Kuczera'”

Hlasy jsou jednotlivé svazany do slozek. Party pro sopran, tenor a bas jsou po 7 listech,
part pro alt je 6 listovy. Part prvich housli je na 14 listech a uvniti slozky je navic vlozen
dvoulist oznaéeny jako Domine 1™° Violino Solo. Part druhych housli zabira listt 13. Prvni
viola zabira 10 listd. Druha viola ma oproti pfedchozimu prameni sviij vlastni part na
samostatném dvoulisté. Hoboje jsou zapsany shodné oba na 5 listech, Clarini kazdd na 3
listech. Tympény jsou zapsany na 3 listech. Varhanni part zaujima celkem 12 lista.

Na konci desek je vlozen Spinavy dvoulist novéjSiho hladkého papiru bez vodoznakt s
tisténymi linkami oznadeny jako Oboe 2. Tento dvoulist viak evidentné nepatii k Misse in
Es.

Pramen pravdépodobné vzniknul pomoci péti pisaiti, respektive Sesti, zapocitame-li i
cizorody novéjsi vlozeny dvoulist s hobojovym partem z jiné skladby.'®

Na listku z katalogu CMH je uvedeno, Ze pramen pochazi z 1. poloviny 19. stoleti.
Dataci mohou pomoci filigrany. Na vSech listech (kromé novéjSiho dvoulistu se zapisem 2.

hoboje) se vyskytuji vodoznaky s vyobrazenim ptilmeésice s obli¢ejem a Sesticipou hvézdou,

19 Johann Kuczera ,neboli Jan Frantidek Ku&era byl houslistou regenschorim, hudebnikem a skladatelem
duchovni hudby. Jako regenschori piisobil na prazskych ktirech u Sv. Petra, u Sv. Jindficha a u Sv. Havla.
Narodil se asi kolem roku 1745 a zemiel 16. 8. 1836. Cerpano z publikaci: Dlabacz, B.: Allgemeines historisches
Kiinstler-Lexikon Fiir Béhmen und zum teil auch fiir Mdhren und Schlesien, 2.band, Praha 1815, sl. 153 — 154.
Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, svazek prvni, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1963, str.
780. Na serveru slouzicim pro vyhledavani v archivaliich a fondech Narodniho muzea opac.nm.cz/opaccmh se
vyskytuje Jan FrantiSek Kuczera jako opisovac 146 hudebnin, z nichz velka ¢ast byla oznacena O. Hornikem
jako darem z VySehradu. Zda-li ptisobil Kuczera na kiiru vySehradského kostela, neni vSak zcela jasné. Na
Vysehrade¢ stoji kostel Sv. Petra a Pavla. Dlabacz ve svém vyse uvedeném slovniku uvadi, ze Kuczera piisobil
v kostele sv. Petra Na Pofi¢i. O Vysehradé se nezmifiuje ani Dlabacz, ani novéjsi vyse uvedeny Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituci.
1% Opisova¢ A: Canto, Alto.
Opisovac B: Tenore, Basso, Via I, I1.
Opisovac C: Vno I, Vno Solo, Vno II.
Opisova¢ D: Ob [, 11, Clarino LII, Tympano.
Opisovac E: Organo.
Opisovac F: Oboe 2 (cizorody dvojlist).
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které by podle Alana Tysona mohly pochézet jiz z obdobi pred rokem 1791.'%

2.2.3.3 Prameny k Misse in Es — shrnuti

Weinmann v katalogu Vanhalovych skladeb eviduje celkem 6 msi in Es, ovSem tuto
konkrétni msi nezna. Oba dva prameny nalezi do Hornikovy sbirky. Pramen, ktery je na
katalogovém ¢islu oznacen rozliSujicim pismenkem a) za signaturou, je datovdn na partu
druhého lesniho rohu rokem 1791 a plivodem je z Hefmanova Méstce. Tento pramen pfi
analyze pouzivam jako vychozi nejen kvili dataci, ale také kvili vétsi homogennosti
pramene. Druhy pramen, ptivodem z VySehradu, na katalogovém listku rozliSen za signaturou
pismenkem b), nelze presné¢ datovat. Podle filigranti lze vSak usuzovat, Ze pramen mohl
vzniknout koncem 18. stoleti. Jelikoz vSak urcené filigrany nejsou také jednoznac¢né datovany,
je mozné, ze pramen mohl vzniknout kdykoliv pozd€ji za zivota puavodniho vlastnika

pramene, Jana Kuczery, ktery zemiel roku 1836.

2.2.4 Rozsireni zkoumanych Vanhalovych meSnich kompozic

Zde popisované prameny, které jsou nyni ulozeny v Ceském muzeu hudby, jsou rozli¢né
provenience. Jedna se o dva typy sbirek — hudebniny pochézejici z klaSternich archivi a
hudebniny piivodem z kostelnich kart. Prameny pochazeji z riznych mist uzemi Cech, ktera
jsou navic vzdjemné od sebe znané¢ vzdalena. Dokonce prameny tykajici se jedné a té samé

mée pochdzeji znavzijem vzdalenych mist.'®

Instituce, které popisované hudebniny
vlastnily, lezi od Zapadnich Cech, pies sever a severovychod Cech aZ po Pelhfimovsko. Tti
hudebniny pochazeji z izemi Prahy, ale z riznych instituci. Takové rozsifeni prament svédci
o vSeobecné oblibé Vanhalovych msi, které byly provozovany jak v klasterech, tak na ktrech

vetejnych kosteld.

"7 Viz vyse u popisu pramene XXXIIL.A.134.
1% Naptiklad prameny ke msi G2 pochazeji z Oseckého klastera v Zapadnich Cechéach, z Bakova nad Jizerou
v Severnich Cechach a z klastera Zeliv na Pelhfimovsku.

38



3. Analyza

3.1 Terminologie

Dodrzovani jednotné terminologie je duleZitou soucasti pro porozuméni textu. Jelikoz
nejsou terminy pouzivané v hudebni analyze striktné a jednotné stanoveny, uvedu zde svou
volbu terminti, kterou se budu fidit v analytickych kapitolach.

Publikace Handbuch der musikalischen Gattungen'” vyuziva tii zakladni terminy pro
popis formalni struktury zhudebnéni meSniho ordindria. Jako oznaceni nejvyssi jednotky
vyuziva termin Mefsatz (vlozit poznamku r Satz — véta). K oznaceni jednotky podiadné
tomuto terminu je pouzito slovo Abschnitt (vlozit pozndmku — r Abschnit — ¢ast, tisek, oddil) a
pro popis jeste¢ drobngjsiho utvaru vyuziva termin Segnent (vlozit poznamku S Segment —
segment, usek).

MaclIntyre ve své studii''® pouziva termin part (poznimka: part-Gast) ve vyznamu
nejvyssi jednotky vyskytujici se ve Clenéni mesniho ordinaria. Jako jeji podifadnou jednotku
uziva pojem movement (poznamka: movement-véta), kterému jsou podfazeny terminy section
a subsection (poznamka: section-dil, subsection-pododdil (spiSe tsek)).

Pro srovnani zahrani¢ni terminologie s ¢eskou jsem vybrala ABC hudebnich forem od
Lud’ka Zenkla.'"" V kapitole pojednavajici o oratoriu, kantaté a msi pouZiva pro zndzorndni
jednotky ¢lenéni zhudebnéni mesniho ordindria pojem cast. Jednotlivé Casti se pak skladaji s
cisel a ta se Cleni na oddily.

Ponévadz z velké &asti pracuji s MacIntyrovou studii''?, rozhodla jsem se vychazet
hlavné z jeho terminologie. Pro pojmenovani nejvyssi jednotky pouziji slovo cast (part),
usek (subsection). Pro s6lové plochy, které nemaji charakter véty, jsou kratsi a v kontextu
zhudebnéni nejsou zcela samostatné, budu pouzivat v§eobecné znamy pojem vstup. Takto
zvolena terminologie se dle mého nézoru hodi pro analyzu mnou vybranych msi, mezi nimiz
ptevazuji rozsahlé kompozice, ve kterych pievlada pojeti kazdé ¢asti meSniho ordindria jako
samostatné jednotky. Ty vétSinou nejsou dale celé prokomponované, ale ¢asto jsou vniting

¢lenény na pomérné samostatné, harmonicky 1 motivicky ucelené véty.

' Hochradner, T.: Messe und Motette, v: Leuchtmann, H., Mauser, S. (Hrsg.), Handbuch der Musikalischen
Gattungen, Bd. 9, Laaber 1998.

"9 Maclntyre, B. C: The Viennese Concerted Mass of Early Classic Period, Ann Arbor/Mich., 1986

" Zenkl, Lud&k: ABC hudebnich forem, Editio Bérenreiter Praha, 2006

"2 viz poznamka 114.
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3.2 Hudebni analyza

Nasledujici stranky jsou vénovany hudebni analyze vybranych menSich ordindrii.
Zkoumany jsou piredevsim otazky celkového strukturovani, forem a téch kompozicnich
prostiedktli, které nejvice ovliviiuji charakter jednotlivych dé€l. K zékladni orientaci ve
formalni stavbé ¢asti mesniho ordinaria, ale i k orientaci v drobné&jsim déleni na véty, ptipadé
dily a k jakému textu nalezi, slouzi tabulky. Tabulky rovnéz sleduji zékladni harmonicky
vyvoj, vétsinou je uvedena jedna zdkladni ténina daného dilu. Znacka toniny se Sipkou ma
predstavovat piipad, kdy ke konci dilu spéje hudba do nové toniny. Neékdy je uvedeno vice
tonin v ramci jednoho dilu, a to v tom pfipad¢€, kdy je dil harmonicky méné stabilni a ma
modula¢ni charakter. V komparacnich tabulkach sleduji dale pocet takti meSnich casti,
piipadné vét.

U mSe G2 jsou dochovany dvé podoby zhudebnéni — stru¢né a slavnostni. V tabulkach
jsou v oblasti Kyrie a Gloria zdmérn¢ pro porovnani zohlednény ob¢ verze této mse, ale do
textu jsem zahrnula v pojednani o Kyrie a Gloria jen delSi verzi mSe G2, protoze je
propracovanéjs$i a snejvetsi pravdépodobnosti pivodni. Jelikoz od Creda az do konce
zhudebnéni nemam kompletni materidly k této delSi verzi, zohlednila jsem vtextu i1 v
tabulkach pouze krat$i podobu mse G2.'"

Vysledky analyz jsou stru¢n¢ konfrontovany s vysledky dosavadniho badani a tim také
zasazeny do irsiho kontextu.'"*

Zkoumané mse odpovidaji typu obvyklé koncertantni mSe 18. stoleti. Zakladem
takového zhudebnéni je sled usekit vzéjemné od sebe odliSenych v ramci mesnich vét a
dodrzovani ur¢itého charakteru: naptiklad Laudamus je radostné, Miserere nobis prosebné, Et
resurrexit oslavné apod.'" Sborové plochy jsou vét§inou komponovény spise deklamacné a
homofonné, v zavéru vét (Kyrie II, Cum Sancto, Dona nobis pacem) a nékdy v Hosanna
Vaiihal pracuje Casto s polyfonii a imitacni technikou fugového typu. Pomérné hojné pouziva

Varnhal solovych ploch v podobé kratkych vstupli, malych arii silné vadzanych na sborovou

' Kratsi verze mse G2 je oproti verzi slavnostngjii verzi skute¢nym hudebnim zestruénénim, ale i
zjedodusenim. Kromé Quoniam, které hudebné odpovida Laudamus slavnostni verze mse G2, neni v kratsi
podobé této mSe zadna s6lova plocha. V kratsi verzi je snaha o redukci ornamentiky a snizeni virutuozity. Delsi
melismatické useky jsou podkladany textem. VEtSina zp€vne obtiznych oblasti je zcela vypusténa, nebo
pozménéna za Gcelem zjednoduseni. JelikoZ se k deli slavnostni podob& mse G2 dochovaly v CMH dva

vvvvvvvv

vvvvvv

puvodni a kratsi verze je zjednodusenim, které vzniklo pfimo pro potfeby néjakého konkrétniho kiru. O
pramenech k této msi a jejich provenienci viz kapitola Popis prament.

"1 Jako zakladni literatura k tomuto uéelu slouzi studie MacIntyre, B. C: The Viennese Concerted Mass of Early
Classic Period, Ann Arbor/Mich., 1986

"5 Hochradner, T: Das 18. Jahrhundert, v: Handbuch der musikalischen Gattungen, Band 9: Messe und Motette,
str. 193
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plochu, ¢i Castéji samostatnéj$i dvojdilné a velké tiidilné solové arie, které v nékterych
piipadech dosahuji vysoké virtuozity jak v sélovém hlase, tak v houslovych partech.''
Jednotlivé hudebni vokalni dily propojuje Vainhal instrumentdlnimi ritornely. Méné
samostatné so6lové plochy jsou ke sborovym piipojeny modulacni instrumentalni mezihrou.
Pro koncertantni mse je typické, Ze nejrozsahleji je vypracované Gloria. Kyrie, Credu a

ostatnim ¢astem byvalo vénovano méng pozornosti.'”

3.2.1. Kyrie

Kyrie je aklamace znama jiz v predkiestanské antice jako holdovaci zvolani. Novy
misal vykldd4d aklamaci Kyrie jako hold shroméazdéné obce Kristu pfitomnému v jejich
stredu.''®

Ve vSech zkoumanych pramenech je Kyrie vzdy komponovano jako tfivété: Kyrie I —
Christe — Kyrie II. Zhudebnéni jednotlivych vét se viak lisi. Clenéni Kyrie na tii véty souvisi
s ¢lenénim textu na tii ¢asti: Kyrie eleison (Pane, smiluj se) — Christe eleison — (Kriste, smiluj
se) — Kyrie eleison. Podle Bruce Maclntyra vidensti skladatelé 18. stoleti chapali Kyrie jako
uvodni ¢ast, ktera ma nastolit hlavni naladu celé mSe. Zaroven stru¢nost textu nabizela
flexibilni pojeti hudebni struktury.'"

Bruce MaclIntyre ve své studii poznamenava, ze Kyrie byvala v obdobi druh¢ poloviny
18. stoleti jedno az tfivétd a obvykle vyuzivala kontrastu tutti-solo. V 70. letech 18. stoleti
zacal vliv sonatové formy vytlacovat styl concerta grossa, ale stiidani tutti-solo zlstalo.
Oproti ptedchozimu obdobi jiz pronikalo do hudby homofonni mysleni s pravidelné

frazovanymi melodiemi a pomalej$im harmonickym rytmem.'*°

% Vice viz kapitola Analyza arii.

"7 Handbuch, str. 192. Citace viz Seznam zkratek.

"8 heslo Kyrie eleison v: Berger, R.: Liturgicky slovnik, Vysehrad 2008
" Maclntyre, str. 137

120 Maclntyre, str. 205

41



Celkovy pocet
Mie Struktura taktl
Text Kyrie | Christe Kyrie
Tempo a takt o Andante, 3/4
Tonina G2 brevs G dur Ddur->Gdur G dur E
Thudebn shor, homof, shor, homof, sbor, homof,
Text Kyrie Christe Kyrie
Allegro moderato,
Tempo a takt . Andante, 3/4 Andante, 2/4 alabreve
— (2 "longa 376
Tonina G dur _ D dur->G dur _ G dur gmoll g moll-> B dur _ B dur g moll G dur
shor, imitace; 3 asti
Zhudebnéni sbor, homof. instr. Introdukce trio C+A+B Instr. Vsuvkami
Text Kyrie Christe Kyrie
Allegro moderato,
Tempo a takt Allegro moderato, C Andante molto, 2/4 ala breve
A2 Edur->H dur->fis | Adur->Ddur->A 235
Tonina Adur-> E dur moll dur Edur E dur->H dur H dur-> E dur Adur
shor, imitace, 2 Casti
Zhudebnéni shor, homof. duet C+A shor, homof. instr. Introdukce arie A odd. korunou
Text Kyrie Christe Kyrie
Tempo a takt . Adagio, 3/4 Allegro, 2/4 Andante, 2/4 Allegro, ala breve
- Missa 380
Tonina Es dur Es dur B dur -> Es dur B dur Bdur->Fdur _ Fdur Esdur
Zhudebnéni shor, homof. shor, homof. instr. Introdukce duet C+A shor, imitace
Text Kyrie Christe Kyrie
Tempo a takt Adagio, 3/4 Allegro moderato, 2/4
Tonina Cdur Cdur amoll->e moll e moll + modulace ->a moll Cdur
€7 (edice) shor, homof. 180
zpocatku 5 taktl C+A
samostatné, B
Zhudebnéni shor, homof. shor, imitace koloraturni duet C+A, homofonni duet C+A, imitace shor, imitace

Tabulka ¢. 2




3.2.1.1. Kyrie |

V prvnim Kyrie zcelkového pohledu pievazuje ve zhudebnéni sborovd sazba

21 npz , , . 5
Ma uvodovy charakter, ktery se projevuje znacnou

s instrumentalnim doprovodem.'
harmonickou stati¢nosti a v mnoha pfipadech je alesponl prvni tsek v pomalém tempu.
Melodie neni vyrazna, spiSe ma deklamacni charakter a probihé spiSe v delSich rytmickych
hodnotéach. Pojeti zhudebnéni je vSak v konecném disledku rizné, at’ uz se to tyka tempa,
rytmu, nebo rizného zpisobu zhudebnéni jednotlivych dild, ale ani vlastni déleni na dily neni
u viech m3i uplné stejné. '*

Mse G2 ma Kyrie I zhudebnéné v pomalém tempu a ve 3/4 taktu. Clenéno je na ti
dily, které jsou urceny predevsim harmonickym planem. Zatimco prvni a tteti dil je striktné
zakotven v hlavni tonin¢ G dur, stfedni dil je na dominantni D dur. Na rozdil od dalSich
zkoumanych msi neni Kyrie I m$e G2 kromé harmonického postupu nijak vyraznéji clenéno a
dily se od sebe neodliSuji obsazenim, ani zptisobem zhudebnéni. Celé Kyrie I je v této msi
pojato jako homofonni v tutti obsazeni.

Ve msi A2 je Kyrie I vrychlej§im tempu (Allegro moderato) a v celém taktu. Je
tfidilné a od ostatnich zkoumanych msi se 1i$i duetovym stfednim dilem pro sopran a alt.
Prvni a tfeti dil je homofonnim melodickym sborem v hlavni toniné A dur. Stfedni duetovy
dil je modula¢ni a na principu mimotonalnich dominant moduluje z dominanty E dur do H
dur a nakonec do fis moll.

Kyrie I v Missa in Es za¢ind ivodem v pomalém tempu a 3/4 taktu a je ukotveno silné
v hlavni ténin€ Es dur. Nasleduje kontrastni dvojdilné zhudebnéni textu Kyrie v Allegru a ve
2/4 taktu, s prvnim dilem v Es dur a druhym dilem zac¢inajicim na B dur, ale zakon¢enym op¢t
pevné v Es dur. Uvodni i rychlé allegrové Kyrie je sborové a homofonni.

Kyrie I mSe C7 je rovnéz v pomalém tempu a ve 3/4 taktu, ale je ¢lenéno jinym
zpusobem, nez ostatni mse. Nejprve zazni samostatné homofonni Kyrie, které ma funkci
klidného uvodu. Probiha v hlavni toniné C dur a je c¢asteCné uzaviené na dominanté.
Nasleduje kontrastni hudebni oblast znovu na textu Kyrie, rovnéz v C dur. Je vSak v 2/4 taktu
a rychlej$im tempu. Od uvodu se 1i8i hlavné tim, Ze vyuziva imitacni praci s figurativnim
Sestnactinovym motivem. Figurativni motiv, ktery prochdzi postupné vSemi hlasy, je od
zaCatku doprovazen zbylymi vokalnimi hlasy, které opakuji materidl pouzity v tivodu, jen

s tim rozdilem, Ze zazniva v kratSich rytmickych hodnotach. Instrumentalni doprovod zprvu

2! Bruce Maclntyre ve své studii potvrzuje dobovou zalibu v nasazeni plného orchestru, ktery miize obsahovat
taktéz trubky a tympany. (str. 137)
12 Viz tabulka ¢. 2
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do zna¢né miry kopiruje vokalni hlasy, kdy prvni housle sleduji sopranovy part, violoncello a
varhany odpovidaji partu basovému. Pozdé&ji se instrumentélni slozka od vokalni osvobozuje a
figurativni motiv nastupuje nezavisle na vokalnich partech. Zavér Kyrie I navazuje na tuto
sviznou oblast s figuracemi. Je homofonni, ale v basu stale zni figurativni motiv, ktery
predtim prochazel vSemi hlasy. V poslednich tfech taktech dochazi k pevnému harmonickému

uzavieni na C dur.

3.2.1.2. Christe

Christe je vétou, kde autor s oblibou vyuziva sazbu s6lovych zpévnich hlast. Neni to
nic atypického, nebot’ vidensti skladatelé se v ndvaznosti na dlouhou tradici obvykle snazili
odlisit Christe od Kyrie. Hudebni kontrast je zde vhodny, protoze v tomto misté je poprvé
v celé msi vzyvan Biih-¢lovek.'” Volba sélovych hlast a jejich piipadné parovani & skupeni
do tria se v jednotlivych mesnich kompozicich 1isi. MSe G2 pracuje s triem sopran — alt — bas,
mse A2 na tomto misté zafazuje altovou arii, mSe C7 a Missa in Es obsahuji duet sopranu a
altu. Pfevazuje stiedni tempo — Andante, u mSe C7 je predepsano Allegro moderato.
Zkoumana Christe jsou vSechna ve 2/4 taktu. MSe G2, A2 a Missa in Es vyuzivaji
instrumentalni introdukci, C7 jakozto celkové kratS$i zhudebnéni mesniho ordindria introdukci
nevyuziva a tésnéji navazuje na predchozi Kyrie. Introdukce ve vSech ptipadech pracuji se
stejnym motivickym materidlem, ktery poté zni ve vokalni slozce. Motivicky materidl
z introdukce je pouzit jako doprovod k vokalni slozce Christe pouze u mse G2.

Popisovana Christe jsou dvojdilna, pouze G2 je tfidilné. MSe G2 a C7 ma na mist¢
mezihry a dohry ritornel, mSe A2 pracuje v oblasti mezihry a dohry pouze s urcitymi
ritornelovymi prvky — zazni sestupné figury v houslich. Christe ve msi in Es zadné prvky
ritornelu nevyuziva.'** Z hlediska volby dur & moll ténin vidime, ze mse A2 a Missa in Es
pracuji s durovymi toninami, které jsou vici hlavni toniné dominantni, mse C7 ma Christe v
soubézné toniné mollové a mse G2 v mollové stejnojmenné. (Stfedni dil u mSe G2 je durovy,
vici pouzité toniné g moll jde o soubéznou téninu B dur.)

Instrumentélni slozka je v Christe oproti Kyrie I v kontrastni sazbé, coz se projevuje
tim, Ze namisto pIného orchestralniho tutti je v Christe upfednostnéno mensi obsazeni.
Rozhodné jsou vynechany tympany a clariny. Ve ms$i G2 a Missa in Es jsou zafazené do

instrumentalni slozky Christe hoboje. Jistou zvlaStnosti Christe v Misse in Es jsou pfedepsané

' Maclntyre, str. 195
124 Blize k formé arie viz kapitolu Analyza arii.
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dvé violy.'” Intimni atmosféry je dosazeno v Christe mie C7, kdy sélovy sopran a alt
doprovazi jen prvni a druhé housle, a to velmi jednoduse, bez figuraci. V mezihie a dohte se
naopak zapojuji dal$i smyccové nastroje a houslové party probihaji v Sestnactinovych

figuracich.

3.2.1.3. Kyrie I

Kyrie II je v zkoumanych kompozicich pomérné jednotné. Ve vSech ptipadech je
pojednano jako imitani sborova véta v rychlejSim tempu (Allegro moderato, ptipadné
Allegro), v sudém metru (alla breve, v piipads mse C7 ve 2/4 taktu) a v hlavni toning.'*® Mse
C7 pouziva na tomto misté¢ Kyrie, které je shodné s imitacnim Kyrie I. V imita¢ni praci mezi

zkoumanymi kompozicemi jsou zfetelné rozdily. Kompozi¢né nejblize si jsou mse A2 a Missa

in Es.\?’

Kyrie II jako imitacni sborova véta nebylo v 18. stoleti nic neobvyklého. Tato tradice

pretrvavala z predeslého obdobi. Chramova hudba se stala béhem 18. stoleti posledni oblasti,

kam mohl zasahovat kontrapunkticky styl. Polyfonni zpracovéani se pouzivalo na konci vét.'*®

MaclIntyre informuje, Ze véta Kyrie II v daném obdobi asto presahuje délku 100 taktd a

129

obvykle se vraci hlavni tonina mSe. © Kyrie II postavené na hlavni toniné se vyskytuje ve

vSech zkoumanych mesSnich kompozicich. Pies 100 takt ma Kyrie Il mSe G2 a Missa in Es.

Mse A2 a C7 jsou v tomto ohledu stru¢ngjsi.'*°

3.2.2. Gloria

Gloria je rozmérnou ¢asti mesniho ordinaria, ktera je umisténa ptred bohosluzbou slova

a ma funkci oslavy JeziSe Krista. Gloria je piivodné jeden zrané kiestanskych hymnt a

131

formalné se jedna o zfetézené holdovaci aklamace vitéznému Kristu.””" Jak Bruce Maclntyre

piSe, vidensti skladatel¢ zachovavali v mesni ¢asti Gloria pomérné velkou volnost ve ¢lenéni

textu do jednotlivych vét.'*?

123V obou zkoumanych pramenech. Dvé violy jsou v této msi predepsany také u Laudamus Te, Domine Deus
Agnus a v Dona nobis pacem.
"2°Viz tabulka &. 2.
127 Podrobngjsi analyzou imitadni techniky se v této praci nezabyvam.
128 Handbuch, str. 193. Citace viz Seznam zkratek.
% Maclntyre, str. 199
0 Kyrie Il mse G2 trva 159, u Missa in Es dokonce 164 takti. Naproti tomu u mse A2 trvéa jen 88 taktd
"' Heslo Gloria v: Berger, R: Liturgicky slovnik, Vy$ehrad 2008
12 Maclntyre. Tvrzeni doklad4 tabulkou 7-1 na strané 214. Do tabulky zahrnul mée, které byly pfedmétem jeho
studie, véetné 3 Vanhalovych: C7 (M. 64), G4 (M. 65) a spornou F3 (M. 66).
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Vicevétost mesni ¢asti Gloria nebylo v druhé pilce 18. stoleti ni¢im novym. Byl to
pritvodni znak &islové mse,'* ktera byla podle MacIntyra b&zn4 jiz na konci 17. stoleti v Italii
a ve Vidni."”** Vidensti skladatelé¢ 18. stoleti zhudebtiovali Gloria az deseti samostatnymi
vétami.*> Hlavnim sjednocujicim prostfedkem je harmonie, resp. tonina a jen vyjimené i
tematicko-motivicky material. I v pfipadé¢ rozsahlych kompozic je tonalni plan peclivé
vyvazeny a posléze dospé&je zpét k hlavni toning mse.'*°

Mnou vybrané mse maji Gloria pomérn¢ rozsahlé, a to zejména diky tomu, Ze plné
vyuzivaji moznosti textu Gloria, ktery je celkové rozsahlejsi nez ostatni texty mesSniho
ordinaria, pokud nepocitdme Credo. Délka je ale ptesto u zkoumanych msi rozdilna. Nejkratsi
Gloria ma celkové strucnéji pojatd mse C7, trva pies 300 taktl. Poctem taktl se navzajem
podobaji mSe G2 a Missa in Es o délce pies 800 takti. MSe A2 v této oblasti stoji nékde
uprostied se svou délkou necelych 600 taktt.

Jak vyplyvé z tabulek, '’ pojeti zkoumanych msi se v nékterych ohledech 1i8i, mnohé
véty jsou vSak zhudebnény podobnym zplisobem. Mse C7 a A2 zpocatku jednotlivé verSe
textu zhudebniuji stru¢néji nez mse G2 a Missa in Es a hudebné nejsou tyto verSe pojimany
jako uzaviené véty."*® At uZ jsou ale textové oblasti zhudebnény jako jedna véta, nebo jsou
hudebné uchopeny jako vyssi ¢ast celku, vétSinou zachovavaji obdobny princip obsazeni a
funguji na principu kontrastu solo-tutti. Zacatek Gloria je vzdy sborovy a homofonni,
Laudamus obvykle pouziva néjakou formu solového obsazeni a Gratias je opét sborovou
homofonni oblasti, a podobné. Obdobné funguje stiidani rychlejsiho a pomalejsiho tempa,

v ™ . . r . ’ v . « 1710 139
ovsem to se spise projevuje v ramci celych vét, nikoli dilt.

Vsechna zkoumana Gloria jsou
uzaviena slavnostné pojatym Cum Sancto. Ve msi G2, C7 a v Misse in Es jde o fugu. MSe A2
polyfonni uzavieni této mesni ¢asti vynechava, ale uchyluje se k fanfarovitému homofonnimu

zaveéru a dava prednost jasnému a harmonicky velmi procisténému zvuku v plném obsazeni.

3 orig. Cantata Mass

134 Maclntyre, str. 207. Odkazuje zde na praci Mary Nicole Schnoebelen: The Concerted Mass at San Petronio
in Bologna cca 116-1730: A Documentary and Analytical Study, Ph.D. diss, University of Illinois at Urbana-
Champaign, 1966, str. 205

135 Maclntyre, str. 207

1® MaclInyre, str. 223

"7 Viz tabulka &.3a, 3b a 3c.

% v tabulkéch je takovy ptipad znaden pierusovanou ¢arou. Uzaviend véta je vzdy oramovéna zleva i zprava
plnou tlustou carou.

"% Tak tedy zatimco mse G2 a Missa in Es stiidaji rychlejsi tempo s pomalejsim jiz od zacatku Gloria s kazdou
zménou textové oblasti, ve msi A2 a C7 je tomu az po odeznéni vétsiho mnozstvi textu.
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Mse Struktura
Text Gloria —vcmmn taktd — Laudamus —vcmmn taktd — Gratias —vcmmn taktd
[Tempo a takt . Moderato, 3/4 | | | |
G2 "brevis" 1 1 I 1 I
Ténina G dur H (20) D dur H (55) H D dur H (8) I
1 1 I 1
|Zhudebnéni sbor, homof. sbor, homof. sbor, homof.
[Text Gloria Laudamus Gratias
[Tempo a takt Allegro moderato, 3/4 Andante, 2/4 Allegro moderato, alla breve
G2 "longa"
[Tonina G dur -> D dur |D dur G dur 134 IC dur Cdur->Gdur |Gdur C dur 128 G dur -> D dur |D dur ->g moll |G dur 144
finstr.
[Zhudebnéni sbor, homof. Introdukce duet C+A sbor, homof.
[Text Gloria Laudamus Gratias
[Tempo a takt A2 Allegro moderato, alla breve 1 1" 1 1
Tonina A dur E dur E dur | 33 1 h moll -> E dur | 52 1 A dur E dur Adur 43
|Zhudebnéni sbor, homof. sbor, homof. _ — sbor, homof.; modulaéni _ — sbor, homof.
[Text Gloria Laudamus Gratias
[Tempo a takt Allegro, 3/4 Andante, 2/4 Allegro moderato, 3/4
[Tonina Missa Es dur -> B dur B dur -> Es dur 89 B dur B dur -> F dur |F dur _w dur 90 Es dur Es dur B dur -> Es dur
finstr. nejprve 8 t. solo C+A, pak sbor]
Zhudebnéni sbor, homof. Introdukce sélovy kvartet, homof. Introdukce sbor, homof. homof. 91
[Text Gloria Laudamus Gratias 1
1
[Tempo a takt Allegro moderato, C
P C7 (edice) & 1 1 I I
Tonina C dur | (11) G dur ->a moll | (12) 1 a moll -> F dur | (13) |
IZhudebnéni sbor, homof. _ duet C+A, modulaéni _ _ sbor, homof. _ _

Tabulka ¢. 3a

Text [ | Domine Deus Rex frocet takta || Domine Deus Agnus suscipe Pocet taktd
ITempo a takt
P G2 "brevis* | 1 1
[Ténina 1 D dur 1 (16) 1 G dur (58)
Zhudebné&ni 1 sbor, homof. 1 1 sbor, homof.
[Text Domine Deus Rex Domine Deus Agnus
[Tempo a takt Andante, 3/4 Adagio, C
. G2 "longa"

[Tonina D dur D dur -> A dur A dur -> D dur o5 g moll -> B dur B dur -> g moll Pys

Instr.
zhudebné&ni Introdukce arie B sbor, homof.
[Text Domine Deus Rex Domine Deus Agnus
[Tempo a takt Andante molto, alla breve Adagio, 3/4

A2 E dur +

[Tonina D dur D dur -> A dur |modulace D dur 159 a moll -> e moll e moll -> a moll 61

Instr.
zhudebné&ni Introdukce arie C sbor, homof.
[Text Domine Deus Rex Domine Deus Agnus suscipe qui tollis
[Tempo a takt Andante, 2/4 Adagio, 3/4

Missa Es dur > c

[Tonina c moll < moll -> Es dur|{moll < moll 1s8 As dur As dur -> Es dur Es dur As dur 87

Instr. Instr.
Zhudebnéni Introdukce arie T Introdukce sbor, homof.
[Text i Domine Deus Rex Domine Deus Agnus qui tollis miserere suscipe miserere

I
[Tempo a takt 1 1 " Adagio, 3/4
c7 (edice) | 1 1 Es dur +
1 1 (30) 1 modulace -> Es dur + As dur + (102)

[Tonina JF dur F dur C dur -> F dur 1 g moll a moll G7 (C dur) modulace modlace C dur
zhudebné&ni Jinstr. arie T instr. 1 1 arie B (22 taktd) sbor, homof.

Tabulka ¢. 3b




Mse Struktura
Celkovy poce]
Text Quoniam Pocet taktd Cum Sancto ... amen Amen Pocet taktl taktli
Tempo a takt Andante, 2/4 Adagio, 3/4 Allegro, alla breve X
G2 "brevis" modulace,
Tonina C dur Cdur->Gdur Cdur->G dur 129 )G dur->Ddur |G dur moll Gdur X 95 383
nstr. shor, fugovy
Zhudebnéni ntrodukce duet C+A Isbor, homof. ~ [sbor, imitace  [typ sbor, imitace [
Text Quoniam Cum Sancto ... amen Amen
Tempo a takt Andante, 2/4 Allegro, alla breve
G2 "longa" G dur ->d moll|C dur -> F dur - 186 modulace, e 102 817
Ténina C dur Cdur->G dur |->Gdur >Cdur G dur moll G dur Gdur
nstr. shor, fugovy
Zhudebnéni Introdukce drieT sbor, imitace typ shor, imitace sbor, homof.
Text Quoniam Cum Sancto Amen
Tempo a takt Andante, 2/4 Andante, 3/4 Allegro moderato, alla breve
A2 E dur -> h moll |A dur + kratké
127 ->Edur->A |vybolenina 129 594
Tonina A dur Adur->Edur |Edur Adur Adur Adur->E dur |dur konci Adur
nstr.
Zhudebnéni ntrodukee drieT sbor, homof. sbor, homof., fanfarovity
Text Quoniam Cum Sancto ... amen Amen
Tempo a takt Allegro moderato, 2/4 Allegro, alla breve X
Missa
Tonina Es dur Es dur -> B dur |f moll -> ¢ moll|Es dur 139 Es dur cmol Es dur X 124 809
nstr. shor, fugovy  [sbor, polyf ->
Zhudebnéni Introdukce arie B sbor, imitace typ homof. X
Text Quoniam Cum Sancto ... amen Amen
Tempo a takt Allegro, 3/4 Alla capella, alla breve X
Tonina (7 (edice) JJCdur Cdur _m dur _n dur Cdur X
nstr. 91 57 316
ntrodukce -
Zhudebnéni varh. Solo shor, homof.; ritornel - varh. Sélo shor, fugovy typ X

Tabulka ¢. 3¢




3.2.2.1. Gloria

U zkoumanych msi je prvni véta Gloria vzdy sborovd a homofonni. Zadna ze
zkoumanych ms$i nevynechavd zhudebnéni prvniho verSe Gloria in exelsis Deo a nezacina
tedy az textem Et in terra pax. Vyznam textu — Slava na vysostech Bohu a na zemi pokoj
lidem dobré vile — pfimo vybizi k slavnostnimu rozeznéni celého predepsané¢ho obsazeni. Z
hlediska tempa se zhudebnéni pohybuje od Moderata po Allegro. Metrum, tempo ale i délka a
struktura se ve vSech zkoumanych piipadech vyrazné li§i. Setkdvdme se jak s rozsahlymi
prokomponované plochy.

Posledné zminénym typem je naptiklad Gloria mSe C7 vrozsahu 11 taktl, které
pomérné plynule navazuje na nadchdzejici duet Laudamus. Celd véta kon¢i az tsekem se
solovou basovou darii s textem Domine Deus Agnus.

Obdobné je feseno Gloria mSe A2. Je sice delsi nez zhudebnéni textu ve msi C7 (33
taktll) a 1ze je ¢lenit na tfi harmonicky odliSné oblasti, rozhodné ale nejde o uzavienou vétu.
Spise se jedna o usek plynule navazujici na Laudamus a koncici textem Gratias. Neuzavienost
useku Gloria podporuje i fakt, Ze kon¢i na dominantni toning.

Naopak zacatek Gloria ve msi G2 o délce 134 takth je skutecné uzavienou vétou, ktera
dominantni ténina — hlavni tonina. Toto feSeni a rozsah prvni oblasti textu v mesSni Casti
Gloria plné¢ odpovida zna¢né slavnostnosti této kompozice. Podobné feSeni lze pozorovat v
piipad¢ Missa in Es, jejiz uvodni verSe jsou zhudebnény ve formé dvojdilné homofonni
sborové véty o 89 taktech. Tematicko-motivicky materidl je strukturovan do dvou dila

odlisenych predevsim tonalnim planem.'*

Laudamus te

VerSe Laudamus te az Glorificamus te ptfedstavuji ptimé oslavovani Boha, které byva
zhudebnéno jako samostatnd hudebni véta, eventuadlné¢ dvé. Obvykle tvofi kontrast
k predchozimu tutti v podobé komorné&jsiho, solového obsazeni a vétSim dirazem na
melodiku. Takové zhudebnéni nebylo u videiiskych skladateld 18. stoleti ni¢im
neobvyklym'*! a ve vybranych Vaiihalovych kompozicich je nachazime rovndz. Ve msi G2 je

slozeno ve formé rozsahlého (128taktového) tfidilného duetu pro sopran a alt s vyraznou

"' Viz tabulka ¢&. 3a
'*! Maclntyre, tabulka na strang 214

49



introdukci. Obdobnym zptsobem pracuje Missa in Es, kde po introdukci nasleduje tfidilny
solovy kvartet, se stfedni dilem na dominanté. Celé véta je tvotena 90 takty. Zhudebnéni véty
u obou vySe zminénych msi je radostného charakteru v durové toning. Ve msi G2 je na tomto
misté dan prostor virtuozité a koloraturam. Missa in Es je v tomto ohledu stiidméjsi, rozhodné
ale nezapte soOlovy charakter vyuzitim 16tinovych not a misty klenutych melodickych
obloukt, i kdyz bez odvazngjsich koloraturnich melismat.

I v piipad¢ zaclenéni Laudamus te do SirSiho kontextu, jaké jsme pozorovali u mse A2
a C7, si Ize vSimnout zmény sazby na solové plochy. Potvrzuje to mse C7 s 12ti-taktovym
duetem sopranu a altu a redukeci instrumentalniho doprovodu pouze na smycce a varhany.

Mse A2 je vtomto ohledu odlisna a nepouziva v Laudamus zadné sélové vstupy,
zustava ve sborovém tutti obsazeni. Strukturdlné je ve funkci stfedniho modula¢niho dilu

propojujici krajni textové oblasti Gloria a Gratias.

3.2.2.2. Gratias

Textové verSe Gratias plynule navazuji na chvalozpév predchozi c¢asti a jeho
zhudebnéni neni jednotné. Nékdy skladatelé upfednostiiovali spojeni Gratias do jedné véty
s Laudamus nebo byl text Gratias sou¢asti mnohem delsi plochy.'** V ptipadé vybranych msi
je Gratias zhudebnéno v durové ténin€ a v mirné rychlém tempu (Allegro moderato) a
vyuziva homofonni sbor. V dalSich parametrech (metrum, ¢lenéni textu, sazba) se vSak lisi.

Missa in Es je zde ze vSech zkoumanych msi nejpropracovanéjsi. Gratias zde trva 91
takti a je vtéto msi dvojdilné. Na rozdil od ostatnich msi je zapocato instrumentalni
introdukei, motivicky spojenou s dalSim prtibéhem. Po prvnim sborovém dilu a mezihie
zacind druhy dil Gratias kratkym sélovym vstupem sopranu a altu, na ktery teprve po osmi
taktech op€t navazuje cely sbor. Mezihra a dohra plochu ozvlastiuji houslovymi figuracemi,
které si jsou navzajem podobné, tiebaze jsou kazda v jiné toniné.

V podobé samostatné véty se také vyskytuje 144 takti dlouhé Gratias ve msi G2. Na
rozdil od Gratias v Missa in Es vSak neni hudebné tak rozmanité. Rozd¢leni na tii dily je
tvofeno spiSe harmonickym vyvojem, nez ze by se jednalo o motivické kontrasty ¢i zmény
v obsazeni. Mezihra, kterd oddé€luje prvni dil od druhého, nemé funkci ritornelu, resp.
nepodobé se dohie na konci véty.

Ve msi C7 a A2 stoji Gratias ve funkci nesamostatného dilu vys§iho celku — véty,

kterou jsme popsali vyse. V obou téchto msich se jednd o homofonni sbor. Pojeti dilu Gratias

142 Maclntyre, naptiklad tabulka na str. 214
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se vSak v téchto msich li§i. Zatimco ve msi C7 se jednd o ,,prichozi* modula¢ni dil sméfujici

k dalsi textové oblasti, ve msSi A2 se uzavira celd vySe popsana véta v hlavni toniné mse.

3.2.2.3. Domine Deus Rex coelestis

Dalsi ¢ast hymnu Gloria tvo¥i n&kolik invokaci Boha,'* coz skladatele obvykle vedlo
k rozdéleni textu a stfidani sazby vcetné solovych ploch. Rozdéleni a distribuce sél vSak neni
jednotna. Maclntyre uvadi ve své studii, ze v Domine Deus Rex coelestis je obvykle pouzito
Domine Deus Rex coelestis objevuje v ramci delSich textovych ploch zhudebnénych v jedné
vété. Krome€ mse C7, kde tato oblast navazuje na piedeslé zhudebnéni textu a tudiz pouziva
stale nezménéné Allegro moderato, je to také oblast pomalého tempa. MSe G2 a Missa in Es
maji predepsané Andante, mse A2 potom Andante molto.

Mse C7 ma text Domine Deus Rex coelestis jako jedina ze zkoumanych msi
zhudebnén jako nesamostatny dil v ramci véty popsané vysSe. Jedna se o malou dvoudilnou
tenorovou arii o délce 30 taktl, ktera neni striktné samostatnd, ale navazuje na predchazejici
sbor a nadchdzejici basovou arii. Dily jsou rdmovany instrumentalnim ritornelem umisténym
pied prvnim dilem, mezi prvnim a druhym dilem a na konci druhého dilu. Tato arie propluje
ze subdominantni F dur v prvnim dilu k hlavni toniné celé mse C dur ve druhém dilu.
Zavérecny ritornel se navraci k tonin¢€ F dur. Na 4rii Domine Deus Rex poté bezprosttedné po
zavérecném ritornelu navazuje motivicky piibuzny mala basova dvoudilna drie s textem
Domine Deus Agnus Dei s prvnim dilem v d moll, druhym v a moll. Oba dily jsou propojeny
instrumentélni introdukci, ale nejsou zde pouZity ritornely.'*

Ostatni zkoumané msSe pojimaji Domine Deus Rex shodné jako samostatnou vétu
v podobé so6lové arie s instrumentalni introdukci. Vybér solového hlasu je rizny (soprén,
tenor, bas), rozdilné je také pouziti metra. Rozsah a strukturace arie se v jednotlivych
zhudebnénich rovnéz 1isi.'*® Instrumentalni doprovod je pojat také riizn&. Missa in Es a mse
G2 zde pocitaji s plnym obsazenim orchestru, mse A2 je feSena komornéji a zapojeny jsou

pouze smycce s varhanami.

S Domine Deus, Rex coelestis,

Deus Pater omnipotens.

Domine Fili unigenite, Jesu Christe,
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris.

1% Maclntyre, str. 245

"> Viz tabulka &. 3b

10 solové arii vice v kapitole Analyza érii.
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3.2.2.4. Domine Deus Agnus Dei a Qui tollis

Véta Domine Deus Agnus Dei ve zkoumanych mesnich kompozicich plsobi jako
oblast vétsi volnosti v ¢lenéni a vyzdvihovani urcitych ¢asti textu. Maclntyre ve své studii
eviduje pouze jediny pfipad samostatn¢ zhudebnéného Domine Deus Agnus Dei, zaroven ale
neuvadi zadny ptiklad samostatného zhudebnéni textu ve spojeni Domine Deus Agnus Dei —
Qui tollis. Z jeho nazorné tabulky vyplyva, Ze naprostd vétSina zkoumanych kompozic text
Domine Deus Agnus Dei od nésledujiciho Qui tollis oddéluje, a navic Domine Deus Agnus
Dei byva soucasti hudebniho materialu spolecné¢ s Domine Deus Rex coelestis, jak jsem jiZ
uvedla vyse. 'Y Maclntyre uvadi, Zze Qui tollis obvykle stoji zv1ast od Gloria a vyznacuje se
harmonickou nestabilitou, coz je dano vyznamem prosebného textu: 7y, ktery snimads hrichy
sveta, smiluj se nad nami; ty, ktery snimas hrichy svéta, prijmi nase prosby. Ty, ktery sedis po
pravici Otce, smiluj se nad nami. Slovu ,,miserere* — smiluj se — je obvykle pfikladana velika
dalezitost a skladatel¢ uzivaji riznych zplsobii pro jeho zdliraznéni. Obvykle se tak déje
pomoci disonanci.'*®

Ze ctyt studovanych msi J. K. Vaihala vyhovuje naznacenému ,,videfiskému* uzu
pouze mse C7. VerSe Domine Deus Agnus Dei zde jsou pojaty jako ne zcela samostatna 20ti-
taktova basova arie, kterd navazuje na piedchozi tenorovou ne uplné samostanou arii Domine
Deus Rex coelestis, jez odd¢€luje instrumentalni pasédz. Zakonceno je slavnostnim
homofonnim sborem za tutti instrumentdlniho doprovodu 4 takty na textu ,.filius Patris*
v zékladni toniné¢ C dur. Nésledujici Qui tollis je striktné oddéleno kontrastnim tempem i
rytmem.'” Jednd se o klidnd plynouci vétu shomofonnim akordickym sborem a
harmonickym instrumentalnim doprovodem. Napéti je dosazeno pomoci harmonické
nestability, chromatiky a modulace. Text je ¢lenén na dva hlavni dily, které¢ jsou dale
rozdéleny pauzou na dva Useky. Rozdéleni textu vypadd schematicky takto: Qui tollis —
miserere, Suscipe — qui sedes (s navazujicim miserere). Mezi prvnim a druhym dilem a také
na konci druhého dilu je zafazen instrumentélni ritornel se stupnicovymi béhy v prvnich a
druhych houslich.

Ostatni tfi zkoumané mse predstavuji v kontextu videniské mesni tvorby pozoruhodnou
vyjimku, nebot’ shodné spojuji text Domine Deus Agnus a Qui tollis do jedné véty a rovnéz

shodné predepisuji tempové oznaceni Adagio. MSe G2 a A2 je tato oblast v kontextu celého

17 Jedinym piipadem videfiské mse, kdy Qui tollis zakon&uje hudebni blok ve spojeni s Domine Deus Rex je
podle Maclntyra Missa in D od Marianne von Martinez. Hudebni blok zde za¢ina na samém zacatku textu Gloria
a konc¢i prvni ¢asti textu Qui tollis. Pro podrobnosti viz Maclntyre, tabulka ¢. 7-1 na str. 214.

1% Maclntyre, str. 295

' Viz tabulka ¢&. 3b
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zhudebnéného mesniho ordinaria postavena na mollové stejnojmenné tonin¢ vici hlavni
toning celé me. Ve msi G2 se jedna o dosti kratsi zhudebnéni, nez ve msi A2."°

Missa in Es je v pojeti tohoto textu odlisna jak toninou, tak rozsahlosti. Oproti zbylym
zkoumanym kompozicim zacina instrumentalni introdukci, ktera motivicky nesouvisi
s nadchazejici vokalni slozkou, ale puasobi jako instrumenalni doprovod, instrumentalni
ritornel a zavér. VUCi hlavni ténin€é mse se zde uchylil skladatel ke IV. stupni — As dur.
Samotna vokalni slozka véty neni nijak zvIast’ rozsahla, ale pomoci instrumentalnich ritornela
je toto zhudebnéni co do poctu takti nejdelsi Domine Deus Agnus s Qui tollis ze vSech

zkoumanych kompozic.

3.2.2.5. Quoniam

Quoniam je svym charakterem oslavny text, prostfednictvim néjz pfimo oslovujeme
Boha — Jezise Krista a vyjadfujeme jeho svatost a svrchovanost.'”! Je oblasti, ve které se ke
zhudebnéni textu pouzivaji virtuézni séla s instrumentalni introdukci. Pies 2/3 Maclntyrem
zkoumanych kompozic pouziva vokalni s6lo v Quoniam, a to podle jeho slov zifejmé kviili

132 Vokalni s6lo na tomto mists ma i svij formotvorny

zdlraznéni slova ,,solus® — jediny.
vyznam, nebot’ predchazejici Qui tollis a miserere, stejné jako nasledujici Cum Sancto, byva
obvykle sborové. Tudiz je vhodné zde pouzit vokalni sélo jako kontrastni plochu.

Tradici solového pojeti této véty sleduji mSe G2, A2 a Missa in Es. MSe C7 zde
s mensSim poctem solovych ploch. Strukturovani Quoniam v C7 je tiidilné, v zékladni toniné
C dur se stfednim dilem na dominanté. Tvarovani této allegrové véty a celkovy zvuk sborové
sazby jsou navic ozvlastnény varhannim ritornelovym solem, které zazni nejprve ve funkci
instrumentalni introdukce, poté jako ritornelovd mezihra po odeznéni prvniho i druhého
vokalniho dilu a rovnéz ve funkci instrumentalniho zavéru po doznéni tetiho vokalniho dilu.
Takové varhanni ritornelové solo se v ostatnich zkoumanych msich nevyskytuje.

Mse G2 a A2 obsahuji v Quoniam shodné tenorovou arii v tempu Andante a 2/4 taktu.

Obé jsou rovnéz strukturovany tfidilng€, ackoliv v chrdmové hudbé je obvyklejsi forma

dvoudilna. Obdobné rysy, i kdyz rychlejsi tempo, ma Quoniam v Missa in Es,'*® jez je pro

%0 Viz tabulka &. 3b
Y Quoniam tu solus Sanctus,
tu solus Dominus,
tu solus Altissimus, Jesu Christe.
"2 Maclntyre, str. 304
'3 Quoniam v Misse in Es mé stéedni dil oproti krajnim dilim pomérné kratky. Zpracovava viak stejné jako
zbylé dily cely text Quoniam.
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solovy bas. Zajimavou pozici md na tomto misté viola, ktera je zde nezavisld na varhannim
partu, opousti status basového néstroje a snazi se ve virtuéznosti konkurovat prvnim houslim.
Ttidilné zpracovani Quoniam by mohlo naznacovat Vanhalovu oblibu tohoto pojeti Quoniam

a potvrzovat tak i jeho pravd&podobné autorstvi v piipadé Missy in Es.'>*

3.2.2.6. Cum Sancto

Text Cum Sancto jako zavér celé mesni Casti Gloria odkazuje na trojjedinost Boha.
Jelikoz Gloria je celkové koncipovana jako oslava JeziSe Krista, v této vété se text uzavird
souvislost Jezise s Duchem svatym a Bohem — Otcem.">> Projevuje se zde tendence zavér mse
komponovat polyfonné. Jak uvadi Bruce Maclntyre, jde o tradi¢ni zplisob kompozice této
véty, kterou vidensti skladatelé 3. ¢tvrtiny 18. stoleti stale preferovali. Fugové zhudebnéni zde
bylo nejlepsim zpiisobem pro vyjadieni nadéasového pojeti vééné slavy Boha.'*® Tato véta je
komponovana v hlavni toniné mse, coz je pochopitelné, nebot” uzavird celou mesSni Cast
Gloria.

Jako jedind mezi zkoumanymi kompozicemi, mSe A2 je na tomto misté¢ zhudebnéna
pomoci homofonniho sboru. Tato oblast zaznivd v hlavni toniné¢ A dur a je ¢lenéna na dva
tempoveé a rytmicky kontrastni dily. Prvni dil je Andante ve 3/4 taktu a hudba setrvava
staticky na A dur. Druhy dil zhudebiiuje pouze posledni slovo Amen. Je Zivéjsi, oznaCeny
Allegro moderato a v taktu alla breve. Navic neni harmonicky staticky, ale z A dur vybo¢i na
dominantu E dur a k mimotonalni dominant¢ h moll. Sbor je homofonni, deklamac¢ni a
piipomind fanfary. Fanfarovitost zde byla jisté pouzita jako slavnostni zakon¢eni mse namisto
CastéjSiho polyfonniho zhudebnéni. Celkovy rozsah Cum Sancto s Amen ve ms$i A2 je 129
taktq.

Ostatni vybrané mse jsou zhudebnény polyfonné a sleduji formalni strukturu typu
fugy. MSe G2 po imitatnim Cum Sancto plynule zafazuje homofonni sborové Amen, které
potvrzuje hlavni toninu mse G dur. MSe C7 a Missa in Es slovo Amen od zbylého textu takto
vyrazn¢ neoddéluji.

Ve zptsobu kontrapunktické praci si jsou nejblize Cum Sancto ze mse C7 a G2. Zde
skladatel zvolil nastup vokalnich hlast v poradi bas, tenor, alt, sopran. Hlavnim rozdilem
mezi témito zhudebnénimi v nastupu jednotlivych instrumentéalnich partd je v postaveni violy.

Ve ms$i C7 nastupuje spolecné s tenorem, kdezto ve msSi G2 je soucasti basové linky a

" Vice v kapitole Analyza arii.
13 Cum sancto Spiritu in gloria Dei Patris. Amen.
1% Maclntyre, str. 304
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nastupuje se zpévnim basem. Néstupy jednotlivych hlast pfichdzeji pravidelné. Novy hlas
zacind vzdy po odeznéni hlavniho tématu pfi nastupu protivéty v hlase, ktery nastoupil jiz
diive, jedna se o prostou imitaci Pomérn¢ odlisna je ve vété Cum Sancto Missa in Es. Potadi
nastupu vokalnich hlast je sopran, alt, tenor, bas. Hlasy zde nenastupuji az po odeznéni
celého hlavniho tématu v piedchédzejicim hlase, nybrz jsou v imitaci umélé.

Vsechny zkoumané mse s polyfonnim Cum Sancto vyuzivaji hoboje a clariny k urcité

harmonizaci a tim oslabuji polyfonni pojeti véty. Imitaéni motivy hraji tyto nastroje jen misty.

3.2.3 Credo"’

v_orowr . v . vr w7 v cse . ) SO 158
Mesni ¢ast Credo je textové nejdelsi ¢ast mesniho ordinaria a vyjadiuje vyznani viry.

Vidensti skladatelé vénovali Credu mnohem méné své predstavivosti, nez jak to délali
v jinych castech mSe. Kromé kompozice Et incarnatus tihli k plynulému, praktickému
zhudebnéni. Bylo to ddno délkou textu a charakterem textu — sled dogmatickych tvrzeni. Ryze
funk¢ni zhudebnéni podporovalo také postaveni Creda, které tvoti hranice mezi dvéma ¢astmi
mse tim, ze uzavird bohosluzbu slova, po niZ nasleduje eucharistie. Jednoduchost Creda je
také do urc¢ité miry dana tradici. Credo v gregoridnském choralu je vétSinou sylabické a bez
zdobeni."”” Piesto viak miize byt zhudebndni Creda v 18. stoleti co do délky a podtu useki
velmi riizné."®

V naprosté vétsiné piipadldl jsou Creda v kratkych i dlouhych meSnich kompozicich
strukturovand alespon na tfi samostatné textové oblasti: Credo — Et incarnatus — Et resurrexit
s ptfevahou kontrastniho zpracovani stiedni ¢asti. Zacatek Creda byva rychlého tempa, sudého
rytmu, durové toniny a orchestr zni v plném obsazeni. Et incarnatus naproti tomu byva
vét§inou pomalé, o néco malo Casto Gastji v sudém neZ lichém metru'®' a mollové toning.
Orchestr je zde obvykle v mensim obsazeni. V oblasti Et resurrexit dochazi ¢asto k navratu
rychlého tempa, durové toniny a plného obsazeni orchestru. Metrum skladatelé volili
s podobnou frekvenci jak t¥idobé, tak dvoudobé.'®

Kompozice, které byly stfedem mého zdjmu, dodrzuji vSeobecné nejvice rozsifené

cvwr

157 Ke komparaci od Creda az po Agnus Dei jsem byla nucena u mie G2 pouzit pramen zprostiedkovavajici
kratsi verzi mse, nebot’ prameny k slavnostnéjsi varianté jsou nekompletni.

'8 Heslo Credo v: Berger, R.: Liturgicky slovnik, Vysehrad 2008

13 Cerpano z MaclIntyre, str. 319

' Handbuch, 192. Citace viz Seznam zkratek.

11V MacIntyrovym priizkumech se jedna o pomer 3:4.

192 74kladni strukturu Creda popisuje MacIntyre na str. 320 a piiklada nazornou tabulku ¢lenéni textu &. 8-1 na
str. 321.
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u vSech zkoumanych msi stejné. Nejclenitéjsi je oblast zavérecné oblasti — Et resurrexit.
Zpusob zhudebnéni jednotlivych oblasti se navzajem lisi, znacné rozdily mezi kompozicemi
jsou patrné i v ramei jedné textové oblasti.'® Piesto maji vybrané kompozice spolecné znaky.
Ve zkoumanych mesnich Castech Credo se nevyskytuji polyfonni plochy a na prvni pohled
prevazuje sborova homofonie. V ptipadech, kde se vyskytuji s6lové plochy, se ¢asto jednd o
krat$i so6lové vstupy oramované sborem. Vyjimku tvoii mSe A2, v niz vénuje skladatel Credu
mnohem vice pozornosti, nez u ostatnich zkoumanych msi. Nejenze obsahuje celkove vice
solovych vstupli, nez jak je tomu u zbylych msi, navic zafazuje ve vété Et incarnatus
sobéstaény solovy duet. Vyssi vyskyt sélovych ploch a pfipadné néjaké kompaktni sélové
véty l1ze predpokladat u delsi verze mse G2, ktera svymi rozméry napovida, Ze byla zamyslena
pro slavnostni prilezitosti. Kratsi verze mse G2 je celkové oproti ostatnim vybranym msim
velmi stru¢na, jinak tomu neni ani v Credu. Pracuje pouze s krat§imi sborovymi vétami bez
solovych ploch, které nejsou dale kontrastné ¢lenéné, rozdéleny jsou pouze harmonicky.
Vybrané mesni kompozice se od sebe lisi také rliznym poctem taktii casti Credo.
Nejdelsi je Missa in Es o délce 312 taktii. O néco kratsi je mSe A2 s rozsahem 270 taktti a C7
se 221 takty. Nejstrucnéjsi je kratS$i verze mSe G2, ktera trva jen 128 taktii. (Pro srovnani

délka Creda rozsahlejsi verze mse G2 je 409 taktu!)

3.2.3.1. Credo

Prvni oblast textu Credo in unum Deum'®* je vlastnim vyznanim viry v Boha. Jedna se
o pomeérne rozmérny text, kterému skladatel obvykle nevénuje specidlni pozornost. Zkoumané
mse jsou na tomto misté zhudebnény v zakladni ténin€, mirné¢ rychlém tempu a tvotfeny jsou
homofonnim sborem. Vyjimkou je zhudebnéni této oblasti ve msi A2, ve které skladatel
vyuzil vnitini €lenéni textu a zdlraznil vybrané Gseky dvéma po sobé jdoucimi solovymi
vstupy. Prvni isek je sdlovym sopranovym vstupem na textu ,,Et in unum...“, navazuje na n¢j
altovy solovy usek s textem ,,Deum de Deo*.'®> Zhudebnénim téchto Gseki pomoci séla chtél
skladatel nejspiS zdiraznit oblast textu, kterd se tyka jedinecnosti Boha a pfispét tak

k slavnostnéjsimu charakteru mse.

19 Viz tabulka &. 4a a 4b.

164 Credo in unum Deum, Patrem omnipotentem, factorem caeli et terrae, visibilium omnium et invisibilium.
Et in unum Dominum Jesum Christum, Filium Dei unigenitum,

et ex Patre natum ante omnia saecula.

Deum de Deo, lumen de lumine, Deum verum de Deo vero, genitum, non factum, consubstantialem Patri:
per quem omnia facta sunt.

Qui propter nos homines et propter nostram salutem descendit de caelis.

19 Viz tabulka ¢&. 4a.
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Mse Struktura
[Text Credo Pocet takta Et incarnatus Pocet takta
[ Tempo, takt " o Moderato, 3/4 Adagio, 3/4
G2 "brevis
[ Tonina G dur __U dur _ G dur a5 C dur G dur _ D dur 29
Zhudebnéni sbor, homof. sbor, homof.
per quem
I Text Credo Et in unum Deum de Deo |omnia Et incarnatus
[ Tempo, takt Allegro moderato, alla breve Adagio molto, ala breve
A2 E dur -> fis 106 120
[Tonina A dur -> E dur |moll fis moll A dur E dur E dur -> H dur e moll -> E dur
finstr.
Zhudebn&ni sbor, homof. |solovy vstup C |sSlovy vstup A [sbor, homof. Introdukce duet C+A
Qui propter
[Text Credo et ex Patre natum nos homines Et incarnatus Crucifixus Et incarn 2 Cruci 2
[ Tempo, takt Missa in Es Allegro moderato, alla breve 85 Adagio, 3/4 114
c moll -> Es As dur -> Es b moll -> Es Es dur -> As
[ Tonina Es dur B dur + modulace -> c moll dur As dur dur dur As dur dur
finstr.
Zhudebnéni sbor, homof. Introdukce solo vstup C sbor, homof. soélo vstup C sbor, homof.
Qui propter
I Text Credo Ei in unum Deum de Deo |nos homines Et incarnatus Crucifixus
Tempo, takt C7 (edice) Allegro moderato, 3/4 79 Adagio, 3/2 34
[Tonina C dur G dur _m moll _0 dur F dur c moll
Zhudebnéni sbor, homof. sbor, homof.
Tabulka ¢. 4a
Tednolity
celek, text v Et
Et expecto resurrexit
resurrectione pl/yne bez Celkovy po&et
et G2 "brevis' B e S Et in spiritum m prerusens Pocet taktd taktd
Tempo, takt Allegro moderato, 3/4
Tonina S dur _ D dur _ S dur 54 iz2s
Zhudebnéni sbor, homof.
Et vitam ...
[Text Et resurrexit Et iterum Et in spiritum Qui cum patre Et unam Sanctam amen
Tempo, takt Allegro moderato, alla breve
A2 fis moll -> A 150 270
Tonina A dur -= E dur |E dur-= fis moll|dur A dur -> D dur A dur A dur
duetovy vstup
Zhudebnani sbor, homof. C+A sSlo vstup T sSlo vstup B sbor, homof.
Et vitam ...
Text Et resurrexit cuius regni Et in spiritum Et unam Sanctam amen
[Termpo, takt Missa in Es Allegro moderato, alla breve 113 312
[Tonina Es dur [es aur | B dur | < moll Jes aur
Zhudebnéni sbor, homof.
Et expecto
Et unam resurrectione Et vitam ...
Text Et resurrexit cuius regni Et in spiritum |Qui cum patre [Sanctam m amen
[Tempo, takt Allegro, 3/4 Adagio, 3/4 Allegro, 3/4
G dur +
modulace -> a -= G dur ljen 4
Tonina C7 (edice) < dur moll a moll F dur c dur takty < dur i1os 221
sbor,
chromaticky, C
posunuty,
Zhudebnéni sbor, homof. zbytek homof. Isbor, homof.

Tabulka ¢. 4b




3.2.3.2. Et incarnatus

Et incarnatus je duchovnim stfedem Creda, kde je popisovano jedno z nejvétSich
kiestanskych tajemstvi'®®: | Skrze Ducha svatého pfijal télo z Marie Panny a stal se
clovekem. ' Zhudebiiovand textova oblast je zde vyznamné krat§i nez predchozi i
nasledujici a vyznam textu pifimo vybizi ke zdiiraznéni pomoci vokalniho sdla.

U zkoumanych msi je Et incarnatus kontrastné odliSeno od pfedchozi oblasti zejména
vyraznym zpomalenim tempa na Adagio. Strucnd pojeti zhudebnéni, kterd pozorujeme u mse
C7 a u kratsi verze mse G2, vytvaii mensi kontrast a ponechavaji sborové obsazeni. Mse C7
pouze upozoriuje na text ,,Crucifixus napadnou zmeénou toéniny z F dur do ¢ moll.

Jina je situace ve mSi A2 a v Misse in Es. Spole¢né jim je vyuziti instrumentdlni
introdukce a s6lové plochy. Jak jiz bylo uvedeno vyse, ve msi A2 je text Et incarnatus pojat
jako duetova véta sopranu a altu. Tento duet je dvojdilny s houslovymi ritornely, které
vyuzivaji vokalni motivicky material a zaroven jsou typické Sestnactinovymi figuracemi.
Ritornel se vyskytuje v tomto duetu celkem ttikrat, coz je u dvojdilné formy typické. Poprvé
ve funkci instrumentélni introdukce, poté ve funkci mezihry a nakonec jako instrumentalni
zavér. Ve vokalni slozce je kladen diraz na slovni spojeni ,ex Maria“, které¢ je
charakteristické velkym vzestupnym a nasledné sestupnym intervalovym skokem. Podobné
jako u mSe C7 je ve msi A2 zdiraznén text ,,Crucifixus®, kde je vyuzita kontrastni mollova
tonina a chromatické postupy v harmonii.

Missa in Es je v oblasti Et incarnatus koncipovana jako véta se stfidanim sazby tutti-
solo. Solové vstupy jsou zde sopranové a vzdy zhudebnuji text Et incarnatus, zatimco
Crucifixus je sborové. Formalné se jednd o dvojdilnou vétu stmelenou instrumentalnim
ritornelem motivicky piibuznym s vokdlni slozkou na misté instrumentalni introdukce,
mezihry a dohry. Podle ocekavani jsou solové vstupy ozdobnéjsi nez plochy sborové, ale
nejednd se o néjaké vyrazné virtudzni vstupy. I v této msi je zdiraznéno slovni spojeni ,,ex
Maria®, které¢ je oproti konci piedchéazejici fraze nasazeno o kvartu vys. Nejedna se ale o tak
vyrazny prvek, jaky spatfujeme na stejném textu u mSe A2. Text ,,Crucifixus® je podtrZzen
v misse in Es pii prvnim zaznéni mollovou téninou a v obou zaznénich je vyuzito chromatiky

v harmonii.

1% Maclntyre, str. 320
7 Et incarnatus est de Spiritu Sancto ex Maria Virgine, et homo factus est.
Crucifixus etiam pro nobis sub Pontio Pilato; passus et sepultus est.
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3.2.3.3. Et resurrexit

Et resurrexit je zavére¢nou vétou mesni &asti Credo. Text'®® je podobné obsahly jako
zacatek Creda, a proto je vétSinou sylabicky podlozeny. MacIntyre ve své studii upozoriuje,
ze v nekterych meSnich kompozicich Mozarta a Haydna, ale také pravé ve Vanhalovych
msich, je na zac¢atku Et resurrexit pouzita ivodni melodie a stejny doprovod jako v Credu,
které se mohou v prib&hu Et resurrexit vracet v podobé& jakéhosi ,,refrénu.'®’

Ve vsech zkoumanych kompozicich se vraci hudebni material ze zacatku prvni véty této
¢asti, ktery je jen mirné upraveny hlavné z divodu podlozeni textu, takze dochézi misty
k vypousténi nebo nastavovani frazi a ke zménam rytmizace. Navraci se také rychlejsi tempo
a ptvodni takt. Zazniva opét homofonni tutti sbor a plné orchestralni obsazeni.

Ve msi G2 je Et resurrexit téméi totozné se zacatkem Creda, ale nékteré fraze jsou
z davodu podlozeni textu nastavovany, a proto je Et resurrexit oproti zacatku mesSni Casti
Credo ponékud delsi.

V ostatnich zde popisovanych msich jsou rozdily mezi Et resurrexit a Credo trochu
veétsi. Vyraznym prvkem ve msi C7 je zdiraznéni textu Et expecto resurrectionem —
,,ocekavam vzkriseni . Zde na ploSe 4 takti dochazi k radikdlnimu zvolnéni tempa, které je
provéazeno nahlou a vyraznou chromati¢nosti a harmonickou neukotvenosti. Pivodni nélada a
tempo se vraci na textu Et vitam venturi saeculi, kde se véta uzavira na hlavni tonin¢ C dur.

Et resurrexit v Misse in Es je oproti prvni vété prodlouzeno na textu Et vitam s Amen o
jakysi dovétek, ktery je zde hudebné ve funkci pevného utvrzeni hlavni toniny Es dur.

Mse A2 ma ze zkoumanych msi nejoriginalnéjsi zpracovani Et resurrexit, coz je patrné

jiz z prvniho pohledu do tabulky.'”

Podobné¢ jako ve vété Credo, ohrani¢uje zde homofonnim
sborem solové vstupy. Homofonni sbor v Et resurrexit zde vyuzivd hudebni material sboru
z véty Credo, ale solové vstupy se s témi z Creda neshoduji. Text Et iterum venturus vyuziva
duetovy vstup sopranu a altu, ktery probiha v E dur a ke konci zmoduluje do fis moll. E? in
spiritum patti s6lovému tenorovému vstupu, ktery se odehrava ve fis moll, a pak v A dur.

Nasleduje s6lovy basovy vstup na textu Qui cum patre v A dur a v D dur. VSechny sélové

vstupy jsou tvofeny motivickym materidlem, ktery je vyuzit také ve sborové sazbé.

18 Bt resurrexit tertia die secundum Scripturas, et ascendit in caelum, sedet ad dexteram Patris. Et iterum
venturus est cum gloria iudicare vivos et mortuos, cuius regni non erit finis. Et in Spiritum Sanctum, Dominum
et vivificantem: qui ex Patre Filioque procedit. Qui cum Patre et Filio simul adoratur et conglorificatur: qui
locutus est per prophetas. Et unam sanctam, catholicam et apostolicam Ecclesiam. Confiteor unum baptisma in
remissionem peccatorum. Et exspecto resurrectionem mortuorum, et vitam venturi saeculi. Amen.

' MaclInyre, str. 362

' Viz tabulka ¢&. 4b.
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Homofonni sbor v tutti se vraci na textu Et unam. Cela véta se nakonec uzavira poméerné
dlouhym utvrzovanim téniky A dur na Et vitam s amen v podani homofonniho, u Amen az

fanfarovitého sboru.

3.2.4. Sanctus

Text Sanctus byl bohusluzebné uzivan jiz v synagogach pii obtadech v sobotu rano (tzv.
kedusa) a zahy byl pfejat kiestany do modlitby cirkevni obce. V pribéhu 4. a 5. stoleti se
stalo Sanctus soucasti eucharistické modlitby a bylo doplnéno zalmovym verSem Benedictus

a ordmovano aklamaci Hosanna.'’!

Mesni cast Sanctus souvisi s obfadem pozdvihovani
a promé&tiovani.'”? Ve zkoumanych kompozicich se Gleni na tii oblasti zhudebnéni textu:
Sanctus — Benedictus — Hosanna, pfi¢emz Hosanna v pfipadé zkoumanych ms$i zazniva
dvakrat, jednou po Sanctus, podruhé po Benedictus.'”” Z divodu praktickych a z divodu
kratkého textu byva tato meSni ¢ast pomérné kratka, vétSinou rozsahem néco malo pies 100
taktli. Zatimco Sanctus byva vyhrazeno sylabickému sborovému zhudebnéni, vice lyrické
a dilezité Benedictus obvykle patii vokalnim solistim.'™ Skladatelé vétsinou stiidali metrum

od véty k vété. Nejcastejsimi metry jsou C a ¥ takt. Od 70. let 18. stoleti se zacal objevovat

také takt 2/4.'7

3.2.4.1. Sanctus

Text prvni véty Sanctus'’® je pomé&mé struny a usporadany je do dvojversi. Véta je
obvykle sborova a homofonni a byva &asto sloZena jak z pomalého, tak z rychlého dilu.'”’
Této dobové tradici odpovidaji 1 mnou zkoumané mse. Kromé mse Es dur se jednoznacné déli
na dva tempov¢ a rytmicky odlisné dily. Prvni dil je v pomalém tempu a 3/4 rytmu, druhy dil,
zhudebiiujici text Pleni sunt je ve 2/4 rytmu a v Allegru.

Missa in Es se zde od ostatnich zhudebnéni odliSuje. Jeji Sanctus je predepsano
v Adagio a alla breve a vokalni slozce piredchdzi kratka instrumentalni introdukce, ve které je

motivicky materidl shodny s nésledujici vokalni slozkou piednesen ve viole a v hobojich.

" Heslo Sanctus v: Berger, R.: Liturgicky slovnik, VySehrad 2008

172 Roku 1600 bylo piedepsano, Ze elevace se smi konat po 1. Hosanna a Benedictus se bude zpivat az po
elevaci. Od té doby se Benedictus nékdy myIn& chapal jako samostatny prvek mesniho repertoaru. Cerpano
z hesla Sanctus v Bergerové liturgickém slovniku, citace viz Seznam literatury.

' Viz tabulka &. 5a a 5b.

7% Maclntyre, str. 475

'7> Maclntyre, str. 421

17 Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth.

Pleni sunt caeli et terra gloria tua.

""" Maclntyre, str. 475
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Housle maji pouze doprovodny charakter. Text neni hudebné ¢lenén jako u ostatnich
kompozic a neoddéluje kontrastng Pleni sunt od zbylého textu.'”® I s introdukci trva pouhych
16 taktl, coz je v porovnani se zbylymi kompozicemi i s celou rozlohou mse velmi malo.
Zhudebnéni textu Sanctus a Pleni sunt je velmi kratké a nijak neclenéné, celé postavené na
hlavni tonin¢ Es dur.

Ostatni zkoumana zhudebnéni Sanctus jsou navzijem podobné dlouhd, trvaji necelych
40 taktd. Sanctus ve m$i G2 zacina v hlavni toniné G dur, kterd piejde k dominanté¢ D dur.
Text Pleni sunt je zhudebnény v A dur, posléze piejde zpet do G dur. V ramci poslednich péti
takttu zhudebnéni zazni 1 text Hosanna. Sanctus ve mS$i C7 rovnéz za¢ina na hlavni toniné, zde
na C dur a Pleni sunt je zhudebnéno na dominanté¢ G dur. TudiZ neni zcela harmonicky
uzaviené a pripravuje nastup Hosanna. MSe A2 ma Sanctus v hlavni tonin¢ A dur a Pleni Sunt
je harmonicky sviznéjsi — z A dur prejde k dominanté D dur a jesté se znovu stihne vratit do

A dur.

3.2.4.2. Benedictus

Text Benedictus'” je pouze jednim struénym verSem. Byl obvykle zhudebnén jako
samostatnd véta, protoze struktura témei kazdé meSni Casti Sanctus je zalozena na
predpokladu, Ze Benedictus néasleduje po pozdvihovani.'™ Vétsinou je Benedictus vyhrazeno
vokalnim solistim. Nejcastéji jde o sopranové nebo tenorové solo, duet, ¢i kvartet. Asi jedna
pétina z MacIntyrem zkoumanych skladeb méa Benedistus sborové. '®'

U mnou zkoumanych kompozic je Benedictus kromé mse C7 tiidilné s instrumentalni
introdukci. Vyjma mse G2 je u vSech kompozic na tomto misté vyuzita s6lova plocha.
Probihé v sttednim tempu, zde ve vSech piipadech Andante. Kromé mse G2, kterd je v %
taktu, jsou vSechna zhudebnéni Benedictus v taktu 2/4. Zkoumana Benedictus jsou postavena
vuci hlavni tonin€é msSe na subdominanté, pouze Missa in Es zhudebnuje tuto vétu na
dominant¢.

Ve ms$i G2 je Benedictus sborové, homofonni, s instrumentdlni introdukeci.
Instrumentdlni introdukce pfindsi tematicky materidl. Mezi prvnim a druhym dilem
zhudebnéni Benedictus je instrumentalni mezihra, kterd pracuje s motivickym materidlem

hlavniho tématu a ptsobi jako ritornel.

' Viz tabulka ¢&. 5a.

' Benedictus qui venit in nomine Domini.

'%0 Maclntyre, str. 419, té viz poznamka ¢&. 176.

181 Maclntyre, str. 422, viz téz tabulka 9-3 na str. 423.
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Mse A2 a Missa in Es zafazuji na tomto mist¢ arie. Benedictus mse A2 je basovou arii,
L o 182

v Misse in Es se jedna o arii altovou.
Mse C7 ma Benedictus pojaté jako duet sopranu a altu a zacind tematickou
instrumentalni introdukci. Oproti ostatnim zkoumanym Benedictus se formalné¢ 1isi, jelikoz je
jednoznacné dvojdilnad bez naznaku tfidilnosti. Prvni a druhy dil je oddé€len instrumentalni

spojkou. Hlavni ténina se vraci az po modulaci v druhém dilu.

3.2.4.3. Hosanna

Po celé obdobi, kterému se vénoval Bruce MacIntyre ve své studii, vétSina skladatela
pouzivala stejné Hosanna I jako Hosanna II.'*?

Kromé mse G2 je Hosanna u zkoumanych kompozic samostatnou oblasti, kterd zazniva
ve stejné podobé jak po Sanctus, tak po Benedictus. V ptipadé¢ mSe G2 vSak zazniva v radmci
poslednich n&kolika taktt kazdé z t&chto vét pokazdé v jiné podobs.'**

U ostatnich msi je Hosanna samostatnou vétou a zni ve sborové, polyfonni sazbé, kterd
pracuje s imitaci. Zni v hlavni tonin€ celé mSe a prubéh je v rychlém tempu - Allegro a
dvoudobém rytmu. Mse C7, A2 a Missa in Es jsou si zplisobem zpracovani Hosanna
navzajem blizké. Tyto kompozice jsou formovany jako fugato a jsou zakonceny homofonni
sazbou. MSe C7 a A2 maji dokonce shodny zplisob nastupu imitujicich hlasi v pofadi sopran,
alt, tenor a bas. Missa in Es ma nastup hlast v poradi alt, sopran, bas, tenor. Smyccové

nastroje a varhany se ve vSech tfech polyfonnich Hosanna ti¢astni imitace a postupuji colla

parte s nékterym s vokalnich hlast.

82 K ariim viz kapitola Analyza arii.

' Cerpano z Maclntyre, str. 475

1% Ve vété Sanctus je Hosanna 5- taktové, navazuje plynule na Pleni sunt. Od Benedictus oddéleno korunou,
trva 9 takti.
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[Text Sanctus Pleni sunt Hosanna Pocet takta
[Tempo, takt Andante, 3/4 |Allegro, 2/4
[Tonina G dur > D dur |A dur > G dur
G2
sbor, prevazné 38
homof., spojeno s
rytmicka Pleni,
Zhudebnéni sbor, homof. |imitace poslednich 5 t.
[Text Sanctus Pleni sunt Hosanna
[Tempo, takt Andante, 3/4 |Allegro, 2/4 viz Hos 2
A2 Adur +
modulace > D 36 (bez Hos)
[Tonina A dur = E dur |dur > A dur
Zhudebnéni sbor, homof. sbor, homof.
[Text Sanctus Hosanna
[Tempo, takt Adagio, alla breve viz Hos 2
PR Missa
[Tonina Es dur Es dur 16 (bez Hos)
kratka instr.
[Zhudebnéni introdukce sbor, homof.
[Text Sanctus Pleni sunt Hosanna
[Tempo, takt R Adagio, 3/4 Allegro, 2/4 viz Hos 2
C7 (edice)
[ Tonina C dur G dur 39 (bez Hos)
Zhudebnéni sbor, homof. sbor, homof.
Tabulka ¢. S5a
Celkovy pocet
Text Benedictus Hosanna Poéet taktd takta
[Tempo, takt Andante, 3/ 4 Pocet bez Hos. Pocet Hos.
[Tonina C dur C dur - G dur G dur Cdur - G dur |Cdur
G2
145
: 98 9+5->14
spojeno s Ben.
Instr. V ramci
Zhudebnént introdukce sbor, homof. poslednich 9 t.
[Text Benedictus Hosanna Pocet bez Hos. Pocet Hos.
Allegro, alla
[Tempo, takt Andante, 2/4 breve
) A2 188 (resp. 215)
[Tonina D dur D dur > Adur |Adur > Ddur |Ddur A dur 125 27 (2x)
Instr. sbor, imitaéni,
Zhudebnéni introdukce arie B fugato
[Text Benedictus Hosanna Pocet bez Hos. Pocet Hos.
Allegro, alla
[Tempo, takt Andante, 2/4 breve
. Missa 167 (resp. 203)
[Tonina Es dur Es dur > B dur |Bdur - Es dur |Es dur Es dur 115 36 (x2)
Instr. sbor, imitagni,
Zhudebnéni introdukce drie A fugato
[Text Benedictus Hosanna Pocet bez Hos. Pocet Hos.
ITempo, takt Andante, 2/4 Allegro, 2/4
[Tonina €7 (edice) Fe gur F dur -> C dur B dur-> F dur_|Cdur . 22 (x2) 143 (resp. 165)
Instr.
Zhudebnéni introdukce duet C+A, homof. C+A, homof.

Tabulka ¢.
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3.2.5. Agnus Dei

Agnus Dei obvykle uzavira hudebni ¢ast mSe. VétSina skladateli voli efektivnost
v pomérné kratkych vétach. Spoléhaji na formdlni stereotypy a nepouzivaji mnoho
rétorickych figur. V navaznosti na tradici ze 17. stoleti, skladatel¢ zhudebnuji Agnus Casto
jako dv¢€ propojené oblasti: Agnus Dei a Dona nobis pacem. Mesni ¢ast Agnus Dei je obvykle
nejkratsi ¢asti mse o primérné délce okolo 87 taktii. Delsi Agnus Dei maji obvykle fugové
Dona nobis pacem.'*

Mnou zkoumané kompozice maji meSni ¢ast Agnus delSi nez Maclntyrem uvedeny
prumér, vSechny jsou dlouhé vice nez 160 taktd. Je to dano vice jak dvojnasobnou délkou
Dona nobis pacem oproti Agnus Dei. Agnus Dei je harmonicky propojeno s Dona nobis,
prestoZe jinak jsou tyto oblasti svym zpracovanim navzajem kontrastni.'®® Agnus Dei je vzdy
spise akordické, deklamacni, v pomalém tempu. Dona nobis je ozdobnéjsi, melodictéjsi, ve

svizném tempu.

3.2.5.1. Agnus Dei

Hudebni struktura Agnus Dei odpovida trojimu zopakovani textu.'®” Obvykle je Agnus
Dei zhudebnéno v pomalém tempu a neni harmonicky zcela uzaviené, plynule piechazi
k jinak zcela kontrastnimu Dona nobis."™ Tomuto vieobecné dodrzovanému dobovému tzu
odpovidaji i mnou zkoumané kompozice. VSechna zhudebnéni Agnus Dei jsou v pomalém
tempu, harmonicky jsou oteviené a pracuji s trojim zopakovanim textu. Zpracovana jsou ve
3/4 taktu, pouze mSe G2 ma zde predepsany takt cely. Vyskytuji se zde dva rizné typy ténin,
na kterych je text postaveny. Agnus Dei je ve mSich G2 a C7 zapocat v mollové stejnojmenné
toniné vici tonin€ hlavni, u mSe A2 a Missy in Es se jednd o hlavni toninu. Ve vSech
piipadech se jedna o homofonni sbory, které jsou deklamacni. Text ,,Miserere nobis* Vanhal
zdurazituje mollovou téninou a chromatickymi postupy. Ve msi C7 je ,,Miserere” vyrazné
tim, Ze zaCind oproti predeslé frazi vysokym skokem, ze kterého pak melodie postupuje
sestupné. Obdobnym zplsobem je zpracovano Agnus Dei v Misse in Es. Chromatika a
sestupnd tendence ,,miserere” je vyraznym prvkem rovnéz ve msi G2. Ve msi A2 je text
,miserere* zpracovan z hlediska pohybu melodie vice staticky, ovSem s pouzitim chromatiky,

ale ke konci fraze je melodie sestupnd, zejména vzdy u slova ,,nobis*.

"% Maclntyre, str. 479

1% poget taktii, harmonicky priibéh, tempova oznageni a oznadeni taktu viz tabulka ¢&. 6.
7 4gnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, (Dona nobis pacem).

"% Maclntyre, str. 481
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3.2.5.2. Dona nobis pacem

Text Dona nobis pacem byl nahrazen za posledni prosbu miserere nobis v trojversi
Agnus Dei ve sttedovéku, kdy se G¢astnici bohosluzby zagali zdravit pozdravenim pokoje.'®’
Dona nobis pacem je chdpano jako hudebni findle msSe. S pfichodem tohoto textu dochazi
k navratu hlavni toniny mesni kompozice a ke zrychleni tempa oproti predchazejicimu Agnus
Dei. Casto se vyskytuje zhudebnéni v podobé fugy. V poloviné 18. stoleti bylo obvyklé, Ze
skladatelé na tomto mistné¢ znovu pouzivali hudebni material z nékterych predchozich vét.
Nejcastéji se jedna o opétovné pouziti hudby z Kyrie, ale pouzit miize byt material z konce
Gloria nebo z Creda.'

Zkoumané mse maji Dona nobis pacem oproti Agnus Dei v rychlejSim tempu a dochazi
také ke zméné taktu.'”' Navrat hudebniho materialu z jiné Easti m$e jsem zaznamenala pouze
u mse C7. To je ovSem dano charakterem celé mse C7, ktera je celkové oproti ostatnim zde
popisovanym ms$im motivicky vice propojena. Ostatni kompozice pouzivaji pro Dona nobis
pacem novy motivicky material. Zhudebnéni tohoto textu se v jednotlivych msich od sebe lisi.

Ve msi G2 a A2 je Dona nobis pacem tfidilné se zpévnym melodickym tématem. Kazdy
dil zacina prednesem tematického materialu spole¢né sélovymi hlasy sopréanu a altu, po
kterém tematicky material opakuje a dale rozvadi homofonni sbor v tutti. Pfestoze jsou si tato
zpracovani navzajem velmi podobna, li§i se pojetim instrumentilniho doprovodu. V Dona
nobis pacem mse G2 prvni housle v sélovych plochdch zdaraziiuji melodickou linku
tematického materialu a v oblasti sborové doprovazeni prostiednictvim figuraci. Druhé housle
maji oproti prvnim houslim méné figuraci. Jako prvni housle se chova viola. Zajimavosti je
zde i druha viola, ktera postupuje s prvni violou v terciich.'”® Ve msi A2 zastavaji prvni i
druhé housle funkci figurativniho doprovodu. Viola zde neni zcela samostatnd a kopiruje
chod basové linky zastoupené varhanami. Dechy se v obou zminénych msich zapojuji jen
v usecich se sazbou tutti.

Missa in Es pracuje v Dona nobis pacem s polyfonni sazbou na fugovém principu. Tato
véta je Ctyfdilnd a kazdy dil zacind novym néstupem hlasi. Jako prvni nastupuje vzdy sopran

s altem. Tyto hlasy probihaji vétSinou spolecné bez vzajemnych imitaci. Tenor se pfipojuje

1% Heslo Agnus Dei v: Berger, R.: Liturgicky slovnik, VySehrad 2008

1% Cerpano z Maclntyre, str. 515

“!'Viz tabulka &.6.

"2 Druha viola ma v prameni s kratii verzi mse G2 (XV.F.326) vlastni part pro viechny &asti mesniho ordinéria.
Vétsinou hraje s prvni violou colla parte, ale nékdy obsahuje vlastni hudebni material. V prameni XXXIII.A.134
se zadny violovy part nedochoval, ale podle pramene XL.A.266 se slavnostnim zhudebnénim Kyrie et Gloria,
jenz rovnéz s druhou violou po¢ita, lze usuzovat, ze pouziti druhé violy byl zamér skladatele.
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v prvnim dile a tfetim dile imita¢né po 4 taktech, ve druhém a ¢tvrtém dile nastupuje spolecné
s ostatnimi hlasy. Bas v prvnim dile zafind oproti soprdnu s altem se zpozdénim 8 taktd,
v ostatnich dilech nastupuje se sopranem a altem spolecné. Polyfonni charakter vznikd kromée
imitaci také tim, Ze ne€které hlasy zacinaji svlij vstup v dlouhych hodnotach a nékteré naopak
osminovym motivem. Konec tietiho dilu v§ak postupné polyfonni sazbu zcela opousti a konci

.....

akordickym zavérem.
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Mse Struktura
Celkovy pocet

Text Agnus Dei Pocet takti Dona nobis Pocet taktd taktl
Tempo, takt @ Adagio, C Allegro, 2/4

2% G dur - D dur - 135 161
Tonina fgmoll > dmoll  [dmoll > Bdur  |Bdur->Ddur G dur G dur G dur G dur
Zhudebnéni shor, homof. _Ioao? hlasy sesk. Ve dvojicich, C+A vidy napfed samostatné
Text Agnus Dei Dona nobis
Tempo, takt Andante molto, 3/4 Allegro moderato, 3/8

A2
fis moll + 55 133 188

Tonina A dur - E dur fis moll modulace - E dur A dur - E dur E dur Adur - E dur Adur
Zhudebnéni shor, homof. homof., hlasy sesk. ve dvojicich, C+A vidy napfed samostatné
Text Agnus Dei Dona nobis
Tempo, takt Missa Adagio, 3/4 Allegro, alla breve
Tonina JEs dur B dur - f moll _m moll - B dur 48 JEsdur > Bdur  |Bdur - cmoll _n moll B dur - Es dur 141 189
Zhudebnéni sbor, homof. shor, imitace
Text Agnus Dei Dona nobis
Tempo, takt Adagio, 3/4 Allegro, 2/4
Tonina <7 (edice) fc moll _m moll _mm dur ICdur amoll _n dur Cdur

49 sbor, homof.; 126 175

shor, polyf. housle opakuiji

Zhudebnéni sbor, homof. J(zpodatku skrytd) |fuga, hlasy skupeny po dvojicich imitalni motiv

Tabulka ¢. 6




3.2.6. Shrnuti

Struénym srovnanim zkoumanych ms$i a jejich zasazenim do kontextu doby
zjistujeme, ze se Jan Kititel Vaihal vyrazné neodliSuje od dobovych zvyklosti. Vybrané
mesni kompozice jsou v mnoha ohledech zpracovany podobnym zptsobem. Piesto Ize na
malém vzorku Vanhalovy tvorby pozorovat urcité ustdlené osobni postupy i znacnou
skladatelskou zru€nost, hlavné v polyfonnich vétach. Pro vyneseni jednozna¢ného stanoviska
o Vaihalové originalité, na kterou rad upozoriiuje ve svych studiich Bruce MacIntyre,'”* by
bylo potieba hlubsi zkouméni mnohem vétSiho poctu kompozic jak Vanhalovych, tak jeho
soucasnikii. Ale i ze zde predkladané stru¢né sondy do Vanhalovy mesni tvorby lze usuzovat
na nekteré zvlastnosti.

Za povSimnuti stoji obliba tvarovani solovych arii smérem k tfidilnosti, protoze
tfidilné duchovni arie nebyly mezi Vaithalovymi soucasniky bézné. Naopak zcela podle
dobové¢ tradice rad vyuziva instrumentalni ritornely. Zajimavé je pouziti dvou viol
v nékterych vétach obou verzi mse G2 a v Misse in Es. Naproti tomu ve msi C7 a ve mSi A2
je viola ve funkci basového nastroje a vétSinou kopiruje pohyb varhanniho doprovodu.

Nejstruénéji je pojednana mse C7 ataké zkracena verze mSe G2. Delsi verze G2 je
naopak pravdépodobné velmi rozsahla, nekompletnost materiali vSak nedovoluje hlubsi
zkoumani."* Missa in Es je velice slavnostniho charakteru. Doklada to Gasté pouZiti sélovych
ploch, instrumentélnich introdukci a celkové delsi trvani jednotlivych vét, nez u zbylych
vybranych kompozic.

V ramci zkoumanych msi je nejvétsi rozmanitost ve zpiisobu zhudebnéni a ¢lenéni
textu v meSni ¢asti Credo. Tato rozmanitost se projevuje ve vSech jeho vétach: Credo — Et
incarnatus — Et resurrexit. Rozmanitost je dana rGznymi pouzitimi sélovych ploch, ¢astym
drobenim na mensi dily ¢i dokonce vstupy, pomérnou harmonickou zivosti, pfipadné i
zménami metra a tempa.

Nejvice jednotny zpiisob zhudebnéni i ¢lenéni 1ze naopak pozorovat v Agnus Dei, coz
je patrné dano textem a funkci této oblasti. Text je velmi stru¢ny a sklada se z trojiho
opakovani Agnus Dei. Stru¢nost a jednoduchost prostfedkll na tomto misté zvySuje kontrast
s nadchazejicim velkolepym zavérem s textem Dona nobis pacem.

V otazce autorstvi Missy in Es bych se ptiklané€la k tomu, ze ji komponoval Vaiihal. Lze takto

usuzovat zejména z hlubSiho zkoumani 4rii. Missa in Es vykazuje podobné kompozi¢ni znaky

193 MaclIntyre, B. C: The Viennese Concerted Mass of Early Classic Period, Ann Arbor/Mich., 1986
Maclntyre, B. C: Johann Baptiste Vanhal and the Pastoral Mass Tradition; Music in Eighteenth-Century
Austria, Cambridge, 1966

194 Rozdil mezi delsi a kratsi verzi mse G2 viz kapitola Popis pramentl.
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s ostatnimi meSnimi kompozicemi, napiiklad tihnuti k tfidilnému fesSeni arii. Rovnéz podobné
jako ve msi G2 jsou predepsany dvé violy v ne¢kterych vétach. Pro jisté stanoveni autorstvi by
vSak bylo nutné provést hlubsi analyzu vSech ¢asti Missy in Es a porovnat tuto msi s vétSim

mnozstvim autorsky potvrzenych Vanhalovych mes$nich kompozic, pfipadné ucinit srovnani

s mesni tvorbou Vanhalovych soucasnik.
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3.3 Analyza arii

Jednou z forem, které Jan Vanhal pouziva ve zhudebnéni mesniho ordindria, je so6lova
arie (nazyvand téz duchovni nebo chramova arie, z némciny Kirchenarie). V této kapitole se
budu vénovat podrobnéjsi analyze vybranych tenorovych arii ze mse A2, G2 a z Missy in Es.
Msi C7 jsem kvuli jejimu celkovému charakteru (viz nize) z analyzy vynechala. Kromé
Quoniam a Domine Deus Rex se ve zvolenych mesnich kompozicich nevyskytuji arie
navzajem shodného obsazeni na konkrétni stejny text. Vybér solového obsazeni
v jednotlivych ariich u vSech zkoumanych msi je z hlediska zhudebnéni urcitych oblasti textu
nejednotny. Alespont Castecné vzdjemné shody v obsazeni duchovni arie v jednotlivych
mesnich zhudebnéni jsou pouze v Christe u mse C7 a Missy in Es (duet C+A), Quoniam ve
msich G2 a A2 (tenorové arie) a Domine Deus Rex ve msi C7 a Misse in Es (tenorova arie).
K analyze jsem si zvolila pravé arie na text Quoniam ze msi G2 a A2. Ze Missa in Es byla
vybrana jedind tenorova arie — Domine Deus Rex coelestis.

Vlastni analyze zvolenych arii predesilam stru¢ny tivod o podobé érie v duchovni,

respektive liturgické hudbé od pocatku 18. stoleti do doby Vanhalovy.

3.3.1. K formé tzv. chramové arie

Na konci 17. av prvni poloviné 18. stoleti byly v duchovni hudbé pouzivany dvé
hlavni podoby éarie, které vychazely zritornelové formy: tzv. jednoduchd (einfache) a
rozsifena (erweiterte) aria da chiesa, ktera se 1i§i od znamé formy ,,da capo“."”” Jednoducha

arie obsahovala dva s6lové vstupy a tfi ritornely, rozsifena tfi s6lové vstupy a Ctyfi ritornely.

zagatku'®® anebo s t&7i§tém na konci'®’ podle toho, zda je hlavni vaha ve skladbé na jejim
materidlu jiz v prvnim dilu. Po ritornelu nastupujicim po prvnim dile za¢ind novy dil hlavnim
tématem ve vedlejsi tonin€ a nasleduje modulace. K névratu hlavniho tématu vSak jiz nedojde
a pokracovani je odlisné. Dalsi moznosti je, ze do hlavni toniny zmoduluje pired druhym
dilem jiz sam ritornel, tudiz mze zacit druhy dil opét v hlavni ténin¢ s reprizou hlavniho
tématu. Tteti, avSak pro sélovou arii ne tolik typickou moznosti feSeni, je umisténi hlavniho

hudebniho déni na zavér véty, do druhého dilu. Ve druhém dilu dojde k piednesu

"% Bacciagaluppi, C.: Rom, Prag, Dresden: Pergolesi und die Neapolitanische Messe in Europa, Birenreiter
2010, str. 60 - 63

1% kopflastige* Kirchenarie

197,,endlastige“ Kirchenarie
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pocatecniho motivu ve vedlejsi toning, az poté dochazi k navratu do hlavni toniny. Navrat

198 . .
Maclntyre ve své studii

nepfichazi tedy ve druhém ritornelu, nybrz az ve druhém dile.
hovoii o stavbé typické dvojdilné arie a typické tiidilné arie zkoumaného obdobi. Jak u
dvoudilnych, tak u tfidilnych arii byva obvykle kazdy vokalni dil ordmovan instrumentalnim
ritornelem."” Schéma formalni struktury t¥idilné arie, jak ho uvadi Maclntyre, obsahuje na
zacatku prvniho dilu a po kazdém dalSim dilu ritornel, tedy celkem 4 ritornely.

Ptistupu k duchovni 4rii v meSni kompozici v dals$im obdobi se vénuje Bruce
Maclntyre. Ve své studii piSe, Ze nejcastéjsi formou uzavienych sélovych Cisel v mesni tvorbé
obdobi let 1740 — 1783 je stale dvojdilna arie.*”® Formalng se jedna o opakovani prvni &asti
(dilu A). Dvojdiln¢ érie se skladaji ze dvou vokalnich dili a v kazdém zazni cely text. Prvni
moduluje do pfibuzné toniny, druha se navraci k tonice a ob€ jsou uzavieny tplnou kadenci.
Obvykle oba sélové vstupy ohranicuje instrumentéalni ritornel, ktery je zde ve funkci
introdukce, mezihry a zavéru, tedy jde o stejny princip, ktery popisuje ve své praci

Bacciagaluppi.”!

Tento ritornel casto sdili motivicky materidl s vokalni slozkou. Starsi
generace vSak méla podle MacIntyra sklony k melodické a rytmické nezavislosti
instrumentélnich ritornell na vokalni slozZce.

Podle MacIntyra v mesnich kompozicich prakticky nenalezneme dokonalou da capo
arii (ABA), protoze tato forma si nerozumi s prubéhem liturgického textu. Ttidilné arie se
vyskytuji spiSe v meSnich kompozicich datovanych ptfed rokem 1750. Obvykle vyuzivaji také
instrumentalni ritornely a v kazdém dilu zazni cely zhudebiiovany text. Tteti dil mtize zainat
jako predchozi dva dily anebo, jelikoz jsme jiz ptedtim slySeli stejny hudebni material
dvakrat, ptichdzi v zavéreéném dilu s novou melodii. V nékterych piipadech dokonce miize
mit kazda strofa svijj vlastni hudebni material. ***

Jako urcité modifikace dvoudilnych i tfidilnych arii se v této dobé vyskytovaly

v meSnich kompozicich takzvané motto-arie. Soélista piednesl uUvodni frazi, at wuz

198Bacmagalupplho tvrzeni shrnula a ritornelovou formou v duchovni 4rii se zabyvala Eva Cermakova ve své
diplomové praci. Cermékova, Eva: Duchovni hudba Domenica Sarriho v Cechdch: Virgam virtutis — s6lova arie
a ritornelova forma, diplomova prace FFUK, 2011, str. 72 - 78

199 Maclntyre, str. 128 a 129, obr. 5-4 a obr. 5-5.

290 Maclntyre, str. 127-129

2! Bacciagaluppi, citace viz Seznam literatury.

22 Maclntyre, str. 128. Jako piiklad t¥idilné arie, jejiz treti dil zadina stejn, jako predchozi dva dily, uvadi
Maclntyre na str. 128 piiklad Christe z Gassmannovy Missa St. Cecilia. U ptipadu, kdy treti dil tfidilné arie
pfinasi novy hudebni material, je jako piiklad uvedeno Monnovo Christe z Missy in D ¢i Holzbauerovo
Laudamus z Missy in C. Laudamus Reuterrovy Missy Sancti Caroli je ptikladem, kdy kazda strofa ma svij
vlastni hudebni material.
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s predchézejicim ritornelem nebo bez néj. Poté nasledovalo opakovani fraze a jeji rozvedeni.
203

3.3.2. Vlastni analyza arii

Pro podrobnéjsi analyzu arii ve Vanhalové mesni tvorbé jsem zvolila Quoniam ze mse
A2 a ze mie G2,** coZ jsou obé& tenorové arie. Missa in Es ma Quoniam pojaté jako arii
basovou, **° a proto byla z této m3e ke srovnani vybrana tenorova arie Domine Deus Rex
coelestis. Mse C7 do srovnani zahrnuta nebyla, nebot’ Quoniam je zde zhudebnéno formou
homofonniho sboru s varhannim ritornelem a tenorova arie, vyskytujici se pouze v Domine
Deus Rex coelestis, je ve srovnani s ariemi ostatnich zkoumanych msi pomérné strucnd, je
dlouha jen 30 takti.

Analyzované arie jsou si v mnoha ohledech podobné, piestoze vybrané arie ze mse G2
a A2 maji jiny text a tedy i1 jiné umisténi v rdmci mesSniho ordinaria, nez arie mse in Es.
Vsechny jsou v tempu Andante a 2/4 taktu. Analyzované arie vSech tii vybranych msi jsou
ttidilné. Formalné jsou vSechny feSeny v podstaté stejné, prestoze Missa in Es zhudebniuje
v této 4rii jiny text. Velka vzajemna podobnost vybranych érii je ddna podobnym charakterem
textu, ktery je ztvarnén sledem invokaci ¢lenénych do Ctyt versi.

Vsechny také vyuzivaji troji zaznéni ritornelu jako introdukce, mezihry a dohry,
pficemz dohra je vzdy doslovnym opakovanim introdukce. Instrumentalni mezihra je ve
vSech tfech pfipadech umisténa mezi prvnim a druhym vokalnim dilem. Melodickou linku
v instrumentélni slozce arie vedou vzdy prvni housle, respektive solové housle. Jednotlivé
arie jsou rtizn¢ dlouhé: ve msi A2 — 127 taktti, G2 — 186 taktli, Es — 158 taktt.

Jak piSe Maclntyre, délka solovych ploch ve msSi zavisela na celkovém rozsahu a
slavnostnosti mse, ale také na form¢ a ucelu pouziti. Rozsah solovych ploch v jim
zkoumanych kompozicich dosahuje znacného rozpéti, od 13ti takti v solovém vstupu
Benedictus skladatele Josepha Seuche, az po rozsahlé 205ti taktové sélové Quoniam Karla

Ditterse von Dittersdorf,>*

% Maclntyre, str. 129

2% Zde mam na mysli del3i verzi mie G2. Kratsi verze mie G2 tento hudebni material viibec neobsahuje. Vice o
problematice vztahu obou verzi mse G2 viz kapitola Popis pramentl.

%% Viz tabulka Gloria &. 3¢ v kapitole Hudebni analyza.

% Maclntyre, str. 130.
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Text Ouoniam207

Quoniam Tu solus Sanctus, Nebot ty jediny jsi Svaty,
Tu solus Dominus, ty jediny jsi Pan,

Tu solus Altissimus, ty jediny jsi Svrchovany
Iesu Christe. Jezisi Kriste.

Zhudebnéni textu Quoniam mélo obvykle vyjadiovat pocit radosti a chvalu. 2/3 msi
v Quoniam podle Maclntyra vyuzivd vokalni solisty. Podle Maclntyrovych vysledkd je
vétsina Quoniam daného obdobi rychlého tempa, text byva zhudebnén v durové téniné a
skladatelé¢ zde vyuzivaji fanfarovité figury, vzestupné melodie a melismata. Slova ,,solus* a
»altissimus® jsou podle MacIntyra vhodna pro zvukomalbu, neupiesnuje vSak, jakym

S o . v v r o=, 208
konkrétnim zpisobem je mozno tato slova hudebné ztvarnit.

Text Domine Deus Rex coelestis™”’

Domine Deus, Rex caelestis, Pane a Boze, nebesky krali,
Deus pater omnipotens. Boze, Otce vsemohouci.
Domine Fili unigenite, Pane, jedno rozeny Synu,
Iesu Christe. Jezisi Kriste.

Text Domine Deus jsou podle MacIntyra verSe vSeobecné urCené solistiim, ale
pouzivaji malo rétorickych figur. Velmi casté je vSak pouziti melismatu pro zdliraznéni slov

L 210
»Pater®, unigenite* a ,,Jesu®.

3.3.2.1. Quoniam — m$e A2

Tenorova arie Quoniam ve msi A2 je tfidilnd. Probihd v Andante a 2/4 taktu. Je v tonin¢ A
dur, tedy v ramci celé¢ mse je tato arie postavena na hlavni tonin€. Solovy vokal doplituje
obsazeni orchestru, které misty zaznivad v plném obsazeni i s clarinami, hoboji a tympany,
zejména v instrumentalnim ritornelu.

Formalni schema této arie lze znazornit: r A r'"A’A"’r. Mala pismena ,,r* znamenaji
oblast instrumentalniho ritornelu, velka pismena ,,A* oznacuji vokalni plochu. V druhém dilu

se pracuje s tematicko-motivickym materialem v mnohem vétsi mife nez v dilu tfetim.

27 Cesky ekvivalent textu pievzat z publikace: Mesni zpévy, Ceska liturgicka komise, Praha 1989, str. 394.
% Maclntyre, str. 304.

2% Cesky ekvivalent textu pievzat z publikace Mesni zpévy, viz poznamka &. 207.

1 Maclntyre, str. 290 — 295.
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Skladba zaCiné ritornelem ve funkci instrumentdlni introdukce na tonice, ktery je
tvofen dvéma useky. Prvnim tsekem je predstaveni hlavniho tématu v prvnich a druhych
houslich. Ve druhém tseku zazniva téma v obménéné podobé. Tato podoba je pouze soucasti
instrumentalni slozky nevyskytuje se ve vokalni oblasti. Introdukce se uzavira triolami
v prvnich houslich na tonice. Materidl instrumentdlni introdukce doslovné zazniva
v zaveéreéné dohfe. V ritornelové mezihte je vyuzit pouze obménéné podoba tématu a triolovy
motiv.

Vokalni néstup v prvnim dilu arie je vtaktu 20 a zacind citaci hlavniho tématu,
vramci niz se vyCerpa cely textovy obsah Quoniam. V taktu 30 zacina text od zacatku
ptesnou citaci prvnich dvou taktl tématu, poté je vSak podrobeno motivické praci a hudba
moduluje do dominantni toniny E dur. Oblast od taktu 40 do taktu 52 je ztvarnéna virtuéznimi
koloraturnimi melismaty a podlozena textem Jesu Christe.

Ritornel mezi prvnim a druhym dilem je postaven na dominanté (E dur) a zacina
rozkladem akordu v triolach v taktu 53 az 56. Od taktu 57 do taktu 65 zazniva material
obménéné podoby tématu. Podobné jako v pfipad¢ ritornelu ve funkci instrumentalni
instrodukce, je 1 tento ritornel uzavien triolami. Triolova oblast svou harmonii potvrzuje
novou toninu — E dur.

Druhy dil je v E dur a v porovnani s obéma krajnimi dily této arie je nejkratsi. Trva od
taktu 66 do taktu 83. Harmonicky i chromatickou vystavbou melodie plni funkci stfedniho
modula¢niho dilu. Uzavira se v E dur zdvére€nou koloraturou na textu Jesu Christe.

Tteti dil neni od piedchoziho oddéleny ritornelem, pouze korunou. Silné pfipomina
prvni dil, ale nejde o jeho doslovné opakovani. Strukturovan je stejné jako dil prvni, ale je
delsi a nékteré fraze jsou rozsSifené. Zacina citaci hlavniho tématu v hlavni toniné A dur
v taktech 84 — 91. Od taktu 92 do taktu 99 se odehrava jeho rozvedeni podobné jako pii
druhém nastupu textu Quoniam v prvnim dilu, ale v pozménéné podobé. V taktu 100 az 107
se nachdzi koloraturni usek s textem Jesu Christe, ktery je charakterem velmi blizky
koloraturnimu useku v prvnim dilu. Cely dil se uzavird v taktech 108 az 113 zavéreCnym
usekem s vyraznym rytmickym motivem a koloraturou, ktery je obménou zavérecného tseku
prvniho dilu a kon¢i na tonice.

Mezi takty 113 a 118 zacind ritornelovy motiv akordického rozkladu v triolach. Od
taktu 119 do taktu 127 se doslovné opakuje ritornel ve stejné podobé, jako zaznél
v instrumentélni introdukeci a je zakotven v hlavni tonin€. Tim se uzavira cela arie.

Celkovy charakter arie je radostny, az jasavy. Tohoto charakteru je dosazeno

slavnostnim obsazenim, durovou toninou, Zivym rytmem vyuzivajici synkopy a teckovany
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rytmus a v neposledni fadé také virtuozitou a melodickymi ozdobami, jez zaznivaji zejména
v prvnich houslich. Radostny charakter je utvafen také modelovanim frazi, které obvykle
nasazuji melodii na vySSim tonu (i vice nez o velkou tercii), neZ na kterém konc¢i fraze
piedchozi.

Slova ,,solus* a ,,altissimus*, na n&z upozoriiuje MacIntyre*'' mi v této rii nepfipadaji
néjak specialné zvukomalebné vyjadiend. V celé arii je ponékud zdiraziovano slovo ,,solus*
tak, ze je dvakrat po sob¢ bezprostiedné zopakovano. VétSinou se takto dé€je navic ve spojeni
se sekvenénim posunutim melodického motivu, kterym je slovo zhudebnéno, vy3.>'
Maximalni diraz je v prub¢hu arie davan na souslovi ,,Jesu Christe®, zejména pak na samotné
slovo ,Jesu®, a to tak, ze je zde soustfedén virtuézni vokalni projev v podobé koloratur a
delSich melismat.

Instrumentélni slozka v ritornelu obsahuje variaci hlavniho tématu, ktera ovSem viibec
nezazniva v tenoru. Dllezitym prvkem v instrumentélni sloZce jsou také Sestnactinové trioly,
které maji spojovaci funkci. Hlavnim nositelem melodie v instrumentalni sloZce jsou prvni a
druhé housle, které hraji ¢astecné s tenorovym sélem colla parte. Viola je soucasti basové
linky a hraje vétSinou spolecné s varhanami. V této arii jsou predepsany také prvni a druhy
hoboj. Ty se zapojuji jen na nékterych mistech — v ritornelu a pro zdiraznéni zdkladnich
tematickych motivli. V nékterych taktech se objevuji rovnéz rytmizujici trubky, které

dotvareji jasavy charakter skladby. Plnost zvuku dotvareji tympany.

3.3.2.2. Quoniam — m$e G2

Quoniam ve msi G2 je podobné zpracovano jako Quoniam ve msi A2. Jedna se také o
tfidilnou tenorovou 4érii v 2/4 taktu a v tempu Andante. Formu érie lze schematicky znazornit
takto: rAr'A’A’’r. Stejn¢ jako v Quoniam msSe A2, je druhy dil oblasti rozsahlejsi
tematicko.motivické prace oproti dilu tfetimu. Na rozdil od mSe A2 je arie Quoniam ve msi
G2 postavena na IV. stupni viici hlavni téniné mse, tedy v C dur. Vyznamnéjsi rozdilem je
jeji délka (186 taktli) a vyrazné ritornely, jez souvisi s uplatnénim koncertantnich (sélovych)
housli.

Skladba zacina instrumentalnim ritornelem v C dur citaci hlavniho tématu. Hlava
tématu ma vyrazny rytmicky a melodicky motiv, ktery se objevuje dale béhem cel¢ arie jak ve
zpévnim hlase, tak v houslich. Zikladni motiv se sklddd zosminy s teckou, dvou

dvaatficetinek a dvou osminek. Celé hlavni téma je zakonceno sestupnym stupnicovym

M yiz vise.
*12 napiiklad t. 21-22, nebo t. 67-68.
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béhem zacinajicim jednou osminovou notou, pokracujicim Sesti notami Sestnactinovymi a
zakonCenym c¢tvrtovou notou. Mezi takty 13 az 24 dochazi v prvnich houslich k urcitému
rytmickému uvolnéni. Jejich part zde nezapte doprovodny charakter. V tomto seku se plné
realizuji so6lové housle, které zde hraji virtuézni figurace charakterem podobné vokalnim
koloraturam. Figury, které se zde vyskytuji, maji podobu obloukovych nebo vzestupnych
béhti a téz rozlozenych intervall. V poslednich taktech introdukce (takt 25-29) se part
solovych a prvnich housli sjednoti ve spole¢ném hrani triolovych figur.

Prvni vokalni oblast zaCina citaci hlavy tématu v hlavni tonin¢ tenorem 1 houslemi
v taktech 30 — 33. Druha ¢ast tématu, pod niz je podlozeny text Jesu Christe se vyskytuje
v useku mezi takty 34 a 39. Je ale odliSna od verze druhé €asti tématu z introdukce, ptestoze
vyuzivd podobny rytmicky sestupny motiv zacinajici Ctvrtovou notou a pokracujici
Sestnactinovymi notami. Nasleduje koloraturni tsek se zopakovanim textu Jesu Christe
v taktech 39 az 64. Tento usek je tvofen virtu6znimi pasdzemi. V taktech 53 az 56 jsou ve
vokalnim i1 houslovém partu pfedepsany Sestnactinové trioly. Tento vokalné koloraturni usek
uzavira prvni dil a zaroven je modulacnim tGsekem, protoze piejde do nové téniny, do G dur,
ktera je zde 1 dostateCn¢ utvrzena.

V taktu 63 zacind instrumentélni ritornel v nové téniné G dur. Stejné jako introdukce
je tvofen tfemi odliSnymi tuseky: oblasti hlavniho tématu mezi takty 63 a 75, Usekem
doprovodného charakteru prvnich housli a virtuézniho projevu sélovych housli v taktech 76
az 87 a oblasti triolového zakonceni ritornelu od taktu 88 do taktu 92.

V taktu 97 zacind druhy dil citaci tématu na toniné¢ G dur. Hudebni materiél je rychle
evolu¢né zpracovavan a harmonie se posouva zdhy do kontrastni toniny d moll. Od taktu 105
na textu Jesu Christe zni tenorové solo v toniné€ F dur. V taktech 107 a 108 se vraci k d moll a
nasleduje G dur. Tonina G dur je utvrzovéana az do konce tohoto dilu v taktu 114. Text Jesu
Christe ve druhém useku tohoto dilu neni tolik koloraturni jako v dilu prvnim a viibec
nezaznivaji triolové figury.

Tteti dil zazniva ihned v zékladni tonin¢ C dur od taktu 115 bez predchoziho vstupu
instrumentalniho ritornelu. Hlavni téma rychle odezni a v taktu 127 zac¢ind virtuézni tenorova
oblast plné koloratur. Jednotlivé figury jsou za sebou sekvencné fazeny. Nejprve se jedné o
sestupné béhy. Tyto béhy v podstaté jiz zaznély v ritornelu, pouze v raci rytmické inverzi
(zaCinaji ¢tvrtovou notou, ndsleduje Sest not osminovych a figura je zakoncena notou
¢tvrtovou). Nasleduji trioly a sextoly a dv€ za sebou sekvencné fazené virtuézni motivy
tvofené stupnicovym béhem dvaatiicetinovych not v obloukové melodii. Tyto motivy ve tvaru

oblouku byly jiz diive v ritornelu pouzity v partu sélovych housli. Virtuézni tenorové
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vystoupeni je uzavieno stupnicovymi vzestupnymi pasazemi a instrumentalni triolovou
dohrou.

Cela skladba konci doslovnim opakovanim prvniho ritornelu v zakladni toniné C dur.

Tato arie ma radostny a velice slavnostni obsazeni. Vysoce virtuozni s6lové housle
v dialogu s obtiznym tenorovym partem poukazuji na slavnostnost této arie. Radostného
vyrazu dopoméha dozajisté slavnostni obsazeni s clarinami, hoboji a tympany. Rytmicky
prubéh je zivy s vyuzitim drobnych hodnot, jako jsou Sestndctinové a dvaatficetinové noty je
ozvlastiiovan teCkovanym rytmem. Vanhal zde rad pouziva pasaze jak v instrumentalni slozce
(zejména v houslovych partech), tak v tenoru a vyziva se v motivech tvofenych drobnymi
rytmickymi hodnotami. Fraze jsou stavény v klenutych melodickych obloucich. Melodie je
zdobena hlavné trylky a obaly. V textu je podobné jako u Quoniam ze msSe A2 kladen diiraz
na slovo ,,solus* tim, ze je toto slovo dvakrat za sebou opakovano vétSinou v rdmci melodie
se vzestupnou tendenci. Nejveétsi vyznam je prikladan slovu ,,Jesu®, které byva zhudebnéno
obtiznymi melismaty s koloraturami.

V instrumentalni slozce arie jsou dilezitym nositelem melodie prvni housle, které
vetsinou zni s tenorovym sélem colla parte. Nejvice exponovanym nastrojem jsou zde vSak
solové housle, které¢ bud’ jdou s prvnimi houslemi colla parte, nebo maji sélové virtuézni
vstupy. V nékterych tusecich jdou spole¢né stenorem, nebo mohou byt i stenorem ve
virtuoznim dialogu.”’® Druhé housle stoji na hran& mezi melodii a doprovodem. Hlavni
motivy véetné triolové Casti ritornelu hraji spole¢né s prvnimi houslemi, ovSem jinak maji

funkci harmonicky-doprovodnou. Viola je identicka s basem.

3.3.2.3. Domine Deus Rex coelestis — Missa in Es

Tenorova arie Domine Deus Rex coelestis ve msi in Es je formalné také tiidilna a
obsahuje tfi instrumentalni ritornely. Formu arie 1ze schematicky znazornit jako rAr'A’A’'r.
Druhy dil je jako u pfedchozich ptipadii nejvice tematicko-motivicky propracovany. Stejné
jako ostatni analyzované arie je v 2/4 taktu a tempu Andante. Narozdil od zbylych dvou
zkoumanych skladeb je ale v mollové toning, v ¢ moll. Svym rozsahem 158 taktt je sice delsi,
nez arie Quoniam ve msi A2, ale zéaroven kratSi nez vybrand arie ze mse G2. Zacina
ritornelem ve funkci instrumentalni introdukce, ktery je nositelem tematického materilu.
Melodie je nesena zejména s6lovymi houslemi. Ritornel je zde tvofen dvéma tuseky. V

prvnim useku je pfedneseno hlavni téma, ve druhém tseku se plné realizuji vysoce virtu6ézni

13 Virtudzni dialog napiiklad v taktu 48 —t. 51.
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prvni housle svelkym melodickym rozsahem. Virtuozity je dosaZeno Sestnactinovymi
triolami a dvaatficetinovymi pasazemi a velkymi intervalovymi skoky misty znatelné
presahujici oktavu. Instrumentalni introdukce trva do taktu 26.

V taktu 27 nastupuje solovy tenor citaci hlavniho tématu v hlavni toniné ¢ moll. S
nastupem textu Domine fili unigenite od taktu 37 dochézi k dil¢i motivické praci a k rychlé
modulaci do vedlejsi toniny Es dur, coz je zakladni ténina celé mSe. Dil je zakonceny
tenorovym koloraturnim melismatem tvofenym zejména Sestnactinovymi notami na textu
Jesu Christe, ktery doprovazi prvni housle v terciich. Dil se uzavira v taktu 56 na ténin¢ Es
dur.

V taktu 57 zni ritornelovd mezihra jiz v nové tonin¢ Es dur. Nikam nemoduluje a je v
podstaté zopakovan material introdukce s pozménénym, rozsifenym zakoncenim. Charakter
zaveéru tohoto ritornelu je velmi blizky zavéru prvniho ritornelu na misté introdukce, ale je
delsi o 4 takty a nékteré houslové figury jsou obménéné.

Po odeznéni instrumentalniho ritornelu nasleduje druhy vokalni dil arie v taktu 81.
Tento dil je pomérn¢ kratky a neni podlozeny celym textem arie, ale vypousti text Domine fili
unigenite a uzavien je rovnou na textu Jesu Christe, kde dochazi k modulaci melodie k
puvodni toning arie ¢ moll, kterd se objevuje v taktu 104 dominatou G dur. Na G dur se také
cely druhy dil uzavira.

Tieti dil je také jako u vySe popisovanych arii oddélen od druhého pouze korunou,
nikoli instrumentalnim ritornelem. Zac¢ind poslednim verSem textu arie - Domine fili unigenite
a tenor necituje zacatek hlavniho tématu, ale rovnou jeho rozvedeni, které poprvé zazniva
v prvnim dilu od taktu 137. Hudba plyne znovu v hlavni toniné arie, v ¢ moll, ktera vSak neni
pevné utvrzovana az do konce dilu, ale dochazi k dil¢i modulaci a vyboceni podobné jako
v dilu prvnim. Tteti dil je zakoncen na textu Jesu Christe dlouhou koloraturou, v rdmci které
se harmonie navrati do toniny ¢ moll, kde je v taktu 132 jiz jednoznaéné utvrzena. Arie je
uzaviena doslovnym opakovanim prvniho ritornelu od taktu 133 do taktu 158 v hlavni toning
¢ moll.

Tenorovy part je v této arii vysoce virtuézni. Ve zhudebnéni textu je podtrzeno slovni
spojeni ,,Pater omnipotens® jeho vicenasobnym zopakovanim. Hlavni diiraz je podobné jako
v ostatnich ariich na spojeni ,,Jesu Christe, zejména na slovu ,,Jesu®, které je Casto i v této
arii zhudebnéno velmi virtuézné s pouzitim dlouhych melismat a koloratur. Dimyslnym

prostiedkem pro vytvofeni napéti na slovu ,,Jesu® je v této arii mimo jiné uzivani ligatur
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znéjicich pres takt” " a sekundovd stoupajici melodie ve ctvrtovych hodnotach nad

instrumentalni prodlevou smyé&covych nastroji.*'

Hlavnim nositelem melodické linky v instrumentalni sloZce jsou s6lové a prvni housle,
které v n&kterych usecich zngji s tenorovym solem v terciich.?'® Druhé housle maji spise
doprovodny charakter. Viola témét doslovné kopiruje chod varhanniho basu, jen v né¢kterych
taktech je oproti varhannimu partu ozdobnéjsi. Oproti zbylym dvéma popisovanym ariim je
zde vyrazné odlisné obsazeni. Ackoli Missa in Es zafazuje v jednotlivych ¢astech mesniho
ordinaria hoboje, clarini a tympani, v této arii jsou tyto nastroje umlceny. V instrumentalni

sloZce zde tedy naprosto pfevazuji smyccové nastroje. Ve smyccich se objevuje ¢asto motiv,
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ktery se vibec ve vokalni slozce nevyskytuje. Ma spojovaci funkci, ale je pfesto velmi

vyrazny diky vzestupnému intervalovému skoku na svém zacatku. Motiv je utvoifen
Sestnactinkou, osminkou, Sestnactinkou a nésledné skupinkou Cctyf dalSich sestupnych

Sestnactinek (viz Obrazek 1). Tento motiv zazniva jiz v ritornelu jako urcitd spojka mezi

1% Naptiklad v t. 95 — 96.
1% Napiiklad v t. 118-119.
16 Napiiklad v t. 47 — 54.
79



217

instrumentalnimi useky” ', také funguje jako instrumentalni kratkd spojka mezi Useky

vokalnimi.

3.3.2.4. Shrnuti

Analyzované érie maji na prvni pohled mnoho spolecného, arie Domine Deus Rex
coelestis v Misse in Es se od zbylych dvou zde popisovanych arii 1i§i pouze obsazenim, nebot’
nezapojuje hoboje, clarini a tympany. VSechny analyzované arie jsou v tempu Andante a 2/4
taktu a hlavnim melodickym nastrojem jsou prvni housle, pfipadné so6lové housle. DalSim
spoleénym znakem je, Ze vS§echny zde popisované arie jsou pomérné rozsahlé. Jednotlivé arie
jsou sice rozné dlouhé, ale vSechny svym rozsahem ptesahuji 100 taktd.?'® Jak pise
MaclIntyre, délka so6lovych ploch ve msi zavisela na celkovém rozsahu a slavnostnosti mse,
ale také na form¢ a ucelu pouziti. Rozsah solovych ploch v jim zkoumanych kompozicich
dosahuje zna¢ného rozpéti, od 13ti taktl v s6lovém vstupu Benedictus skladatele Josepha
Seuche, aZ po rozsahlé 205ti taktové s6lové Quoniam Karla Ditterse von Dittersdorf.*"

Formalni struktura vybranych arii vykazuje znaky dvojdilnosti i tfidilnosti, ale
pfiklanim se spiSe k tfidilné varianté, ptestoze tfidilnost duchovnich &rii je pomérné
neobvyklym jevem.””® Pro dvojdilnost by mluvil zejména pocet ritornelii. Ritornely nejsou
Ctyti, jak by se dalo ocekavat, ale pouze tfi. DalSim znakem dvojdilnosti by mohlo byt, ze
sttedni oblast (druhy vokaélni vstup po druhém ritornelu) je vyrazné kratsi, nez ostatni dily.
Ovsem to, ze stfedni dil je kratsi, obzvlasté v kontextu pomérné zna¢né rozsahlosti krajnich
dila, je pro tento typ formy a toto obdobi celkem typické a nedd se proto mluvit o
jednozna¢ném znaku dvojdilné formy. Naopak harmonicky plan hlavni tonina a modulace
k vedlejsi tonin€é — vedlejsi tonina a modulace — hlavni toénina a troji uvedeni hlavniho tématu
poukazuje na tfidiln¢ utvarenou arii. Stfedni dil nema funkci spojovaciho oddilu. Nastupuje
vzdy v jiz predem pfipravené nové toénin€ a od tietiho dilu je vzdy oddélen korunou, coz také
opticky naznacuje samostatnost tohoto dilu.

MaclIntyre ve své studii uvadi schémata typické dvojdilné arie a typické tiidilné arie
zkoumaného obdobi.??' Schéma formalni struktury tiidilné arie, jak ho uvadi Maclntyre,
obsahuje na za¢atku prvniho dilu a po kazdém dal$im dilu ritornel, tedy celkem 4 ritornely.

Do tohoto MacIntyrova schématu Vanhalovy zkoumané arie zcela nezapadaji, protoze

17 Poprvé jiz ve 4. taktu.
218 Ve msi A2 — 127 takti, G2 — 186 takti, Es — 158 takt.
1% Maclntyre, str. 130.
20 viz vise
! Maclntyre, str. 128 a 129, obr. 5-4 a obr. 5-5.
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obsahuji pouze 3 ritornely. Za to MacIntyrem naznaceny harmonicky pribéh typické tridilné
arie nami zkoumanym skladbam odpovida. Pokud je darie zakotvena v durové toniné,
v prubéhu prvniho dilu zmoduluje k durové dominanté. Stfedni dil miize probéhnout na
dominanté¢, ale vétSinou zazniva jesté jina tonina. Tteti dil se vraci zase k tonice. V ptipadé
mollovych tfidilnych arii prvni dil ztéoniny zmoduluje na tfeti durovy stupen, druhy dil
obvykle probih4 na dominanté a tteti dil se opét navraci do toniny.
V popisovanych ariich ve m§i A2 a G2 odpovida ¢lenéni na tii hudebni dily, kdy se

v kazdém dilu zopakuje cely text. Prvni dil zacind v hlavni tonin€ a ke konci moduluje do
toniny dominantni. V dominantni téniné odezni i instrumentalni ritornel a po ném druhy dil
zacind také v této toniné novou citaci tematického materidlu. Stfedni dil je oproti zbylym
dilim v tomto pfipad¢ pomérné krat$i. Obsahuje kratké vyboceni do jiné toniny, ale rychle se
vraci opé€t k dominantnimu stupni, na kterém je presvéd¢ivé uzavien. Oddélen od
nasledujiciho dilu je korunou. Tteti dil zacind opét v hlavni téoniné novou citaci hlavniho
tématu a je na hlavni toniné presvédciveé uzavien. Celou arii zakoncuje instrumentalni ritornel,
ktery doslovné odpovida instrumentélni introdukci.

Zkoumana arie ve mSi in Es by se dala Castecné piirovnat k typu ritornelové arie
o ritornelové formé,** protoze hudebni materidl z prvniho dilu je po ritornelu rozdélen do
dvou dalsich dila, ve kterych je zvlast’ zpracovan a v ramci druhého 1 tfetiho dilu dochazi
k dil¢i modulaci. Bacciagaluppi vSak popisuje pouze dvojdilné arie starS§iho obdobi.

Prvni dil 4rie Domine Deus Rex coelestis v Misse in Es se svym zpracovanim
v podstaté nelis$i od stavby prvnich dili zbylych analyzovanych érii. Za¢ina v hlavni toniné
ake konci zmoduluje do vedlejsi toniny, ve které probéhne inasledujici instrumentalni
ritornel. Dal$i pribéh se vSak mirné odlisSuje. Druhy dil je podobné u zbylych dvou msi
modulacni, ale zhudebiiuje pouze prvni dva verSe textu. Tteti dil zhudebniuje pak pouze
posledni vers a nezacina citaci hlavy tématu, ale jiz rovnou upravenou verzi tématu. Piestoze
je jiz tieti dil celkové zhudebnén v zakladni tonin€ arie, dochédzi v ramci ngj jesté k dil¢imu
harmonickému vyboceni a tonina naprosto jednoznacné utvrzena az poslednim taktem vokalni
strofy. Zkoumana arie v Misse in Es se mi navic jevi jako nejvice virtudzni ze zkoumanych
tenorovych arii.

Mirna odliSnost 4rie Domine Deus Rex coelestis od arii Quoniam je samoziejmé dana
také pouzitim rozdilného textu a jinym umisténim v rdmci mes$niho ordinaria. OvSem celkova

stavba, prace s tématy a vysoka virtuozita je vSem zkoumanym ariim spolecna. Stejny zptisob

2 Bacciagaluppi, str. 63. Citace viz Seznam literatury.
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vytvareni frazi a stavby melodickych oblouki, i1 jistd podobnost vlastniho charakteru
motivického materidlu véetné stejného zplsobu pojeti doprovodu téchto arii podle mého

nazoru nasvédcuji na Vanhalovo autorstvi Missy in Es.
3.4 PoznamKy k prepisu arii

Ptepis analyzovanych arii slouzi jako ptiloha ke kapitole Analyza arii, nejedna se o
kritickou edici. Pro ptepis jednotlivych arii jsem si zvolila vzdy jeden hlavni pramen. Hlavni
pramen jsem vybirala podle jeho kompletnosti, staii a datace. Upfednostnila jsem prameny, u
kterych je znam rok jejich vzniku. Pfepis jsem v piipad¢ potfeby doplnila také o zdznam
z pramentl vedlejsich.*?

Arie jsou piepsané bez vétsich zasahti vii¢i hlavnimu pramenu. PodloZeni textu
v prepisu zachycuje stav v predlohéch. Ve vSech pramenech je kompozice zapsana ve starych
klicich, které jsem v prepisu akceptovala a notovy zdpis jsem do modernich kli¢h
neptfevadéla. Evidentni omyly pisafe (chybné zapsani tonu o sekundu nebo o tercii niz ¢i vys)
a chybé¢jici posuvky a artikulaci, ktera byla na nékterych mistech jednozna¢né opomenuta,
jsem doplnila bez komentafe. Nepoustéla jsem se vSak do zadnych rozsdhlych zmén.
Chyb¢jici dynamické znacky a jind dalSi oznaceni jsem doplnila po srovnani hlavniho
pramene s vedlejSimi, pfipadné podle smysluplnosti celku. Znaky pro oznaceni dynamiky
doplnéné podle smyslu jsem uvedla v hranatych zavorkéach.

Pokud se né€kde v pramenech objevila repetice nebo Da capo, v piepisu jsou rozepsany
bez komentare. Sjednocovala jsem také psani tramct a ve vokalnim hlase upravovala dle

soucasné normy.
3.4.1. Piepis arie Quoniam ze mSe G2

Vychozim pramenem pro piepis arie Quoniam ze mSe G2 je zelivsky pramen se
signaturou XL.A.266, protoze je datovany a témei kompletni. Part prvnich housle byl pievzat
z pramene XXXIII.A.134, protoze ten v prameni XL.A.266 chybi. Artikulace prvnich housli

byla zapsana nedusledné, proto jsem ji doplnila podle partu sélovych housli a druhych housli.
3.4.2. Prepis arie Quoniam ze mSe A2

Hlavnim pramenem pro ptepis arie Quoniam ze mse A2 je alzbétinsky pramen se

signaturou L.A.242, protoZe ze zkoumanych pramenil je nejstarSim datovanym pramenem.

3 Tento zakrok si vyzadoval hlavné piepis m$e G2, kterd nemé ani jeden pramen obsahujici delii verzi mse
zcela kompletni, vice viz kapitolu Popis vybranych pramend.
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Navic ma bohatsi figuralni bas. Na nékterych mistech byl vyjimecné bohatsi figuralni bas u
pramene XL.A.265. V tom piipad¢ byl do ptepisu doplnén podle pramene s bohat$im basem
bez komentare. Podobné doplnéni melodickych ozdob se fidi pramenem L.A.242, ktery je
v tomto sméru vypracovanéjsi. Ojedin€le byly ozdoby doplnény podle XL.A.265. Artikulace
byla doplnéna podle pramene L.A.242 a dale podle souvislosti. Jelikoz prameny ke msi A2
maji v nékterych taktech navzdjem odlisné melodické a rytmické varianty, jsou tyto vypsany

v nasledujicim piehledu.

3.4.2.1. Ruznodéteni u Quoniam mse A2

Pii pfepisu jsem se i v pfipad€ rGznocteni fidila hlavnim pramenem L.A.242. Pouze
v ptipad¢ taktu 50 v tenoru, kdy byla v prameni L.A.242 melodicka linka zapsana vici

instrumentalnim partim chybné¢, zvolila jsem pro piepis druhou variantu.
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Viola
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3.4.3. Prepis arie Domine Deus Rex coelestis v Misse in Es

Pti ptepisu arie Domine Deus Rex coelestis z Missy in Es jsem si zvolila jako hlavni
pramen XVIIL.B.24b, pfestoze neni jednoznacné datovany. Tento pramen jsem zvolila proto,

ze obsahuje zvlastni part pro sélové housle. V prameni XVIIL.B.24a je hudebni material
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solovych housli soucasti partu pro prvni housle. Také zapis ornamentiky a artikulace je
v pfipad€ pramene XVIII.B.24b dislednéjsi. Navic je v tomto prameni bohatsi ¢islovany bas.
Jinak si prameny hudebné odpovidaji a nenalezla jsem Zadnou vzéjemnou variantu v oblasti
melodie ani rytmiky. V obou pramenech téméf nikde neni uvedeno znaceni dynamiky. Tato
oznaceni jsem doplnila jen ve zcela zjevnych ptipadech po porovnani vSech instrumentalnich

parti.
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Zaveér

Jan Kititel Vanhal je vyznamnym skladatelem ¢eského ptivodu. Byval a je cenén za
svou symfonickou tvorbu, ale dle mého ndzoru rovnéz v oblasti meSni kompozice vykazuje
skladatelskou zruénost. Oblibu jeho me$ni tvorby na uzemi dnesni Ceské republiky doklada
velké mnozstvi 1 rozlicna provenience pramend. Vanhalovy mse se vyskytovaly jak
v klasSternich sbirkach, tak na malych diecéznich kirech po celém tzemi naseho dne$niho

statu.

Jan Kititel Vanhal je v porovnani se svymi soucasniky v oblasti mesSni kompozice
pomérné plodnym skladatelem. Na vzorku msi, které byly predmétem zkoumani v této praci,
lze pozorovat, Ze kvantita zde rozhodné neni na tkor kvality téchto skladeb. U slavnostniho
typu mSe ma Vanhal v oblibé pomérné rozsahlé arie (délka vice nez 100 taktd), u nichz
uptfednostiuje spise tfidilnou formu. Vaihal také v ariich klade dlraz na virtuozitu sélového
hlasu s mnozstvim koloratur a dlouhymi melismaty. Dle ocekavéani jsou u analyzovanych
kompozic hlavnim nositelem melodické linky v instrumentalni sloZzce prvni housle, ovSem
v nékterych piipadech jsou ptredepsany housle s6lové a znacné virtuézni. Za zminku stoji u
Vaithalovy mesni tvorby postaveni violy, kterd se v mnoha piipadech osvobozuje od
varhanniho doprovodu a ma sviij vlastni melodicky pribéh. Prestoze je vEtSinou jesté stale ve
funkci harmonizujiciho basového doprovodu, v nékterych vétach je viola melodické, ptipadné
ptedepisuje Vaihal dokonce violy dvé. Dulezitym formotvornym prvkem v mnohych ariich
jsou instrumentalni ritornely. Jan Kititel Vanhal ve zde uvedenych meSnich kompozicich
pracuje téZ se sbory, vétSinou homofonnimi, deklamacnimi. V zavéru nékterych casti mse

Vaithal komponuje sbory polyfonni na principu fugy.

Tato prace je malou sondou do problematiky Vanhalovy mesSni tvorby a doufam, ze
podniti dal$i badatele v prohlubovani poznatkli o Vaihalovi a jeho plsobnosti na poli
duchovni hudby. Absence moderni monografie o Vaihalovy je ¢im dal citeln€jsi, mnohdy je
nutné hledat informace v dnes jiz zastaralych publikacich a chramova tvorba je obvykle
pojednéna velmi malo. K dalSimu rozvoji poznatkl by jist¢ pfispély analyzy dalSich msi a
pfipadné pokusy o urceni spornych autorstvi n€kterych kompozic, které nejsou uvedeny ve
Weinmannove tematickém katalogu. Weinmannlv tematicky katalog by ostatné zaslouzil
revidovat. Véfim, Ze téma Vanhalovy mesni tvorby jesté skyta Siroky prostor pro dalsi a

potiebny vyzkum.

87



Seznam pouzité literatury
Soupis obsahuje vycet pouzitych oficialné vydanych publikaci. Literatura je fazena abecedné
podle jmen autord. Na jednotlivé prameny (nevydané rukopisy) je odkazovano v pritbé¢hu

textu.

BACCIAGALUPPI, Claudio, Rom, Prag, Dresden: Pergolesi und die Neapolitanische Messe
in Europa, Bérenreiter 2010, str. 60 — 63.

BADATELNA.CZ <www.badatelna.cz>

BADLEY, Allan (ed.), Wanhal, Johan Baptist, Missa in C major, Artaria 2000.

BADLEY, Allan (ed.), Wanhal, Johan Baptist, Missa in G major (Pastorell), Artaria 2000.
BASTLOVA, Eliska, Stabat mater Jana Ktitele Varihala, bakalaiska prace FFUK, 2011.
BERGER, Rupert, Liturgicky slovnik, VySehrad 2008.

BRYAN, Paul, Johann Warihal, Viennese symphonist : his life and his musical environment,
Stuyvesant, New York, Pendragon Press 1997.

BUDZGA, Jaroslav, KOUBA, Jan, Priivodce po pramenech k déjindm hudby: fondy a sbirky
ulozené v Cechach, Praha, Academia 1969.

CESKA LITURGICKA KOMISE, Meini zpévy, Praha 1989,

CERMAKOVA, Eva, Duchovni hudba Domenica Sarriho v Cechdch: Virgam virtutis —
solova arie a ritornelova forma, diplomova prace FFUK, 2011.

CERNUSAK, Gracian, Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, 2 sv., Praha, Statni
hudebni nakladatelstvi 1963 — 1965.

DLABACZ, Bohumir Jan, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon Fiir Bohmen und zum
teil auch fiir Mdhren und Schlesien, Praha 1815.

DOBOSOVA, Michaela, Drobnd duchovni dila Jana Krtitele Vaiihala, bakalaiska prace
FFUK, 2010.

EINEDER, Georg, Monumenta charta papyracae historicam illustrantia, The Ancient Paper-
Mills of the former Austro-Hungarian Empire and their Watermarks, Hilversum Holland, The
Paper Publication Society 1960.

FUKAC, Jifi, VYSLOUZIL, Jifi, Slovnik ceské hudebni kultury, Praha, Editio Supraphon,
1997.

heslo Vanhal, in: BLUME, Friedrich, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine
Encyklopddie der Musik, Personenteil 16, Béarenreiter, Kassel 2006.

heslo Vaihal, Jan Kititel, in: BLUME, Friedrich, Die Musik in Geschichte und Gegenwart,

Allgemeine Encyklopddie der Musik, Band 13, Bérenreiter, Kassel 1966
88



heslo Vanhal, Johann Baptist, in: SADIE, Stanley, The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Second edition, vol. 26, New York, Oxford University Press 2001.

HNILICKA, Alois, Portréty starych ceskych mistrii hudebnich, Praha, Fr. Borovy 1922.
HOCHRADNER, Thomas, Messe unf Motette, in: Leuchtmann Horst, Mauser Siegfried
(Hrsg.), Handbuch musikalischen Gattungen, Bd. 9, Laaber 1998.

KAMPER, Otakar, Frantisek X. Brixi. K déjinam ceského baroka hudebniho, Praha, Mojmir
Urbanek 1926.

KLIMA, Stanislav Véclav, K biografii Jana Varhala (1739-1813), in: Hudebni véda 27,
1990, S. 327-343.

MACINTYRE, Bruce C, Johann Baptiste Vanhal and the Pastoral Mass Tradition, in: Music
in Eighteenth-Century Austria, Cambridge 1966¢.

MACINTYRE, Bruce C, The Viennese Concerted Mass of Early Classic Period, Ann Arbor,
Michigan 1986.

NEMECEK, Jan, Ndstin ceské hudby XVIII. stoleti, Praha — SNKLHU, 1955.

NICOLAI, Friedrich Chr, Von der Musik in Wien, in: Beschreibung einer Reise durch
Deutschland und die Schweiz im Jahre 1781: nebst Bemerkungen iiber Gelehrsamkeit,
Industrie, Religion und Sitten, Vierter Band, Zehnter Abschnitt, Berlin, Stettin 1784.
OPAC.NM.CZ/OPACCMH <http://opac.nm.cz/opaccmh/index.php>

PILKOVA, Zdetika, Doba osvicenského absolutismu (1740-1810), in: KOL. AUTORU,
Hudba v ceskych déjinach, Od stiedovéku do nové doby, Praha Editio Supraphon 1989.
TOMANDLOVA, Eva, Bakovské hudebniny..., in: Miscellanea Musicologica, sv. X1, Praha
1959, S. 61-123.

TOMANDLOVA, Eva, Horcickitv seznam hudebnim z poziistalosti bakovského ucitele Aug.
Fibigera, in: Miscellanea Musicologica, sv. V, Praha 1958, str. 7-131.

VEVERKA, Karel, Mesni tvorba Antonia Caldary v Praze, diplomova prace FFUK, 2011.
WEINMANN, Alexander (Hrsg.), Themen-Verzeichnis der Kompositionen von Johann
Baptist Wanhall, Wien, Musikverlag Ludwig Krenn 1987.

WURZBACH, Constant von, Biographisches Lexikon des kaiserthums Oesterreich :
enthaltend die Lebensskizzen der denkwiirdigen Personen, welche 1750 bis 1850 im
Kaiserstaate und in seinen Kronlédndern gelebt haben, 60 sv., Buchdruckerei von
L.C.Zamarski, 1856-1891.

ZUMAN, Frantisek, Ceské filigrany XVIII. stoleti, Praha, 1932

&9



TYSON, A.: Wolfgang Amadeus Mozart, Serie X, Supplement, Werkruppe 33:
Dokumentation der Autographen Uberlieferung, Abteilung 2: Wasserzeichen — Katalog,

Biérenreiter, Kassel 1992.

90



Prilohy

Ptiloha ¢. 1 — Opisovaci ke msi G2
Ptiloha ¢. 2 — Opisovaci ke msi A2
Ptiloha ¢. 3 — Opisovaci k Misse in Es
Ptiloha ¢. 4 — Filigrany

Ptiloha ¢. 5 — Titulni listy pramenii

Ptiloha €. 6 — Spartace vybranych arii

91



