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Abstrakt

Ma prace se zabyva pojmy ,cizinec” a ,,odcizeni* v hlavni ¢asti dramatické tvorby
Bernarda-Marie Koltese. Reflektuje autoriiv vztah k ¢erné Africe i jeho pocit odlisnosti od
vlastni spole¢nosti a neschopnost se do této spolecnosti zac¢lenit. Dale ukazuje, jak se tato
,Jinakost odrazi ve vétsin€ jeho postav. V dalSich kapitolach se prace vénuje autorovu
zachazeni s dramatickym prostorem a Casem a odcizeni textu s vyuzitim specifickych
jazykovych prostiedk. Na zaklad¢ analyzy jednotlivych dél prace hodnoti shodné ¢i
rozdilné postoje k témto tématim a vytvaii tak uceleny nahled na Koltésovo pojeti
cizince. Na konci své prace dochazim k zavéru, ze prestoze kazda Koltésova hra ma zcela
odlisny charakter, vSechny zakladni stavebni prvky jsou stejné. Autortiv postoj k jiz

zminénym tématim je tedy neménny a funguje jako jednotici prvek jeho dila.

Kli¢ova slova: divadlo, odcizeni, cizinec



Abstract

My work deals with the concepts of "alien” and "alienation” in the main dramatic
works by Bernard-Marie Koltése. It reflects the author's relationship to black Africa and
his feeling of self distinction from his society and an inability to integrate into this society.
It also shows how this "otherness" is reflected in his figures. In the following chapters the
work deals with author's dramatic treatment of space and time and alienation of the text
using specific language tools. Based on the analysis of individual works | evaluate the
identical or divergent attitudes to these subjects making a comprehensive view of Koltés’s
concept of alien. At the end of my work | conclude that although all Koltés’s games are
completely different, the basic elements are the same. The author's attitude to the already

mentioned topics is invariant and acts as a unifying element of his work.

Key words: theatre, alienation, alien
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Uvod

Bernard-Marie Koltés patii bezesporu k nejvétsim francouzskym dramatikim konce
20. stoleti. V soucasné dobé¢ je jeho dilo Casto zkoumano a analyzovano a zdjem o jeho
tvorbu zustava stale zivy. Tato prace se vénuje sedmi jeho vrcholnym hram, napsanym
mezi lety 1977-1989, které¢ predstavuji druhé obdobi autorovy tvorby (Tu noc tésné pred
lesy, Boj cernocha se psy, Zdapadni pristaviste, Tabataba, V samoté bavinikovych poli,
Navrat do pouste, Roberto Zucco).

Na tematiku Koltésovy dramatické tvorby lze nahlizet z mnoha riznych pohledu.
Mym cilem je reflektovat promitani autorova pocitu odlisnosti skrze postavy a dale se
zaméfit na prostiedky, které k tomu pouziva. Tento motiv je u Koltése pravdépodobné
zvelké casti ovlivnén zivotnimi zkuSenostmi, jako jsou proziti alzirské valky
Vv provin¢nich Metach, cesty do Afriky ¢i nové zkusenosti, které ziskal ve Spojenych

statech americkych.

Prace se déli do tii hlavnich oddill, kterym ptedchazi kratké kapitola ivodni. V té se
pokousim kratce shrnout déj jednotlivych her pro lepsi pochopeni nasledujici analyzy.
Ostatni kapitoly se zabyvaji odcizenim v Koltésové dile. Prvni z nich zkouma pocit
odlisnosti od okolni spoleénosti, jeho projevy a autoriv vztah k Africe, a to zv1asté k jejim
obyvatelim ¢erné pleti. Dalsi kapitola se snazi analyzovat odcizeni prostoru a ¢asu, jeho
piipadné plsobeni na postavy a vyvoj d&je. V kapitole posledni se vénuji jazykovym
prostiedkiim, kterymi Koltés dosahuje vyjimec¢nosti svého dila. Hry jsem zamérné
netfadila vzdy chronologicky, ale spiSe podle urcité a v tu chvili sledované podobnosti
s ostatnimi texty. Cilem mé prace tedy je zhodnotit shodné ¢i rozdilné postoje k jiz

zminénym tématim ve vybranych textech.

Textové analyzy vychazeji z francouzskych origindli publikovanych v rdmci
nakladatelstvi Les Editions de Minuit. Praci se snazim ilustrovat dostate¢nym mnoZstvim
ptikladt. VSechny pouzité preklady jsou ze souborné¢ho vydani Bernard-Marie Koltes —

Hry, vydaného Divadelnim tstavem v Praze.



1 Uvedeni do dila Bernarda-Marie Koltése

Dilo Bernarda-Marie Koltese je velmi komplexni a pfitom riznorodé. Abychom se
Iépe orientovali v postavach a mistech zminovanych v praci, rozhodla jsem se nejprve

uvést kratké shrnuti jednotlivych her.

Autorovou prvni vyznamnéj$i hrou je text Tu noc tésné pred lesy, ktery se ani zdaleka
nepodoba textu dramatickému. Jde o jedinou dlouhou vétu vlozenou do uvozovek. Hlavni
hrdina, mluv¢i, se snazi zastavit muze, kterého vidél na rohu ulice. Vypravi mu
nejrizngjsi pribehy a stfida je s nabidkami kavy ¢i noci stravené v hotelu. Hra zistava

pouze Vv roviné monologu bez odpovédi.

Nasleduje hra, ve které se poprvé objevuje postava cernocha, Boj cernocha se psy. Na
stavbé uprostted Afriky pracuji ¢erni délnici pod vedenim Horna a jeho spolupracovnika
Cala. Cal jednoho z muzu zabije. Do mésta piijizdi Leona, zena pozvana Hornem, aby se
s nimi zacastnila tradiéniho ohnostroje a poznala zivot v Africe. VSeobecny klid narusi
Albury, bratr mrtvého délnika Nuofii, ktery se nepozorované vkrade do tdbora vyzadat si
télo. To Cal ale vhodil do vody a nemuze je nalézt. Horn se snazi celou situaci urovnat,
nicméné Albury je netstupny, chce pomstu. Leona se setkdva s Alburym a je okouzlena
Afrikou a krasou ¢ernochti, navrhuje mu, Ze s nim odejde, kdyZ na pomstu zapomene. Ten
projevi své nejvysSi opovrzeni a odmitd ji plivnutim. Mezitim Horn s Calem osnuji
Alburyho smrt. Nakonec si Leona vyryje do tvafe Alburyho kmenové znameni a odjizdi,

Albury mizi ve stinu a Cala zabiji Cerni straZci bdici nad méstem.

Zapadni pristavisté se odehrava v osamélém hangaru velkého zdpadniho mésta. Do
hangaru ptijizdi Maurice Koch se svou asistentkou Monikou. Koch zpronevétil penize a
chce zde spachat sebevrazdu. Setkavaji se s rodinou imigrantd, ktera tu pieziva spolu se
dvéma dalSimi muzi, kamarady jejich syna — Fakem a némym Abadem. Abad vylovi
topiciho se Kocha, a kazdy, zvlasté pak matka, Cecilie, se z n¢ho snazi vytahnout co
nejvice penéz. Fak chce pfipravit o panenstvi malou dceru Claire, coZ se mu nakonec
podafi. A syn Charles se pokousi z tohoto mista uniknout do lepsiho svéta. Vse ale konci

rezignaci, nemocna Cecilie umira, Abad zastieli Kocha a nakonec zastteli i Charlese.

Tabataba je kratka hra, dialog dvou sourozencti, Miamuny a malého Abu. Ona se ho

snazi presvédcit, aby se Sel bavit ven s kamarady a snazil se najit nevéstu. On ji vytyka, ze



ve svém veku neni vdana a spofddana. Proto mu vadi, Ze mu mluvi do jeho zéleZitosti.

Nakonec zastanou spolu a opravuji motorku.

Snad nejvyznamnéj$im autorovym dilem je hra V samoté bavinikovych poli, zaloZzena
na osobnim prozitku, ktery si autor pfivezl z New Yorku (Ubersfeld, 1999, s. 57). Na
opusténém misté uprostied noci se setkavaji Dealer a Klient a dohaduji se o pfedmétu
Dealerovy nabidky. Probihaji dlouhé slovni vymény, kdy Dealer piesvédcuje Klienta, ze

néco potiebuje, jen jesté sam nevi co. Nakonec se shodnou jen na vzéjemné neshodé¢.

V Navratu do pousté autor opousti svét lidi na okraji spolecnosti a situuje déj do
meéstanského domu francouzského provinéniho mésta. Z Alzirska se vraci Matylda se
svymi dvéma détmi (Fatimou a Eduardem), aby Zila v dom¢ se svym bratrem Adrienem.
Potrad se ale hadaji. Matylda nesnaSi Adrienovu Zenu Martu a dceti Fatimé se ukazuje
pfizrak jeho prvni Zeny Marie, ktera byla zabita. Svym navratem tak zpusobi ve mésté
velky skandal. Prvni vrchol hry nastdvd v momenté, kdy Matylda oholi hlavu svému
nepfiteli Plantiéresovi, veliteli policie. Totéz udélal Plantiéres spolu s jejim bratrem ji,
kdyz ji pfed lety nechal vyhnat za velezradu. Eduard se svym bratrancem Mat&jem se
ptipletou do protiarabského utoku v Saifiho kavarné, ktery zosnoval Adrien. Mat¢j cely
zivot nesmi vychazet z domu, a tak se rozhodne, ze chce poznat svét, a da se naverbovat
do armady bojujici v alzirské kolonialni valce. Eduard mizi v prostoru skokem do prazdna
(symbolické ztvarnéni sebevrazdy), Fatim€ se narodi Cernd dvojcata, jejichz otcem je

------

Velky Cerny paraSutista a Adrien s Matyldou, nakonec smifeni, spolu odj

Xee

pousté*.

Posledni velkou Koltésovou hrou je Roberto Zucco. Hra je inspirovand sériovym
vrahem, jehoz portréty vidél autor v metru a televizi (Jobertova, 2006, s. 261). Dozvidame
se, ze Roberto zabil svého otce a utika z vézeni. Jde k matce, ktera se ho ziekne, a také ji
zabije. Setkava se s Divkou (postava neni ve hie jinak pojmenovand), ptipravi ji 0
panenstvi a vyménou za to ji fekne své jméno. Potuluje se méstem, potkdva muze v metru
a rozmlouva S nim, popere se V baru, zabije inspektora. Divka ho pod natlakem svého
bratra dojde udat. Rodina divky tvoii ve hie samostatnou linii. Otec je alkoholik, nema
témet zadny vliv a Zije v zastinéni své Zeny, star$i sestra se snazi Divku uchrénit pted
zkazenosti okolniho svéta. Vedle toho je tu také bratr, ktery se tvafi jako ,,ochrance®, ale
pouze do chvile, nez jeho sestra piijde o panenstvi. Potom ji proda do ,,bordelu. Mezitim
Roberto v parku zajme damu se synem a pozaduje po nich klice od auta. Ty dostane,

presto syna zabije a damu si bere jako rukojmi. Hleda ho policie, ale on ji stale unika a
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toula se ulicemi. Nakonec ho v jedné malé ctvrti najde Divka a nabizi mu, Ze s nim utece.
On se vsak uda straznikovi. Na konci hry slySime rozhovor hlida¢t. Zjistujeme, ze Zucco

opét utekl, dostal se na strfechu, skocil smérem ke slunci a spadl.

Ackoliv se kazda hra jevi jako naprosto odliSnd, mnohé rysy jsou spolecné vSem

sedmi jeho zakladnim hram. To bude pfedmétem zkoumani v néasledujicich kapitolach.
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2 Koltésav cizinec

»Koltées zobrazuje uzaviené lidské skupiny (nejcastéji rodinu) obyvajici urcity

ohraniceny prostor (..), do nichz pronika cizorody prvek (..) a nadobro nici krehkou

vnitrni rovnovdhu.. (Jobertova, 2001a, s. 126.)

Koltésovy postavy jsou uzaviené v urCitém ohrani¢eném prostoru a kvili svému
pocitu jinakosti neustale bojuji se svym okolim. Jejich povahy jsou ¢asto protichiidné a
odmitaji mySlenku sdileni jednoho prostoru (Lanteri, 1994, s. 42). I jejich mluva je uréitou
agresi (Lieber, 1994, s. 94).

2.1 Pocit jinakosti

»J& n‘aime pas ce qui vous rappelle que vous étes étranger, pourtant, je le suis un

peu..“! (Koltés, 1988a, s. 10.)

Odcizeni, samota, revolta proti svétu, zoufala potieba druhého a snaha o mezilidskou
komunikaci, ktera neni mozna, jsou zakladnimi motivy Koltésovy tvorby. Projevuji se
V jeho hrach, odrazeji se v jeho postavach. Samota je piivodcem vseho. V Koltésové svete
je zékladem senzibility postav. Osamély ¢lovek se tvari sebevédomé, jako ten, kdo ma co
nabidnout, nikdy ne jako ten, kdo zada. VSechny postavy cht&ji totéz, najit ,bratra“,
n¢koho, kdo se stejné¢ jako ony lisi od ostatni spolecnosti. Ve vétSing pripadi vSak

v v cpreel
vSechny snahy selzou. ,La fraternité*

je zde pouto mezi muzem a muzem, mezi
Charlesem a Abadem, mezi hrdinou hry Tu noc tésné pred lesy a ,.kamaradem®, kterého se
snazi zastavit na rohu ulice, mezi Alburym a jeho zemfelym bratrem Nuofiou. Pouze v
Navratu do pouste roli pokrevniho ,,bratra“ zastava jedina zenska a zaroven jedina vitézici
postava, silnd a spiSe muzsky se chovajici Matylda. Roberto Zucco, hrdina posledni hry

napsané na konci autorova zivota, svého bratra nemd. Jeho bratrem je pravdépodobné

Koltes sam. Sblizuje je pocit neomylné se blizici smrti (Jobertova, 2006, s. 248-265).

O vsech Kolteésovych postavach lze fici, ze jsou do jisté miry mytizované. Maji svou

zakladni identitu, ke které forma textu pfidava mnoho dalSich tont. Velmi casto jsou

1 ) r r e rr N e .. : ~ ’ o . L) v v
Nemam rad to, co vdm pfipomina, Ze jste cizinec, i kdyz svym zpiisobem jsem cizinec (pfelozila K.
LukeSova).
2 ’
Bratrstvi.
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definované prostorem, odnékud pochézeji, nebo n¢kam sméfuji. Praveé kvili této danosti
je pro né typickym problémem najit si ,,své misto vV tomto svéte”. Citi se vykofenéné,
nekdy je tento pocit outsiderstvi nuti k neustdlému pohybu, jako je tomu u postavy
Roberta Zucca (Ryngaert; Sermon, 2006, s. 22-29) nebo Eduarda a jeho bratrance Matéje
ze hry Navrat do pouste, ktefi jsou pod neustalym dohledem své rodiny, a proto se snazi
uniknout do Café Saifi, ¢i na né&jaké jiné misto na této planeté (Ubersfeld, 1999, s. 124).

Stejné nutkani kK pohybu ma i protagonista dila Tu noc tésné pred lesy.

Hlavni hrdina, osamoceny muz bloudici ulici v desti, se snazi upoutat pozornost jiného
muze, mozna skuteéného, mozna muze, ktery je pouhym vysledkem jeho imaginace.
Hovofi k nému, nepiestdva mluvit, protoze se obava prerusit svou fec¢, obava se odmitnuti,
snazi se ziskat jeho ptizen. Mezi ptibchy, které vypravi, se neustdle opakuji riznorodé
sliby — pozvani na kavu, ¢i sdéleni ¢ehosi velmi dilezitého. Cela hra je jednim dlouhym
proslovem, zadosti o pratelstvi, zadosti o komunikaci. Tato zadost vSak zde zlstava bez
odpovédi (Ubersfeld, 1999, s. 27-29). Jeho styl vyjadfovani nam mize pifipomenout
strategii ,,dealera” ze hry V samoté bavinikovych poli, ktery klienta mate mnozstvim slov,
ptestoze za celym projevem se skryva pouze potieba kontaktu. Hrdina se citi odlisny od
spole¢nosti, a praveé proto se snazi najit pfitele, alespon pro tuto noc. Jedinym diivodem
pro jeho pocinani je, Ze nechce zlstat sam mezi ,,cizimi“. Nevime, odkud pochazi, vime
pouze, ze je odjinud, Ze je cizinec (V této cizi zemi nemize dodrZovat v§echny zvyklosti
své kultury, a to je diivod jeho vykotenéni), jak to 0 sobé v textu sam fika (Ubersfeld,
1999, s. 95-98). Snazi se uniknout své samoté, ktera je ztélesnéna osamélou no¢ni ulici a
destém (Ubersfeld, 1999, s. 157). Tento pocit osamoceni, ba az outsiderstvi, je Vv textu

explicitn€ vyjadfen na mnoha mistech:

»-J ai fait comme si je ne comprenais pas, [’étranger tout a fait, qui ne comprendrai

rien du francais de ces cons, et je les entendais tout en me le lavant . — qu’est ce qu’il peut

bien faire, ce dréle d’étranger ?(...) je ne suis pas complétement d ‘ici, siir que cela se voit,

ces cons de Frangais sans imagination ne s’y sont pas trompés...“3 (Koltes, 1988, s. 11.)

% .délal jsem, e nerozumim, cizinec jak poleno, ktery tém pitomctim nerozumi francouzsky ani slovo,
a pfi myti jsem je slySel: co to tam ten divnej cizi chlapek dé€la? (..) nejsem tak Gpln€ zdejsi, jasn€, Ze je to

poznat, tohle t¢ém nechapavym francouzskym pitomctim pfece jen doslo... (pfelozila K. LukeSova).
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Postava se vyrazné distancuje od Francouzi. Nejen on sam citi svou odlisnost, ale
vSichni ji na ném jasné vidi. V textu ale mizeme také pozorovat, ze odlisnost vztahuje i na
svého partnera. Poklada ho za svého ,bratra®, ktery snim sdili udél odcizeni ve

spolecnosti:

...nous autres, camarade, étrangers..”* (Koltés, 19884, s. 26-26.)

Stejny, ba mozna jesté vétsi pocit tohoto odcizeni muzeme pozorovat u Matyldy ve

hte Navrat do pouste.

,Quelle patrie ai-je, moi ? Ma terre, a moi, ou est-elle ? Ou est-elle la terre sur
laquelle je pourrais me coucher ? En Algérie, je suis une étrangere et je réve de la
France ; en France, je suis encore plus étrangere et je réve d’Alger.“S(KoltéS, 1988b, s.
48.)

Abychom jeji vykotfenéni 1épe pochopili, musime si v§imnout pouzitého dramatického
principu, ktery je popsany jiz v ivodnim citatu kapitoly Danielou Jobertovou. Jde
0 princip cizi osoby, ktera rozrusi jednotu uzaviené skupiny. Matylda se vraci, aby se
pomstila. Nicméné¢ jeji zdanliva pomsta, kdy oholi svému nepfiteli hlavu, je dokonana jiz
V prvni poloviné hry. Tehdy pozname, ze za pomstou je jest¢ néco hlubsiho (Jobertova,
20014, s. 260). Matylda vnese do francouzského provinéniho mésta duch Alzirska. Toto
meésto je jejim rodistém a ona je pravoplatnou dédickou domu, ale v méStanské
spole¢nosti, ktera ji kdysi vyhnala za ,,obcovani s nepfitelem®, se neumi chovat podle
konvenci. Kvuli dvéma nemanzelskym détem od alzirského otce ji méstacka spolecnost
(vCetné jejiho bratra Adriena) zneptijemiuje kazdy moment pobytu. ,,Styk s nepfitelem*
muzeme povazovat za urCity projev fyzické revolty, jakou vyjadiuje vétSina Koltesovych
postav (napf. postava Abada, ktera dobrovolné¢ mléi). | v jeji fe¢i miZeme pozorovat
znamky odcizeni, v ivodni scéné hovoti s Azizem arabsky, a to absolutné bez piizvuku,
zatimco, pouzivat uhlazené francouzské véty neumi, a proto neni spolecnosti pfijimana a
plusobi hrubé. Arabové jsou variaci Koltesovych cernych postav, maji stejnou
symbolickou hodnotu. Adrien Matyldu obvini ne z toho, Ze je ,,proarabska‘“, ale ze se
sama stala Arabkou, tj. zménila se v nepfitele (Mounsef, 2004, s. 161). Nenavistné boje
mezi Adrienem a Matyldou jsou vsak spiSe symbolem détskych hadek. Jak se postupné

4 ..my cizinci, kdmo... (pfelozila K. LukeSova).

®> Kde mam vlastnd domov? Kde je ten mijj kousek zem&? Kde je kousek zemg, na kterém bych mohla
spocinout? v Alziru jsem cizi a snim o Francii; ve Francii jsem jesté cizej$i a snim o Alziru. (pfelozila K.
LukeSova)
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dozvidame, Matyldinym jedinym zamérem je odvézt si Adriena s sebou do Alzirska. Také
jako jedina postava vi, ze pokud chce dosahnout cile, nesmi dat Adrienovi najevo svou
slabost. A proto také jako jedina nakonec uspé&je (Ubersfeld, 1999, s. 107-112). Dokaze
presvédcit Adrienova prihlouplého syna, aby narukoval do valky. Tim jeji bratr ztrati
jediny opérny bod, ktery jest¢ v zivot¢ mél. Opusti tedy své potomky, protoze
sourozenecké pouto je zde to nejsilngjsi, co mize dva lidi spojovat, a prchnou spolu do

Alziru, jak si to Matylda uz dfiv sama naplanovala:
.Je n’étais pas faite pour étre une femme. J aurais été le frére de sang d’Adrien (...

Quoi qu’il en soit, Adrien repartira avec moi, cela est clair dans ma téte, je le voulais, je

['aurai, je suis venue sans, je repartirai avec.“® (Koltes, 1988b, s. 68-69.)

Pocit ,,nepatiicnosti ¢i ,,jinakosti* v ur€ité spole¢enské skupiné se ale netyka vyluéné
hlavnich postav Koltésovych dél. Podobného rozpolozeni jako u Matyldy si mutzeme
povs§imnout napiiklad u jeji dcery Fatimy, narozené v Alzirsku, ktera piestoze je po matce
z poloviny Francouzka, se po ptijezdu do Francie citi jako cizinec a touzi po navratu do
své rodné zem¢. I jeji odcizeni je patrné navenek, protoze se styka s duchem Adrienovy

prvni zeny Marie a na své okoli ptisobi, jako kdyby byla pomatena.

,Maman, je veux rentrer en Algérie. Je ne comprends rien aux gens d’ici.“'(Koltés,

1988D, s. 63.)

Podobné je tomu u Leony v Boji cernocha se psy. Tato lehce naivni Zena pfijizdi na
pozvani Horna, ktery doufa, Ze sni navaze znamost. Pfichazi vSak do uzaviené
spole¢nosti, do situace, kde konflikt jiz zapocal, a je zde proto cizincem. Pisobi jako jisty
druh objevitele. Afrika, kde nikdy nebyla, ji fascinuje, zatimco pro ostatni je to misto plné
strachu. Zazije okouzleni ¢ernou krasou kontrastujici S hrubosti bilych muzi, zvlasté Cala,
ktery se ji snazi svadet, aCkoliv pfijela za Hornem. I poté co je odmitnuta Alburym,

odjizdi o podstatnou zkusenost bohatsi (Ubersfeld, 1999, s. 99-100).

A tento pocit ,,jinakosti mizeme opét sledovat i u Azize, ktery se narodil ve Francii
Vv roding ptist€hovalcl a neciti se byt ani Arabem, ani Francouzem. Na rozdil od Leony,
kterd vyvazne ,,pouze® s kmenovym znamenim na tvafi, a Fatimy, které se narodi ¢erna

dvojéata, o jejichz vyznamu budeme jes$té hovofit, Aziz umira pii vybuchu Saifiho

® Nejsem stavéna na to, abych byla zenou. Méla jsem byt Adrianovym rodnym bratrem (..) At je to, jak

chce, Adrian ptijde se mnou, to uz vim jisté, chtéla jsem to, bude to tak, piijela jsem sama, odjedeme spolu.
(ptelozila K. LukeSova)
" Maminko, chei zpatky do Alzirska. Lidem tady viibec nerozumim. (prelozila K. Lukegové)
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kavarny. Zde mizeme vidét Koltéstiv zamér evokovat nesmyslnost protiarabskych tok:
Adrien, podporujici valku v Alzirsku, utok naplanuje, avSak zrani pfi ném vlastniho syna a
zabije oddaného sluhu, ktery se sam za Araba nepovazuje, ale cely zivot s nimi sdili

rasové utlaky:

,,Le Front dit que je suis un Arabe, mon patron dit que je suis domestique, le service
militaire dit que je suis francais, et moi, je dis que je suis un couillon.“® (Koltés, 1988b, s.
73.)

Vyrazny kontrast mezi postavami ,,zevniti“ a ,,zvenéi“ se nam ukazuje i ve hie
Zapadni pristaviste. \V pristavisti se setkavaji postavy, které by se v bézném zivoté nikdy
nesetkaly. Jsou zde dv¢ odlisné skupiny, a piesto kazdy citi svou ,,cizost, Monika a Koch
se svymi majetkovymi poméry odliSuji od lidi v polosvéte, do kterého se dostali, a naproti
tomu rodina se citi odcizena od spolec¢nosti okolni. Role Abada je jesté zajimavé;jsi,

protoze jde o postavu ¢ernou, a proto se jim budeme zabyvat az v nasledujici podkapitole.

Jednani tu nezlstava pouze na urovni slovnich vymeén, jako je tomu v textu V samoté
bavinikovych poli, ale stfet dvou takto nesourodych skupin uvadi do pohybu dé&j. Ptichod
n¢koho ,,jiného* vyvolavad v postavach fyzickou tzkost. Hra je zaloZzend na socidlnich
nerovnostech. Stejnému socialnimu prostiedi nalezi stejny jazyk, a to je také divodem,
proc si nové prichozi postavy s pivodnimi obyvateli hangaru nemohou porozumét. Ani na
urovni obchodu si vzajemné nerozuméji, protoze kazdé prostredi urcuje jinou obchodni
hodnotu objektli. Predméty pro Kocha uZ nemaji Zadnou cenu. Ale nemaji Zadnou cenu
ani pro Charlese, protoze v opuSténém hangaru, mimo sviij ekonomicky kontext, ztraceji

svij smysl (Mounsef, 2004, s. 112-115).

Koltés zanechal podrobné vysvétleni toho, jak inscenovat Zdpadni pristavisté. Na

konto postav v tomto Dodatku ke hie fika:

W ne faudrait jamais chercher a déduire la psychologie des personnages d’apres le
sens de ce qu’ils disent, mais au contraire leur faire dire les mots en fonction de ce qu’on

a déduit qu’ils étaient de ce qu’ils font.“ (Koltés, 1985, s. 104.)

Vztahy mezi postavami jsou slozité a komplexni a odehravaji se téméf vzdy na urovni

vvvvvv

® Ti z Fronty osvobozeni tvrdi, e jsem Arab, midj pan tvrdi, Ze jsem sluha, vojaci tvrdi, Ze jsem
Francouz a ja tvrdim, Ze jsem vil. (pielozila K. LukeSova)

® Psychologie postav by se nikdy neméla vyvozovat ze smyslu toho, co Fikaji, ale naopak, postavy by
mély fikat slova podle toho, co jsme usoudili, Ze jsou, na zaklad¢€ toho, co délaji. (prelozila K. LukeSova)
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hie svou ptesnou ulohu. Charles, Fak a Abad jsou jako ,tfi bratfi“ spojeni poutem
jakéhosi temného, ilegalniho konéni, které spolecné provozuji v izolovaném hangaru.
Vsechny postavy maji jeden charakteristicky rys, sklon k nésili. Faka si autor predstavuje
jako silného Asiata kiehkého zjevu, u kterého je obtizné odhalit jeho citovou hloubku.
V pribéhu celé hry atakuje malou Claire a snazi se ji pfipravit o panenstvi a uvést do
sexudlniho zivota. V tom mu uspésné brani prave jeji starsi bratr Charles. Bratrské pouto

mezi tiemi prateli se ale narusi v momentu Charlesovy snahy o tnik.

Velky vyznam ma rodina, ktera se snazi uchranit déti pfed okolnim svétem. Otec je
slaby, je alkoholik a kontrastuje s moci matky. Postava Rudolfa je, stejné jako Horn v Boji
Cernocha se psy nebo jako postavy otci ve hie Roberto Zucco, inspirovana piimo
Koltésovym Zivotem. Promita se do néj slabost jeho vlastniho otce, ktery byl vale¢nym
veteranem, byl ¢asto nepfitomny a po valce uz Zil jen ve stinu Koltesovy matky. Se slabou
postavou Rudolfa zde kontrastuje postava indianky Cecilie. Cecilie neni slabomyslna, jak
by se mohlo na prvni pohled jevit, pouze neprojevuje vlastni vili a vétSinu Casu déla, co
se od ni oCekava. Nechce pustit své déti z ,,rodinného hnizda®. Jakozto indianka ma velmi
ptirozeny vztah k realité. Mluvi se sluncem, mésicem a vSemi vécmi, které ji obklopuji. |
na Cecilii je patrné, zZe je cizinka. Cecilie nemuze nikde ,,zakofenit”, nikde se neciti jako
doma. V pribéhu hry mluvi tfemi jazyky. Kromé francouzstiny pouziva $panélstinu a
V kone¢né fazi, tésné pied smrti, se vV ni zacnou projevovat jeji davné koteny, kdyz se
navraci ke kecuansting (Koltes, 1985, s. 121-122). Jeji jazykové projevy se s blizici smrti
zesiluji, protoze pravé ve smrti mize dojit klidu, spocinout a uz se necitit vykofenéna

(Saada; Casares, 1994, s. 27).

Charles je prototypem kolteésovské vykofenéné postavy mladého muze, ktery ma
problémy s tim, setrvat na jednom misté. Je typickou balzacovskou postavou — ve snaze
uspét mifi k netspéchu (Benhamou; Stratz, 1994, s. 23). Jeho touha uniknout tvoii druhou
linii piibéhu. Ma svou sestru Claire doopravdy rad, ale ve snaze opustit hangar a ziskat
lepsi zZivot ,,jinde” (coz zahrnuje i zradu rodiny, ktera bez néj zajisté zemie hlady) vyméni
jeji panenstvi za klicky od jaguara (Ubersfeld, 1999, s. 124-125). Jeho touha po utéku se
siln€ projevuje az do posledni scény, potom kviili sledu udélosti rezignuje a vice ¢i méné

skryté vyjadiuje touhu zemfit, na kterou mu Abad odpovida vystielem:
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,Au ciel, il y a des villas riches gardées par des doberman, avec des pelouses et des

courts de tennis (...) Peut-étre, avec une fausse fiche de paye. (Il rigole, regarde Abad.)«*°

(Koltes, 1985, s. 101-102.)

KdyZz mluvime o koltésovském pocitu jinakosti, musime si v neposledni fadé
piipomenout hru Roberto Zucco. Autor se inspiruje postavou sériového vraha Roberta
Succa, ktery uniké pied zakonem. Postava Roberta Zucca od pocatku az dokonce utika ve
snaze dosahnout lepsiho svéta. D& zacind utékem z vézeni a konéi snahou uniknout
smérem ke slunci, po niz nasleduje ,ikarovsky pad“. Roberto se snazi utéct ,nékam
jinam*, ale postupné zji$t'uje, ze neni Giniku a nemtzeme dosahnout svobody jinak nez ve
smrti. Oproti Zapadnimu pristavisti je v Zuccovi jedina vyznamna postava, okolo které se
shromazd’'uje mnoho dalsich postav. Jejich role nejsou vyvazené, nékteré provazeji hru od
zacatku do konce (Divka a jeji rodina), jiné se objevuji a rychle mizi (muz v metru).
Roberto Zucco rezignuje na fe¢ a vlastné na jakoukoliv moZnost komunikace a za¢ina

jednat fyzicky:

,wUprostied potencidlnich vrahu, kteri o vrazdé pouze mluvi, ¢i spise sni, je Zucco

vrahem skutecnym, ktery nemluvi, nybrz jednd.* (Jobertova, 2006, s. 263.)

Tuto rezignaci, absenci adresata mizeme zaznamenat ve scéné, kdy Zucco pronasi do
telefonu sviij slavny monolog ,Kratce pfed smrti“. Poté se dozvidame, ze telefon

nefunguje. Byla to pouze potieba néco fici, reflektovat své chapani svéta.

Postava svou rezignaci revoltuje proti svétu, stejné tak, jako postava némého Abada ze
Zadpadniho pristavisté, ktery misto mluveni fyzicky jedna. Bouii se proti faktu, Ze jiZ neni
milovan. Neni milovdn ani svoji matkou, to je nasledek vrazdy otce, prvotniho ,acte

11

gratuit™ " této hry. Matku zabiji azZ poté, co mu fekne:

»Tu n’est plus mon fils, c’est fini. (..) Je t’oublie, Roberto, je t’ai oublié. < (Koltes,
1990, s. 14, 18.)

Vrazda rodict je urcCitd snaha o zptfetrhdni vazeb se svymi kofeny, snaha o zapoceti

nového Zivota. Podle Anne Ubersfeld mizeme Zuccovo nasili povazovat za jistou formu

9V nebi jsou luxusni vily hlidany dobrmanama, u nich travniky a tenisovy kurty (..) MoZna Ze

s faleSnym pfiznanim... (Sméje se, diva se na Abada.) (pielozil M. Laznovsky)
! Nemotivovany &in.

12'S tebou jsem skonila, uZ nejsi mij syn. (..) Zapominam na tebe, Roberto, zapomnéla jsem na tebe.
(prelozil R. Cisar)
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obrany (Ubersfeld, 1999, s. 136). Vrazda ditéte uz vsak neni jen obranou, je spiSe
projevem krutosti. Tou se ale akt vzpoury znehodnocuje. Kdo nema zadnou moralku,
nema pravo ke vzpoufe, coz mozna autora (pochazejiciho z francouzské mést'anské
spole¢nosti) nenapadlo. Snazi se nam v této hie namluvit néco jiného a dat své postavé
vnitini obsah, ktery ona mit nemtze. Jesté prekvapivéjsi je reakce chlapcovy matky, ktera
se nezda byt smrti ditéte pfili§ zdrcena. Neni jisté, zda bylo autorovym zamérem tuto
postavu svym divakiim/¢tenaiim znechutit, ¢i jestli bere motiv bezprostiedni erotické
fascinace vrahem opravdu vazné a tuto ,,odpornou frivolnost” své postavy nevidi (Jamek,

os. sd¢leni).

Vrazda ditéte je pro Roberta zlomovym bodem. Od tohoto momentu uz pro n¢j zadna
pravidla neplati, je jiny a ud¢€la, co se mu zlibi. Mozna zkousi, kam az mlze zajit, mozna
je to snaha o sebezniceni. Kazdopadné porusi pravidla vymény — klicky auta proti Zivotu
ditéte. Prestoze klicky dostane, dité zabije, umociiuje tak svoji nasilnickou dominanci.
Nasledné ale védomé méni s divkou jeji panenstvi za svij zivot tim, ze ji prozradi své

pravé jméno (Ubersfeld, 1999, s. 136-141).

Neni to poprvé, kdy se na scéné objevuje postava zloCince, ktery déla své Ciny bez
jakéhokoliv odtivodnéni. Je to ale viibec poprvé, kdy tato postava nema zadnou moralku.
Roberto Zucco se snazi vyfesit otazky lidské existence a agresivity pfirozené kazdému
Z nés. Kde se v nas tato nésilnost rodi? Je to vysledek spolecenského prostiedi, které nas

obklopuje?

Vsechny Koltesovy postavy se snazi bojovat proti samot¢, kterou trpi, ale vSechny
védi, ze je nemozné se z tohoto stavu vymanit a dostat zpét do spole¢nosti. | Roberto se
pohybuje z mista na misto, ale nedafi se mu nalézt svého ,,druhého®, u kterého by se mohl
usadit. Proti samoté bojuje zlo¢inem. V zavéru hry proto odmita lasku divky, ktera mu
nabizi spole¢ny Zivot, a jde se udat. Vi, Ze musi zistat sam a naplnit sviij osud unikem ke

slunci (Laurent; Stein, 1994, s. 52-53).

Je suis meurtrier de mon pere, de ma mere, d’un inspecteur de police et d’'un enfant.

Je suis un tueur.«* (Koltes, 1990, s. 89.)

Ve strucnosti tedy mizeme toto pojednani uzavfit tim, ze celé dilo provazeji dvé
hlavni témata spojena s lidskou povahou, a tudiz i s povahou Koltésovych postav:

tematika vymény a obchodu, se kterou jsme se seznamili jiz v prvni hie (Tu noc tésné

13 Zabil jsem svého otce, matku, policejniho inspektora a kluka. Jsem vrah. (prelozil R. Cisat)
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pred lesy) a pozdéji se vyrazné projevuje ve hie V Samoteé bavinikovych poli. Druhym
tématem, které prochazi celou autorovou tvorbou, je nasili. Za¢inad zlo¢inem Cala, ktery
zabije Nuofiu ve hie Boj cernocha se psy a kon¢i mnohymi zlo¢iny Roberta Zucca. Ve hie
V samoté bavinikovych poli je dialog dovrSen vybiranim zbrani, v Ndvratu do pousté je
nevyieSena, ale snadno odhalitelnd vrazda Adrienovy prvni zeny Marie, V Zdpadnim
pristavisti kon¢i smrti dvou protagonistti rukou némého Abada. Postupna snaha o ziskani
partnerovy piizné ochabuje, postavy na ni rezignuji a jejich postoj k samoté se méni. Nad
témito diléimi tématy stoji ale leitmotiv piesahujici cely ramec Koltésovy tvorby, motiv
smrti. Kazda hra vypravi ptib¢h cloveka konfrontovaného se smrti. Nejedné se vSak pouze
o smrt vlastni, ale i o smrt partnerovu, jako je tomu napiiklad ve hie V samoté
bavinikovych poli. Dealera mizeme povazovat za ,,andéla smrti* (Ubersfeld, 1999, s. 8-9)

pti jeho slovech Klientovi:
et ST vous décidiez de ne pas vous réveiller, je resterais a coté de vous, dans votre

sommeil, dans votre inconscience, au-dela..<** (Koltés, 1986, s. 59-60.)

A tak si spole¢né s Anne Ubersfeld muzeme klast otazku, ktera prostupuje vSechny

hry:

,,Chce lidska prirozenost dobro nebo chce smrt druhého?*¥® (Ubersfeld, 1999, s. 137.)
2.2 ,LeNoir*

~Pravi nepratelé jimi jsou od prirody a rozpoznaji se, jako se zvirata poznaji podle

pachu.“*® (Koltes, 2001, s. 25.)

Cesta do Afriky byla pro Koltése zakladnim zlomem v dramatické tvorbé. Fascinace
africkou odlisnosti se stala pro jeho dilo zasadni. Je to pro né&j zkuSenost nejen politicka,
ale i eroticka, objevuje v Afri¢anech krasu, ktera jej velmi ptitahuje. Jejich odlisnost je na
prvni pohled patrna z barvy jejich ktize. Tim se zakladni odliSnost jesté prohlubuje a stava
se fatalni. Také zpiisob uzivani jazyka je u Cernych postav jiny. Je to jasny jazyk, ktery je
schopny vyjadiovat véci bezprosttedné. Od africké zkusenosti je v kazdé Kolteésove hie

¢ernoch, byt’ by jeho role byla nepatrna (Jobertova, 2006, s. 248). Ve hie Roberto Zucco

N kdybyste se rozhodl, Ze se neproberete, zlstal bych u vés, ve vaSem spanku, ve vaSem bezvédomi a
jeste dal. (prelozila D. Jobertova a V. Jamek)

1> La nature humaine veut-elle le bien, ou veut-elle la mort de I’ Autre ? (pielozila autorka prace)

8 Les vrais ennemis le sont de nature, et ils se reconnaissent comme les bétes se reconnaissent a
I’odeur. (ptelozila autorka prace)
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postava Cernocha chybi, ale Zucco sam je do jist¢é miry ztélesnénim cernocha.
V monologu ,,Kratce pfed smrti mu autor vklada do ust slova, ktera znéji jako pronesena

¢ernochem (Benhamou, 1994, s. 103).

Koltes citi znechuceni ,,zdpadnim svétem®, citi svoje ,,outsiderstvi® ve spolecnosti.
Nejradéji by se svého ,,bélosstvi ziekl a ptijal ,,Cernosstvi jako svij udel. A s tim Koltes
dale pracuje, v mnohych jeho hrach se objevi ,,le Noir“!’, ktery rozrusi strukturu déni, at’
uz Albury v Boji cernocha se psy, némy Abad v Zdpadnim pristavisti nebo postava
Velkého ¢erného parasutisty v Ndavratu do pouste (Eyguesier, 20013, s. 48-49).

S postavou &ernocha se také dovrsuje pomyslné hledani bratrského pouta. Cernoch
predstavuje pripomenuti hlubokych kofent nasi lidskosti. Ztélesiiuje moznost vzniku nové

rodiny, ba dokonce nové rasy, ktera mize zit mimo vSechny konflikty (Monzani, 2006, s.
156).

Tabataba je Koltésovou nejkrat$i hrou a zaroven jedinym jeho dilem, ve kterém se
objevuji pouze cernosi. Podle Stanislase Nordeyho je Tabataba ptedzvésti autorova
velkého textu V samoteé bavinikovych poli. Je to hra samoty v jediném dialogu (Martel,
2001, s. 57). Interpretace Tabataby nejsou jednotné. Koltés se vyhyba explicitnim
vyjadienim, ktera by urCovala konkrétni vyznam. Jedna z moznych interpretaci dilo
vyklada jako intimni pfibéh dvou sourozencii, ktefi jsou szirani zevniti obavou ze své
incestni lasky, a proto se odcizuji okolnimu svétu zavieni ve svém domé, uritém ,,huis-
clos“!®, kde jsou neustale nablizku své touhy (ktera je zde materializovana motorkou), az
se ji nakonec oddaji (Ubersfeld, 1999, s. 55). Zcela odlisny vyklad, uvedeny docentem
Vaclavem Jamkem z Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, poklada Tabatabu za jediné
Koltésovo jednoznacné veselé dilo. Vzajemna vielost sourozencl se nezapie ani v hadce.
Dospiva se tu pouze k uznani prava na osobni zvlastnost. Motorka je naopak symbolem
otevieni dél, nez kam sahaji hranice kmene (nemulZe zndzornovat incestni vztah, protoze
ten je uzavieny). Jit ven mezi vrstevniky v ramci malé vesnice neni z tohoto hlediska dost
oteviené. Sourozenci si tedy na konci pouze slibuji, Ze si nebudou vzijemné stat v ceste,
Jiz se jejich touha ubird, protoZe jsou pifedevsim druhy ve svobodé. Na motorce je misto
pro dva, ale nikde neni feceno, jaci dva to maji byt, zda sourozenci, ¢i jestli fidi¢ vyjizdi,
aby si svého partnera nasel, a to za pfedepsanymi hranicemi. Proto tu motorka figuruje

daleko pravdépodobnéji jako symbol neincestni (Jamek, 0s. sd€leni).

17 4
Cernoch.
1 ¥ ,
8 Uzavieny prostor.
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Avsak prvni hrou, ve které se objevuje ¢erna postava, je Boj cernocha se psy. Inspiraci
byla Koltésovi navstéva francouzské stavby v Africe, a predevsim nejistotu vzbuzujici
vykiiky ¢ernych strazcli. Ackoliv jak by se nam mohlo na prvni pohled zdat, sdm autor
uvadi, Ze se hra nezabyva Afrikou ani neokolonialismem. Je to hra o bélosich, mezi které
se dostane rusivy element. Odehrava se v perfektnim ,,huis-clos“, na uzaviené stavbé
uprostfed africké pustiny hlidané cernymi strazci, ktefi ptedstavuji neproniknutelnou
hranici mezi témito dvéma svéty. Sem vnikaji rusivé prvky hned dva, jiz zminéna Leona a
¢ernoch Albury, ktery se zdhadnym zptsobem dostal do tabora, aby si vyzadal t€lo svého
mrtvého bratra. T¢lo vSak nenavratné zmizelo (Jobertova, 2001b, s. 69-71). Hornovy
nabidky penéz razantné odmita, kvtli rozdilnosti svét se pro néj stava jakykoliv ,,zdpadni
obchod* nemoznym. Chce pouze télo, piedstavujici rovnéz symbol vzpoury. Nabizi
svému mrtvému bratrovi jako poctu vyménu za jiné mrtvé télo, télo Cala, vraha Nuofii,
kterého se chysta zabit. Znalost Afriky a vSech jejich tajemstvi mu na rozdil od ostatnich
postav dovoluje pohybovat se zcela nepozorované, splynout S prostiedim a nakonec
zajistit vytouZenou pomstu. Muzeme si tedy klast otazku, kdo je vlastn¢ cizincem. Je to

Albury, nebo Horn s Calem, ktefi narusili jednotu Afriky (Saada, 1994, s. 89) ?

Komunikace nefunguje spravné, rizné pouzivani jazyka je hlavnim divodem, pro¢ si
postavy nerozuméji. Osoby nemluvi K sobg, ale jaksi ,,pied sebou®. Albury i Leona se tak
ocitnou v obdobné situaci, kdyz jejich zpisob mluvy klade mezi né€ a ostatni urcitou
bariéru (Ubersfeld, 1999, s. 156-170). Timto rozdilnym pouZivanim feci je tak jesté vice
prohlouben kontrast mezi bilou a ¢ernou barvou kize. Albury je jediny, kdo pouziva slova
pouze V jejich pivodnim vyznamu, protoze mluvi s ostatnimi postavami cizim jazykem.
Jeho te¢ je piimd, nepouZiva dvojznand pojmenovani a také jim sam nerozumi. Pro
ostatni je francouzstina jazykem matetskym, ¢asto pomoci jazyka oznacuji véci, které jsou
ve skuteGnosti n&¢im jinym® (Guibert, 1994, s. 18). Piikladem tohoto rozdilného
zachazeni s jazykem je scéna, kdy se Albury pokousi vysvétlit Hornovi, Ze potiebuje télo

bratra, aby mohl dokonc¢it fetézec bytosti predavajicich si teplo. Horn mu na to odpovida:

Il est difficile de se comprendre, monsieur. Je crois que, quelque effort que [’on fasse,

il sera toujours difficile de cohabiter.«?° (Koltes, 1989, s. 33.)

¥ Tento rozhovor byl publikovan v deniku Le Monde v tmoru 1983 pod nazvem ,,Comment porter sa
condamnation®.

2 Je t&7ké navzajem se pochopit, pane. Myslim, Ze Zit pohromad& bude vzdycky t&7ké, i kdyZ se o to
budeme snazit. (prelozila K. LukeSova)
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Jeho odlisné uzivani fec€i se praveé stdva diivodem Leonina okouzleni. Na rozdil od

svych muzskych protéjskt se pokousi Alburymu porozumét:
,ALBOURY : Walla niu noppi té xoolan te rekk.

LEONE : Es ist der Vater mit seinem Kind.

Moi aussi je parle étranger, vous Voyez ! On va finir par se comprendre, j'en suis

sire.“** (Koltés, 1989, s. 58.)

Jeho jazyk je vSak pro jiné osoby nepiistupny. MuZzeme jej oznacit jako ,,syntézu
jazyka slovesného a piirodniho* (Mounsef, 2004, s. 95-100). Leoninu vyznani, Ze ho bude
nasledovat, nerozumi, proto dochazi k odmitnuti pomoci feci téla — gesta (odplivnuti).
Pfestava mluvit a zacina jednat. Tim uvede do pohybu i déjovou situaci, Leona si vyryje
do tvafe jeho kmenové znameni, Cal s Hornem chystaji Alburyho smrt a Albury mizi ve
tmé. Vyznamnou roli zde sehrava motiv straZci, rozpracovavany jiz od samého zacatku.
Tisnivou atmosféru plisobi volani strdzcti nad tdborem V jazyce, ktery bélosi neznaji. A
pravé oni mrtvého Nuofiu pomsti, zastieli Cala a posléze opusti tabor, ¢imz ho nechaji

napospas ,,divoké Africe” (Jobertova, 2006, s. 251).
wAlors s’établit, au coeur des périodes noires entre les explosions, un dialogue

inintelligible entre Alboury et les hauteurs de tous cotés. (..) Cal est d’abord touché au

bras ; il lache son fusil. En haut d’'un mirador, un garde abaisse son arme ; d’un autre

coté, un autre garde leve la sienne.“% (Koltes, 1989, s. 107.)

Vyznamnym problémem je nejen nemoznost vzajemné komunikace, ale 1 jeji

odmitani. Albury revoltuje proti jakékoliv Hornové pocatecni snaze:

,On m’a dit qu’en Amérique les négres sortent le matin et les Blancs sortent [’apres-

midi. (...) Si ¢ est vrai, monsieur, ¢ est une trés bonne idée.“* (Koltés, 1989, s. 33.)

Horn mu sice oponuje a pfichazi s myslenkou, Ze lidi je tfeba pfinutit ke spolupraci,

ale vSechny jeho snahy jsou marné.

2L ALBOURY : Walla niu noppi t& xoolan té rekk.

LEONE : Es ist der Vater mit seinem Kind.

Ja umim taky cizi fec¢, slySel jste! Urcité se nakonec domluvime. (prelozila K. LukeSova)

2 \/ tom okamziku se ve tm& mezi jednotlivymi vybuchy spusti nesrozumitelny rozhovor Alburyho

s vyvyseninami kolem dokola. (..) Prvni zésah dostane Cal do paze; upusti puSku. Nahoie na vézi skloni
prvni strazny zbran; na druhé stran€ jiny zdvihne tu svou. (ptelozila K. LukeSova)
% Nékdo mi tikal, ze v Americe chodi &ernosi ven rano a b&losi odpoledne. (...) Jestli je to pravda, pane,

je to moc dobry napad. (pielozila K. LukeSova)
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Stejn¢ zdhadné jako Albury vchazi do tabora, se v Navratu do pousté objevi postava
Velkého cerného paraSutisty. Je pfitomen pouze Vjedné scéné, kdy pii rozhovoru

S Adrienem li¢i sviij vztah k Francii:

»J ‘aime cette terre, bourgeois, mais je n’aime pas les gens qui la peuple;1zf.“24 (Koltes,

1988b, . 56.)

A jak se objevuje, tak také mizi, zahadné, bez povSimnuti, ale ne zcela beze stopy.
Staci zplodit Cernd dvojCata s Matyldinou dcerou Fatimou. Tyto déti, které odkazuji k
antickému mytu o bratrovrazedném boji Romula a Rema, jak se také jmenuji, jsou

symbolem sourozeneckych sport, které budou i v dalsi generaci nasledovat.

Velmi dilezitda je postava, ktera se na prvni pohled mize jevit jako téméft
bezvyznamna, tajuplna postava Abada ze Zdpadniho pristavisté. Abad nemluvi, ale to
neznamend, Ze je némy. Na zacatku hry mlze divak vidét, jak Abad Septem rozmlouva
s Charlesem. Je to postava beze jména, Abadem ho nazyva az Charles. Zazil mnohé strasti
a rozhodl se ml¢et na obranu proti tomuto nevlidnému svétu. Svym mlcenim tak definuje
koltesovskou revoltu. Piestoze je jiny, Cerny, vylouceny ze spolenosti a piestoze jde
0 ,,bytost beze slov®, je pro hru postavou zasadni, vSe se odehrava okolo n¢&j (Mounsef,
2004, s. 104-124). Abad je poslucha¢, nasloucha v§emu, co mu ostatni feknou, slouzi jim
jako jakési pomysiné zrcadlo (Ubersfeld, 1999, s. 55). Podobné jako Albury je i Abad

stale pfitomen, scénické poznamky ho téméft nikdy neukazuji na odchodu.

Nezapada vSak ani do spole€nosti uprchlikdl, kteti se schovavaji v hangéru. Cecilie ho

obvinyje, ze s nim do hangaru ptiSlo nestésti.

,,AVEC VOUS, Venus ici sans pére ni mere ni race ni nombril ni langue ni nom ni dieu ni

visa est venu le temps des malheurs les uns apres les autres.“% (Koltes, 1985, s. 54.)

Ale neni jedina, kdo na n¢j slovné utoc¢i. Rudolf mu fika:
,--1’es pas régulier (...) et figure-toi qu ici on n’aime pas ¢a, les types qui ne sont pas

réguliers..“*® (Koltes, 1985, s. 73.)

24 Ja mam tuhle zemi rad, pane majiteli, ale nemam rad jeji obyvatele. (prelozila K. LukeSova)
% P1isli jste sem bez otce, bez matky, bez rasy, bez pupku, bez jazyka, bez jména, bez boha, bez viz a
S vami ptiSel Cas samych nestésti. (prelozil M. Laznovsky)

% _nejsi &istej (..) a predstav si, Ze chlapy, co nejsou Gisty, tady nevidime radi.. (pielozil M.

Laznovsky).
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Pro Charlese je ,bratrem®, avsak jenom pokud pfed nim nema zadna tajemstvi.

V jednom ze svych monologti nam vysvétluje sviyj piedpokladany vztah mezi bratry:
...un frére qui a trop de secrets pour son fiére, ¢a n'est pas un frére, ¢’est un

étranger..“*" (Koltés, 1985, s. 43.)

Postava Abada je kvuli své némoté ztvarnéna pouze hrou téla. Abad je ale také
V podstaté jediny, kdo ve hie jednd. Slouzi jako prostiednik, ktery posunuje déj doptedu.
Je nastrojem Kochovy sebevrazdy. Zabiti Charlese mize byt chapano jako urcitd
protisluzba. Charles zachranil Abada pfed okolnim svétem, pfivedl ho do hangaru a on ho
ted” také zachranuje, uSetiuje ho nedokonéenych pland, které by stejné nerealizoval kvili
véénému nesouladu mezi nim a zivotem. Odpovida na jeho touhu opustit tento svét
(Jobertova, 2006, s. 253). Sam Koltés o Abadovi v poznamkach k inscenaci, které jsou
soucasti textu, rika:

»Abad n‘est pas un personnage en négatif au milieu de la piece ; c’est la piece qui est

le négatif d’Abad.“*® (Koltés, 1985, s. 108.)

Isaach de Bankolé, prvni predstavitel Abada, je presvédéen naopak o tom, ze Abad je
plny slov:

A kdyz jsem Cetl Zapadni pristavisté, nepochyboval jsem 0 tom, Ze Abad je plny slov.

Naopak mi vzdy pripadalo, Ze Dealer ze Samoty je pokracovanim Abada.<®

2001b, s. 51.)

(Eyguesier,

Pravé ve hie V samoté bavinikovych poli autor znovu fesi otdzku odliSnosti. Pro
zdiraznéni této odliSnosti proti sobé stoji dvé odliSné postavy, Dealer, kterého si Kolteés
predstavoval jako Cernocha, a Klient — bé&loch. Jejich odlisnost je urCenad ptirodou.
V samotném textu v§ak mnoho odkazl na tuto odlisnost nenalezneme (Jobertova, 2006, S.

253). MiZzeme pozorovat pouze jemné naznaky:

»Mais quelle obscurité serait assez épaisse pour vous faire paraitre moins obscur

qu’elle 7*° (Koltes, 1986, s. 14.)

21 _kdyz ma bratr pfed svym bratrem t&ch tajemstvi moc, uZ to neni bratr, je to cizinec... (ptelozil M.
Laznovsky).

8 Abad neni uvnitt hry postava v ,,negativu‘; to hra je ,,negativ Abada. (pielozil M. Laziiovsky)

? Et quand j’ai lu Quai Ouest, je n’avais aucun doute sur le fait qu’Abad était plein de paroles. D’autre
part, il m’a toujours semblé que le Dealer de La Solitude était le prolongement d’Abad. (do Cestiny pielozila
autorka prace)
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Hlavnim tématem dila je touha. Touha po druhém, touha po vlastnéni a nevlastnéni,
po védéni a zapomnéni, touha po smrti. Dochazi ke slovni vymeéné, k nabidce ,,obchodni
transakce®, jejiz predmét vSak neni urcen. Je to snad pozadavek lasky, potieba druhého,
ktery nemuze zajem opé&tovat. Dealer se neodvazuje byt tim, kdo zada, proto voli roli
nékoho, kdo nabizi, kdo prodava a do role zadajiciho stavi svého partnera. Jejich touha ale
nemize byt vzajemné uspokojena kvuli jejich odlisnosti, kterd je zdGraznéna jinou barvou
kize. Dilezitym zlomem, ktery vyjadiuje nemoznost jakékoliv vzajemné spoluprace, je
opét gesto. Dealer nabizi Klientovi své sako, ten je vSak odhazuje, a od té chvile hra
nabira jiny spad, smétuje K jednani fyzickému, at’ uz jde o nasili, ¢i o lasku (Benhamou;

Sireuil, 1994, s. 121).

,LE CLIENT: C’est vous qui étes le familier de ces lieux, et j'en suis [’étranger ; je
suis celui qui a peur et qui a raison d’avoir peur ; je suis celui qui ne vous connait pas,

. . . . . , - s 3l
qui ne peut vous connaitre, qui ne fait que supposer votre silhouette dans [’obscurité.*

(Koltes, 1986, s. 32.)

Roberto Zucco bojuje proti samoté nasilim a zde spolu protagonisté bojuji dlouhymi
argumenta¢nimi vyménami. Hra nam prezentuje dvé bytosti, dvé samoty, které stoji vedle
sebe, ale nemohou se setkat. Re¢ neusnadiiuje vztahy mezi postavami, ani nevysvétluje,
co je oddéluje, neukazuje tohoto tajemného pivodce samoty. Spis naopak, jazyk je zbrani
a oni se biji slovy. Podle Koltése jsou i zdanlivé utoky preventivni, slouzi jako obrana
proti druhému. Dealer sice za¢ind svou promluvu jako utok, ale kon¢i ji jako pohlazeni

(Mounsef, 2004, s. 130-137).

Wi ¢‘avait été de sentiment dont j'avais besoin, je vous [’aurais dit (..) Nous ne

sommes pas, vous et moi, perdus seuls au milieu des champs.«* (Koltés, 1986, s. 49-55.)

Zavérem mizeme zhodnotit, Ze postaveni cizince je pro Koltése velmi dilezité. On
sdm se citil jako cizinec a cel¢ jeho dilo je timto pocitem vykotfenéni prodchnuto.
Ovlivnéni ¢ernou Afrikou utvotilo jeho dilo takovym, jaké dnes je. Postavy ¢ernocht, se
kterymi se u n¢ho neustdle setkdvame, jsou postavy silné, jednajici, a to pravé diky

odli$nosti barvy jejich ktize.

%0 Kterapak tma by viak byla dost husta, abyste se v ni vy nejevil jesté tmavii? (prelozila D. Jobertova a
V. Jamek)

31 KLIENT: Vy tato mista znéte, j4 jsem tu cizinec. J4 jsem ten, kdo ma strach, a to opravnén&. Neznim
vas, nemohu vas zndt a jen obtizn€ rozezndvam v temnot€ vase obrysy. (pfelozila D. Jobertova a V. Jamek)

%2 Kdybych byl potieboval cit, fekl bych vam to (..) Vy a ji nejsme ztraceni sami uprostied poli.
(ptelozila D. Jobertova a V. Jamek)
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»Koltes privedl na scénu cernochy, kteri nejsou jen figurkami, ale spise sprizneni
s Cernochy Jeana Geneta. A stejné jako Genet i Koltés bojoval, aby divadlo nesmazdvalo
smysl jeho vypovedi tim, Ze cerné hraji bili, k cemuz dochdzelo kjeho velké nelibosti

casto.” (Sotolova, 1996, s. 10.)
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3 Prostor a ¢as

3.1 Prostor

Postava je definovana prostorem. Odnékud pochazi a nékam sméfuje. Pokud je tomu
jinak, absence této uréenosti se stava piiznacnou a postavu charakterizuje problematika
nemoznosti nalézt své misto na tomto svété (Ryngaert; Sermon, 2006, s. 22). Jak jsme se

jiz v predchozi kapitole zminili, jedna se o problém typicky pro Koltésovy hrdiny.

Role prostoru je u Koltése velmi dulezitad. Misto nam samo o sobé vypovida téméft
vSechno. Ztélesniuje ptibchy postav, jejich samotu a frustraci. Na téchto mistech se rodi
konflikt spolu s pifichodem né€koho, kdo sem nepatii, s piichodem ,.cizince”. Mista
predstavuji onen jiz zminény ,,huis-clos®, vnéjsi svét je popisovan jako hrozba, pied
kterou nés uzavieny prostor chrani. Také proto zakazuje Adrien svému synovi vychézet
Zz domu a Cecilie si nepieje, aby Charles utekl z hangéaru. Prostor se pro postavy stava
vézenim, které se pak zhmotiiuje ve hie Roberto Zucco. At uz jsou zdi tohoto vézeni
pomyslné ¢i skute¢né, nejsou natolik pevné, aby zabranily postavam uniknout ven nebo
naopak pronikat do prostoru. Proto miZzeme povazovat prostor za hlavni katalyzator déje

ve vsech Koltésovych hrach (Saada, 1994, s. 87). A pravé piekroceni této ,,zdi* je jednim

vvvvvv

Ve vétsing dél autor dodrzuje klasicistni jednotu mista. | tak je ale prostor kategorii
mnoha rozportu. Vychozim bodem kazdé¢ hry je néjaké zcela konkrétné misto, které je ale
zéaroven mistem metaforickym. Je to misto definované, nicméné v feci postav predstavuje
n&jaké jiné, imaginarni misto, tak jako naptiklad ve hie V samoté bavinikovych poli to
jsou bavinikova pole (Ubersfeld, 1999, s. 110-115). Opusténa ulice, francouzské
stavenisté uprostied Afriky, osamoceny hangar na okraji velkomésta, takova jsou typicka
prostiedi Koltésova divadla. Pokazdé je to misto na pomezi civilizovaného Zivota a
»divo¢iny“. I kdyz se autor ve hie Navrat do pousté vraci ,,domu“ (do svého rodného
meésta), stale jde o prostiedi, které je svym zpisobem nehostinné a ze kterého se postavy

snazi uniknout (Gras, 1994, s. 36).

Jiz v ptedchozi kapitole jsme se setkali s Koltésovou vasni pro Afriku. Ta se odrazi i
v situovani nékterych jeho her. ZkuSenost z cesty do Nigérie ovlivnila jeho hru Boj

cernocha se psy.
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wDans un pays d’Afrique de 1’Ouest, du Sénégal au Nigeria, un chantier de travaux
publics d’une entreprise étrangére.“** (Koltés, 1989, s. 7.)

Piesto hra nemluvi o jen Africe, ta je zde také metaforou jakéhokoliv jiného mista na
stavba uprostied divoké Afriky. Ziji tu pouze dva bélosi, muzi, ke kterym se pozd&ji
pridava zena, Leona. Ta se ale své bélosti chce zfici, takze je jedind, které Afrika nenahani
strach. Bélosi tuto enklavu povazuji za francouzské uzemi. Téabor je ohrani¢eny ostnatym
dratem a neustale hlidany ¢ernymi strazemi. Ty jediné ho odd¢luji od nebezpeci okolni
divociny, ktera je pfedmétem Leoniny touhy, ale ve vSech ostatnich vyvolava strach. Jde o
znepokojivé, nelidské, opusténé misto, ,,prostor samoty* plny tézké techniky. Poskytuje

vyhodu tomu, kdo se v ném umi pohybovat.

Na zacatku jsou zde dvé odlisna izemi, francouzska enklava a kolem dokola africka
vesnice. Na konci, kdyz strazci odejdou, ale vznika jediny prostor — divoka Afrika (Saada,
1994, s. 88-89).

Dulezitou soucasti prostoru je i zvukova stranka. V prubéhu celé hry se ozyvaji
vykiiky ¢ernych strazcl, nesrozumitelné hrdelni zvuky. V obyvatelich tabora jejich volani

budi neklid (Jobertova, 2001b, s. 71). Koltés tyto vykiiky definuje jako:

...barriére aux bruits de la brousse, autour de la cité..«** (Koltes, 1989, s.7.)

A z dZungle je slySet temné dunéni. Kdyz zvuky ustanou, publikum sly$i ohromuyjici,

az straSidelné ticho symbolizujici samotu a nebezpeci (Ubersfeld, 1999, s. 40-46).

Vsechny prostory v dile Bernarda-Marie Koltése jsou si v nékterych ohledech velmi
podobné, ale zaroven je kazdy Gplné jiny. Po africké inspiraci se Kolteés orientuje na jiny
typ izolace prostoru. Je zaujat New Yorkem a zvlasté pak opusténymi doky v zapadni
Casti Manhattanu pfipravenymi k demolici. Hangar v Zdpadnim pristavisti je divné misto
na okraji velkomésta, kde prestavaji platit zakony civilizace a kde ptezivaji nelegalni
imigranti a dalsi podivné existence. Je to pusty, temny prostor, vzbuzujici neklid a pocit
osaméni, kam se ,slusni lidé“ neodvazi vstoupit. Jeho obyvatelé si vytvorili vlastni

zakony. A praveé tento pocit odcizeni mista okolnimu svétu spole¢né s ptichodem Moniky

¥V jedné zapadoafrické zemi mezi Senegalem a Nigérii, na velké statni stavbé fizené zahraniéni
firmou. (pfelozila K. LukeSova)

% _.hradba proti zvukiim divo&iny obklopujici tabor... (pieloZila K. Luke§ova).
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a Kocha tvorii zaklad ptibéhu. Stejné jako v pfedchozim textu se tu utvaii opozice mezi

uzavienym prostorem a tim, co ptichazi zvenéi (Ubersfeld, 1999, s. 50-52).

Hangar je izolovany od okolniho svéta. Uz na zacatku hry jsme uvedeni do situace,
kdy nefunguje elektiina, voda pfestava téct a nakonec je zruSen provoz trajektu, jediného
pojitka mezi témito dvéma samostatné existujicimi svéty. Ten byl Charlesovou nadéji na
unik do lepsiho svéta. Tim, ze prestava jezdit, ni¢i osud nejen Charlestiv, ale i Moni¢in.
Monika sice pfijela autem, ale kvili profezanym pneumatikdim nema jinou nad¢ji nez
Cekat na opétovné spojeni s civilizaci. Nakonec odchazi a ,,mizi“ v temnotach. Autor
ponechava jeji osud fantazii ¢tenafe (Benhamou; Stratz, 1994, s. 22-23). Nejistota, kterou
V prostoru postavy pocituji, ma na kazdou z nich urcité dopady. Tak naptiklad Charles se
marné snazi uprchnout, az do chvile, kdy si uvédomi, ze je prostorem zcela pohlcen, a
proto veskeré snahy o unik nejsou raciondlni, a radé€ji umira. Jinym piikladem je Claire.

Ta zjist'uje, Ze nalézt lepsi svét je nemozné, a tak vénuje panenstvi Fakovi.

A opét je nutné zdiraznit, ze autor se v zadném piipad¢ nesnazi popsat Ameriku a jeji
odliSnost od tehdej$i Evropy. SnaZzi se ukéazat ur€ity typ nesourodého, aZz snad
roztfisténého prostoru (vnitiek hangaru, feka, dalnice, pfistav). Je to metafora pro
ponicend, osamocena mista, kde preziva chudina a ktera se vyskytuji v kazdém vétSim
mésté. Vsichni takové prostory zname, ale zaroven nam jsou cizi (Mounsef, 2004, s. 106).
Koltés pouziva kinematograficky zplsob prace s dramatickym prostorem, zabira ho ve
velkych detailech a ze vSech moZznych whld, stfihy mezi zménami jsou velmi rychlé.
Ptesto Ize fici, ze jednotu déje zachovava, nebot’ se jedna stale o tentyz prostor (Jobertova,

2006, 5. 254-255).

A stejné jako v predchozi hte, 1 tady je nesmirné dilleZita zvukova stranka. Z hangéru
se ozyvaji nepfijemné, znepokojivé zvuky (chréeni motoru, kapani atd). Nejdilezitéjsi je

vSak v textu neustale zmiflovany motiv temnoty. Hned prvni scénickd poznamka zni:
,,Devant un mur d ‘obscurité > (Koltes, 1985, s. 11).
Také Monika prvni setkani s prostorem popisuje jako setkani s hlubokou tmou:

,,C‘est un mur, on ne peut plus avancer ; ce n’est méme pas un mur, non, ce n’est rien
du tout ; c’est peut-étre une rue, peut-étre Une maison, peut-étre bien le fleuve ou bien un

terrain vague, un grand trou dégoiitant. Je ne vois plus rien. <% (Koltes, 1985, 5. 11.)

% Pied hrazi tmy (pielozil M. Laziiovsky).
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Tma pisobi depresivné, zplsobuje ndm pocit osamoceni, neumoziuje ztotoznit Se
s prostorem. Celou hru provazi absence dostate¢ného osvétleni, a ta nam také dovoluje
predvidat zavére¢nou tragédii ptibéhu. Z rozhovoru Claire s Fakem je patrna jejich
rezignace na jakékoliv snahy o leps$i Zzivot. Tuto rezignaci si domyslime z jejich

presvédceni, ze tma se bude uz jenom prohlubovat.
,,— Quand il ferra noir, tu le voudras, vraiment ?
— Completement noir, oui, la, je le voudrai, vraiment.«®’ (Koltes, 1985, s. 58.)

Organizace prostoru zustava velmi podobna i v Ndvratu do pousté. ,,Poust™
predstavuje pustotu provincniho mésta, které sice neni ve hie jmenovano, ale S nejveétsi
pravdépodobnosti se jednad o autorovy rodné Mety. Jména nékterych postav jsou totiz
zaroven toponyma jednotlivych ¢asti mésta (Jobertova, 2006, s. 259). Tento ,,ndvrat do
pousté ale také symbolizuje névrat ke koteniim. Rodné mésto ma pravdépodobné byt
metaforickym vyjadfenim détstvi prozivaného V uzavieném rodinném prostoru, ale
zaroven poznamenavaného valkou. Koltés prostiednictvim postav vyjadiuje své opovrzeni

nad malosti mésta, ve kterém vyrustal:

,Je veux aller a Paris ; je ne veux plus vivre en province : on y voit toujours les

mémes tétes et il n’arrive jamais rien.*® (Koltés, 1988, s. 24.)

Zpocatku se prostor omezuje na rodinny dim Serpenoisii. Ten se dale dé€li na rizna
dil¢i mista (pokoj, zahrada, veranda), ktera se stiidaji rychle za sebou. Adrien dohlizi na
to, aby toto uzavieni prostoru nebylo porusovano, haji bezpeéi svého domu proti
nebezpeci okolniho svéta. Presto je to vSak misto plné neklidu a samoty. Od pfijezdu
Matyldy se toto odcizeni postav prostoru jen prohlubuje. Navrat do pousté nakonec vyusti

Vv definitivni unik hlavnich hrdinti (Ubersfeld, 1999, s. 106-116).

werw

,,domu®, citi se zde cizi. Dim je jeji, ale je obydleny nékym jinym. Adrien se K ni chova

jako k navstéve:

% Tady je zed, dal to nejde. To dokonce neni ani zed, to neni viibec nic. Bud’ je to diim, nebo ulice,
nebo feka, nebo prazdna parcela, obrovska nechutna dira. Uz nic nevidim. (pfelozil M. Laziovsky)
3" _ A7 bude tma, tak to budes chtit, opravdu?
— Uplna tma, jo, pak, pak to budu chtit, opravdu.
% Chci do Pafize, nechci se zahrabat na venkové: tady &lovék vidi pofad stejné ksichty a viibec nic se tu
ned¢je. (prelozila K. LukeSova)
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»La guerre sera bientot finie et bientot tu pourras retourner en Algérie (...) Tiens-toi

dans ta propre maison comme une invitée ; car, Si tu crois retrouver ton lit comme un

vieux meuble familier, il n’est pas siir que ton lit te reconnaisse.“*® (Koltés, 1988, s. 13-

15.)

Panuje tu nepfijemny pocit napéti, strachu, samoty. K absolutnimu odcizeni prostoru
piispiva také miseni kazdodenni reality spolecné s fantastickymi prvky, zvlasté pak se

zjevovanim piizraku Adrienovy prvni zeny (Ubersfeld, 1999, s. 65).

Prvnim narusenim jednoty mista je odchod bratranci do Café Saifi, arabského
vetejného domu. Zde poprvé Matéj okusi pocit svobodného pohybu. Na tomto misté se
ziejmée s konecnou platnosti rozhodne narukovat do arméady a odjet do Alzirska. A praveé
Alzirsko je i cilem Matyldy a Adriena. Podle Donii Mounsefové Koltés stavi Alzirsko do
protikladu s Francii nejen kvili jejich odlisnostem, ale pravé kvili tomu, co je sblizuje.
Tyto dvé zemé€ jsou pro n¢j nerozdélitelné, vedou spolu boje stejn¢ jako bratr a sestra

(Mounsef, 2005, s. 174).

Fatima neopusti prostor fyzicky, ale od samého zacatku utika od reality do snu ¢i
jakéhosi Silenstvi. Je jedind, kdo vidi pfizrak Marie. A protoze se citi v prostoru cizi, jak
sama fika, poiidi si ¢erna dvojéata s ,,vetfelcem®, tedy cizincem. Cerny parasutista se
dostane do prostoru shora, mizeme fici, Ze ,,spadne znebe“. NaruSuje tedy pevné
ohranieny pozemek ze strany, odkud by to nikdo necekal. Nejzajimavéjsi je ale tnik
Eduarda, ve kterém se projevuje autoruv velmi osobity styl. Eduard hodné cestoval, a na
tomto svété pro ného neni uniku. Eduardovym skokem do prazdna (symbolizujicim
sebevrazdu), ktery popira fyzikalni zakony, piesto je ale podlozen védeckym vykladem,
do kterého se vloudila jedina vypocetni chyba, kdyz Eduard zapomnél zahrnout gravitaci,

tedy vrcholi autorova snaha o odcizeni prostoru (Ubersfeld, 1999, s. 111).

Posledni hrou, ktera se odehrava v ohrani¢eném prostoru je Tabataba. Odlisné
interpretace tohoto dila jsou i pfi¢inou rozdilného nahlizeni na praci s dramatickym
prostorem. Pokud se ptiklonime k prvni interpretaci, kterd vyklada vztah sourozenct jako
incestni lasku, mizeme tu sledovat zésadni rozdil oproti hram pfedchozim. Postavy se ze
svého ,,huis-clos nesnazi uniknout, ba pravé naopak si hledaji davody, jak v ném zustat a

nemuset se vydavat napospas okolni spole¢nosti.

% Vilka uz brzy skonéi a ty se brzy vrati§ do AlZiru (..) Chovej se ve svém vlastnim domé jako host,

protoze jestli si myslis, ze se shleda$ se svou posteli jako se starym zndmym kusem nabytku, neni viibec
jisté, ze tvoje postel pozna tebe. (prelozila K. LukeSova)

31



,»Tu vois bien que cela ne servirait a rien de sortir, et de marcher dans les merdes de

chiens des rues de Tabataba.“*° (Koltés, 1990, s. 106.)

Naopak druhé interpretace prostor opét otevira. Postavy se snazi o unik, ke kterému na
konci hry jesté nedospéji, ale domluvi se, ze si v ném nadale nebudou branit. Symbolem
uniku ,,jinam* je opét jiz zminéna motorka. Vyse uvedeny citat potvrzuje ob¢ interpretace.
Muze vyjadiovat jejich touhu zlstat v uzavieném prostoru, stejné tak jako jejich

znechuceni vesnici a touhu dostat se ,,jinam*.

V nasledujicich hrach se uz prostor nevymezuje tak jednozna¢né, neexistuje tu
rozdéleni na dva odli$né svéty. Presto zadny z Koltésovych prostori nemtizeme oznadit
jako otevieny, vSechny jsou n&jakym zplisobem limitovany a uzavirany. Prostor ,,d¢je*
zustava jednotny. Hra Tu noc tésné pred lesy se odehrava na misté blize neur¢eném, kdesi
,ha rohu ulice”. Tematika desté, ktery neustava, dotvaii neptiznivé podminky. Dalsi
dilezitou charakteristikou mista je pfitomnost davu, nesnesitelna ptitomnost cizich lidi
obklopujicich hlavniho hrdinu. Hrdina se citi nesvtj, snazi se uniknout, ale nema kam. Je
to prostor prazdnoty, a at’ se postava pohne kamkoliv, své samoté nemuze uniknout.
Protoze vsak touzi po né&jakém ,,jinde®, vytvafi prostory imagindrni, prostory nabizejici
moznost Uniku.

Touha dosahnout vysnéného mista se opakuje neustale dokola. Jednim z takovychto
motivil je motiv pokoje. Pokoj zndzornuje utocisté, ukryt pred okolnim svétem. Je to
misto, kde mohou lidé v klidu hovotit (Ubersfeld, 1999, s. 96-97). Krom¢ pokoje, ktery

zada po partnerovi, zminuje mluv¢i pokoj v hotelu. Postava, bydlici trvale v hotelu,

nemuze nikde zakofenit, a proto je nucena kK neustalému pohybu.

Hrdina sni o tniku do jiného svéta. Tato myslenka je tu symbolizovana divokymi lesy
v Nicaragui. Nakonec ale shledava, ze v Evropé i v Africe a vSude jinde je to stejné,

¢lovek je vSude cizincem.
.-.d quoi cela sert que le Nicaragua il vienne jusqu’ici, et que moi j aille la-bas,

puisque partout ailleurs c’est pareil . (Koltés, 1988a, s. 50.)

0 Prece vidis, Ze by to nebylo k nigemu, chodit ven a v ulicich Tabataby §lapat do psich hoven.
(ptelozila D. Jobertova)

# __pro¢ ma Nicaragua jezdit sem a ja tam, kdyZ viude jinde je to stejné... (K. LukeSova).
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Ulice nema vSak byt chapdna pouze jako prostor samoty a odcizeni, cesta odn¢kud
nékam, po které se hrdina ubira. Je to metafora komunikace, symbolizuje cestu od
jednoho ¢lovéka k druhému (Jobertova, 2006, s. 246).

S dal§i hrou, V samoté bavinikovych poli, se neomezenost prostoru stupiiuje. Koltes
vytvari zcela prazdny prostor, ktery je vSak jasné vymezeny (prostor mezi dvéma
osvétlenymi body). Jde 0 opusténou noc¢ni ulici, volné prostranstvi mezi domy. A tato
ulice je pasobistém Dealera, které Klient svym nenadalym piichodem narusi. V dasledku
toho se mezi nimi vytvoii uréity, blize nedefinovany, vztah, ze kterého vzejde dlouhy
fetézec argumentaci (Jobertova, 2001a, S. 126). Bavlnikova pole symbolizuji opusténé
méstské Casti, kde se odehravaji nejriznéjsi situace mezilidské komunikace. Ale hlavné
predstavuji lidskou samotu, ze které nelze uniknout, protoze pokud se chceme dostat
z jednoho bodu do druhého, vzdy musime pfejit tuto ,,zone de noir“** (Piemme, 1994, s.
33).

J allais de cette fenétre éclairée, derriere moi, la-haut, a cette autre fenétre éclairée
la-bas devant moi, selon un ligne bien droite qui passe a travers vous parce que vous vous

y étes délibérément placé.“*® (Koltes, 1986, s.13.)

V mnoha Koltésovych textech se setkavame s motivem tmy, noci, temnoty. Motiv tmy
se objevuje jiz ve hie Tu noc tésné pred lesy, kde dokresluje dojem z ulice, jako prostiedi
nehostinného a nepftatelského. | vtextu V Samoté bavinikovych poli méa tma za tkol
odcizit prostiedi, aby se s nim Klient nemohl ztotoznit. Nemohou se jejich touhy naplnit
také kvuli tmeé? Autor zde opét klade do protikladu svétlo a tmu, cernou a bilou, jejichz

kontrast nelze opominout.

»El VOUS, ne m’avez-vous rien, dans la nuit, dans [’obscurité si profonde qu’elle
demande trop de temps pour qu’on s’y habitue, proposé, que je n’aie pas deviné ?***

(Koltes, 1986, s. 61.)

V Robertu Zuccovi je model dramatického prostoru jiny. Uzaviené a oteviené prostory
se stiidaji. Nezachovalo se nic z ptedchoziho principu jednoty mista, Roberto sva
pusobiste velmi Casto a velmi rychle stiida. Je to jednak vézeni, odkud ale Zucco unika do

osamélych ulic mésta. Bloudi ulicemi, navstévuje domy, bordel, metro, park, vsechno je

2 Cerné pasmo.

% Sel jsem od tamtoho osvétleného okna nahofe za mnou k jinému osvétlenému oknu tamhle prede
mnou, a drzel jsem se piimky, ktera prochdzi vami, protoze jste se na ni schvalné postavil. (ptelozila D.
Jobertova a V. Jamek)

“ A vy jste mi tu v noci, ve tmé tak hluboké, Ze trva hodn& dlouho, nez si na ni zvyknete, nenavrhoval
nic, co bych ja neuhodl? (ptelozila D. Jobertova a V. Jamek)
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pro n¢j cizi a pusté (Ubersfeld, 1999, s. 117). Navic jsou zde jesté scény nezavislé, kde
hlavni hrdina nevystupuje. Vse se odehrava v jedné ¢tvrti, ,,le Petit Chicago®, v Toulonu,
ale ve hie se objevuje navic metro. Zucco mluvi 0 svém navratu do Benatek. Zpietrhal
vSechna pouta se svou minulosti a ted’ by chtél pravdépodobné zacit znovu ve svém
rodném mésté, prozit ,,znovuzrozeni* (Laurent; Stein, 1994, s. 53). Jeho hlavni touhou je
vSak odjezd do Afriky. Stejné jako hrdina autorovy prvni hry unikd do lesi Nicaraguy,

Roberto vypravi o snézich na hiebenech hor a zamrzlych jezerech v daleké Africe.

Postupné ale zjist'uje, Ze prestoze je to misto oteviené, svému osudu uniknout nemiize.
Po pfijeti tohoto faktu mizeme jeho cestu oznacit jako cestu za smrti. A tak se z onoho

otevieného mista stava nejuzaviengjsi Koltésiv prostor (Ubersfeld, 1999, s. 68).

Hra Roberto Zucco ma v jistych ohledech mnoho spole¢ného s autorovou prvni hrou
Tu noc tesné pred lesy. Ackoliv se autorsky styl tvorby zcela zménil, hlavni hrdina se citi
podobné odcizeny od okolni spoleénosti. I z hlediska prostoru je zde fada aspekth
podobnych. A je to nejen osaméla ulice, ktera nas obklopuje bezejmennym davem a déla
Znés jeSté veétsi cizince, ale 1 smysl pro detail. V textu Tu noc tésne pred lesy hrél
vyznamnou roli motiv pokoje, jakozto mista, kam se mohou postavy ukryt pted okolnim
svétem. V Robertu Zuccovi, kde se stfidaji oba typy prostort, jak oteviené, tak zaviené,
mél autor potiebu Si najit detail jesté jemné&jsi. Podobnou roli, jako v prvni hie pokoj, zde
proto zastava stil. Pod stolem je UtoCisté, kde se d4 mluvit zcela v tajnosti a bez

povSimnuti (Lanteri, 1994, s. 44).

Cela hra pak kon¢i Zuccovym Unikem smérem ke slunci. Zucco jiz ponékolikaté utika
z vézeni. Tentokrat vSak vi, Ze jakékoliv snaha o Unik jinam je zcela marna, protoze vSude
je to stejné, nelze uniknout do lepsiho svéta. Proto se vydava na cestu posledni, cestu za

sluncem, ktera kon¢i jeho padem z vézenské stiechy.

Il ne faut pas chercher a traverser les murs, parce que, au-dela des murs, il y a
d’autres murs, il y a toujours la prison. Il faut s’échapper par les toits, vers le soleil. On

ne mettra jamais un mur entre le soleil et la terre.«** (Koltés, 1990, s. 92.)

A tak, prestoze jsme prvné délili Koltésiv prostor podle otevienosti, mizeme
konstatovat, ze vSechny jeho prostory jsou uzaviené a liSi se pouze mirou patrnosti tohoto
ohraniceni. Postavy, vyjma textu Navrat do pouste, tak z prostoru nemohou uniknout a ten

je n¢jakym zptisobem ovliviiuje a utvari.

*® Nesmi se hledat, jak proniknout zdmi, protoze za zdmi jsou zas dali zdi, pofad je to vézeni. Musi se
utikat po stfechéch, k slunci. Mezi slunce a zem nikdy Zadnou zed’ nepostavi. (ptelozil R. Cisar)
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Cas
Ani kategorii ¢asu Koltés prilis nekonkretizuje. Ve vétsing ptipada se snazi podat své
piibéhy jako nadCasové. A i v textech, jako Ndvrat do pousté, kde jistd Casovost ma své

opodstatnéni, jsou ¢asové reference velmi vagni.

Hlavni charakteristikou Koltésova Casu je jeho kontinuita. Prvnim problémem
dramatického Casu je trvani piibéhu. Nékteré texty svym fiktivnim trvanim nepiesahuji
dobu potiebnou pro jejich piedvedeni, jiné se naproti tomu odehravaji v rozpéti i nékolika
postava neméla Cas jednat ¢i zit. Jako by tusila, Ze uz ji nezbyva mnoho casu, a proto se
snazi stihnout co nejvice ¢int v kratkém ¢asovém tseku. Autor tak ptisobi dojem, ze Cas je

hlavnim rozhodujicim prvkem v dramatickém dé&ji a vytvati drama uréitého momentu.

Prvni scéna neni nikdy zacatkem hry, dostdvame se rovnou do déje. Skute¢ny zacatek
Casto souvisi s né¢jakym brutalnim ¢inem. V Robertu Zuccovi je to otcovrazda, vrazda
Nuofii v Boji cernocha se psy, smrt Adrienovy Zeny Marie. Jsou to ale i vychozi
skute¢nosti na prvni pohled mnohem banalngjsi: napt. chaos, jehoz obéti je hrdina hry Tu
noc tésné pred lesy, kdyZz ho okradou a nemize sehnat zadny pokoj. VSechny vychozi
situace jsou ale evokovany pouze pomoci vypovedi postav a mnohdy se je dozviddme az

daleko pozdg¢ji, v pribéhu déje (Ubersfeld, 1999, s. 117-121).

Ptestoze je v Koltésové divadle mnoho idajii o ¢ase, neoznacuji konkrétni hodinu, ale
spise hodinu v metaforickém vyznamu. Tak ve hie V samoté bavinikovych poli hodina
neoznacuje ng&jaky urcity casovy udaj, ale dobu, ve které se odehravaji jinak nevhodné

situace (Piemme, 1994, s. 32).

,,01 vous marchez dehors, a cette heure et en ce liew..«* (Koltes, 1986, s.9.)

A stejna Casova neurcenost je 1 Ve hie Tu noc tésné pred lesy. Noc je pravé ten Cas,
vV némz se vlastni promluva odehrava, je to pozdni hodina mezi patkem a sobotou, kdy si
lidé po pracovnim tydnu zac¢nou uzivat. A hrdina ndm popisuje ritudl pate¢niho vecera,
opakujici se kazdy tyden, pii kterém vSichni vyrazeji do ulic, do bart, do restauraci

(Jobertova, 2001b, s. 66).

ODb¢ tyto hry jsou ¢asové nekonkrétni, ale obé se odehravaji v noci. Motiv noci je u

Koltese nesmirn¢ dulezity. Je tésné spjaty s tematikou temnoty, o které jsme hovofili

*® Kdyz brousite po venku zrovna v tuhle hodinu a zrovna tady (...) (pfelozila D. Jobertova a V. Jamek)
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v predchozi podkapitole. Nejasna ¢asova dimenze spolecné s neproniknutelnou temnotou

tak jsou zakladnimi prostiedky, které Koltes uziva k odcizeni svych textu.

S dalSimi texty uz se doba dramatického trvani prodluzuje. Boj cernocha se psy stejné
jako piedchozi dv¢ hry zacina ,,na sklonku dne®, odehrava se od soumraku do usvitu, od
ptijezdu do odjezdu. Neni zde Zadné aktualni ¢asova informace, kterd by dilu davala raz
svédectvi o néjaké historické udalosti, Cas je spiS vagni, snazi se pouze uvést divaka do

kontextu (Ubersfeld, 1999, s. 121).

| v Zdpadnim pristavisti se doba dramatického déni stale prodluZzuje. Autor si zahrava
s casem mnohem vice, nez v hrach pfedchozich. Text vlozeny na zacatku, znamy pouze
¢tenaitim (na divadle mize a nemusi byt prezentovan), popisuje Charlesovo sezndmeni
s Abadem, které se odehralo dva roky pied samotnym dé&jem hry. Ale na rozdil od her
predchozich mizeme V této hie sledovat urcitou ¢asovou osu, diky didaskaliim, které nam

pomahaji situovat déj:
,,Lumiere rose de [‘aurore.«* (Koltes, 1985, s. 32.)
,Le soleil monte dans le ciel a toute vitesse.“*® (Koltés, 1985, s. 37.)
,Début de soirée, avant le coucher du soleil “* (Koltes, 1985, s. 62.)

Za podrobnéjsi zkoumani vSak stoji dalsi dvé hry, ve kterych mizeme sledovat uz
zminénou ¢asovou zhusténost. Navrat do pousté je zasazen do obdobi valky v Alzirsku.
Casovost je vSak v tomto dile velmi nejednoznacnd. Odehrava se zdanlivé v kratké dobé,
ve skute¢nosti je ale zapotiebi vice neZ deviti mésicil, aby Fatima stihla ot¢hotnét a pfivést
na svét Cerna dvojéata. Toto, pro divaka nejasné vyjadiovani ¢asu pisobi velmi zcizujicim
dojmem (Ubersfeld, 1999, s. 107). Hra je rozdélena na pét ¢asti, podle péti muslimskych
modliteb, které oznacuji pét Casti dne. Rytmus jednani, ktery si Matylda doveze z
Alzirska, je ve Francii cizi. ,,Alzirské vnimani ¢asu® je zalozenO na orientdlni spiritualité,
ovlivnéné zménami dne a nabozenskymi ritualy (Mounsef, 2005, s. 159-160). Ptesto jak
nam signalizuji didaskalie, ¢as neplyne postupné za sebou, nybrz jsou zde velké skoky,
Casové posuny. Opét se tu casto objevuje motiv noci, kdy se odehravaji zvlastni a

nepiipustné véci, jako napftiklad setkani Fatimy s Marii, Adrienovou prvni Zenou.

Kdyz se pokousime sledovat ¢asovou osu Roberta Zucca, pfipada nam, jakoby se

hrdina snazil ubéhnout né¢jaky zdvod. Hra je, stejné jako vétSina her pfedchozich, zbavena

" Rizové svétlo Cervankil. (pielozil M. Laziovsky)
*® Slunce rychle stoupa po obloze. (pielozil M. Laziovsky)
* Podveger, pred zapadem slunce. (prelozil M. Laziiovsky)
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jakékoliv Casové konkretizace. Vychézi pouze z bodu otcovrazdy, od kterého se ubird az
k mystickému padu (Ubersfeld, 1999, s. 120-121). Nedokazeme ani odhadnout, v jak
dlouhém c¢asovém rozmezi se d¢j odehrava. Scénické poznamky nas odkazuji pouze k
urCitym momentim dne. Velmi pozoruhodnym jevem je, ze se opét velkd ¢ast hry
odehrava v noci. To dotvaii odcizeni hrdiny. Oproti tomu scéna, ve které Roberto zabiji
chlapce, se odehrava za bilého dne. Patrné proto, aby puisobila provokativnéjsim dojmem.
A také Casové urceni finalni scény je velmi dulezité, odehrava se v pravé poledne, kdy je

slunce nejvys. Tak se tu mize 1épe uplatnit ikarovsky mytus.

Vétsina her Bernarda-Marie Koltése postrada urcitou ¢asovou konkretizaci. Zakladaji
se na univerzalité mytu. Je tieba jistych zpiesnéni, aby byl divak uveden do kontextu, ale
zérovenn musi byt Casova osa natolik vagni, aby neodkazovala na urcity historicky

moment. Dulezit¢jsi je proto prostor, hlavné okolni podminky, které ndm mohou uvést na

scénu konkrétni situaci (Ubersfeld, 1999, s. 120-121).
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4 Jazyk

Koltés je dnes povazovan za jednoho z klasiki dramatické tvorby, piesto je jeho dilo
na pomezi mezi tradiéni a moderni formou. Uziva klasickych principil, ale zaroven je
zevnitt bofi jinym vyuzitim tradi¢nich hodnot. S kazdym dalsim textem tak vytvafi zcela
novy tvar. Pomoci nejriznéjSich zcizujicich postuptli, jako napf. ironie, vytvari odstup

divaka od svych postav a déje (Jobertova, 2002, s. 55-57).

Koltesovy hry jsou ucelené dilo, s mnoha podobnymi rysy, které ale prochazi urcitym
vyvojem. Ten vede od po&ateéni ,,parlerie“®, jak je Gasto oznatovéana autorova prvni hra,
ve které protagonista neptestava hovofit, aby si udrzel pozornost partnera, az po Zuccovu
rezignaci na komunikaci a zdiraznéni fyzického jednani oproti feci. Koltés se nikdy
nevraci k jiz ptekonané formeé, pouze ji vyuziva a pretvari. Dokaze tak bravurné vytvorit
styl klasické tragédie, precizni marivaudage®, & napodobit lehkost bulvarni komedie.

Nikdy vsak neziistava pouze u toho (Jobertova, 2001a, s. 126).

Jazyk je tak jednou z nejzajimavéjSich stranek Koltésovy tvorby. Je to jazyk
stylizovany, ve kterém se prolina francouzska literarni tradice s modernosti souc¢asného
francouzského jazyka. Mlzeme zde pozorovat i velmi patrné vlivy jinych jazyka, které
souvisi s tematikou cizince. Koltésovy postavy jsou ¢asto cizinci, ale zaroven pouzivaji
velmi sebevédomy jazyk, zcela odlisny lidem s podobnym socidlnim postavenim. Kazda
postava ma svlj jasny cil a jazyk je tim nejuCinnéjSim prosttedkem k jeho dosaZeni
(Jobertova, 2006, s. 269). Kazda postava mluvi svym jazykem, ale zaroven kazda postava

mluvi jazykem Koltésovym (Ubersfeld, 1999, s. 130).

Koltés velmi dba na citlivé uzivani jazyka. Slovo je hlavnim tviircem vyznamu, neni
pouze doprovodem déje. Velmi mu zalezi na umisténi a spravném dodrzovani interpunkce
(Jobertova, 2001a, s. 134). Nemén¢ citlivé zachazi se stylem. PiSe témét jako basnik, ma
velké hudebni citéni. Jeho slovni zasoba neni pfili§ rozmanita, neuziva slozitych a
specializovanych formuli, ovSem jednim zjeho zdkladnich stylistickych postupt je
uzivani opakovanych formuli. Sva dila zakladd spiSe na feci bandlni. Pomoci tohoto
slovniku vSak vytvaii mnoho dokonalych obrazli. Zda se, jakoby dbal vice na poeticnost

svého jazyka nez na jeho dramatickou slozku. Metafora je zdkladnim kamenem jeho

% Povidani.
1 Uméni rozpravét, zvlasté o lasce, jemna dialogicka konfrontace postav, podle francouzského autora
Marivauxe.
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prace. Z tohoto diivodu také uplatiiuje mnohem vice slovesa nez ptidavna jména, coz je
jednim z hlavnich ryst klasické francouzské stylistiky. Zajimava je i syntax uzivana
V jeho dilech. MizZeme si povSimnout kontrastu mezi kratkymi jednoduchymi vétami a
slozitymi souvétimi, v nichz se jednotlivé ¢asti v nejriiznéjSim sledu opakuji. Rusi tak
veskerou danou hierarchizaci a vytvaii dlouhé vnitini monology, u Koltése oznatované

spie pojmem ,,soliloque*®* (Ubersfeld, 1999, s. 167-177).

o 24

tesné pred lesy. Tato hra dramaticky text vibec nepfipomind. Nejsou zde Zzadné
didaskalie, chybi seznam osob a cely text je ohrani¢eny uvozovkami, které odkazuji
k pfimé fe¢i vyuzivané v proze. Jde o proslov adresovany nékomu, kdo neodpovida.
Moznost realného dialogu ale popird, vSechny otdzky jsou spiSe rétorické a mluvci
nenechava prostor, aby mu jeho protéjSek mohl odpovédét. Divodem je obava ze zadporné

odpovédi (Jobertova, 2006, s. 246-247).

Text je napsany velmi prosté, jednou dlouhou vétou, bez pouziti tvrdé interpunkce,
ktera by ji ukonCovala, a je tedy velmi zvlastni svou kontinuitou. Jako kdyby potieba
mluvit znemoznovala mluvéimu jakékoliv pferuSeni. Zvlastnim dojmem pulsobi i
vyvazenost mezi jazykem psanym a jazykem mluvenym, obohacenym o mnohé
vulgarismy (Ubersfeld, 1999, s. 27-29). Motivy se plynule stfidaji a jsou spojeny pouze
zkusenosti mluvciho, ktery je svédkem vSech piibéhi (Ubersfeld, 1999, s. 96). Promluva
ma fungovat jako pfislib jakési promluvy budouci, ktera je velmi dulezita, a tim zvySovat

napéti divaka a zaroven si udrzovat neustaly kontakt s partnerem (Jobertova, 2002, s. 58).

Z4dna dalsi hra jiz neni pouze monologem, nicméné vétsina jeho dél je timto vyrazem
poznamendna a monologické aspekty se u Koltese objevuji 1 nadale. Boj cernocha se psy
je vystavén na zakladech klasické tragédie. Koltes ale mnohé principy rozrusuje a pretvari
tak dilo v jakousi formu tragédie moderni (Ubersfeld, 1999, s. 100). VSechen konflikt
pochédzi z nemoZznosti komunikace, jejiz materializaci je opét monolog. Na scéné se
objevuji vzdy dvé postavy. Jejich dialog neposouva dé&j, ale kazdy vede sviij monolog
,pred tim druhym® (Ubersfeld, 1999, s. 156-157). To je napiiklad situace cerného
Alburyho a Leony, jejichz jazykova odlisnost je dale zvyraznéna i uzivanim cizi feci.
Jedind scéna, ve které fe¢ funguje a dochazi k urcité zméng, je scéna posledni, ve které se

sejdou tfi hlavni protagonisté, Albury, Horn a Leona.

°2 Monolog osoby, ktera pfemy3li nahlas, samomluva
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Pro bilé je jazyk nastrojem k manipulaci, neni jednoznaény a znemoziuje tak ostatnim
orientovat se ve sdéleni. Na rozdil od toho Albury reaguje vzdy pfimo a jasn¢ (Jobertova
2002, s. 59).

,On m’a dit qu’en Amérique les négres sortent le matin et les Blancs sortent [’apres-

midi.«*® (Koltes, 1989, s. 33.)

V uvedeném citatu si mizeme povsSimnout, Zze autor uvadi slovo ,negre” malym
pocate¢nim pismenem, zatimco slovo ,,Blancs® je uvedeno pismenem velkym. To opét
prohlubuje odcizeni mezi obyvateli Afriky a kolonizatory, stejné jako jejich barva kize.
Vyjadiuje to spoleCenské nahlizeni na ¢ernochy, ktefi byli povazovani za ménécenné. V

ceském piekladu K. LukeSové neni tento rozdil jiz zachovan.

Dulezité je polozit si otazku, jakou roli maji ,,Cahiers®, autorovy poznamky, které
pfipojil jako dodatek ke hfe. Obsahuji nejriznéj$i monology a myslenky hrdind, ty ale
nebyvaji prezentovany na scéné. Na tomto mist¢ je potieba zminit, Ze autorovym
zamérem bylo, aby jeho hry byly jak hrany, tak ¢teny a pokazdé mohly ptfinést néco
nového. Proto jsou tyto ,,Sesity” dodatkem pro ¢tenafe, aby se mohl Iépe s jednotlivymi

postavami seznamit.

Koltésova potiecba psat jinak pro Ctenafe a jinak pro divaka také boii dosavadni
principy klasického divadla. Z pisemné podoby hry nelze vycist tolik, jako z jeji inscenace
v divadle, divék je vSak leckdy zmaten, protoZe se mu nedostavaji urcitad vysvétleni, ktera
ma k dispozici Ctenaf tisténého textu. To se projevuje i Vjeho dal§i hie, Zdpadni
pristaviste.

Narativni linie textu je velmi nestabilni, je pferuSovana romanesknimi monology,
které podle autora nemaji byt hrané. Maji misto vzdy mezi dvéma scénami a jsou uréeny
pouze pro cCteni. Jsou také, na rozdil od ostatnich dialoghi ¢i monologli, uvadény
v zavorkach a ohrani¢eny uvozovkami. Oproti dramatickému textu ale tyto promluvy

nenasleduji po oznaceni postavy, kterd monolog pronasi, ale naopak na konci, za hornimi
uvozovkami, je pfipojena véta: ,fika..“ (Mounsef, 2004, s. 110). Hra je uvedena
vypravénim, které se odehrava dva roky pied jejim vlastnim déjem. Je to vypravéni

prozaického typu a na scéné muze a nemusi byt uvadéno (podle rozhodnuti konkrétniho

reziséra). Uz tento tivod jaksi odcizuje text od formy dramatické. Pro Ctenéie je zde také

* Nékdo mi fikal, Ze v Americe chodi Gernosi ven rano a b&losi odpoledne. (prelozila K. Lukesova)
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v zéhlavi kazdé scény uveden citét z literatury (Hugo, London apod.). Tyto citaty odkazuji

k prozaické tvorb¢, kterou se autor velmi inspiroval (Jobertova, 2006, s. 254).

Ale samotna vystavba hry je klasickym tragédiim velmi podobnéa. Na prvni pohled
Ctenaf vidi Sest samostatnych Casti, zfetelné oddélenych citaty, které svym zalozenim
ptipominaji klasicistnich pét aktt (jde od expozice znazornéné Kochovou touhou po
sebevrazdg, pres peripetii, kdy otec Rudolf dava Abadovi zbran a usti v katastrofu smrti
Cecilie a vrazdou Kocha a Charlese). Ale autor opét neziistiva pouze u toho. ZaloZeni
postav je spiSe romanové, neni zde hlavni hrdina, vSechny postavy jsou na stejné trovni.
nejméné (Ubersfeld, 1999, s. 102-103). Hovofici postavy nemaji na vyvoj déje zadny vliv,
jejich promluvy se vzajemné neguji. Dialogy jsou neustale blokovany jejich mluvéimi, ti
odmitaji pfistoupit na urcité slovni vymény, a proto je to naopak postava néma, kterad
dovede d&j k jeho rozuzleni. Monology adresované Abadovi maji jiny Gc¢inek. Abad je
posloucha, aniz by je vyvracel ¢i potvrzoval (Jobertova, 2002, s. 60). Jeho odpovédi na
slovni zadosti ostatnich je fyzické jednani. Proto na Charlesovu urazku reaguje na konci

tim, ze ho zastieli (Ubersfeld, 1999, s. 163).

Také k Zapadnimu pristavisti napsal Koltés Dodatek. V tomto piipadé jde vSak o
inscenacni pokyny pro reziséry. Autor zde vysvétluje psychologii postav, jejich télesnou
stavbu i zachazeni s jazykem. Ten ma byt chapan jako ironicky, a to se ma také na scéné
odrazet, vSechny pohyby vSak maji byt naopak hrany vazn¢. Dodatek obsahuje také
pieklad replik ve Spané€lstiné a kecudnsting, jazycich, kterymi mluvi Cecilie tésné pied
smrti. Ctenat si mize pieklad snadno nalistovat, ale divak vidi pouze to, co mu herec
ptedvede. Je to pro ngj tedy scéna bez vyznamu, scéna, které nerozumi, protoZe je v jiném

jazyce a odnese si z ni pouze urcity dojem.

Stejny postup se uplatiluje i ve hie Ndvrat do pouste. Autor dava ¢tenafi mnohem vice
informaci nez divakovi. A nejde o informace bezvyznamné, ale zasadni, které méni dalsi
prubéh hry. Uz sam pfichod na scénu a seznameni Ctenaie/divaka s hlavni postavou
probiha v arabstin€. Pro Ctenafe je v knize opét strana s piekladem, nicméné divak vidi
pouze postavy mluvici cizim jazykem. V disledku toho se nedokaze s hrou okamzité
ztotoznit (Mounsef, 2004, s. 157). Cizi jazyky, které jsou pfitomny témeét v kazdém
Koltésoveé textu, maji i symbolickou platnost. Vyjadifuji touhu mluvéiho po tuniku

z prostoru, po uniku jinam. Nejinak je tomu i v piipadé Matyldy, kterda mluvi arabsky a
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vyjadiuje tim, Ze doma dlouho neziistane a vrati se do Alzirska, pfestoze vyznam jeji

promluvy je jiny (Saada, 1994, s. 87).

Ackoliv komické prvky miizeme najit v kazdé Koltésove hie, v tomto textu se miseni
komic¢na a tragi¢na projevuje nejpatrnéji. Hra je kombinaci bulvarniho divadla, se vSemi
jeho postupy, jako jsou hysterické vystupy ¢i hektické pobihani po domé, Koltésovy
ironie a vaznych motivi fasismu, terorismu, $ilenstvi a pocitu vykofenéni. Autor hru
zaklada na vSednosti francouzského malomésta, ale vklada do ni cizorodé prvky. Jsou to
piedevsim dva momenty, které tradici ironicky rusi. V prvni fad¢ to jsou nadpfirozena
zjeveni ducha Adrienovy prvni zeny Marie, a pak velmi zvlastni zachazeni s dramatickym
Casem, které uz bylo popsano v piedchozi kapitole. Autor zamérné divakovi nesdéluje vse
a mate ho. Stira tak hranice mezi pravdou a 1Zi. Hra je tedy zaroveil provokaci, ruSenim
vSech konvenci, ale i1 vyjadfenim zédvazného tématu vykofenénosti a pocitu odcizeni, které
usti v nekonecny tnik ,,jinam* (Jobertova, 2006, s. 260-261). Na rozdil od pfedchozi hry,
ktera byla tragédii jedné rodiny, je toto tragédie politicka ¢i historicka, a to, jak se dotyka

rodinného prostiedi, je spiSe ndhodné.

I ptes vyrazné ovlivnéni Shakespearovym divadlem, které je zndzornéno uvodnim
citatem ze hry Richard III., nemtzeme hru pravé kvuli jejim grotesknim prvkiim oznacit
za tragédii v pravém slova smyslu. Pfesto je vystavéna Vv klasickém stylu, je rozdélena do
péti aktd, uréenych péti muslimskymi modlitbami dne. Toto oznaceni jednotlivych akti je
vsak jedna z informaci, kterd je znama pouze Ctenafi a zalezi pouze na rezisérovi, zda a
jakym zptisobem se rozhodne informaci pifedat divakovi (Ubersfeld, 1999, s. 106-107).
VétSina scén je oznaCena ndzvy téchto modliteb a scéna posledni, scéna usmifeni, nese
nazev svatku, kterym kon¢i mésic ramadan. Tento postup skryti informaci divakovi je
jednim Zz nejvétSich projevii autorovy ironie. Ten se tak snazi zpochybnit scénické
ztvarnéni jako nejlepsi mozny zptisob recepce textu, ale i tvar textu jako takovy. Clenéni
aktd by mohlo byt chapano i jako Clenéni na kapitoly, které opét odkazuji k tvorbé

prozaické, pro kterou je jedinou vhodnou recepci textu Cteni.

Hlavni postavy neustale kolisaji mezi pravdou a 1zi, ¢imZ nuti divdka vytvaret si
nejruznéjsi hypotézy o dalSim pokracovani déje. VSechny tyto hypotézy vSak autor boti
pfi konecném Matyldin€ doznéani skute€ného zdméru, které divadka dezorientuje. Matylda
a Adrien uz Kk feseni vzajemného konfliktu nepouzivaji pouze slovni zbrang, ale dospivaji
k otevienému souboji. V ramci jejich slovni vymény uz neni mluva prostiedkem

manipulace, ale predznamenanim konfliktu fyzického (Jobertova, 2002, s. 62-63).
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Jestlize méla predchozi hra strukturu klasicistni tragédie, struktura hry V samoté
bavinikovych poli je nejasna. Jde 0 dialektické stfetnuti dvou logik, filozoficky
podlozenou slovni vyménu. Piesto tu podle Anne Ubersfeldové lze jakousi strukturu
rozdéleni do péti Casti nalézt. V prvni ¢asti nas autor uvadi do mista a Casu, potom
nastoluje nové téma, téma agrese a obchodu. V dalsi ¢asti se postavy zaobiraji motivem
touhy, poté nasleduje vyména metaforickych obrazti odkazujicich na potifebu druhého a
dal$i témata. V posledni ¢asti se opét navraci téma agrese s nasilnosti (Ubersfeld, 1999, s.
104-105). Cela hra je ponoifena v systému podminovacich vét, slovo LS1° je pritomno od
zacatku dialogu az do konce (Moindrot, 1994, s. 84). Zakladem hry je princip ,,non-

. 55
agir",

Podobn¢ jako je tomu u postav v Zapadnim pristavisti, i tady oba neguji promluvy
svého partnera, nicméné dusledek je jiny. Komunikace neni znemoznéna, Situace se
naopak vyostfuje ve verbalni souboj. Hra ovSem nekonéi ve stejném bodé¢, kde zacala.
Prvotni nékolikastrankové promluvy se postupné zkracuji az nakonec usti v kratkych
zavérecnych replikach, které signalizuji ptechod na ,,jiné zbrané“. Jde Vv podstaté o
sttidavy monolog, ktery se obraci k druhému, ale nevyzaduje, ba dokonce zakazuje

konkrétni reakci.

Hlavnim motivem hry je jakysi obecny princip, ktery neni ani jednou pojmenovany.
Tato nejednoznacnost ma zasadni vyznam. Jeho pojmenovanim by doSlo k prosazeni
prostfedkem je srovnani, které umoznuje mluvéim princip nepojmenovavat, pouze ho

analogicky pfipodobnit ke konkrétnim obraziim, které mluv¢i utvareji.

Oba mluvei ovladaji jazykové prostfedky naprosto stejné, na rozdil od ostatnich
Koltésovych her jiz neni jejich odlisnost vepsana i v jejich mluvé. Proto pfi etbé dochazi
K jejich Casté zaméné, postavy nejsou natolik odlisné, aby je bylo mozné jednoznaéné
identifikovat (Jobertova, 2002, s. 61-62). Jejich jazykova vyména je podobna spise jakési
hfe, je to hra, ve které pievlada agrese, ale zaroven je to hra zaloZena na urcitém principu
,,klaunerie“56 a grotesknosti (Chéreau; Méreuze, 1994, s. 108).

Jeden z Koltésovych nejcistsich dialogi je ve hie Tabataba. Hra pochazejici z cyklu

«57

,,Oser aimer*’ je kratkym dialogem dvou sourozencu v jedné Africké vesnici. Nic zde

*estlize, kdyby, kdyz

> princip nejednani

% sagkovina, klaunovské jednani
*" Odvazit se milovat
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neni vyifceno explicitng, a proto se vyklady lisi. Jak jsem jiz uvedla v pfedchozich
kapitolach, jedna se o jediny Koltéstv text, ktery je jednoznaéné vesely. Tato veselost je
V textu patrna, piestoze se sourozenci hadaji (Jamek, os. sd€leni). Celd hra zlstava na
urovni slovniho jednani, ale zavérecny pfislib sourozencii, ze se nebudou vzajemné

omezovat, predznamenava budouci akei.

Autorova posledni hra Roberto Zucco je do jisté miry propojenim celé jeho predchozi
tvorby. Autor opousti Cisté slovni konflikt a déjovou staticnost a piiklani se k jednani
fyzickému. Zucco si uchovava autorskou ironii a opét poruSuje piisna pravidla
pravdépodobnosti. Hrdina rezignuje na komunikaci, na dialog, ktery je pro ného nemozny.
Ve hie je vSak mnoho monologi. Roberto sam nékolik z nich pronasi, at’ uz jde o vedle
sebe postavené promluvy Roberta a starého pana v metru, ¢i o jeho proslov ve scéné
,Kratce pred smrti“. D¢&j hry je vSak pferuSovan i dal$imi monology, naptiklad Div¢inym
vyznanim, nebo proslovy jejiho bratra a sestry v samostatnych scénach (Jobertova, 2006,
S. 262-263).

Roberto Zucco je zalozeny na vétsim mnozstvi literarnich stylt. Jednou z hlavnich
inspiraci je barokni drama s velkym mnoZstvim objevujicich se postav a mist. Stejné jako
Vv racinovské tragédii je zde neustald ptitomnost osudovosti. Také zietelné patrny vliv
Shakespearova dila se odrazi v motivu strazci a v monologu Div¢iny sestry nazvaném
Of¢lie. Da se také hovofit o vlivu romantického dramatu s neséetnymi postavami
seskupenymi okolo jedné postavy hlavni. Neni ani pfili§ té¢Zké najit klasické rozdéleni do
péti aktt — pocatky a vrazdy, rodina, zdvojena peripetie piedstavovana udanim a vrazdou
rukojmi, ut€k a zdvojené rozuzleni v podobé zatceni a Zuccovy smrti (Ubersfeld, 1999, s.

108-109).

Se zménou statusu promluvy se setkavame jiz v Ndvratu do pousté, kde promluva
pouze predchazi fyzickému jednani. Zde ale dochdzi nejen ke zpochybnéni jistych
spolecenskych konvenci, ale i mluvy, jakozto prostfedku vyjadiujiciho kli§é a pifenesené
vyznamy a neschopného skute¢né vyjadiovat svét. Proto je autorovym castym postupem
tzv. de-figurace. Tento pojem oznacuje zpisob mluvy, ktery se na prvni pohled zda
pfeneseny (napt. pouzitim stylistickych figur), ale v daném kontextu je mySlen doslovné.
Neschopnosti popsat svét se zabyva i Zucco, ktery zaroven ale zvazuje, zda svét stoji za
to, aby byl popsan (Jobertova, 2002, s. 63-64). Tato autorova posledni hra je dovrSenim
jeho dila.
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Monolog je klicovou formou Koltésova divadla. Jde o urcité vyjadieni mluvciho
smérem k posluchaci, ale zaroven je vyjadfenim, u kterého nelze ocekavat odpovéd.

Jazyk Koltésovych postav je zalozeny na pozadavku, postavy zadaji o kontakt s druhym
(Ubersfeld, 1999, s. 161).

Jak jsme mohli v této kapitole zaznamenat, Koltesovo dilo se vyviji od textl
zalozenych pouze na jazyce az po piekonani jazyka, rezignaci na n¢j a zddraznéni
fyzického jednani. Koltés ve svych hrach zobrazuje svét pomoci nejdrsnéjSich obrazi.
Soucasné uzivani lehké ironie ale dodava jeho hram komicnosti, a on tak timto prolindnim

vytvaii neottelé divadelni formy.
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Z.avér

.Ve své praci se snazim analyzovat projevy odcizeni v hlavni ¢asti dramatické tvorby
Bernarda-Marie Koltése. Zaméfila jsem se na projevy odcizeni u postav, v dramatickém

prostoru a Case a nakonec na projevy jazykové.

Prvni zkoumanou ¢asti autorovy dramatické tvorby bylo postaveni cizince. Koltésovy
postavy se citi ve spole¢nosti cizi a vykofenéné, nemohou se adaptovat v cizim prostiedi,
a proto proti spolecnosti revoltuji. Mnohdy touzi po Uniku ,,jinam®. Zvlastni misto v

Koltésoveé dramatice zaujima ¢ernoch, ktery je pfitomny téméf v kazdé jeho hie.

Co se tyc¢e dramatického prostoru, na prvni pohled se zda, ze se hry odehravaji na
velmi odliSnych mistech. Pfi podrobnéjsim zkoumani se ale musime zaméfit na vyznam
uzaviené¢ho prostoru (,,huis-clos®). V kazdém Koltésové textu se setkavame s n&jakym
typem uzavieného prostoru, jehoz funkce je urcujici pro cely dramaticky déj. Do tohoto
uzavieného prostoru nékdo vnikd, nebo z ného naopak nékdo unika. Nékteré hry se vSak
odehrévaji i v prostorech zdanlivé neuzavienych. Postavy se pfemist'uji z mista na misto
(Roberto Zucco), nebo se pohybuji ve zdanlivé oteviené ulici (Tu noc tésné pred lesy). |
Vv takovychto prostiedich ale miizeme najit hranice, které prostor limituji a vytvareji z n¢j

prostor uzavreny.

A stejnou jednotu mizeme najit i v jazykovych postupech, které autor pouziva.
Koltésovy prostiedky se vzdy snaZi o naruseni a odcizeni textu vzhledem ke klasickym
formam, na kterych stavéji. Jednim z hlavnich vyuzivanych principt je ironie. Ve vétsiné
jeho her neni jazykovd produkce postav zamyslena zcela vazné, ale ma se brat
s nadhledem. Koltés nepovazoval své dilo za tragické, chtél, aby v ném divaci a ¢tenafi

tato autorska rozruseni umeli objevit a ocenit.

Na zacatku jsem uvedla, ze kazda Koltésova hra ptisobi, jako by byla vystavéna zcela
odlisnym zpiisobem. Zavérem vSak lZe shrnout, Ze ptfes veSkerou rozmanitost ZanrQ se
postupy, které autor pouziva k odcizeni svych textl, stale opakuji. Patrna je také autorova
vérnost zékladnim tématiim, na nichZ celé jeho dilo stoji. Ziskava tak hlubokou vnitini

jednotu, navenek ne vzdy ziejmou. Prave to byva znakem skutecného tviirce.
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