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Abstrakt

Tato prace se na piikladu ¢tyi dramatika Lorcy, Casony, Albertiho a Mihury snazi ukazat,
ze ackoliv nebyvaji takika nikdy spojovani, rokem narozeni patii do stejné generace a zacinaji
psat pod vlivem stejnych udalosti. Ve svych hrach tak reaguji na tytéz spolecenské poméry.
Jednotlivi autofi vyuzivaji odlisSné dramatické formy: tragédii, absurdni komedii, avantgardni
¢i poetické divadlo. Tato pestrost umoznuje zachytit problémy z rtiznych thli pohledu a
dohromady vytvari uceleny obraz spole¢nosti. Vkus a interpretace kazdého z néas se znacné

1isi, a proto kritika vyjadiena prostiednictvim riznych uméleckych forem ma piedpoklady

-----
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Abstract

This thesis is concerning four playwriters: Lorca, Casona, Alberti and Mihura.
Although it is not common to discuss them together, selected authors were born, grew up and
started to write their plays in the same period, influenced by the very same events. Thus they
use their works to reflect the same social issues. Every author expressed his criticism by
specific forms: tragedy, absurd comedy, avant-garde or poetic theater. The variety offered in
their works enables to illustrate the society from different points of views, which can hence
capture it as a whole. Fancy and interpretation differ widely among people, therefore criticism

expressed through various forms, is supposed to interest a wide range of persons.
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1. Uvod

VSichni Ctyfi autofi se narodili v obdobi mezi lety 1898 a 1905. Nejstarsi z nich, Federico
Garcia Lorca, se na divadelni scéné objevuje jiz zacatkem dvacatych let. Jedna se vSak o jeho
experimentalni divadlo, nepftili§ viele pfijato jak ze strany divaku, tak kritiky. Opravdového
uspéchu se jeho hry dockaji az na prelomu let dvacatych a tticatych, tedy v dobé¢, kdy slavi
uspéch premiéra Albertiho hry EI hombre deshabitado a Casona ziskava cenu Lope de Vegy
také za svou prvotinu La sirena varada. Ve stejném obdobi pisSe Miguel Mihura své
nejslavnéjsi dilo, Tres Sombreros de copa, jez se vSak docka uvedeni az v roce 1952 a odsune
Mihuriv pfichod na scénu o celych dvacet let. ACkoliv proto byva tazen jiz do povale¢ného
divadla, vyrustal, byl formovan a zacal psat béhem stejné politické situace jako ostatni tfi

autofi. V jeho hrach se tedy odrazi podobné kulturni zdzemi ¢i prozité momenty.

Jak je zminéno vySe, nebyva obvyklé fadit tyto dramatiky pospolu. Tradi¢né se autofi v
jednotlivych pracich déli bud’ podle Zzanru, nebo podle obdobi, béhem nichz se jejich dila
dostavala na divadelni scénu. Oba tyto zplisoby znamenaji jistd omezeni. VéEtSina dramatikt
se vénovala vice druhtim divadla a 1 jejich zivotni osudy se velmi li$i, a proto zasahuji do vice
rozdilnych historickych period. Pokud se podivame na ptiklad Lorcy a Albertiho, vidime, ze
oba tito Clenové generace 27 jsou vétSinou spolecné fazeni do kapitoly o predvalecném
divadle. Avsak zatimco Lorca je zahy po vypuknuti obCanské valky zavrazdén, Alberti se
boju aktivné ucastni, piSe teatro de urgencias, utikd do exilu. Za sviij dlouhy Zivot se docka i
smrti Franca, zaZije pfechod Spanélska k demokracii a v neposledni fadé jeho vstup do NATO
i Evropské Unie, ¢imz se definitivné ukonéi tolik trvajici izolace zemé a Spanélsko se stane
soucasti Evropy ve vSech ohledech. Piestoze posledni udalosti Alberti jiz ve své dramatické
tvorbé nereflektoval, jen stézi mizeme opominout jeho hry odrazejici udalosti ob¢anské valky
jako Noche de guerra en el Museo del Prado ¢i dal$i exilovou tvorbu. Zaroven se v obou
ptipadech jedna o autory piSici vice Zanrd, takZe ani toto hledisko by pfili§ nepomohlo. Urcité

nesourodosti prvkl se proto takika nelze vyhnout.

Zivotni osudy a zpuisob, jakym se projevily v divadelni tvorbé jednotlivych autort, se do
zna¢né miry lisi. Z toho diivodu byly vybrany hry z let tficatych, jimiz se plné€ proslavili. Déle
pak dilo z let pozdéjsich (s vyjimkou Lorcy, kdy tento ¢asovy odstup nebyl mozny), v némz

autofi rozviji podobné téma. Zdliraznéna je tak nadcasovost dané problematiky. Zaroven se



tato prace snazi ukazat, jak rizné typy divadla: tragédie, absurdni komedie, avantgardni ¢i

poetické divadlo, a¢ pomoci odli$né formy, zobrazuji ¢i kritizuji stejné problémy spolecnosti.

Jedna se o kritiku pfevazné socidlné-moralni, proto je, az na drobné vyjimky, stranou
ponechana problematika politického razu, jez by si v tomto obdobi vyzadala n¢kolik dalsich
samostatnych praci. Casové vymezeni Lorcovy tragicky ukondené tvorby je v porovnani s
ostatnimi dramatiky velmi kratké a nepfesahuje konec druhé republiky. V piipadé Casony je
proto se mohla vybrat dila napti¢ jeho zivotem, jez stale rozvijeji podobnou tématiku. Mihura,
jak jiz bylo zminéno, zacind naplno psat v odlisSné politické situaci. Jeho komedie,
reprezentativni pro tuto praci, se vSak zabyvaji stejnymi spolecenskymi problémy, jaké jsme
mohli vidét jiz pred valkou. A v neposledni fadé, v pfipadé¢ Albertiho, se zaméfime na
pocatecni snahu o rozvrat tradi¢niho divadla a jeho obnovu. Déle pak na nékteré aspekty
poetického divadla, v némz, a¢ také napsaném jiz v exilu, se kritizuji podobné moralni

problémy jako naptiklad v Lorcovych hrach.

Pokud ma byt divadlo zrcadlem spolecnosti, jeho riznorodost je nutnou podminkou. Stejné
z4dda pestrost forem. Vkus a interpretace dila se u kazdého clov€ka znacné 1i8i, n€kdo
vyzaduje naturalisticky popis, jiny si vaznost situace naplno uvédomi pomoci grotestkni
hyberboly. Jest¢ stale vSak pireziva tendence, kdy béhem urcitého obdobi dochazi k
upiednostiiovani jednoho uméleckého sméru ¢i stylu pred ostatnimi. Tato prace se proto na
ptikladu téchto Ctyi dramatikll snazi ukézat, jak tyto odliSné piistupy dohromady dokazi
nabidnout ucelené panorama spolecnosti, a oslovit tak divaka bez ohledu na v¢k, pohlavi ¢i

narodnost.



2. Historicke pozadi

2.1 Politicka situace

Nejstarsi z vybranych autorti, Federico Garcia Lorca, se narodil béhem regentské vlady
Marie Kristiny (1885-1902) v roce 1898, tedy ve stejném roce, kdy Spanélsko proZilo jednu z
nejbolestivéji vnimanych proher celé své historie. Podpisem pafizské mirové smlouvy z
prosince tohoto roku ztratilo posledni kolonie: Kubu, Filipiny a Portoriko. Mnoho let trvajici
postupny upadek zemé se tedy dovrsil a tato skuteCnost méla drtivy dopad jak na ekonomiku,
tak na psychiku obyvatelstva. V kulturni oblasti se rozpoutala diskuze o osudu Spanélska a o
jeho budouci orientaci, v niZ nejvyznamnéjsi roli sehralo uskupeni intelektudlti nazvané prave

timto symbolickym rokem Generace 98.

Zaroven, jako reakce na neschopnou politiku Madridu, se zacinaji tvofit nacionalistické
strany v Kataldnsku a Baskicku, jez zahy po svém zalozeni ziskdvaji zna¢nou podporu a
postupné se zvysuje i jejich vliv na politickou scénu. Roku 1902 nastupuje na trin Alfons
XIII, jehoz vladni obdobi, a¢ znacnou dobu pouze symbolické, kon¢i nastupem republiky

1931 a zahrnuje tedy celé détstvi, formovani a zacatek literarni tvorby vSech ¢tyi dramatiki.

Situaci zem¢ v tomto obdobi Jifi Chalupa popisuje nasledovné: ,,Pod nartizovo neustéle
lakovanou fasaddou restaurace monarchie se skryval ekonomicky 1 socialné zaostaly stat, s
pfevahou zbidacelého a negramotného venkovského obyvatelstva, s nerozvinutym
primyslem, s obrovskym deficitem v infrastruktufe, s neschopnou a $patné¢ vyzbrojenou
armadou. Kdyz pfiddme znechuceni zemé nad regiondlnim separatismem, jenz vazné
ohrozoval celistvost zem¢, a takika absolutni a vSudypfitomnou korupci, mame ptfed sebou
obraz zemé...', jez neodkladné vyzadovala kompletni reformu. N&kteii politici se pokouseli o
jakési naznaky zmén a v tomto ohledu vynikala pfedev§im Canalesova snaha o skute¢nou
demokratickou monarchii, s ni spojenou odluku cirkve od statu a laicizaci $kolstvi. Zadnou
vyraznéj$i reformu se vSak prosadit nepodafilo. Zisky, jez Spanélsko vytézilo ze své

neutrality béhem prvni svétové valky, se dostaly opét jen k uzké vrstvé spolecnosti a ani

' CHALUPA, Jifi. Spanéisko. Praha: Libri, 2005, s. 133.
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snaha Antonia Maury odstranit caciquismo nebyla zcela uspeéSna. Jiz tak slozitou situaci zemé

komplikovaly neustéle se stupiiujici Gitoky anarchistl a jejich stiety s vojskem.

Po drtivé prohie s marockymi povstalci uskutecnil roku 1923 generélni kapitan Barcelony
Miguel Primo de Rivera statni pfevrat. Zru$il veskeré politické orgény a zfidil vojenské
direktorium, jez bylo od dva roky pozd¢ji nahrazeno direktoriem civilnim. Zaroven vznikla
Uniodn Patridtica, jedind povolena statni strana. Ani jeho reformy vSak nemély kyzeny efekt a
s vypuknutim svétové hospodaiské krize se Spanélsko opét dostava na ekonomické dno. Na

vzniklou situaci reaguje Primo de Rivera utékem do exilu do Francie.

Nasledn¢ konané vSeobecné volby, jez probéhly 12. dubna 1931, pfinesly té€sné vitézstvi
stoupenct republiky. Kral Alfonso XIII. zdiskreditovany podporou diktatury se piekvapivé
nepokusil o udrzeni svého postaveni za pomoci vojska, a umoznil tak vyhlaSeni republiky.
Toto obdobi se vyznacuje nésledujicimi faktory: demograficky narGst obyvatelstva,
urbanizace zem¢, masivni opousténi venkova a s nim spojené stéhovani do mést za praci a v

neposledni fadé emigrace Spanéli do Latinské Ameriky.

2.2 Vznik feministickych hnuti

Pro kompletni nastinéni socidlni situace, na niz reaguji vybrani autofi, jest¢ schazi zminka

o postaveni Zen a zrodu feministickych hnuti.

Primyslova revoluce, zména tradicniho politického uspofddani a obé¢ svétové valky
vytvotily podminky pro emancipaci Zen. Postupujici industrializace méni tradi¢ni usporadani
spole¢nosti. Vznikd mnoho pracovnich mist v tovarnadch. A ackoliv Zeny maji ve vSech
smérech hors§i pracovni podminky, je jim umoznéno vydé€lat si alespoii néjaké penize
nezavisle na muzi. Po vypuknuti prvni svétové valky musi Zeny zastoupit muze rukujici na
frontu ve vSech oblastech Zivota. Mohou se proto dostat na mista, jez byla tradi¢n¢ vyhrazena
pouze muzim. Nov¢ vzniklé staty, ve snaze zajistit si Sirokou podporu obyvatelstva ¢i se
vyhradit vac¢i konzervativni politice pfedchozich vlad, ve svych tstavach postupné
zrovnopraviiuji postaveni Zen a uzakoiuji vieobecné volebni pravo. Zeny definitivné
vychazeji ze svych domovil, za¢inaji se zapojovat do odborti a pomalu i1 do politického déni

v zemi.
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Ve Spanélsku mély vsechny tyto faktory odli§ny pribéh nez v ostatnich &astech Evropy.
Industrializace se uskuteciiuje jen na malé Casti izemi a i tam se znaénym zpozdénim. M.
Teresa Gonzalez Calbert” proto spojuje rozvoj feminismu ve Spanélsku aZ s prvni svétovou
valkou. Ackoliv zeny vzhledem k neutralité zemé nebyly nuceny zastoupit muze v praci v
takové mife jako v zemich aktivné zapojenych do konfliktu, valecné udalosti mély za
nasledek prudky narust cen zbozi, coz zptisobilo, ze mnoho Spanélek zadalo pracovat, aby si

rodina udrzela pfedchozi zivotni uroven.

Zvysena poptavka po exportu méla pozitivni vliv na vytvareni novych pracovnich mist a
celkové dochazi k vyraznéjSimu pokroku v industrializaci zem¢. Pfedev§im na tzemi
Katalanska, tradicné jednoho z nejvyspélejSich Spanélskych regiond, nachdzi mnoho Zen
uplatnéni v textilnim primyslu, zapojuji se do odbort, a zasahuji tak i do otdzek politického

charakteru.

vvvvvv

ziizeni ANME, Asociacion Nacional de Mujeres Espanolas, roku 1918 v Madridu), vyraznéjsi
projevy jsou patrné az v obdobi druhé republiky. Béhem piremény monarchie na demokracii
dojde k uzékonéni civilniho siatku a rozvodu. Nemanzelské déti ziskavaji stejna prava pred
zékonem a Tustava z roku 1931 zaruCuje oficialni uznani rovnosti muzli a zen Vv
demokratickém pravnim staté. Mohou tak byt zvoleny poslankynémi a aktivné se podilet na

chodu zemé.

Vsechny tyto pokroky vSak Casto zlstaly pouze na papife. V praxi to znamenalo, ze do
parlamentu se dostalo pouhych pét Zen za strany Partido Socialista a Partido Agrario. Maria
Teresa Gonzalez Calbert’ v této souvislosti poukazuje, e ve Spané&lsku zakony vylepsujici
postaveni zen nebyly vydobytkem dlouhotrvajicich masovych akei, ale spise politického usili
druhé republiky =zfidit demokratictéjsi systém. VIdda se obavala, Ze nevzdélané zeny
vychovavané v tradi¢nich konzervativnich hodnotach mohou znamenat vazné nebezpeci pro

budoucnost zemé.

Druhé republika neméla dostatek ¢asu, aby se nové zdkony stihly promitnout do mentality
vyznamnéj$i ¢asti obyvatelstva. Pfedevsim zivot na venkové pokracoval 1 nadéale beze zmény,

novymi zédkony prakticky nezasazen. Po vitézstvi Franca byly véSkeré snahy o rovnopravnost

2 FOLGUERA, Pilar. El feminismo en Espafia : dos siglos de historia. Madrid: Pablo Iglesias, 2007.
3 .
Ibid.
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potlaceny. Idedlem se stala ,,una mujer consciente de su deber colaborador desde un discreto

, 4 A s v
segundo plano, buena esposa -sobre todo prolifica- y buena madre.*" AZ smrt diktatora a nové
vznikajici demokracie tak umoznila obnovit zapoc¢atou cestu k rovnopravnému postaveni zen

ve spolecnosti.

*1bid. , s. 96.
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3. Federico Garcia Lorca

V Lorcové dramatické tvorbé je stézejnim tématem konflikt jedince se spolecenskymi
zakony. Kritika casto mifi na soudoby koncept manzelstvi, kdy z4dnd z hrdinek nema
moznost vybrat si svobodné partnera. Spole¢nost zasahuje do jejich intimniho Zivota a ony
hledaji rizna vychodiska. Yerma se snazi s danou situaci ztotoznit. Nevésta v Bodas de
sangre voli jinou cestu, a nahled¢ na své okoli, se fidi svoji touhou. Rosita vérn¢ ¢ekd na
navrat svého snoubence. A konecné u dcer doiii Bernardy vidime jak naprostou rezignaci, tak
revoltu v piipadé nejmladi dcery Adely’. At uZ se ale Lorcovy postavy rozhodnou pro
jakékoliv feSeni, vSechny ¢eka tragicky konec. Je tak vyjadiena naprosta bezvychodnost z této

situace, jez musi byt nutn¢ zménéna.

3.1 Yerma
3.1.1 Koncept manZzelstvi

Na zacatku hry vSe naznacuje, Ze Juan a Yerma spolu ziji ve spokojeném manzelstvi. Ke
Sté€sti jim schazi pouze poceti potomka. S postupujicim déjem vSak zacinaji vychdzet na
povrch jiné problémy, jejichz dlouhodobé potlacovani vyusti pravé v onu nesmirnou touhu po
ditéti. Role matky pro Yermu piedstavuje tnik od skrytych frustraci a moznost nalézt

sebeuplatnéni.

Jeji manzelstvi bylo podle dobovych zvyklosti ptedem domluvené. Ackoliv zprvu se
opakovan¢ dozvidame, ze Yerma se siatkem nadSené souhlasila. A dokonce, jak sama fika:
,Nadie se casé con mas alegria“®. Uz v prvnim aktu nalezneme v jejim chovani uréité prvky,
jez predznamenavaji pozd¢jsi vyvoj. Yerma na manzela pohlizi v uréitém sméru jako na
pouhy nastroj, nutny prostiedek k dosazeni svého cile - ditéte. Pokud se stara o jeho zdravi,
postrddame v jejim chovani néhu a vSe plsobi velmi stroze. Lorca tak vytvaii dojem, ze
Yerma spiSe pecuje o své ,investice” vychazeje ptritom z predpokladu, ze k poceti ditéte

potiebuje zdravého, vitalniho muze.

> Vlastni jména postav jsou vzdy ponechana v originale, a proto se idi i $panélskymi pravopisnymi
normami.

® GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros. Madrid: Catedra, 2003,
s. 44,
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V pribéhu hry se nedostatek citu mezi manzely projevuje stale zfetelnéji. Trebaze Yerma
vypravi o svém nadSeni ze svatebni noci: ,,Yo conozco muchachas que han temblado y que
lloraban antes de entrar en la cama con sus maridos. ;Lloré yo la primera vez que me acosté
contigo? ;[No cantaba al levantar los embozos de holanda? Y no te dije, ;como huelen a
manzanas estas ropas?*’. Na pfimy dotaz, zda ji jeji muZ sexudln& pfitahuje: ,,;No tiemblas
cuando se acerca a ti? ;{No te da asi un suefio cuando acerca sus labios? Dime.“* Odpovi: ,,No.
No lo he sentido nunca.*’ Stafena je touto odpovédi prekvapena a dal se vyptavé, nade?
Yerma nejisté pravi: ,,Quiza... Una vez... Victor...“!°. A zavzpomina se, co proZivala pfi tanci
s nim. A je to pravé nyni, kdy poprvé Yerma popisuje pravé spontanni okouzleni, jez proto
pusobi pfirozené a i jen drobné, velmi cudné naznaky kontaktu mezi ni a Victorem, vyznivaji
vasnivéji nez jeji svatebni noc. Yerma si vSak uvédomi, ze se nechala unést, stydi se a své
vzpomindni rychle pferusi. Ale i zpisobem, jakym navaze v rozhovoru: ,,Mi marido es otra

““, ¢imz dava svého manzela do

cosa. Me lo dio mi padre y yo lo acepté. Con alegria.
protikladu k tomuto okouzleni, se stale vice za¢ina odhalovat prava podstata jejich problému
v manzelstvi. Nic uz na tomto faktu nezméni ono ,,con alegria“lz, jez nepilisobi praveé

daveéryhodné.

Stastné manzelstvi nemtize byt zaloZeno pouze na dohodég, nestaci piesvédc¢it rozum o
spravnosti rozhodnuti, ale mezi manzely musi existovat i ve své dob¢ tolik potlacovana

sexudlni pfitazlivost, jak pravi stafena: ,,los hombres tienen que gustar, muchacha.«" .

3.1.2 Dité jako realizace

Yerma se snazi zit v souladu se spoleCenskymi zakony a plnit, co od ni spolecnost
oCekava. Naproti tomu ve stafeniné piistupu k Zivotu nalezneme mnohem vice svobody.
Nesnazi se chovat podle rigidnich norem, a tak proziva svlij Zivot naplno, dokéze si vychutnat
jim nabizené radosti. Mladé¢ divky se v ndzorech lisi, tak napiiklad divka 2 zastavd moderné;si
pfistup nez Yerma: ,,;Y para qué? ;Qué necesidad tiene mi marido de ser mi marido? Porque
«ld

lo mismo haciamos de novios que ahora. Tonterias de los viejos.

V téchto rozhovorech stale vice vychéazi na povrch Yermina frustrace z milostného zivota.

" 1bid., s. 55.
¥ Ibid., s. 55.
? Ibid., s. 55.
0 Ibid., s. 55.
" Ibid., s. 56.
12 Ibid., s. 56.
B Ibid., s. 56.
" Ibid., s. 59.
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Cim vice je zklamana, tim vice touzi po ditdti. Potiebuje nékoho, koho by mohla zahrnout
laskou, o niz podle vseho jeji manzel nestoji. Snazi se tak vyftesit svlij problém s partnerem
stejné, jak to ¢inilo mnoho jejich ptedchiidkyi. Protoze ji k Juanovi nepoutd zadny cit, nema

pro ni vyznam byt manzelkou, kdyZ nemiize mit potomka.

,»La maternidad era la centralidad del ser femenino. Tanto desde el ptlpito como desde la
familia se exaltaba como prioritaria y fundamental la funcién reproductora de la mujer.«'".
Yerma se piesné ztotoznuje s timto ndzorem a chape mateistvi jako zakladni prvek tvofici jeji
zenstvi. Lorca tedy na prvni pohled tvofi idealni zenu podle téchto dobovych predstav. Yerma
se opravdu snazi zredukovat svou sexualitu na matefstvi. Toto vymezeni Zeny prostfednictvim
jakéhosi archetypu Zeny-matky figuruje prakticky ve vSech definicich tradi¢niho pojeti Zenské
otazky. Ve hie je povinnost dohnana az do extrému a na prvni pohled je patrna nefunkcnost

hlavni hrdinky snazici se omezit pouze na tuto svoji biologickou funkci.

S postupujicim Casem, kdy se stile Yermé nedaii otéhotnét, se u ni zacinad objevovat
otazka realizace. V dobovych ¢lancich na téma zeny a feminismus se setkdme s nazory:
,»-.Marafion partia de la premisa de que la mujer no era inferior sino diferente y justificaba esa
diferencia entre los sexos mediante la reduccion del destino de la mujer a su funcién
biologica: ser madre.“'® Yerma se snazi tento osud naplnit. Ale ironii osudu o tuto moZnost

prichazi, a je tak zbavena jediného sebeuplatnéni, jez ji tehdejsi spolecnost nabizi.

Jeji frustrace vyplyvajici z nemoznosti splnit toto o¢ekavani se neustéle stupiiuje. ,,Y como
las representaciones femeninas (pasadas o actuales) que prevalecen en todos los dmbitos
culturales del patriarcado producen un efecto asolador en la imagen que posee de si misma,
suele verse privada de toda fuente social de dignidad y autorrespecto.“'’” Stejné tak Yerma si
prestava sama sebe vazit: ,,;Como no me voy a quejar cuando te veo a ti y a las otras mujeres
llenas por dentro de flores, y viéndome yo inatil en medio de tanta hermosura!*“'® Spoletné s
Opakované si stézuje, ze jeji prace bez ditéte postrada vyznam. Vse je pomijivé, kazdy den ji

¢eka jen stale opakovana, rutinni prace. Muzi méli moznost stat se nesmrtelnymi za své ¢iny,

"> FOLGUERA, Pilar. El feminismo en Espaiia : dos siglos de historia. Madrid: Pablo Iglesias, 2007, s.
15.

" Ibid., s. 92.

17 MILLETT, Kate. Politica sexual; version espafiola, Ana Maria Bravo Garcia. Madrid: Catedra, 2010, s.
119.

'8 GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros. Madrid: Cétedra,
2003, s. 81.
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zeny pouze prostfednictvim svych déti. Po Yermé vSak nic nezistane. UmysIné zacina

zastavat prace pokladané okolni spole¢nosti za muzské, vychazi ven a ptejima aktivnéjsi roli.

3.1.3 Charakteristika Yermy

Yerma je na zacatku Zena energickd a pracovita, plna Zivota. A vSak s tim, jak se
podvoluje rigidnim, uméle vytvofenym normam, jez jsou v rozporu s piirozenym ZzZivotem,
ztraci postupné svoji vnitini silu. V chovani hlavni hrdinky ptesto vidime obrovsky posun.
Ackoliv zprvu poslouchéd svého manzela a jedna tak, jak od ni vyZaduje svym autoritativnim
chovanim, je to ona, kdo po celou dobu ztélesiiuje aktivitu a snahu bojovat za své ptani. Na
rozdil od jinych soudobych her, kde se také setkdvame s zenou v hlavni roli, Yerminy Ciny

nejsou pouhou reakei nebo vysledkem chovéni jejiho mize, ale jejim vlastnim rozhodnutim.

Tento motiv vrcholi na konci, kdy se Yerma pIné stane strtijcem svého osudu. ,,No os
acerquéis, porque he matado a mi hijo, jyo misma he matado a mi hijo!*“'* Netvofi tedy pouhy

dopliiek svého muze, nevystupuje jako pasivni objekt, nybrz predstavuje tvirce celé hry.

Jak pise Gwynne Edwards, Yerma v divékovi vzbuzuje opravdovy soucit. ,,De todas las
mujeres jovenes que aparecen en las tragedias rurales de Lorca, Yerma es en muchos sentidos
la menos culpable y la mas merecedora de nuestra compasion.“*’ V ostatnich dvou Lorcovych
tragédiich také nase sympatie stoji na stran¢ hlavnich hrdinek a dokdzeme pochopit jejich
chovani. Avsak v obou pfipadech se jak nevésta, tak Adela vzboufi nejen proti spolecnosti a
rodiné, jez je ze sobeckych divodd nuti jednat proti jejich vali, ale zaroven svym
rozhodnutim zrani i nevinné osoby. Adela se nezajima o city svych sester a nevésta nemysli

pfi uté¢ku na manzelku Leonarda ¢i budoucnost jeho ditcte.

Naproti tomu jedinym Yerminym pianim je byt spravnou zenou podle tehdejSich nézort.
Od zacatku se nejen podvoluje spolecenskym konvencim, ale co vic, snazi se v nich hledat
pozitivni stranku. NadSen¢ souhlasi s dohodnutym manzelstvim, tfebaze by si sama vybrala
jiného zenicha. Je pracovita, snazi se starat o sv€ého manzela, rezignuje na svou sexualitu. A
pouze touZzi zalozit rodinu, aby tak dosahla idealniho modelu vzorné Zeny. Po celou dobu

podiizuje své chovani moralce a cti. Ale spolecnost ji 1 ptes to zavrhne a odsoudi.

19 10
Ibid., s. 111.
20 EDWARDS, Gwynne. El teatro de Federico Garcia Lorca; version espafiola, Carlos Martin Baré.
Madrid: Gredos, D.L. 1983, s. 261.
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Neni diilezité, jak se Yerma doopravdy chova, ale to, co o ni fikaji lidé. Yerma musi Celit
posméskiim, provokacim a neopravnénému obvinéni z neveéry. Tuto absurdni situaci vesnické
spolecnosti podtrhuje fakt, ze divodem vzniku téchto pomluv neni, Ze by ji snad jen
naznakem zahlédli ve spole¢nosti n¢jakého muze, natoz n¢jaky kontakt mezi nimi, ale pouze a
jen to, Ze Yerma postupné zacina vychazet z domu, opousti jeho Ctyfi zdi - misto, kde se ma

spravna Zena zdrzovat, jak je ji n€kolikrat béhem hry zopakovano, a vydava se ven.

Zacina jeji postupnd proména. Bez ditéte se Yermé vSechny jeji povinnosti pokladané za
vhodné pro Zeny zdaji nesmyslné. ,,Pero lo mas triste de todo es ver como le van quitando
poco a poco la esperanza hasta el extremo de dejarla solo con un total sentido de inutilidad, en

_ - . 21
lo cual se refleja perfectamente el pesimismo de nuestra época.*

V této postavé je proto
zvlasté zvyraznéna nejen frustrace, ale i marnost, nemoznost vychodiska z dané situace, jaka

prostupuje celou Lorcovu divadelni tvorbu.

Yerma chtéla pouze souznit s ocekavanim svého okoli, piesto konCi stejné tragicky.
Znicena a osaméla jako ty, jez se svému predurceni vzepiely. Znicujici tihy zplisobené snahou
byt spravnou zenou se zbavi, az kdyz uskrti svého manzela. V této chvili se tak paradoxné
osvobodi od neuskutecnitelnych povinnosti. Pokud nadéje umird posledni, Yerma ji usmrti.
Ukon¢i zoufalé cekani, sziravou nejistotu a spekulace okoli. ,,Marchita. Marchita, pero

segura. Ahora si que lo sé de cierto. Y sola.” %

Absurdita situace, v niz se Yerma nachdazi, je zdiraznéna faktem, ze manzelstvi, do n¢hoz
Ji spolecnost natlacila, aby se stala matkou, ji v poceti déti zatne branit. Ackoliv byl rozvod
ve Spanélsku povolen od 2. bfezna roku 1932, na zastaralém venkové nepiichazel v Givahu. A
tak jedind moznost, jez se nabizi, je nevéra. Tuto alternativu ji opakované doporucuje staiena.

A ve hie se za¢ne rozvijet dalsi téma: otazka cti.

3.1.4 Charakteristika Juana

V predmluvé ke kniznimu vydani edice Ildefonso-Manuel Gil nakladatelstvi Catedra,
zacina kapitola vénovana charakteristice Juana témito slovy: ,,Es, desde casi el comienzo de la

obra, la victima predestinada. Yerma pide de ¢l lo que ¢l no puede dar y ese inevitable

21 1.
Ibid., s. 261.
22 GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros. Madrid: Cétedra,
2003,s. 111.
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incumplimiento modifica toda su vida hasta conducirlo a la muerte violenta, a manos de su

“¥ A pokracuje tim, Ze je to pouze jen a jen Yerma, kdo postupnd zagina zastavat ty

mujer.
nejextrémngj$i postoje. Jiz na zaCitku hry ale vidime na obou strandch vzajemné
nepochopeni, jez v pribchu hry graduje. Juan neni pouhou obéti, ale do znacné miry si svijj
tragicky konec zptsobi sam. Casto on zapfi¢ini Yermino chovani bud’ svym naprostym
nezijmem o jeji problémy, nebo svymi reakcemi na jeji snahy najit feSeni. Cim je Yerma ve
svych projevech extrémnéjsi, tim se vyhrocuje i postoj Juana. Zesmésiuje ji v ocich okoli,
kdyz ji necha hlidat svymi sestrami ¢i ji Spehuje. Nedokaze pochopit, co ji trapi, ale ani se o to
nesnazi. ,,A Juan le bastarian sus quehaceres de campesino, la satisfaccion de su codicia con
el acrecentamiento de sus bienes (tierras y ganados), para sentirse justificado vitalmente, si
necesitara justificacion de su vida, cosa improbable.«**

Juan sice nad svou existenci a jejim vyznamem nepfemysli, ale potiebuje, aby jeho Zivot
byl obecné schvaleny jeho okolim. OZenil se, plni si své povinnosti, Zivi manzelku. Svou roli
tedy vykonal. Muz ma ve spole¢nosti moznost uplatnéni nehled¢ na splnéni si své biologické
funkce. Nikdy v jednani Juana nevidime, Ze by mu na Yerm¢ zalezelo jako na konkrétni
osobé. Pokud se o ni zajima, jedna tak bud’ z diivodu, ze po ni sexudlné touzi nebo se obava o
svoji Cest ¢i vysmechu spolecnosti nikoliv vSak proto, ze by na ni z lasky zarlil. Jeji misto by

tedy mohla zastoupit jakakoliv jina Zena.
3.1.5 Osobni Cest proti cti kolektivni

Moralka obou manzeli se diametralné lisi, jak piSe Gwynne Edwards: ,,En el personaje de
Yerma, Lorca personifica la idea del honor como virtud y rectitud moral y en Juan , la del
honor como imagen publica...“ . Setkavame se tak s dal§im motivem st&Zejnim pro Lorcovo
dilo, a to se spolecCenskou pretvaikou, s podiizenim se onomu zakonu - ,,lo que dice la gente.
Ten dosdhne svého vrcholu ve hie La casa de Bernarda Alba, ale jiz v postoji Juana se

vyrazng projevuje.

Zatimco Yerma vynika nad svym okolim a ziskava si nase sympatie proto, ze jedna podle

svého presvédCeni a v souladu se svou vnitini moralkou a cti, dostava se do sporu s ostatnimi,

Mrwe

> Ibid., s. 31.

* Ibid., s. 31.

3 EDWARDS, Gwynne. El teatro de Federico Garcia Lorca; version espafiola, Carlos Martin Baré.
Madrid: Gredos, D.L. 1983, s. 233.
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davodu, Ze za¢ne vychazet z domu, coz se pro slusnou zenu udajné nehodi. Opousti tak
soukromou sféru, jako by se otevirala svétu. Jeji problémy piestanou byt skryté za zdmi domu

a stanou se majetkem okoli.

Az v tuto chvili se zacne Juan o vzniklou situaci o néco vice zajimat. Dokud bylo vse
ukryto pfed zraky ostatnich, problémy pro néj neexistovaly. Pravda nikoho nezajimé. Ani
samotn¢ho Juana. Zvyrazituje nakolik je mu Yerma lhostejnd, kdyz védom si toho, Ze ho
Yerma nepodvedla, prohlési, ze by radéji uvital nevéru, ale skrytou. Neohrozovala by tolik
jeho postaveni jako timto svym chovanim, jez zpiisobuje, Ze ,,No soy yo quien lo pone, lo
pones ti con tu conducta y el pueblo lo empieza a decir. Lo empieza a decir claramente.
Cuando llego a un corro, todos callan; cuando voy a pesar la harina, todos callan, y hasta de
noche, en el campo, cuando despierto me parece que también se callan las ramas de los
arboles.«*°

Yerm¢ naopak na ndzorech jejiho okoli piestava zalezet. Lorca je vyjadiuje v rozhovoru
pradlen, kdy s vyjimkou jedné, jez se Yermi zastava, ji vSechny odsoudi. Proti sob¢ tak stoji
osobni Cest vychazejici z Yermina nitra a kolektivni Cest predstavovand vesnici. Pro tu neni

dilezité, co kdo provede, ale zda jej pii tom nékdo uvidi.

Yerma je pfesvédCovana, aby své dité hledala u jiného muze. Je tak postavena pied pro ni
Ani ted’ vSak Yerma nepodlehne. Rad¢ji se vzda jediné moznosti jak si splnit sen, nez by
poskvrnila svou Cest. ,,Nunca lo haria. Yo no puedo ir a buscar. ;Te figuras que puedo
conocer otro hombre? ;Donde pones mi honra? El agua no se puede volver atrds ni la luna
llena sale al mediodia. Vete. Por el camino que voy, seguiré. ;Has pensado en serio que yo me
pueda doblar a otro hombre? ;Qué yo vaya a pedirle lo que es mio como una esclava?

27

Condceme, para que nunca me hables més. Yo no busco.“”" Misto toho, aby pro toto své

rozhodnuti byla oceniéna, se ji dostane jen ironického vysméchu. ,,Pues sigue asi. Por tu gusto
es. Como los cardos del secano, pinchosa, marchita...No me das ninguna lastima, ninguna.”
Lorca tak zobrazuje smutny paradox, kdy se hrdinka ocit4 na okraji spolecnosti jen proto, Ze

se drzela vSech moralnich zasad.

% GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros. Madrid: Céatedra,
2003, s. 96.

" GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros. [online]. [cit. 2012-05-
15]. Dostupné z: <http://portal.bibliotecasvirtuales.com/filebrowser/download/5773>

2 GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros. [online]. [cit. 2012-05-
15]. Dostupné z: <http://portal.bibliotecasvirtuales.com/filebrowser/download/5773>
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Jiz od zacatku je tedy celd koncepce manzelstvi nastavena Spatné. JeSté se vSak Yerma
pokusi o usmifeni, a to i pfes své presvédCeni, ze déti nemizou mit, protoze si to Juan
nepieje: ,,Se lo conozco en la mirada, y como no los ansia no me los da.” A ani ji k nému
nepoji zadny cit: ,,No lo quiero, no lo quiero y, sin embargo, es mi unica salvacion. Por honra
y por casta. Mi unica salvacion.“?’ Jak vidime, jeji vnitini moralka ji nepovoli jinou moznost.
Juan vSak Yermu opét zklame. Jeji presvédceni, ze pro Juana méa vyznam jen jako Zena, jeZ se

mu postard o domdacnost a uspokoji jeho sexuélni potieby, se potvrdi.

YERMA.-(Excitada.) jEso! Buscabas la casa, la tranquilidad y una mujer. Pero nada mas. ;Es verdad
lo que digo?
JUAN.-Es verdad. Como todos.
YERMA. ;Y lo demas? ;Y tu hijo?
JUAN.-(Fuerte.) ;No oyes que no me importa? jNo me preguntes mas! jQue te lo tengo que gritar al
oido para que lo sepas, a ver si de una vez vives ya tranquila! *°
Na jeji pfimou otézku, zda mize nekdy dité o¢ekavat odpovi, ze nikoliv. ,,Ni yo tampoco.
;Resignate!“31

Definitivné tak Yermé zni¢i i ty posledni zbytky nadéje. Nezajima ho, jak nestastna je,
nezajima se o jeji pocity a o to, co v ni jeho prohlaseni vyvol4, chce mit klid od jejich, pro néj

blaznivych, scén. Ignoruje jeji dusi a touzi po jejim téle.

YERMA. ;Qué buscas?
JUAN.-A ti te busco. Con la luna estas hermosa.

YERMA.-Me buscas como cuando te quieres comer una paloma.

JUAN.-Bésame . . . , asi.”?

Yerma takto dal nemiize pokracovat a zlstdva uz jen otazkou, jakému spolecenskému
zakonu se vzepie. V tomto okamziku Yerma sebere veskerou svou vnitini silu a svého
manzela uskrti. Jednd v souladu s tradici svych slavnych Spané€lskych predchidct: jeji Cest je

vvvvvv

zlomového okamziku. Po celd staleti jsme v nejslavnéjSich hrach mohli vidét, jak muz

? GARCIA LORCA, Federico. Yerma: poema tragico en tres actos y seis cuadros. Madrid: Céatedra,
2003, s. 93.

*Ibid., s. 111.

*'Ibid., s. 111.

? Ibid., s. 111.
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nepravem podezird Zenu z neveéry a svou Cest chce zachranit tim, ze ji zabije. V této hie je to

Yerma, kdo svou Cest obhdji a toto manzelstvi tak zanika jeji rukou.

3.2 Bodas de sangre
3.2.1 Rozpor pozadavkil spolecnosti s dusevni konstituci jedince

Uceni Sigmunda Freuda o psychoanalyze se vyraznou mérou podilelo na utvafeni
surrealismu. Pravé timto avantgardnim hnutim byla ovlivnéna i ¢ast umeélecké tvorby Federica

Garcii Lorcy. Mezi nim a Freudem tedy nalezneme urcitou spojitost.

Ve hie Bodas de sangre zaujme mnoZzstvi podnétli, jez piipominaji pravé Freudovu
psychoanalyzu. Do poptedi se dostavd vztah jedince ke spoleCnosti. Nejedna se o kritiku
kultury jako takové, ale spiSe o zobrazeni nékterych jejich aspektli, jez maji negativni dopad

na lidskou psychiku. Cilem by tedy nebyl rozvrat kultury, ale upraveni stavajicich zakona.

Aby mohla spolecnost ptezit, musi bezpodminecné dojit k omezeni svobody jedinct.
Avsak béhem staleti svého fungovani se vytvofilo mnoho norem, o jejichZz nutnosti bylo
zapotiebi polemizovat. VétSina z nich neméla za cil udrzet a podporovat kulturu, ale slouzila
jako prostiedek pomoci néhoz si vybrana ¢ast spolecnosti udrzovala ji vyhovujici pozici a
nadvladu nad ostatnimi.Pudovou slozku lidské osobnosti je nutno do znacné ¢asti omezovat a
korigovat. Pokud se tak ned¢je, spoleCenstvi nema nadéji na preziti. Ale 1 jednotlivce, jak je
ukdzano ve hie, naprosté podfizeni se svym pudim casto vede k vlastni sebedestrukci.
Naproti tomu je nelze ani zcela potlacit ¢i piimo odstranit z lidského Zivota, o coz se
spolecnosti po dlouha staleti pokousely. ,,Kulturnim vyvojem doznala svoboda omezeni a
spravedlnost vyZaduje, aby téchto omezeni nebyl nikdo usetfen. Co se v lidském spoleCenstvi
projevuje jako usili o svobodu, mlize byt vzepfenim proti existujici nespravedlnosti a slouzit

tak dal§imu rozvoji kultury, byt s ni v souladu‘*

Ackoliv hra Bodas de sangre je zasazena do konkrétniho prostiedi Lorcovy rodné
Andalusie a cely ptib¢h je provazen mistnimi tradicemi ¢i lidovou slovesnosti, samotny nameét
zasahuje spoleCnost jako takovou. Jednotlivé postavy vystupuji ve hie beze jména a
reprezentuji tak GcCastniky svatby obecné. Jedinym, kdo mé konkrétni jméno je Leonardo.

,Leonardo es la excepcion: el nombre propio lo distingue, le concede una individualidad y

33 FREUD, Sigmund. Nespokojenost v kulture. Prel. Ludvik Hosek. Praha: Hynek, 1998, s. 91.
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una peculiaridad, una ,,culpa* concreta, que serd uno de los puntos fundamentales en torno al

«34

que gira la obra.“”” Naproti tomu u nevésty se otazka jeji viny komplikuje.

V kazdé spole¢nosti se postupné vytvorily etické pozadavky, jez piestaly byt v souladu s
duSevni konstituci vétsiny lidi. AvSak jsou vyhlasSovany jako piikaz a nikdo se nepta, zda jej
muze Cloveék splnit. Pokud se dostanou do vyrazngjs$iho stietu s moznostmi daného jedince,
vyvolaji bud’ vzpouru nebo neur6zu. Encarna Alonso Valero poukazuje na vnitini souboj Ja s
Ono u nevésty. ,,jAy que sinrazén! No quiero contigo cama ni cena, y no hay minuto del dia
que estar contigo no quiera, porque me arrastras y voy, y me dices que me vuelva y te sigo por

. . . 35
aire como una brizna de hierba“

. Nevésta se nedokaze ubranit svym pudim, pfesto se ale
tradi¢ni vychova potlacujici veskeré sexudlni projevy postarala o to, ze sebou opovrhuje.
Chce byt potrestana a zada smrt, piestoze u ni nedoslo ke zvniteni téchto norem a nevésta se

za vzniklou situaci nepovazuje vinna.

3.2.2 Odepfteni prava na svobodny vybér partnera

Odepteni préva jedinci na svobodny vybér partnera je pak jasnym piikladem silného
omezeni svobody, jehoz vyznam neni udrzet spoleCnost pospolu, ale ziskat moznost
manipulace a nadvlady nad nékym dalsim. Svatba neznamena dobrovolné spojeni dvou lidi,
ale vysledek vyjednavani rodin zucastnénych a stvrzeni domluveného obchodu. Jedincim je

tak odepten zakladni pudovy instinkt vyberu partnera, a tedy moZnosti najit Sté€sti v lasce.

Podle tradi¢nich zvyklosti se rodi¢e snoubencti sejdou, aby ujednali podrobnosti svatby. V
jejich rozhovoru, béhem néhoz se oba snazi vychvalit své déti, zaujmou kvality, jimiz maji
vynikat. Muz svou cudnosti, jez se u Zeny nezmifuje, protoze se poklada za samoziejmou. U
nastavajici nevésty se, mimo vyctu jejich dovednosti v domacnosti, oceniuje onen fakt, ze

nikdy nemluvi.

MADRE.-Mi hijo es hermoso. No ha conocido mujer. La honra mas limpia que una sabana puesta al

sol.

PADRE.-Qué te digo de la mia. Hace las migas a las tres, cuando el lucero. No habla nunca; suave

como la lana, borda toda clase de bordados y puede cortar una maroma con los dientes. *°

** ALONSO VALERO, Encarna. La tragedia del nacimiento: el teatro de Federico Garcia Lorca.
Granada: Atrio, D.L. 2008, s. 132.

* Ibid., 133.

3¢ GARCIA LORCA, Federico. Bodas de sangre. Madrid: Catedra, 2004, s. 111.
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Tohoto vyjednavani se ucastni pouze rodi¢e a snoubenec, nevésta vyckava, nez ji ptivolaji.
LPADRE.- Dile que ya puede entrar, (A la MADRE.) Celebraré mucho que te guste.*’
Nasledné prichazi, cudné se postavi se sklopenou hlavou a promluvi az po vyzvani. O
rovnosti v manzelstvi nemtize byt ani pomysleni, sama matka dava synovi rady, jak ma svou

zenu vychovavat. Nema byt nasilnicky, ale musi si vydobyt jeji poslusnost.

3.2.3 Rodova determinace

Pudovy zivot je urCovan nutkavou potiebou opakovani a konzervativni povahou. Proto
jednotlivé postavy fidici se svymi pudy se nedokazi vymanit z tohoto kolobéhu pfirody a
sleduji osudy svych predkd. Jiz na za¢atku hry v dialogu mezi Matkou a Zenichem je nastinén
budouci vyvoj. Matka je pln¢ pohlcena svymi negativnimi emocemi, od nichz se nedokaze
oprostit a jez prendsi na své okoli: ,,La madre no logra escapar a la fuerza de los sentimientos
que la oprimen y en su figura estan ya sugeridos todos los demas personajes —el Novio, la
Novia, Leonardo-- que irdn convirtiéndose progresivamente en victimas de sus propias

«3  Zivoty jednolivel jsou determinovany jejich pivodem. Nesou v sobd

pasiones.
zodpovédnost a vinu za Ciny, jez spachali ¢lenové jejich rodiny. Podle svych ptedkl jsou
okolim posuzovani a hodnoceni a oni se svym vrozenym pudiim nedokazi ubranit a zménit
tak svlij osud. Spolecnost jim vSak ani ned4 Sanci. Na Leonarda pohlizi matka Zenicha jako na
vraha, ackoliv se celd udalost stala, kdyz byl jest¢ malé dit¢ bez moznosti néco ovlivnit.
Vyptava se na matku nevésty, protoze automaticky predpokladda, ze dcera bude jako ona.
Kdyz se na svatbé dozvi o utéku snachy a Leonarda, definitivné se ve svém odsouzeni obou
utvrdi. Nic jiného ani od potomku takovych predki pieci nemohla ¢ekat. ,,jTu hija, si! Planta

1 «39

de mala madre, y ¢l, también ¢ Proto je uchovani dobré povésti a cti rodiny pro tyto lidi

tak dulezité, ze je matka klade nad Zivot svého syna.

3.2.4 Cestrodu

Ve hie se vyrazné projevuje pozice zeny jako ,,mujer -reducida durante siglos a objeto

pasivo de la contemplacion masculina™*

, a to pfedevS§im v postavé Matky. Proto, kdyz Zena
pfijde o svého manzela a syny a je ji tim znemoznéno zastavat jak roli matky, tak byt

objektem touhy, pro okolni svét ztraci vyznam. Jeji bolest jesté vice zvetSuje Silend prazdnota.

7 1bid., s. 112.

* ALONSO VALERO, Encarna. La tragedia del nacimiento: el teatro de Federico Garcia Lorca.
Granada: Atrio, D.L. 2008, s. 180.

¥ GARCIA LORCA, Federico. Bodas de sangre. Madrid: Catedra, 2004, s. 139.

% CAMPS, Victoria. El siglo de las mujeres. Madrid: Catedra, 1998, s. 91.
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V této tragédii se dale rozviji motiv matefstvi. Yerm¢ nebylo umoznéno dité pocit, v Bodas
de sangre Lorca vyjadiuje zoufalstvi matky, jez kdyz piijde o své dité, jakoby zemftelo i néco

v ni samotné.

MADRE.-Pero no es asi. Se tarda mucho. Por eso es tan terrible ver la sangre de una derramada por el
suelo. Una fuente que corre un minuto y a nosotros nos ha costado afios. Cuando yo llegué a ver a mi
hijo, estaba tumbado en mitad de la calle. Me mojé las manos de sangre y me las lami con la lengua.
Porque era mia. T no sabes lo que es eso. En una custodia de cristal y topacios pondria yo la tierra

empapada por ella.”’

O to silngji vynika dulezitost cti v zivoté téchto lidi, tentokrat spojena nejen s konkrétnim
jedincem, ale 1 s celym jeho rodem. Ve chvili, kdy se svateb¢ané dozveédi o Gtéku nevésty a
Leonarda, je to pravé zenichova matka, kdo nejvice burcuje okoli v prondsledovani: ,,; Quién
tiene un caballo ahora mismo, quién tiene un caballo? Que le daré todo lo que tengo, mis ojos
y hasta mi lengua...”**. PfestoZe se u ni projevuji protichiidné pocity, povinnost ochranit &est
rodiny zvitézi a matka svého syna posild pronasledovat soka s védomim, ze v souboji
pravdépodobné nalezne smrt a ona ztrati své posledni dité: ,,jAnda! jDetras! No. No vayas.

Esa gente mata pronto y bien...; jpero si, corre, y yo detras!”*

Situace je jiz tak vypjata, Ze pro né neni cesty zpét: ,,Al agua se tiran las honradas, las
limpias; jésa, no! Pero ya es mujer de mi hijo. Dos bandos. Aqui hay dos bandos. Mi familia y

la tuya. Salid todos de aqui. Limpiarse el polvo de los zapatos. Vamos a ayudar a mi hijo.”**

V téchto dvou hrach se projevily dva odlisné piistupy protagonistti k pozadavkiim jejich
okoli. Yerma se s roli matky plné ztotoznuje, jeji svét se redukuje pouze na tuto touhu, avSak
praveé ony normy spolecnosti, jak se ukaze, ji v matefstvi zabrani. Pfedevsim proto, ze Yerma
je chcee, na rozdil od ostatnich, splnit vSechny. Odmitne tak tradi¢ni feSeni hledat dité u jiného
muze a to pak vydavat za manzelova potomka. Naproti tomu ani druhé feseni, jez si zvoli
Nevésta s Leonardem, nevede ke Stastnému konci. V obou pifipadech spolecnosti nastavené
normy se podileji na tragickém zéaniku zivotl a v Lorcové pojeti se ndm tak nenabizi zadné

vychodisko.

* GARCIA LORCA, Federico. Bodas de sangre. Madrid: Cétedra, 2004, s. 132-133.
42 .-
Ibid., s. 139.
* Ibid., s. 140.
* Ibid., s. 140.
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4. Miguel Mihura

V dramatickém dile Mihury je pravé manzelstvi a potlacovana sexualita jednim z Castych
prostiedkil, na nichZ ilustruje ztuhlost a zastaralost systému. Pro své hry vSak nevoli Zanr
tragédie, ale kritiku prostfednictvim absurdniho humoru. Nadsazkou a dohnanim dané situace

do extrému je naplno odhalena nesmysInost nékterych zakont tehdejsiho Spanélska.

4.1 Ninette y un sefior de Murcia

Ve hie Ninette y un seiior de Murcia mlady Andrés Zije poklidné¢ v malém provin¢nim
mésté. Ke spokojenosti mu pouze schézi intenzivnéjsi sexualni zivot, ale jak sam tika, nestalo
se tak z vlastniho rozhodnuti: ,,No porque yo tenga una marcada tendencia a la castidad, sino
porque en Murcia, como en cualquier capital de provincia, siendo soltero, no se presentan
demasiadas ocasiones de demonstrar que se es hombre, a no ser que se lie uno a bofetadas con

el camarero de un café...“*

a dal pokracuje popisem své svizelné situace: ,,Como yo soy de
derechas y vendo catecismos en la libreria, no considero apropiado liarme a mamporros con
mis clientes. Y como tampoco puedo hacer lo otro, estoy un poco incoémodo en la vida, segiin
algunas virtuosas amigas de mi tia, estoy cargado de manias...”*

Pro muze, jez jsou na tom podobn¢ jako Andrés a chtéji se zachovat moralné, se oficialné
nabizi tradi¢ni feSeni: ,,Yo sé que para estos casos, y sobre todo viviendo en provincias, se ha
inventado el matrimonio.“*’ Nic viak ned&si mladého muze tolik jako tato predstava, a tak
kdyz se naskytne pfilezitost a penize, rozhodne se pro druhou moznost, jez jeho predchiidci
vymysleli: pro cestu do PafiZe, ,.licito procedimiento para resolver estas manias“*®.

Francie pro néj jako demokratickd zemé ptedstavuje symbol svobody, kde podle vSech
zarucenych zdroju je laska Upln¢ odlisnd, snazsi a veselejsi. Prave na tento projev svobody se
Andrés velmi tési ,,estaba ansioso de libertad. Una libertad que, por el ambiente en que vivia,

«49

no habia tenido nunca“". Hned na zacatku jej vSak limituje neznalost ciziho jazyka, a vyuzije

45 MIHURA, Miguel. Teatro completo. Madrid: Catedra, 2004, s. 1189.
* 1bid., s. 1189.
" 1bid., s. 1189.
* 1bid., s. 1189.
* 1bid., s. 1190.
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proto nabidky pfitele, jenz mu sezene ubytovani u rodiny Spanélskych emigranti. Zde se
seznami s mladou divkou Ninette, jez podle vseho jako ¢lenka druhé generace ptist¢hovalct

uz naplno Zije podle francouzskych zvykd.

Roztoci se tak série absurdnich situaci, kdy Ninette je sice svobodomysInéjsi v nékterych
projevech lasky, ale na druhé stran¢, aniz by si to Andrés uvédomoval, je k nému velmi
majetnicka. Pod nejriznéjsimi zaminkami zafidi, Ze se Andrés viibec nedostane z domu, aby
nemohl poznat jiné Zeny. Jeho pobyt mu zpestiuji 1 rodi¢e divky. Otec Pedro, jako
presvédceny komunista, musel odejit do exilu. Uchovava si vSak lasku k vlasti, jez se v duchu
hry projevuje nestandartnim zptisobem. Andrés je tak nucen vyslechnou koncert na dudy,
typicky néstroj Pedrova rodisté ¢i se zucastnit politickych debat. Do nich se mé aktivné
zapojovat, ,,svobodné* vyjadiovat svlij nazor, protoze rodina preci smysli demokraticky.
Miize tedy pronaSet cokoli, pouze s drobnym omezenim: Pedriiv ndzor na véc musi byt
totozny. Samoziejmosti je pak tradi¢ni galicijskd kuchyné. A tak navzdory snaham okusit
néco francouzského, Andrés stravi svoji dovolenou v ryze Span€lském duchu. Situace téchto
emigrantli je dokreslovana parodii na zkreslovani informaci ptichazejicich do Francie ze
Spanélska. V poznamkach typu: ,,;Quiere usted un libro? No, gracias. A nosotros, los
espafioles, eso de leer...“ ¢i ,,aqui se paga bien el trabajo, monsieur, y no como en Espafia,

r)50¢c

(vous savez?>’, si pak Mihura dél4 legraci ze Spané&li samych.

Onen fakt, ze Andrés nepiijel ani tolik obdivovat architektonické krasy meésta, jako spiSe
jiné ptivaby, jez Pafiz nabizi, pfijimaji vSichni se samoziejmosti, protoze ,.es logico que el

«>! Otazka $panélské prudérnosti je dale

pobre pequefio quiera divertirse viniendo de Espana
rozebirana, podle vSeho ,,parece que alli (en Espafia) tienen un concepto de la moralidad

bastante pintoresco> A ,,Creo que para las cosas de amor son terribles, {no?.«>

Tento motiv vrcholi vybornym napadem Mihury, opravdu hodném mistra absurdniho
humoru. S vaznou tvaii postavy probiraji nasledujici udalost. Ninette vzpomina: ,,Un dia, en
un periddico espanol y en la seccion de sucesos, lei lo siguiente: <<Se le ha puesto una multa
de cincuenta pesetas a Javier Aguirreche por haberse sentado encima de una sefiorita que

estaba tomando una gaseosa en la terraza de un café>>>*. Jiz tato informace je zna¢né

0 Ibid., s. 1192.
1 Ibid., s. 1192.
32 Ibid., s. 1203.
3 Ibid., s. 1203.
* Ibid., s. 1204.
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absurdni, ale Mihura ji brilantn¢ vypointuje, kdyz Ninette pokracuje: ,,jOh, no sefior! Porque
luego anadia: <<Javier Aguirreche cuenta dos afios de edad y es sobrino de la referida
sefiorita>>. (Es posible esto?”> Andrés bez Spetky prekvapeni, pfitaka: ,,Pues no me

extrafiaria...«°.

Ukaze se vsak, ze ani situace ve Francii neni tak rizova, jak si Andrés predstavoval.
Ninette mu totiz vysvétli: ,,Las mujeres francesas tenemos una fama que no corresponde a la
realidad. Todo en Francia es propaganda, ;comprende? El buen vino, la buena mesa, el amor
facil...;Oh, no! Son consignas para la atraccion del turismo.>’ A nasledné mu vyvrati i
zkreslené predstavy o Zendch, kdyz pokracuje: ,,Todo el mundo cree eso. Y es que hay
libertad, desde luego...Y las chicas podemos hacer lo que se nos antoje. Lo que pasa es que no

queremos, sefior. Es fatigante, ;no? Se trabaja aqui mucho para eso.“>®

Veskery moderni pfistup pak zmizi uplné, kdyz se zjisti, Ze je Ninette téhotna praveé s
Andrésem. Ackoliv ten se zprvu vSemozné brani, rodina da prichod svym Spanélskym
gentim. Cest rodu musi byt zachranéna, a tak nezbyva jind moZnost nez uzaviit manzelstvi.
Ironii osudu se tedy Andrés vraci ze svého vyletu za sexudlnim nezavaznym dobrodruzstvim s
téhotnou snoubenkou, aniz by viibec mél moznost si Pafiz prohlédnout. Instituce Spanélského

manzelstvi tedy nakonec dostihne i jeho.

4.2 Tres sombreros de copa

Ve svém nejslavnéjsSim dile Tres sombreros de copa Mihura ostfe kritizuje poméry ve
spolecnosti, a prestoze se jedna o absurdni komedii a jednotlivé situace jsou tedy hnany do
extrému, reflektuje se v ni podstata lidského chovani vice nez v mnohé realistické hfe. Dva na
prvni pohled zcela odlisné svéty se dostavaji do stfetu. B€hem jedné noci se postupné boti
uméle vykonstruované piedstavy a vychazi najevo, jak blizké si v mnoha aspektech jsou.
Kazdy Clovek vétSinu Casu hraje jen jakési divadlo. Mihura ukazuje pravou osobnost svych

protagonistl, jez v bézném zivoté byva pecliveé skryta.

> 1bid., s. 1204.
% Ibid., s. 1204.
" 1bid., s. 1206.
¥ Ibid., s. 1206.
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Mezi svétem noblesni spolecnosti a potulnymi komedianty nalezneme vétsi spojitost, nez
by se mohlo zdat. Ta je ve hie symbolicky piedstavovana motivem cylindru®’, jenZ se nosil
jak béhem véazného obtadu, tak pfi vystoupeni komediantd. Od Dionisia se ocekava, Ze jako
spofadany obcan se ozeni pravé v tomto klobouku. Tiebaze si jich zkousi vice, zadny z
elegantnich cylindrti mu nesedi. Je tim vyjadfena jeho ztracenost v tomto svéteé. Protoze ac
uréené pro vaznou oslavu, Dionisio ve vSech plisobi komicky. Béhem bouflivého vecera jsou
vSechny jeho klobouky zniCeny a on se musi na svoji vaznou elegantni svatbu vydat v

komediantském cylindru ptijceném od Pauly.

PAULA.— jHe encontrado ya el sombrero! jYa veras qué bien te esta! (Se lo pone a Dionisio, a quien

le estda muy mal.) ;Lo ves? jEs el que te sienta mejor!

DIONISIO.—jPero esto no es serio, Paula! jEs un sombrero de baile!

PAULA — jAsi, mientras lo tengas puesto, pensarés en cosas alegres!®

Hlavni hrdina Dionisio je jiz dlouhou dobu zasnoubeny a na své manzelstvi se velmi tési.
Konecné si tak splni sen a stane se spofddanym obcanem se vSim vSudy. Svou posledni noc
jako svobodny pfed nastavajici svatbou travi v malém provincnim hotelu, kde prespava i
Bubyho um¢lecké skupina. Dionisio, rozruseny v ocekavani velké udalosti, nemtize usnout a
pted zrcadlem si zkousi cylindry, z nichZ si mé jeden vybrat na svatbu. V tomto okamziku do
jeho pokoje vtrhne mlada tanecnice Paula, jez se chce schovat pfed Bubym. Dionisio v
klobouku plisobi natolik smésnym dojmem, ze divka jej povazuje za komedianta. Jinak fadni
Dionisio se, snad pod vlivem emoci z takto vyjime¢né noci, rozhodne Paulu nechat v omylu a

vydava se za klauna.

Nez se nadé¢je, objevi se i zbytek tanecni skupiny a on je strhnut do viru nespoutané
zabavy. Osud mu tedy umoZzni poznat zevniti onen druhy svét, tolik odli$ny od toho jeho. A
Dionisio je nadSeny. Snad poprvé ve svém Zzivoté se alespoil na chvili citi byt opravdu
svobodny, neni svazovan pevné predepsanymi normami moralky a s Paulou utika do svych

fantazii. Poprvé tak zac¢ina pochybovat nad svym rozhodnutim. A kontrast s mladou krasnou

*CANOA GALIANA, Joaquina. Lectura de signos en tres sombreros de copa de M. Mihura (aplicacién
del concepto de interpretante). [online]. [cit. 2012-01-29]. Dostupné z:
<http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/06929511933558539732268/p0000003.htm#15)>.

% MIHURA, Miguel. Teatro completo. Madrid: Catedra, 2004, s. 167.
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Paulou plnou Zivota, nevyznivad pro jeho snoubenku, a¢ z téch nejlepSich kruht, pfili§

pozitivné.

Neni vSak jedinym z vyss$i spolecnosti, kdo se na vecirku objevi. V druhém aktu, jak pise
Joaquina Canoa Galiana, Mihura zac¢ina tvofit ptimo divadlo v divadle. Na scénu pfichazeji
nové postavy, vétsina z nich vSak pouze v podobé¢ jakychsi stinu dokreslujicich pozadi. K nim
se piidava Sest tanecnic a Sest muzd, v jejichz jménech je vzdy charakterizovan urcity obecny

typ Clovéka.

Los personajes genéricos son abstractos, deshumanizados, sin nombre propio, porque concentran
los traumas de toda su clase. Como en el expresionismo, sus rasgos estan agrandados y deformados,
por ser traslacion fisica de un interior degradado. Todos participan de una doble vida y, bajo su
mascara de ficcion, ocultan la identidad verdadera. Lo mismo ocurre a las seis mujeres del ballet,
incluida Paula, que viven del engafio y, bajo las amenazas de Buby, tienen que conquistar por dinero a

los poderosos caballeros.*’

Tanec¢nice se chopi svého ukolu a postupné ziskavaji jednotlivé ,,artefakty”. Zacina tak
jakysi souboj mezi témito dvéma svéty. Ten vrcholi v rozhovoru mezi el sefior Odioso a
Paulou. Oba v této hie piejimaji urcité spolecenské role, jez jim umozni skryt své opravdové
cile. El sefior Odioso se vydava za elegantniho pana z vysSich kruht, jenz se dvoii damé
podle vsech ustadlenych norem. Paula hraje cudnou naivni divku. Pfedavani darkti a drobnych

pozornosti nasledné reprezentuje obchod ¢i spiSe burzu, kdy se smlouvanim stanovuje cena.

V tomto pfipad¢ vSak ob¢ strany prokouknou pfiili§ brzy pohnutky svého ,,soupete”. Ani
jeden z nich nejednal podle zavedenych pravidel a z obchodu sejde. Neni jiz nutné déle
pokracovat v roli, a tak se ndhle zméni chovani obou a vyjde najevo jejich prava tvar.
Gentleman, el sefior Odioso, se v mziku zméni v odporného hulvata, zvyklého za své penize
si koupit kohokoliv a cokoliv. Nastvané odchazi, vraci se zpatky domii k manzelce, kde se z
ného opét stane sporddany sluSny obCan dbajici o dobré mravy. Jak vidime, jeho misto v

,,dobré* spolecnosti neni zalozeno na vzorném chovani, ale na vysi majetku.

1 cANOA GALIANA, Joaquina. Lectura de signos en tres sombreros de copa de M. Mihura (aplicacion

del concepto de interpretante). [online]. [cit. 2012-01-29]. Dostupné z:
<http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/06929511933558539732268/p0000003.htm#15)>.
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Avsak ani jeho pravy opak, tedy budouci tchdn Dionisia, Don Sacramento, nezlstava
uSetfen autorovi kritiky. ,,Don Sacramento significa el puritanismo a ultranza, la rigidez de
unas costumbres preestablecidas, implacables, de la que es esclavo y defensor. Todo cuanto
escape a ese sistema inflexible, especie de moralidad basada en la apariencia y las buenas
costumbres -es un decir- choca con su mentalidad apergaminada y no duda en calificarlo de

bohemio, automaticamente escandalizado.«%

. Toto naprosté podfizeni svého Zivota uméle
nastavenym nesmyslnym normam je pak mistrné vyjadieno v rozhovoru Dona Sacramenta s

budoucim zetém.

DON SACRAMENTO.-Usted tendra que ser ordenado... jUsted vivird en mi casa, y mi casa es una
casa honrada! jUsted no podra salir por las noches a pasear bajo la lluvia!lUsted, ademas, tendrd que

levantarse a las seis y cuarto para desayunar a las seis y media un huevo frito con pan...
DIONISIO.—A mi no me gustan los huevos fritos...

DON SACRAMENTO.—;A las personas honorables les tienen que gustar los huevos fritos, sefior mio!
Toda mi familia ha tomado siempre huevos fritos para desayunar...Solo los bohemios toman café con

leche y pan con manteca.

DIONISIO.— Pero es que a mi me gustan mas pasados por agua... {No me los podrian ustedes hacer

pasados por agua...?

DON SACRAMENTO.— No sé. No sé. Eso lo tendremos que consultar con mi sefiora. Si ella lo
permite, yo no pondré inconveniente alguno. jPero le advierto a usted que misefiora no tolera

caprichos con la comida...!

DIONISIO.— (Ya casi llorando.) jPero yo qué le voy a hacer si me gustan mas pasados por agua,

hombre!

DON SACRAMENTO.-Nada de cines, ;eh?... Nada de teatros. Nada de bohemia... Alas siete, la
cena... Y después de la cena, los jueves y los domingos, haremos unapequefia juerga. (Picaresco.)

Porque también el espiritu necesita expansionarse...”

Neni se tedy ¢emu divit, ze Dionisio najde opravdové zalibeni ve svobodném svété
komediantli, dokonce za¢ne s Paulou planovat i svoji budoucnost. Tyto predstavy vSak zahy

kon¢i, symbolicky pravé piichodem Dona Sacramenta, pied nimz Dionisio vSe skryje. A

2 RUIZ RAMON, Francisco. Historia del teatro esparniol: siglo XX. Madrid: Catedra, D.L. 1984, s. 325.
% MIHURA, Miguel. Teatro completo. Madrid: Catedra, 2004, s. 159.
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stejné tak, jako se nechal strhnout Paulou k tiniku od rutiny do své fantazie se, aniz by cokoliv
namital nebo se o néco pokousel, nechava stdhnout zpét do pltivodniho zivota. Zvitezi tedy

jeho konformizmus.

Dionisio definitivné podfizuje veskery sviij Zivot snaze prevzit prevladajici hodnoty dané
skupiny, potlacit sviij vlastni ndzor a vyhnout se tak jakémukoliv konfliktu. Ani Zivot Pauly
vSak toto stfetnuti ni¢im nezméni. Béhem chvilky zapomene na zklamani a s nadSenym
zvolanim vyhodi klobouky do vzduchu a pokracuje ve svém zivoté. ,,(PAULA sale de su
escondite. Ve los tres sombreros de copa y los coge... Y, de pronto, cuando parece que se va a
poner sentimental, tira los sombreros al aire y lanza el alegre grito de la pista: jHoop! Sonrie,

saluda y cae el telon.)” **

Mihurovy postavy se snazily uniknout ze svého piirozeného svéta, ten, at’ jiz nabyval
jakykoliv podob, se pro n¢ stal fadnim a oni se jim citily omezovany. Veskeré jejich pokusy
vybocit z nastaveného konformizmu je vSak vedou nemilosrdné zpét. Aniz by si to
uvédomovaly, pfejimaji postoje a normy, jimz se chtély vyhnout. Stary mladenec, odptirce
manzelstvi, se z vyletu do Francie za nezavaznym sexudalnim dobrodrZstvim vraci zasnoubeny
s matkou svého budouciho ditéte pochazejici z tradi¢ni Spanélské rodiny. V mnohém tak tyto
komedie ve své podstaté ziskavaji zoufalejsi nddech nez tragédie Lorcovy. Mihurovy postavy

si totiz tragic¢nost svého chovani Casto ani neuvédomi.

% 1bid., s. 168.
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5. Rafael Alberti

5.1 Kritika konzervativniho divadla

Tradi¢ni konzervativni divadlo pfestalo odpovidat potfebdm a vkusu nové nastupujici
generace. Dovrsil se postupny upadek provazejici Spanélskou dramatickou tvorbu od dob
vrcholného zlatého véku. Divadlo se podfizovalo ne pfili§ vytfibenému vkusu primérného
divdka. Problémy spolecnosti pojednavalo jen povrchové, vyhybaje se ostiejsi kritice.
Projevila se 1 izolace od novych vlivli vznikajicich v ostatnich ¢astech Evropy, a ackoliv jiz
Clenové generace 98 zacali s modernizaci dramatu a obohatili jej o nové prvky, naplno
divadlo ve Spanélsku oZije az s pfichodem generace 27, jejiz nékteii piedstavitelé dokazi, po

zhruba 250 leté pauze, vratit domaci produkci na vrchol svétové tvorby.

Vstup Rafaela Albertiho na divadelni scénu Francisco Ruiz Ramoén charakterizuje jako ,,un
<65

paso adelante en la abertura del teatro espafiol a nuevos horizontes dramaticos*”” a dale piSe,
ze premiéra hry El hombre deshabitado ,,era una lanza mas, rota en contra de un tipo de teatro
doméstico, fundamentalmente comercial, de escasa trascendencia en contenido, heredero
empobrecido de un teatro naturalista nada revolucionario en técnica, en ideologia ni en
signiﬁcado.“66 César Oliva Albertiho pocatky popisuje témito slovy: ,,Se inicid en el teatro
desde el plano de lo imaginativo, en busca de horizontes distintos a los de la escena
convencional de los afios trenta.“’” Sam autor se pak proti stavajicimu divadlu vymezil nejen
v rovin¢ umélecké, ale 1 pfimo explicitnim zvolanim ,,jViva el exterminio! jMuera la
podredumbre de la actual escena espaiiola!“®®, jimz p¥i premiéie EI hombre deshabitado, roku

1931, reagoval na vielé pfijeti hry.

Zminéné odmitnuti a kritika soudobého divadla se pak projevuje i v roviné symbolické ve

hie samotné. Autor se inspiruje nabozenskymi hrami, jimiz se proslavil jeden z nejslavnéjSich

% RUIZ RAMON, Francisco. Historia del teatro espaiiol: siglo XX. Madrid: Catedra, D.L. 1984, s. 211.
66 :

Ibid., 211.
67 OLIVA, César. Teatro espariiol del siglo XX. Madrid: Sintesis, 2004, s. 109.

68 Alberti ve svych pamétech La arboleda perdida vzpomina na premiéru témito slovy: ,,Por eso, cuando
entre las ovaciones finales fue reclamada mi presencia, pidiendo el publico que hablara, grité, con mi mejor
sonrisa esgrimida en espada: “jViva el exterminio! {Muera la podredumbre de la actual escena espafiola!*
Entonces el escandalo se hizo mas que mayusculo. ALBERTI, Rafael. La arboleda perdida. Madrid:
Alianza Editorial, [1998]-<1999>, s. 335.
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Span¢lskych dramatikt zlaté éry, Calderon de la Barca. Pieskakuje tak staleti a vraci se ke
kotenlim Spanélského divadla. Pfejimé vSak pouze formu auto sacramental, kdeZto obsah plni
odkazy ke své dobé€, méni pribéeh i zavér. Dané téma tedy adaptuje na novou situaci. A tak,
jakkoliv protichiidné by se toto pojeti mohlo zdat, vytvaii z auto sacramental v mnohém

taktka az existencialni drama.

5.2 El hombre deshabitado

Jiz prvotni scéna je plnd odkazti k moderni dobé a pfedznamenéava tak odlisné zasazeni
hry. ,,En el Prologo se escenifica la creacion del hombre, al que se hard surgir de una
alcantarilla rodeada de materiales de construccion: <<piquetas, martillos, cubos, sacos,
pedazos de railes...>> El comienzo de la accion es bastante ambiguo, pues no se trata solo del
puro nacer a la existencia arrancado de la nada, sino también de un segundo nacimiento a la
existencia auténtica, arrancado de un existir previo, hueco y neutro, del paso del hombre-masa
al hombre-individuo....“*”. Jedna z moZnych interpretaci tedy je, jak piSe Francisco Ruiz
Ramon, Ze na zaCatku nedochézi ke stvoreni Clovéka, ale k jeho pfeméné z davového na
autonomniho jedince, a tim k jeho opétovnému zrozeni. Mizeme vSak také jit dale a soudit,
ze naopak Alberti vpravdé nechava na zacatku stvofit ¢lovéka z niceho, protoze predchozi
existenci povazuje za natolik prazdnou, Ze ji téméf ztotozni s nicim a teprve ziskanim smysli

a duse mtizeme mluvit o zrodu lidské bytosti.

Kritika davového c¢lovéka je vice nez ziejma. V dobé¢, kdy Alberti piSe El hombre
deshabitado , tedy v roce 1930, ve gpanélsku zije 23,5 milionu obyvatel, z nichz 44,4
procenta jsou analfabeti’’. Pokud k tomu pfipoéteme je§té velmi $patnou informovanost,
udrzovani zastaralych norem a zakont a silny sklon k povéram, dostaname velmi znepokojivy
obraz spolecnosti, velmi nachylné k manipulaci a s nim spojeného nebezpeci vzniku
totalitnich rezimii. Pravé tato slabost se pak miize stdt osudnou pii snaze o zfizeni
demokracie. Nutnost vzdélavat obyvatelstvo se tedy na cesté za svobodnéjsi spolecnosti jevi

jako klicova.

Problémem vSak ziistava otdzka realizace. Moderni doba v mnoha piipadech sebrala lidem

viru v lepsi zivot, a tim i1 nad&ji, avSak nezlepsila jejich zivotni podminky, aby tento unik z

% RUIZ RAMON, Francisco. Historia del teatro espariiol: siglo XX. Madrid: Catedra, D.L. 1984, s. 210.
70 OLIVA, César. Teatro espariiol del siglo XX. Madrid: Sintesis, 2004, s. 346.
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reality jiz nevyhleddvali. Pokud ma byt pfeména uspeésna je zapotiebi, aby ve zménach lidé

objevili néco pozitivniho.

cey

Na zacatku Albertiho hry se nachazi jakasi spici bytost zijici v zaslepenosti, vééné tmé. Na
scénu pfichazi El Vigilante, jenZ s sebou pfinasi svétlo, symbol procitnuti. Vybira si tohoto El
Buho a snazi se jej probudit. Jiz v tuto chvili se nabizi otdzka, z jakého divodu si vybral pravé
jeho a pro¢ se o to pokousi? Spanek ma El Buho tvrdy, a tak El Vigilante musi pouzit silu,

aby jej probral. Setka se vSak s nelibosti a ndmitkami misto nadSeného pfijeti.

Ve své ignoranci se El Biho do zna¢né miry nachazi dobrovolné. ,,Un ave nocturna con un
solo ojo luminoso para turbar el suetio de un hombre. De un hombre deshabitado que no
quiere ver la luz.“”" Postupn& se vSak necha presvédéit, jeho rozhodnuti predevdim ovlivni
kriticky pohled na okoli, jez mu El Vigilante umozni. Rozhlédne se kolem sebe a najednou
vidi to, co dfive ignoroval. Postavy ziji v temnoté, prazdnoté, nepfemysleji nad svymi €iny a
ty pak postradaji smysl. ,,Humanidad hastiada, viviendas vacias, repintadas por fuera para

disimular el abandono y oscuridad en que viven por dentro.*’*

Tomuto vybranému muzi je nabidnuta zména, ma moznost procitnout a stit se
opravdovym c¢lovékem a mit vSe, co k hodnotnému zivotu patii. Nejdiive ziska pét smysli,
jez ho budou nadale provazet. Zaroven je vSak pied nimi varovan, mnoho véci mu umozni
prozit, na druhou stranu se pfed nimi musi mit na pozoru, nesmi dopustit, aby pfevzaly moc
nad nim samym a fidily jeho rozhodnuti. Mimo smysly je mu dana duSe, piekrasnd Zena,

penize.

Ackoliv Alberti kritizuje a méni mnoho z ustdleného pojeti, stale se drzi tradi¢niho
rozdéleni muz/Zzena a sleduje a rozviji tuto linii v ne pfili§ pozitivnim sméru pro Zeny.
Nejenze opét vSe zac¢ina u muze, tomu je nabidnut novy zZivot a s nim je diskutovana nastala
zména a Zena je mu nasledné ptidélena podobnym zptisobem jako penize, bez moznosti se na
vzniklé situaci aktivné podilet, ale i jeji dal$i chovéani a role, jiz zaujima, jeji postaveni

nevylepsi. Manzelé zprvu ziji Stastné, a to az do chvile, nez se na scén¢ objevi druha zenska

postava, a to La Tentacién, jez ma za ukol tento idylicky zivot znicit.

"' ALBERTTI, Rafael. Noche de guerra en el Museo del Prado; EIl hombre deshabitado. Madrid: Biblioteca
Nueva, [2003], s. 207.
" Ibid., 5. 209.
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Ve hie tak v protikladu k sobé stoji manzelka symbolizujici dobro, ctnost, ale zaroven i
pasivitu a La Tentacion, jeji pravy opak. La Tentacion se nejen snazi par rozdélit, coz muze az
tak neznepokojuje, ale vyzaduje po ném, aby svou Zenu zabil a znicil tim veSkeré pouto. Muz
se vrazdy zprvu zd¢si, ale postupné se nechdva strhnout svymi smysly a svou zenu usmrti. Ve
chvili, kdy tak uc¢ini, umird i on sdm. Vraci se zpét do mista, kde cely piib¢h zacal a opét se
setkava s El Vigilante. Na néj se obraci vycitavé namisto predpokladané prosby o odpusténi.
Odmita ptiznat svoji vinu a snazi se dozvédét smysl toho vSeho, co se kolem né&j udalo. Jeho

otazky vsak ziistanou nezodpovézeny, pouze je mu pripomenuto, ze pied smysly byl varovan.

Tento muz je tedy piikladem osoby, jez byla vyrvana, do zna¢né miry nedobrovolnég, ze
svého prostiedi. Nikdo mu nevysvétlil diivod, pro¢ se vSe udalo. Pokud se znici cast svéta, jez
tradicné tvoftila soucast lidského zivota, ale vznikld prazdnota zistane nezaplnénd. Pokud se
nezméni celkové uvazovani a piistupovani ¢loveéka k zivotu, pak se tento jedinec nedokéaze
ztotoznit s nastalou situaci, nedochdzi u néj ke zvnitfeni norem a pfed nami stoji ¢lovek

vyrvany za svych kotfent, El hombre deshabitado.

Pravé pro tento konec byva hra porovndvana s existencialnimi dramaty. Nic z toho, co se
kolem n¢j udalo, on sam nevyhledaval. Mél snad moznost se sdm rozhodnout, nebo jeho osud
byl jiz od zacatku dan? Pro¢ dostal smysly a byl mu umoznén opravdovy zivot, kdyz prave to
ho dovedlo az k vécné zkaze, mohl svlij osud zménit? Nezilo by se mu tedy 1épe, kdyby ziistal
ve své prvotni nevédomosti? Alberti pfed nas stavi fadu otazek. VSechny vSak nechava bez
jasné odpovéedi. Mnoho jeho soucasniki jej za tento fakt kritizovalo, ale 1 v tomto se jiz zraci

novy piistup k dramatu.

Pokud &teme soudobé komentafe, jako napiiklad od Jorge de la Cueva’, mnozi k dané hie
pfistupuji, jako by se Alberti pokusil napsat dalsi auto sacramental, a proto mu vycitaji, Ze se
nemuze vyrovnat svym predchiidcim, nulovy zavér ¢i to, ze ve hie schazi vyjadieni autorova
postoje, nazoru, ponauceni. Stranou jejich pozornosti zlstava, ze hra ma mit pfedevSim
symbolicky charakter, na nejz je tfeba pohlizet spiSe estetikou avantgardni, nez vykladat jej
podle tradi¢nich pravidel, U moderniho divéka se pfedpoklada aktivni pfemysleni nad danym

dilem. Autor mu nadéle nediktuje pfesné normy, jimiz se musi fidit, ale poskytuje prostor pro

7 La obra queda reducida a una exposicién alegorica de verdades fundamentales que todo catolico debe
de tener muy presentes...Antes que Alberti, muchos autores, don Pedro Calderon, han hecho mas: las han
expresado y las han explicado; nos han dicho una opinién yo han sacado una consecuencia.“ MONLEON,
José. Tiempo y teatro de Rafael Alberti. Madrid: Primer acto, D.L.1990, s. 69.
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vlastni interpretaci. Zminéna kritika tedy nepoukazuje na Albertiho nedostatky, ale spiSe na
své vlastni. A pokud se Alberti vysmiva méStackému divadlu, tak tyto komentare jeho postoj

jeste vice opodstatiiuji.

5.3 El adefesio

Ve hie El adefesio se opakuje podobny motiv, jako nalezneme v Lorcové La casa de
Bernarda Alba, tedy naprosté podiizeni se onomu zdkonu - ,Jlo que dice la gente®. Ob¢
dramata jsou zasazena do prostiedi Andalusie, Albertim v predmluvé charakterizované jako

«74

,pueblo fanatico caido entre las serranias del sur de Espafia Mistni spolecenstvi

predstavuji nevzdélani pokrokem nedotéeni lidé i nadale zijici podle starych temnych zékont,
tedy podobni tém, jez vidime na zacatku hry E/ hombre deshabitado. Tento stary svét represi
a potlacovani individuality a svobodného projevu je ztélesnén v postavach tii ,,gorgon®:
Aulagy, Gorgo a Uvy. Ty stfezi moralku a dbaji o pokracovani tradicniho zplsobu zivota.
Prosazuji stejné normy, jejichz zasluhou se z nich samych staly tyto hrizné osoby. Ztélesiuji

jak obéti systému, tak paradoxné 1 jeho strazkyné a moc, jez ho 1 nadale prosazuje.

D¢j hry pojal Alberti velmi jednoduse. Ackoliv dramaticky pohyb ustupuje do pozadi,
spliiuje pfesn¢ autortiv cil: umozni mu pouZzit mnoho symbolu a alegorii a ponechat bohaty
prostor pro interpretaci textu. Don Dino pred smrti prozradi své sestfe dlouhd léta skryvané
tajemstvi. Mladik Castor, jehoz nasla Aulaga jako novorozen¢, ujala se ho a vychovala jej, je
ve skutecnosti jeho nemanzelskym synem. Zaroven pak prosi Gorgo, aby se postarala o jeho
netef Alteu. Don Dino byl za zivota oblibeny, vazeny a témét pokladany za vzor moralky a

Gorgo se rozhodne za kazdou cenu tento obraz svého bratra zachovat.

Jiz od zacatku se vziva do role ochrankyné cti rodiny, jez je timto tikolem povéfend jakoby
az vy$$i moci. Gorgo zacne nosit bratrovy vousy a hiil, symboly muznosti, jez ji maji
opraviiovat k vykonavani své vile. Jedinému muzi, jenz se na scén¢ objevuje, jsou pak jeho

v

vousy ustiithnuty. Gorgo se zbavuje konkurence a disponuje nejmaskulinéjSimi rysy v dané

spole¢nosti. A jeji slova: ,,Aqui ya no hay més barbas que las mias!“’

, upeviiyji tuto pozici.
Moc neziské na zdklad¢ moralnich vlastnosti, ale za pomoci autoritativni sily. K legitimizaci
jeji nadvlady ji pak postaci pouze tyto symboly, jez z ni ve stejnou chvili ¢ini jak vladce, tak

smésSné stvoreni, adefesia. ,,Lo realmente plasmado en el drama es el significado tragico de

7 ALBERTI, RAFAEL. De un momento a otro, El adefesio. Madrid: Catedra, 1992, s. 237.
75 T
Ibid., s. 241.

37



todo principio de autoridad o, con mayor exactitud, de la esencia misma del principio de

autoridad.*’®

Gorgo pfichazi na scénu znepokojena, dozvédéla se o napadnikovi Altei a spolecné s
ostatnimi stafenami uspotada jakousi obdobu soudu, kdy se v pfedtuse nejhorsiho snazi zjistit
konkrétni jméno. D4 si zavolat netef, jez navic necha obléknout do nejlepSich Satil, aby naplno
vynikla jeji krasa. IThned po piichodu se na mladou divku stafeny vasnivé vrhnou. Nejdiive

obdivuji jeji mladi a plivab, za jejich slovy je vSak citit hotkost a té¢zko skryvatelna zavist.

Gorgo.— No seas humilde, sobrina, y menos con ese aire de arbol fuerte, lozano. Alégrate y ufanate,
como lo estoy yo de ti. Riete. (Levantandose y yendo hacia ella) No, si ti no eres triste. Gustate,
préciate de tu belleza, de la flor de tus afios. (Altea se rie tenuemente) Mas, mas. Si no ofendes a nadie
por recrearte en tu hermosura. Mirate bien en el espejo. ;Ves? ;Quién mas sumiso, servidor,
obediente? El no te afiade nada, ni te lo quita tampoco. Te devuelve sdlo lo tuyo. (Alzandole los
brazos.) Mira qué brazos, hija. ;Crees tu que el cristal miente? Mira qué ojos... qué mejillas... qué

boca... qué racimo de pelo..(Se lo suelta.) Tocadlo, Aulaga, Uva.
Aulaga. — (Suspirando.) jOh!
Uva.— (Nostalgica.) jQué suavidad! jQué brillo!

Gorgo.— Puedes vanagloriarte de tus hombros...;Y qué garganta, nifia! ;Has visto cuello como el tuyo
en estos pueblos de la tierra? No, no me bajes los ojos... Te repito que no seas modesta. ;Te he

educado yo asi? Tu sola eres la duefia de lo que esta ahi dentro.

Altea. — Nunca me vi despacio, tia.

Gorgo.— Mentirosilla. ;Vas a engafiarme ahora? {Vamos!’’

V této chvili vrcholi jejich hra a je zdliraznéna krutost zracici se v zalibé, s jakou divce
ukazuji vSe, co by mohla mit a o co ji zakratko s potéSenim pfipravi. Altea se brani prozradit
jméno a stafeny postupné odhazuji Spatné ptedstiranou dobrotu a nechavaji vychazet na
povrch svoji hrubost. Nejcernéjsi predstavy Gorgo se zahy naplni, kdyz Altea podlehne a ony
zjisti, ze miluje Castora. Vytkne tak sviij ortel, rozhodne pohibit mladi a krasu Altei. Necha ji
navléknout de starych Cernych Satli, zahalit zdvojem a uzamknout ve vézi. Ackoliv ostatni

stafeny nevi nic o nemanzelském potomkovi Dona Dina, a tedy bychom ¢ekali, Ze se budou

76 RUIZ RAMON, Francisco. Historia del teatro espaiiol: siglo XX. Madrid: Catedra, D.L. 1984, s. 223.
" ALBERTI, RAFAEL. De un momento a otro; El adefesio. Madrid: Catedra, 1992, s. 254.
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podivovat rozkazu Gorgony, naopak s nim souhlasi. Nepteji divce, aby mohla prozit $tastny
zivot, kdyZ ony o tuto moznost byly pfipraveny, a zaroven Aulaga Zarli, ze by Castor, tfebaze
neni jejim pokrevnim synem, vénoval svou pozornost i jiné zen€. Nesnazi se tedy lasce

mladych lidi pomoci, ale sobecky podporuje, aby ji bylo zabranéno.

Gorgo dale pokracuje ve svych intrikéch a ve chvili, kdy doséhnou jiz netinosné meze i pro
jeji nezasveécené okoli, necha se za své Ciny urazet a trestat a prejima roli obéti, jez vinou
osudu byla nucena se takto zachovat. Popira vlastni tcast a nesmyslnost svého chovani.
Gorgo se ani nepokusi problém vyiesit, promluvit si v soukromi s netefi a objasnit ji danou
situaci. Pouze se ho snazi ukryt a prostfedky, jez k tomu pouziva, vse pouze zhorsi a vedou k

tragickému konci.

V symbolickém aktu kajicné ziskavé odpusténi svého okoli za ¢in, jejz teprve spacha.
Zaridi, aby béhem vecete pfisel do domu falesny posel s tragickou zpravou: Castor neunesl
odlouceni od Altei a spachal sebevrazdu. Jeji netef se zhrouti a poprvé naplno osoci stafeny a

odhali jejich pravou tvar.

ALTEA.— Sois unas asesinas. (A los pobres.) Que estos pobres lo sepan. Mirad aqui a las tres. Podéis
gritarlo por el pueblo, aullarlo desde las azoteas, pregonarlo por los caminos. (Bion y los cuatro
mendigos, unos de pie y otros sentados, estan inmoviles, como de piedra.) ;Qué hacéis? Andad.
Andad. jMuerto! Colgado de un olivo por vuestras propias manos. Mostradlas. Que éstos las vean

bien. Son las mismas que sirven para dejar caer una limosna y estrangular una garganta.
GORGO.—Actsame a mi sola. Sigue, sigue.

ALTEA.— jCalla! jCallaos, viejas funestas, viejas turbias, heladas, torturadoras, arrancadoras de la
luz de mis ojos, de la alegria de mis afios! (...) Toda mi vida ha sido un cuarto oscuro, como una triste
carbonera vacia. Y ahora va a serlo mas. Dejadme ya. No veo. Quiero mejor la compaiiia de los lobos,
la soledad nocturna de las hienas, que estar contigo, con vosotras, hembras viejas resecas, negros
horrores disfrazados de almas austeras y piadosas. Vais a dormir tranquilas, mis tres perros custodios.
Ya Céstor no es de nadie... {No preferias tt eso, Aulaga?”

Altea utikd pry¢ a nesSt'astna pacha sebevrazdu. Zahy se vSak ukaze, ze zprava byla falesna.

Céstor prijizdi za Alteou podle daného slibu, ale nalezne jen jeji mrtvé télo a truchlici stafeny.

" 1bid., s. 302-303.
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V tento okamzik jakoby si Gorgo poprvé uvédomila hriizny dopad svého jedndni. Odhali
pravdu o pokrevnim piibuzenstvi Altei a Céstora a zdéSena nad smrti netefe prohlasi: ,,Mira,
hermano, en qué abismo me hundiste... De nada me sirvio tu autoridad, el simbolo de mi
varonia... (mientras las quema en la llama del cirio.) La luz que de ti siempre imploraba, s6lo
sirvi0 para apagarme, para ennegrecerme y terminar por ser la sombra delirante de tu

remordimiento."”’

Jak piSe Francisco Ruiz Ramén ,,lo realmente terrible de Gorgo y lo que le
confiere su mas profunda significacion es su ceguera y su enajenacion. Gorgo, el verdugo, es
la primera de las victimas de ese hermano muerto, presente y ausente a la vez, de donde
dimana la autoridad por ella revestida.“*® Gorgo sama si uvédomi roli, jeZ sehréla, a zvola:
,,Animas... Tan so6lo ella y Castor son dignos de mirarte, Altea. Yo, no... Yo soy un
monstruo... Una furia encendida... Un adefesio.**'

Svou zaslepenost prohlédne az piili§ pozdé. Alberti misty pro vystavbu své postavy Gorgo
pouziva témét valleinclanovo esperpento, jedna se tedy o silné nadsazené stvoreni, dokonce i
u ni vSak dojde v zavéretném aktu k jakémusi procitnuti. O to hrozivéji vyzniva Lorcova
Bernarda Alba, matka, jez ani v poslednim momentu pti pohledu na mrtvé télo své nejmladsi
dcery, sviij postoj nezméni. Ani tato tragicka udalost v ni neprobudi zadné city a jeji hlavni
starosti zlstava zachovani rodinné cti a utajeni vSeho pted vesnici. Ve své pokfivenosti zasla

az tak daleko, ze o ¢em lidé nevédi, jako by se nestalo. V tomto srovndni tak jesté vice vynika

hriznost jeji vnitini vyprahlosti, neschopnosti litosti a citi.

79 1.

Ibid., s. 309.
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6. Alejandro Casona

6.1 Vztah reality a fantazie

Rozsahla dramaticka tvorba Alejandra Casony se li§i pfedevSim jednim faktorem, jez se
pro pochopeni jeho divadla jevi kliCovym: Casona ndm dava nadéji. Jako jeden z mala

neztraci viru v ¢lovéka, v jeho lepsi ja.

Hned ve své prvni hie La sirena varada Casona na scénu vnasi nové téma, jeZ se stane
stéZejnim 1 pro vétSinu jeho pozdéjsi tvorby. Jednd se o jakousi reakci na pfilisSné dobové
nadSeni pokrokem, jehoz negativnimi dopady byla snaha o védecké pojeti a naprosté
objasnéni vSech aspektl lidského Zivota. S novymi znalostmi se mnohdy také ptilis zvySovalo
sebevédomi Cloveka, jez nabyl dojmu, Ze mlize meénit a fidit cely svéta. VSe, co nebylo
uchopitelné rozumem, se jevilo jako nesmyslné, a tudiz zbyte¢né. Jak se ale ¢asem ukézalo,
lidskou potiebu jakési transcendentalni roviny zcela vymazat nelze. Casona tedy pracuje se
vztahem mezi fantazii a realitou jako s dvéma zakladnimi pfistupy k zivotu, z nichz by zadny
nemé¢l byt zcela opominut, ale ani pievladat. Ve svych hrach tak hledd uspokojivy

kompromis, jenz by umoznil postavam prozit plnohodnotny Zivot.

Pravé vytvoreni onoho svéta fantazie je Casonovi mnohdy vytykano. Autor vSak ve svych
hrach neodvraci pozornost od problémili ve spoleCnosti ani se prostiednictvim svého dila
nesnazi o unik pfed realitou. Naopak své postavy, jez se takto snazily zbavit svého trapeni,
vraci zpét. Ackoliv se u Casony nesetkame s explicitnim popisem drastickych momentt, v
kazdé hie se vyskytuje osoba, na niz se nékdo dopustil nésili, at’ uz fyzického ¢i psychického.
Casto pravé neptimé umélecky pojaté ztvarnéni ma na city divaka vétsi dopad nez realistické
zobrazeni. A tak se povétSinou restrospektivné poodhaluji osudy jednotlivych postav, pro nez
zazité okamziky byly natolik hrozné, Ze se s nimi nedokazaly vyrovnat a musely utéct z
tohoto svéta. Bud’ chtély spachat sebevrazdu jako Alicia v Prohibido suicidarse en primavera
nebo se uzaviit ve svém vlastnim svété, jak ucini Sirena nebo Genovena v La casa de los siete
balcones. Casona tedy netvoii ptibehy z idylického prostiedi, pouze dava svym divakiim

nad¢ji prostiednictvim idylického konce.
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6.2 Casonova trilogie

Hry La sirena varada, Prohibido suicidarse en primavera a Los arboles mueren de pie by
se daly oznacit za jakousi Casonovu trilogii o nemocnych dusich. V prvni z nich Ricardo,
,»Que esta aburrido; como es joven y rico y lo ha andado todo, pues no sabe como pasar el

rato. Y cada temporada le da por una cosa.“™

, zaklada republiku ,,de hombres solos donde no
exista el sentido coman.“*>. A své rozhodnuti vysvétluje nasledovné: ,,Encuentro que la vida
es aburrida y estipida por falta de imaginacion. Demasiada razén, demasiada disciplina en
todo. Y he pensado que en cualquier rincon hay media docena de hombres interesantes, con
fantasia y sin sentido, que se estan pudriendo entre los demads. Pues bien: yo voy a reunirlos
en mi casa, libres y disparatados. A inventar una vida nueva, a sofiar imposibles. Y todos

conmigo, en esta casa: un asilo para huérfanos de sentido comun.“**

Ve druhé hie Prohibido suicidarse en primavera se setkavame s dost mozna jeSté
podivngj$im ziizenim: el Club del perfecto suicida. Ukaze se vSak, ze ve skuteCnosti jde o
sanatorium snazici se originalnim zptisobem sebevrahy vratit zpét do Zivota. A na konec ve
hie Los arboles mueren de pie je divakovi pfedstavena instituce, jez ma za ukol zachranovat a
1é¢it nemocné duse. Tato dila prostupuji napfi¢ autorovou tvorbou a je z nich patrné, ze
umélecky vkus Casony se piili§ neménil. Pfesto nalezneme urcity posun v pfistupu k pravde a

jejimu prosazovani.

Zakladni rozdéleni postav je ve vSech hrach stejné. Na jedné strané mame osoby, jeZ stoji
u zrodu ¢i se podileji na provozu téchto zafizeni a na stran¢ druhé nemocné duse vyuzivajici
nabizenych sluzeb. V pribéhu, jak se jednotlivé osudy proplétaji, vychdzi najevo, ze néco

schazi vSem.

6.2.1 La sirena varada

Ricardo zpocatku vyuziva zmateni svého okoli, manipuluje s nim a zneuziva ho ke své
zébave¢. Zahledén do sebe, podceniuje vaznost situace. Postupné se sblizuje se Sirenou, o niz si

mysli, ze je dalSim individuem znudénym béznym svétem a nechce znat jeji pravou identitu.
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Vse se vSak zméni ve chvili, kdy si uvédomi, Ze ji miluje. Jak fikal Florin ,,el amor necesita la

verdad.*®

Pravda je vSak pfili§ krutd, ve skuteCnosti se jedna o divku jménem Maria. Ta prozila
natolik hrozné momenty, Ze si jeji mysl radéji vytvofila novy vlastni svét, v némz se z ni stala
Sirena. Sdm Florin, jenz Mariu 1é€il, se zprvu nad svym ¢inem zdési. ,,Si emprendi la curacion
de Sirena fue porque Ricardo me lo pedia con gritos del alma. Y cuando le devolvi las
primeras luces y fui adivinando la verdad de su vida a través de sus ramalazos de razon, senti
espanto de mi propia obra. Vi bien lo que le quitaba y lo que le iba a dar en cambio. ;Cree
usted que no dudé? Pero no importa: Ricardo la quiere. ;Qué la quiera tal como es? yo no

“86 1 Ricardo za¢ne vahat nad smyslem pravdy a pokusi se Marfu vratit

puedo hacer otra cosa.
zpet do jejiho fantastkniho svéta. Maria vSak navrat odmita, je s Ricardem téhotnd a prave
tento novy zivot vzesly z jejich lasky jim da silu vSe piekonat a najit Stésti v realném svéte.

Casona tedy jasné ukazuje, ze pied problémy se neda vécné utikat, ale Ze se jim musi celit.

Naproti tomu nejasné¢ zustdva feSeni u Daniela. Ten na zacatku hry predstira, Zze je
malifem. Mezi jeho umélecké rozmary patii, Ze si zavazal oci. Nechce svou predstavivost
omezovat okolnim redlnym svétem, ale chce, aby ji byl dan volny prichod a on mohl hledat
nové barvy a zplsoby zachyceni svych naméti. Kdyz mu vSak Ricardo v afektu strhne pasku

ke svému zasu zjisti, ze Daniel je slepy a jeho €in tak ziska naprosto odlisSny vyznam.

V tomto ptipad¢ d¢j nepokracuje jako u jinych postav, Daniel neni piesvédcovan, aby celil
pravdé a nesnazil se ji zakryvat, ale jeho ptib¢h jiz neni dal rozvijen. Autor tak nechava na
kazdém z nas, abychom si Danielovu situaci vylozili podle svého. K odhalovani pravdy je
proto potfeba pristupovat opatrn€, ne vzdy je tim spravnym feSenim. Musime se rozhodovat

podle konkrétniho piipadu.

Danielova situace uz vratil nelze, ale jeho paska mu umoziuje, aby jej jeho okoli vnimalo
tak, jak chce on. Nikoho nezrafiuje, ale jeho chrani, pro¢ by tedy ve svém postoji nemohl
pokracovat i1 nadale? Je to vyjadfeno ve slovech Daniela, kdy nestastny Ricardo se snazi
skoncovat se svym napadem republiky pro spole¢nosti nepochopené osoby a strhava pasku,

symbol posledniho ¢lovéka, jenz ve svém netradi¢nim postoji setrval. ,,; Por qué lo has hecho?
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(Qué dafio te hacia yo? Si era una ilusion olvidarlo...(Tendiendo las manos.) Dame. (Se
9’87

vuelve a poner la venda.) No lo digas a nadie... No lo digas a nadie... (Sale.)

V Danielové ptipad€ vyznivaji kruté predchozi slova Dona Florina, jenz ho ptesvédcoval o
nutnosti pravdy. ,,Mentirle no; por dura que sea la verdad, hay que mirarla de frente. (Junto a
¢l con intencién.) ;Me oye, Daniel?; por dura que sea. De nada sirve vendarse los 0jos.”™
Ricardo je po zjisténi pravého divodu Danielovi pasky ottesen ,,Pero esto es horrible... /Y es

esta la verdad? ;Siempre?”.

6.2.2 Prohibido suicidarse en primavera

Lidska psychika je nevyzpytatelnd, a proto by si s ni ¢lov€k nemél zahravat, byt z téch
nejlepsi pohnutek. Ackoliv se vétSina navstévniku sanatoria chové podle pifedpokladi doktora
Rody, Chole jej varuje, ze je jen otazkou Casu, kdy se situace zvrhne. Dusevni pochody jsou
velmi slozité, tézko odhadnutelné a u kazdého jedince se reakce na dané podméty natolik 1isi,
ze si nikdy nemtize byt jisty, ze jeho 1é¢ba nebude mit opacny dopad. Ona pfisla $t'astnd,
zamilovana, plna touhy po Zivoté a ve chvili, kdy se vyskytl problém, se chtéla utopit v jezete,
piestoze za normalnich okolnosti v bézném prostiedi, by ji toto feSeni nikdy nenapadlo.
Zaroven doktora upozoriiuje, ze se smrti si nemuze zahravat, ze v misté, jez vytvofili, je smrt
tak blizko na dosah, tak snadnd, ze staci jediny nestfezeny okamzik, letmé strnuti mysli a

nasledky mohou byt katastrofalni.

Opét se setkdvame s neStastnymi jedinci ztracenymi ve svété. Ackoliv kazdy z jiného
diivodu, vsichni se dostavaji do stejné situace, neumi celit svym problémim, a tak se pred
nimi snazi utéct. I v této hie se objevuje postava, jez ma hmotné potize, trpi hladem, zimou,
nemuze sehnat praci a je osamocend. Naproti ni stoji osoby na prvni pohled plisobici dojmem,
ze maji vSe. Prave jim vsak cCasto ke $tésti schazi mnohem vice. Tyto osudy vytvaii kontrast,

jenz nuti divaky zamyslet se nad vlastnim vnimanim zivota a své situace.

Tak se naptiklad do sanatoria doktora Rody dostava mlad4 divka Alicia. Ta se rozhodla

spachat sebevrazdu poté, co se bez penéz, n¢kolik dni hladovéa a okolim ponizend, ocitla v
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bezvychodné situaci. Jak ale pozd¢ji vysvétluje, cely zivot prozila sama, a proto nechtéla byt
osaméla i ve své posledni chvili. Dozvéd¢la se o tomto zafizeni a doufala, ze alespoii na konci
zivota nalezne sptiznéné duse. Kdyz vSak ono misto uvidi, smrt je tak blizko a je vniména tak
banaln¢, vydési se a chce utéct zpét do mésta. Zadrzi ji vSak doktor Roda, jenz ji vysvétli
pravy divod zfizeni tohoto utoCisté. A zaroven Alicii nabidne praci oSetfovatelky, protoze
prave jeji ptipad, kdy se navzdory své chudobé a samoté rozhodne dale zit, by mohl otevfit
o¢i lidem véticim v nefesitelnost svych problém, ¢asto jen vinou zahledénosti do vlastniho
svéta. ,,Pero, en el fondo, intenta ser un sanatorio. Usted, que solo le pide a la vida una mano
amiga y un rincon caliente, tiene mucho que ensenar aqui a otros que tienen la fortuna y el

. , 90
amor, y se creen desgraciados. Ayudenos usted a salvarlos.”

César Oliva kritizuje Casonu, Ze ,,Elabor6 un teatro que valia para cualquier situacion. Esa
es su grandeza y su miseria, Pese a partir de planteamientos politicos de izquierdas sus obras
na tenian una posicion ideologica clara. Prohibido suicidarse en primavera, la primera que
escribe en el exilio, no hace ni la menor alusion a la guerra civil ni a hechos que muestran

. ., .. 91 v 71 x wr v
cierta afeccion a tan graves acontecimientos.”” Je pravdou, ze Casona v zadném piipadé
nepiSe politickou hru. Na druhou stranu o nazoru, ze ve svém dile zcela opomiji jakékoliv

zminky o valecnych udélostech, by se dalo polemizovat.

Ptibeh pojednava o ztracenych dusich, lidech frustrovanych ze své existence a dale pfimo
na piikladu Hanse je rozpracovan motiv valky a jeji dopad na jedince. Tento pomocnik
doktora Rody nechape pravy divod zfizeni sanatoria a pokladd za neuspéch, ze zadny z
navstévnikl sebevrazdu jesté nespachal. Nediva se na své okoli jako na osoby, jez potiebuji
pomoci, ale stroze se soustfedi na plnéni planu. Jeho osud se pozdéji dozviddme od doktora

jenz, na otazku Chole, zda je Hans néjakym zplisobem postizeny, vysvétluje:

—Si, del alma. La guerra deja marcados a todos; a los que caen y a los que se salvan. Ese hombre
tenia una cerveceria en una aldea de Lieja. Era un muchacho alegre, cantaba las viejas canciones; tenia

amigos, hijos y mujer. Durante la guerra sirvid cuatro afios en un hospital de sangre. jCuatro afios

90 CASONA, Alejandro. Prohibido suicidarse en primavera. [online]. Biblioteca Edaf, 2001. [cit. 2012-
02-09]. Dostupné z: <http://www.inabima.org/Bibliotecalnabima2/C/Casona,%20Alejandro%20-
%20Prohibido%20suicidarse%20en%?20primavera/Casona,%20Alejandro%20-
%20Prohibido%20suicidarse%20en%?20primavera.pdf>.
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viendo y palpando la muerte a todas horas! Después del armisticio, cuando volvid a su tierra, sus
amigos, su mujer y sus hijos habian desaparecido. Y la cerveceria también. Y el sitio de la cerveceria.

Hans era un hombre acabado.”

Aby se Hans vyrovnal s nasledky vale¢nych udalosti, musel v sobé potlacit veskeré city.
Stal se vSak z n&j Clovek zijici rutinn€, ke vSemu pfistupujici pragmaticky, bez schopnosti
vidét za svymi pacienty konkrétni lidské osudy. Bez empatie jeho télo sice pieziva, ale duse je
znicend. Ackoliv Casona jiz dale toto téma nerozviji, ukazuje, jak se valka podepiSe na
kazdém, kdo ji zazil. Nabizi divdkovi téma k zamysSleni, a aby toho docilil, nemusi zabihat

vice do detailii, protoze ty si kazdy umi doplnit sdm.

Tento styl je patrny v celé tvorbé. Casona vzdy zmini néjaky spolecensky problém, ale nez
aby jej podrobné rozpracovaval ¢i analyzoval, vSe spiSe jen nacrtne. Zarovén vSak pobizi
pravé divéka, aby se timto tématem sdm zabyval. Casona nepiinasi feSeni, ale poskytuje
prostor k vlastnimu zamysSleni. A pravé v této moznosti stdhnout a interpretovat dané
problémy nehled¢ na narodnost ¢i historickou epochu, v jaké se kdo nachazi, tkvi Casonova

univerzalita, jez mu zajistila svétovy ohlas.

Casona v téchto hrach kritizuje osoby, jez pod vlivem své profese ztratili lidsky pfistup ke
konkrétnim jedinctim. Tito lid¢ jiz na své okoli pohlizi jen jako na dalsi ptipad, aniz by si pIné
uvédomovali, Ze se jedna o Zivé bytosti, jez maji city. Casteéné je tento postoj v mnoha
ohledech nezbytnou obranou, jinak by clovék nemohl danou praci vykonavat. Jako v ptipadé

Alicii, jez nedokazala déle pracovat v nemocnici, protoze trpéla smrti kazdého ¢loveka.

Naproti tomu se nesmi piekrocCit urcita hranice, protoze rutinnim lhostejnym pristupem ke
svému okoli, ztradci sama tato osoba ¢ast svého lidstvi, svych emoci. Podobn¢ je kritizovan i
nelidsky ptistup novinait k lidem. Jde jim o pouhou senzaci a nezajima je, Ze jejich zprava
muze zniCit zivoty. Nezamysleji se nad tragickymi uddlostmi a jejich dopady, ale s nadSenim
je vitaji v predstavé dalSiho trhaku, jenz zajisti prodani nového ¢isla novin. A nejde jen o

samotné novinare, ti se jen snazi zalibit pochybnému vkusu ¢tenaiti vyzadujicich stale vice a

%2 CASONA, Alejandro. Prohibido suicidarse en primavera. [online]. Biblioteca Edaf, 2001. [cit. 2012-
02-09]. Dostupné Z: <http://www.inabima.org/Bibliotecalnabima2/C/Casona,%20Alejandro%20-
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drasti¢téjSich zprav. ,,CHOLE.—jAh, la tirania del publico! Y luego la tirania del director.

93
Todo le parece poco.”

6.2.3 Los arboles mueren de pie

Zminéné motivy pak nalezneme i v posledni z trilogie, ve hie Los drboles mueren de pie.
Ackoliv vSe vypada na prvni pohled bezchybné, postupné se zacinaji odkryvat jednotlivé
problémy, jez prace v instituci pro nemocné¢ duSe pfindSi. Kvili netradinim postuplim
organizace Casto prekracuje zakon, a tak se snazi jednat v utajeni. Jeden z pracovnikd si

stézuje, ze musi vystupovat pod Cislem, jez je velmi neosobni a pripravuje ho o ¢ast jeho ja.

Mi nombre verdadero es Juan. Poca cosa, ;verdad? jPero humano,sefior, humano! Millares de
Juanes han escrito libros y han plantado arboles. Millones de mujeres han dicho alguna vez en
cualquier rincén del mundo "te quiero, Juan". En cambio ;quién ha querido nunca al"F-48"? Juan sabe

a pueblo y a eternidad: es el hierro, la madera de roble, el pan de trigo. "F-48" es el nylon.”*

Stejné tak béhem onoho divadla, jez sehraji Mauricio a Isabel, vyjde najevo, ze 1éta praxe
v oboru Mauricia odcizily od bézného Zivota. Tak dlouho se vydaval za jiné osoby, az se pro
n¢j prozitky staly pouhou soucasti prace. Ke vSemu pfistupuje pragmaticky. S odstupem
hodnoti provedené ukony, veskeré jeho emoce jsou hrané a on drzi svoji osobnost stranou od
vSech a vSeho. Jeho posedlost uméleckou dokonalosti zajde az tak daleko, Ze ji poklada za
idedl. Hlavni je pro n&j perfektni ztvarnéni a ne autenticita citu. Naproti tomu Isabel svoji roli

proziva doopravdy, coz ji Mauricio vyc¢itd. Emoce podle né¢j nema vznikat v srdci, ale v hlavé.
ISABEL.— ;Usted no se emocion6 ni un momento?

MAURICIO.— La emocioén verdadera nunca es artistica. Por ejemplo; jte fijaste con qué ilusion me
comi las tortas de nuez con miel? Pues si hay dos cosas que yo no puedo aguantar son la miel y las

nueces. Esto es lo que yo llamo una conciencia artistica.”

Isabel se v§ak do Mauricia zamiluje a dokdZe mu jesté otevfit oci, vratit jej tak do realné¢ho

zivota, podobn¢ jako tomu bylo v pfipadé Sireny. Laska obnovi dlouho potlacované emoce.

% CASONA, Alejandro. Prohibido suicidarse en primavera. [online]. Biblioteca Edaf, 2001. [cit. 2012-
02-09]. Dostupné z: <http://www.inabima.org/Bibliotecalnabima2/C/Casona,%20Alejandro%20-
%20Prohibido%20suicidarse%20en%?20primavera/Casona,%20Alejandro%20-
%20Prohibido%20suicidarse%20en%?20primavera.pdf>.

% CASONA, Alejandro. Los drboles mueren de pie. [online]. [cit. 2012-01-31]. Dostupné z:
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Pfi jednom z rozhovori s Isabel si Mauricio uvédomi, ze si nedrzi odstup od jinych lidi pouze
v profesni oblasti, ale ze je tim ovlivnén 1 jeho osobni zivot. Studuje vzdalené umeéni a
nevSimne si mnohdy krasnéjsich véci, jez mu jsou na dosah ruky. Laska dok4aze Mauriciovi,
ze ackoliv pravé city nejsou peclivé promyslené a bezchybné uskutecnitelné, jejich pravost

pied¢i veskeré umélecké projevy. A Casto praveé dokonalost déla véci chybnymi.

ISABEL.— Sin ironias; te admiro de verdad. Es asombrosa esa manera que tenéis los sofiadores de no

ver claro mas que lo que esta lejos. Dime,Mauricio ;de qué color son los ojos de la Gioconda?

MAURICIO.— Aceituna oscuro.

ISABEL.— ;De qué color son los ojos de las sirenas?

MAURICIO.— Verde mar.

ISABEL.— ;De qué color son los mios?

MAURICIO.— ;Los tuyos?...Duda. Se acerca a mirar. Ella entorna los parpados. Sonrie
desconcertado.) No lo tomes a mal. Parecera una desatencion pero te juro que en este momento

tampoco sabria decirte como son los mios.

ISABEL. — Pardos, tirando a avellana. Con una chispita de oro cuando te ries. Con una niebla gris

cuando hablas y estas pensando en otra cosa.
MAURICIO.— Perdona.”

Aniz by si toho hlavni protagonisté povS§imli, pomalu se vyménuji role a cela situace se
otaci. Piivodné méli byt v roli herct, ztvarnit polepSené¢ho vnuka a jeho manzelku, aby splnili
zivotni prani babicky a dali ji divod, pro¢ dale zit. Avsak je to ona, kdo jim svymi radami a
vielym chovanim pootevie cestu, aby nasli jeden druhého, a tedy smysl jejich Zivota. Situace
se zkomplikuje, kdyz se na scéné objevi pravy vnuk. Nehledé na prosby vSech zicastnénych
si jde arogantn¢ a bez slitovani za svym cilem. Nezajim4 ho Zivot vlastni babicky, aby
zachranil ten sviij, potfebuje za kazdou cenu ziskat penize. Kdyz neuspéje s vydiranim, chysta
se vSe prozradit. Babicka se dozvida celou pravdu, ale natolik si vazi snahy cizich lidi udélat

ji $tastnou, ze tentokrat je to ona, kdo sehraje divadlo. Pfed Mauriciem a Isabel pfedstird, Ze o

% CASONA, Alejandro. Los drboles mueren de pie. [online]. [cit. 2012-01-31]. Dostupné z:
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jejich zaméné nic nevi a nechava je tak v onom krasném klamu, ze pomohli staré pani ke

Stésti. Babicka sebere veskerou energii a dohraje svou roli az do konce

BALBOA.— ;No piensas decirselo?

ABUELA. — Nunca. Les debo los dias mejores de mi vida. Y ahora soy yo la quepuede hacer algo

por ellos.
BALBOA.— ;Pero de donde vas a sacar fuerzas?

ABUELA.— Es el ultimo dia, Fernando. Que no me vean caida. Muerta por dentro, pero de pie.

Como un arbol.”’

7 CASONA, Alejandro. Los drboles mueren de pie. [online]. [cit. 2012-01-31]. Dostupné z:
<http://img2.tapuz.co.il/CommunaFiles/17472436.pdf>.
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7. Zaver

Vybrana dila Lorcy, Mihury, Casony a Albertiho dohromady vytvafeji uceleny obraz
spolecnosti zachyceny z rtiznych perspektiv. Ackoliv se kazdy z dramatikli na problémy diva
z jiného thlu pohledu a pro jejich umélecké ztvarnéni pouzije odlisnych forem, ze vSech jasné
vyplyva, ze nastala situace je neudrzitelnd, a tudiz si zdda vyraznych zmén. Hlavnim ter¢em
kritiky se stava spoleCenska pietvarka, pokrytectvi, zastaralé normy, snaha vypadat pied
ostatnimi co nejlépe. Lorca ukazuje, kam az tato posedlost vypadat bezchybné pted okolim
mize zajit. V dalSich hrach je takto uméle vytvofend identita poodkryta a my vidime jejich

opravdovou povahu a situaci, v niz se nachdzi jednotlivé postavy.

Spolecenské normy neodpovidaji pozadavkiim a moznostem vétSiny. Ve vSech hrach se
setkdme s postavami, jez se nedokazi ztotoznit s redlnym svétem. V ném prezivaji zastaralé
zékony, tradice a povery, jimiZ si mens$ina snazila udrzet postaveni a moc nad ostatnimi. Celé
spolecnosti se brani ve svobodné realizaci. Lid¢é se stavaji figurkami nucenymi jednat v
souladu s nesmyslnymi pozadavky, potlacuji svoji osobnost, aby zapadli do davu a
nevybocovali. Tato nafizeni automatizuji jejich Zivoty a oni nad svou existenci nemaji diivod,
ale ani moznost premyslet. Spole¢nost zamezuje svobodnému vybéru partnera a uzurpuje si

tak pravo rozhodovat a fidit sféru lidského byti, jez by méla byt zcela soukromého razu.

Postupné upira ¢loveku vSechny prostiedky, jimiz se snazi o realizaci §tésti. S takovouto
pozici se muze plné ztotoznit jen malokdo. A proto vétSina se ji podfizuje jen ze strachu z
represi, z konfrontace se svym okolim. Z nemoznosti naplnit alesponn n¢ktery z pudovych
pozadavkl vznikaji stale se stupiiujici frustrace a agrese, represemi udrzovana v latentnim
stavu. Systém, jenz zamezuje lidem vytvaret si hodnoty na zéklad¢ vlastniho mysleni, tak
nema Sanci na pieziti. VSechny frustrace a potlacovana agrese nezmizi, hromadi se hluboko v
podvédomi a pouze cekaji na katalyzator, jez jim umozni vyjit na povrch. Tim se stala prave
véalka, béhem niz tyto uméle vytvofené bariéry byly zniCeny a ukézala se tak prava hrizna
povaha téchto lidi, pro néz jejich moralka nebyla vysledkem vlastniho pfesvédceni, ale pouze
dana z vnéjsi. Vyslo tak najevo pravé chovani téch, jez si tak dlouho hrali na dokonalé¢ mravni

jedince bez uhony.
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Ve vSech hrach se setkdme s postavami, jez ziji v jakémsi ustrani, v nevédomi ¢i klamu.
Jim vSem jakoby jednotlivi autofi chtéli oteviit oc¢i, aby si uvédomily pravou podstatu své
situace a snazily se ji zménit. Pro Lorcovy hrdinky vSak tento pokus kon¢i vzdy smrti at’ uz
jich samotnych, nebo nc¢koho z okoli. Mihurovy postavy se snazi uniknout Sedi a
konformizmu, ale v nich samych je vSe, cemu se vyhybaji, jiz natolik zakofenéno, ze aniz by
si to uvédomovaly, jsou neustale ztrhavany zpét a jejich pokus o zménu konéi piijetim
puvodné nechténych norem. Albertiho ¢lovék neobstoji ve zkouSce, podlehne pokuseni a
kon¢i navzdy zatracen. Pouze nékteré Casonovy postavy, jez nejsou jest¢ moralné zcela

ztraceny, se dokazi vratit zpét do zivota. Jejich Sance na Gspéch vSak nezéalezi pouze na nich,

ale jsou zavislé na pomoci okoli. .
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8. Resumen

Los autores escogidos: Lorca, Mihura, Alberti y Casona nacieron, crecieron y empezaron a
escribir bajo el influjo de las mismas condiciones sociales y politicas. Su llegada a la escena al
principio de los afios treinta, significd una eclosion del teatro espafiol. Después de una pausa

de 250 afos, aparecieron autores que alcanzaron un €xito internacional elevado.

Rafael Alberti se inici6 en el teatro con la obra E/ hombre deshabitado. Durante el estreno
el autor expres6 plenamente la ruptura con el teatro burgués. En 1933 y 1934 Lorca presentd
Bodas de sangre y Yerma, dramas con los que logré la mejor acogida. El 34 es el mismo afio
en el que Casona consiguid el premio Lope de Vega por su primera obra, La sirena varada.
Ya en 1932 Mihura redactd Tres sombreros de copa, pero con ella se adelantdé mucho a su
época y las compaiias teatrales no se atrevieron a escenificarla. Hasta hoy en dia los criticos,
teniendo en cuenta que Ionesco estreno su obra La cantante calva en 1948, se estan quejando
de la actitud conservadora de los teatros por la cual Espafia perdio la posibilidad de tener un

fundador del teatro del absurdo.

Aunque los autores no suelen agruparse juntos, en sus obras se reflejan las mismas
circunstancias. Los temas que plantean son universales. Tratan problemas y preocupaciones
que afectan profundamente a cada sociedad y pese a los cambios notables durante el siglo XX

siguen siendo actuales.

Cada uno de los autores expresa su critica mediante distintos tipos de teatro. Lorca a su
trilogia rural le da forma de tragedia. Como pocos, capta la esencia de la psicologia femenina
y muestra la injusticia y la opresion moral a la que la sociedad somete a las mujeres. Rafael
Alberti toma la inspiracion de los autos sacramentales, pero adapta la forma y el contenido a
las exigencias de la época nueva. En su teatro poético destaca la presencia del elemento

grotesco con el que exagera a los personajes y muestra la absurdidad de su comportamiento.

Miguel Mihura utiliza la hipérbole grotesca para expresar la hipocresia, el conformismo y
la moralidad retorcida de nuestra sociedad. Con los personajes deshumanizados y los didlogos

irracionales, ya se acerca a las técnicas del teatro del absurdo. Aunque Mihura eligi6 el estilo
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de comedia, sus obras, en un amplio sentido, resultan mas desoladas que las del concepto

tragico de Lorca.

Asi el tinico que nos trae, por lo menos, alguna esperanza es Casona. En su teatro poético
se presenta el mundo real y el de la fantasia como dos entidades inseparables de nuestra
existencia. Y su mensaje queda bien claro: cada ser humano para una vida verdadera necesita
los demas. No podemos ignorar nuestro alrededor, crear reptblicas propias o intentar escapar
a nuestro mundo de fantasia. La vida real siempre nos alcanza, por eso no es posible huir, sino

hay que enfrentarse a los problemas.

Casona, en este sentido, completa a los otros autores. El todavia no ha perdido la confianza
en el ser humano, en su mejor lado. La lectura de las obras de los dramaturgos ofrece una
viveza espléndida que mediante estas diversas miradas permite captar la esencia de toda

nuestra sociedad en su totalidad.
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9. Resume

Vybrani autofi F. G. Lorca, M. Mihura, R. Alberti a A. Casona se narodili, prozili détstvi a
zacali psat své hry ve stejné dobé&, pod vlivem stejnych udalosti. Zacatkem tiicatych let se tak
Spanélsko po 250 leté pauze koneéné dotka pfichodu dramatiki, jez dosihnou svétové

kvality.

Ten zapocne Alberti premiérou hry El hombre deshabitado, béhem niz je naplno vyjadien
rozpor mladé generace se soudobym divadlem. Roku 1933 Lorca ptfedstavi svoje vrcholna
dila Bodas de sangre a Yerma. Casona ziskava cenu Lope de Vegy za svou prvotinu La sirena
varada. Mihura Tres sombreros de copa dokonci v roce 1932, pftili§ vSak pfedbéhne dobu a
divadelni spolecnosti hru odmitnout nastudovat. Dodnes si pak Spanélsti literarni kritici
,majici na paméti, ze lonesco svoji Plesatou zpevacku uvedl v roce 1948, stézuji na omezeny
pohled tehdejsich divadel, jez tak Spanélsko dost mozné piipravili o zakladatele absurdniho

dramatu.

Ackoliv se tedy bézn¢ nesetkame s jejich spoleCnym zatazenim, ve svych hrach zobrazuji
tytéz spoleCenské poméry. Zpracovavaji témata lidského souziti univerzalng, a proto jsou
jejich dila nadcasova. Béhem dvacétého stoleti se urazila dlouhd cesta smérem k rovnopravné
spole¢nosti, avSak mnoho problémd, na néz vybrand dila poukazuji, i nadéale pteziva. Jejich

hry proto maji i dnesnimu divékovi, co fici.

Kazdy z autort kritiku vyjadii pomoci specifickych forem. Lorca pro svoji rurdlni trilogii
voli zanr tragédie. Jako jeden z prvnich autorti viilbec dokdze proniknout do psychologie
zenskych postav, vzit se do jejich situace a svym uméleckym projevem hodnym mistra naplno
zobrazit bidné postaveni, jez jim spolecnost vyhradila. Rafael Alberti se pro kritiku
spolecnosti inspiruje v ndbozenskych hrach, jejichz obsah vSak adaptuje na novou situaci. Pro
vykresleni vesnické spolecnosti pak zvoli formu groteskni hyberpoly, takika

valleinclanovského stylu.

Miguel Mihura pouzivd komedidlni nadsdazky a dava tak vyniknout pokrytectvi,
konformizmu a zvracené moralce nasi spolecnosti. Ve svych odlidsténych postavach, jejich

nelogickych a iracionalnich rozhovorech se pak vyrazné pftiblizi technikam absurdniho
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dramatu. Ackoliv zvolil zanr komedie, jeho hry v mnohém vyznivaji beznad€jnéji nez v

tragickém pojeti Lorcové.

Jediny Casona nam proto dava alespont naznak nadéje. V jeho poetickém divadle se
stietavaji svéty reality a fanatazie, jako dvé neoddélitelné soucasti lidského byti. A Casonova
zprava je jasnd: kazdy clov€k k hodnotnému Zivotu potiebuje své okoli. Nejde zlstat
lhostejny k problémtm druhych, vytvofit si vlastni stat ¢i uniknout do svéta svych fantazii.
Realny zivot nés zastihne vzdy a vSude, a my proto nemiizeme vécné utikat, ale musime svym
problémiim celit. Snazit se pomoci ostatnim, protoze nikdy nevime, kdy budeme jejich pomoc

potiebovat my.

Casona tedy doplnuje piedchozi dramatiky, protoZe on jesté neztraci viru v ¢lovéka, v jeho
lepsi ja. Pestrost, jakou nam pak cteni téchto dél nabizi, umozni vykreslit spole¢nost z

raznych pohledd, jez ji prave takto dokaze nejlépe vystihnout jako celek.
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10. Summary

Selected authors F. G. Lorca, M. Mihura, R. Alberti and A. Casona were born, grew up
and started to write their plays in the same period, influenced by the very same events. In the

early 1930s, after 250 years, Spain finally got world-renowned playwrights.

The beginning was the premiere of the play E/ hombre deshabitado, expressing the
conflict between young generation and contemporary theatre. In 1933, Lorca introduced his
masterpieces Bodas de sangre and Yerma. Casona won the price of Lope de Vega for his first
play La sirena varada. Finally, in 1932, Mihura finished his most famous play Tres
sombreros de copa, which was, however, ahead of his time and the theatre company refused
to produce it. Even today, the Spanish literary critics express their discontent about the limited
view of contemporary theatres, which might have withhold the Spanish foundation of absurd

drama in 1948 — the very same year when lonesco introduced his play The Bold Soprano.

Although they hardly ever came from the same social background, they use their plays to
present the same social issues. They process the themes of general human coexistence, which
makes their work timeless. Event though the twentieth century saw some important
developments towards the equal society, many problems — highlighted in the plays — persist.
For that reason, the plays still contain important messages intelligible to contemporary

audience.

Every author expressed his criticism by specific forms. Lorca chose the genre of tragedy
for his rural trilogy. He was one of the first authors who managed to penetrate the psychology
of women characters, identify himself with them and by his masterful artistic expression fully
display their miserable status, designated to them by the society. Rafael Alberti found his
inspiration in religious dramas and adapted their content to criticize the society. To illustrate

the village society, he chose the form of grotesque hyperbole.

Miguel Mihura used comedy exaggeration to emphasize hypocrisy, conformism and
twisted moral of our society. His unhumanized characters and their illogical and irrational
dialogues resemble the technique of the absurd drama. Even though he used the genre of

comedy, his plays often give even more desperate impression than Lorca’s tragedies.
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Casona is the only one who gives us at least a glimpse of hope. In his poetic drama, the
reality and fantasy are connected like the two inseparable parts of human existence Casona’s
message is clear: every man needs a community to live a meaningful life. He cannot ignore
the other’s, he cannot create his own state or escape to his fantasy world. The real life will
always catch up and he cannot avoid his problems forever. He has to try to help others

because he never knows, when he will need their help.

Thus, Casona completes the previous playwrights since he did not lose faith in the man
and his better self. The variety offered in their works enables to illustrate the society from

different points of views, which can hence capture it as a whole.
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