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Abstrakt

Cilem této diplomové prace je analyza piekladu audiovizualniho materidlu z norsStiny
do Cestiny. Teoreticka Cast prace je vénovana charakteristice audiovizualniho piekladu
s dirazem na titulkovani. Pojednany jsou strategie a koncepty vyznamné pii piekladu titulkt a
hlediska kvality pfekladu titulkd. V praktické ¢asti je nejprve analyzovan audiovizudlni
material originalu, film Lovci hlav, véetné jeho knizni pfedlohy. Nasledné je provedena
analyza prekladatelskych strategii a feSeni pouzitych pfi prekladu titulki dle Lomheimova
modelu. Pojednén je také pieklad ptiznakové feci, kulturné vézanych prvkd a humoru.

V zavéru je zhodnocena kvalita ptekladu titulkd.

Klicova slova: audiovizualni pteklad, preklad, titulky, film, norstina, ¢eStina

Abstract

The aim of this thesis is to analyse translations of audiovisual material from Norwegian to
Czech. The theoretical part of the thesis discusses audiovisual translation in general, with
special emphasis on subtitling. Strategies and concepts significant for the translation of
subtitles are described, as well as different aspects of the quality of their translation. The
empirical part analyses firstly the audiovisual material itself (the Headhunters movie) and
consequently analyses the translation strategies and solutions used in the translation. The
analysis is based on Lomheim’s model. The translation of marked speech, culturally bound

elements and humor is also discussed. Finally, the quality of translation is assessed.

Key words: audiovisual translation, translation, subtitles, film, Norwegian, Czech



L5 OO 8
1. AudiovizudInd prekIad.........oooviiiiiiiiiii 10
YA % 43157753 4 o0 134 L TP UPRRPPR 10
1.2 VZNIK @ VIVO] AVP it 11
1.3 D0savadni VYZKUIN ........ooiiiiiiiiiciici s 13
LA TYPY AVP ettt he et n e b ettt e R e bt et e ne e re et neenre s 15
O R 1 (V] 12U SRR 15
1.4.2 DADING. ...ttt bbb 18
1.4.3 WVOICE OVET ..ottt 19

1.5 THUIKY VS. 0ADING ...t bbb 20
1.6 AVP V CeSKE TEPUDIICE ......veovevesicveceeeceeeeeeeesee et tes st snanes 23
1.7 Soucasné trendy @ BUAOUCTIOST .........eeviiiiiiiiiiiiesie s 24

B B 113110} 2 | ST R PRSP 27
2.1 PrOStOrOVA AIMENZE.....cciuviiiieiiieiiie ettt sttt et sb e e nbe e nbe e beeeneee e 27
2.2 CASOVA AIMENZE ...v.eveveeeessieeee sttt s sttt e st n st ens st 28
2.3 Segmentace a déleni TAdeK..........ccoveiiiiiiiiiii 29
2.4 INTEIPUNKCE ...ttt ettt et e st e et e e s e s te e te e st e saeeaeensesraeteaneenneas 31
3. PTEKIad tIEULIKT . ..c.veieeiciicieee ettt nne s 33
3.1 Strategie pii prekladu titulKil .........cooiiiiiiiiii s 36
3.1.1 Redukce, kondenzace a reformulace ............cccoeceviiiiiciiiiince e, 36
3.1.2 VYNEChAVANT ..ooviiiiiiiic s 38
L3 EXPANZE....e et rre e 39

3.2 PHZNAKOVA TEC....ctiiiiieiiei ettt et 40

3.3 Kulturn€ vAZan€ PrvKy .......cccoiiiiiiiiiiiiiiiic e 43
A HUMOK . s 45
3.5 Kvalita prekladu titulKl .......ocoviiiiii 48

4. Zkoumany material — LOVCI NV ...t 52
4.1 Fenomeén severské detektiVKy .......coooviiriiiiiii e 52
4.2 Jo Nesbg a kniha LoOVCi hlav........ccooiiiiiii e 54
4.3 FIM LOVCT NHAV ..o 57

N T < SRR 58



4.4 Filmova adaptace kniZni predlony .......ccccociiiiiiiiiiiiiiii e 60

4.5 JAZYK TIIMU ..o 63
4.5.1 PHZNAKOVA TEC.....eeiiiieiiei et 63
4.5.2 KUlturng VAZANE PIVKY .....ceeiiiiiiiiiieiiiie st siee st e e ineesnsna s 66
A.5.3 HUMOK ... e 66

5. Analyza piekladovych TeSENT........ccocviiiiiiiiiiic s 69

5.1 Postup pii analyze prekladu...........cooiiiiiiiiiii s 69
5.1.2 Prace s dialogoVou HSTINOU ..........ciiiiiieieieice e 69
5.1.3 Rozde€leni do Kate@OTii.......ccueiiiiiiiiiicie e 72

5.2 TechniCKe ZPTaCOVANT .......cceiiiiiiiiieiici e 73

5.3 PiekladatelSKeE SIrat@@Ie.........coviviiiiriiiiiiiieiiee e 78
53T PTEKIAA ..ot 80
5.3. 2 REAUKCE ... 83
5.3 EXPANZE ... 87
5.3.4 OStAtNT SEFALEEIC ..vvveveereeiriiiee ittt 88

5.4 Pteklad ptiznakové teci, kulturné vazanych prvkil a humoru ..o, 90

5.5 Kvalita PreKIadU......ooveiiiiiiiiiiiciie et 9

< PRSP P PP PUR PP PPRPRR 98
BIBLIOGRAFIE ...ttt 100

PRILOHA © oo oo et e e e e et et et e e e s et e e et e e e s e e e et e e e s ee e s e e s et e e er e e ersaenenens 106



Uvod

Dnesni doba se nese ve znameni rozvoje modernich technologii, které hraji stdle vyznamnéjsi
roli v zivoté kazdého z nés. Nejinak je tomu také v oblasti prekladu. Audiovizualni pieklad
(AVP), tedy pteklad (zejména) pro televize, kina a DVD, se sice jako podobor pickladatelstvi
etabloval teprve pomérné nedavno, ziskava si vSak stale dominantnéjsi postaveni. Tento fakt
souvisi s obrovskym rozmachem audiovizudlniho materialu v dnesni spolecnosti. Naptiklad
ve Svédsku, jedné z typicky ,titulkovacich® zemi, dnes lidé stravi tenim titulkd 1, 5 hodiny
denné, zatimco Cteni jinych materialil jim zabere pouze 20 minut denné (Mattsson 2006:1,

[online]). Lze se domnivat, Ze tento trend bude v budoucnu jesté zesilovat.

Spole¢né s rozvojem audiovizudlniho piekladu se zacal rozvijet také teoreticky vyzkum
natoto téma a zejména za poslednich 10 az 20 let vyslo v zahrani¢i nespocet publikaci
vénujicich se AVP. Situace v Ceské republice je vsak diametralné odli§na, kromé Postovy
publikace ,,Titulkujeme profesionalné“ a n¢kolika diplomovych praci byl audiovizualni
pteklad odborniky takika opomijen. VétSina existujicich praci navic zkouma jazykovou
kombinaci angli¢ina-¢eStina. Troufneme si proto tvrdit, Ze audiovizualni pteklad z norsko-
Ceské perspektivy nebyl jesté vitbec zkouman. Tato prace si klade za cil to alesponi ¢astecné

napravit.

Prace bude teoreticko-empiricka. V prvni teoretické ¢asti prace bude vénovana pozornost
audiovizualnimu prekladu. Charakterizujeme jeho historii, vyvoj a soucasné trendy a
popiSeme jeho dva hlavni typy, tedy dabing a titulky, jejich ptfednosti i nevyhody. Pojednan
bude také stav a preferovany typ audiovizualniho piekladu na evropském trhu. Jelikoz
tématem samotné prace je pak analyza titulkil, bude se teoreticka ¢ast v samostatném oddile
vénovat predevs§im jim. PopiSeme proces titulkovani, tedy vzniku titulkd, a jeho omezeni dana
prostorem a casem. Posledni oddil teoretické c¢asti se pak bude vé€novat strategiim
vyznamnym pii samotném piekladu titulkli, zejména kondenzaci a reformulaci a dale
segmentaci (déleni fadku titulkt). Vyznamnymi koncepty pro nas v tomto ohledu budou
Gottliebliv a zejména Lomheimlv model strategii pro pieklad titulkd. Pojedndme také
strategie pro pieklad pfiznakové feci, kulturné vazanych prvkil a humoru, coZ jsou nékteré
z nejCastéjSich problematickych oblasti pii prekladu titulkdi. Zavérem definujeme kvalitu
prekladu titulk a faktory, které ji ovliviiuji, aby bylo mozné ji dale analyzovat v praktické

Casti.



Druha, empiricka ¢ast prace, bude deskriptivni studii. Jejim cilem bude analyzovat cesky
preklad titulkd k norskému originalu, zejména z hlediska prekladatelskych strategii a kvality
piekladu. Nejprve analyzujeme samotny filmovy material, film Lovci hlav. Pojedname
puvodni knizni pfedlohu, zafadime ji do kontextu tzv. ,,severské detektivky* a popiSeme
rozdily mezi knizni ptfedlohou a filmovou adaptaci. Nasledné analyzujeme jazyk filmu

s dirazem na vyse zminéné oblasti, tedy ptiznakovou fec, kulturné vazané prvky a humor.

Za pouziti norské dialogové listiny pak provedeme analyzu piekladatelskych strategii podle
Lomheimova modelu. Nasi hypotézou pfitom bude dominance vérného piekladu
nad ostatnimi strategiemi. Bude nas také zajimat, jak preklad fesi pfiznakovou fe¢, kulturni
odkazy a humorné prvky. Zavérem pak zhodnotime kvalitu pfekladu, kterou zde chapeme
ve smyslu Gambierovy definice (Gambier 2008:31) jako jak externi parametry (vazici se
na divikovy potieby a ocekavani), tak vnitini kritéria (vazici se na takové faktory jako je

prekladatelova dovednost, organizace prace a specifika audiovizualniho piekladu).

Ackoliv téma prace zni ,,Jazyk titulkl v prekladech z norStiny*, dospé€li jsme k nézoru, ze aby
bylo mozn¢é dikladné zanalyzovat vSechny vySe zminéné prvky, neni mozné zabyvat se pfilis
rozsahlym filmovym materialem. K analyze v empirické ¢asti tak byl z tohoto dtivodu zvolen
jediny film. Film Lovci hlav byl zvolen zejména diky dostupnosti jak oficialnich ¢eskych
titulkd, tak norské dialogové listiny. Jeho prednosti bylo také to, Zze v porovnani s mnoha
jinymi norskymi filmy obsahuje pomérné velké mnozstvi dialogt, a tedy i obsahlej$i material

ke zkoumani.



1. Audiovizualni pieklad

1.1 Vymezeni pojmu

Ackoliv pojem ,,audiovizualni pieklad“ (bézn€ pouzivany ve zkratce ,,AVP*) obsahuje slovo
,preklad® jiz ve svém néazvu, je jeho oznaceni i1 zafazeni do discipliny prekladatelstvi pon¢kud
problematické. Pro nékteré akademiky totiz audiovizudlni pteklad nespadd do kategorie
ptekladu a povazuji ho spiSe za adaptaci, zejména vzhledem k ¢asovému a prostorovému
omezeni, ktera ovliviiuji vysledny produkt (Diaz Cintas 2004, [online]). Luyken (1991:153)
tvrdi, ze ackoliv nam ,selsky rozum* tikd, Ze audiovizudlni ptreklad je typem piekladu,
ve skuteCnosti nezapadd do zaddné z ucebnicovych definic prekladu. Problematicky je také
ptevod mluveného slova na text, pfi kterém nevyhnutelné dochazi k vynechavani lexikalnich
prvki originalu (Diaz Cintas a Remael 2007:61). Luyken (1991:153-155) piehledné shrnuje

Ctyfi oblasti, ve kterych se audiovizudlni pteklad 1i$i od ptekladu jazykového:

1. V audiovizualnim dile je informace pfenasena vSemi jeho slozkami — nejen jazykem, ale
také obrazem, zvukem, prostiednictvim hereckych vykoni. Pfi ptekladu je vSak prevedena

pouze slozka jazykova, coZ znamend, ze nedojde k piekladu kompletni informace.

2. Jelikoz se audiovizualni dilo pieklada pro zcela jind obecenstva, neZz bylo to plivodni, je

potteba tomu vzdy ptizplsobit piivodni obsah dila, ¢imZ dojde k jeho zméné.
3. Pfi audiovizudlnim piekladu dochazi vzdy ke znaénému zkraceni plivodni informace.
4. Audiovizuélni pteklad v sob€ vzdy zahrnuje editacni prvky.

Navzdory vSem témto odliSnostem se vSak audiovizudlni pteklad v poslednich letech
etabloval jako disciplina prekladatelstvi, Posta (2011:10) ho dokonce oznacuje za ,,jednu

Z disciplin umeéleckého prekladu‘.

Rovnéz pojem ,,audiovizualni* neni pfijiman vSemi akademiky a né€ktefi z nich hovoii spise
0 ,,filmovém piekladu nebo ,,ptekladu pro kina*“. Zejména v anglosaském prostiedi je velmi
roz$ifenym terminem ,screen translation” (tedy ,,pteklad pro obrazovky*), jehoz vyhoda
spoc¢ivd vtom, ze vsob¢ zahrnuje obrazovky kin, televizi i pocitaci. Dal$im casto
pouzivanym terminem je ,,multimedia translation® (tedy ,,multimedidlni pieklad), ktery
odkazuje na to, ze se sdéleni k divakovi dostava prostiednictvim riznych médii a kanali

(Diaz Cintas a Remael 2007:12). Luyken (1991) pouziva jesté jiny pojem a to ,language
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transfer®, tedy jazykovy ptenos. Pojem ,,audiovizudlni pieklad* nicméné prevlada a i my ho

budeme pouzivat v nasi préci.

Diaz Cintas a Remael (2007:12) charakterizuji audiovizualni pieklad jako rGzné
piekladatelské postupy, které se pouzivaji ve svété audiovizualnich médii, jako jsou televize,
kino ¢i VHS kazety, pti kterych dochézi k ptfenosu obsahu ze zdrojového do cilového jazyka a
které obsahuji n¢jakou formu interakce se zvukem a obrazem. Zabalbeascoa (2008:21) chape

obecnéji audiovizudlni text jako komunikacéni akt obsahujici zvuk a obraz.

Nekteti akademici rozliSuji az 10 raznych typt prekladu audiovizualnich programi, piesto se
ale shoduji na tfech hlavnich typech, kterymi jsou dabing (anglicky také ,lip-sync®, tedy
synchronizace rtl), titulky a voice over (Diaz Cintas a Remael 2007:8). Spadaji sem ale i
takové postupy, jakymi jsou pfevypravéni a tlumoceni. Pozdéji byl pod AVP zafazen také
pteklad zivych vystoupeni jako jsou divadelni ¢i operni pfedstaveni. Hlavnim divodem
pro jejich zatrazeni byl fakt, Ze pti nich dochazi k jazykovému pievodu. Ponékud diskutabilni
bylo zafazeni specialnich titulkii pro neslySici a sluchové postizené divaky a audiopopist
pro nevidomé a téZzce zrakové postizené divaky. Problém spocival v tom, Ze v nich neprobihal
prevod z jednoho jazyka do jiného, coz je jedna ze zakladnich charakteristik piekladu. Nyni
vSak prevladl ndzor, ze i tyto postupy spadaji do AVP a predstavuji jeho nedilnou soucast

(Diaz Cintas 2008b:7).
1.2 Vznik a vyvoj AVP

Piekladani a tlumoceni jsou dnes jednémi z kliCovych oblasti lidské ¢innosti, které umoziuji
pfedavani védomosti napii¢ kulturami a mezikulturni komunikaci jako takovou. Jejich
vyznam navic jes§té vzrostl se vznikem a postupnym rozsifovanim Evropské unie — dnes se
v ni pieklada a tlumoc¢i ve 462 jazykovych kombinacich (Gerzymisch-Arbogast 2005:2,
[online]). Tradice ptekladani a tltumoceni je vSak stara takika jako lidstvo samo, o tlumoceni
se snadsazkou tikd, Ze je to ,,druhé nejstar$i povolani na svété”. Jiz pfi stavbé pyramid
ve starovékém Egypté se dé€lnici z nejrizngjSich kultur museli byt schopni navzijem
dorozumét, k cemuZ jim slouzili pravé tlumocnici. Ti méli v t¢ dobé vysoky spolecensky

status, pohliZelo se na né dokonce jako na vyssi bytosti (Cetikova 2001:9).

Audiovizudlni pteklad, jakozto podobor prekladatelstvi, je vSak pomérné mlada disciplina.
Jeho vznik je bytostné spjat s rozvojem kinematografie. Za zrod kinematografie 1ze povazovat

rok 1895, kdy bratfi Lumiérové usporadali prvni promitani jedendcti kratkych filma
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vytvofenych za pomoci jimi patentovaného ,kinematografu“ — kamery, projektoru i
kopirovaciho pfistroje Vv jednom. Za vibec prvni film v historii svétové kinematografie se
povazuje Odchod dé€lnikti z tovarny (Bratii Lumiérové, [online]). Prvni filmy byly némé a
s nadsazkou lze proto fici, ze se ve své dob¢ staly uréitou obdobou Esperanta — diky
univerzalni srozumitelnosti obrazu byly pochopitelné pro divaky po celém svéte (Diaz Cintas
2008:1). Situace se vSak zménila na konci 20. let minulého stoleti, kdy se zejména v USA
zacaly produkovat filmy mluvené. Viibec prvnim takovym filmem byl v roce 1927 americky
»Jazzovy zpévak™ a spolu s nim se objevila 1 otdzka, jak ho zpfistupnit divakiim v jinych
zemich. Pravé z této doby tedy pochazi prvopocatky audiovizudlniho ptekladu. Prvni strategii
ptekladu filmi byla jejich vyroba v néckolika riznych jazykovych verzich, coz ale
S postupnym rozmachem filml nebylo dlouhodobé udrzitelné. Proto se zacaly pouZzivat dva
jiné postupy, které se soub&zné& pouzivaji dodnes — titulky a dabing (Bajerova a kol. 2002-
2007, [online]).

Slovo a obraz spolu tedy byly od pocatku nerozlu¢né spjaty, proto je zajimavé, ze vyzkum
Vv téchto dvou oblastech probihal az donedavna takika vyluéné oddélené — prace a sborniky
z kinematografie se téméf nikdy nezabyvaly piekladem filmii a naopak konference
0 audiovizudlnim piekladu se nezaobiraly tématy z kinematografie jako takové (Diaz Cintas
2008:3). Teprve v minulych letech vznikly prace spojujici obé tato témata, jako Film Studies
and Translation Studies: Two disciplines at stake in audiovisual translation (Chaume, 2004)
nebo A Polysystem Approach to British New Wave Film Adaptation, Screenwriting and
Dialogue (Remael, 2000).

Kromé rozSiteni kinematografie mél na AVP vzdy vliv také rozvoj novych technologii,
pfi¢emZ zéasadni roli zde sehral ptechod zanalogové na digitalni technologii. Digitalni
technologie je totiZ nejen rychlejsi, ale také flexibilnéjsi a kompaktnéjsi. Velky krok vpred
znamenal pfichod DVD, ktery Diaz Cintas (2005:3) dokonce oznacil za nejvyznamnéjsi
pokrok v oblasti AVP. Na jedno DVD je nyni mozné zapsat né¢kolik filmt a az 32 rdznych
verzi titulkdi. Dalsi nespornou vyhodou digitalni technologie, kterd je vyznamna predevSim
pro oblast dabingu, je lepsi kvalita zvuku. Pomoci specidlnich programli lze dnes dokonce

upravit hlasy dabéra tak, aby vice odpovidali hlasim ptvodnim (Gambier 2008:26).

Digitalni technologie (zejména pfi titulkovani) je nyni takika nutnosti ze dvou divodd. Tim
prvnim jsou stale krat$i terminy distribuce a tim druhym niz$i ndklady na pieklad, a to
navzdory stale rostoucimu mnozstvi materialu pro titulkovani (Gambier 2008:26).

12



1.3 Dosavadni vyzkum

Audiovizudlni pteklad je tedy relativné novou oblasti pfekladu, jez ale v souCasné dobé
prochazi dynamickym vyvojem a dostdvd se mu také stale vice pozornosti ze strany
akademikl. AVP ma také stale vétsi ekonomicky a spoleCensky vyznam, protoze prave
na prekladu filmu zavisi z velké ¢asti jeho uspéch ¢i neuspéch v zahrani¢nich distribucich
(Ramiére 2006, [online]). Proto je disproporce mezi obrovskym rozvojem audiovizualniho
piekladu, a tim padem i jeho dopadu na nasi spole¢nost, a pomérn¢ malym vyzkumem na toto

téma ponékud paradoxni (Diaz Cintas 2004, [online]).

Diaz Cintas (2008:5) k tomu nicméné dodava, ze audiovizualni pieklad je obor, ktery
za poslednich nékolik desetileti velmi nabyl na vyznamu a mnoho mladych védcii nyni
zamétuje svoji pozornost pravé na analyzu audiovizudlnich programi. Myslet si vSak, ze
audiovizualnimu ptekladu se vénuji pouze mladi védci v poslednich dekadach, by bylo
nepochybné mylné. Naptiklad jiz v roce 1957 vydal Simon Laks publikaci na téma titulkovani
,,Le sous-titrage de films. Sa technique — son esthétique “a Istvan Fodor v roce 1976 na téma
dabingu ,,Film Dubbing: Phonetic, Semiotic, Esthetic and Psychological Aspects®. VétSina
praci z obdobi pied rokem 1990 vsak byla preskriptivniho charakteru a zabyvala se zejména

technickymi aspekty AVP a piipadovymi studiemi (Gambier 2008:15).

Diaz Cintas (2004a:29) nicméné tvrdi, ze jisté preskriptivité se z divodu casového a
prostorového omezeni nelze pii vyzkumu audiovizualniho materialu vyhnout. V souvislosti
s tim také poukazuje na vznik tzv. ,,Code of Good Practice in Subtitling® (k nahlédnuti zde:

http://www.esist.org/ESIST%20Subtitling%20code files/Code%200f%20G00d%20Subtitling

%20Practice_en.pdf), ktery je de facto preskriptivnim souborem pravidel, jak by mél

prekladatel titulkli spravné vykonavat svoji praci.

VEtsi zajem o audiovizudlni preklad se pak rozvinul v 90. letech minulého stoleti, kdy vysly
prvni klicové publikace a audiovizualni pieklad se etabloval jako podobor ptekladatelstvi
(Gambier 2008:12-13). Pro ilustraci muzeme uvést, ze v letech 1991-2000 se v bibliografické
translatologické databazi Bitra nachazelo 452 ptispévkl na téma audiovizualniho piekladu, a
¢inily tedy 4,3 % vsech ptispévki, zatimco v 80. letech to bylo jen 1,3 % a v 70. letech 0,7 %
(Gambier 2008:33). Dle Diaz Cintase (2004, [online]) se tak stalo diky rozSifovani a
distribuci audiovizudlniho materialu v nasi spole€nosti. Vyznaénym faktorem, ktery piisp¢l

ke zvysenému zajmu o AVP, byla také konference o dabingu a titulkovani v roce 1987, viibec
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prvni svého druhu, ktera se konala pod zastitou Evropské vysilaci unie (EBU - European
Broadcasting Union). Mezi nésledn¢ vydané prvni vyznamné publikace o AVP patii
Overcoming Language Barriers in Television (Lluyken, 1991), Subtitling for the Media. A
Handbook of an Art (lvarsson, 1992) a Dubbing and Subtitling. Guidelines for Production
and Distribution (Dries, 1995). Za zminku stoji také vznik Evropské asociace pro studie
0 filmovém audiovizudlnim piekladu (ESIST) vroce 1995, kterd slouzi jako platforma

pro setkavani védcu, uciteld a prekladateli v oblasti AVP (Diaz Cintas 2004, [online]).

K jesté vétsimu rozmachu AVP pak dosSlo na pielomu a poc¢atku nového stoleti a zejména
od roku 1999 se audiovizualnimu piekladu dostalo relativné rychlého uznani, pokud bychom
to méli hodnotit podle poctu konferenci, vysokoskolskych praci a piirucek na toto téma
(Gambier 2008:14). Diaz Cintas (2004, [online]) dodava, Ze neni Zadnych pochyb o tom, ze
AVP je nyni v méde€ mezi studenty i védci. Pravé tito dva vySe zminéni autofi se spole¢né
s Henrikem Gottliebem, Yvesem Gambierem a Pilar Oraro momentalné fadi
K nejvyznamnéj$im autordm publikaci o AVP soucasnosti. Mezi jejich stézejni prace patii
Audiovisual Translation: Subtitling, Audiovisual Translation: Language Transfer on Screen,
New Trends in Audiovisual Translation (Diaz Cintas a kol.), Screen Translation. Eight studies
in subtitling, dubbing and voice-over (Gottlieb), (Multi)media Translation (Gambier a

Gottlieb), Topics in Audiovisual Translation (Orero).

Jestlize v zahrani¢i zaZivaji publikace o0 AVP momentalné prudky rozmach, je tomu v Ceské
republice presné naopak. De facto jedinou publikaci na dané téma byla aZz doneddvna
publikace Dabing, ano i ne (Kautsky) zroku 1970 (Rezie dabingu autorky Olgy Wall6 se
zabyva takika vyhradné technickymi aspekty dabingu) a dale n€kolik ¢lankl a diplomovych
praci (Posta 2011:7). Velka &ast tdchto diplomovych praci vznikla na UTRL FF UK,
konkrétn¢ muzeme jmenovat prace Problematika dabingu a titulkovani filmu z hlediska
prekladatele (Cisatova 1988), Preklad a uprava cizojazycnych filmi se zamérenim na
titulkovani. (Cekalova 1998), Sémantické a pragmatické aspekty britskych reklamnich titulkil.
(Hruskova 1992), Problematika prekladu z anglictiny do cestiny pri dabingu a titulkovani.
(Kejvalova 1992), Stylistické posuny pri titulkovani a tlumoceni filmu z anglictiny do cestiny.
(Vojitova 1993), Prvky hovorové anglictiny jako prostiedek socialni stratifikace a jejich
prevod pri prekladani filmii pro cesky dabing. (Mikovd 2005). Nekteré dalsi pak
na Masarykové univerzit¢ v Brné, konkrétné Culture in Film Subtitling from Czech into
English: Kolya and Elementary School (Barnova 2010), Serial Pratelé: Lingvistické, kulturni

a technické problémy dabingového prekladu (Viktorova 2010), Culture-bound Issues in
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Subtitling: A Comparative Study of Films for Adult vs. Young Audiences (Kolebacova 2007),
Preklad filmu a jeho literarni predlohy (Reich 2006).

Z tohoto pohledu proto piedstavuje nové vysla publikace Titulkujeme profesionalné (Posta
2011) velky ptinos pro ceskou oblast audiovizualniho ptekladu, jedna se totiz o jediné
aktudlni dilo svého druhu psané Cesky. Jak je patrné jiz z ndzvu, zamétuje se kniha predevsim

na titulky a to zejména na praktické aspekty jejich tvorby a prekladu.

1.4 Typy AVP

Jak uz jsme zminili vySe, hlavnimi typy audiovizudlniho ptfekladu jsou titulky, dabing a voice

over, proto nyni pojedndme jejich specifika.

1.4.1 Titulky

Titulky jsou spolecné s dabingem jednim ze dvou nejrozsifenéjSich typl prekladu
audiovizualniho materialu. Diaz Cintas a Remael (2007:8) charakterizuji titulkovani jako
prekladatelsky postup, pii kterém dochézi k prezentaci psaného textu, obvykle na spodni ¢asti
obrazovky (v nékterych zemich, naptiklad v Japonsku, jsou titulky zobrazovany vertikalné
V pravé ¢asti obrazovky), jehoz cilem je pfenést pivodni dialog mluvcich, jakozto i jiné prvky
obrazu, které mohou mit vypovédni hodnotu (dopisy, napisy a podobn¢), a informace, které
jsou obsazeny v soundtracku. Gottlieb (1992:162) nabizi alternativni charakteristiku
titulkovani jako psaného, aditivniho, okamzitého, synchronniho a polymedidlniho ptekladu.
Jedna se tedy o pieklad, ktery se na rozdil od ostatnich forem audiovizudlniho ptekladu
realizuje v psané podobné, k ptivodni jazykové informaci se ptidava dalsi slovni informace,
preklad se objevuje okamzité a je mimo kontrolu divédka. Plvodni i pfeloZzeny dialog jsou
prezentovany simultanné a k pienosu informace jsou paralelné pouzivany alespon dva rtizné

kanaly.

Titulky mizeme rozdé€lit do nckolika kategorii, obvykle se rozliSuji dle lingvistickych a
technickych parametr, ale lze je d¢lit 1 dle formatu distribuce, metody projekce a
piekladatelskych postupti. Jejich déleni nicméné komplikuje fakt, ze titulky jsou té€sné spjaté
s technologickym vyvojem, ktery probiha stale rychleji, a s nim se tak méni i kategorie a
moznosti titulkd. Vznikaji diky nému i zcela nové kategorie titulkli, které nelze zaradit
do kategorii stavajicich (Bartoll 2004:53). My zde nyni piedstavime model klasifikace titulku,
ktery sestavili Diaz Cintas a Remael (2007:13-25).
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1.4.1.1 Lingvistické parametry

Prvnim, tradi¢nim, kritériem klasifikace je lingvisticky rozmér. Ten nabizi déleni titulkt
na dvé zakladni kategorie: mezijazykové (interlingual) a vnitrojazykové (intralingual). Tteti,
méné rozsifenou kategorii, jsou bilingvni a vicejazycné titulky. V ptipadé¢ mezijazykovych
titulkti dochazi k pfevodu z cilového do zdrojového jazyka, zatimco vnitrojazykové titulky
zachovavaji jazyk originalu a zaji$t'uji pouze pievod z mluvené do psané verze. Muzeme je
dale rozdélit na nckolik podkategorii: titulky pro neslysSici, titulky slouzici jako ndstroj
pro vyuku ciziho jazyka, titulky pro karaoke, titulky pro nafe¢i urcitého jazyka a titulky

oznacujici upozornéni a oznameni.

Nejrychleji se rozvijejici z téchto podkategorii jsou titulky pro neslySici a sluchové postizené
(anglicky béZné pouzivana zkratka SDH — Subtitles for the Deaf and Hard of hearing), které
kromé& dialogii obsahuji i dal$i, paralingvistické informace, jako naptiklad ironie vypovédi,
zvonéni telefonu, smich, zaklepani na dvefe a podobné. I z tohoto diivodu jsou tyto titulky

delsi nez titulky mezijazykové, Casto jsou ve tiech i ¢tyfech radcich.

Pouzivani tohoto typu titulkd je nyni stale rozsifenéjsi i diky lobbingu zdjmovych skupin,
v nékterych zemich je také ze zakona povinné. Naptiklad britska BBC, ktera v tomto ohledu
drzi prvenstvi, tvrdi, ze 100% jejich pofadii je opatfeno titulky pro neslysici. V Ceské
republice poskytuji tyto titulky CT, Nova i Prima na stejném kanale teletextu 888, tato
povinnost je navic dana ze zdkona (Zakon o provozovani rozhlasového a televizniho vysilani
231/2001 Sb.). ,,Provozovatel celoplosného televizniho vysilani s licenci (Nova a Prima, pozn.
aut.) je povinen opatrit minimalné 15 % vysilanych poradu [...] titulky [...] a provozovatel
celoplosného televizniho vysilani ze zdkona (Ceskd televize, pozn. aut.) je povinen opatit
minimdlné 70 % vysilanych poradii [...] titulky pro sluchové postizené, pokud zvldstni zdkon

nestanovi jinak.* (Kalal 2010, [online]).

Mezijazykové titulky jsou patrné nejzndméjSim typem titulkt, ale i ty mlzeme rozdélit
do dvou podkategorii — na ,klasické™ titulky pro slySici divaky a na mezijazykové titulky
pro neslysici. Ty byly dlouho opomijeny, ale s pfichodem DVD se situace zménila, a

distribu¢ni spolecnosti jiz nyni ¢asto ke svym filmim nabizeji titulky pro neslysici.

Bilingvni titulky jsou vyuZivany v zemich, které maji dva oficidlni jazyky. Piikladem je
francouzStina a vlamstina v Belgii, finStina a SvédStina ve Finsku nebo hebrejstina a arabstina
V Izraeli. Druhym ¢astym prostfedim pro bilingvni titulky jsou mezinarodni filmové festivaly,

které filmy Casto promitaji s titulky anglickymi, pro mezinarodni divéaky, a s titulky v jazyce
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dané zemé, pro mistni divaky. V bilingvnich titulcich, které jsou Casto dvoutradkové jako
standardni titulky mezijazykové, dochazi k jest¢ mnohem vétsi redukei, kterd ¢ini preklad

takika nemoznym.

1.4.1.2 Technické parametry

Zakladni déleni titulki dle technickych parametrti rozliSuje oteviené a zaviené titulky.
Oteviené titulky jsou vypalené nebo promitané na filmovy obraz, a proto je neni mozné
odstranit nebo vypnout. Divak si proto nemize zvolit, zda chce verzi bez titulki nebo s nimi.
Naopak zaviené titulky umoznuji divakovi pfidat si je K programu, pokud sam chce. Titulky
samy o sob¢ jsou v takovém piipad¢ skryté a Ize je vidét pouze s prislusSnym dekodérem, nebo
pokud si je divak aktivuje na DVD. Az do prichodu DVD byly mezijazykové titulky vzdy

oteviené a naopak vnitrojazykové titulky vzdy skryté. S ptichodem DVD ale divaci ziskali

“r v

Bartoll (2004:55-56) navrhuje jesté detailngjsi déleni dle technickych parametrt, napiiklad
dle pozice titulkii na obrazovce (zda jsou titulky stidle na stejném misté, ve spodni ¢asti
obrazovky a zda jsou vycentrované ¢i nikoliv), nebo dle kanalu, kterym jsou titulky vysilany
(samotny audiovizualni materidl, teletext, displej). Zamysli se také nad barvou titulki a
samotnym médiem audiovizudlniho materidlu (kino, televize, video, DVD, internet,

pocitaCova hra, Ziva vystoupeni).

Diaz Cintas a Remael (2007:23-24) vyd¢luji médium distribuce jako samostatnou kategorii
pro déleni titulkdl, rozliSuji pro tyto ucely kino, televizi, video, DVD a internet. Typ média je
vyznamny zejména pii rozhodovani o délce titulkt, ktera je standardné 35-37 znakl na fadek

pro televizi, ale 40-41 pro kina, jak bude pojednano v kapitole 2. 2 Casovéa dimenze.

1.4.1.3 Dalsi typy

Kromé ,klasickych® titulkl, at’ uz mezijazykovych ¢i vnitrojazykovych, otevienych ¢i
zavienych, se setkdme jeSt¢ s dalS§imi, méné rozSifenymi typy. Diaz Cintas a Remael
(2007:25-27) hovoti o tfech z nich. Prvnim typem jsou nadtitulky (anglicky ,,surtitles* nebo
LHsupertitles®), tedy titulky pro divadelni a operni predstaveni, které ale povétSinou dodrzuji
konvence pro klasické titulky. Je vSak potieba pfi jejich prekladu vzit v Givahu interpretaci
dané hry ¢i opery jejim rezisérem. Druhym typem jsou mezititulky (anglicky ,.intertitles®),
které jsou de facto ptfedchiidcem dneSnich titulkG. PouzZivaly se zejména v pocatcich
kinematografie, na zacatku 20. stoleti, kdy byly filmy jest¢ némé. Jednalo se o kousek
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nafilmovaného vytisténého textu, ktery se objevoval mezi jednotlivymi scénami, vétSinou
jako Cerny obdélnik s bilym textem. Jejich hlavni funkci bylo zprosttedkovat dialogy divakim
v éfe némého filmu, s pfichodem filmového zvuku proto postupné zmizely. Pro zahrani¢ni
divaky se prekladaly bud’ tak, ze byly zcela nahrazeny novymi ,kartickami“, nebo byly
ponechéany v piivodni podobé¢ a urceny konferenciér mél na starost jejich komentar a preklad
pro zbytek obecenstva. V dnesni dobé se s mezititulky setkdme pouze vyjimecné ve formé

tzv. ,,inserts*, tedy vsuvek.

Poslednim typem jsou tzv. ,,fansubs®, neboli amatérské titulky. Vyraz ,fansub“ je zkratka
pro ,,fan-subtitled tedy ,,ptelozeno fanousky*. Jejich vznik saha do 80. let minulého stoleti,
kdy cht¢li mit evropsti a ameriéti fanousci japonského manga moznost tento Zzanr sledovat.
Protoze se ale nedostaly do oficialni distribuce, a neexistovaly tak zadné oficialni titulky,
rozhodli se fanousci piekonat jazykovou bariéru tim, ze si titulky pielozi sami. Hlavni
myslenkou je tedy tvofit titulky zdarma, od fanouskid pro fanousky. Dnes uz se fansubing
zdaleka netyka jen piekladu japonskych mang, navzdory své sporné legélnosti se rozsifil
do mnoha dalsich zemi a uplatiiuje se pii prekladu filmu i celych serialt. Posta (2011:9) tvrdi,
ze ,tyto amatérské titulky (v kombinaci s nelegalne Sirenymi kopiemi filmu) podle vseho
vyuziva stale vice spotiebitelu” a dodava: ,,Dalsim paradoxnim jevem je to, zZe titulky
vytvorené amatéry (fansubbery), jsou mnohdy prinejmensim po technické strance kvalitnéjsi

nez ,,profesionalni* titulky na DVD. “

1.4.2 Dabing

Luyken (1991:31) charakterizuje dabing jako nahrazeni plivodni zvukové stopy jinou tak, aby
pritom ziistalo co nejlépe zachovano Casovani, frazovani a pohyby rtii. Dabing predstavuje
druhou nejrozsitenéj$i metodu prekladu audiovizualnich dél, pro ceského divaka pak tu uplné
nejbéznéjsi. Prvni film nadabovany do CeStiny se u nas objevil jiz v roce 1933, jednalo se
0 americky film ,,Na stop&*. VSechny role vSak byly namluveny pouze jedinym hercem, proto
se jednalo o dabing velmi nedokonaly. AZ se vznikem Studia pro upravu zahrani¢nich filmu
vroce 1949 (od roku 1963 pattici pod Filmové studium Barrandov) se situace
zprofesionalizovala (Bajerova a kol. 2002-2007, [online]). 50. a 60. 1éta minulého stoleti je
pak mozné oznacit za ,zlatd 1éta* Ceského dabingu, protoZe se mu tehdy vénovali nejlepsi
¢esti herci, jako naptiklad Rudolf HruSinsky, Svatopluk Benes, ¢i Karel Hoger (Prejdova a

kol., [online]).
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Mimoiadna popularita dabingu v Ceské republice je pomé&mé specificka. Dokladaji ji i ceny
za dabing (Cena Frantiska Filipovského, pojmenovana po jejim prvnim nositeli), které se
kazdorocné ud€luji za nejlepsi muzsky a zensky herecky vykon, ale také za mimotfadnou
celozivotni tvorbu ¢i celozivotni mistrovstvi. Ud€luje se rovnéz cena divaki. Naproti tomu
jak uvadi Posta (2011:8) ,.kvalitou titulkii se systematicky nezabyva zadny filmovy recenzent,
neexistuje cena za nejlepsi ani nejhorsi titulky, jména dobrych titulkarii zna jen hrstka
dramaturgii v Ceské televizi a nékolika mdlo agenturdch®. Obliba dabingu v Ceské republice
je pricitana zejména jeho dlouhé¢ tradici a vysoké kvalité, Posta (2011:9) k tomu ale dodava:
»INicméné priznejme si, Ze casto opakovana ujisténi o vyjimecnosti ceského dabingu dnes uz

patri spise do sféry starych povesti ceskych.*.

Szarkowska (2005, [online]) pfich4dzi se zajimavou hypotézou, kterd uvadi do spojitosti
pouzivani dabingu a nedemokratické rezimy. Podle ni je preference dabingu v zemich jako je
Némecko, Spanélsko ¢i Italie poziistatkem fagistickych rezimil, které vyuzivaly mluveny film
pro ucely své propagandy. Misto titulkli, které by odhalily pivodni znéni, tak tyto zemé

pouzivaly dabing a uzpusobovaly si ho svym potiebam.

Miizeme se jen dohadovat, zda do§lo k uréité analogii tohoto vyvoje také v byvalé CSSR
za nadvlady komunistické strany. Pokud vime, empirické dikazy na toto téma neexistuji.
Blogger a profesor Milan Zeleny (2008, [online]) nicméné tvrdi, ze ,,[p]rvni Cesky dabing byl
porizen az v r. 1949 - teprve s ndastupem komunismu a pod vlivem sovétské kinematografie.” a
dodava: ,,Krome “sovétismu’ existuji i dalsi totalitni zdroje dabingu: fasismus a nacismus.
Jde o vyraz nacionalistické netolerance tehdejsiho SSSR, Némecka, Italie, Japonska a
Spanélska ke vsemu upadkovému, dekadentnimu a zdpadnimu - tedy hlavné vici tolik
nenavidené anglictiné.“ Lze tedy ptedpokladat, Ze historické okolnosti vyvoje Ceské

republiky mohly sehrat roli pti volbé metody AVP.

1.4.3 VVoice over

Lluyken (1991:80) definuje voice over jako vérny pieklad pivodni promluvy, ktery je
dorucen viceméné synchronné a pouziva se pouze v kontextu monologl, jako je napiiklad
interview s jednim respondentem. Pivodni zvuk je pfitom bud’ zcela vypustén, nebo ztlumen
na velmi nizkou troven. Jeho definici problematizuje uvedeny kontext, protoze voice over se
v mnoha pfipadech vyuZzivd i pro preklady audiovizudlnich d€l s vice mluvéimi. Posta
(2011:8) tento kontext rozsifuje. O voice overu tika, ze ,je téz neékdy oznacovan jako cteny

preklad nebo komentare. Puvodni hlas je ztlumen a je prekryt ctenym prekladem, kde obvykle
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jeden hlas cte repliky vsech postav/[...]*. Orero (2006:2, [online]) uvadi, Ze jednou
obsahu. Zaroven vSak poukazuje na to, ze voice overu zatim nebyla vénovana patficna
pozornost ze strany védci a akademiki. Vyzkum je podle ni potieba zaméfit zejména
na takové oblasti, jakymi jsou funkce voice overu, jeho formélni prvky a ptreklad obsahu.
Nedostatek tohoto vyzkumu pak vzhledem ktomu, Ze je voice over casto pouZzivan

pii politickych projevech a v mezinarodnim zpravodajstvi, povazuje za ,,prekvapivy*.

1.5 Titulky vs. dabing

Otazka, zda je leps$i metodou audiovizudlniho piekladu dabing ¢i titulky, rozdéluje odborniky
(i sirokou vefejnost) na dva tabory a na dlouho se také stala hlavnim a téméf jedinym
pfedmétem vyzkumu v oblasti AVP. Pfi uvaze, ktery z téchto dvou postupt je lepsi, je
potieba na problematiku nahliZet z vice hledisek — nejen z hlediska divaka, ale také z hlediska
trhu, které je v dnesni dobé stale vyznamnéjsi. Podle Szarkowské (2005, [online]) ma
narozhodnuti o typu audiovizualniho piekladu vliv vice faktorG — historické okolnosti,
tradice, zvyk divaka na urcity typ AVP, naklady, ale také pozice cilové i vychozi kultury

V mezinarodnim kontextu.

Jisté je, ze jak dabing, tak titulky maji své vyhody i nevyhody. Mezi vyhody dabingu patii
zejména to, Ze nenaruSuje puvodni obraz Zadnym textem a navic umoZiuje divdkovi plné
soustiedit svou pozornost na obraz, aniZ by musel neustdle zrakem odbihat ke spodni ¢asti
obrazovky. Navic je pfistupny i1 pro negramotné divaky, ¢i malé déti, které jeSté neumi Cist.
Naopak zfejmou nevyhodou dabingu je ztrata autenticity ptivodniho znéni, vetné zabarveni
hlasu herct ¢i jejich pfizvuku. Za ucelem dosazeni synchronizace rtii také Casto dochdzi

K upravam ptvodnich dialogu.

Vyhoda titulktl je pak jasna — nedochdzi k zadnym ztratdm ¢i posuniim v ptivodnim znéni,
divék slys$i opravdové hlasy hercli i veskeré dialogy. Né&kteti pedagogové také tvrdi, ze
sledovani filmu s titulky poméha pfi u€eni cizich jazykil (zejména anglictiny). Komparativni
analyza provedend vramci Studie potieb a postupi v oblasti dabovéani a titulkovéani
v evropském audiovizualnim priamyslu (Media Consulting Group 2007, [online]) vSak
nepiinesla Zadné empirické dikazy na toto téma. Nevyhodou titulkli je pak to, Ze nejsou
ptistupné negramotnym divakiim a také to, ze divak musi d€lit svou pozornost mezi sledovani
obrazu a cteni titulki. Ty navic zabiraji urcitou Cast obrazu. Borell (2000:16) nicméné

pii svém empirickém pokusu zjistil, ze cteni titulkl zabird pouze maximalné 5 % casu
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z celkového sledovani filmu, a proto tvrdi, Ze pouzivani titulkii nemé Zadny negativni dopad

na porozumeéni ¢i vnimani audiovizudlniho materialu.

Riggio (2010, [online]), zabyvajici se AVP z ekonomického hlediska, tvrdi, ze z tohoto
pohledu toho zatim bylo o AVP napsano velmi mélo. Ve svém prazkumu nicméné zjistila, ze
dabing je popularnéjsi v zemich, kde vétSina obyvatel hovoii pouze jednim jazykem, a také
V bohatSich zemich. Titulkovani podle ni naopak pievazuje v zemich s omezenéjSim trhem.
Jako piiklad uvadi skandinavské zemé, které sice v ramci Evropské unie patii mezi
nejbohatsi, ale preferuji titulky pred dabingem pravé z toho divodu, Ze audiovizualni trh zde

tvoti méné nez 10 % podilu na celkovém trhu.

pfevlada v zemich, které maji vice nez 20 milioni domécnosti, ale také v zemich, kde
zahrani¢ni filmy ptedstavuji méné nez 30 % celkového programu. Titulkovani pak voli ty
zemé, ve kterych se hovofti tzv. ,malymi jazyky* a kde programy v cizich jazycich tvoii
vétsinu celkové produkce. Luyken (1991:32) dale hovoti o zemich, které stoji pted dilematem
- jedna se o malé, chudsi zemé, ve kterych je vysoka mira negramotnosti. Pro takovéto zemé
je dabing pfili§ drahy, na druhou stranu titulky predstavuji pro ¢ast divaki neptekonatelnou
prekazku. ReSenim je obvykle kombinovany postup, kdy se titulky pouziji pro méné

popularni filmy a dabing pro filmy, od kterych se ocekdva velky tspéch.

Mnozi akademici ¢asto déli zemé€ na tzv. ,titulkovaci zeme* a ,,dabingové zemé* podle
ptevladajici metody AVP. Luyken (1991:31) dokonce d¢€li Evropu na ,,dva tabory*, co se tyce
dabingu a titulkli. Mezi tradi¢ni dabingové zem¢ fadi Némecko a Rakousko, Francii, Italii a
Spanélsko. Naopak typické titulkovaci zemé jsou podle n&j Nizozemi, skandinavské zemg,
Recko a Portugalsko. Toto rozdéleni viceméné potvrzuji i vysledky Studie potieb a postupti
Vv oblasti dabovani a titulkovani v evropském audiovizudlnim primyslu (Study on Dubbing
and Subtitling Needs and Practices in the European Audiovisual Industry), kterou provedla
v roce 2007 spole¢nost Media Consulting Group (Media Consulting Group 2007, [online]).
Tato studie také pouziva obecné rozdéleni na dabingové a titulkovaci zem¢, nicméné tvrdi, ze
situace v Evrop¢ je mnohem komplexné&jsi. Podle jejich vysledki se situace lisi pii piekladu
pro kina, kde je prevazujicim postupem titulkovani a to i v téch zemich, které jsou jinak
tradiéné povazovany za zemé dabingové (napi. Italie, Spanélsko, Francie, Némecko, ale i

Ceska republika). Riggio (2010, [online]) pfidita zvySujici se oblibu titulkdi v tradiéné
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dabingovych zemich spiSe zavedeni placenych televiznich kanali a rostoucimu mnozstvi

internetovych programt.

Jina situace je pak pii prekladu pro televizi, kde vySe zminéna studie uvadi 10 dabingovych
zemi, konkrétné Némecko, Rakousko, §panélsk0, Francii, Madarsko, Italii, Ceskou
republiku, Slovensko, Svycarsko a francouzsky hovotici &ast Belgie. Zbytek evropskych zemi
proto spada mezi titulkovaci zem¢, az na 4 vyjimky, kde pfevazuje voice over — Bulharsko,
Polsko, Lotyssko a Litvu. Dalsim faktorem, ktery hraje roli pfi volbé metody ptekladu, je pak
podle této studie i zanr filmu. Téméf vSech 31 zkoumanych zemi naptiklad pouziva dabing
pro pieklad détskych filmt a to jak pro kina, tak pro televizi. Naopak pfi prekladu dokumentt
voli vétSina zemi metodu voice overu. Také Szarkowska (2005, [online]) tvrdi, ze
zjednodusSujici rozdéleni na dabingové a titulkovaci je zavadéjici a je potieba rozliSovat mezi

prekladem pro kina a ptekladem pro televize.

Rozhodujici slovo ma vSak v pfipadé ptekladu pro kina distributor a v pfipadé piekladu
pro televizi dand vysilaci stanice. Distributor bere pfi rozhodovani v Givahu (kromé zavedené
tradice v dané zemi) komer¢ni potencial filmu, jeho zanr, rozpocet, ptipadnou zménu
v preferencich divakli a moznost odkoupeni filmu televizi — Vv takovém piipad¢ si bude
televize Casto zddat dabovanou verzi. Televizni vysildni se pak rozhoduje na zéklad¢ dvou
vzajemn¢ propojenych kritérii — rozhodnuti provozovatele a preferenci divakl. Ty jsou jiz
Casto silné zakotenéné a lze je jen obtiZzn€ ménit — studie zjistila, Ze film s titulky miZe mit
Vv tradi¢n¢ dabingovych zemich az o 30 % niz$i sledovanost. Luyken (1991:112) nicméné
tvrdi, Ze preference divaki je v prvni fadé dana tim, jak jsou na danou metodou AVP zvykli, a

proto je mozné jejich preference zménit tim, ze si zvyknou na jiné alternativy.

Luyken (1991:114-116) si dale v§ima toho, jak se preference dabingu ¢i titulkd méni s v€kem,
urovni vzdélani a znalosti cizich jazyku. Zjistil, ze preferovani dabingu se zvySuje s vékem,
zatimco preference titulkli nebo sledovani pouze origindlni verze s v€kem klesa. Dale se
ukazalo, Ze titulky ¢i sledovani filmu v pivodnim znéni preferuji lidé s vys$Sim vzdélanim,
zatimco lidé s niz§im vzdélanim a niz§im spoleCenskym statusem preferuji dabing. Tento
trend vysvétluje tim, jak je kterd skupina zvykld ¢ist. Jasnym trendem je také to, ze lidé se
znalosti ciziho jazyka (zejména anglictiny) preferuji film v ptivodnim znéni ¢i s titulky,

zatimco lidé neznali daného jazyka budou preferovat dabing.
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Riggio (2010, [online]) ve svém ¢lanku cituje vysledky vyse zminéné studie, ktera uvadi, ze
vroce 2005 bylo v Evropé promitnuto celkem 2 172 zahrani¢nich filmi, coz ptedstavuje
3 793 hodin filmového materialu, ktery musel byt pielozen. Z toho 28,44 % (750 hodin) bylo
pteloZzeno metodou dabingu a 71,56 % (3 043 hodin) pomoci titulkl. Z téchto vysledkl tedy

jasné vyplyva ptevazujici obliba titulkd mezi evropskymi divaky.

Zajimavé je pak srovnani s vysledky pruzkumu, ktery vroce 1987 provedli britsky
Broadcasters® Audience Research Board, britské televizni stanice Channel 4 a Evropsky ustav
pro média (EIM). Prizkum porovnaval sledovanost dvou verzi francouzského seridlu
Chateauvallon u britskych divakli — jedna verze byla nadabovana a druha byla opatfend
titulky. Kdyz pak mé¢li divaci uvést, ktera z verzi 1épe pienesla ,,francouzsky nadech®, ziskala
dabovana verze 66 bodi ze 100 moznych a verze s titulky 70 bodi ze 100 (Luyken
1991:127). Tyto vysledky tedy mohou naznacovat, ze v pfimém srovnani dvou verzi nejsou
divéci ve svych nazorech tolik vyhranéni, a jejich preference jsou tedy skute¢né¢ mnohdy dany
zavedenou tradici a ,,silou zvyku®. Jak uzavird Szarkowska (2005, [online]), univerzélni

zpusob audiovizualniho piekladu, ktery by vyhovoval v§em, zkratka neexistuje.

1.6 AVP v Ceské republice

Jak uz bylo uvedeno vyse, fadi se Ceska republika mezi tzv. dabingové zemé, coz potvrzuje i
Posta (2011:13), kdyz tika, Ze ,jsme zemi, kde v audiovizualnim prekladu tradicné predni
misto zaujima dabing*. Posta dale uvadi, Ze tomu je tak nejspiSe proto, ze ¢esti divaci jsou
wpomerné konzervativni*, a zistavaji tak vérni forme, na kterou jsou nejvice zvykli. Tomu se
pak pfizplsobi 1 distributofi a televizni stanice. Marek Singer, generdlni feditel televize
Prima, vrozhovoru pro server Aktualne.cz uvedl: ,,Byl bych osobné strasné rad, kdyby
Jjazykové znalosti ceské mladeze byly na urovni Skandinavie. Bohuzel z naSich pruzkumii vime,
Ze tomu tak neni. A proto zatim dabing je Fesenim pro vétsinu.” (Dabing je... 2009, [online]).
Jedna se tedy o jisty ,,zaarovany kruh® — vysilaci stanice nezméni své navyky, dokud nebude
po titulcich poptavka ze strany divakd. Ti si ale titulky nemohou oblibit a nemohou si na né
zvyknout, dokud se s nimi neza¢nou vice setkavat. Puk (2011, [online]) tvrdi, ze pokud lidé
,sleduji oblibeny seridl v predstihu, tak se na jiné hlasy velmi tézko da zvyknout*. Spatny
dabing tak filmu ¢i seridlu mize paradoxné uskodit vice, nez kdyby tviirce pouzil pro divaky

méné tradicni titulky.

Otazkou ovsem zistava, zda je vV Ceské republice dabing opravdu stale popularngjsi nez

titulky, ¢i zda se situace zac¢ina ménit. Z ankety na internetovych strankach deniku E15 (Puk
23



2011, [online]) vyplyva, ze 54% respondentll jednoznacné preferuje titulky a pouze 14%
jednoznacéné preferuje dabing, 8% respondentii pak zvolilo samotny origindlni zvuk a 25%
nemélo jasnou preferenci. Tento prizkum tedy naznacuje, ze ¢esti divaci nemusi nutné byt tak
konzervativni, jak si mnozi mysli. Jak ale fika Posta (2011:30): ,,V kazdéem pripade by bylo
velmi uzitecné, kdybychom znali preference divaikii zjistené prizkumem na vzorku, do kterého

by byli zarazeni respondenti rizného veku, vzdeélani, socialniho postaveni atd..

Do debaty, zda jsou pro ¢eského divaka lepsi titulky ¢i dabing, se jiz zapojilo 1 Ministerstvo
Skolstvi. Podle serveru Lidovky.cz (Kubalkovd a Sotonova 2010, [online]) chce ,,po
tuzemskych televizich, aby castéji vysilaly filmy v puvodnim znéni s titulky” za ucelem
zlepSeni jazykovych kompetenci Ceskych divakt. Server dale uvadi, Ze ,,Ministerstvo
usilovalo o zavedeni vysilani televiznich programu v origindle jiz v souvislosti s realizaci
Narodniho planu pro vyuku cizich jazykii s Akcnim planem pro obdobi 2005 az 2008. Jiz
tenkrdat proto jednalo Skolstvi o této moznosti s ministerstvem kultury, kterému to ndlezi
do gesce.” Ve vysledné podobé Akéniho planu vyuky cizich jazykt pro obdobi 2005-2008 (k
nahlédnuti zde http://aplikace.msmt.cz/PDF/JTO10NPvyukyCJnaNet.pdf) vSak ministerstvo
k tomuto kroku nepfistoupilo. Podobny akéni plan pro nasledujici obdobi se nepodatilo
dohledat.

Je vSak jisté, ze pokud by se mé&lo pfistoupit k takovymto zméndm, bylo by nutné je oSetfit 1
legislativné, nebot’ ,,[Sloucasné zdkony statu nedovoluji do programu televizi jakkoliv
zasahovat. Navic pokud by néjaké narizeni platilo, nedotykalo by se ziejmé komercnich
televizi. Tykat by se mohlo jen televize verejnopravni.” (Kubalkovd a Sotonova 2010,
[online]). Proto zfejmé nelze ofekavat, Ze by v nejblizsi dobe doslo k vyznamnégj$im zménam.
Jak ale fika mluvéi Ministerstva kultury Stanislav Brunclik: ,,Pokud by se objevila
celospolecenska potreba, nezbyvalo by nez pripravit legislativni podminky* (Kubélkova a

Sotonova 2010, [online]).

1.7 Soucasné trendy a budoucnost

Ackoliv Severni Amerika a dal$i anglofonni zemé& pfedstavuji nejvétsi sourody audiovizualni
trh diky anglictin€ coby pojicimu prvku, disponuje Evropa o 30% vice divdky (Luyken
1991:179). Jeji nevyhodou oproti americkému trhu je vSak jazykova ,roztfisténost”. Prave

tato jazykova diverzita vSak vyvolava potiebu audiovizualniho ptekladu, ktery je tak stale

.....
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titulkovani v evropském audiovizualnim pramyslu (2007) byl v roce 2006 obrat v dabovacim
a titulkovacim primyslu 372 — 464 milioni euro jen Vv Evropé. Jedna se tedy také

0 ekonomicky vyznamné odveétvi.

Rozvoj AVP jde ruku v ruce s rozvojem technologickym, a proto je potieba, aby soucasni i
budouci piekladatel¢ audiovizudlniho materialu sledovali nejnovéjsi vyvoj v informacnich
technologiich a umé¢li pouzivat stale nov¢jsi programy (Diaz Cintas 2008b:7). Za tim ucelem
je vSak potieba si prekladatele takzvané ,,vychovat® a zakomponovat do univerzitnich
studijnich programii, piedev§im translatologickych, také audiovizudlni pieklad. V Ceské
republice vSak zatim neni mozné studovat audiovizualni pieklad jako samostatny obor, pouze
Ustav translatologie FF UK nabizi volitelné kurzy piekladu titulki. Také na zahrani¢nich
univerzitach byl audiovizualni pteklad dlouho opomijenou disciplinou, v poslednich letech se
vSak situace rapidné zmeénila a mnoho fakult jiz nyni nabizi audiovizudlni pteklad jako

studijni obor.

Vliv na vyvoj audiovizudlniho ptekladu vSak maji také faktory, které jdou ruku v ruce
s technickym rozvojem — globalizace, internacionalizace a zména ve zpusobu, jakym spolu
lidé dnes komunikuji (Gambier a Gottlieb 2001:viii). Prakticky kazdy z nas dnes ke své denni
komunikaci vyuziva pocita¢, at’ uz ve formé emailu, internetovych hovort ¢i socialnich siti.
Diaz Cintas (2008c:90) dokonce tvrdi, Zze jsme svédky zmény postaveni tradi¢nich médii —
tradicni médium ptenosu informace, tedy papir, je postupné¢ nahrazovdno médiem novym,
audiovizualnim. Gambier a Gottlieb (2001:xiv) zase davaji diraz na kyberprostor, ktery je
podle nich mistem, kde bude pfeklad v budoucnosti velice potifeba — at” uZ pro komunikaci

mezi jednotlivci, nebo pocitaem vytvorenymi postavami.

Posta (2011:29) k budoucnosti AVP dodava ,,dabing je vpriuméru 11,6krdat drazsi nez
titulkovani (v jednotlivych zemich se rozdil dosti [isi, od cca 6,5ndsobku az
po dvacetindsobek). Da se tedy predpokladat, Ze spolu s rozsifujici se nabidkou
multimedialniho obsahu (digitdalni a kabelové televizni kandly, DVD, multimedialni aplikace

atd.) poroste procento titulkovanych poradii na wkor dabingu.*

Studie potfeb a postupi v oblasti dabovani a titulkovani v evropském audiovizualnim
pramyslu (2007) uvadi, zZe kvalita titulki obecné je na vzestupu. Zaroven vSak dodava, Ze
kvalita pii vyvoji titulkl i dabingu bude do budoucna v Evropé velkym tématem. Tato kvalita

(dana Casem stravenym prizkumem, Casem na analyzu kontextu a ovéfovani dat) je totiz
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ohrozovana tlakem na jednotlivé strukturni proménné trhu — cenu, mnozstvi a terminy.
Problémy s kvalitou tak ne vzdy musi byt zpisobeny nedostate¢nou piipravou prekladatelti a

nedostateCnymi moznostmi této pripravy.
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2. Titulkovani

Titulky vzdy podléhaji ur¢itému ¢asovému a prostorovému omezeni, které Posta (2011:42)
s nadsazkou nazyva ,titulkarsky casoprostor®. Udavaji, na jak dlouho maji byt titulky
Zobrazeny a jak velkou ¢ast maji zabirat v prostoru, tj. kolik mohou mit znakli. Tato omezeni

zde budou nyni pojednana.

2.1 Prostorova dimenze

Prostorové omezeni udava, kolik znakG na jeden fadek maji titulky mit (titulky byvaji
zpravidla nejvyse dvouradkové), aby nezabiraly na obrazovce pfiliS§ mnoho mista, ale aby
byly pro divaka dobfe &itelné. Zadné pevné stanovené ,,zakony* viak neexistuji, a jedna se tak

de facto jen o ustanovené zvyklosti.

Pocet znaki na jeden tadek titulku se 1i8i podle toho, pro jaké médium se film pteklada (kino,
televize), protoZe rizna média disponuji riznou Sitkou platna ¢i obrazovky. Pro televizi byva
délka jednoho tadku titulku 30-37 znakd na v¢etné mezer, pro kina (a DVD), které disponuji
SirSim platnem, to pak je az 40 znaki na fadek. Pocet znaki je také ovlivnén pismem titulkl —
pro cyrilici a azbuku je to 35 znakt na tadek, pro fectinu a arabstinu 34-36 znakt na tadek.
Zcela jiné pravidla maji japonské a korejské titulky, které maji jen 12-14 znaki na fadek (a
jsou také zobrazovany vertikalné na pravé strané obrazovky), ¢inské titulky pak 14-16 znaki

na fadek (Posta 2011:43).

Standardni pozice pro zobrazeni titulki je stied spodni ¢asti obrazovky, pfi¢emz je mozno je
presunout v ptipadé, ze spodni ¢ast obrazu je naptiklad ptilis svétla a titulky jsou tak necitelné
nebo pokud se ve spodni ¢asti obrazovky odehrava vyznamna ¢ast déje €1 jsou tam zobrazeny
jiné dulezité informace. V takovém ptipadé jsou vétSinou piemistény na horni okraj
obrazovky, déje se tak jen ale v opravdu nutnych piipadech, protoze podobné presuny vzdy
zmatou divaka. N¢ekteré televizni kandly také umist'uji titulky na levy spodni okraj obrazovky
misto na stfed. Stfed obrazovky je vSak vhodné&jsi proto, Ze divak nemusi utikat zrakem —

zejména v kin€ — pfili§ daleko a také ma titulky blize hlavnimu d&ji (Diaz Cintas a Remael
2007:82-83).

Barva titulkli je standardné bila, pro cernobilé filmy se nékdy pouziva Zluta, aby byly 1épe

zfetelné. Pisma se pouzivaji prevazné bezpatkova, jako Ariel ¢i Helvetica (Diaz Cintas a
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Remael 2007:84). Posta (2011:43) dale uvadi, ze z hlediska Gspory mista je vhodné pouzivat

také pisma propor¢ni, ktera byvaji uzsi.

2.2 Casova dimenze

Casovou dimenzi predstavuje takzvané ,,éasovani titulku, tedy volba toho, kdy se ma titulek

na obrazovce objevit a pfedevsim na jak dlouho.

Zlatym pravidlem pfi tzv. ,spottingu, tedy Casovani titulku, je zachovéani synchronizace
titulki a vypovédi. Pokud je to mozné, m¢l by se titulek na obrazovce objevit presné
v okamziku, kdy postava zac¢ne hovofit, a zmizet ptfesné v okamziku, kdy postava svou
vypoved ukonci. Posta (2011:45) vSak vyzdvihuje nazor Karamitrogloua, ktery tvrdi, ze
optimalni je zobrazit titulek az 0, 25 vtetiny po zahdjeni repliky — divak tak ma prostor zjistit,
ktera postava hovoii, az poté mulze pfesunout svou pozornost k titulkim. Zaroven vsak
vyslovuje hypotézu, Ze budoucnost titulki bude stdle vice ovlivnéna rozmachem DVD,
na kterych jsou titulky obvykle zobrazeny ptesné se zacatkem promluvy. Tento trend se tak

podle n¢j bude rozsitfovat.

Zaroven je vSak také dualezité, jak dlouho zlstane titulek zobrazen v redlném case. Studie
prokazaly, ze pokud je titulek zobrazen vice nez 6 vtefin, vede to divaka k tomu, aby si ho
cetl jesté jednou. Toto dvojité ¢teni pak miize zpusobit jistou frustraci ze strany divaka. Pokud
je promluva delsi, je tedy lepsi ji v titulcich rozdé€lit na nékolik mensich usekt, které
neptfesahnou dobu zobrazeni 6 vtefin. Zaroven je dana i minimalni doba zobrazeni titulku,
naptiklad v ptipadé¢ jednoslovnych odpovédi, ktera je stanovena na 1 vtefinu (Diaz Cintas a

Remael 2007:95-99).

Luyken (1991:186) nicméné uvadi, Ze doba expozice jednoho titulku se lisi
podle jednotlivych zemi; ve Velké Britanii jsou titulky standardné zobrazovany na 4 sekundy,
v Nizozemi je to 6 sekund a ve skandinavskych zemich az 8 sekund. Ukazalo se vSak, ze
51 % Britd starSich 50 let ma problémy titulky sledovat. V Nizozemi je to pouze 25 %
obyvatel starS§ich 50 let. Zda se tedy, Ze doba expozice titulku je skute¢né zésadni

pro divakovu schopnost jej sledovat a Ze tato schopnost klesa s v€kem.

Diaz Cintas a Remael (2007:95) ptitom fikaji, ze neni nic vic frustrujiciho, nez kdyz vidime
titulek mizet jesté pfed tim, neZ jsme ho stihli docist, nebo kdyZ se citime byt ve stresu proto,

ze nas titulky nuti ¢ist pfili§ rychle, a my tak nemame dostatek casu na sledovani obrazu.
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Nekteti divaci pak mohou skoncit s pocitem, ze film spise ,,Cetli nez ,,vidéli“. Tento ndzor
potvrzuje také Hajmohammadi (2004, [online]), podle n¢hoz neni sledovani filmu s titulky

soutézi v rychlosti ¢teni a divaci chodi filmy do kina sledovat, nikoliv Cist.

Pravidlem tedy podle Diaz Cintase a Remael (2007:95-96) zistava tzv. ,,pravidlo 6 vtefin®,
protoze prave tato doba se ukazala byt jako nejvhodnéjsi doba zobrazeni titulku pro vétSinu
divakt (pricemz je jasné, ze vzhledem k velké heterogennosti divakli nebude nikdy ucinnost
titulku stoprocentni). Vyjimkou z tohoto pravidla jsou podle né&j pieklady textu k pisnim,

které mohou zistat zobrazeny déle v souladu s rytmem pisné.

Posta (2011:50) si také vSima toho, ze titulky by mély byt piizpisobeny cilovému divakovi —
jind bude doba zobrazeni u filmt uréenych pro filmové festivaly, kam chodi obvykle divaci
na titulky zvykli, jind u filmi pro déti i seniory. Stejné tak by se mé¢la brat v ivahu naroc¢nost
ptekladané¢ho textu. Hajmohammadi (2004, [online]) k tomu dodéava, ze kromé jazykové
naroc¢nosti se musi brat ohled také na typ média, pro které jsou titulky prekladany. Titulky
Vv televizi je obvykle mozné Cist rychleji nez titulky v kin€ z divodu rozdilné ,,vizualni
hustoty* — tou rozumi fakt, ze s televiznimi postavami jsme Casto jiz obeznameni, a nemusime
proto vénovat informaci obsazené v titulcich takovou pozornost, jako kdyz sledujeme v kin¢

zcela novy a nezndmy film.

Dal§im zlatym pravidlem pfi ,,spottingu” je pak nenechat titulek zobrazeny b&hem stiihu
obrazu. Zjistilo se totiz, Ze pokud dojde ke zméné obrazu, mé divak tendenci si myslet, Ze se
automaticky zmeénil i titulek. Pokud tomu tak neni, za¢ne podruhé ¢ist stejny titulek, coz mlize
vést k vySe zminéné frustraci a zmateni. Je také potieba ponechdvat jisty prostor mezi dvéma
titulky, aby si divak mé&l moznost v§imnout, ze doslo k jejich zméné (Diaz Cintas a Remael

2007:93).

PosSta (2011:53) na zavér dodava, ze ,,tyto obecné zdsady plati i pro dalsi druhy titulku
(mezititulkii atd.).[...] Pokud takovyto text bude zobrazen prilis krdtce (nebo naopak prilis
dlouho, pravdépodobné se mine ucinkem. A hlavng, ze ,,[n]espokojeny divak ¢i uzivatel je to

posledni, o co tviirce jakéhokoliv audiovizualniho dila stoji.*.

2.3 Segmentace a déleni radek

Logické €lenéni titulkdh mlze velmi siln€ ovlivnit jejich kohezi a koherenci, a potazmo tak i

divakiv zazitek z filmu. Zlatym pravidlem pfi ¢lenéni titulku je dosdhnout toho, aby kazdy
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titulek byl srozumitelny a smysluplny sam o sobé, jak sémanticky tak syntakticky. V idealnim
ptfipadé¢ by méla jeden titulek tvofit jedna celd véta. To vSak Casto neni mozné a jasné a

logické ¢lenéni titulkt pak hraje dalezitou roli (Diaz Cintas a Remael 2007:172).

Pokud jeden titulek netvoii jedna celd véta, musi se prekladatel vypotradat se dvéma riznymi
alternativami - véta je bud’ pfilis kratka, a do titulku je tak potfeba umistit vét nékolik, anebo
prili§ dlouhd a pak je potfeba ji rozdélit na n¢kolik menSich segmenti. Kromé déleni vét

do titulkd je dulezité také déleni slov na koncich fadkt v ramci jednoho titulku.

Posta (2011:55) tvrdi, ze ,,déleni slov na konci radku je pri titulkovani obvykle povazovano
za tabu.” To potvrzuji i Diaz Cintas a Remael (2007:176), podle nichZ by se neméla délit
slova na konci fadka za zadnych okolnosti. Podle Posty (2011:56) je dale nevhodné oddélovat
podstatné jméno od privlastku, predlozku od podstatného jména, piislove¢né urceni
od ptidavného jména, oddélovat od sebe ¢asti slozeného slovesného tvaru ¢i ustalena spojeni.
Diaz Cintas a Remael (2007:177) k tomu dopliuji jesté slovesa s piedmétem piimym a

nepfimym.

Vhodné je naopak délit fadky i celé titulky tam, kde nastavéa urcity logicky i syntakticky
ptedel ve vypovédi, at’ uz je to ptimo predél mezi vétami nebo mezi jmennou a slovesnou
frazi. Nedoporucuje se tedy vést jednu vétu pres nekolik titulkll, coz je zaroven velice naro¢né

pro divakovu pamét’ (Ivarsson a Carroll in Diaz Cintas a Remael 2007:178).

v

V souvislosti s délenim titulkl se pak nabizi nékolik otazek — zaprvé zda je vhodnéjsi jeden
delsi titulek ¢i vice titulk kratSich a dale pak otazka usporadani titulku. Posta (2011:59)
cituje Diaz Cintase a Remael kdyz tvrdi, ze pokud se ,,relativné kratky titulek* vejde na jeden
radek, neni potfeba ho ¢lenit do dvou fadki. Otazkou je také, zda je pro divaka lepsi mit jeden
delsi dvoutradkovy titulek nebo nékolik kratSich, po sobé jdoucich jednotaddkovych titulki.
Na toto téma existuji protichidné nazory — zastanci jednoho dels§iho titulku tvrdi, ze se
divékovi Ctou snaze, protoZe neztraci ¢as prechodem na novy titulek. Existuji ale 1 zastanci
opacného piistupu (Posta 2011:60). Pfi rozhodovani o pfipadném déleni titulku je potifeba mit
vzdy na paméti divaka a pokusit se usporadat titulek takovym zplisobem, aby jeho ¢teni bylo

pro divaka co nejmén¢ narocné (at’ uz z hlediska pohybu o¢i nebo vyuziti jeho paméti).

Posta (2011:57) se také zamysli nad tim, jaké by mélo byt usporadani textu v ramci jednoho
dvouradkového titulku a zda by mélo prevladnout hledisko estetické (tedy dva zhruba stejné

dlouh¢ tadky) nebo hledisko gramatické (déleni dle sémantické struktury). Sdm se ptitom
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vvvvvv

kdy jeden z tadku je del$i nez druhy, pak doporucuje, aby ,horni fadek byl kratsi a druhy
delsi, protoze ¢im nize ke spodnimu okraji platna/ obrazovky je vétSi mnozstvi textu, tim

mensi je pravdépodobnost, ze bude titulek rusit obraz.

vvvvvv

cvvr

radek bude delsi nez horni).* (Posta 2011:61).

2.4 Interpunkce

Interpunkce vV titulcich je ¢astym pfedmétem diskuzi — méla by se ujednotit tak, aby vznikl
vSeobecné uznavany standard, nebo by se naopak mély podporovat odlisnosti
mezi jednotlivymi jazyky? Otazka na tuto odpovéd’ zatim neexistuje, je vSak jisté, ze misto
nafizeni a pravidel by se mélo vychazet z dialogu a vSeobecného konsenzu (Diaz Cintas a

Remael 2007:103).

Posta (2011:38) upozoriiuje na nebezpeci piebirani zahranini interpunkce pii piekladu
ceskych titulkil a zdraznuje, ze je vzdy potfeba pouzivat interpunkci podle ¢eské normy, jak
je uvedena v Pravidlech &eského pravopisu ¢&i v technické normé Uprava pisemnosti

zpracovanych textovymi editory (CSN 01 6910).

Jako piiklad Posta uvadi pouzivani tzv. ,,3lovysvét™, ktera je v nékterych cizich jazycich
béZnym oznafenim nedokoncené vypovédi, avSak v ¢estiné konotuje jiné vyznamy, jako

napfiiklad pferyvanou fe¢ ¢i pomlku.

Cer6n (2001:174) vsak zaroven dodava, ze titulky nejsou stejné jako jakykoliv jiny psany
text, a proto maji 1 své vlastni konvence. Jako vSeobecné uznavanou konvenci PoSta
(2011:39) uvadi pouzivani spojovnikd “-“. Ty se pouzivaji na zacatku tadku pted replikami
jednotlivych postav, pokud spolu v daném titulku hovoti alespon dvé osoby. Upozoriiuje vSak
zéaroven na rozdily mezi spojovnikem a pomlc¢kou a mezi ¢arkou a apostrofem, které se mezi

sebou nesm¢ji zamenovat.
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Jako dalsi zvlastnost typickou pro titulky uvadi Cerén (2001:174) pouzivani kurzivy i
Vv jinych nez standardnich situacich, napf. pii piepisu voice-overu nebo pokud se ve filmu

objevuji cizi jazyky jiné nez hlavni jazyk filmu.
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3. Preklad titulku

Podle Reid (in Luyken 1991:156) pfedstavuji titulkovani de facto téi soubézné a navzajem
propojené ¢innosti — pfenos informace z jednoho jazyka do druhého, zkracovani a kondenzace
textu a prevod z mluveného jazyka do psané podoby. Ve vSech téchto krocich je pfitom
obsazena interpretativni funkce. I prekladatel pak pracuje v téchto tfech rovinach — sam
pro sebe si musi mluveny jazyk neverbadlné¢ konceptualizovat, cilovému zahrani¢nimu
divakovi musi pfiblizit nezndmé pojmy a koncepty a toto vSe pak musi pievést do psaného

textu.

Gottlieb (1992:166), jeden z piednich odbornikii na audiovizualni pteklad, sestavil piehled
deseti strategii, které piekladatelé titulkti pfi své praci pouzivaji. Tento model zde nyni

piedstavime v rozpracované podobé autort Ghaemi a Benyamin (2010:42, [online]).

1. Expanze (33ovysver) se pouziva Vv piipadé, kdy puvodni text vyzaduje urcité vysvétleni,

naptiklad z diivodu kulturnich rozdilt.

2. Parafraze (paraphrase), neboli zména vyrazu, se pouzije v piipadé jazykové specifickych
prvki, naptiklad pokud frazeologii ptivodniho jazyka nelze syntakticky pifevést do jazyka

cilového.

3. Ptevod (transfer) je strategie, pii které dojde k uplnému a piesnému piekladu zdrojového

textu, ptikladem jejiho pouziti mize byt bezptiznakova neutralni promluva.

4. Imitace (imitation) zachovava zcela identické vyrazy v obou jazykovych verzich, obvykle

se jedna o vlastni jména, mezinarodni pozdravy a podobné.

5. Prepis (transcription) se pouziva v piipadé, kdy je urcity termin pouzit nestandardné jiz
ve zdrojovém jazyce. Muze se napiiklad jednat o pouziti tfetiho jazyka nebo jazyka

smysleného.

6. Dislokace (dislocation) je pouziti jiného vyrazu a zaroven piizpisobeni obsahu. Muze se

jednat o piipady, kdy zdrojovy materidl vyuziva urcitych specidlnich efekti, naptiklad

vvvvvv

nez samotny obsah.
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7. Kondenzace (condensation) je pro preklad titulkt typicky pouzivanou strategii, jedna se

0 zkraceni textu pokud mozno co nejméné néasilnym zplisobem.

8. Decimace (decimation) je extrémni forma kondenzace, pii které dochazi i k vypousténi

potencionaln¢ dulezitych prvka, casto z divodu velké rychlosti promluvy.

9. Vymazani (deletion) znamena uplné vypusténi ¢asti textu, ¢asto k nému dochazi v piipadé

rychlé feci, ktera vSak zaroven nenese pfilis vyznamny obsah.

10. Rezignace (resignation) je typicka pro tzv. nepielozitelné prvky — jedna se o piipady, kdy

nelze nalézt zadné prekladatelské feSeni, a nevyhnutelné tak dojde ke ztrat€ vyznamu.

Gottlieb (1992:167) dale provedl empiricky vyzkum cetnosti pouzitych strategii v danské
verzi titulkil k filmu ,,Mlady Frankenstein®. Zjistil pfitom, Ze nejpouzivanéjsi strategii byly
ptevod (44,9 %), parafraze (14,5 %) a kondenzace (12,9 %). Naopak nejméné pouzivanymi
strategiemi byly rezignace (0,5 %) a imitace (1 %). Celkové doslo v piekladu titulkd ke ztraté
pouhych 16 % pavodniho obsahu (sémantického i stylistického) za vyuziti strategii decimace,

vymazani a rezignace.

Gottliebiiv model byl na dlouhou dobu jedinym modelem strategii pro prekladani titulkd, a
proto byl také pouzivan. Nicméné¢ Lomheim (2000:45) tento model zpochybiiuje, zejména
proto, ze ,,det var bdade upraktisk og 34ovysvétlen d operera med sd mange kategoriar som
Gottlieb hadde i si undersokning. Ein ting er at det vert 340Vys tungt d 340vVysV med sd mange
kategoriar, men den viktigaste grunnen til at eg onskte 34ovy kategoriar, var det flytande
skiljet 34ovys nokre av kategoriane.” A dale dodava: ,,Dessutan er mdlet for var undersoking
d fa fram det som mdtte finnast av grunnleggjande teknikkar og tendensar, og i ein slik
samanheng er det ogsa uheldig a ha for mange kategoriar. Hovudtrekka vert mindre

tydelegere nar eit materidle vert splitta opp i for mange kategoriar.” (Lomheim 2000:45).

Lomheim (2000: 45-49) potom sam navrhuje vlastni, alternativni model strategii pro pteklad

titulkti o Sesti (respektive sedmi) kategoriich. Témito kategoriemi jsou:

1. vynechani (utelating) — vynechani celé repliky nebo jeji ¢asti, Casto se tyka napiiklad

osloveni

2. komprese (komprimering) — zkraceni vyrazu, pii kterém lze ¢asto jen obtizné urcit, které

konkrétni prvky byly pfi piekladu vynechany
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3. expanze (tillegg) — pfidani informace, ktera neni v piivodnim textu obsazena

4. generalizace (utviding) — nahrazeni specifického vyrazu vyrazem obecnym

5. specifikace (innsevring) — opak generalizace, nahrazeni ur¢itého vyrazu vyrazem

wewvr

6. neutralizace (noytralisering) — odstranéni expresivnich vyrazi (slang, vulgarismy) a

nahrazeni vyrazy neutralnimi

Dalsi samostatnou kategorii je pak pro n¢j pieklad, kterym mini ekvivalentni pfevod vyznamu
(Lomheim 2000:45). Definuje ho jako vysledek procesu, pii kterém ,,omsetjaren har som
intensjon d formulera ei fullt dekkjande meiningsattgjeving* (Lomheim 2000:53). Dodéava
pfitom, ze ekvivalentnim ptekladem mohou byt i strategie, které zdéanlivé vypadaji jako
expanze ¢i redukce. Jako piiklad uvadi pteklad anglického spojeni ,,24 hours® norskym
vyrazem ,,deogn“. Ackoliv je pteklad zdanlivé redukovan do jediného vyrazu, nejednd se
0 strategii redukce, nebot’ ,,degn® je ekvivalentni norsky vyraz oznacujici den a noc, tedy 24
hodin. Opaénym ptikladem je ptelozeni francouzského ,,au Palais Bourbon® (Cesky
v Burbonském paldci) jako ,,i Palais Bourbon, den franske nasjonalforsamlinga®. Zdéanliveé se
jednd o strategii expanze, avSak norsky divak ze samotného vyrazu ,,Palais Bourbon*
nepochopi, ze se jednd o sidlo francouzského Nérodniho shromézdéni. Proto je toto
35ovysvétleni jedinou cestou k dosazeni ekvivalentniho piekladu. (Lomheim 2000:53) Kromé
vérného piekladu jsou hlavnimi kategoriemi vynechani a komprese. Ty dohromady tvoti
spoleénou kategorii redukce, ktera vede ke zkracovani textu (Lomheim 2000:51),

prodluzovani textu naopak zajist'uje strategie expanze.

S Gottliebovou klasifikaci zde nalezneme nékolik sty¢nych bodu — kategorie expanze je zcela
stejnd, Gottliebova kondenzace se shoduje s Lomheimovou kompresi a Gottliebovo vymazani
odpovidd Lomheimovu vynechani. Lze zaroven fici, Ze pravé tyto tii strategie patii
pfi titulkovani k nejpouZivanéjSim. Domnivame se, Ze Gottliebiiv model je pfili§ podrobny,
zaroven vsSak zahrnuje takové kategorie, které se vyskytuji pouze vyjimecné (imitace,
dislokace). Proto budeme pii naSem zkoumdni pouzivat Lomheimiv model, ktery Iépe

odpovida realné situaci pti prekladu titulkd.

Také Lomheim provedl empiricky vyzkum distribuce strategii expanze a redukce pii piekladu
tfi odliSnych jazykovych materialti do norStiny. Zjistil pfitom, ze nejmensi zastoupeni méla
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vzdy strategie expanze (6 %, 6 %, 8 %), naopak obvykle nejvice se vyskytovala strategie
ptekladu (68 %, 50 %, 33 %) a o néco méné¢ redukce (26 %, 42 %, 61 %). Pfi tomto
procentualnim dé¢leni vSak bral v iivahu pouze nejpouzivanéjsi strategie pieklad, redukce,
expanze a opominul mén¢ Casté kategorie specifikace, generalizace, nivelizace. Z téchto tii
jsou vsak preklad a redukce (tedy komprese a vynechani) jasné¢ nejvice pouzivanymi
strategiemi (Lomheim 2000:51). Naopak expanze je zastoupena nejméné. Lomheim
(2000:51) k tomu fika ,,Den heilt innlysande konklusjonen me kan trekkja frd desse tala, er at

36ovysvetl ekspansjon ligg temmelege fast i dei tre filmane, enda sa ulike dei er..

Také v Gottliebové vyzkumu tvofil prevod (Lomheimiv ,pieklad®) nejvétsi procento
pouzitych strategii a pomérne hojné byla zastoupena kondenzace. Bude nas proto zajimat, zda

se vysledky naseho vyzkumu budou shodovat s témito trendy.

Diaz Cintas a Remael (2007:145) dodavaji, Ze ackoliv ptekladatel titulki musi vzdy brat
ohled na omezeni dand Casem a prostorem, neni jeho prace pfili§ odliSna od jinych druhii
prekladu v tom smyslu, ze kazdy typ piekladu v sobé skryva jista uskali. Jako ptiklad lze
uvést preklad poezie, pii kterém se prekladatel musi vypotadat s rytmem a dispozici textu
nebo pteklad divadelnich pfedstaveni, kde musi ptekladatel brat ohled na provedeni dané
inscenace (Zabalbeascoa in Diaz Cintas a Remael 2007:145). Také oni nicméné hovofi
0 kondenzaci, reformulaci a vynechavani jako strategiich pro pieklad titulkt. Posta (2011:62)
uvadi tf1 prekladatelské univerzalie, tedy ,,jevy a procesy, které pri prekladu automaticky
probihaji vidy bez ohledu na jazyk origindlu a prekladu, na osobu prekladatele a dalsi
faktory.” Za tyto univerzalie povazuje zjednodusovani, normalizaci a explicitaci. Pro pieklad
titulk@i je navic podle né&j typické zkracovani, které ,,probihd v zasadeé dvema zpiisoby:
1) kondenzaci, tedy co nejstrucnéjsim vyjadrenim informaci obsaZenych v origindle,
2) vypoustenim nékterych informaci ¢i casti textu® (PosSta 2011:68). Postovo zkracovani tedy

odpovida Lomheimové redukci textu, ktera se sklada z komprese a vynechani.
Nekteré z nejtypictéjsich strategii pro preklad titulkd budou nyni pojednany blize.

3.1 Strategie pri prrekladu titulki

3.1.1 Redukce, kondenzace a reformulace

Diaz Cintas a Remael (2007:146) rozliSuji dva zakladni typy redukce textu: CasteCnou a
tplnou. Casteéné redukce se dosihne pravé kondenzaci textu, uplnd redukce znamena

vymazani ¢i vynechani dané lexikalni jednotky. Rozhodovani o tom, co lze z textu vypustit a
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co ne, pfitom musi byt zaloZzené na principu relevance. To potvrzuje i Posta (2011:68) kdyz
tvrdi, ze ,,vypousteni ovsem nesmime provadet libovolné* a dale dodava ,,musime se zamyslet,
CO je V dané situaci a v daném kontextu dilezité, nezbytné, to ponechat a vypustit néco, co
nezbytmé neni.* Podle Diaz Cintase a Remael (2007:149) musime nejvhodnéjsi strategii
posuzovat v kazdém ptipad¢ zvlast a dulezitou roli v tomto rozhodovani hraje zanr a rétoricka
veSkerych detaili obsahu a naopak pii piekladu dokumentu se bude prekladatel snazit

reformulovat a kondenzovat obsah tak, aby nemuselo dojit k jeho vypousténi.

Kondenzace je pti prekladu titulkli jednou ze zékladnich strategii, coz potvrzuje vétSina
odbornikt. Hutchins (1983, [online]) si pfitom v§ima toho, ze lingvisté vénuji tak béznému
jevu jako je kondenzace velmi malo pozornosti. S kondenzaci se pfitom podle néj setkame
dennodenné¢, at’ uz pii ¢teni novinovych ¢lankt, zapisi z jednani, obsahti dél a podobné. Také

pfti titulkovani se s kondenzaci setkdvame neustéle.

Je vSak tfeba rozliSovat redukci kvantitativni (tedy redukci poctu slov) a redukei sémantickou
(kondenzaci). Pii kondenzaci totiz dochéazi k pfevodu obsahu, jakozto 1 velké ¢&asti
stylistickych prvka origindlu. Pii pouhé redukci poctu slov se ztraci zejména prvky
mluven¢ho jazyka, Casto v piipadech spontdnnich promluv jako jsou interview a podobné

(Gottlieb 1992:166-167).

Diaz Cintas a Remael (2007:150) uvadi nékolik zasadnich pravidel kondenzace — zejména je
potieba vyuzit co nejlépe vSech moznosti, které poskytuje dany jazyk, a zachovat pfitom
prirozenost a idiomati¢nost prelozenych formulaci. Je pfitom jasné, Ze konkrétni pravidla ¢i
rady, které existuji pro kondenzaci naptiklad anglického ¢i francouzského textu, nemusi a
také nebudou platit pro kondenzaci ¢eského textu. Jak v angli¢tiné, tak v CeStiné nicméné

probiha kondenzace na dvou urovnich — na Grovni slova a véty.

Posta (2011:69-71) uvadi vycet nékterych nejbéznéjsich typti kondenzace na trovni slova
v Cesting. Patii mezi né€ univerbizace (student mediciny — medik), stazené formy sloves (nasel
jsi — nasSels), volba krats$iho synonyma (jestlize - -li), pfipadné obecné&jsiho vyrazu (btiza
belokora — strom), Cisla psana Cislici a také moznost v prekladu vypoustét bézné znama slova
jako ,,Thank you®, ,Yes“, ,No“. Jako mozZnost zkracovani pak uvadi také ,vyuzivani

zastupnych slov, tedy odkazii na situaci na obrazovce prostiednictvim vyraza jako ,,tohle* ¢i
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»tamto* namisto konkrétnich vyraz. Zaroven vSak upozorfiuje na nebezpeci naduzivani

tohoto postupu, protoze by to mohlo ¢init text pro divaka nesrozumitelny.

Pti vyctu dalsich moZnosti pak odkazuje na Diaz Cintase a Remael (in Posta 2011:74) a uvadi
postupy jako je zména slovniho druhu (,,Zdlezi na tom, koho znas, Henry.”“ — ,Zdlezi na
zndmostech.*), zména negativni formulace na kladnou (,,To neni presné to, co jsem myslel.” —
»Myslel jsem to jinak. ‘) a zména nepiimé otazky na piimou (,,Smim se zeptat, co se stalo se

psy? —,,Co se stalo se psy?*).

Na trovni véty pak Posta (2011:73) uvadi jako moznost ,,spojent informaci z nékolika frazi ¢i
veét do jediné a jako ptiklad uvadi kondenzaci souvéti: ,,Cas na to prizpusobit se tomu, co se
ocekava od George a jak se ma chovat — ,Nez se prizpiisobim tomu, jaké chovani se

od George ceka.*

funkce (tj. naptf. vyzva, vystraha, prosba, doporuceni atd.). Piekladatel pak nepteklada
doslovné piivodni formulaci originélu, ale nahradi ji pfirozenym Ceskym ekvivalentem. Jako

ptiklad uvadi ,,Proc to neudelas takhle?* — ,,Co kdybys to udelal takhle?*.

3.1.2 Vynechavani

Také vynechani ¢asti textu je zcela béZnou strategii pii titulkovani, Gottlieb (1992) ho nazyva
,deletion®, Lomheim (2000) ,,utelating®, Diaz Cintas a Remael (2007) hovofi o ,,omission®,
Posta (2011) pouziva nejcastéji vyraz ,,vypousteni*. Diaz Cintas a Remael (2007:162) piitom
tvrdi, Ze vypousténi jde ruku v ruce s reformulaci a Casto je vhodnéjsi vyraz preformulovat
neZ ho zcela vypustit. Pfed kaZzdou vynechavkou se proto musi ptekladatel ujistit, Ze dana
scéna ziistane pro divaka 1 po ni pochopitelnd. Také vypousténi se déje na roviné slova nebo

celé véty a 1 zde se rozhodovani tidi podle principu relevance.

Diaz Cintas a Remael (2007:163) naptiklad uvadi moznost pii ptekladu z anglictiny
vynechavat tazaci dovétky, fatické vyrazy ¢i modifikatory, pfedevSim zfad adverbii a
adjektiv. Také Posta (2011:71) hovoii o moznosti vypustit zesilujici pfivlastky ¢i pfislovecna
ureni (velmi sympaticky — sympaticky). Posta (2011:72) déale navrhuje zjednoduSovat
vypoustét osloveni (,,Rozhlédni se, Grante.”“ — ,,Rozhlédni se.”). Diaz Cintas a Remael

(2007:165) k tomuto vyétu dale piidavaji pozdravy, citoslovce a zdvotilostni vyrazy.
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Posta (2011:75) vsak zaroven cituje Karamitrogloua, podle néhoz neni vzdy vhodné vypoustet
vlastni jména, zndma cizi slova a internacionalismy. Zmifnuje totiz takzvany ,.kontrolni
mechanismus®, kterym divak kontroluje, zda se to, co slySel v origindle, objevi také
v titulcich. Divak se pak citi ,,podveden, kdyz v titulcich dané slovo nenalezne, at’ uz proto,
ze bylo vypusténo nebo opsano jinym domécim vyrazem (matematika — pocty). Nicméné
dodéava, ze timto pravidlem by se titulkdi patrné nemél vzdy fidit. Naopak vhodnym
kandidatem na vypousténi jsou podle Posty (2011:70) redundantni vyrazy typické
pro mluveny jazyk a také ,,nejriiznejsi druhy vaty a vyplitkovych formulaci, (napr. ono totiz,

no vis, vlastné, ja nevim, proste)®.

Diaz Cintas a Remael (2007:166) dale uvadi, ze v nékterych piipadech muZe byt nezbytné
vypustit i celé véty, zejména pokud maji velmi malou informaéni hodnotu. Muze se tak jednat
o promluvy pronesené ve velmi hluéném prostiedi, kde je ti¢elem predevsim vytvorit urcity
druh atmosféry, pokud je ve filmu pusténad hlasitd hudba nebo pokud mluvi vice postav
soucasné. V piipadé¢, ze hovoti vice postav najednou a je potieba promluvy nékterych z nich
vynechat, je tieba se opét rozhodovat na principu relevance, tedy prelozit promluvu postavy,
ktera pronasi nejdalezitéjsi informaci. VétSina filmovych tvirclh si nicméné dava zalezet

na tom, aby dialogy, které jsou opravdu dulezité, byly pro divaka snadno zachytitelné.

3.1.3 Expanze

Jako de facto protichiidna strategie ke zkracovani a vypousténi se pfi titulkovani vyskytuje
také jev, ktery Lomheim (2000) i Gottlieb (1992) oznacuji jako expanzi. Posta (2011:64)

hovoii o explicitaci a definuje ji jako ,proces, pri kterém dochazi Kvyslovnéjsimu,

vvvvvvvv

Vv originadlu.“ Dastjerdi a Rahekhoda zminuji Nidovu klasifikaci pfidavani informaci (Nida in
Dastjerdi a Rahekhoda, 2010, [online]), ktera rozliSuje nasledujici typy: dopliovani
eliptickych vyrazl, nutné specifikace, pfidavani z diitvodu odlisnych gramatickych struktur,
roz§itovani implicitnich vyraz na explicitni, odpovédi na rétorické otazky, klasifikatory,

konektory, kategorie pfijimaciho jazyka, které neexistuji v jazyce cilovém a dvojtvary.

Podle Posty (2011:64) je explicitace bézny jev, ktery se vyskytuje v kazdém piekladu, tedy i
v prekladech titulki. Zde se vSak z divodad prostorového omezeni, jak bylo pojednano
v kapitole 2.1 Prostorova dimenze, nejedna o jev pfilis zadouci. Posta (2011:66) dale zminuje
experiment, pii kterém se sledoval procentni narist poctu slov u ptekladd z anglictiny do

¢estiny. Pramérny vysledek byl 6,85 % a k nartstu ptitom doslo v 15 ptipadech z 16. V jiném
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vyzkumu pak dale zjistil, ze pii prekladech z anglitiny do ceStiny nedochézi pouze
k explicitaci lexikalni, nybrz také k explicitaci syntaktické (pfidavani vysvétlujicich vyrazt
jako ,.tak*, ,tedy®, ,totiz*). Upozoriiuje vSak, Ze situace se bude lisit pro kazdou originalni
dvojici jazykt. Pro pieklady z anglic¢tiny do CeStiny je nicméné narist po¢tu znaki typicky.
Lze se domnivat, ze vzhledem k podobnym syntaktickym i lexikdlnim rystiim anglictiny a

norstiny bude situace stejna i pro pieklady z norstiny do ¢estiny.

Jako nejvyznamnéjsi strategie prekladu titulkt byly tedy oznaceny a pojednany kondenzace,
reformulace, vypousténi a explicitace. Nyni se budeme zabyvat dal$§imi tématy vyznamnymi
pti piekladu titulkt, kterymi jsou pieklad ptiznakové feci, dale kulturné vazanych prvki a

nakonec humoru.

3.2 Priznakova rec

Diaz Cintas a Remael (2007:187) definuji pfiznakovou fe¢ jako fe¢ s nestandardnimi
jazykovymi prvky ¢i prvky, které, ackoliv patii do spisovného jazyka, nejsou ,,neutrdlni®, a
mohou tak mit specifické konotace. Jazyk muze byt priznakovy z hlediska stylu nebo
rejstiiku, mize byt idiosynkraticky ¢i vazany spoleCensky nebo geograficky a spadaji sem

také nadavky, tabu a emocionalné zabarvené vyrazy jako citoslovce a zvoldni.

Je potieba rozlisovat dialekt, sociolekt a idiolekt. Jednu z moznych klasifikaci nabizi Diaz
Cintas a Remael (2007:191). Dialekt je v jejich pojeti jazykova varianta, ktera je pouzivana
mluvéimi z ur€ité geografické oblasti. Jazyk pouzivany mluv¢imi zurCité spoleCenské
skupiny ¢i tfidy se pak oznacuje jako sociolekt. Idiolekt pak piedstavuji jazykové navyky
jedince, které ho odliSuji od ostatnich ¢lend dané jazykové komunity. MlZe se jednat o
jednotlivé stylistické prostiedky, ale také vady feci — Casto vyznamny prvek charakterizujici
danou postavu — ¢i oblibené vyrazy a podobné. Dialekt pak casto (ackoliv ne zcela spravng)

funguje jako generické oznaceni vSech vySe zminénych variant.

Za neformalni a kolokvialni pouZivani jazyka je povaZovan také slang, ktery je Casto typicky
pro urcité spolecenské skupiny (teenageti) a funguje jako vyjadieni ptisluSnosti k této skupiné

a znak identity mezi jejimi ¢leny (Hamaida 2007:5, [online]).

Cermak (1994:14-15) déli jazyk podle geografického hlediska na dialekty a interdialekt
(plivodné nadfazeny dialekt). Podle funkéniho hlediska rozliSuje jazyk standardni (spisovny),

mluveny, profesni (slang a zargon) a dale jazyk socidln¢ uzaviené skupiny (hantyrka, argot).
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Upozoriiuje vSak na to, Ze zejména V angloamerické sociolingvistice se ¢asto pouziva pojem
,registr* oznacujici varietu jazyka danou socialni situaci. Ceska lingvistika ale pouziva pravé
termin funk¢ni jazyk. Ze sociolingvistického hlediska se vymezuji dva druhy dialektd —
zaprvé dialekt regionalni, ktery je dany geograficky, a dialekt socidlni (sociolekt), ktery je
Lwvarieta jazyka, vymezena socidalné, tj. vztahem k socialni skupiné, tride, popr. i profesni
skupine” (Cermak 1994:33). Idiolekt pak Cermak (1994:15) stavi jako protiklad k jazyku
narodnimu a definuje ho jako ,jazyk jednotlivce (tj. jeho osobni “vyber‘ z celonarodniho

jazyka)“.

Pro ucely nasi prace budeme tedy pod pojmem ,,dialekt” rozumét dialekt regionalni, dany
geograficky, a pod pojmem ,sociolekt* dialekt socialni, odkazujici na pfislusnost k urcité

socialni skupiné. Idiolekt pak oznacuje jazyk konkrétniho jednotlivce.

Zpisob, jakym urcity ¢lovek mluvi, ¢asto vypovida o jeho osobé a plivodu vice nez obsah
toho, co ve skutecnosti fika. Piizvuk a zptsob pouzivani jazyka muze odkazovat nejen na jeho
puvod, co se tyka geografie, ale také na jeho spolecenské zazemi. Jedna se tedy o vyznamnou
charakteristiku, ktera leccos napovi o filmové postavé i divakovi. Nestandardni pouzivani
jazyka (dialekt, slang) je pritom typické zejména pro niz$i spoleCenské vrstvy a muze.
Naopak u vzdélangjSich vrstev obyvatelstva a Zen pfevazuje pouzivani spisovnéjsiho jazyka

(Trudgill in Hamaida 2007:4, [online]).

Pii prekladu titulkl je proto potieba si téchto znakii v§imat a pokud moZno se je pokusit
divakovi zprostiedkovat, nebot jejich vypuSténi Casto znamena ztratu jisté emocionalni
vielosti a individuality. Pomé&rné bezproblémové je prevedeni gramatickych a lexikalnich
odchylek od standardniho jazyka, naopak jiné vyznamné slozky mluvenych dialektt, jako je
pfizvuk a vyslovnost, je pomérné obtizné pievést do psané podoby (Hamaida 2007:4,
[online]). | z toho divodu pak pii piekladu titulkti Casto dochdzi k nivelizaci dialektl a
slangu. Hamaida (2007:4, [online]) uvadi dva divody toho, pro¢ v anglickych titulcich
prevazuje pouzivani standardni angli¢tiny namisto angli¢tiny hovorové — zaprvé je to kvili
zjednoduSeni a objasnéni dialogii, zejména téch, které byly pivodné proneseny v hovorové
anglictin€, zadruhé proto, aby ptekladatel dostal jisté normé, kterou je pouzivani standardni

anglictiny v psanych textech.

Diaz Cintas a Remael (2007:187) tvrdi, ze ptekladatel titulkli by se nemél snazit prevést

pouze obsah toho, co filmové postavy fikaji, ale také zpiisob, jakym tak ¢ini. V ptipadé
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dialektd je ale téméf vzdy problémem to, Ze v cilovém jazyce neexistuje ekvivalent dialektu
jazyka zdrojového. Dialekty se navic méni, a proto dialekty pouzivané pred nékolika

desitkami let nemusi dnes jiz vliibec existovat (Diaz Cintas a Remael 2007:191).

Jak uz bylo feceno, dialekty se ¢asto vyznacuji nespisovnymi gramatickymi i pravopisnymi
tvary. Autofi tiulkli maji obvykle tendence tyto ,,chyby* opravovat, a tim padem dialekt
nivelizovat. Protoze je ale dialekt a tim padem i piivod postavy divakovi naznacen raznymi
prostiedky (gesta, chovani), neni potfeba zachovavat zcela vSechny odchylky od normy (Diaz
Cintas a Remael 2007:192). Podle Bartolla (2006:5, [online]) by se naptiklad pfi prevadéni
idiolektlh a sociolektli nemély pouzivat zdmérné pravopisné chyby v titulcich. Pokud uz
k tomu dojde, mély by byt vyznaCeny kurzivou. Jako mozné feSeni také navrhuje pouzivat
zavorky, které by divaka informovaly, Ze se v textu objevilo nestandardni feSeni. Nejcast¢jSim
feSenim vyznaceni dialektu nicméné byva vybér piislusného nestandardniho lexika, které se

prevadi snadné&ji nez nestandardni gramatika (Diaz Cintas a Remael 2007:193).

Problém mohou pii piekladu ptfedstavovat také emocidlné zabarvené vyrazy, zejména
vulgarismy a tzv. tabu vyrazy — tedy vyrazy, které nejsou v dané kultuie spoleCensky
ptijatelné. Vulgarismy a naddvky tim padem spadaji mezi tabu. Piekladatelé titulki musi
v takovém piipadé vzdy nejprve posoudit dopad a emociondlni hodnotu dané¢ho vyrazu
ve zdrojové kultufe a pak nalézt vhodny ekvivalent v kultufe cilové. Neni pfitom mozné
takové vyrazy pouze vynechavat, zaroven ale neni potieba ptekladat naprosto kazdy pouzity
vulgarismus (Diaz Cintas a Remael 2007:196). Mattsson (2006:3, [online]) si v§ima toho, Ze
nadavky jsou podobné fatickym vyraziim v tom, Ze nejsou nezbytné pro filmovy d&j a rozvoj
ptibéhu, pouze mu dodavaji vice ¢i méné redundantni informace. Na rozdil od naddvek vSak
fatické vyrazy nejsou tabu. Presto ale oba vySe zminéné druhy pouzité v feci mohou
vyznamné ovlivnit to, jak bude divak danou filmovou postavu vnimat. Jak bylo feceno vyse,
nelze je proto plo$n¢ vynechévat. Naopak, pokud pouzivani vulgarismii nékterou z postav

pfimo charakterizuje, je zcela nutné je zachovat.

Vzdy je také potieba brat v ivahu riznou ,,miru tolerance* vii¢i podobnym vyrazim v cilové

kultufe. Zaroven je potfeba mit na paméti odliSnosti mezi jazykem mluvenym a psanym —

mnohé vulgarismy jsou akceptovatelné v mluveném projevu, avSak napsané (a promitané

na filmovém platn¢) pisobi diametralné odliSnym dojmem. Pfi rozhodovani o ekvivalentu je
e

tteba brat v ivahu také médium (titulky pro DVD obvykle byvaji ,,odvazné;jsi pokud se jedna

o pouzivani vulgarismu nez titulky pro televizi) a kontext promluvy. Riizné expresivni vyrazy
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mohou mit v odliSnych kontextech rtizné¢ vyznamy. Piesto pouzivani vulgarismi v titulcich

(alespon v Evropg) stale stoupa (Diaz Cintas a Remael 2007:196-197).

Mattsson (2006:3, [online]) provedla empiricky vyzkum tykajici se piekladu vulgarismu
z anglického origindlu do $védskych titulkdi. Na zkoumaném materidlu ptitom zjistila, ze
pouze 37 % vulgarismil ze zdrojového jazyka bylo prelozeno do jazyka cilového. Piekladatelé
navic pouzivali zejména vulgarismy souvisejici s vyrazy primarn¢ nabozenského charakteru,
odkazujici urcitym zpisobem na sex. Zajimavé také bylo zjisténi, ze stejnd situace nastala
pfi prekladu pro vefejnopravni televizi, komercni televizi i DVD. Jako mozny diivod tohoto

vypousténi uvadi autorka vliv ptekladatelskych norem cilové kultury.

3.3 Kulturné vazané prvky

Vzhledem k mezinarodni distribuci filmi se dnes jeden film b&zné piedstavuje divakiim
v mnoha dal$ich zemich, ¢asto s diametraln¢ odliSnou kulturou. Mnohdy proto mize dojit
K tomu, ze se ve filmu objevi kulturni prvky, realie ¢i odkazy, které nebudou pro divaka
srozumitelné. Pti ptekladu titulkd by se mély veSkeré nejasnosti eliminovat, zdroven by vSak
m¢élo dojit k pfenosu kulturnich prvka. Podle Armellino (2008, [online]) pfedstavuje pieklad
pfitom zatim V piekladatelskych teoriich nebyla vénovéna pfili§ velkd pozornost. Ramiére
(2006, [online]) si pfitom v§ima toho, Zze témata spojena s kulturnim pfevodem ve filmu se
netykaji pouze samotnych strategii a ptekladatelskych fteSeni, ale také vybéru filmu
k distribuci a marketingovych strategii pouzitych k jejich distribuci. I ona nicméné dodava, ze

wevr

ktera je takika na hranici pteloZitelnosti.

Diaz Cintas a Remael (2007:201) pouzivaji Gritovu klasifikaci kulturnich referenci, které se
déli na tfi zakladni skupiny — zemé&pisné, etnografické a socidlné-politické. Mezi zemé&pisné
kulturni odkazy patii predméty zfyzické geografie (tornado), geografické utvary
(pahorkatina) a endemické rostliny a Zivocichové (sekvoje). Mezi etnografické kulturni
odkazy se fadi pfedméty z kazdodenniho zivota (iglt), odkazy na povolani (farmar), odkazy
na umeéni a kulturu jako takovou (den diklivzdani), odkazy na piivod (Pafizan) a jednotky
miry (palec, libra). Mezi socidlné-politické odkazy spadaji administrativni a izemné-spravni
jednotky (hrabstvi), instituce a funkce (Serif, kongres), odkazy ze spolecensko-kulturniho

zivota (Ku Klux Klan, prohibice), vojenské instituce a objekty (namotni p€chota).
43



Problémem je zejména situace, kterou Rabadan (in Diaz Cintas a Remael 2007:201) oznacuje
jako ,referencni vakuum*. V takovém piipad¢ neexistuje v cilové kulture odpovidajici termin
pro pojem zkultury zdrojové. Pedersen (2005:1, [online]) hovoii obecnéji
0 ,,prekladatelskych krizovych bodech®, mezi které patii také slovni hiicky, narazky i poezie.
Odkazy na kulturni prvky, které nemaji ekvivalent v cilové kultufe, jsou ale podle ngj
nejzjevnéjSim piikladem téchto prekladatelskych krizovych bodii. Prekladatelskd feSeni se

Vv takovychto ptipadech mohou lisit, od doslovnych piekladii az po tipIlné nahrazeni.

Pedersen (2005, [online]) uvadi né€kolik moznych strategii pro ptrevod kulturné vézanych
prvkd, pro které pouziva termin ,.extralingvistické kulturné vazané odkazy*. Tyto strategie
de€li na ty, které se orientuji na zdrojovou kulturu, a ty, které se orientuji na kulturu cilovou.
Do prvni skupiny spadaji ptimy picklad a specifikace (explicitace, pfidavani). Do druhé
skupiny pak patii zobectiovani, substituce a vynechavani. Nad témito dvéma skupinami pak

stoji oficidlni ekvivalent jako ,,idedlni feSeni‘.

Diaz Cintas a Remael (2007:202) pouzivaji obdobnou, ackoliv vice vyCerpavajici klasifikaci
prekladu kulturnich prvka v titulcich. RozliSuji vyptjcku, kalk ¢i doslovny preklad,
explicitaci, substituci, transpozici, lexikalni znovuvytvoieni, kompenzaci, vynechavani a

pridavani informaci.

Vypujcka se pouziva v piipadech, kdy pieklad neni mozny a plivodni vyraz ze zdrojového
jazyka je zakomponovan do jazyka cilového. Oba jazyky pak pouZivaji identicky vyraz,
castym piikladem jsou nazvy napojii a pokrmt (muffin), ale také mist (San Francisco) a
historickych obdobi (perestrojka). Kalk (neboli doslovny pieklad) je pfi titulkovani
problematicky vtom, Zze <c{asto potiebuje 44ovysvétleni, které v titulcich z divodu
prostorového omezeni neni mozné. V pfipad¢ explicitace se piekladatel snazi pfibliZit text
divdkovi prostfednictvim specifikace (pouziti hyponyma, napi. kvétina — tulipan) nebo
generalizace (pouziti hyperonyma, napf. ,,Le Soir“ — belgické noviny). Pravé generalizace je
pritom diky své vysvétlujici funkci nej€astéji vyuzivanou strategii v titulkovani. PouZzivani

hyperonym je Casté také v ptipad€ nazvl znacek ¢i zkratek oznacujicich instituce a podobné.

Také substituce je Casto vyuzivanou strategii pii titulkovani. Pouziva se v ptipadech, kdy
zdivodu prostorového omezeni neni mozné dany vyraz nahradit ekvivalentem,
hyperonymem, ¢i hyponymem, které jsou pfili§ dlouhé. Transpozice je pak nahrazeni urcitého

kulturniho konceptu ze zdrojové kultury jinym konceptem z kultury cilové. V jednotlivych
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zemich se ptitom lisi pfistup k tomuto nahrazovani — zatimco napiiklad Spanélsti titulkafi se
snazi o co nejvetsi vysvétlovani informaci divakovi, nizozemsti titulkafi maji tendenci
(zejména v piipad¢ americkych a britskych filmil) ponechdvat originalni kulturni koncepty
bez vysvétleni, coz muze vést ke zmateni divaka. Lexikalni znovuvytvofeni je nutné
v piipad¢, kdy se i v origindlnim textu objevi neologismus. Takovy neologismus se pak
v ptekladu oznaci uvozovkami. Pfi kompenzaci se ztrata v prekladu v jednom bod¢ nahradi
pfidanim informace v jiné ¢asti filmu, coz se Casto vyuzivad naptiklad pii prekladu humoru.
Vynechavani, které jiz bylo pojednano vyse, byva nutné zejména z divodu cCasovych a
prostorovych omezeni. Pfidavani informaci se pak vyuzivd zejména v ptipadech, kdy jsou
kulturni odkazy zasadni pro pochopeni d¢je, ale pro cilového divdka nemusi byt snadno

pochopitelné (Diaz Cintas a Remael 2007:202-207).

Podle Ramiére (2006, [online]) si ptekladatelé titulkti vybiraji tu nejlep$i moznou z vyse
uvedenych strategii vZdy na zaklad¢ dané situace a daného prekladatelského problému, netidi
se tedy obvykle urcitou ideologii ¢i dogmatem. Na pfenosu kulturnich informaci navic nemaji
zasluhu pouze piekladatelé a distributofi, ale také samotni divaci. Vyznamnou ulohu hraje

zejména jejich ochota piijmout néco ,,ciziho* a jejich snaha pochopit mezikulturni rozdily.

3.4 Humor

Otazkou definice humoru se zabyva mnoho védct. Pro ucely této prace postaci uvést nékolik
zakladnich charakteristik. Podle Diaz Cintase a Remael (2007:212) je humor prvek, ktery
vytvaii zabavu a jehoZ disledkem jsou smich ¢i tsmév. Soucasti vSech druht humoru jsou
pak dva zakladni koncepty: nesoulad (tj. nesoulad s tradi¢nimi kognitivnimi schématy), jez je
také zakladnim prvkem ironie, a nadfazenost (tedy pocit jist¢ nadfazenosti divaka, ktery
pochopil tento nesoulad) (Vandaele in Diaz Cintas a Remael 2007:212-213). Univerzalnost
humoru je vSak relativni, zejména kviili lingvistickym, geografickym, spolecensko-kulturnim,

ale 1 osobnim rozdilim mezi divaky (Chiaro in Diaz Cintas a Remael 2007:214).

Pteklad humoru je vzdy obtizny, nehledé na typ média, pro které se piekladd. Problém
predstavuje zejména jazykova dvojsmyslnost, ¢asto dovedend do extrému, a odkazy na velmi
specifické prvky dané kultury. Reenim pak Casto byva funkéni pieklad, tedy nahrada
puvodniho humorného prvku zcela jinym, ktery vSak zachova humornou funkci 1 v ptekladu
(Chiaro 2010:2). Ackoliv se translatologové ¢asto zabyvaji otazkou nepielozitelnosti humoru,

mnoho komedii slavilo uspéch po celém svété 1 diky kvalitnimu audiovizudlnimu piekladu.
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Pteklad humoru nejen v audiovizualnich dilech proto navzdory danym piekézkam jist€ mozny

je (Diaz Cintas a Remael 2007:212).

Prvnim krokem pti piekladu humoru je vzdy jeho ,,odhaleni v plivodnim textu a
charakteristika jeho komickych charakteristik (napf. nadsazka). Druhym krokem je pak uvaha
nad tim, jak humor pifevést do cilového jazyka tak, aby zistala zachovana jeho funkce.
Zasadni je pritom uvédomit si, nakolik je humor soucasti struktury daného filmu. Nékdy
ptipadech naopak. Vliv ma také zanr filmu, napiiklad pro komedie je zachovani humorné

slozky prioritni (Diaz Cintas a Remael 2007:214-215).

Preklad humoru pro audiovizualni média s sebou ptesto nese jistd specifika. Jednd se
napiiklad o otdzku polysémioti¢nosti — tedy toho, ze zprava je prendSena prostfednictvim
ruznych kédu. Divdk soucasné sleduje d¢j, poslouchd dialogy, vnima nejriznéjs$i doprovodné
zvuky (hudba, hluk ulice atd.), ptipadné ¢te psané informace, jez se mohou ve filmu objevit
(napisy, novinové titulky). Pieklad je pak velmi naro¢ny, pokud se ur€ity vtip tyka praveé i
vizudlni stranky filmu (Chiaro 2010:4-5). Piekladatel také vzdy musi brat ohled na Casova a

prostorova omezeni, jez s sebou titulky pfinasi.

Chiaro (2010:6-7) uvadi ¢tyfi nejbéznéjsi strategie, které jsou vyuzivany pii picekladu
verbalniho humoru na obrazovkach. Zaprvé ponechani ptivodni humorné slozky v nezménéné
podobé. Zadruhé nahrazeni ptivodniho humorného prvku zcela jinym humornym prvkem
tieti nahrazeni zdrojového humorného prvku idiomatickym vyrazem ze zdrojového jazyka.

Ctvrtou moznosti je pak humor zcela ignorovat.

Pii vybéru vhodné strategie je nutné brat v Gvahu typ humoru, nebot’ jeho rizné druhy
pfedstavuji rizné typy piekladatelskych probléma, které si Zadaji odliSnd feSeni.
Zabalbeascoa (in Diaz Cintas a Remael 2007:217-228) ve své studii rozliSuje 7 typt humoru a
strategii pro jejich pfeklad v situacnich komediich dabovanych pro televizi. Tuto klasifikaci
vSak lze aplikovat i na ostatni typy audiovizualniho materidlu, v€etné potadii opatfenych

titulky, a proto ji zde nyni pfedstavime.

Prvnim typem jsou mezindrodni vtipy, které jsou srozumitelné bud’ univerzalng, nebo alespon
v ramci dvou danych kultur. Strategii prekladu byvéa obvykle doslovny pteklad v nezménéné

podobé. Piedmét takového vtipu je sice soucasti zdrojové kultury, ale humor zlstane
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zachovan, i kdyz je vtip doslovné pieveden do cilové kultury. Zdrojem takového humoru
mohou byt slavné osobnosti, zndmé turistické¢ pamatky, svétozndmé politické ¢i historické
udalosti a podobné¢. Patii sem ale také vtipy o normach chovani a télesnych funkci 1 specifické

idiolekty n€kterych tviirct.

Druhou kategorii jsou vtipy odkazujici na specificky kulturni prvek ¢i instituci zdrojové
kultury. V takovém piipadé je potieba vyuzit adaptace, at’ uz ve form¢ substituce daného

vyrazu Ci jeho generalizace, nebot’ jinak dojde zcela ke ztraté humorné funkce.

Treti skupinou jsou vtipy, které odrazeji humor urcité zemé nebo narodnosti. V mnoha
zemich si ,,utahuji* z urcitych skupin obyvatel v dané zemi nebo z obyvatel zemi sousednich.
Takovy humor miize mit ndbozensky ¢i historicky podtext, Casto je ale zalozen na
predsudcich. Metoda ptekladu bude v takovém piipadé zalezet zejména na predpokladaném
cilovém obecenstvu a jeho presupozicich. Mize se liSit od doslovného ptekladu az po

substituci.

Ctvrtou kategorii jsou vtipy jazykové, kam spadaji zejména slovni hti¢ky. Doslovny pieklad
Vv takovémto piipad¢ neni takika nikdy mozny, nejCastéji se proto vyuziva substituce a
kompenzace. Piekladatel pfitom musi nejprve odhalit zamysleny G¢inek daného vtipu, nebot’
humor v sobé Casto nese také sémanticky obsah. Sémantické posuny za ucelem zachovani

humorné funkce jsou nicméné piipustné.

Patou skupinou jsou vtipy vizudlni, zaloZené na informaci pfenaSené obrazem, at’ uz se jedna
o vyrazy oblideje &i gesta. Takové vtipy neni tieba, de facto ani mozné, piekladat. Sestou
kategorii jsou pak vtipy sluchové. Spadaji sem zvuky, ale i metalingvistické jazykové
charakteristiky jako pfizvuk a intonace. Casto se viak jedna o zvuky, které jsou samy o sobé

jednoznac¢né srozumitelné, proto pieklad neni potieba.

Posledni kategorii jsou tzv. komplexni vtipy. Jedné se o takové vtipy, které v sobé zahrnuji
rysy alespon dvou vysSe zminénych kategorii. Mohou tak obsahovat napitiklad kulturni odkaz,
vizualni prvek a jazykovou hficku. Takové specifické ptfipady jsou pak pro piekladatele

opravdovym ,,ofiskem* nebo spiSe ,,no¢ni murou”. Pokud takovy vtip neni mozné pielozit

ve vSech jeho rozmérech, lze se pokusit alesponi o substituci nékterého z vyznami.

47



3.5 Kvalita pirekladu titulki

Podle Bittnera (2011:1, [online]) je hodnoceni kvality piekladu titulkt jes$té obtiznéjsi nez
hodnoceni kvality béznych piekladl, zejména vzhledem k mnoha omezenim, kterym musi
prekladatel titulk celit. Audiovizualni média mu pfitom neposkytuji mnoho ,prostoru

k manévrovani®.

Norské sdruzeni prekladateli audiovizualniho materidlu NAViO na svych internetovych
strankdch ~ uvadi  kritéria ~ pro  kvalitni  titulkovani  (k  nahlédnuti  zde:
http://www.navio.no/avt/Criteria.htm). Jako tfi klicové elementy ptfitom NAViO uvadi Cas —
titulek musi byt zobrazen soucasné s filmovou replikou, prostor — titulek musi obsahovat
takové mnozstvi textu, aby ho divak byl schopen piecist a dale obsah — titulek musi prevést

puvodni vyznam bez jazykovych a vyznamovych neptesnosti.

Bittner (2011:10, [online]) dale tvrdi, ze kvalita piekladu titulki jde ruku v ruce
s piekladatelovou schopnosti odhalit jazykové rozdily a spravné je prevést jazykové rozdily

v ramci danych ¢asovych a prostorovych omezeni.

NAViO déle uvadi n€kolik pravidel, kterych by se piekladatel mél drZet, tak aby mél preklad
titulk® co nejvyssi kvalitu. Kazdy titulek by tak mél byt sémanticky samostatny, pii prekladu
by vzdy mély byt pouzivany idiomatické fraze a vyrazy a titulek by nemél byt v rozporu
s filmovym dialogem ¢i obrazem. Styl piekladu by dale m¢l odpovidat stylu origindlu a mélo
by se dbat na prevody metrickych jednotek a ¢isel. V piekladu by také méla byt pouZita

interpunkce, typ pisma, zarovnani textu a dal$i znaky v souladu s pouzivanou normou.

Dosazeni vysoké kvality pii prekladu titulkll pfitom neni vZdy jednoduché. Diaz Cintas
(2001:199) uvadi tii druhy faktori, které maji vliv na vyslednou kvalitu. Prvnim druhem jsou
faktory fyzické povahy, které souvisi pfimo se samotnym médiem pienosu. MiiZze se jednat
0 Spatné nacasovani titulkt ¢i priliSnou redukci jejich obsahu. Druhou kategorii tvoii faktory
souvisejici s pracovnimi podminkami ptekladatele. Mize se jednat o nedostateéné platové
ohodnoceni, kratké terminy, nekvalitni podklady ¢i Spatnou piipravu piekladatele (Fawcett in

Diaz Cintas 2001:199).

Treti kategorii jsou faktory souvisejici se samotnym jazykovym pifenosem. Na jejich kvalitu
ma zcela zasadni vliv dostupnost dobré dialogové listiny. Diaz Cintas (2001:200) si dale
v§ima toho, Ze jeji pouzivani a jeji poskytnuti piekladateli neni v zZadném ptipadé
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samoziejmosti. Pfitom pravé dobrd dialogova listina miZe obsahovat i nejriznéjsi
metatextové informace jako jsou spoleCensko-kulturni konotace, vysvétlivky slovnich hticek
a dvojsmyslu, spravny pravopis vlastnich jmen a nazvi atd. Piekladatel titulki by pfitom m¢l
takové informace dostat predem, nebot’ pravé vzhledem k vysSe zminénym kratkym terminim

Casto nema dostatek ¢asu provadét resersi vSech aspektli originalu.

Ten musi byt schopen titulky snadno sledovat a zaroven mit davéru v jejich obsah. Titulky by
proto mély byt spravné, jasné, presvédCivé a evidentn¢ byt soucasti déje probihajiciho
naplatné. Diaz Cintas (2001:207) k tomu dodava, ze kvalitni titulky jsou kohezni a
koherentni, snazi se dosdhnout stejného ucinku jako original, vyuzivaji rizné odpovidajici

jazykové rejstiiky a neobsahuji chyby.

Posta (2011:79-82) navrhuje nékolik kontrolnich mechanismu, kterymi by titulky mély vzdy
projit, nez se dostanou k cilovému divdkovi. Patfi mezi n¢ kontrola pravopisu, klasicka
korektura, tedy kontrola samotného textu idedlné na papite, nikoliv na monitoru, a simulace.
Tou je mysleno nahrani titulkti do daného filmu a kontrola jejich spravnosti jak po obsahové,
tak po technické strance. Dodava také, ze je potieba zkontrolovat, zda se ve filmu neobjevuji
napisy ¢i jiné textové informace, které maji pro divdka dulezitou vypovédni hodnotu. Ty je
pak potieba do ptekladu zahrnout. Samoziejma je pak kontrola nacasovani a maximalniho
poctu znakll. Kontrolu titulkii by mél po samotném piekladateli provadét také dramaturg,
bez jehoz kontroly nejsou titulky de facto kompletni. Jenom spolupraci titulkare a dramaturga

je mozno dosahnout optimalniho vysledku, ktery divaka uspokoji.

Zaroven je vSak potfeba dodat, Ze teorie je jedna véc a praxe véc druha. Z rozhovoru se
dvéma prekladatelkami titulkd vySlo najevo, Ze podminky pro pteklad nejsou zdaleka vzdy
idedlni. Lise Knudsen, ptekladatelka titulki z angli€tiny do norStiny ze spole¢nosti SDI
Media, v rozhovoru uvedla, Ze ptrekladatel titulkd je obvykle placen od minuty filmu. Z toho
diavodu je proto kvantita pielozeného materidlu pro prekladatele zasadni, a proto ¢asto musi
hledat kompromisy mezi kvalitou a kvantitou. Takovy kompromis jde ¢asto na tkor piekladu
Finan¢ni ohodnoceni na zaklad¢ minutaze zaroven vede k tomu, Ze ptekladatel nemé dostatek
Casu provadét dikladnou reSersi vSech prvkl originalu. Nedostatek ¢asu na pieklad titulki
uvedla v rozhovoru jako jasny nedostatek také piekladatelka Ceskych titulki do norstiny,

Jarka Vrbova. Konkrétn¢ o prekladu titulkt k filmu Lovci hlav uvedla ,,Na tento film jsem
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dostala podklady, ale spéchal. Tak to byva obvyklé.“ (Emailovy rozhovor s Jarkou Vrbovou,

[online]).

Mezi negativni faktory dale dle Lise Knudsen patii praktiky distribu¢nich spole¢nosti,
zejména ,giganti typu Warner Brothers, jejichz hlavnim z4djmem je prevence uniku
filmového materidlu. Za timto ucelem proto dodavaji ptekladatelim titulki zdmérné
,»poskozeny* filmovy material, z kterého lze Casto detaily déje odpozorovat pouze s obtizemi.
Naopak v naprosté vétsiné pripadt obdrzi piekladatel piislusnou dialogovou listinu, a pokud
tomu tak neni, je v¢&tSi vynalozend ndmaha pii piekladu ,,z odposlechu” financné

kompenzovéana.

Nedostatkem je dale casta absence korektora, jenz je v Norsku samoziejmosti pouze
pti ptekladech pro statni televizi NRK a pfi prekladu pro kina. Spole¢nost SDI Media
pteklada programy zejména pro televizni kandl ViaSat, ktery méd pon¢kud mensi prestiz nez
NRK, proto korekturu casto provadi bud’ samotny piekladatel, nebo néktery z dalSich

piekladatelii spolecnosti.

Spole¢nost SDI Media navic kromé¢ stalych ptekladateli spolupracuje s mnoha piekladateli
na volné noze, proto se i kvalita piekladii miize znacné liSit. Naprosta vétSina piekladatela
navic pracuje v kombinaci angli¢tina-norstina, proto kdyz dojde na pieklad filmu z jiného
jazyka (francouzstina, finstina), fesi se to Casto ptekladem pies anglictinu. Posta (2011:10)
0 této ponckud nestastné praxi fika: ,,Pri takovémto prekladu z druhé ruky samoziejmé vznika

nebezpeci posunii a ztrat nejen nuanci, ale i vyznamii.*

Zajimavosti je také to, Ze titulky se ptekladaji i pro filmy danské a Svédské provenience. Také
v tomto ptipad¢ pfitom agentura nezaméstnava rodilé mluv¢i téchto dvou jazyki, predpoklada
se zkratka, Ze Norové budou schopni dostate¢ného porozumeéni, a tudiz i piekladu. Zajimavy
je v tomto ohledu fakt, ktery zminuje Jarka Vrbova. Na dotaz, zda bylo potieba pii prekladu
filmu Lovci hlav zohlednit fakt, Zze ve filmu vystupuji dvé dansky hovotici postavy,
odpovédéla: ,,Ne, to nikdy neresim, tato zdleZitost se totiz odehravad v kazdém skandindvskem
filmu — obsazeni je multiskandinavské. Ostatné norsti herci mluvi svymi dialekty a ty se
mnohdy lisi od vychodni norstiny jeste vic.*“ (Emailovy rozhovor s Jarkou Vrbovou, [online]).
Je tedy zfejmé, ze vzajemna srozumitelnost norstiny, danstiny a Svédstiny se predpoklada. |

proto je prekladani danskych a Svédskych filmi do norStiny pomérné piekvapivé.
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Zajimavosti norské praxe je také to, ze pokud se urCity film vysila v king, v televizi a
na DVD, jsou pro vSechna tato média vytvoreny samostatné preklady. Jeden film ma tak ¢asto
tii rizné norské preklady, které navic obvykle ani nevytvari stejny piekladatel. Stejné tak
filmy, které jsou urcené pro dabing, tedy filmy pro déti a kreslené filmy, maji vzdy také verzi
s titulky. Prepoklada se, ze i takovy film muize byt predmétem zajmu dospé€lych divaka, proto

je jim poskytnuta otitulkovana verze.

Zcela kladné naopak Lise Knudsen hodnoti ¢innost vySe zminéné organizace NAViO, ktera
organizuje Skoleni, kurzy a setkdni pro piekladatele titulkd, stejné tak jako se snazi
0 zviditelnéni ptekladani titulkti naptiklad prostiednictvim projektd ve Skolach, ¢i seminéit a

prednasek pro vefejnost v ramci ,,Oversatte dager®.

Jako perlicku na zavér mizeme uvést fakt, Ze se Lise Knudsen neustale setkava se stiznostmi
norskych divaki na kvalitu titulkél. Casto maji na mysli nékolik stejnych ,klasickych“ chyb
norského titulkovani. Dva nejbéznéjsi priklady jsou pieklad anglického ,,make-up sex* (tedy
»Lusmifovaci sex®) jako ,,smynke sex“ (tedy doslova ,,‘mejkapovy‘ sex*). Druhym ptikladem
je preklad anglického ,,chopper” (druh motorky) z filmu Pulp Fiction jeho druhym moznym
vyznamem, tedy jako ,,helikopter* (,,vrtulnik*). Tato situace je obzvlast’ markantni ve scén¢,
kdy hlavni postava pronese repliku ve smyslu ,,Nasedni ke mné na motorku (na miy
chopper).” a v ptekladu stoji ,,Nasedni ke mné do vrtulniku (do mého chopperu).”. Divak

pritom jasné vidi, Ze v dané scén¢ se zadny vrtulnik nevyskytuje.

Tohoto jevu ur€ité divacké kontroly si pfitom v§ima i Posta (2011:77), kdyz tvrdi, Ze ,,autor
titulkii [...] musi navic pocitat s tim, zZe divaci budou titulky ‘kontrolovat’ a srovnadvat je
s origindalem. Casto si divdk timto zpiisobem i ovéiuje své znalosti daného jazyka.“ Dosazeni

co nejvyssi mozné kvality prekladu titulkd je tak 1 z tohoto diivodu zcela zasadni.
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4. Zkoumany material — Lovci hlav

4.1 Fenomén severské detektivky

Kniha ,,Lovci hlav* (norsky ,,Hodejegerne*) autora Joa Nesbgho spadd (pfinejmensim
tematicky) do momentalné velmi popularniho proudu takzvané ,,severské detektivky®, zanru,
ktery nejen v Ceské republice nejvice zpopularizoval Svéd Stieg Larsson se svou trilogii
,»Milénium*. Pro ilustraci, této trilogie se prodalo pies 27 miliont vytiskii ve vice nez 40
zemich svéta. Lze navic ocCekavat, ze tato Cisla jest€¢ porostou vzhledem k nedavno
zfilmovanému prvnimu dilu ,,Muzi, ktefi nenavidi Zeny*“ v produkci USA, Svédska, Velké
Britanie a Némecka (2011, premiéra v CR 12. 01. 2012). ,,Pfesto nelze Fict, Ze by tato novd
vina [severské detektivky] odstartovala az vydanim Milénia. Jednalo se spise o pozvolny

ndstup, v némz Larssonova trilogie sehradla roli katalyzatoru.“ (Stehlikova 2011b, [online]).

Jiz v Sedesatych letech zacala $védska dvojice Maj Sjowallovd a Per Wahloo publikovat
cyklus deseti detektivnich romanti s protagonistou komisafem Beckem. Prvni romén z této
série, Roseanna, vysel v roce 1965, posledni roman Teroristé v roce 1975. Tento cyklus ,,byl
mimo jiné zdsadni (mdlem marxistickou) polemikou se Zivotem a politikou ve Svédsku‘
(Dimter 2011, [online]). Stalo se tedy to, ze ,,Sjowallova/Wahl6é bezesporu zménili pristup
k detektivce. Jimi se inspirovala vétsina nasledujicich detektivkarii a oni dva byli vitbec prvni,
kdo tento zZanr ovlivnil v celosvetovém meéritku.” (Fredriksson 2010, [online]). Pravé spojeni
detektivky, politiky a kritiky spole¢enskych neSvard je od té doby pro tzv. severskou krimi
typické. Jedna z Ceskych piekladatelek tohoto Zanru ho oznacuje jako ,.kriminalni thriller se
spolecenskym presahem* (Stehlikova 2011, [online]) a dale to rozvadi: ,,S Miléniem se zrodila
Jjakasi univerzalni napinava proza s krimindlni zapletkou a se spolecenskym presahem, kterd
se postavila do Fady vedle podobnych hybridu, jakymi jsou napriklad fantasticka proza (J. K.
Rowlingovad) nebo historicky thriller (Robert Harris). IV téchto pripadech jde o romanové
typy, které jsou kultivacemi jinych Zanrii (fantasy/iniciacni roman, respektive

historicky/Spionazni romdn).“ (Stehlikova 2011b, [online]).

Nezvykle vysokou oblibu této literatury si pak Stehlikova (2011, [online]) vysvétluje takto:
»Pomineme-li atraktivni hlavni postavy, dynamickou zdapletku a mnoho paralelnich linii
vypraveni, tak urcité i to, ze v takovych knihdch jsou do podrobnosti rozvedeny rady detailit —
osobni Zivot vysetFovatele, motivy pachatele, vysetiovaci metody, technologické vydobytky,

politicka situace, spolecenské podhoubi atd.*.
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Dimter (2011, [online]) si v§ima také toho, ze Ctenaie vede ke ¢teni severské detektivky jista
»Skodolibost“. Tato literatura totiz odhaluje odvracenou stranku skandindvské spolecnosti,
ktera je jinak ¢asto vnimana jako modelova spolecnost, ve které se jinde bézné problémy snad
ani nevyskytuji. Ze severskych krimi se vSak dozvidame, Ze i ve Skandinavii existuji Spatné
mezilidské vztahy, sexudlni zneuzivani, podvody a podobn¢. Zna¢na nedokonalost je ostatné
typické i pro hrdiny téchto detektivnich romanti. Muzeme se tak setkat ,,s vySetrovateli, jimz
se rozpadla manzelstvi a kteri maji komplikované vztahy k rodicum i viastnim détem, a
posléze s hrdiny zavislymi, nemocnymi nebo stojicimi zcela mimo spolecenské konvence
(prikladem za vsechny miize byt cynik a notoricky pijan Harry Hole ze série Joa Nesboa).
(Stehlikova 2011b, [online]).

Stehlikova (2011b, [online]) shrnuje oblasti, ve kterych se soucasna modni vina severské
krimi 1i$i od detektivek diivéjSich — zejména, jak jsme jiz zminili vyse, je to v postaveé
vySetfovatele, kterymi se stale Castéji stavaji také zeny. Dale v prostiedi, kterym je jednak
ponckud exotickd Skandindvie a Casto navic i1 nehostinné, zcela odlehlé oblasti za polarnim
kruhem a podobné, a také v obsahu, ve kterém hraji stale vétsi roli moderni komunikaéni
technologie. Hrdina se navic musi spoléhat pouze sam na sebe, nemlze pocitat s pomoci

zvenci. Pfiznacna je také brutalita nékterych scén.

Clanek ,,Inspector Norse: Why are Nordic detective novels so successful?* (The Economist
2010, [online]) uvadi tfi divody, pro¢ ma severska krimi v dnesni dob¢ takovy uspéch: je to
diky jejimu jazyku, hrdinim a prostiedi. Salomonsson (Inspector Norse 2010, [online])
oznacuje jazyk téchto knih jako realisticky, jednoduchy a piesny, bez zbytenych slov.
Clanek pak s nadsazkou popisuje prostiedi Skandinavie, které jako by ptimo svadélo k vrazdé
— dlouhé temné noci, chladné podnebi, zabednéné domy se staZzenymi zavésy, silny alkohol,
uzavieni lidé (Inspector Norse 2010, [online]). I skandinavské prostiedi nicméné k atraktivité

této literatury jisté prispiva.

Opravdovou popularitu severské krimi pak dokazuje 1 to, zZe ,,/z/vySeny Ctenarsky zdajem
a potiebu reflexe uz zaznamenaly také akademické kruhy povazujici tento typ literatury
tradicné za okrajovou zalezitost. Napriklad Mezinarodni spolecnost skandinavskych studii
(International Association of Scandinavian Studies) prekvapivé vyhlasila kriminalni romadn

tématem pristiho rocniku své pravidelné konference.* (Stehlikova 2011b, [online])
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4.2 Jo Nesbg a kniha Lovci hlav

Jo Nesbg (*29. 3. 1960, Oslo), je souCasnym norskym autorem piedev§im kriminalnich
romant. V mladi byl nadéjnym profesionalnim hracem fotbalu, pozdéji vystudoval na vysoké
ekonomické Skole v Bergenu finan¢ni analyzu, ale kromé prace financniho makléfe se
zaroven zivil jako zpévak v tspésné norské kapele Di Derre. ,,Multitalent* Nesbeg — Kjelsvik
Prinos (2004) ho dokonce diky jeho vSestrannosti pfirovnava k univerzalnimu géniovi
Leondardu da Vincimu - zacal svou literarni drahu az v 37 letech. Jeho prvni kniha Netopyii
muz (Flaggermusmannen), kde se poprvé piedstavil svérazny komisar Harry Hole, vysla
v roce 1997 (Cesky 2008, MOBA). Kniha se vSak okamzité stala hitem a autor za ni v témze
roce obdrzel ceny Rivertonprisen (za nejlepsi norsky krimindlni romén) a Glassnekkelen (za

nejlepsi seversky kriminalni roman).

Podobné uspésné si vedly i autorovy dal§i roméany. Druhé pokracovani série o Harry Holem,
Svabi (Kakkerlakkene), bylo pfijato jako hlavni titul do sekce Novych knih norského
Nérodniho knizniho klubu, coz pro Nesbgho znamenalo vstupenku mezi norskou literdrni
elitu. Tieti kniha z této série, Cervenka nese smrt (Rodstrupe), vyhrala v roce 2000 Cenu
norskych knihkupci za nejlep$i roman roku. Zarovein byla v anket¢ NRK (Norské
vetejnopravni televize) a kniznich klubli zvolena nejlepSim kriminalnim romdnem vSech dob.
Ctvrté pokradovani Nemesis (Sorgenfri) byl nominovan v kategorii Nejlep$i roman
na prestizni cenu Edgar Award (pojmenovano podle Edgara Allana Poea), coz je jakasi
literarni obdoba filmovych Oskart. Ocenéni nicméné nakonec neziskal. V roce 2003 vysla
pata kniha série Pentagram (Marekors) a pro Nesbgho piedstavovala doposud nejvétsi
komeréni uspdch. Sesté pokratovani Spasitel (Frelseren), které vyslo vroce 2005 (v CR
14. 3. 2012), se stalo nejrychleji se prodavajicim beletristickym dilem Vv historii vydavatelstvi.
Sedma kniha Snéhulak (Snemannen) z roku 2007 (do CeStiny zatim nepielozeno) se stala
nejrychleji se proddvajicim romanem v norské historii a obdrZela nékolik tituldi Roméan roku.
Osmé pokracovani Pancéfové srdce (Panserhjerte) vySlo v roce 2009 (do ceStiny zatim
nepielozeno), okamzité se umistilo na prvnim misté zebficku prodavanosti v Norsku, Finsku a
Dansku, ale 1 ve Velké Britanii a za tfeti nejvétsi bestseller roku ho zvolil némecky casopis
Der Spiegel. Zatim poslednim, devatou knihou série je roman Gjenferd (Pfizrak, do CeStiny
zatim nepielozen), ktery v Norsku vysel v roce 2011 (Nesbg, [online]). ,,Za své kriminalni
romany ziskal Jo Nesbo kromé vyse zminénych cen radu dalsich literdarnich ocenéni. Celkem

byly jeho knihy prelozeny jiz do 35 jazykii a vysly ve 140 zemich svéta. Jen

54



ve ctyrapiilmilionovém Norsku se jich doposud prodalo jeden a pul milionu.” (Kristifkova

2011, [online]).

Kromé¢ detektivnich roméant napsal autor také nékolik knih pro déti, jedna se o dila ze série
,Doktor Proktor, konkrétn¢ Doktor Proktor a prdici prasek (2007, ¢esky 25. 1. 2012), Doktor
Proktor a vana casu (2008, cesky 18. 4. 2012) a Proktor a zanik svéta, mozna (2010, preklad
do cestiny se piipravuje). Nesbe dale vydal nékolik samostatnych knih mimo detektivni zanr,
které¢ vSak do CeStiny nebyly pielozeny. Konkrétné se jedna o knihu reportazi z Balkanu
Stemmer fra Balkan/Atten dager i mai (1999, spole¢n¢ s Espenem Sgbyem), kratké povidky
Karusellmusikk (2001) a novelu Det hvite hotellet (2007).

V tomto kontextu je pak detektivni roman Lovci hlav (2008, ¢esky 7. 11. 2011 Kniha Zlin)
v ramci Nesbevy tvorby ojedinélym dilem. Na rozdil od jinych Nesbgovych detektivnich
romdnd neni soucdsti série o Harrym Holem, avSak na rozdil od jeho ostatnich samostatné
vydanych knih m4 detektivni tematiku. A ackoliv se jedna o detektivni romén ze severského
prostfedi, je diskutabilni, nakolik skute¢né patii do proudu tzv. severské krimi, jak byla
popsana v predchozi kapitole. Jisté je, ze nckolik spolecnych sty¢nych bodi skute¢né

najdeme.

Zejména je to prostiedi, nebot’ pfevazna cast déje se odehrava v Nesbgové rodnému Oslu.
Na zcela konkrétni, existujici mista v Oslu Nesbg v textu mnohokrat odkazuje a pro norské
Ctenafe Casto konkrétni misto asociuje urcitou souvislost. Napiiklad pfi scéné z pracovniho
pohovoru ,,*Du bor altsd her i Oslo? sa jeg. Han nikket. ‘Skayen.© “ (Nesbg 2008:10) vi
norsky Ctenafr, ze Ctvrt’ Skeyen patii mezi tzv. ,lepsi“ Ctvrti, a zatfadi si tak filmovou postavu
do vyssi vrstvy norské spolecnosti. Stejné tak kdyZ hrdina hovoti o svém vlastnim domé ,,Jeg
styrte min Volvo S80 gjennom svingene pd veien som klatret opp mot vdrt vakre og litt for
dyre hjem pa Voksenkollen.” (Nesbe 2008:31), vi norsky c¢tenaf, ze Voksenkollen je
exkluzivni ¢tvrt’ s vyhledem na celé Oslo 1 Oslofjord. Podobnym ptipadem je popis umisténi
galerie manzelky hlavniho hrdiny. ,Jeg hadde vcert mest opptatt av at det ld pd aksen
Skillebekk-Frogner siden det er der man finner bdde de betalingsdyktige kundene og de andre
galleriene med et visst nivd. [...] Diana [...] hadde veert bestemt pd at galleriet ikke skulle
vende mot en av de store, travle gatene som Bygdoy alle eller Gamle Drammensvei, men ligge
i en stille gate som ga rom for kontemplasjon.” (Nesbg 2008:34). Také zde se setkdme

vV

ostkanten ikke har sd forskjellig utsikt som folk fra vestkanten. Vi sd alle Postgirobygget og
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Plaza Hotel. Byen fremsto verken som styggere eller penere. Eneste forskjellen var i grunnen
at herfra sa man vestkanten. (Nesbg 2008:196).

Dals$im sty¢nym bodem je pak postava hlavniho hrdiny, kterym zde sice neni vySetfovatel,
nybrz sam zloCinec, tim spiSe ma ale kdokonalosti opravdu daleko. Jedna se
0 zakomplexovaného, sobeckého muze, ktery ma problémy s manzelstvim a kriminalitou.
Zaroven se vSak postupné stavame svédky jeho promény v hrdinu veskrze kladného. V ramci
dé¢je se také setkdme s nékolika mimotadné brutalnimi scénami a vyznamnou roli v ném hraji

také (super)moderni technologie.

Co ovSsem Lovctm hlav chybi, je poukazovani na spoleCenské problémy a kritika spolecenské
situace, které se v jinych Nesbgovych romanech objevuji. Sam Nesbe fekl o romanu
Cervenka nese smrt, Ze se v ném snazil pozorovat a komentovat norskou spoleénost a nastavit
ji zrcadlo (Faedrelandsvennen 2000 in Prinos 2004). V Lovcich hlav se setkame s nékolika
ironickymi pozndmkami na adresu urcitych vrstev norské spolecnosti, komplexni, tematicky
ukotvena spolecenska kritika zde vSak chybi. Pravé tento aspekt ¢ini z knihy spiSe detektivku

ze severu, nez ,,severskou detektivku®.

Jizlivé poukazovéani na nekteré spolecenské aspekty si vSak Nesbg neodpustil ani zde. Jako
priklad mizeme uvést nasledujici pasaze: ,,De [kvinenne] tilhorte ogsd terticernceringen,
nermere bestemt tjenerstaben som tjente rike ektemenn. Hadde disse kvinnene enda vcert
uintelligente, men de hadde studert jus, informatikk og kunsthistorie som en del av
skjonnhetspleien, hadde latt samfunnet finansiere dr pd universitetet bare for d ende som
overkvalifiserte, hjemmeveerende lekesaker som satt her og utvekslet betroelser om hvordan
man holder sine sugardaddies passe fornayd, passe sjalu og passe pd tuppa.“ (Nesbg,
2008:23-24) nebo ,,Publikummet sto og konverserte hoflig foran bildene. Det var de vanlige.
Rike, vellykkede finansmenn (dress med slips) og kjendiser (dress med design T-skjorte) av
den riktige sorten, den som faktisk har prestert noe. Kvinnene (designer-kicer) var

skuespillere, forfattere eller politikere.* (Nesbg 2008:36).

Lze se vsak dohadovat, zda se uz samotnou volbou tématu nesnazil Nesbg naznacit néco
0 pomeérech v (nejen) norské spolecnosti. Snaha o co nejvétsi materidlni bohatstvi, na jehoz

ukor pak ptipadaji laska a Stésti v Zivoté, je v dneSni dobé jisté aktudlnim tématem.

Naopak jistou ,,pfidanou hodnotou* Lovci hlav je jejich, a¢ pomérné specificky, humor. Jak

tvrdi Zamora (2011, [online]) ,,oproti holeovské sérii je zde daleko vice zastoupen humor,
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nekdy az ironie, ale nevadi to a neni to laciné, naopak: obcas az neuveéritelné zvraty a scény
Citajici honicky, utéky ¢i stiileni, jsou tak odlehcovany“. Humor zde ptedstavuji predevsim
ironické a cynické komentaie hlavni postavy, a zaroven vypravéce piibéhu, Rogera Browna.
Casto se vztahuji k Rogerové malému vzristu, ale nejen to. Jako piiklad 1ze uvést pasaze, kde
popisuje sam sebe: ,,En sekstidtte. Jeg trenger ikke en hjernedod psykolog til d fortelle meg at
det md kompenseres [...]” (Nesbg 2008:30), ’Men jeg er — dette har jeg muligens nevnt — ikke
akkurat noen basketballspiller.” (Nesbe 2008:136), svoji zenu: ,,Hun hadde alt jeg ikke
hadde. Omsorg. Empati. Lojalitet. Hoyde.* (Nesba 2008:24) ¢i svého komplice: ,,Jeg hadde
fatt ham til a klippe seg for han begynte som vaktleder, forklart ham at ingen fester tillit til en
fyr som ser ut som en roadie i et avdanket heavyrockband.* (Nesba 2008:45).

Také glosy v nékterych takika absurdnich situacich maji v textu humornou funkci, jako
napiiklad odkaz na Rubenstiv obraz Hon na kalydonského kance ”Det var et kunstverk jeg
hadde skapt. Kalydonsk bikkje pa spidd. Det var virkelig vakkert.” (Nesbg 2008:137) nebo
hrdintiv popis situace bezprostiedné po autonehodé ,,At jeg selv levde, skyldtes ene og alene
familien Monsens anlegg for da oppta kroppsmasse og forme dem til perfekte kollisjonsputer.*
(Nesbg 2008:163).

Norskou Kklasikou je pak dobirat si Dany a danstinu. Ani Nesbe (2008:102) si tak neodpustil
nasledujici: ,,hun hadde hvisket noe pa dansk i oret mitt som jeg ikke skjonte, siden dansk helt
objektivt sett er et vanskelig sprdak — danske barn leerer d snakke senere enn noen andre barn i

Europa“.
4.3 Film Lovci hlav

Film Lovci hlav je adaptaci stejnojmenné knizni pifedlohy. Jeho norska premiéra
probéhla 23. 8. 2011 (v distribuci Friland AS a Yellow Bird Norge AS), v Ceské republice
vySel film v distribuci spolecnosti Aerofilms soucasné¢ s knizni podobou 10. 11. 2011.
Z anglicky mluvicich zemi probé&hla premiéra nejdiive v Kanadé (10. 9. 2011 na filmovém
festivalu v Torontu), v Australii se premiéra uskuteéni 1. 3. 2012, ve Velké Britanii 6. 4. 2012

(Release dates, [online]).

Film reziroval norsky rezisér Morten Tyldum, ktery je v Norsku mimo jiné zndmy diky
filmim Buddy (2003, cesky Kamos) a Folk flest bor i Kina (2002, ¢esky Utopie — nejvic lidi
zije v Cing). Autory scénafe jsou Lars Gudmestad a UIf Ryberg. Film slavi mimotadné

uspéchy v Norsku i v zahrani¢i. Jen v Norsku shlédlo film za prvni promitaci vikend téméft
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110 000 divakd, coz je druha nejvyssi premiérova navstévnost v historii norské
140 000 divaka (Superapning for Hodejgerne, 2011, [online]). Celkové pak film v Norsku
doposud vidélo asi 557 000 divakt a trzby se vySplhaly na 10 milionad USD (Headhunters
film 2012, [online]).

V Ceské republice se v tyden svého uvedeni stali Lovci hlav 18. nejpopularngjsim filmem
v kinech, za prvni vikend je shlédlo 1 579 divaki. Pro srovnani, hit Woodyho Allena Pulnoc
v Patizi vidélo za stejny vikend 1 582 ceskych divakd. Je ovSem nutno dodat, ze film byl
do kin uveden o 8 tydnt dfive nez Lovci hlav. O tyden pozdéji shlédlo Lovce hlav 4 368
divaku a jednalo se o 20. nejpopularnéjsi film v ramci filmové nabidky tydne (Unie filmovych
distributord, [online]). Za prvni mésic (pozdé¢jsi data se nepodatilo dohledat) vidélo film
celkem 6 592 Ceskych divaku a film vyd¢lal 638 808 K&. Pro srovnani: norsky film Kurz
negativniho mygleni, ktery byl v Ceské republice také pomérné popularni, vidélo za celou
dobu jeho uvadéni (tj. 11 tydni) 33 757 divakt a trzby dosahly 1 200 525 K¢ (Kinovydélky

Lovci hlav, [online]).

Sobr (2011, [onling]) tvedi, Ze ,,Typickym rysem Nesboovych pribéhii [...], ktery se snazil
vtelit i do scéndre Lovcii hlav, je seviené vystavéna a strmé gradujici story s
neopotiebovanymi ndpady. Ta se odviji ve strhujicim temparském rytmu, ktery prijal i rezisér
Morten Tyldum, jenz si tento styl natrénoval na reklamnich spotech.” Pravdou je, ze tempo
filmu je opravdu rychlé a spolecné s dramatickym déjem nenecha divakovi ani chvili na

odpocinek. Déj filmu nyni stru¢né predstavime.

4.3.1 D&j

Hlavnim hrdinou filmu je tzv. lovec hlav (vyhledava¢ vhodnych kandidati na nejvyssi
vedouci pozice spolecnosti) Roger Brown. Jak uz bylo zminéno vySe, jednd se
0 zakomplexovaného muze, kterého trapi Spatny vztah se zesnulym otcem a maly vzrust.
Pro okolni svét je pfitom Roger Brown vzorem spokojenosti, je jednickou ve svém oboru, ma
krasnou zenu, luxusni dim a zije na vysoké noze. Pravé zivot nad poméry ho pfitom vede
k nelegalnimu zpusobu ptivydélku — kradezim uméleckych dél. Ma totiz dojem, ze jediné
pokud bude svou Zenu zahrnovat drahymi dary, muze si ji udrzet. Jeho zena vSak netouzi
po darech, nybrzZ po ditéti. To Roger sice vi, ale neni ochoten se ve své sobeckosti o jeji lasku

s nikym d¢lit, a voli proto rad&ji kradeze a dary.
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Vse se zméni s pfichodem druhého hlavniho hrdiny na scénu. Clas Greve je perfektnim
kandidatem na pozici, kterou Roger zrovna musi obsadit, a zaroven majitelem velmi cenného
Rubensova obrazu. Navzdory pocate¢nim sympatiim vSak Roger zjisti, ze Clas ma pomér
S jeho Zenou, a proto ho na slibenou pozici nedoporuci. Roger vSak netusi, ze Clasovi, ktery
ma navic za sebou minulost v elitni vojenské jednotce, jde o mnohem vic, a zacne tak zbésila
hra na lovce a koftist. Béhem Silené honicky se Roger dostane do smrtitich a zaroven zcela
absurdnich situaci — aby zachranil sviij holy zivot, ponofi se do venkovské latriny ¢i prcha
na traktoru s mrtvym psem nabodnutym na radlici. Ackoliv jeho Zivot visi nékolikrat na
vlasku a n€kolikrat je v sebeobrané nucen zabijet, vSe nakonec, také diky pomoci své zeny

Diany, piezije a v zaveru zabije i samotného Greveho.

Zaroven s tim, jak Roger pada na samotné dno, je divak svédkem jeho pferodu z arogantniho
frajirka na upfimného, pokorného clovéeka, ktery si uvédomi, které hodnoty jsou v zivoté
opravdu dulezité. Na zavér tak piijde i opravdovy ,,happy end”, kdy si Roger vSe vyiika se

svou manzelkou, kterd ho nikdy neptestala milovat, a rozhodnou se mit dit¢.

4.3.2 Hlavni postavy

Roger Brown a Clas Greve jsou zcela jasné hlavnimi postavami, okolo kterych se to¢i cely
ptibéh. Piesto je ve filmu nekolik dalSich postav, které v ném hraji vice ¢i méné vyznamnou
ulohu. Pfedné je to Rogerova manzelka Diana, kterd je hlavnim divodem veskerého
Rogerova pocinani. Pravé ona mu piedstavi Clase Greveho a kvili ni Roger krade obrazy.

Jedna se o mimofadné krasnou Zenu, jejiz ztrata je to, co Rogera nejvic dési.

Dalsi vyznamnou postavou je Rogerova milenka Lotte, ktera mé vétsi ulohu, nez se na prvni
pohled zdé4. V Rogerovych ocich jde o osamélou, nestastnou zenu, kterou ale z lasky k Dian¢
brzy opusti. Lotte vSak pracuje jako tajnad spolupracovnice Greveho a pravé ona vetfe
do Rogerovych vlasti supermoderni sledovaci systém v podobné zelé, diky kterému ho Greve

vzdy a vSude snadno nalezne.

Posledni vyznamnéjsi postavou je Rogertiv komplic Ole Kjikerud, zaméstnanec bezpecnostni
agentury, ktery mu pomaha s kradezemi. NepfiliS inteligentni, osamély muz, ktery volné
chvili travi sruskou prostitutkou, je Rogerovi uziteCny pii vykondvani jednoduchych
pomocnych tkont pfi kradezich. Poté, co ho Roger v obrané zastieli, vSak chvili pouziva

Kjikerudovu identitu, coz zmate vySetfovatele a Rogera zachrani.
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4.4 Filmova adaptace knizni predlohy

Film Lovci hlav je zaloZen na knizni pfedloZe a jedna se tedy o filmovou adaptaci. McFarlane
(1996:7) ptitom tvrdi, ze filmové adaptace kniznich ptedloh jsou staré jako kinematografie
sama. Filmové tvirce totiz vzdy lakala myslenka zpracovat dilo, které jiz diive slavilo tspéch.
Tato touha Sla ruku vruce spozadavky divakl, ktefi zase vzdy chtéli védét, jak jejich
oblibena kniha ,,vypadd“ pfevedend na filmové platno. Zajimalo je totiz, zda se jejich
predstava vytvofena po piecteni knihy shoduje s pfedstavami ostatnich, ackoliv to soucasné
Casto vedlo k riiznym namitkam, jak rezisér tu ¢i onu postavu zobrazil ,,Spatn¢“. McFarlane
(1996:8) si dale v§ima toho, ze tfi Ctvrtiny cen Oskar za ,,Nejlepsi film roku ziskaly filmové

adaptace kniznich ptedloh.

Zakladnim kritériem pro hodnoceni filmovych adaptaci je tradicné vérnost a z pohledu
filmovych kritik@i byva zachovani co nejvétsi vérnosti zadouci. Presto je diskutabilni, zda jsou
vérné filmové adaptace literarnich pfedloh kvalitn€j$i nez ty, které s pivodni pfedlohou

mnohem vice pracuji. (McFarlane 1996:10-11).

Hajlichova (2011, [online]) tvrdi, Ze ,,[S]céndr filmu se drzi své knizni predlohy vérné, presto
ale nejde o pouhé ,rozhybani‘, nybrz o plnohodnotnou adaptaci a dodava ,Severska
atmosféra film Zene od zacdtku do konce a s gradujicim tempem se stupiuje i mirnd
absurdita, kterou ale milovnici této kinematografie rozhodné oceni.* Je sice pravda, ze film
zachovava rychlé tempo d¢je a Ze se zcela jisté jedna o plnohodnotnou adaptaci, o tom, zda se
film drzi kniZni pfedlohy vérné, ale 1ze diskutovat. Film n&které aspekty knihy zcela vypousti,
coz je vzhledem k omezené délce stopaze pochopitelné, n€které nahrazuje a nékteré meéni ¢i
pridava. Existuji také momenty, které scénaristé zcela predélali. McDougal (1985:4) tvrdi, Ze
uspésna adaptace zméni pivodni dilo v néco nového a odlisného, ale zachova ptitom znaky
toho, jak dilo vypadalo ptedtim. Z tohoto pohledu lze Lovce hlav hodnotit jako velmi

uspé&snou adaptaci.

McDougal (1985:6) si také vS§ima toho, ze na Uspéch filmové adaptace ma velky vliv i
herecké obsazeni, protoze divéaci nejdou do kina pouze na film, ale také na své oblibené
herecké hvézdy. I v tomto ohledu jsou Lovci hlav uspésni, protoze hlavni roli Rogera Browna
hraje Aksel Hennie, jeden z nejpopularnéjSich norskych herci soucasnosti (mimo jiné

pfedstavitel Maxe Manuse z vySe zminéného norského kasovniho trhaku). Jeho protivnika
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Clase Greveho potom ztélesiiuje dansky herec Nikolaj Coster-Waldau, zndmy z amerického

akéniho dramatu Cerny jestfab sestielen nebo dramatické série HBO Hra o triny.

McDougal (1985:143) tvrdi, Ze nejcastéjSim typem vypravéni je vypravéni ve 3. osobg.
Filmova adaptace Lovci hlav nicméné zachovava vypravéni v ich-formé a vypravééem je
tedy jak v knize, tak i ve filmu Roger Brown. Co naopak filmova adaptace ¢aste¢né méni je
zpusob podani déjové linie, které McDougal (1985:27) déli na chronologické a asociativni.
Rozdil nalezneme zejména v zavéru knihy, potazmo filmu. V knize jsou totiz udalosti
ze zavéru déje podavany retrospektivné (asociativne) a Ctenaf tak az do posledni chvile netusi,
co se ve skutecnosti stalo. Nevi, zda Clasovym komplicem byla Diana ¢i Lotte, a kterou
Z nich Roger zasttelil. Ve filmu je d¢j pojednan chronologicky a jesté pied zavérecnou scénou
s Clasem se divak dozvi, Ze Diana je na Rogerové strané. To na jednu stranu ubird filmu
urcité napéti, na druhou stranu je vSak dé&j pro divaka pochopitelnéjsi, coz byla patrné priorita

scénaristu.

McDougal (1985:181-182) se také zamysli nad tim, zda Ize do filmu pfevést Givahy, pocity a
myslenky postav, které 1ze v knize vyjadrit zcela snadno. Dochazi k nazoru, ze to mozné je,
zejména prostrednictvim toho, co postava vidi a slysi, prostfednictvim hudby nebo spravné
umisténych stfihl. Ve filmové adaptaci Lovch hlav se vSak ztraci nékolik linii myslenek,
kterymi se Roger Brown zaobird. Zejména se jedna o Spatné vztahy s otcem, které
poznamenaly cely jeho budouci zivot, a dale o problematiku interrupce, ke které svou zenu
donutil. V knize je pfitom tato linie pomérn¢ dulezita nejen proto, ze se diky ni dozvidame
vice o Rogerové osobnosti, ale také proto, Ze posouva dé&j dopiedu. Pfed milenkou Lotte si
totiz Roger vymysli, ze nenarozené dit€¢ mélo Downiv syndrom, aby vylepsil dojem ze sebe
sama. Kdyz pak ale Greve pfed Rogerem zmini potrat ditéte s Downovym syndromem,
pochopi Roger, ze pravé Lotte spolupracuje s Grevem. Ve filmu byl tento logicky vztah

nahrazen tim, Ze Roger nalezne u Lotte v Supliku pero se znakem Greveho spole¢nosti

Také nékteré déjové zvraty si film uzpusobuje podle sebe. Vynechana byla scéna, ktera mohla
byt jist¢ divacky atraktivni. Jedna se o moment, kdy Greve, Vv prevleku za 1ékate, ptijde
za zcela vycerpanym a znicenym Rogerem do nemocnice a téméi ho zavrazdi. Ve filmu byla
tato scéna nahrazena Rogerovym pokusem o Uték z nemocnice, potazmo z dosahu policie
¢ekajici na chodbé. Ve filmu se Greve v nemocnici neobjevi, zato vSak piekvapi Rogera tésné
po zacatku honic¢ky v domé Ove Kjikeruda. Roger mu vSak pomérné¢ ,,obyCejné* utece a ujede

autem.
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vvvvvvvvvv

Greve s cilem zlikvidovat Rogera, v knize Greve zkratka pfedpoklada, Ze Roger nemohl prezit
a odjede. Ve filmu se vsak Greve jde presvédcit na vlastni o¢i. Roger, ktery opravdu piezil,
na to vSak neni pfipraven a ve chvili, kdy Greve nahlédne do vnittku auta, zird pfimo do jeho
obli¢eje. Nekolik nekonecnych desitek sekund Greve pozoruje Rogertv oblicej a hleda
sebemensi znamku pohybu. Roger tak bojuje vsi silou viile s mrkacim reflexem a divak s nim.
Dalsi pfidanou scénou je scéna, ve které Roger a Clas hraji squash, a Roger tak ma v Satné
moznost vidét Clasovy jizvy. Dozvi se tak o jeho muceni v Bolivii. Bolivijska eskapada je
V knize pomérné obsirné rozepsana, mimo jiné¢ vyjde najevo, ze Greve byl tak posedly
dopadenim bolivijského drogového barona proto, Ze praveé on ho pted tim vystavil muceni a
¢astecné ho vykastroval. Roger tak i proto vi, Ze Greve by nikdy nemohl dat Diané dité, které

ji slibil. Ve filmu je v8ak ¢ast o kastraci vynechdna.

Stejné tak je vynechana brutalni scéna z autonehody, pii které Roger musi jednomu
Z obéznich pasazérii rozparat bficho malymi nizkami, aby se mohl dostat zauta ven.
Na brutalité vSak v jinych scéndch rezisér neSetfil, proto se nejedna o Zadnou ztratu. Podle
Hajlichové (2011, [online]) se Tyldum ,,neboji borit konvencni smysleni, a brutdlni scény,
kterych kniha nabizi prehrsel, s radosti vyuziva i ve filmu k tvorbé akce, kterou se snazi
zmirnovat jiz zminénou absurditou. Stdle ale vi, co uz by bylo moc a tak se nedostivame

do situace, z niz by byl citit patos nebo naopak nezvladnutda brutalita.

Sam rezisér Morten Tyldum o filmu fekl, ze se jedna o film velice subjektivni v tom smyslu,
ze kamera neustéle sleduje vyvoj hlavni postavy. Pravé postava Rogera Browna a jeho pferod
z padoucha v kladného hrdinu je pro film centralni a tempo a jazyk filmu se méni podle toho,
jak se méni Roger Brown. Je to také on, kdo do dé&je ptivadi dalsi postavy (Huser 2011,
[online]). Ve filmu tak dojde k mnohem vétsimu obratu v postavé Rogera Browna, ktery se
z hrdiny veskrze negativniho zméni v hrdinu veskrze kladného. Kniha pfitom zdstava

vvvvvv

stoprocentni.

Filmovou adaptaci Lovu hlav Ize tedy zavérem zhodnotit jako ne zcela vérnou, nicméné film
zachovava vsechny diilezité momenty knihy, ma vydafené herecké obsazeni a podatilo se mu
udrzet stejn¢ napinavé tempo, jako ma kniha. Z tohoto pohledu byla tedy adaptace uspésna.
Co se ve filmu lehce ztraci, je Rogeruv, a¢ ¢erny a cynicky, humor, ktery ve filmu dostane

mén¢ prostoru nez v knize. Naopak momenty, které v knizni piedloze humornou funkci
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neplnily, se rezisérovi podafilo pfevést takovym zpiisobem, ze docilil humorného, absurdniho
efektu. Protoze vSak Lovci hlav nemaji primarné humornou funkci, domnivame se, ze to

pro uspéch adaptace neni zasadni.

4.5 JazyKk filmu

Lovci hlav jsou svym zanrovym zatazenim pomérné specificti, rozhodné se vsSak nejedna
0 konverza¢ni drama ¢i konverzacni komedii, kde by dialogy pfedstavovaly tustiedni bod
sekvencemi bez jediného dialogu. Zacatek a konec filmu jsou pak na dialogy bohatsi.
Pievazné se jedna o dialogy pronasené ve standardni norsting, setkame se ale i s vulgarismy,
slangem a dokonce i s pouzivanim nékolika jinych jazyku. Vyskytuji se zde také prvky

humoru a odkazy na specifické norské realie. Tyto aspekty nyni blize popiSeme.

4.5.1 Priznakova rec

Ptiznakovou fe¢ jsme definovali vyse jako feC s nestandardnimi jazykovymi prvky ¢i prvky,
které, ackoliv patii do spisovného jazyka, nejsou ,,neutrdlni®. Z tohoto pohledu je pfevazna
¢ast dialogli ve filmu bezptiznakova. Setkdme se vSak samoziejmé s hovorovou fec¢i, nebot
dialogy mezi postavami maji podobu neformdlni, kazdodenni konverzace, s vyrazy citové
zabarvenymi i vulgarismy. Odkazy na citované dialogy z filmu jsou pro vétsi prehlednost

opatfeny ¢islem piisluSného titulku z Ptilohy 1.

Zajimavé vSak je zjisténi, jakym jazykem vlastné kterd postava ve filmu hovoti. Roger Brown
pouzivad ptevazné standardni norStinu, konkrétné bokmal. Misty se uchyluje k pouziti
vulgarismu (347: Faen, hva er det som skjer her? Faen, hva er det som skjer her?). Diana
pouziva velmi spisovnou norstinu, ovSem variantu nynorsk a hovoii tedy dialektem. Takeé
Vv Norsku dialekty samoziejmé odkazuji na geografickou ptislusnost, ovSem jinak je situace
znaéné liberalni v tom smyslu, Ze zadna varianta norstiny neni nadiazena jiné. Kdokoliv proto
muze zcela libovolné pouzivat jakykoliv dialekt v jakékoliv situaci. V tomto smyslu proto
Dianina fe¢ neni pfiznakova. Zaroven je potfeba dodat, ze v knize hovoii postava Diany
bokmélem, a proto se jazyk této postavy ve filmu odviji od herecky, ktera ji ztvarfiuje. Tou je
Synneve Macody Lund, jez se narodila v norském Stordu v kraji Hordaland. Oficialni
jazykovou variantou Vv této oblasti je pfitom nynorsk, ktery také Lund pii ztvarnéni postavy
Diany pouziva. JelikoZ zde tedy pouzivani nynorsku, respektive dialektu, nemé ptiznakovou

funkei, neni ho potfeba zohlediiovat ani v piekladu, coZ se také nestalo.
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Clas Greve je v knize popsan jako syn holandsko-norskych rodi¢ii. Ve filmu se hovoii o jeho
navratu z Holandska a bytu zdédéném po norské babicce, z ¢ehoz by bylo mozné usuzovat
na smiseny, holandsko-norsky ptivod. Navic je ve filmu n¢kolikrat oznacen za cizince. Zména
ve filmové adaptaci vSak spociva v tom, ze postavu Clase Greva hraje dansky herec Nikolaj
Coster-Waldau. Ten ve filmu celou dobu hovoti dansky, z ¢ehoz logicky vyplyva, ze ve filmu
doslo k substituci. Clas Greve v ném neni napil Nor a naptl Holand’an, nybrz naptl Nor a
napul Dan. Z hlediska srozumitelnosti to pro norské obecenstvo nepiedstavuje problém, nebot’
danstina je pro Nory obecn¢ srozumitelnd. Lze to pfirovnat k situacim, kdy v ¢eskych filmech
vystupuji slovensti herci a mluvi slovensky. Z hlediska déje to také nezplsobuje zadné
problémy, nebot’ dilezity je zde fakt, ze Greve je cizinec, nehled€ na konkrétni ptivod. Jedina
mensi nesrovnalost tak spocivd v tom, Ze Greve je feditelem holandské spolecnosti, coz je

pozice piislusici spiSe Holand’anovi neZli Danovi, nicméné to neni zasadni rozdil.

Potvrzeni, ze ve filmu doslo k substituci Greveho narodnosti ziskdme v momentu, kdy o ném
Roger hleda informace na internetu. Jednim z vysledkG hledani je Greveho fotografie
Z pusobeni v elitni vojenské jednotce, pod kterou stoji anglicky ndpis “Clas Greve
(Denmark)”, tedy ’Clas Greve (Dansko)”. Pro ¢eského divaka pak prekladatelka situaci jeste
vice objasnila, kdyz preklada Greveho repliku ,,Problemet da var ikke at jeg var utlending.*
jako ,,Nebyl problém, Ze jsem Dan.* misto ,,cizinec*. Zaroven, jak bude pojednano v kapitole

4.5.3, jedna ze scén na samém konci filmu poukazuje na Greveho rodny jazyk, danstinu.

Z hlediska ptiznakovosti je vSak Greveho jazyk pomérné standardni, az na obCasné pouziti

vulgarismd:

297:  Men faen Roger, har vi veert pa det samme meotet?

560: Hvis du forteller meg hva faen det er som foregar, sa skal du fa et skudd i hodet.

Nikolaj Coster-Waldau ztvarnujici Clase Greveho vSak neni jedinym Danem, ktery se
ve filmu objevuje. Také postavu Rogerovy milenky Lotte ztélesiiuje danska herecka (Julie
Olgaard) a 1 ona hovoii celou dobu dansky. Zde je vSak jeji obsazeni opodstatnéné, nebot’

Lotte je Déanka i ve filmové predloze.

Nejptiznakovéjsi fe€ ma postava Oveho Kjikeruda. Ove hovoti velmi hovorovym jazykem a
prvky hovorové feci u néj nalezneme v mnoha podobéch. Jedna se napiiklad o pouzivani

staZzenych tvari:
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90: Ja, vi har'n.
175: Nei, ikke i morra, da.

198:  Hvor mange mill er det snakk om, ’'a?
Setkame se také s radikalnimi tvary sloves:

170: Veit du hva klokka er, eller?
362: Jeg ma pa sykehus. Eller sa dauer jeg.

Dale nalezneme slangové vyrazy a anglicismy, stejn¢ jako pouzivani vyrazi typickych

vylozené pro mluveny jazyk:

219:  Nei, er du geeren.
224 Fett, eller?

173:  Sorry, Natasha er her.
359: Har du fucka opp?
200: Ho?

300:  He? | kveld?

Kromé vySe zminéného se setkdme také s pouzivanim vulgarismi:

213:  Greit. Nei, faen, na kan jeg ikke.
300: Faen, ringer du fra mobil, eller?
360: Han dreper deg vel ikke fordi han knuller kona di.

Ostatné s pouzitim nejrozsifenéjSiho norského vulgarismu ,,faen” se setkame prakticky
u viech muzskych postav filmu, at’ uz to je ndhodny motorista (389: Hvem er du, ’a? A, fy
faen.), vySetiovatel Brugde (422: Der er den jo, faen meg.) nebo hlavni detektiv Brede Sperre
(443: Hva faen er det som har skjedd her?).

Kromé dénstiny a rtiznych forem norStiny se pak ve filmu setkdme jest¢ s dalSimi dvéma
jazyky — angli¢tinou a rustinou. V knizni pfedloze je angli¢tina pouzita na vice mistech i
ve zcela béznych rozhovorech norskych postav, ve filmu pak funguje zejména jako exotizujici
prvek. Pouziva ji Ole Kjikerud v dialogu sruskou prostitutkou, ktera mu také odpovida

anglicky, posléze vSak pokracuje sama pro sebe rusky.
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4.5.2 Kulturné vazané prvky

Ve filmu se vyskytuje podstatné méné specifickych kulturnich odkazii nez v knize, piesto jich
nékolik nalezneme. Zaprvé je to oddéleni, na kterém pracuje vysetiovatel Brede Sperre (133:
Brede Sperre, KRIPOS.). Kripos, zkratka odvozena z KRIminalPOlitiSentralen — tedy
Centrala kriminalni policie, oznacuje narodni jednotku pro boj s organizovanym ¢i jinym

zavaznym zlo¢inem a spada pod norské ministerstvo spravedlnosti.

Dale se setkame s odkazem na norské noviny VG (142: Fra VG. Kunne vi fitt et bilde?). VG
(bézn¢ pouzivana zkratka pro Verdens Gang) je norsky celostatni denik bulvarniho
charakteru. Co do velikosti nakladu se az do roku 2010 jednalo o nejvétsi norské noviny, nyni

je VG na druhém misté za denikem Aftenposten.

Ve scéné, kdy je Ove otraven jedem prosi Rogera, at’ zavola zadchrannou sluZbu, pouZije vSak
pro ni v Norsku vSeobecné¢ zndmé Cislo ,,113“ (361: Ring 113, da!). Norské 113 tak odpovida

ceskému 155. Hasici a policie maji jina Cisla.

Ve filmu se také vyskytne odkaz na norsky obchod ,,Kiwi“ (421: Du kan eventuelt sjekke bak

kiwien.). Jedna se o velmi rozsifeny fetézec malych supermarketti s levnymi potravinami.

4.5.3 Humor

Vzhledem k tomu, ze Lovci hlav jsou detektivkou ¢i spiSe akénim thrillerem, nelze v nich
ocekavat tak velké mnozstvi humornych prvkil jako naptiklad v komediich. Pfesto zde
humorné situace nalezneme. Pokud se budeme drzet Zabalboescovy klasifikace pojednané
v kapitole 3.4 Humor, zjistime, ze ve filmu se vyskytuji ptiklady humoru z prvnich péti

kategorii. Nesetkame se tedy pouze s vtipy sluchovymi a s vtipy komplexnimi.

Pfevazna vétSinu humoru pfitom spadd do kategorie mezindrodnich vtipl, které jsou

univerzalné srozumitelné. Jako ptiklad mizeme uvést nasledujici scény:

12:  Mitt navn er Roger Brown, jeg er 1,68.

13: Du trenger ikke psykolog for d forstd at det md kompenseres.

190: Hvaer det du er sa redd for?

191: Ingenting. Hunder er jeg redd for, og deg ndr du er som du er nd.
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311: Du ser sliten ut.
312: Takk.

412: Melding til alle patruljebiler, over. Begge to, med andre ord.

509: Hundebitt er farlig, Roger. Du ma fa en lege til 4 se pa det.
510:  Det passer litt ddrlig akkurat nd.

548: Men hvor er peanettene? Ja, det stér her at det var en pose peangtter. Hvor er den?

549: Jeg har i hvert fall ikke spist dem, Sperre.

Druhou kategorii jsou vtipy odkazujici na specificky kulturni prvek ¢i instituci zdrojové
kultury. Ve filmu nalezneme jeden takovy ptipad, ve kterém se hovoii o polské pracovni sile
coby predmétu bézné nezdvazné konverzace, tzv. ,,small talk®, ktery se obvykle tyka pocasi a
podobné banalnich témat. Situace odkazuje na fakt, Ze v Norsku je velkd Cast prevazné
manudlnich praci zastdvana polskymi pracovniky, nebot’ zde Zije pocetnd mensina polskych
pristéhovalct. Stejna replika pronesend napiiklad pfed Ceskymi divaky nemusi mit stejny

zamysSleny ucinek.

124:  Sa kan vi prate om noe annet.

125:  Kunst, oppussing, polsk arbeidskraft.

Tteti skupinou jsou vtipy, které odraZeji humor urcité zemé& nebo narodnosti. Jak uz jsme
zminili vySe, Norové se radi vysmivaji sousednim Danum. V knize se vyskytuje jeden velmi

markantni ptipad takového humoru, v mensi mire se objevi i ve filmu.

585: Hun har byttet kuler i pistolen din.
586: Til lesskudd.

587: Eller hva kaller dere det i Danmark? Blanks?

Ve filmu nalezneme také jednu slovni hii¢ku, konkrétn¢ se jménem Clas Greve — dvojsmysl

zde spociva v tom, Ze norské ,,greve* znamena zaroven ,,hrab¢*.

170: Navnet er Clas Greve, han bor i Oscars gate 25.

171: Er deten greve?
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Patou skupinou jsou vtipy vizudlni, zalozené na informaci piendSené obrazem. Vzhledem
k vySe zminéné absurdité¢ nékterych scén se ve filmu vyskytuje nékolik momentt, kdy
samotna vizualni stranka filmu ma humorny efekt. Zejména se jednd o scénu, ve které Roger
potfisnény fekaliemi fidi traktor s nabodnutym mrtvym psem a dale o scénu, pii které Ove

popisuje, jak jeho kolegové sleduji na kamefte jeho sexudlni hratky s NataSou.
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5. Analyza prekladovych FeSeni

5.1 Postup pri analyze prekladu

Cilem této prace je zhodnoceni pickladu titulki k filmu Lovci hlav z n¢kolika hledisek —
jednak z hlediska pouzitych piekladatelskych strategii, dale z hlediska piekladu kulturné
vazanych prvki, priznakové fe¢i a humoru a kone¢né z hlediska kvality prekladu a to jak
obsahové, tak stylistické. Kratce pojedndme také o technické strance titulkd, tedy jejich déleni
a grafické zpracovani. K analyze ptekladu byly pouzity dva vychozi zdroje — oficialni ¢eské
titulky (ptrekladatelky Jarky Vrbové) a dialogova listina, kterou ptekladatelce poskytl
zadavatel prekladu, distribu¢ni spolec¢nost Aerofilms. Oba tyto zdroje, které byly pro nasi
praci zasadni, nam ke zkoumani laskavé poskytla pravé prekladatelka. Zejména ziskani

dialogové listiny totiz mtize jinak byt v mnoha ptipadech pomérné obtizné.

5.1.2 Prace s dialogovou listinou

Ackoliv jsme v8ak méli od pocatku k dispozici oficialni dialogovou listinu, bylo potieba
nejprve ovéftit, zda se skutecn€ shoduje s findlni podobou dialogii ve filmu. Neziidka se totiz
stava, ze ve filmu jsou na posledni chvili provedeny zmény, které nejsou do dialogové listiny
zaznamenany. Sama pickladatelka navic méla pii prekladu titulkt k dispozici kopii filmu,
proto piedpokladame, Ze i ona vychazela ze skuteénych filmovych dialogh a nespoléhala se
pouze na dialogovou listinu. Pomoci metody odposlechu jsme tedy zjiStovali, zda jsou oba
zdroje identické. Béhem tohoto zkoumani se nam podafilo odhalit n¢kolik neshod mezi
dialogovou listinou a filmovymi dialogy. Ackoliv se v Zadném z téchto ptipadii nejednalo
0 rozdily zésadni, jez by ménily vyznam ¢i vyznéni dialogl, bylo tfeba je zaznamenat proto,

aby naSe nasledné zkoumani vérnosti prekladu vychazelo z relevantniho originalu.

Porovnavani dialogové listiny s filmovymi dialogy nicméné mirné komplikoval fakt, Ze
ve filmu vystupuji dvé postavy hovofici dansky. Jejich dialogy jsou v dialogové listiné jiz
ptelozeny do norstiny, proto je jasné, Ze se norsky pieklad ne zcela shoduje se skute¢nymi
promluvami téchto postav v danstin€. Jelikoz vSak nase trovenn porozuméni mluvené dansting
nedostacuje na skute¢né¢ fundované porovnani pronesenych dialogi s dialogovou listinou,
vychéazeli jsme v téchto piipadech pfevazné z dialogové listiny. Tato tvaha je navic
podlozena faktem, ze i v téchto piipadech byla provedena metoda odposlechu, pti které se

nepodaftilo odhalit zddné zavazné rozdily.
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Zajimavé je také to, Ze danstina nebyla jedinou jazykovou variantou, kterd byla v dialogové
listing zapsana v bokmalu, jedné ze dvou spisovnych variant psané norstiny. Také promluvy
Rogerovy manzelky Diany, ktera ve filmu hovoii norskym dialektem, jsou zapsany
v bokmalu. Jeji dialekt pfitom lze zatfadit do oblasti jihozédpadniho Norska, napiiklad
z diivodu pouzivani tzv. ,skarre r* a osobnich zajmen ,,eg* a ,,me* namisto ,,jeg“ a ,,vi*.
Jedna se tedy o oblast, kde se pievazné pouzivad nynorsk, druhd spisovnéd varianta psané
norstiny. Technicky se proto ani promluvy Diany neshoduji se zapisem v dialogové listing.
Domnivame se, ze k této situaci doslo proto, ze dialogova listina byla sestavena diive nez
herecké obsazeni filmu. Scénaristé tak zapsali vSechny dialogy v jednotné jazykové verzi.
Zaroven je vsak potieba dodat, Ze tyto rozdily v pravopisu neznamenaji rozdily ve vyznamu,

coz také potvrdila metoda odposlechu.

Jak bylo feceno vyse, nebyly pii metodé odposlechu zjistény zadné zavazné odlisnosti, piesto
bylo nalezeno nékolik mensich nesrovnalosti. Casto se jednalo o vynechani jednotlivych slov

ve filmu, naptiklad:

26:  Diana Strem-Eliassen er nemlig en av de vakre hoye smarte.
328:  Ove? Kom her.
366: Se her na. Ring.

Jesté castéji pak Slo o pfidani jednotlivych slov, ktera nebyla zaznamenana Vv dialogové

listing:

30:  For den som ikke spiller, han vinner ikke.

59:  Det du skulle ha gjort, det var a fa noen til a tipse oss om deg.

65:  Som en som kjenner sin egen verdi.

86:  Som din regnskapsfoerer sa er det min plikt og fortelle deg hvor alvorlig situasjonen er.
105: Dette er altsa mannen min. Roger Brown. Clas Greve. Hyggelig.

192: Huvis du mener at vi skal vere barnlgse resten av livet, sé vil jeg veldig gjerne vite det.
319: Naér jeg kommer inn pa kontoret i morgen tidlig, s& kommer jeg til & ta en ringerunde

til de andre byrdene og serge for at han ikke far en eneste jobb i Norge.

Typické to bylo zejména v ptipadech opakovani stejného vyrazu, kdy jsme se setkali jak s

vynechavanim (37: Nei, nei, nei. Lotte!), tak zejména s pridavanim opakovaného vyrazu:
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59:  Hva hva hva skulle jeg ellers ha gjort?

101: Du, du, du det gar veldig fint.

140: Ja, ja de beste av oss har gode bonusordninger.
309: Lotte. Lotte.

322:  Du hadde mistet mobilen din. Ja ja ja.

453:  Fa den telefonen. Stopp. Stopp. Stopp.

Domnivame se, ze druhy ztéchto fenoméni souvisi sredundanci mluveného jazyka

V porovnani s jazykem psanym.

Setkali jsme se také s vynechanim celych vét (433: Dette blir for dumt altsa.), i jejich

pridanim:

418: Ikke prov deg.
435:  Vima ut! Vi mi ut! Kjikerud slapp av!

V nékolika ptipadech také doslo k zdméné urcitého vyrazu za vyraz synonymni:

151:  Men si ble han arrestert, og skutt bare noen dager etter (piivodné ,,senere®).
393: Jeg sa du skulle fa ete (piivodné ,,spise®) frokosten forst, jeg.
421: Du kan eventuelt sjekke (ptivodné ,,se) bak kiwien.

584: Hun kom til deg fordi hun skulle bytte (pGivodné ,,putte®) patroner i pistolen din.

Nalezli jsme také jednu pravopisnou chybu (95: A (nikoliv ,,0g“) ansette ham i Tripolis var

noe av det smarteste jeg hadde gjort.).

Posledni zménu v dialogové listin€ pak po provedeni metody odposlechu ptedstavovaly psané
informace, které se ve filmu objevuji. Ve vétsiné pripadl se jednd o nadpisy internetovych
stranek, dvakrat se setkame s napisem na zdi, jednou s textem textové zpravy, jednou s textem
vzkazu. V dialogové listiné samoziejmé tyto informace nejsou zaneseny, nebot’ se nejedna
0 proneseny dialog. Zajimavosti pfitom je, Ze se nejedna pouze o napisy v norsting, ale také
v angli¢tin€. VSechny z nich vSak nesou vyznam, a proto piekladatelka musela pro ¢eského
divaka ptelozit jak norské, tak anglické napisy. Do dialogové listiny proto byly tyto originalni
texty doplnény, aby bylo nasledné mozné zhodnotit jejich pieklad. Jednalo se o tyto psané

informace:
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266: Ute med kunder. Heime seint. D.

267: World leading GPS Nano-technology.

268: New head of development in HOTE.

269: Hote bids on billion dollar NATO-contracts.

270:  Winner of the European Military Pentathlon.

271: Terrorist cell hunted down by TRACK — three men killed.
534: Jeg ma treffe deg. Diana.

542: Obduksjonssal.
622: VISNING

Po tomto doplnéni tak v dialogové listiné chybi pouze jediny udaj, a sice promluva ruské
prostituky Nata$i pronesend v rustin€. Vzhledem k tomu, Ze neni zanesend v norské dialogové
listing, nelze pti prekladu ocekavat, ze si piekladatelka rustinu dle odposlechu doplni a
nasledné ptelozi. To by navic nebylo zadouci vzhledem k tomu, Ze tento rusky monolog je
nesrozumitelny i pro pivodniho norského divdka, a proto by mél stejnou exotizac¢ni funkci

plnit i pro ceského divaka.

Jako podklad pro naslednou analyzu piekladovych feseni pak tedy slouzila tato ,,opravena“

dialogova listina, ktera reflektovala skute¢né dialogy jednotlivych postav.

5.1.3 Rozdéleni do kategorii

Po analyze dialogové listiny bylo potieba rozdélit jednotlivé titulky do skupin podle metody
prekladu, kterd byla v daném titulku uplatnéna, tak aby bylo moZzné nasledné zhodnotit, jaké

metody Vv piekladu ptevladaji a proc.

K tomuto rozdéleni byl pouzit model Sylfesta Lomheima, ktery byl popsan v kapitole 3.
Preklad titulkd. Jak bylo zminéno vyse, je tento model pro zkoumani vhodnéjsi nez model
Henrika Gottlieba zejména z toho divodu, ze tradi¢né pouzivany model Gottliebtiv rozlisuje
pfiliS mnoho kategorii, které se navic navzijem prekryvaji. Lomheim rozliSuje kromé
samotného vérného piekladu (dale jen ,,pteklad”) Sest dil¢ich kategorii — kompresi,
vynechdni, expanzi, specifikaci, generalizaci a neutralizaci. Tyto kategorie se béhem nasSeho

zkoumani ukazaly byt zcela relevantni.
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Nasim cilem tedy bylo identifikovat metodu ptekladu pouzitou v kazdém z titulkt. Jako
jednotka zkouméni ndm pfitom slouzil vzdy cely titulek, nikoliv véta. Nékteré titulky se

pritom skladaly z vice vét, jiné naopak tvofila jen jedna ¢ast souvéti.

Nejvétsim problémem pfi tomto rozdélovani byl fakt, na ktery odkazuje i sam Lomheim —

totiz subjektivita. Lomheim (2000:52) k tomu fika:

,»0gsd med sjolve grunnlagsomgrepet i omsetjingsteorien, ekvivalens, er det slik.
Det kan heller ikkje definerast pa nokon annan mdte en ut fra subjektiv vurdering
av kva som er den presise og relevante meninga, den meiniga omsetjaren prover
d gje att. Difor mda me leva med den situasjonen i all drofting av omsetjing, det at

sjolve utgangspunktet for teoretiseringa nodvendigvis er subjektivit.*

Jsme si proto védomi toho, Ze na rozdil od exaktnich v&d nemize analyza piekladu nikdy
podat zcela ptesné vysledky, nebot’ pii hodnoceni piekladu vzdy do jisté miry zalezi
na subjektivnim thlu pohledu. Pfesto jsme se v naSem zkoumani snazili o maximalni moznou
objektivitu a konzistenci. Zaroven je vSak ziejmé, ze ke kazdému prekladatelskému feseni je
potieba pristupovat individualné a feSeni jednoho problému nelze plosné aplikovat se stejnym

ucinkem na vSechny dal$i obdobné situace v piekladu.

Doslo také k ptipadiim, kdy se vramci jednoho titulku wvyskytlo nékolik odlisnych
prekladatelskych strategii. V takovém piipadé byl titulek zafazen do vice kategorii, nebot’ se
domnivame, Ze neni diivod vybirat pouze jednu strategii, kterd v titulku ptevlada. Takovy
vybér by navic bylo velmi subjektivni a vedlo by ke zkreslenym vysledkiim. Z tohoto divodu

tak souhrnny pocet pouzitych strategii pievysuje pocet samotnych titulkd.

5.2 Technické zpracovani

Mezi technické stranky zpracovani titulkd spada prostorova a ¢asova dimenze, jejich graficka
podoba a déleni fadkt. Casovou dimenzi, tedy délku zobrazeni titulku, nebylo v danych
podminkach mozné analyzovat, nebot jsme méli k dispozici pouze titulky ve formatu
textového editoru, nikoliv titulky pifimo nacasované k filmu. V dobé naseho vyzkumu totiz
film jesté nebyl k dispozici na DVD, byl pouze promitan v kinech. Po zhlédnuti filmu v kiné
vSak mlzeme titulky graficky zhodnotit jako standardni, zobrazované ve stfedu spodni ¢asti

platna a ve standardni bilé barvé.
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Z hlediska prostorové dimenze a segmentace je vSak mozné titulky analyzovat. Pii tomto
zkoumani jsme dosli k zavéru, ze titulky jsou podprimérné dlouhé, nebot’ primérna délka
jednoho ftadku titulku miize byt v ptipad¢ titulki pro kina az 40 znakl vcetné mezer,
v ptipadé piekladu pro televize 30 - 35 znaki (jak bylo pojednano v kapitole 2.1 Prostorova
dimenze). V nasem piipad¢ vSak primérna délka jednoho fadku titulku dosahuje pouhych 22,
4 znakl. Takto kratké titulky predstavuji jasnou vyhodu pro divéka, ktery tak nemusi Cist
prilis dlouhy text a mize se vice soustfedit na d¢j na platng. Domnivame se, Ze divodem takto
kratkych titulkl je zejména Zanr filmu — z velké ¢asti se totiz jedna o akéni drama, ve kterém
v mnoha piipadech akce dominuje nad dialogy. Zarovenn by to vSak mohlo znamenat, ze
v piekladu doslo k velké redukei textu. To je castecné pravda, nebot’ kdyz porovname pocet
slov v pivodnim textu (6 141) s poctem slov piekladu (4011), zjistime, ze pii piekladu doslo
K redukci poctu slov 0 34, 68 %. Samotna kvantitativni redukce poctu slov vSak nevypovida

nic o kvalité ptrekladu, ktera bude pojednana nize.

Dale jsme zjistovali, jak jsou jednotlivé titulky segmentovany. V kapitole 2.3 Segmentace a
déleni fadek byly pojednany vyhody a nevyhody jednoiddkovych a dvoutddkovych titulkd,
pfiCemz zadny z pfistupii se neukdzal byt jednoznacné lepsi. Film Lovci hlav se sklada
celkem z 638 titulkl, pficemz pét z nich tvoii uvodni a zavéreéné informace o filmu
(distributor, nazev filmu, jméno piekladatelky, jméno dramaturga, jméno vyrobce titulki).
Samotnych titulkli obsahujicich pteklad filmu je proto 633. Z téchto 633 titulkl je 256
jednotadkovych a 377 dvoutadkovych. Dvouradkové titulky tedy ve filmu celkové prevazuji,

jak znazorfiuje nésledujici graf.

Graf 1 — Distribuce jednofadkovych a dvouiadkovych titulkt

m 1 radek

M 2 fadky
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Zajimavé je vsak porovnani distribuce jednotddkovych a dvoutddkovych titulkt v prvni a
druhé poloving filmu, které se méni tak, jak se méni zanr a tempo filmu. Jako polovinu filmu
jsme zvolili scénu, kdy Roger objevi ve svém auté mrtvé t€lo a zacne zbésild honicka (titulek
326). V prvni poloviné filmu se jedna piedevsim o krimi ¢i drama, film ma pomalejsi tempo a
také vice dialogii. V druhé poloviné se vSak film zméni v akéni thriller a znacné nabere
na tempu. S tim, jak ptfibyva akce, v ném ale také znatelné ubyva dialogt. Tento rozdil 1ze
dolozit i poétem slov v originalnich dialozich ve dvou polovinach filmu - prvni polovina
filmu obsahuje 3 325 slov, zatimco druhé uz jen 2 816 slov. Domnivdme se, Ze tento rozdil se
odrazi pravé i vrozdéleni titulkl. DelSi dvojfadkové titulky naprosto zietelné pievazuji
V prvni polovin€ filmu (223:100), zatimco v druhé poloviné filmu je nepatrné vice titulkl

jednotadkovych (156:154). Tento rozdil znazornuji nasledujici grafy.

Graf 2 — Titulky v prvni poloving filmu Graf 3 - Titulky v druhé poloving filmu

m 1-radkové m 1-radkové

W 2-radkové | 2-radkové

Ve filmu tedy celkové pfevazuji titulky dvouradkové, zejména v jeho prvni poloviné. Pokud
se jedna o jejich segmentaci, nalezneme vSechny typy jejich rozd€leni — dva stejné dlouhé
radky, spodni fadek delsi i horni fadek delsi. Jasnou pirevahu (246 piipadl) maji pfitom dva
zhruba stejné dlouhé fadky (rozdil o méné nez 10 znaki), které jsou preferované z hlediska
estetiky i z hlediska snadného ¢teni pro divaka. Ve zbylych ptipadech lehce prevazuji delsi
horni tadky (73) nad delSimi spodnimi tadky (53). To by mohlo byt ptekvapivé vzhledem
K tomu, ze vétSina autorti doporucuje v piipadé nutnosti volby zvolit delsi spodni tadek.
Nejvyssi prioritou vSak pfitom piesto zlstava syntakticky a sémanticky logické rozdéleni
titulku, které bylo v naprosté vétSin€ ptipadl dodrzeno. Pieklad napiiklad stavi v piipadé
dialogt kazdou z replik na samostatny fadek, coz samoziejmé vede k odlisSnym délkam radk,

ale zachovava to logiku vypovédi. Naptiklad:
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64:  -Budu vypadat neseriozné.

-Ne.

91:  -Zitra ve dvanact. Je to na hodinu.
-Nikdo doma?

148: -Ne.

-U Clase Greva v Oscarové ulici.
Zaroven zachovava pohromadé rozvité vétné Cleny, jako napiiklad podmét s ptivlastky:

114: Nekoupila je zrovna

ta velka americké firma? Amtech?
268: '"Novy feditel

vyvojového oddéleni HOTE"

Sleduje také syntaktické a logické ¢lenéni véty:

18:  Pfitom jsem zdédil jediné:
Spatné geny.
39:  Mate obdivuhodny Zivotopis,
pane Landere.
298: Lip to jit nemohlo,
smlouvu by podepsali tieba hned.
393: Rekla jsem jim,

Ze se nejdiiv musite nasnidat.

Segmentaci titulkd tak 1ze zhodnotit jako kvalitni. Graf 4 pak zobrazuje Cetnost rliznych

zpiisobll segmentace dvoutradkovych titulki.
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Graf 4 — Segmentace dvoutadkovych titulkt

H stejné dlouhé
radky
M delsi spodni radek

Posledni oblasti, kterou je mozné zhodnotit, je interpunkce titulkt. Tu lze zhodnotit jako
standardni, v souladu s normami spisovné ¢eStiny. Zaroven vsak pieklad zohlediuje specifika
interpunkce titulkti a dodrzuje tak konvenci pro oznaceni dialogh — pfed kazdou replikou

Vv dialogu (promluva vice postav v ramci jednoho titulku) tak pouzivé spojovnik.

Jediny nesoulad tak predstavuje pouzivani tzv. ,trojtecky®, ktera by dle Posty (2011:38) méla
v ¢estiné oznacovat predevs§im preryvanou fe¢ ¢i pomlku. V tomto vyznamu ji v prekladu takeé

mnohdy nalezneme, viz:

54: Obrazu dava hodnotu...

55 jen umélcovo renomé.

78: O vikendu tvoje Zena otevira galerii, fikal jsem si...
79:  -Mohl bych piijit?

280: Ne. Ja...

281: Jsem uplné vytizeny, jdu si lehnout.

339:  -Ove, fekni mi, kde bydlis? -Natas...
340: -Kasli na Natasu, kde bydlis? -Natas...

Zaroven se vSak setkame i s ptipady, kdy trojecka v textu oznacuje nedokoncenou vypoved.
Takové pouzivani neni dle PoSty pro ¢estinu pfirozené. Internetova jazykova ptirucka Ustavu
pro jazyk cesky vsSak uvadi ze, tfi te¢ky ,,0becné oznacuji vynechani urcité casti textu
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(neuplnost), pomlku nebo mohou zmndzornovat preryvanou rec.” (Internetovd jazykova
ptirucka, [online]). Domnivame se proto, Ze nedokoncena vypovéd by mohla spadat pravé

pod onu ,,netplnost®, a jeji pouzivani v nasledujicich ptipadech tak nepovazujeme za chybné:

101: -Ani je nestihnu pozdravit...

234: Norské spolecnosti chtéji...

519: Mozna my dva bychom...

614: -Ano, bylo to narocné vysetfovani...

87: Jsi v minusu o n€kolik set tisic, utraci§ za vecefe a...

5.3 Prekladatelské strategie

Hlavnim oddilem empirické ¢asti této prace je analyza strategii pouzitych pti prekladu titulka.
Jak bylo uvedeno v kapitole 3. Preklad titulkl, poslouzi nam k této analyze Lomheimiv
model, ktery rozliSuje kategorie vynechévani, komprese, expanze, specifikace, generalizace a

neutralizace. Samostatnou kategorii je pak v tomto modelu pteklad.

Pokud je nam znamo, podobny prizkum v dané¢ kombinaci jazykl jest¢ nebyl proveden.
Nemiuzeme proto vysledky nas$i analyzy porovnavat s vysledky jinych studii. Jako referen¢ni
bod tak slouZi pouze analyzy ptekladu titulkl v jinych jazykovych kombinacich. Gottlieb,
ktery zkoumal pieklad titulkd z angli¢tiny do danstiny podle svého vlastniho modelu, uvadi
jako nejpouzivanéjsi strategii pievod (Lomheimiv pteklad), ktera tvotila 44, 9 % prekladu
zkoumaného filmu. Také Lomheim, ktery zkoumal celkem tfi pfeklady filmovych titulkd
do norstiny, uvadi pieklad jako nejb&ézngjsi strategii ve dvou ze tfech pfipadd, nebot’ tvofil
68 % a 50 % vsSech prekladatelskych feseni. Na$i pracovni hypotézou tedy mize byt

piedpoklad, Ze pieklad je nejvice pouzivanou strategii pii titulkovani.

Jelikoz Gottlieb a Lomheim rozliSuji rizné dal$i kategorie, je obtizné porovnat vysledky
jejich zkoumani. Nicméné¢ Ize konstatovat, Ze v obou ptipadech tvoii podstatnou ¢ast prekladu
kondenzace. Lomheim pfitom pouZziva kategorii ,,redukce®, kterd v sobé spojuje kompresi
(kondenzaci) s vynechavanim. Ve svém zkoumani zjistil, ze se obvykle jedna o druhou
nejpouzivanéjsi strategii po prekladu, v jednom piipadé¢ dokonce redukce nad piekladem
prevladla a tvotila 61 % vSech feSeni. Naopak vzdy nejméné pouzivanou kategorii ze tii
hlavnich byla u Lomheima expanze. Nasi hypotézu proto mizeme doplnit o ptedpoklad, ze
redukce ma podobné cetné zastoupeni jako pieklad, naopak expanze neni pfili§

frekventovana.
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Pti zkoumani byl pteklad kazdého titulku porovnan s origindlem a nésledné byla
identifikovana ptekladatelska metoda, ktera byla pouzita. V né€kolika pripadech (celkem 15
titulkl) nebylo mozné jednoznaéné urcit, o jakou metodu se jednd, nebot jich bylo pouzito
nckolik zaroven. V takovych ptipadech byl titulek zafazen pod vice ptislusnych kategorii.
Z tohoto diivodu prevysuje Cetnost pouziti jednotlivych strategii celkovy pocet titulkd, pocet
analyzovanych titulkd je 633, prekladatelské strategie viak byly uplatnény 650krat. Cislo 650

tedy také slouZzi jako vychozi bod pro nase zkoumani.

Analyza ukézala, spravnost vychozi hypotézy. Pieklad byl nejcastéjsi strategii (292 titulki),
nasledovaly komprese (144 titulkll) a vynechani (143). Spole¢na kategorie redukce tak byla
zastoupena témer stejné Cetné jako preklad (287 titulkll). S velkym rozdilem pak nasledovala
expanze (49 titulkl). Zbylé kategorie tvofily zanedbatelnou c¢ast celku, specifikace byla
pouzita v 10 piipadech, generalizace a specifikace shodné¢ pouze v 6 piipadech. Celkovy

prehled distribuce pouzitych strategii znazornuje nasledujici graf.

Graf 5 — Pouzité prekladatelské strategie

29% 1%, 1%
7% 7

M preklad
B vynechani
22% 45% ® komprese
M expanze
W specifikace

M generalizace

neutralizace

22%

Z grafu lze jasné vycist, ze pieklad a redukce maji zfeteln¢ nejvétsi zastoupeni, tyto dvé
dominujici kategorie spole¢né tvoii 89 % piekladu. Naopak tfi nejméné pouzité kategorie

(specifikace, generalizace, neutralizace) dohromady tvoii pouze 4 % prekladu.

Abychom mohli naSe vysledky porovnat s Lomheimovou analyzou, je vSak tfeba porovnat
zastoupeni pouze tii nejvetsich kategorii — piekladu, redukce (tedy vynechani a komprese) a

expanze. Vysledky této analyzy ukazuje graf Cislo 6.
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Graf 6 — Zastoupeni nejcastéjsich piekladatelskych strategii

m preklad

M redukce

[ expanze

Vzhledem k velmi malému rozdilu absolutni ¢etnosti pouziti strategie prekladu (292 titulkl) a
redukce (287 titulktl) ukazuje graf jejich podil jako zcela rovnocenny. Strategie prekladu je
v§ak o néco malo Cetnéjsi. Naopak strategie expanze je z téchto tfi nejbéznéji pouzivanych
strategii zcela jasn€ nejméné zastoupena. Tyto vysledky vcelku kopiruji Lomheimova zjistént,

ackoliv se jedna o jinou dvojici jazyk.

Nyni blize popiSeme fenomény, které jsou typické pro jednotlivé kategorie prekladatelskych

strategii, a tendence, které jsme nasim zkoumanim zjistili.

5.3.1 Preklad

Preklad, tedy vérny ekvivalent origindlu, je v titulcich nejbéznéji zastoupenou strategii.
Pti analyze jsme pfitom za pieklad (tedy preklad vérny) nepovazovali v zadném ptipadé
preklad doslovny. Kritériem bylo pfevedeni vSech prvkil origindlu, jak lexikélnich, tak
stylistickych, a pfesné zachovani vyznamu. Zda pfitom doSlo ke kvantitativni expanzi ¢i
redukci, nebylo podstatné. Nékteré preklady jsou tak del$i nez original, ale pfesto se jedna

0 preklad vérny. Jako priklad miizeme uvést nasledujici titulky:

633: Takk for sist.

Radi vas zase vidime.

Preklad je zcela ekvivalentnim pfevodem norské fraze, kterou nelze ptelozit doslovné jako
»Dekujeme za minule.”, nebot’ by to na ¢eského divaka plisobilo mimoiadné nepfirozeng.

Naopak spojeni ,,Radi vas zase vidime* je pro danou situaci pfirozeny a vhodny pieklad.
80



50:

Eier du noen kunstverk i den prisklassen?

Mate doma dilo podobn¢ vysoké hodnoty?

Doslovny pteklad ,,Vlastnite dilo v této cenové tiid¢/ kategorii?* by byl jist¢ také mozny,

nicméné¢ mnohem méné pfirozeny, proto hodnotime zvoleny pieklad jako ekvivalentnéjsi a

vhodnéjsi.

Nekteré priklady prekladu vypadaji na prvni pohled jako expanze, avSak pfi bliz§Sim zkoumani

se prokazalo, ze pridana informace byla bud’ nezbytna pro pochopeni ze strany ceského

divaka anebo nezbytna pro zachovani Ceské normy. Ptikladem takové ,nutné expanze® jsou

nasledujici titulky:

39:

40:

95:

133:

142:

Det er en imponerende cv du har, Lander.

Mate obdivuhodny zivotopis, pane Landere. (nikoliv pouze ,,Landere* — v ¢eském tzu
by to plisobilo nezdvotile)

Takk. Ja, jeg tror jeg er rett mann for Pathfinder.

Dékuji. Myslim, ze jsem pro firmu Pathfinder ten pravy. (nikoliv pouze Pathfinder,
nebot’ Cesky divak nevi, co Pathfinder je)

A ansette ham i Tripolis var noe av det smarteste jeg hadde gjort.

Dostat ho do bezpecnostni agentury Tripolis byl ode mé skvély tah. (viz ptiklad 40)
-Brede Sperre, KRIPOS.

-Komisar Brede Sperre, Kripos. (Cesky divak opét nevi, co je to KRIPOS, proto je
potieba postavu komisate blize ptibliZit)

Sperre? Hm? Fra VG. Kunne vi fatt et bilde?

Komisaf Sperre? Novinari z VG, smime si udé€lat snimek? (komisat Sperre navazuje

na predchazejici ptiklad, zarovei je objasnéna zkratka VG oznacujici norské noviny)

Také nékteré jazykové zmény v prekladu neznamenaji, Ze se odchylil od originalu, naopak

pouze reflektuji odliSnosti mezi obéma jazyky. Typickym ptikladem je zména kategorie

tykani, které je v Norsku vSeobecné rozsifené, na Ceské vykani, které je v mnoha situacich

V ¢estiné normou.

39:

Det er en imponerende cv du har, Lander.
Mate obdivuhodny Zivotopis, pane Landere. (nikoliv ,,M4$ obdivuhodny zivotopis®,

coz by mohl byt doslovny pieklad)
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133: Brede Sperre, KRIPOS. Ja, deg har jeg jo sett pa tv.
-Komisat Brede Sperre, Kripos. -Vidél jsem vas v televizi. (nikoliv ,,Vidél jsem t&

Vv televizi.*)

Naopak v nékterych piipadech doslo ke kvantitativni redukci, ptesto se jedna o preklad
ekvivalentni a to zejména v takovych piipadech, kdy doslo k vypusténi uréitych prvka
typickych pro mluvenou norstinu. Casto se jedna o nejriizngjsi ¢astice, tedy ,,smdord som ikke
har noe egentlig semantisk innhold, men bare rent pragmatiske funksjoner. Eksempler er jo,
vel, nok, na, visst, altsa og da.” (Svennevig a kol., 1995:37). Jejich pieklad by samoziejmé
byl mozny prostfednictvim odpovidajicich ¢eskych Castic, ale vzhledem k tomu, Ze jsou tyto
prvky casto sémanticky redundantni, pisobil by jejich pieklad spiSe ruSivym dojmem.
V tvahu je také tieba vzit odliSné tizy mluveného a psané¢ho jazyka. Domnivame se proto, ze

jejich vypusténi bylo v mnoha piipadech ekvivalentnim feSenim. Jako piiklad mizeme uvést:

113: Holands? lkke HOTE, vel? Jo, akkurat.
-Holandskou? Snad ne HOTE? -Pfesné tak.

224: Resten er jo for privaten. Fett, eller?
Ostatni je nase soukroma véc. Dobry, ne?

336: Ha en fin dag pa jobben da.
Mg¢j se dobfe v praci.

380: Hva skal du med ham, da? Vi har en avtale.
-Co mu chcete? -Mame schiizku.

460: Det handler om milliarder, ok. De har jobbet med dette i flere maneder.
Jde o miliardy. UZ na tom délaji nékolik mésict.

366: Ring. Ikke gjor noe dumt na, Ove. Da gjor jeg det selv.
-Zavolej. -Nedg¢lej hlouposti, Ove. -Tak to udélam sam.

Domnivame se také, ze k vyctu vysSe uvedenych castic 1ze doplnit také castice ,,ja* a ,,nei*
v urcitych situacich. Je potfeba rozliSovat situace, ve kterych tyto vyrazy skute¢né nesou
vyznam, a piipady, kdy slouzi jako Castice bez sémantického vyznamu a pragmatické prvky
mluveného jazyka. V norstiné se pouzivaji ,ja*“ a ,nei“ mnohem vice nez ,,ano“ a ,,ne*
Vv ¢esting, proto svlj sémanticky vyznam v mnohych situacich ztraci. Domnivame se proto, Ze

jejich vypusténi v nasledujicich ptipadech bylo ekvivalentnim postupem:

82



138:

155:

276:

396:

Nei, jeg ga din kone en kompliment her, for den eksklusive erepynten.
Pochvdlil jsem vasi Zen¢ ty exkluzivni ndusnice.

Ja, hvorfor fortalte han det til deg, da?

A proc ti to povidal?

Ja, jeg finner den ikke, jeg ma ha glemt den pa galleriet.

Nemutizu ho najit, asi jsem ho nechala v galerii.

Nei det er ikke sa rart. Veit du hvor mange kampsporter som finnes? Tre tusen.

Ani se nedivim. Vis, kolik je bojovych uméni? Tti tisice.

Naopak Vv nasledujicich pfipadech, kdy castice nesou vyznam, n¢kdy tvofi i samostatnou

vypoveéd, bylo jejich zachovani zcela spravné:

277:

391:

592:

593:
315:

Var det noe viktig? Nei.

-Néco se déje? -Ne.

Er det noen som har spurt etter meg? Nei. Kom og legg deg igjen.
-Ptal se na mé€ nékdo? -Ne, lehnéte si.

Er det over? Mas to za sebou?

-Ja. -Jo.

Er det masse pa jobben? Ja litt.

-Mas hodné¢ prace? -Jo, trochu.

5.3.2 Redukce

Do kategorie redukce spadaji kategorie vynechani a komprese. Jedna se o dvé odlisné

kategorie, které se v§ak mnohdy prolinaji, a ¢asto nebylo snadné ur¢it, zda pti prekladu doslo

k vynechani nebo kompresi. Pii takovém rozhodovani jsme pouzivali Lomheimovo pojeti

téchto kategorii — tedy redukce jako vynechani konkrétnich slov, vét, ¢i jejich casti a

komprese jako zestruénéni vypoveédi, pii kterém nemusi byt zcela jasné, které konkrétni prvky

byly pii ptekladu vypustény. Naopak v jinych piipadech bylo zcela zfetelné, o kterou metodu

se jedna.

Zejména v piipadé vynechani bylo mnohdy na prvni pohled patrné, co nebylo v prekladu

ptevedeno. Casto se jednalo o jména Ci jiné typy osloveni:

35:

Snakker du om oss to med andre, Lotte?

-Ty s nékym o nas mluvis?
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194:

493:

549:

Vi har provd & snakke om dette her i syv ar, Roger.

Uz se o tom snazime mluvit sedm let.

Og sa ble du bare borte. Diana, hva vet du om alt som har skjedd?
-Pak jsi zmizel. -Co vi§ o tom, co...

Jeg har i hvert fall ikke spist dem, Sperre.

Ja je rozhodné nesnédla.

Casté bylo také vynechavani v ptipads, kdy se uréita véta &i jeji ¢ast opakovala. Tento jev,

ktery je typicky pro redundantni mluveny jazyk, Ize v psané podob¢ snadno vynechat.

85:

345:

347:

354:

Jeg jobber med saken, Frode. Jobber med saken.

Délam na tom, Frode.

Ove? Sa du hva som skjedde? Var det noen der? Du? Var det noen der, Ove?
Vidéls, co se stalo? Byl tam n€kdo, Ove?

Faen, hva er det som skjer her? Faen, hva er det som skjer her?

Sakra, co to teda ma znamenat?

Ove? Hvordan gar det? Ove, hvordan gar det?

Ove, jak ti je?

Poslednim castéji se opakujicim pifipadem vynechdvani pak byly zdvofilostni vyrazy jako

»prosim®, ,.de€kuji, ,,promii*, ale i pozdravy.

105:

126:

446:

544

Dette er altsa mannen min. Roger Brown. Clas Greve. Hyggelig.
-Tohle je m{j muz. Roger Brown. -Clas Greve.

Unnskyld, kan jeg fa en penn?

-Ma4s pero? NapiSu ti tu restauraci.

Takk, det er ikke meningen & rote deg inn i dette. Inn i hva?
-Nechtél jsem t€ do toho tahat. -Do ¢eho?

Hei, gutter. Hei. Beklager, altsa. Vi er litt pa etterskudd her.

Nazdar, chlapci. Promiiite, trochu jsme se zpozdili.

V ostatnich pfipadech jsme se pak setkali s vynechanim nejriznéjSich jednotlivych slov,

celych vét, ¢i jejich Casti, jak o tom hovoii Lomheim.

4.

For hvert minutt som gar, gker sjansen for at noen kommer uventet hjem.

Kazdou minutou stoupa moznost, ze se nékdo vrati domd.
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17:  Jeg sa at pengene var arv, noe matte jeg jo si.
Namluvil jsem ji, Ze prachy jsem zdédil.
91:  Han har et mete pa ALFA i morgen klokken tolv. Det varer i en time.
-Zitra ve dvanact. Je to na hodinu.
116: Nei, men hvorfor sluttet du? Er ikke det spennende? La meg ikke kjede deg med
jobbsnakk.
-Proc jsi skon€il? -Nechci t€ nudit fe¢mi o praci.
163: Vet du hva jeg syns? Jeg syns at vi to skal feire.
My bychom ted’ méli slavit.

Naésledujici graf zobrazuje procento vynechani nékterych nejtypictéjSich prvkl v porovnani
s celkovou mirou vynechavani. Je z n¢j patrné, Ze vynechané prvky lze jen obtiZné typizovat,

nebot’ dveé nejcetnéjsi skupiny (jména a opakovani) tvoti pouze 25 % ze vSech vynechani.

Graf 7 — Vynechané prvky

M osloveni a jména
M opakovani
m zdvorilost

M ostatni

Druhou kategorii spadajici pod redukci je pak komprese, tedy zestru¢néni vypovédi namisto
pfimého vynechavani konkrétnich prvki. Komprese (jinymi autory nazyvana také
kondenzace) je Casto oznaCovana za nejtypi¢téjsi strategii pro titulkovani, protoZze samotna
povaha titulkovani vyzaduje zkracovani ptivodni informace. Jak jsme ale prokazali vyse, je
mozné dosahnout zkraceni informace také pfimym vynechanim. Nicméné komprese byla
v nasem zkoumdani druhou nejcastéji pouzivanou strategii, a proto v piekladu nalezneme

mnoho jejich ptikladd.
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Tyto pfiklady je pomérné obtizné klasifikovat, nebot’ komprese lze dosdhnout mnoha

zpusoby. Typické je ale napiiklad nahrazovani podstatnych jmen zajmeny:
pusoby

49:

117:

152:

Det verket er laget av Julian Opie og er verdt rundt en kvart milion.
Tohle namaloval Julian Opie a ma to cenu ¢tvrt milionu.

Jeg jobber i rekrutteringsbransjen. Du kjeder ikke meg med jobbsnakk.
M¢ to nenudi, délam ve firme na vyhledavani lidskych zdrojt.

Sa fikk hun helt panikk for at noen skulle oppdage forholdet.

Zpanikatila, Ze se na to pfijde.

Casté je také zjednoduseni slozenych slovesnych tvart, ¢i elipsa celych slovesnych tvart.

V nékterych ptipadech také dochazi ke zméné ve stavbé véty, napiiklad ke zméné vedlejsi

véty na privlastek nepiimy.

59:

410:

429:

584:

597:

Hva hva hva skulle jeg ellers ha gjort? Det du skulle ha gjort, det var a fa noen til a
tipse oss om deg,

-A jak jsem to m¢l udélat? -Nékomu Fict, aby nam o vas rekl.

Hvor er det vi skal hen? Na kjerer vi til Elverum politistasjon og tar et avher.

-Kam jedeme? -Do Elverumu. Na vyslech.

Og sa utvikler vi denne gelen som inneholder hundrevis av sendere per milliliter.
Vyvinuli jsme Zel¢€ se stovkami vysilac¢h na mililitr.

Hun kom til deg fordi hun skulle bytte patroner i pistolen din.

Pfisla ti vyménit néboje v pistoli.

Tjenestepistolen som jeg tok med fra krasjet,

SluzZebni pistoli z havarovaného auta

V ramci komprese se také pomérné Casto setkdme se spojenim nekolika vét do jedné.

V takovych ptipadech se jedna o PoStovu strategii ,,reformulace®, kdy je dana véta ¢i souvéti

pieformulovana, aniZ by ztratila svoji komunikac¢ni funkeci.

29:

159:

Snart kommer min mulighet. Jeg kan kjenne det.

Citim, ze se blizi ptilezitost.

Men jeg tilbod meg & ta kontakt med et kunstmuseum. S vi kan {4 flyttet det sd fort
som mulig.

Dala jsem mu kontakt na muzeum, aby ho tam mohl co nejdiiv dat.

86



473: S& oppsekte han Diana, og fortalte historien til henne, og hun trodde pd ham.

Povédél to Diané a ona mu uvéfila.

Do kategorie komprese jsme se také rozhodli zaradit vynechavani spojek. Domnivame se, ze
vynechanou spojku nelze povazovat za klasické vynechéani, nebot’ jejim vynechdnim véta
neztrati svllj vyznam, ani jeho ¢ast. Zaroven vSak takové ptipady nelze povazovat za vérny,
ekvivalentni preklad, nebot’ nedoslo k pfevodu vsech jeho casti. Proto byly do této skupiny

zahrnuty napftiklad 1 nasledujici titulky:

69: Sa skal jeg love deg en stilling som femdobler lennen din, innen to ar.
Slibuji vam do dvou let misto s pétkrat vétsim platem.

110:  Og for noen maneder siden valgte jeg & ga pa en tidlig pensjon.
Pted par mésici jsem se rozhodl, Ze odejdu do pfed¢asné penze.
297:  Men faen Roger, har vi vaert pa det samme motet?

Sakra, Rogere, byli jsme na stejném pohovoru?
5.3.3 Expanze

Posledni pocetné vyznamnou piekladatelskou strategii pfedstavuje metoda expanze. Jeji
pouzivani je vSak limitovano prostorovymi a ¢asovymi omezenimi pfi titulkovani. Jak bylo
uvedeno vyse, za expanzi se neda povazovat opodstatnéné piidavani informaci, které divakovi
priblizuji naptiklad neznamé kulturni koncepty. Expanzi proto piedstavuje piidavani takovych
vyrazil, které original neobsahuje a které nejsou nutné vyzadovany ani v prekladu. Jako
expanze byly proto klasifikovany takové piipady, ve kterych by bylo moZzné provést

ekvivalentni pteklad i bez ptidani danych vyraza.

Miize se pfitom jednat o zcela konkrétni vyrazy nebo pouze ,,vycpavkova* slova, jez de facto
nenesou vyznam. Nalezneme také pfidané spojovaci vyrazy ¢i tazaci dovétky, Casté bylo 1

pridavani osobnich zajmen. Expanzi ilustruji nasledujici ptiklady:

177:  Klokken ett! Ja, ok. Greit.
Zitra v jednu! -Tak jo, no.
223:  Hun har klipt seg. Det var jo fint.
Je trochu ostfihana. Slusi ji to.
497: Det var feil.

Ale byla to chyba.
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373:  Det er hans bil? Ja.
-To je jeho auto, ne? -Ano.

507: A herregud, hva er det som har skjedd?
Proboha, co se ti stalo?

520: Jeg kan vente litt med & si at det er stjalet.

Tu mas. N¢jakou dobu pockam, nez nahlasim ztratu.

5.3.4 Ostatni strategie

Zbyvajici strategie generalizace, specifikace a neutralizace byly v prekladu zastoupeny
pomérné malo, spole¢né tvofily pouha 4 % ptrekladu. Relativné nejvice (2 %) byla pfitom

zastoupena specifikace, zbylé dvé metody predstavovaly vzdy pouze 1 %.
Klasickym ptipadem specifikace je nasledujici titulek:

239: Problemet da var ikke at jeg var utlending, men at jeg ikke var interessert i jobb.

Nebyl problém, Ze jsem Dan, ale Ze o tu praci nemam zajem.

Preklad tak ¢eskému divakovi odhaluje vic nez original divakovi piivodnimu. Zaroven je vSak
potieba dodat, ze v tomto konkrétnim ptipadé byla specifikace zadouci z toho divodu, ze
norsky divdk pochopil, Ze dané postava hovoii dansky a jedna se tedy o Déana. To v ptipadé
ceského divaka nelze ocekavat. Presto by byl mozny i vérny pieklad ,,cizinec”, proto byl

titulek zarazen do kategorie specifikace, nikoliv vérného piekladu.
Dalsimi ptiklady specifikace jsou:

9: Du kommer over et kunstverk sa verdifullt at du slipper & bekymre deg for noe som
helst,
Bud’ narazi$ na obraz tak cenny, ze vSechno hodis za hlavu,

176: Dette er stort, Ove. Vi har bare et par dager pa oss.
Je to velka véc, Ove, a mame na to jen dva dny.

395:  Har du hert om noe som heter ko daw ying?

Slysels o zapase ko-daw-jing?

Ptikladii generalizace a neutralizace nalezneme v ptekladu jest¢ méné. Divodem je patrné

fakt, Ze ve filmu se nevyskytuje velmi mnoho kulturné ¢i jinak specifickych vyrazi, které

proto neni potieba zobecniovat. Také expresivniho jazyka, ktery by bylo mozné neutralizovat,

ve filmu neni pfili§ mnoho. Velkou c¢ast jazykové expresivity obstaravd nejbéznéjsi norsky
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vulgarismus, slovo ,,faen®, jehoz ptivodni vyznam je ,,d’abel”. Nyni se z n¢j vSak stal bézné
pouzivany vulgarismus, podobn¢ jako v pfipad¢ anglického ,,fuck®. Ostatn¢, pravé ,,fuck®
Loversettes pd norsk gjerne til «faeny, ettersom bruken minner om bruken av ordet faen*

(Fuck, [online]).
V nékolika ptipadech bylo zmifiované ,,faen* pielozeno, vétsinou pomoci ¢eského ,,sakra‘.

422: Vi har flere vitner pa at ... Der er den jo, faen meg.
-Mame nékolik svédku na to, ze... -Do haje, je tamhle!
443: Hva faen er det som har skjedd her?
Co se tu sakra stalo?
552: Hvafaen er det som foregar her, Roger?

Co tu sakra d¢las, Rogere?

Piipady, kdy bylo z piekladu vynechano, jsme ale zhodnotili jako neutralizaci.

213:  Nei, faen, na kan jeg ikke. Hva?
-Vlastné ne, ted’ nemuzu. -Coze?
560: Huvis du forteller meg hva faen det er som foregér, sé skal du fa et skudd i hodet.

Kdyz mi feknes, pro¢ jsem tady, stielim té do hlavy.

DalSimi pfipady neutralizace jsou potom:

237: Du bokstavelig talt savlet over meg pa ... Savlet?
-Ty ses na mé¢ skoro vrhnul... -Vrhnul?
465: Hval! De har kjempeekonomiske problemer.

-Co? -Maji ekonomické problémy.

Posledni zkoumanou kategorii potom byla generalizace, tedy zobecnéni ur¢itého konkrétniho
vyrazu. Jak uz bylo feeno vySe, nebyla tato metoda pfiliS vyuzivana, pfesto nalezneme

n¢kolik ptipadu jejiho vyuziti:

81:  Har fatt en faktura her pa tre hundre og femti sju tusen pa oppussing i Kasper
Hansens gate.

Mam tu fakturu na 300 000 za piestavbu interiéru.
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V piipad¢ tohoto titulku se setkdme hned se dvojim vyuZitim generalizace — konkrétni ¢astka
357 000 byla zobecnéna na 300 000 a ptestavba bytu ve specifické ulici byla nahrazena
prestavbou interiéru. Zatimco piestavba interiéru je legitimni piekladové feSeni, je otazkou,

zda bylo potieba nahrazovat danou ¢astku obecnéj$im c¢islem.
Dals8imi piiklady generalizace jsou:

428: Altsa, naboen til Aa, han fant deg i grofta ved siden av traktoren.
Soused toho sedlaka vas nasel v piikopu vedle traktoru.
226: Forstar du hvor stort dette er? Hun er her to ganger i halvéret.

-Chapes, co je to za keft? -Ona je tu jen parkrat do roka.

Do kategorie generalizace jsme také zaradili pteklad jazykové hiicky, ktery bude pojednan
pozd¢ji. Ackoliv je cilem piekladu zachovani humorné funkce, nelze ho hodnotit jako zcela

ekvivalentni.

171: Erdeten greve? Han heter Greve.

-Coze ho jebe? -Jmenuje se Greve.

5.4 Preklad priznakové i-eci, kulturné vazanych prvki a humoru

Jak bylo pojednano v kapitole 4.5.1 Ptiznakova fe¢, nesetkame se v Lovcich hlav s piilis
vyraznym pouzivanim piiznakové feci. Vyjimku pak v tomto sméru tvoii postava Oveho
Kjikeruda hovotici velmi hovorovym, nespisovnym jazykem. Po analyze piekladu jeho replik

jsme zjistili, ze se tyto prvky podafilo zachovat i v piekladu.

Prvky hovorové teci jsou zajistény jednak lexikalné, kdy se setkame s vyrazy jako meloun,
bouchacka nebo zhebnout, a zaroven gramaticky prostfednictvim pouzivani nespisovnych

koncovek (v kazdym pokoji, pozd€jc, svlikat).

198: Sann. Hvor mange mill er det snakk om, ’a?
Kolik melounii to hodi?
201: Ikke begynn med det na igjen, da. Du veit jo at jeg alltid har vapen med meg.
Nech toho, vis piece, ze mam rad u sebe bouchacku.
202: Hjemme sa er det vdpen overalt. Det er ikke ett rom jeg er i uten at jeg nér en genner.

Doma je mam vSude. Na dosah v kazdym pokoji.
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203: Burde skaffe deg en 0g. For eller senere sa kommer dem.
Taky by sis ji m¢l poridit. Diiv nebo pozdéjc se ti bude hodit.

222. De far se at hun kler av seg. Og sa litt fingering. That’s it.
Kluci vidéj jen to, jak se svlika.

224: Resten er jo for privaten. Fett, eller?
Ostatni je nase soukroma véc. Dobry, ne?

362: Ver sa snill da, Roger. Jeg ma pa sykehus. Eller s& dauer jeg.

Prosim t¢, Rogere. Musim do nemocnice. Zhebnu tady!
Toto jazykové zatazeni pak doplituje zcela ptesny pieklad pouzitého vulgarismu.

359: Du har ikke avslert oss? Absolutt ikke. Har du fucka opp? Det her handler om noe
annet. Du har ikke fucka opp, vel?

-Tys néco posral, co? -Jasné ze ne. -Cos posral, fekni!

Promluvy ostatnich postav ve filmu nevykazuje takovou ptiznakovost, proto neni tieba je
analyzovat jednotlivé. Obecné vSak lze fici, Ze ptekladatelka obratné zachazi s riznymi
vrstvami jazyka a pouziva nespisovné ¢i hovorové tvary v mistech, kterd jsou vhodna a

pfirozend, a naopak. Ptiklady vhodné uvedenych hovorovych vyrazi jsou:

115: Du arbeider selv i bransjen? Nei,
-Ty jsi od fochu? -Ne.
226: Forstér du hvor stort dette er? Hun er her to ganger i halvéret.
-Chapes, co je to za kSeft? -Ona je tu jen parkrat do roka.
241: Sa hvis det er ok for deg, kan vi ikke bare droppe skuespillet?
Tak co, nemtzeme tohle divadylko vypustit?
281: er helt ferdig. Jeg gir og legger meg.
Jsem tplné vyFizeny, jdu si lehnout.
351: Slutt 4 mase om henne, hva er passordet? Det er det jeg sier, jo. Natasha!

-Vykasli se na ni, chci heslo! -Vzdyt' to fikam, Natasa!

Kromé pfiznakové teci byva pii piekladu problematicky také prevod realii a kulturné
vazanych prvku, které byly identifikovany v kapitole 4.5.2 Kulturné vazané prvky. Z hlediska
analyzy prekladu lze fici, Ze se je ve vSech piipadech podafilo pfiblizit ceskému divakovi.

Nékolikrat se tak stalo prostfednictvim dovysvétleni dané informace:
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133: Brede Sperre, KRIPOS. Ja, deg har jeg jo sett pa tv.
-Komisai* Brede Sperre, Kripos. -Vide¢l jsem vas v televizi.
142: Sperre? Hm? Fra VG. Kunne vi fatt et bilde?

Komisar Sperre? Novinari z VG, smime si ud€lat snimek?

Pouzita byla také metoda substituce, kdy bylo norské cisla na zachrannou sluzbu ,,113“
nahrazeno slovem ,,zdchranka* a odkaz na norsky fetézec supermarketi nahrazen obecnéjSim

vyrazem ,,supermarket.

361: Ring 113, da! Vi skal ikke ha noe politi opp hit, nei.
-Zavolej zachranku! -Nemizeme do toho tahat policii.
421: Men Kjikerud ... Du kan eventuelt sjekke bak Kiwien. Sorry.

Jesté se podivejte za supermarket.

Pouzité metody tak byly zcela adekvatni a umoznily ¢eskému divakovi pochopeni danych

kulturné specifickych odkazt.

Posledni kategorii, jejiz preklad chceme analyzovat, je humor. Jak bylo popsano v kapitole
4.5.3 Humor, setkdme se ve filmu sriznymi druhy humoru. Z hlediska piekladu neni
relevantni humor vizudlni, jehoz pfenos zajiStuje samotnd vizudlni slozka nezavisld na
prekladu. Domnivame se, Ze tyto prvky vizualniho humoru maji stejny ucinek na norského i
¢eského divaka. Tuto domnénku podporuji vypozorované reakce publika béhem zhlédnuti
filmu vkingé. Také nejvice zastoupena skupina tzv. mezinarodnich, tedy univerzalng
srozumitelnych, vtipti neni z hlediska ptekladu pftili§ problematicka, nebot” neodkazuje
na zadné kulturné ¢i jinak specifické prvky. Pti ptekladu proto bylo moZzné postupovat vice

méne doslovné, coz se také stalo. Viz:

12:  Jmenuju se Roger Brown. Mé&fim 168 centimetru.

13:  Nemusite byt psycholog a vite, Ze je tfeba to néjak kompenzovat.

311: Vypadas unavene.
312: Dik.

412: -Hlaseni vSem hlidkam, pfepindm. -Jinymi slovy obéma hlidkam.

548: Ale kde jsou ty buraky? Byl tu pytlik burakii. Kde jsou?

549:  Ja je rozhodné& nesnédla.
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Z kategorie kulturné specifickych vtipti byl ve filmu identifikovan jeden ptiklad. I v tomto

ptipad¢ se jednalo o viceméné doslovny pieklad.

124:  Obed. V pondé€li ve 12. Miizeme probrat i jiné véci.
125:  Uméni, pfestavbu bytl, polské femeslniky...

Domnivame se, ze tento pieklad ponékud oslabil humornou funkci ptivodni repliky, nebot’
pro ¢eské prostredi nejsou polsti femeslnici typickym tématem, byt ponckud zlehcujicim

tématem, nezavazné konverzace.

Doslovny pieklad naopak nebyl na pirekazku pii piekladu vtipu z kategorie humoru
adresovaného na adresu jiné narodnosti, ackoliv se domnivame, Ze humorna funkce mohla byt
jesté zesilena, pokud by dénské ,,blanks* bylo v piekladu nahrazeno ur¢itym nestandardnim

vyrazem pro slepé naboje.

584: PiiSla ti vymeénit ndboje v pistoli.
585: Vymenila je za slepé.

586: Nebo jak jim u vas v Dansku fikate?
587: -Blanks?

Poslednim analyzovanym piekladem z této kategorie je pak pteklad slovni htic¢ky, jez byla

popséna vyse, tedy:

170: Navnet er Clas Greve, han bor i Oscars gate 25.
171: Er deten greve?

Doslovny preklad v tomto ptipadé€ nebyl mozny, dialog by nedaval smysl. Jednim teoreticky
moZnym feSenim bylo ptelozit jméno postavy do ¢estiny a nasledné doslovné pielozit 1 slovni

hticku, tedy naptiklad:

-Jmenuje se Clas Hrab¢, bydli v Oscarové ulici 25.

- Ze je to hrabg?

V takovém piipad¢ by vSak bylo potifeba postupovat konzistentné a ,,pocestit™ také veskera
dalsi yjména v ptekladu, coz by nejen bylo prakticky tézko proveditelné (vétSina jmen nenese

sémanticky vyznam — Diana Strom Eliassen, Ove Kjikerud), ale navic by to v piekladu
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pusobilo mimotfadné nepfirozené, az komicky. V tomto ohledu se tedy ptekladatel¢ino

rozhodnuti jména nepiekladat jevi jako zcela adekvatni.

Druhym moznym postupem pak tedy bylo substituovat slovni hiicku jinym vyrazem, coz také
zvolila pfekladatelka. Vyhledala slovo, které bylo z fonetického hlediska co nejpodobnéjsi

norskému ,,greve* a zaroven fungovalo v dané replice sémanticky, tedy ,,jebe®.

171: -Coze ho jebe?

-Jmenuje se Greve.

Ackoliv se domnivame, ze v dané situaci se jednalo o nejlepsi mozné feSeni, nemé piesto
humorny prvek zcela stejny Gcinek jako original, nebot’ dané vyrazy si foneticky odpovidaji

jen pfiblizné.
5.5 Kvalita prekladu

Po analyze jednotlivych piekladatelskych feSeni je naSim cilem zhodnoceni celkové kvality
ptekladu titulkii. Z riznych divodd, jez zde nyni piedstavime, Se lze domnivat, Ze titulky

k filmu Lovci hlav se vyznacuji vysokou kvalitou.

Dle Diaz Cintase (2001:199) jsou piedpokladem pro vysokou kvalitu titulki dobré pracovni
podminky piekladatele. Lze konstatovat, ze pickladatelka méla vtomto smyslu dobrou
vychozi pozici, nebot’ od zadavatele nedostala jako podklad k piekladu pouze kopii filmu, ale
také dialogovou listinu. Nemusela tedy dialogy prevadét dle odposlechu, coz poskytlo zaklad
pro jejich kvalitni pteklad. Zaroveni je vSak potteba dodat, Ze se nejednalo o onu ,,idedlni*
dialogovou listinu, o které¢ se zmiiiuje Diaz Cintas (2001:200), obsahujici veskeré metatextové
informace. Potfebné informace si proto pickladatelka musela sama dohledat. Jak bylo
zminéno vySe, neméla také na pieklad piiliS mnoho casu, jak to ostatné¢ bohuzel byva

u prekladu titulkil zvykem.

Diaz Cintas (2001:199) déle zminuje jako diivod Spatné kvality titulk ¢asto nedostatecnou
pfipravu a vzdélani prekladatelti. To vSak neni pfipad tohoto filmu, nebot” ptekladatelka Jarka
Vrbova je jednou z prednich odbornic na pieklad skandinavskych, zejména norskych, dé¢l
do Cestiny. S prekladem titulkti ma navic bohaté zkusenosti, kromé filmu Lovci hlav pfelozila
naptiklad titulky k norskym filmim Kurz negativniho mysSleni, Happy happy ¢i Domu

na Vanoce.
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Situace filmu Lovci hlav byla piesto pomérné specifickd, nebot’ soucasné s prichodem filmu
do ceskych kin vysel také cesky preklad jeho knizni ptedlohy. Ten vSak méla na starosti
prekladatelka Katefina Kristafkova. Prekladatelka titulki Jarka Vrbova o tom v rozhovoru
uvedla ,,Chtéla jsem, aby titulky pripravila prekladatelka knihy, ale ta vzhledem k tomu, Ze
nikdy titulky nedeélala a titulkovaci firma spéchala, praci odmitla.” Pteklad titulkl tak bylo
potfeba v ne¢kterych ohledech podfidit ptekladu knihy. Jarka Vrbova o tom fiké
.9 prekladatelkou jsme se domluvily na klicovych slovech, které také budu pouzivat (kupr.
gelé jako Zele, nikoli jako rosol, jak bych ho prelozila ja).*“ Zaroven vSak dodava ,,Ovsem dvé
kolegyne, které také délaji filmové titulky, pravily, Ze se prekladem knihy neridi.* Je tedy

zfejmé, ze na pieklad titulkti ma vzdy vliv mnoho faktord.

Lze vSak uzaviit, ze vychozi podminky pro pteklad, tedy pracovni podminky a osoba
prekladatelky, napomohly jeho findlnimu kvalitnimu zpracovani. Z hlediska tfi kli¢ovych
elementt dle NAViO, tedy ¢as, prostor a obsah, pfitom miizeme hodnotit pouze prostorovou a
obsahovou dimenzi. Jak bylo zminéno vySe, neméli jsme k dispozici kopii DVD

S nac¢asovanymi titulky, proto hledisko ¢asu nelze hodnotit.

Z prostorového hlediska vSak lze konstatovat, ze titulky lze snadno sledovat. Jsou logicky
rozd€leny do jednotlivych titulkd, stejné tak jako je logicka jejich vnitini segmentace. Nejsou
ptiliS dlouhé, proto divakovi ne€ini jejich ¢teni potize. Neshledali jsme v tomto ohledu zadné
problémy. Stejn¢ tak jsme nenalezli problémy z hlediska interpunkce titulk. Kvalitni
provedeni v tomto sméru potvrzuje 1 porovnadni piekladatel¢iny finalni verze ptekladu s verzi,
ktera prosSla rukama dramaturgyné spolecnosti Filmprint, Anny Kareninové. Po dikladném
porovnani téchto dvou verzi jsme zhodnotili, Ze jsou zcela identické a dramaturgyné tedy

nemusela v prekladu nic ménit.

Nasim hlavnim zdjmem je vSak jazykova stranka titulkdi. Zajima néas pfitom nikoliv pouze

rrrrrr

celkova pfirozenost prekladu.

Z hlediska obsahové spravnosti ma pieklad mimoiadné vysokou kvalitu, nebot’ pfi analyze
nebyla odhalena 74dnd chyba ve vyznamu. Pteklad zaroven pouzivd idiomatické vyrazy
piirozené pro Cestinu a prakticky se zde nesetkdme s interferencemi z norStiny. Za piirozena,

idiomaticka vyjadieni 1ze povazovat naptiklad nésledujici ptiklady:
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9: Du kommer over et kunstverk sé verdifullt at du slipper & bekymre deg for noe som
helst,
Bud’ narazi$ na obraz tak cenny, Ze vSechno hodis za hlavu,

84:  Du er nedt til & begynne a kutte i forbruket, Roger. Du kan gi konkurs nir som
helst.
Musi$ snizit naklady, Rogere. Jsi na pokraji krachu.

95: A ansette ham i Tripolis var noe av det smarteste jeg hadde gjort.
Dostat ho do bezpecnostni agentury Tripolis byl ode mé skvély tah.

230: Jeg tar en uten sjokrepsgelé, og sa dressing ved siden av. Det skal vi ordne. Takk
skal du ha.
-Bez krabiho rosolu, s dresingem. -Jak si piejete.

258: Jeg hadde noen ideer til forbedring. Sa de rekrutterte meg.
Mg¢l jsem népady na vylepSeni. Tak mé zlanafrili.

293: Kjempeflott mete, tusen takk. Veldig bra. Takk skal du ha. God tur hjem. Takk. -

Velice nas téSilo, dékujeme. -De&kuji vam. A $tastnou cestu.

Podobnych piikladli nalezneme v piekladu mnohem vice. Vzdy maji pfitom jedno spolecné -
prekladatelka mohla vzdy zvolit doslovnou variantu, ktera by vice kopirovala original, pfesto
se touto moznosti nenechala svazat a zvolila moZnost idiomatickou. Domnivame se, ze
zejména tento fakt pfispiva k vysoké kvalité¢ prekladu. Dal§imi faktory jsou pak stylistické
odliSeni mluvy jednotlivych postav, jak byly pojednany v kapitole 5.4 Pieklad piiznakové
fe€i, kulturné vazanych prvki a humoruci spravné pouzivani Ceskych norem pro tykani a

vykani.

Jediné mensi problémy, které byly v prekladu identifikovany, jsou tak predevsim stylistického
charakteru. Domnivame se, Ze v nasledujicich ptekladech nezvolila ptekladatelka zcela

pfirozeny slovosled:

35:  Snakker du om oss to med andre, Lotte?
-Ty s nékym o nas mluvis? (spiSe: Ty o nas s n€kym mluvis?)
582: Det er fordi du akkurat beviste at Diana elsker meg.

Protoze zrovna jsi podal diikaz, ze m¢ Diana miluje. (spiSe: Protoze jsi zrovna...)

V jinych ptipadech se pak setkdme také s menSimi vyznamovymi odchylkami, nejednd se

vSak pfimo o chyby v piekladu.
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101: Men jeg rekker jo ikke a hilse pa noen heller, for... Du, du du det gar veldig fint.
-Ani je nestihnu pozdravit... -To je vyborné. (spise: ,,Jde/ vypada to vyborné.*)
210:  Som jeg forsekte a si for jeg ble avbrutt av en russisk prostituert ...
Co jsem to Fikal, nez m¢ prerusila ta ruska prostitutka... (spiSe: ,,Jak jsem fikal...)
470: Hvilken plan? Han matte finne en mate sann at han kunne fa mete deg.
-Jaky plan? -Najit zplsob, jak se s tebou sejit. (spise ,,sezndmit*)
427: Og da ma du begynne & fortelle meg detaljer, altsa, for jeg ramler helt ut her.

Musite mi fict jen detaily, néco mi Gplné€ nesedi. (spise bez ,,jen®)

Domnivame se, ze se v jednom piipad¢ setkame i s mirnou interferenci z norstiny, konkrétné

v pripad¢ piekladu telefonniho hovoru jako ,,telefon, nikoliv ,,hovor®.

88:  Du, jeg far en annen telefon her. Jeg ringer senere.

Pockej, mam druhy telefon, zavolam pozdéji.

Zaroven je vSak potfeba dodat, ze vyraz ,telefon” je jiz dnes rozSifen i1 jako oznaeni

telefonniho hovoru, proto se nejednd o piiliS vyznamny ptiklad interference.

Kromé vySe uvedenych piikladi jsme vSak v piekladu neshledali zadné vyznamné
nedostatky. Z hlediska technického a obsahového se proto jedna o velmi kvalitni pieklad,
ve kterém nalezneme pouze ojedin€lé drobnéjsi neptesnosti zejména stylistického charakteru.
Obecné se vSak 1 stylistickou rovinu podafilo v ptekladu ptevést. Kladné 1ze hodnotit také
prekladatel¢ino dodani a pieklad textovych informaci z filmu, které se neobjevily v pivodni
dialogové listin€. Souhrou n¢kolika vyznamnych faktorti, jakymi byly kvalitni podklady
pro pieklad, osoba a vzdélani prekladatelky, korektura dramaturgyné, se tak podafilo docilit

mimoftadné kvalitniho piekladu titulkd.
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Zavér

Cilem této prace bylo popsat specifika audiovizudlniho piekladu, se zamétenim na pieklad

titulkti. V empirické ¢asti jsme pak analyzovali pieklad titulkl k norskému filmu Lovci hlav.

Audiovizualni pieklad je oborem, ktery v dnesni dobé zaziva velky rozmach. Ostatné, uspéch
¢i neuspéch filmi a programi zahrani¢ni distribuce zavisi z velké ¢asti pravé na kvalité jeho
ptekladu. Odborné diskuse na toto téma uz se proto dnes neomezuji pouze na otazku, zda je
lepsi dabing, ¢i titulky, ale zabyvaji se vice konkrétnimi tématy. Otazka ,,dabing vs. titulky*
vsak piesto dodnes rozdéluje Evropu. Vysledky Studie potieb a postupti v oblasti dabovani a
titulkovani v evropském audiovizualnim pramyslu (Media Consulting Group, 2007) ukazaly,
ze V roce 2005 bylo 72 % filmové produkce promitané v Evropé pielozeno pomoci titulkd.
Pfiznivei titulki maji pfitom jasné argumenty: ve filmu nedochdzi k Zddnym zménadm
puvodniho znéni ani hlast hercii. Lze ocekévat, Ze podil titulkii na AVP jesté poroste zejména
kvili ekonomickému hledisku — vyroba dabingu je mnohonasobné drazsi nez vyroba titulka.
Nelze vsak zaroven podcenovat zvyklosti divakl. Pfiznivei dabingu se budou jen s tézkym
srdcem vzdavat obrazu nenaruseného textem a moznosti soustiedit svou pozornost plné¢ pouze
na obraz, nikoliv na obraz a na text zaroven. Bude proto zajimavé sledovat tento vyvoj

do budoucna.

v

Samotné titulkovani se vyznacuje mnoha specifiky, z nichZ nejvyznamnéjsi jsou casové a
prostorové omezeni — jeden titulek mize mit totiz maximalné 2 fadky, pfi¢emz pocet znakl
na fadek nesmi piekrocit 30 (televize), respektive 40 (kino, DVD) znakti na fadek. Maximalni
doba zobrazeni jednoho titulku je pfitom 6 vtefin. Je tedy zfejmé, Ze pieklad titulkl se
vyznacuje velkou mirou komprese plivodni informace. Pravé tuto miru, stejné jako Cetnost
ostatnich pouZitych strategii, jsme analyzovali v praktické €asti prace. Modelem pro nase
zkoumani byl pfitom model Lomheima (2000), ktery rozliSuje 6 strategii pro preklad titulku:
vynechani, kompresi, expanzi, generalizaci, specifikaci a neutralizaci. Samostatnou kategorii
je pak preklad, jimz se mini vérny ekvivalentni pteklad. Jak kategorie vynechani, tak
kategorie komprese predstavuji zkraceni informace. Lomheim pfitom ve svém zkoumani
zjistil, Ze navzdory nutnosti zna¢né komprimace informace, témét vzdy pievladala kategorie
piekladu. V tomto sméru se jeho vysledky shodovaly se zkoumdnim Henrika Gottlieba

(1992).
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Zajimalo nas tedy, zda se tento trend potvrdi i v naSem zkouméni. Analyzou strategii
pouzitych v jednotlivych titulcich jsme pak zjistili, ze kategorie piekladu skute¢né prevlada i
vV nasem zkoumdni, byt velmi tésné. Pteklad totiz tvoii 45 % vSech piekladovych feSeni,
zatimco do kategorie redukce (vynechani a komprese dohromady) spadéa 44 % piekladovych
feSeni. Jak vynechani, tak komprese pfitom piedstavuji 22 % piekladu. Tyto tii nejvice
zastoupen¢ kategorie tedy spolecné tvoii celych 89 % vSech prekladatelskych straegii, a
pouhych 11 % piekladu tak ptedstavuji zbylé kategorie expanze, generalizace, neutralizace a
specifikace. Jasnym zavérem naseho zkoumani tak muze byt potvrzeni piedpokladu, ze pfi
prekladu titulkti dochazi ke zna¢né kompresi pivodni informace, at’ uz prostiednictvim
kondenzace, ¢i vynechavani, zaroven je vSak podstatnd cast titulki preloZzena zcela

ekvivalentné bez nutnosti komprese.

Zajimavy je piitom fakt, ktery v rozhovoru zminila sama ptekladatelka titulka Jarka Vrbova,
totiz ze ,,[tlento film byl speficky v tom, zZe se v ném mluvilo mnohem vice nez ve standardnim
norském filmu. Bylo tieba vice text komprimovat.“ (Emailovy rozhovor s Jarkou Vrbovou,
[online]). Jiz proto je tedy ziejmé, ze material analyzovany v této praci je pfili§ malo rozsahly
na to, aby z n&j bylo mozné vyvodit obecné zavery pro pieklad titulk z norstiny do CeStiny.
K tomu by bylo potfeba zkoumat rozsahlejsi a piedevsim variabilngjsi filmovy material. To

z ditvodu omezeného rozsahu nasi prace nebylo mozné.

Zjistili jsme také, ze piekladatelka se zdafile vyporadala s pifevodem kulturné vazanych
titulkd. Jedinymi nedostatky piekladu tak byly mensi stylistické nepifesnosti. Analyzovany
byly také prvky, které maji vliv na kvalitu pfekladu — totiz podklady, pfiprava a vzdélani
piekladatelky a spolupréace prekladatelky s dramaturgyni. Zjistili jsme, Ze souhra vSech téchto

faktori vedla ke vzniku velmi kvalitniho ptrekladu.
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PRILOHA 1

Soupis dialogti Kk filmu Lovci hlav v norstiné a cestiné

1 Yellowbird &Friland presenterer AEROFILMS uvadi

2 Regel nr. 1. Serg for & vite alt om dem du | Pravidlo ¢islo 1: Pamatuj si
beseker. vSechno o kazdém, koho navstivis.

3 2. Bruk aldri mer enn 10 minutter. 2: Nezustavej déle nez 10 minut.

4 For hvert minutt som gér, gker sjansen for | Kazdou minutou stoupd moZznost,
at noen kommer uventet hjem. ze se nékdo vrati domd.

5 3. Ikke legg igjen DNA. 3: Nezanechavej stopy DNA.

6 4. Ikke kast bort tid med & skaffe en dyr 4: Neobté¢zuj se drahymi kopiemi.
kopi,

7 selv med banalt enkle forfalskninger tar Stejné to trva tydny,
det uker for det blir oppdaget. nez se odhali, Ze jde o padélek.

8 5. For eller senere vil en av to ting vaere 5: Dtiv nebo pozdé&ji zdkonité
nedt til a skje. nastane jedna ze dvou moznosti.

9 Du kommer over et kunstverk sé verdifullt | Bud’ narazis§ na obraz tak cenny,
at du slipper & bekymre deg for noe som ze vSechno hodis za hlavu,
helst,

10 eller du blir tatt. anebo t¢ chytnou.

11 HODEJEGERNE LOVCI HLAV

12 Mitt navn er Roger Brown, jeg er 1,68. Jmenuju se Roger Brown.

M¢tim 168 centimetra.

13 Du trenger ikke psykolog for & forsta at Nemusite byt psycholog a vite,
det ma kompenseres. 7e je tieba to néjak kompenzovat.

14 Huset mitt for eksempel, takst: 30 Muj dim naptiklad.
millioner. Ma hodnotu 30 miliont.

15 Jeg liker det ikke, ikke har jeg rad til det Nelibi se mi a nemazu si ho
heller, men hun...Hun elsket det. dovolit, ale ona ho miluje.

16 Det er klart at du skal komma! Du. Hvor | Musi$ pfijit, kdyz
ofte har du en venninne som apner galleri, | tva pfitelkyné otevira galerii!
egentlig?

17 Jeg sa at pengene var arv, noe matte jeg jo | Namluvil jsem ji,
Si. ze prachy jsem zdédil.

18 Men det eneste jeg har arvet, er darlige Ptfitom jsem zd&dil jediné:
gener. Spatné geny.

19 Det her har veert en lang og omstendelig Dlouho jsme na tom pracovali.
prosess for & komme frem til sannheten i Byl to slozity ptipad.
denne saken.

20 For skal en som meg fa det han vil ha, s& | Jestli ma nékdo jako ja
er det bare én ting som gjelder. néceho dosahnout, jde o jediné.

21 Penger. Apne den opp da. O penize.

22 Mye penger. O spoustu pen¢z.

23 Men det er én ting Diana vil ha mer enn Jenze po jedné véci Diana
noe annet. touzi vic nez po cemkoli jiném.

24 Og det er akkurat den tingen jeg ikke vil Ale zrovna to ji dat nechci.

gi henne.
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25

Er ikke hun set?
Kjempesot.

-Neni roztomila?
-Moc.

26 Diana Strem-Eliassen er en av de vakre Diana Strom-Eliassen je
heoye smarte. Hei gutta! De store bildene | jedna z téch vysokych kréasek.
skal helt innerst, ok?
27 De som er vant til & fa kjerlighet. De som | Jsou zvyklé lasku pfijimat.
tar den som en selvfolge. Berou to jako samoziejmost.
28 Og det finnes nok av menn som vil gi A je dost muzi, co by ji chtéli.
henne det. Menn som er hayere enn 1,68. | A co méfi vic nez 168.
29 Men snart er det min tur. Snart kommer Ale brzy piijde moje chvile.
min mulighet. Jeg kan kjenne det. Citim, ze se blizi ptilezitost.
30 I mellomtiden spiller jeg hoyt. For den Mezitim budu hrat vysokou hru.
som ikke spiller, han vinner ikke. Kdo nehraje, nevyhraje.
31 Hva skal du i morgen? Hvordan det? -Co budes délat zitra?
-Pro¢?
32 Vi ble invitert pd middag. Hm? Méme pozvani na veceri.
33 Vible invitert pd middag. Mame pozvani na vecefi.
34 At vi er invitert til middag? Ja, det er en -My?
jeg vil du skal mete. -Chtéla bych t€¢ nékomu predstavit.
35 Snakker du om oss to med andre, Lotte? -Ty s n€kym o nas mluvis§?
Det er en jeg gjerne vil at du skal mete. -Chci t€ jen nékomu predstavit.
36 Dette avsluttes na. Det er jeg oppriktig lei | S tim musis prestat. Vazné¢.
meg for.
37 La vare. Nei, nei,. Lotte! -Ja...
-Ne, Lotte!
38 ”Oss to” finnes ikke. Kan du holde opp? Nic takového
jako ,,my dva‘“ neexistuje.
39 Det er en imponerende cv du har, Lander. | Mate obdivuhodny Zivotopis,
pane Landere.
40 Takk. Ja, jeg tror jeg er rett mann for Dékuji. Myslim, Ze jsem
Pathfinder. pro firmu Pathfinder ten pravy.
41 Jeg vil gjerne here litt om livet ditt utenfor | -Co vas soukromy Zivot?
jobben ogsa. Finnes det? -Copak ngjaky existuje?
42 Du bor altsd her 1 Oslo? Skeyen? Og er Tak bydlite v Oslu? Skoyen?
gift med...? Takk, Oda. A Zenaty s...? Dékuji, Odo.
43 Camilla. Vi har vert gift i ni ar. To barn. S Kamilou. Devét let. Dvé déti.
De gar pa skolen. Chodi uz do skoly.
44 Jobber hun? Ja. P4 et advokatkontor nede i | -Vase Zena pracuje?
sentrum. -V advokatni kancelafi v centru.
45 Ni til fire hver dag? Hvem er hjemme om | Denné od deviti do ¢tyi? Kdo je
et av barna blir sykt? doma s détmi, kdyz jsou nemocné?
46 Hun, selvfolgelig. S& dere har ingen -Zena samoziejmé. -Hospodyng&?
hushjelp eller andre som er hjemme pé -Ne. -Pes?
dagtid? Nei. Hund?
47 Om vi har hund? Nei. Ikke? allergisk? -Jestli médme psa? Ne.
Nei. -Nékdo je alergicky? -Ne.
48 Hvor mye vil du si at ditt renommé som -Jakou hodnotu ma vase renomé?
leder er verdt, Lander? Mitt... renomm¢? -Co tim myslite?
Hva mener du?
49 Det verket er laget av Julian Opie og er Tohle namaloval Julian Opie
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verdt rundt en kvart milion.

a ma to cenu ¢tvrt milionu.

50 Eier du noen kunstverk i den prisklassen? | Mate doma dilo
podobné vysoké hodnoty?

51 Ja faktisk. Et litografi av Munch. Litografii
”Brosjen”. od Edvarda Muncha. ,,Broz®.

52 Er det mulig & si hvor mye det er verdt -Vidite na ni, jakou ma cenu?
bare ved a se pa det? Tja. Si det. -No, to nevim.

53 Ja, si det. Det for eksempel, bestar av noen | Praveé. Tohle je par krouzku a car.
sirkler og streker. Fargeleggingen er Barvy monotonni a bez struktury.
monoton og uten tekstur.

54 Det eneste, og da mener jeg det eneste, Obrazu dava hodnotu...
som gjor det verket verdt en kvart million,

55 er kunstnerens renommé. jen umélcovo renomé.

56 Og du mener det samme gjelder for ledere | -A totéz plati o §éfech?
ogsa? Helt riktig. -Pfesné tak.

57 Og det er derfor du ikke kommer til 4 fa A proto také to misto
denne jobben. nemuzete dostat.

58 Hva? -Prosim?

Herregud, du sekte pa den selv, Lander. -Pochopte, zadal jste o n¢j sam!

59 Hva hva hva skulle jeg ellers ha gjort? Det | -A jak jsem to m¢l udélat?
du skulle ha gjort, det var a fa noen til & -Nékomu fict, aby nam o vas tekl.
tipse 0ss om deg,

60 og latt som om du ikke visste om det da vi | A az bychom vas kontaktovali,
kontaktet deg. Men... délat, ze o tom nevite.

61 Alt er et spill, Lander. Vsechno je hra, Landere.

62 Her na. Pathfinders styreformann og Zitra rano se sejdete s vedenim
okonomisjef kommer hit i morgen, og jeg | firmy Pathfinder. Vyslechnete je.
vil at du skal mete dem. Du skal lytte
hoflig til det de har § si.

63 Deretter skal du forklare hvorfor du ikke | Zdvotile jim vysvétlite,
lenger er interessert. Og enske dem lykke | pro€ uz o to misto nemate zajem.
til.

64 Men de vil jo oppfatte meg som userigs? | -Budu vypadat neseriozné.

Nei. -Ne.

65 De kommer til & oppfatte deg som Budete pro n¢ ambicidzni.
ambisigs. Som en som kjenner sin egen Nékdo, kdo zn4 svou cenu.
verdi.

66 Lander. Landere...

67 Dette er din mulighet. Mulighet? -Je to prilezitost.

-Ptilezitost?

68 La meg bygge ditt renommé. Dovolte mi, abych vam

vybudoval renomé.

69 Sa skal jeg love deg en stilling som Slibuji vam do dvou let
femdobler lennen din, innen to &r. misto s pétkrat vétSim platem.

70 Innen to ar? Innen to ar. -Do dvou let? -Ano, do dvou let.
Hvordan kan du love det? -Jak mi to muzete slibit?

71 Fordi jeg aldri har gitt en kunde en Nestalo se, Ze by mi klienti
anbefaling som han ikke har fulgt. nevzali v iivahu, koho doporu¢im.

72 Aldri? -Nikdy?

Aldri. -Ne, nikdy.
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73 Men hvordan? -Ale pro¢?

Svaret begynner pd ’r”. -Odpovéd’ zacind na ,,r*.

74 Renommé? Hele min karriere er bygget pd | -Renomé?
det. -Cela moje kariéra na ném stoji.

75 Hei. Ja? Ahoj.

76- | Jeg setter deg opp pé intervjuet med Zitra ve 12 bude interview
Jeremias Lander og Pathfinder i morgen s Landerem a vedenim Pathfinderu.
klokken tolv. Ok, ok.

77 Opplysningene ligger pa filen. Ja, topp. -VSechno o ném je v pocitaci.

-Ano.

78 Men du ... Kona di, hun skal jo dpne O vikendu tvoje Zena otevira
galleriet nd i helgen, og sé lurte jeg pa... galerii, fikal jsem si...

79 Mulig & komme der,? Er du invitert? -Mohl bych pfijit?

-Jsi pozvany?
80 Ja nettopp. Ja, er jeg det? Er du? -No prav¢. Jsem?
-Jsi?

81 Har fatt en faktura her pa tre hundre og Mam tu fakturu na 300 000
femti sju tusen pé oppussing i Kasper za piestavbu interiéru.
Hansens gate.

82 Ja, stemmer det. -Ano, to souhlasi.

Ja, hva er det, da? -A zacoto je?

83 Jeg har hjulpet Diana med noen utgifter. Vypomohl jsem Diang.

Hun apner eget galleri pa fredag. V patek otevira vlastni galerii.

84 Du er nedt til & begynne & kutte i Musis snizit naklady, Rogere.
forbruket, Roger. Du kan ga konkurs nar | Jsi na pokraji krachu.
som helst.

85 Jeg jobber med saken, Frode. Jobber med | Dé&lam na tom, Frode.
saken.

86 Som din regnskapsforer sa er det min plikt | Jako tvilij i€etni ti musim sdélit,
og fortelle deg hvor alvorlig situasjonen Ze jsi ve vazné situaci.
er.

87 Du har overtrukket kortet med flere Jsi v minusu o nékolik set tisic,
hundre tusen pd middager, og ... utriciS za vecere a...

88 Du, jeg far en annen telefon her. Jeg Pockej, mam druhy telefon,
ringer senere. zavolam pozdéji.

89 Vi har en kandidat. Jeremias Lander, bor | Mame kandidata. Bydli
pé Skeyen. ve Skoyenu, Jeremias Lander.

90 Ja, vi har’n. Néar da? Jo, mam ho. Kdy?

91 Han har et mote pda ALFA i morgen -Zitra ve dvanact. Je to na hodinu.
klokken tolv. Det varer i en time. Ingen -Nikdo doma?
hjemme?

92 Ingen hund, ingen hushjelp, kona hans Ani pes, ani uklizecka, Zena
jobber 1 byen. Vi mates om tjue. v praci. Sejdeme se za 20 minut.

93 Heleren 1 Geteborg skulle ha femti Ptekupnik v Goteborgu chce 50%.
prosent.

94 Ove Kjikerud skulle ha tjue for & koble fra | Ove Kjikerud 20% za to, Ze vypne

alarmer, hente kunsten i garasjen min, og
kjore til Sverige med den.

alarm a doveze obraz do Svédska.
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95 A ansette ham i Tripolis var noe av det Dostat ho do bezpecnostni agentury
smarteste jeg hadde gjort. Tripolis byl ode mé skvély tah.
96 Selv satt jeg igjen med atti tusen. Atti Mn¢ ztstane 80 tisic.
tusen.
97 Det holdt ikke til neste kvartalsavdrag pa | To nebude stacit
huset mitt engang. ani na Ctvrtletni splatku na dam.
o8 Noe matte skje. Neéco se musi stat.
99 Sa hyggelig. Hei hei, takk for at dere kom. | Ahoj! Diky, Ze jste pfisli.
100 | Det ser jo veldig bra ut. Det er ikke -Vypada to vyborné.
halvparten som har kommet enda. -Jesté nepiisla ani polovina lidi.
101 | Men jeg rekker jo ikke & hilse pa noen -Ani je nestihnu pozdravit...
heller, for... Du, du du det gar veldig fint. | -To je vyborné.
102 | Gratulerer, fantastisk utstilling. Tusen -Gratuluji, uZasna vystava.
takk. -Dékuji.
103 | Du det skjedde noe helt vilt i dag. Hva Dneska se mi stalo néco neskute¢ného.
da? Nei, jeg kan ikke fortelle det nd. Men | Pockej, musi$ ho poznat.
jeg vil at du skal treffe ham.
104 | Treffe hvem? Koho?
105 | Dette er altsd mannen min. Roger Brown. | -Tohle je mlij muz. Roger Brown.
Clas Greve. Hyggelig. -Clas Greve.
106 | Clas har nettopp flyttet hit, fra Nederland. | Clas se zrovna ptistéhoval
O ja. Unnskyld. z Holandska. Promiiite.
107 | Ja, hei, er du pé vei? Nei, litt ungeskrik Jsina cesté€? To vis, ze ano,
liver bare opp. déti to tu aspon trochu ozivi.
108 | Sé hva bringer deg til Norge? Jobb? Nei, | -Co t& ptivadi do Norska? Prace?
jeg har arvet min mormors leilighet. -Ne, zdédil jsem byt po babicce.
109 | Hun var norsk? Ja. -Byla Norka?
-Ano.
110 | Og for noen maneder siden valgte jeg 4 gd | Pfred par mésici jsem se rozhodl,
pa en tidlig pensjon. Ok? ze odejdu do predCasné penze.
111 |, sd nd har jeg flyttet hit for & sette den 1 -Tak jsem pfijel dat byt do potradku.
stand. du har pensjonert deg? Fra hva da? | -Tys odesel do penze? Odkud?
112 | Jeg ledet en hollandsk Vedl jsem holandskou spole¢nost
teknologivirksomhet. Jeg arbeider med & | na vyrobu nanotechnologii. GPS.
selge GPS.
113 | Hollandsk? Ikke HOTE, vel? Jo, presist. -Holandskou? Snad ne HOTE?
-Pfesné tak.
114 | Ble ikke de akkurat kjept opp av et stort Nekoupila je zrovna
amerikansk firma? Amtech? ta velkd americka firma? Amtech?
115 | Du arbeider selv i bransjen? Nei, -Ty jsi od fochu?
-Ne.
116 |, men hvorfor sluttet du? Er ikke det -Pro¢ jsi skon¢il?
spennende? La meg ikke kjede deg med -Nechci t€ nudit fe¢mi o praci.
jobbsnakk.
117 | Jeg jobber i rekrutteringsbransjen. Du Mg to nenudi, délam ve firmé
kjeder ikke meg med jobbsnakk. na vyhledavani lidskych zdrojt.
118 | Kjenner du til Pathfinder? Ja, naturligvis, | -Zna$ firmu Pathfinder?
de var vare konkurrenter. -Jist€, naSe konkurence.
119 | Smé, dyktige. Mala, ale schopné firma.
120 | Roger, jeg blir dessverre nedt til & ga, men | Rogere, musim bohuzel jit.
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ha en fortsatt flott kveld. Hezky vecer!
121 | Clas! Clasi!
122 | Pathfinder soker ny sjef. Nettopp en som | Pathfinder hled4 $éfa, ktery
kan st imot oppkjepsforsek fra utlandet. | zabrani prodeji firmy do ciziny.
123 | Skal vi ta et mote? Beklager, Roger. -Nechces si o tom promluvit?
-Ne, promin.
124 | Sa tar vi en lunsj. Mandag klokken tolv. Obéd. V pondéli ve 12.
Vi kan la jobbsnakket ligge. S& kan vi Miizeme probrat 1 jiné véci.
prate om noe annet.
125 | Kunst, oppussing, polsk arbeidskraft. Umeéni, pfestavbu bytu,
polské femeslniky...
126 | Unnskyld, kan jeg fa en penn? Sa skriver | -Mas pero? NapiSu ti tu restauraci.
(100) | jeg ned navnet pa en god restaurant. Du er | -Ty nejsi zvykly slySet ne, vid’?
ikke vant til 4 fa nei hva?
127 | En avskjedsgave for lang og tro tjeneste? | Darek za vérné sluzby?
128 | Nei, jeg stjal den. Ne, ukradl jsem ho.
129 | Sa ses vi. Hils din sjarmerende kone. Takze zatim.
Pozdravuj svou okouzlujici Zenu.
130 | Det skal jeg. Vyfidim.
131 | Dette er mannen min Tohle je mllj manzel.
132 | Roger Brown. Hyggelig. Roger Brown.
133 | Brede Sperre, KRIPOS. Ja, deg har jeg jo | -Komisaf Brede Sperre, Kripos.
sett pé tv. -Vidél jsem vas v televizi.
134 | Han etterforsker kunsttyveriene na. Ja, jeg | -Vysetiuje kradeze uméleckych
trodde du etterforsket mord. predméti. -Ja myslel, Ze vrazdy.
135 | Ja, men det herbegynner a bli sdpass stort | Ty kradeze se tak rozrostly,
at vi setter inn alle ressurser. Vi skal Ze to musime zarazit.
stoppe det na.
136 | Er du ogsa i kunstbransjen? Nei, jeg -Vy jste taky z umélecké branze?
jobber som hodejeger, -Ne, pracuji jako lovec hlav.
137 | irekrutteringsbransjen. ALFA. Ah, enav | -Personalni zdroje. Firma Alfa.
partnerne, altsd. Hva mener du? -TakZe partnefi. -Prosim?
138 | Nei, jeg ga din kone en kompliment her, Pochvdlil jsem vasi zené
for den eksklusive grepynten. ty exkluzivni ndusnice.
139 | Hun sa hun hadde fatt dem i presang hos | Pry je dostala darem od vas.
deg.
140 | Ja, ja de beste av oss har gode Ano, nejlepsi z nas
bonusordninger. dostavaji slusné odmény.
141 | Ja, jeg skulle enske at vi hadde det i min Taky bych si ptal,
bransje ogsa. abychom je dostavali.
142 | Sperre? Hm? Fra VG. Kunne vi fitt et Komisat Sperre? Novinari
bilde? z VG, smime si ud€lat snimek?
143 | Klart. Jiste.
144 | Roger? Kommer du? Rogere? Pojd’ sem, prosim té&.
145 | Se her. ”Jakten pa det kalydonske Podivej se, Rubensiiv obraz
villsvin”, av Rubens. ,Lov na kalydonského kance*.
146 | Det ble stjalet da tyskerne plyndret Némci ho za valky
galleriet i Antwerpen i 1941, ukradli v Antverpach.
147 | Og siden sa har det vert savnet. Veit du Od t¢é doby se o ném nevi.
hvor det henger nd? Vis, kde visi ted?
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148 | Nei. I Clas Greve sin leilighet i Oscars -Ne.
gate. -U Clase Greva v Oscarov¢ ulici.

149 | Hva? Coze?

150 | Bestemoren til Clas Greve hadde et Clasova babicka chodila za valky
hemmelig kjaerlighetsforhold til en tysk s jednim némeckym dastojnikem.
offiser under krigen.

151 | Men sé ble han arrestert, og skutt bare Pak ho zavieli a zastrelili.
noen dager etter.

152 | Sa fikk hun helt panikk for at noen skulle | Zpanikatila, Ze se na to pfijde.
oppdage forholdet.

153 | Ogsa gjemte hun maleriet da, eller? Ja, -A tak obraz schovala? -N¢jak tak.
noe sant. -Kdovi, jestli je pravy.

Ja, men det er jo ikke ekte.

154 | Jeg tror ikke tyske offiserer samlet pa Neémci piece nekradli
reproduksjoner. Roger. bezcenné reprodukce.

155 | Ja, hvorfor fortalte han det til deg, da? A pro¢ ti to povidal?

156 | Han kom innom galleriet for & here om Ptisel se do galerie zeptat,
jeg kunne gi en verdivurdering, eller om kdo by obraz mohl ocenit.
jeg kjente noen som kunne gjore det.

157 | Sa& du mener at Clas Greve har et ekte Tak ty myslis, Ze Clas Greve
Rubens maleri hengende i leiligheten sini | ma doma pravého Rubense?
Oscars gate?

158 | Ja. Her i Oslo? Ja. -Ano.

-Tady v Oslu? -Ano.

159 | Men jeg tilbad meg a ta kontakt med et Dala jsem mu kontakt na muzeum,
kunstmuseum. S4 vi kan fa flyttet det sa aby ho tam mohl co nejdiiv dat.
fort som mulig.

160 | I neste uke. Et sant bilde putter man ikke | Pfisti tyden. Takovy obraz
bare i en bankboks. se nedava do bezpecnostni schranky.

161 | Hvor mye tror du det er verdt? Jakou myslis, Zze ma hodnotu?

162 | Flere titalls millioner. Kanskje hundre. Neékolik desitek milionti. Mozna sto.

163 | Vet du hva jeg syns? Jeg syns at vi to skal | My bychom ted’ m¢li slavit.
feire.

164 | Feire? Hva da? Slavit? Co?

165 | Atdu har startet eget galleri. Ze sis oteviela vlastni galerii.

166 | Og oss. Takk for at du stetter meg Roger. | -A tak viibec, nas dva.

-D¢kuyji ti za podporu, Rogere.

167 | Alt skal bli bra. -Vsechno dobte dopadne.

Hva mener du? -Jak to myslis?

168 | Det jeg mener er at vi to, vi skal begynne | Myslim to, Ze my dva bychom
a tenke pa fremtiden. m¢éli myslet na budoucnost.

169 | Jadet er Ove. Vi har en kandidat. -Tady je Ove.

-Mame kandidata.

170 | Veit du hva klokka er, eller? Navnet er -Hele, vis, kolik je hodin?

Clas Greve, han bor i Oscars gate 25. -Clas Greve, bydli Oscarova 25.

171 | Er det en greve? Han heter Greve. -Coze ho jebe?

-Jmenuje se Greve.

172 | Ove? Ove?

173 | Ove, hva skjer? Ove? Sorry, Natasha er -Ove, co se d¢je?

her.

-Promin, mam tu Natasu.
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174

Hva sa du? Met meg pa hytten 1 morgen.

-Cos tikal?
-Zitra se sejdeme na chat¢.

175 | Nei, ikke 1 morra, da. Det er lordag, jo. Na | Ne, zitra ne. Je piece sobota.
har jeg henne hele helgen, vi har tenkt til & | Mam ji na cely vikend, zitra ne.
finne pa noe hyggelig, ikke i morra.

176 | Dette er stort, Ove. Vi har bare et par Je to velka véc, Ove,
dager pa oss. a mame na to jen dva dny.

177 | Klokken ett! Ja, ok. Greit. Zitra v jednu!

-Tak jo, no.

178 | Sasnill duer. -Jsi hodny.
God morgen. -Dobré rano.

179 | Du? -Poslys?

Ja? -Ano?

180 | Dadusai gér om & tenke fremover...? Kdyz jsi v€era tikal, Ze bychom
Ja? m¢éli myslet na budoucnost...

181 | Inkluderer det lyden av sma tassende Zahrnuje 1 drobné kracky
fotter i gangene her o0g, eller? na chodbach naseho domu?

182 | Kanskje det. Ikke si kanskje, Roger. -Mozna.

-Netikej mozna, Rogere.

183 | Jegsai gér at alt skulle ordne seg. Og det | Rikal jsem ti véera,
skal det. Ze se v§echno urovna.

184 | Men jeg vil at vi skal ha den samtalen na. | Ale ja o tom chci mluvit hned.

185 | Helt enig, men jeg skal i et viktig mote Jasn¢, ale nejdiiv
forst. musim na dtlezitou schiizku.

186 | Tror du jeg er dum? Du skal bare i et Myslis, Ze jsem Gplné pitoma?
viktig mote? Ty mas dilezitou schiizku?

187 | Ja. Ano.

188 | Et mete som kom i stand i lgpet av natten, | Tu, co sis domluvil v noci?
da, eller?

189 | Du, jeg mé gé. Vi ringes senere. Musim véazné jit. Zavolam ti.

190 | Hva er det du er sé redd for? Ceho se bojis?

191 | Ingenting. Hunder er jeg redd for, og deg | Niceho. Jen pst a tebe,
nar du er som du er na. kdyz jsi takovahle.

192 | Ikke bare tull det vekk. Hvis du mener at | Nezamlouvej to. Jestli nechces
vi skal vere barnlgse resten av livet, sd vil | mit déti, tak to fekni rovnou.
jeg veldig gjerne vite det.

193 | Horer du ikke hva jeg sier, da? Vi skal ha | Promluvime si o tom,
den samtalen, men vi skal ikke ha den nd, | ale nejdiiv nékam musim jit.
for jeg skal 1 et viktig mete.

194 | Vi har provd & snakke om dette her i sju Uz se 0 tom
ar, Roger. snazime mluvit sedm let.

195 | Ja, og det kommer til 4 ta syv ar til, altsd, | A mUzeme dalSich sedm,
hvis du fortsetter & mase pd den maten der. | jestli nepfestanes otravovat.

196 | Det mente jeg ikke. Nemyslel jsem to tak.

197 | Du kommer aldri til & gi meg et barn, du. | Ty mi nikdy nedas dité, vid’?

198 | Sann. Hvor mange mill er det snakk om, Kolik melount to hodi?

’a?
199 | Kanskje opp mot hundre. Hundre? -Asi tak sto.
-Sto?
200 | Det er hver gang, altsa, Ove. Ho? Jeg har | Tohle nejde, Ove. Rikal jsem ti,
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sagt at jeg ikke liker 4 ha sanne ting
liggende rundt.

ze to nemas nechat takhle povalovat.

201 | Ikke begynn med det né igjen, da. Du veit | Nech toho, viS piece,
jo at jeg alltid har vapen med meg.. 7ze mam rad u sebe bouchacku.

202 | Hjemme sa er det vapen overalt. Det er Doma je mam vsude.
ikke ett rom jeg er i uten at jeg nar en Na dosah v kazdym pokoji.
gonner.

203 | Burde skaffe deg en 0g. For eller senere s | Taky by sis ji mél potidit. Diiv
kommer dem. nebo pozdéjc se ti bude hodit.

204 | Ok. Sénn her gjor vi det. Du reiser til Takze. Pojede§ do Goteborgu
Geteborg og skaffer en reproduksjon. a sezene$ reprodukeci.

205 | Det finnes mange, men vi ma ha en bra. Pottebujeme dobrou. V pond¢li
Jeg har lunsj med Clas Greve pa mandag. | ob&édvam s Clasem Grevem. Budu...
Da far je...

206 | Ove? Ove?

207 | I told you to stay in the car! But i have no | -Rikal jsem ti, zistafi v autg!
light! -Ale ja neméam ohenl!

208 | Out. We’re having a meeting. Ven! Mame tu néco dulezityho.
Rustina ©

209 | Damer. Ty Zensky!

210 | Som jeg forsekte & si for jeg ble avbrutt av | Co jsem to fikal, nez mé
en russisk prostituert ... prerusila ta ruska prostitutka...

211 | Jeg har en lunsj med Greve pd mandag, da | V pond¢li béhem obéda zjistim,
skal jeg finne ut nér den leiligheten star kdy bude byt prazdny.
tom, sénn at jeg kan gi og hente det
maleriet.

212 | Du drar til Sverige med en gang. N4. -Ty pojedes hned do Svédska.
Greit. -Jo.

213 | Nei, faen, na kan jeg ikke. Hva? -Vlastné ne, ted’ nemtzu.

-Coze?
214 | Jeg er opptatt. Opptatt? -Néco mam.
-Néco mas?

215 | Natasha er her. Jeg skal lage en ny film -Je tu Natasa, natac¢ime spolu film.
med henne for hun stikker tilbake. Film? -Film?

216 | Na har jeg ordnet med gutta pa jobben. De | Uz jsem to zafidil i s klukama.
har byttet vakter og alt. Piehodili si sluzby a tak.

217 | Du filmer henne? Det er s lenge mellom | -Ty ji filmujes?
hver gang, sa jeg ma jo ha et eller annet & | -Jezdi malo, musim se aspoii divat.
se pa.

218 | Sé jeg bare skrur pa alarmen, sé ruller jo Aktivuju alarm a kamery se zapnou.
kameraene, de.

219 | Ja, s hun vet ikke at du filmer henne -TakZe ona nevi, Ze ji filmujes?
engang? Nei, er du gaeren. -Blaznis?

220 | Ja, og vaktene pd Tripolis, da? De sitter og | A sluzba v Tripolisu?
ser pa at dere to ...? Oni na to koukaji?

221 | Jeg har jo ikke noe kameraene rettet inn Na postel kamery namifeny nemam.
mot sengen. Hva tar du meg for, da?

222 | De far se at hun kler av seg. Og sé litt Kluci vidgj jen to, jak se svlika.
fingering. That’s it.

223 | Hu har klipt seg. Det var jo fint. Je trochu ostfihana. Slusi ji to.
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224 | Resten er jo for privaten. Fett, eller? Ostatni je naSe soukroma véc.
Dobry, ne?
225 | Det er kun fa dager til det bildet blir flyttet | Mdme na to jen par dni,
fra leiligheten, Ove. nez obraz z bytu zmizi.
226 | Forstéar du hvor stort dette er? Hun er her | -Chapes, co je to za kSeft?
to ganger i halvéret. -Ona je tu jen parkrat do roka.
227 | Du kommer til & sitte igjen med millioner. | Budes z toho mit miliony.
228 | For sa mye penger sa kan du kjepe henne. | Za to si ji mizes celou koupit.
229 | For resten av livet. Na zbytek zivota.
230 | Jeg tar en uten sjokrepsgelé, og sd -Bez krabiho rosolu, s dresingem.
dressing ved siden av. Det skal vi ordne. -Jak si prejete.
Takk skal du ha.
231 | Erdui Oslo n4, eller blir det mye Usadis se v Oslu,
pendling fremover? nebo budes$ pendlovat?
232 | Tre og en halv million pluss Tti a ptl milionu plus akcie.
aksjeopsjoner.
233 | Jeg er redd du tar ting litt for gitt, Greve. Obavam se, Ze to neni tak jisté.
Du ma huske at du er utlending. Nezapomefi, Z¢ Si Cizinec.
234 | Norske bedrifter onsker gjerne at ... Norské spolecnosti chtéji...
235 | Roger. Jeg er ikke i tvil om at dine Rogere, nepochybuju, Ze tvoje
metoder fungerer pa de fleste. Det metody na vétSinu lidi funguyji.
respekterer jeg, naturligvis.
236 | Men vi har begge vert i denne situasjonen | Ale ja uz takové situace zazil.
for.
237 | Du bokstavelig talt savlet over meg pa ... | -Ty ses na mé skoro vrhnul...
Savlet? -Vrhnul?
238 | Siklet da vi mettes pa galleriet. Og det KdyZ jsme se sesli v galerii.
gjorde du rett . A spravng.
239 | Problemet da var ikke at jeg var utlending, | Nebyl problém, Ze jsem Dan,
men at jeg ikke var interessert i jobb. ale Ze o tu praci nemam zajem.
240 | Men man far tenkt mye pa en helg, og jeg | Ale myslel jsem na to
kom frem til at det er begrenset hvor a pfestavba bytu mé nebavi.
morsomt oppussing er i lengden.
241 | Sé hvis det er ok for deg, kan vi ikke bare | Tak co, nemiZeme
droppe skuespillet? tohle divadylko vypustit?
242 | Ok, jeg gir meg. Dobre, vzdavam se.
243 | Men jeg trenger likevel noen flere Ale potiebuju o tobé
opplysninger om deg. Til kunden. pro klienta par informaci.
244 | Spiller du squash? Hraje$ squash?
245 | Er du gift? Skilt. Barn? Dessverre. -Jsi zenaty? -Rozvedeny.
-Déti? -Bohuzel ne.
246 | Hund? Ja, det har jeg. -Pes?
-Jo.
247 | Den er i Amsterdam. Karantene? -Mém ho jesté v Amsterdamu.
-V karanténé?
248 | Jeg flyr og henter den i morgen. Zitra pro n¢j jedu.
249 | Det gar hardt for seg i GPS-bransjen? Koukéam na tvoje zada.
Ryggen din?
250 |, detvar i militaeret. To mam z armady.
251 | Militeret? Z armady?
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252 | Jeg vervet meg i haeren. Etter noen ar ble | Nechal jsem se naverbovat.
jeg tatt opp i en spesialenhet som Vybrali mé do specialni jednotky.
spesialiserte ...
253 | Spesialiserte seg i hva da? | sporing. -A na co ses specializoval?
-Na sledovani.
254 | Sporing av? Sledovani ¢eho?
255 | Mennesker. Savnede, ettersokte. Osob. PohteSovanych, hledanych.
256 | Og teknologien ble levert av HOTE? -A technologii dodavalo HOTE?
Presis. -Pfesné tak.
257 | De lagde mikroskopiske sendere. Vyrabéli mikroskopické vysilace.
258 | Jeg hadde noen ideer til forbedring. Sa de | M¢l jsem napady na vylepSeni.
rekrutterte meg. Tak mé zlanafili.
259 | Du, hvor er de arrene fra? Bolivia. -A odkud jsou ty jizvy?
-Z Bolivie.
260 | Ja, hva da? Ble du utsatt for tortur da, -Mucili t&?
eller? Nei, jeg var heldig. Jeg slapp fri i -M¢l jsem $tésti, vyvazl jsem v¢as.
tide.
261 | Horer jo ut som noe man har sett pd film. | To je jako z n&jakého filmu.
262 | Tro meg, Roger. Det der har du ikke sett | Néco takového jsi
pa film. v zadném filmu nevidél.
263 | Nar tror du vi kan avtale mete med -Kdy bude schiizka v Pathfinderu?
Pathfinder? Nar som helst. -Kdykaoli.
264 | Nar er du tilbake fra Amsterdam? I -Kdy se vratis?
overmorgen. Sa tar vi det da. -Pozitti. -Hned potom.
265 | Diana? Diano?
266 | Ute med kunder. Heime seint. D. "Na vecefi se zakazniky.
Ptijdu pozd¢. D."
267 | World leading GPS Nano-technology. "Nejlepsi svétové
nanotechnologie GPS"
268 | New head of development in HOTE. "Novy feditel
vyvojového oddéleni HOTE"
269 | Hote bids on billion dollar NATO- "HOTE se uchazi
contracts o miliardové kontrakty s NATO"
270 | Winner of the European Military "Vitéz evropského
Pentathlon armadniho pentathlonu"
271 | Terrorist cell hunted down by TRACK — | "Jednotka track odhalila
three men killled teroristickou bunku"
272 | Nei, Murphy. Kom, kom. Ne, Murphy, jdeme.
273 | Hei, det er Diana. Jeg kan ikke ta Ahoj, tady je Diana.
telefonen akkurat nd, men du vet hva du Co udé¢lat po pipnuti vite, ze?
skal gjare etter tonen. Ha en fin dag.
274 | Hei. Hei. Sé sein du er? -Ahoj.
-Ahoj. -Jdes pozde¢.
275 | Jeg har provd & ringe deg pa mobilen. Volal jsem ti na mobil.
276 | Ja, jeg finner den ikke, jeg ma ha glemt Nem?Zu ho najit,
den pa galleriet. asi jsem ho nechala v galerii.
277 | Var det noe viktig? Nei. -Néco se déje?
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-Ne.

278 | Jeg ville bare hore stemmen din. Jen jsem chtél slySet tviij hlas

279 | Du er sot. Kom og sett deg, det har To je milé. Pojd’ se divat,

200 | akkurat begynt en film. ten film zrovna zacal.

280 | Nel, jeg Ne. Ja...

281 | er helt ferdig. Jeg gar og legger meg. Jsem Upln¢ vytizeny,

jdu si lehnout.

282 | Ok. Tak jo.

283 | Sé utvikler vi denne geleen som Vyvinuli jsme zelé
inneholder hundrevis av sendere per se stovkami vysila¢ti na mililitr.
milliliter.

284 | Den kan feste seg pa alt. Usynlig, og stort | Chytne se prakticky na cokoli.
sett umulig & fjerne. Je neviditelné a nedd se odstranit.

285 | Du mener Trace? Mite na mysli Trace?

286 | Presis. Ulempen med Trace er at den er Ano. Jeho nevyhodou je,
utrolig folsom nér det gjelder smuss og ze je citlivé na blato a Spinu.
leire

287 | Og jeg har personlig erfaring som soldat Mam s tim osobni zkuSenost

jako vojak.

288 | for nar man star i, unnskyld meg ... i Kdyz se ¢lovek ocitne,
verdens rumpehull. prominte, nékde v prdeli svéta,

289 | Sa altsa, man er avhengig av at utstyret je zavisly na tom,
fungerer. jak takové zatizeni funguje.

290 | Det at du kommer via Brown, er helt klart | Pro nas je dilezité,
av stor betydning. ze vas doporucuje tady Brown.

291 | Og il syvende og sist sa er det han som Jeho doporuceni je klicové.
ma komme med sine anbefalinger.

292 | Et gyeblikk, bare. Omluvte mé na chvili.

293 | Kjempeflott meote, tusen takk. Veldig bra. | -Velice nas té&$ilo, dé¢kujeme.
Takk skal du ha. God tur hjem. Takk. -Dékuji vam. A §tastnou cestu.

294 | Sa nér skriver du anbefalingen? Kdy napises to doporuceni?

295 | Vima ta en avgjorelse forst. Hva sier du? | -Nejdiiv se musime rozhodnout.

-Coze?

296 | Ingenting er avgjort. Det finnes flere Mame nékolik kandidata.
kandidater. Vi ma vurdere totalbildet, vi Vyhodnotime to a dame ti védeét.
gir deg beskjed.

297 | Men faen Roger, har vi veert pa det samme | Sakra, Rogere, byli jsme
motet? na stejném pohovoru?

298 | Det kunne jo ikke gétt bedre, de var jo Lip to jit nemohlo,
klare til & skrive kontrakt her og na. smlouvu by podepsali tieba hned.

299 | Da ligger du godt an, da. Tak to mas nadéji.

300 | Hei. Faen, ringer du fra mobil, eller? Du -Ahoj. -Ty volas z mobilu?
reiser til Geteborg 1 kveld, Ove. He? I -Ove, vecer jedes do Goteborgu.
kveld?

301 | Det bildet skal omsettes i penger sa raskt | Ten obraz se musi prodat co nejdiiv.
som overhodet mulig.

302 | Hei. Hei. Jeg md snakke med deg. Ahoj. Musim s tebou mluvit.

303 | Du kan ikke oppseke meg pé denne -Nesmi$ mée takhle pfepadat, Lotte.

maten, Lotte. Kan du bare gi meg to
sekunder?

-Miize$ mi dat dvé vtetiny?
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304 | Jeg beklager hvis det er min feil at du har | Promin, jestli je to moje vina,
det sdnn som du har det nd. Men vi har... | Ze jsi na tom tak Spatn¢.

305 | Det er virkelig ikke noe mer & snakke om, | Nemame o ¢em mluvit.

Lotte. Virkelig.

306 | Trenger du penger? Pottebujes penize?

307 | Jeg savner deg. Jeg savner deg s& mye. Styské se mi po tob¢. Strasné.

308 | Lotte. Lotte!

309 | Lotte. Lotte. Lotte!

310 | Ikke kontakt meg mer. Lotte, uz m¢ nevyhledave;j.

311 | Du ser sliten ut. Vypadas unavené.

312 | Takk. Dik.

313 | Er det noe? N¢gjaky problém?

314 | Nei. Ne.

315 | Er det masse pé jobben? Ja litt. -M4s hodné prace?

-Jo, trochu.

316 | Jeg hadde mete med Pathfinder i dag. Og | Dnes byl Clas Greve
Clas Greve. na pohovoru u Pathfinderu.

317 | Gikk det bra? -Dopadlo to dobte?

Nei. -Ne.
318 | Han far ikke jobben? Absolutt ikke. -To misto nedostane?
-Rozhodné¢ ne.

319 | Nér jeg kommer inn pa kontoret i morgen | Zitra zavolam vSem agenturam
tidlig, s& kommer jeg til & ta en ringerunde | a v celém Norsku nedostane praci.
til de andre byraene og serge for at han
ikke fir en eneste jobb i Norge.

320 | Hvorfor det? Proc¢?

321 | Fant du mobilen din, forresten? Hm? Mimochodem, nasla jsi ten mobil?

322 | Mobilen din. Du hadde mistet mobilen -Ten mobil. Nékde jsi ho ztratila.
din. Ja ja ja. -Ano.

323 | Den la pa galleriet, eller? Mhm. -V galerii?

-Ano.

324 | Sé bra, da. Mer vin? Tak to je dobfe. Jesté vino?

325 | Ja, takk. Dékuju.

100-
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326 | Ove? Ove?

327 | Ove? Ove!

328 | Ove? Ove...

329 | Hei. Ahoj.

330 | Hei. Ahoj.

331 | Hva gjor du her? Co tu d¢las?

332 | Jeg sa du gikk ned her, og sa kom du ikke | Vidéla jsem té odejit,
ut. ale neodjel jsi.

333 | Jeg ble litt bekymret. For hva da? -Dostala jsem strach.

-Z ¢eho?
334 | Ingenting. Z niceho.
335 | Du, Roger? -Rogere...
Ja. -No?
336 | Ha en fin dag pé jobben da. Mg¢j se dobfe v praci.
337 | Jeg elsker deg. Miluju té.
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338 | Ove? Ove?
339 | Ove? Ove, hvor bor du? Nathas. .. -Ove, fekni mi, kde bydlis?
-Natas...
340 | Ikke Natasha, hvor bor du? Ove? -Kasli na Natasu, kde bydlis?
Nathas... -Natas...
341 | Ove? Ove? Ove? Hvor bor du? Ove? Ove? Jakou mas adresu?
342 | Ove, hva var det som skjedde i garasjen? | Ove, co se stalo v garazi?
343 | Sa du noen? Vidéls nékoho?
344 | Ove svar meg, na. Ove, odpovéz!
345 | Ove? Sa du hva som skjedde? Var det Vidéls, co se stalo?
noen der? Du? Var det noen der, Ove? Byl tam n€kdo, Ove?
346 | Hva? -Ne. Natasa...
-Co?
347 | Faen, hva er det som skjer her? Faen, hva | Sakra, co to teda ma znamenat?
er det som skjer her?
348 | Ove, hva er passordet? Hae? Ove, jaky je heslo?
349 | Hva er passordet? Ove, hva er passordet -Heslo alarmu!
pa alarmen? Nasha... -Natas...
350 | Vier nedt til & deaktivere alarmen, hvaer | -Musim to vypnout, jaky je heslo?
passordet? Nasha... -Natas...
351 | Slutt 4 mase om henne, hva er passordet? | -Vykasli se na ni, chci heslo!
Det er det jeg sier, jo. Natasha! -Vzdyt to fikam, Natasa!
352 | Sjeller ch? Ove, sjellerc...? Se ,,sh* nebo ,,sch*?
353 | Ove? Ove?
354 | Ove? Hvordan gér det? Ove, hvordan gar | Ove, jak ti je?
det?
355 | Hva skjedde? Co se stalo?
356 | Du satte deg pa en sproyte i bilen min. -Klekl sis v auté na injekci.
Sproyte? -Na injekci?
357 | Slapp av, du hadde flaks. Hva da, flaks? -Uklidni se, mas $tésti.
-Jaky Stésti?
358 | Du ma ha fatt ndlen 1 kneet s ikke giften | Jehla ti nejspiS vjela do kolena,
har trekt ordentlig inn. tak se jed poradné nevstiebal.
359 | Du har ikke avslert oss? Absolutt ikke. -Tys néco posral, co?
Har du fucka opp? Det her handler om noe | -Jasné Ze ne. -Cos posral, fekni!
annet. Du har ikke fucka opp, vel?
360 | Diana har et forhold til Clas Greve. Han -Diana spi s Clasem Grevem.
dreper deg vel ikke fordi han knuller kona | -To neni diivod, aby t¢ zabil!
di.
361 | Ring 113, da! Vi skal ikke ha noe politi -Zavolej zachranku!
opp hit, nei. -Nemutizeme do toho tahat policii.
362 | Ver sé snill da, Roger. Jeg ma pa sykehus. | Prosim t&, Rogere. Musim
Eller sé dauer jeg. do nemocnice. Zhebnu tady!
363 | Jeg henter melk. Hae? -Dojdu pro mliko.
-Coze?
364 | Melk neytraliserer gift. De hadde ikke Mliko neutralizuje jed.
gjort noe annet pd sykehuset.
365 | Ja, sé gi meg melk. Tak mi dej mliko.
366 | Ring. Ikke gjor noe dumt nd, Ove. Da -Zavolej. -Ned¢lej hlouposti, Ove.

gjor jeg det selv.

-Tak to udélam sam.
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367

Na tar vi det helt pent og rolig.

Prosim t€, Ove, uklidni se.

368 | Roger! Jeg skulle gjerne snakket med deg. | Rogere! Musim s tebou mluvit.
369 | Var sterste forskning var pa oppsporing av | NaSe hlavni ¢innost
mennesker. spocivala ve sledovani lidi.
370 | Mikroskopiske sendere. Mikroskopické vysilace.
371 | God dag. Jeg tenkte meg en svipptur ned | Dobry den.
pa hytten. Cht¢l bych zaskocit na chatu.
372 | Jegtrodde du var Kjikerud,jeg. Nei. -Ja myslel, Ze jste Kjikerud.
-Ne.
373 | Det er hans bil? Ja. -To je jeho auto, ne?
-Ano.
374 | Er ikke du sann businessmann, da? Jeg har | -Copak vy nejste byznysmen?
fétt sparken. -Vyhodili mé.
375 | Kan jeg sette bilen pa laven? Fem hundre i | -Muzu si dat auto do stodoly?
dognet. -P¢t stovek za den a noc.
376 | Fem hundre? Du kan sta gratis nede pa -P¢t stovek?
veien, veit du. -U silnice muzete stat zadarmo.
377 | Du, hvis du kommer borti traktoren, sa Jestli mi poskodite traktor,
skal jeg ha kompensasjon. budu zadat kompenzaci.
378 | Makan til renn det er her i dag, da. To je tu dneska né&jakej cvrkot.
379 | Jeg skal bare besgke Roger Brown. Er det | -Chci mluvit s Rogerem Brownem.
han businessmannen,? Ja. -To je ten byznysmen? -Ano.
380 | Hva skal du med ham, da? Vi har en -Co mu chcete?
avtale. -Mame schiizku.
381 | Jeg har ikke noe med hva dere driver med | Sice to neni moje véc,
oppi der,
382 | men han har vel ikke invitert opp deg pa ale na kafe vas na chatu nezval, co?
kaffe og kaker pd hytta?
383 | Pa hytten? Na chatu?
384 | Ja, og ettersom det er tomta mi, JelikoZ je moje,
385 | sé ... Kanskje litt kompensasjon for tak by neskodila drobna kompenzace.
brydderiet var rett og rimelig.
386 | Sek! Hledej!
387 | Hallo? Hal6?
388 | Hvem er du, ’a? Kdo jste?
389 | A, fyfaen ... Fuj tajxI!
390 | Nei, du skal jo ikke vere oppe, du. Nesmite vstavat z postele.
391 | Er det noen som har spurt etter meg? Nei. | -Ptal se na mé& n¢kdo?
Kom og legg deg igjen. -Ne, lehnéte si.
392 | Ja, bortsett fra politiet, da. He? Ja, de Vlastné policie.
sitter og venter pd deg i gangen. Cekaji venku na chodbg.
393 | Jeg sa du skulle fa ete frokosten forst, jeg. | Rekla jsem jim,
7e se nejdiiv musite nasnidat.
394 | hvis man klarer & sla inn strupehodet ... Protoze vyhravas, kdyz
Da er du god til 4 slass, da, da har du se ti povede mu sevfit hrdlo.
erfaring.
395 | Har du hert om noe som heter ko daw Slysels o zapase ko-daw-jing?
ying?
396 | Nei det er ikke s rart. Veit du hvor mange | Ani se nedivim. Vis, kolik je

kampsporter som finnes? Tre tusen.

bojovych uméni? Tti tisice.
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397

Tre tusen.

Tti tisice!

398 | Wushu, som er kampsporter fra Kina. Wu-$u, bojové uméni z Ciny.

399 | Thatib, som er egyptisk stokkekamp. Tahtib, egyptsky zapas s holemi.

400 | Det er ham! Det er ham. Han prover a To je on! Chce utéct!
stikke av. Hei! Hei!

401 | Stdiro! Stat!

402 | Stdiro! Ani se nehnéte!

403 | Sunded, jeg har ham! Sundede, mam ho!

404 | Hei. Olav Sunded heter jeg, fra Kripos. Detektiv Olav Sunded z Kriposu.

405 | Du er mistenkt for drapet pa en bonde som | Jste podeziely z vrazdy
heter Sindre Aa. sedldka jménem Sindre Aa.

406 | Na far du bli med oss, Kjikerud, sa tar vi Pijdete s nami, Kjikerude,
resten inne. sepiSeme to na stanici.

407 | Hva? Co?

408 | Du er Ove Kjikerud? Jste piece Ove Kjikerud?

409 | Ja. Ano.

410 | Hvor er det vi skal hen? Na kjorer vi til -Kam jedeme?

Elverum politistasjon og tar et avher. -Do Elverumu. Na vyslech.

411 | Ogsa haper jeg at du er sd Doufam, ze budete spolupracovat.
samarbeidsvillig at jeg kan reise hjem til Zitra se chci vratit do Osla.
Oslo allerede i morgen.

412 | Melding til alle patruljebiler, over. Begge | -Hlaseni vSem hlidkam, ptepinam.
to, med andre ord. -Jinymi slovy obéma hlidkam.

413 | Bravo tre null svarer.Egmon Karlsen har | -Tady Bravo tfi nula.
anmeldt traileren stjdlet. -Egmon Karlsen hlasi kradez tiraku.

414 | Herte Karlsen edru ut da han ringte? Over. | -Byl stfizlivy, kdyz volal?

Ikke helt, nei. Over. -Ne uplné.

415 | Ring Bamse Pub, du, den stér sikkert Zavolejte do hospody U Medvéda,
parkert der. Over. urcité parkuje pred ni.

416 | Det kan hende han star bak kiwien. Nebo stoji za supermarketem.

417 | Hvorfor drepte du bonden, da, Kjikerud? -Proc¢ jste zabil toho sedlaka?

Jeg aner ikke hva du snakker om. -Netu$im, o ¢em mluvite.

418 | Ikke prov deg. Mercedesen din sto parkert | Vas mercedes byl u néj ve stodole. Na
ilaven til Sindre Aa. Og du kjerte jeho traktoru jste vjel do ptikopu.
traktoren hans 1 grofta.

419 | Jeg har aldri hert det navnet for. Vi har To jméno jsem nikdy neslysel.
flere vitner pa at du kjerte...

420 | Det star ikke noen trailer utenfor Bamse -U hospody Zadny tirdk nestoji.
Pub. Nei, men nd har jeg viktigere ting & -Mam ted’ néco dulezitéjsiho.
gjore, over og ut.

421 | Men Kjikerud ... Du kan eventuelt sjekke | Jesté se podivejte za supermarket.
bak kiwien. Sorry.

422 | Vi har flere vitner pa at ... Der er den jo, | -Mame nékolik svédki na to, Ze...
faen meg. -Do hjje, je tamhle!

423 | Det er Brugd her, du kan ringe Egmon, jeg | Zavolejte Egmonovi, tirak vidim,
ser traileren hans né, det er sikkert bare asi mu ho zase ukradl synacek.
sennen hans som har tjuvlant den igjen,
over.

424 | Hva gjor du nd, Brugd? Co chcete délat, Brugde?

425 | Altsd som jeg sa, Kjikerud. Vi har mange | Jak fikam, Kjikerude,
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bevis.

mame dost dukazu.

426 | Og sa blanekter du fortsatt. A vy pfitom potad zapirate.

427 | Og da ma du begynne a fortelle meg Musite mi fict jen detaily,
detaljer, altsa, for jeg ramler helt ut her. néco mi uplné nesedi.

428 | Altsd, naboen til Aa, han fant deg i grofta | Soused toho sedlédka
ved siden av traktoren. vas naSel v prikopu vedle traktoru.

429 | Og sa utvikler vi denne gelen som Vyvinuli jsme zelé
inneholder hundrevis av sendere per se stovkami vysilaci na mililitr.
milliliter.

430 | Den kan feste seg til alt. Den er usynlig og | -Je neviditelné a neda se odstranit.
stort sett umulig a fjerne. Jeg elsker deg. -Miluju té.

431 | Hele veien sitter du og sier det samme, det | -Musime ven.
samme, som gar igjen og gar igjen. Vi mé | -Ne, nemusime.
ut. Nei, vi ma ikke ut.

432 | Han kommer til & drepe oss alle sammen. | VSechny nds zabije.

Kjikerud, slapp av. Han har smurt sender i | Vetteli mi do vlast vysilace!
haret mitt.

433 | Herer du hva du selv sier? Vi ma ut! Ro -Musime ven!
deg ned. Han vil drepe meg! Han har -Nechte toho! -Chce mé zabit!
smurt sender i hiret mitt!

434 | Vimi ut! Vi ma ut! Han skal drepe meg. | -Chce m¢ zabit!

Ro deg ned! -Uklidnéte se!

435 | Vima ut! Vi ma ut! Kjikerud slapp av! Musime ven!

436 | Hei, det er Diana. Tady je Diana.

437 | Hallo? Halo?

438 | Hallo? Roger? Er det deg? Hal6? Rogere, jsi to ty?

439 | Nér vi er ferdige her, sa drar vi inn pa Az tu skonc¢ime,
Rettsmedisinske. Ja. zajedeme na soudni patologii.

440 | S& tar vi en titt pa huset til Kjikerud. Hm? | A pak se podivame

na ten Kjikerudiv diim.

441 | "Hei, jeg er en singel jente pa Gjovik. Jeg | Ahoj, jsem svobodnd, z Gjoviku.
syntes du er Norges mest sexy politimann, | Jsi nejvic sexy policajt v Norsku.
og flinkeste,

442 | vil du mete meg? Jeg er med pa det meste. | Co se takhle sejit?

7 Jsem ochotna ke vsemu.

443 | Hva faen er det som har skjedd her? Co se tu sakra stalo?

444 | Lotte, vent, vent. Hva gjor du her? Slipp -Lotte, pockej. -Co tu d€las?
meg inn, ver sa snill. -Pust’ mé dovnitf, prosim t¢.

445 | Hva er det som har skjedd? Jeg trenger -Co se stalo?
hjelp, veer sa snill. -Prosim t¢!

446 | Takk, det er ikke meningen 4 rote deg inn | -Nechtél jsem t€ do toho tahat.

i dette. Inn i hva? -Do ¢eho?

447 | Nér de spor deg, s skal du ikke lyve, du AZ se t& zeptaji, nemusis lhat,
skal bare si at jeg var her. fekni, ze jsem tu byl.

448 | Bare si at jeg tvang meg inn. Vnutil jsem se ti sem nésilim.

449 | Hva er det som har skjedd? Co se stalo?

450 | Vent her, ok? Jeg henter noe a rense det Pockej, vycistim ti to.
med.

451 | Har du en saks? Mas nuzky?
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452 | Lotte, hvem er det du kontakter? Lotte, komu pises?
453 | Fa den telefonen der! Au. Fa den -Dej mi ten telefon!
telefonen. Stopp. Stopp. Stopp. -Nech toho!
454 | "Roger lever, han er i leiligheten nd.” Det | -,,Roger zije, je u mé!*
er ikke det du tror, du mis... -Neni to tak, jak myslis...
455 | Hva er det som skjer? Jeg vet ikke. Svar! | -O co jde? -Ja nevim.
Nei, jeg vet ikke. -Odpovéz! -Ja nevim!
456 | Svar! Jeg vet ikke. Hva er det som skjer? | -Odpovéz!
-Nevim!
457 | Det er ikke min skyld. Hva er det som -Ja za nic nemizu.
skjer? -Tak o co tu jde?
458 | Ver sé snill. -Prosim!
Hva er det Greve vil med meg? -Pro¢ po mn¢ Greve jde?
459 | Det er jobben i Pathfinder. -Chce to misto v Pathfinderu.
Man prover ikke & drepe mennesker for & | -Kvili mistu se pfece nevrazdi lidi!
fi en jobb.
460 | Det handler om milliarder, ok. De har Jde o miliardy.
jobbet med dette i1 flere méaneder. Uz na tom d¢laji nékolik mésica.
461 | Helt siden de fikk vite at Pathfinder seker | Od chvile, kdy se dozvédéli,
ny direktor. ze Pathfinder hled4 nového $éfa.
462 | Hvem er de? Hvem er de! Kdo? Kdo jsou oni?
463 | Clas... Clas...
464 | han jobber fortsatt for HOTE. Hva? -Potad jeste déla pro HOTE.
-Co?
465 | Hva! De har kjempeokonomiske -Co?
problemer. -Maji ekonomické problémy.
466 | Amtech kan redde dem. De forlanger at Amtech je zachrani, ale HOTE musi
HOTE skaffer dem Pathfinders teknologi. | opatfit technologie od Pathfinderu.
467 | Det var Clas sin oppgave. Er dere -Dostal to na starost Clas.
(300) | sinnssyke? -Copak jste se vSichni zblaznili?
468 | Jeg skulle bli kjent med deg. Og sé skulle | J4 méla s tebou spat.
jeg introdusere deg for ham. A pak vas dva seznamit.
469 | Men sd métte han lage en ny plan, siden Ale musel vymyslet novy plan.
du plutselig ikke ville se meg mer.
470 | Hvilken plan? Han matte finne en méte -Jaky plan?
sann at han kunne fa mote deg. -Najit zptisob, jak se s tebou sejit.
471 | Hans mormor hadde en gammel kopi av et | Jeho babi¢ka méla
Rubens-maleri. kopii Rubensova obrazu.
472 | Sa han lagde en vill historie om at hun Vymyslel si, Ze obraz dostala
hadde fatt den av en tysk offiser under od némeckého dustojnika.
krigen.
473 | Sé oppsekte han Diana, og fortalte Povédél to Diané a ona mu uvétila.
historien til henne, og hun trodde pa ham.
474 | S& mette han deg. Pak se setkal s tebou.
475 | Det eneste jeg har gjort, er & smeore en Ja pak méla za kol
sender 1 héret ditt. vetfit ti do vlasi Zelé.
476 | Er det du som har gjort det? Tak to jsi udélala ty?
477 | Er det du som har smurt den dritten 1 haret | Tys mi to svinstvo vetiela do vlasi?

mitt?
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478 | Diana? He? Er Diana med pa det? Jeg vet | -A Diana? Jede v tom Diana taky?
ikke, men jeg tror det. -Myslim, Ze jo.

479 | Du tror det? Det er ikke min skyld, deter | -Myslis?
ikke noe jeg ville -Nemizu za to, nechtéla jsem to.

480 | Jeg vil bare vekk fra ham. Jeg vil bare Chci se ho zbavit.
vekk fra ham.

481 | Du kan godt hjelpe meg. Pomoz mi, prosim té!

482 | Kan jeg fa et glass vann? Miizes mi dat trochu vody?

483 | Lotte! Lotte!

484 | Den mistenkte for drapet pd bonden dede i | Podeziely z vrazdy sedldka
ulykken zemfel pti dopravni nehod¢

485 | sammen med tre av de fire politimennene. | spolu se tfemi ze Ctyf policistd.
Den siste politimannen er fortsatt savnet. | Posledni policista je nezvéstny.

486 | Dykkere fra forsvaret soker na i og langs | Potapéci prohledavaji feku
elven ved ulykkesstedet. pobliz mista nestesti.

487 | Diana. Diano.

488 | Roger? Rogere?

489 | Hva er det som har skjedd? Co se ti stalo?

490 | Du, ikke se pd meg sinn. Nedivej se na mé tak.

491 | Jeg veit hvorfor du dro. Det er ikke noe Vim, pro¢ jsi odjel. Mezi mnou
mer mellom meg og Clas nd, jeg lover a Clasem uz nic neni, pfisaham.
deg.

492 | Jeg provde 4 si det til deg i garasjen, men | SnaZila jsem se ti to fict
jeg Klarte det ikke. v garazi, ale nedokazala jsem to.

493 | Og sa ble du bare borte. Diana, hva vet du | -Pak jsi zmizel. -Co vi§ o tom, co...
om alt som har skjedd? Nei, jeg ma si -Néco ti ted’ feknu.
dette na.

494 | Det var ikke meningen at det skulle skje. | Nechtéla jsem to.

495 | Men du séaret meg, Ale zranil jsi m¢.

496 | og han var sé lett 4 snakke med, og jeg Hezky se s nim povidalo
bare orket ikke mer. a ja neveédéla, jak dal.

497 | Det var feil, Ale byla to chyba

498 | og jeg skammer meg sann. a ja se strasné stydim.

499 | For det er deg jeg vil ha. Protoze ja chci jen tebe.

500 | Hvis du virkelig mener at vi ikke skal ha | Jestli opravdu nechce$ déti,
barn, sé trenger vi ikke det. tak je mit nebudeme.

501 | Jeger villig til & gjore hva som helst. Udélam, co budes chtit.

502 | Du elsker meg, du. Tak ty m& vazné milujes.

503 | Du ma aldri slutte & tro pd det. Lov meg O tom nesmis nikdy
det. zapochybovat. Slib mi to.

504 | Og du visste ingenting. TakZe tys nic nevédéla.

505 | Hvada? O ¢em?

506 | Du visste ingenting. Tys nic nevédéla.

507 | A herregud, hva er det som har skjedd? Proboha, co se ti stalo?

508 | Kom. Pojd.

509 | Hundebitt er farlig, Roger. Du ma fa en Kousnuti od psa je nebezpecné.
lege til & se pé det. MEél by to vidét doktor.

510 | Det passer litt darlig akkurat n. To se ted’ zrovna moc nehodi.

511 | Hold den. Podrz si to.

512 | Hva har du tenkt til & gjore na? Co chces délat?
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513 | Jeg vet ikke. Nevim.
514 | De kommer snart til & finne ut av hvem Jisté brzy ptijdou na to,
som dede 1 ulykken. kdo v tom auté¢ zahynul.
515 | Jeg ma fjerne bevis. Musim odstranit dikazy.
516 | Ogsa? A pak?
517 | Jeg ma komme meg bort herfra. Budu muset zmizet.
518 | Starte pa nytt. Zacit znovu.
200
519 | Kanskje vi ... Kanskje vi to kunne ... Mozna my dva bychom...
520 | Jeg kan vente litt med 4 si at det er stjélet. | Tu mas. N&jakou dobu pockam,
nez nahlasim ztratu.
521 | Jeg ma rense disse ogsa. Musim vycistit jeste tohle.
522 | Elsker du hun? Milovals ji?
523 | Nei. Ne.
524 | Hvordan kunne du vaere sa jevlig dum? Jak jsi mohl byt
Hee? tak straSn€ hloupy?
525 | Rane kunst? A kjope ting jeg ikke trenger. | Krast obrazy, abys mi mohl
kupovat véci, co nepotiebuju?
526 | Hvem er det du tror jeg er? Za koho m¢é mas?
527 | Du har spurt meg Tuhle ses mé ptala,
528 | om hva jeg er redd for. ¢eho se bojim.
529 | Og jeg har vert redd siden forste gang jeg | Od chvile,
motte deg. kdy jsem t€ potkal, se bojim.
530 | Jeg har veert redd for at du skal forlate Bojim se, Ze m¢ opustis.
meg.
531 | Jeg har vert redd for at vi to skulle fa et Bojim se, ze budeme mit dité
barn som du elsket hayere enn meg. a ty ho budes milovat vic neZ m¢.
532 | Ogjeg har veert redd for at du skulle se A bojim se, ze nakonec
hvem jeg egentlig var. poznas, kdo skutecné jsem.
533 | Og hate det. A bude ti to odporné.
534 | Jeg mé treffe deg. Diana. "Musim té vidét. Diana"
535 | Beklager dette, Greve. Det er helt i orden. | -Promiiite, pane Greve.
-To je v potadku.
536 | Roger Brown er pa en uventet Roger Brown ne¢ekané odjel
utenlandsreise, skjonner du, sé ... na sluzebni cestu, vite.
537 | Det heres spennende ut. Ja, han métte -To zni zajimavé.
redde en viktig kontrakt. -Musi zajistit dllezity kontrakt.
538 | Men du er i trygge hender né. Det er jo Postardm se o vas misto n¢j.
bare formaliteter som gjenstér, Zbyva jen par formalit.
539 | sd det vil nok ga ganske raskt. Ted uz to ptijde rychle.
540 | Hei, vi skulle skifte en vifte pa B4. Ja. -Mame vymeénit vétrak na B4.
-Ano.
541 | Vi har gétt frem og tilbake 1 hele dag, men | Chodime sem a tam,
dette kortet fungerer ikke. Til hvem da? tahle karta ale nefunguje.
Jeg veit ikke.
542 | Obduksjonssal. "Soudni patologie"
543 | Takk. Diky.
544 | Hei, gutter. Hei. Beklager, altsa. Vi er litt | Nazdar, chlapci.

pa etterskudd her.

Promirite, trochu jsme se zpozdili.
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545 | Fikk akkurat inn en gammel dame som har | Pfivezli nam starou pani,
ligget dod pa varmekabler i fjorten dager. | co leZela 14 dni na topeni.

546 | Hva tenker dere om dette her, da? Typisk | -Co si myslite o tomhle?
bilulykkeskader pa begge to. -Typické dopravni nehoda.

547 | Indre bladninger som er dedsarsaken. Pti¢ina smrti vnitini krvéaceni.

548 | Men hvor er peangtter? Ja, det stdr her at | Ale kde jsou ty buraky?
det var en pose peangtter. Hvor er den? Byl tu pytlik buraki. Kde jsou?

549 | Jeg har i hvert fall ikke spist dem, Sperre. | Ja je rozhodné nesnédla.

550 | Har det vert noen innom her? Noen -Byl tu nékdo nepovolany?
uvedkommende, eller? For & stjele en pose | -Kdo piisel ukrast buraky?
peanotter?

551 | Hvem er det? Kdo je to?

552 | Hva faen er det som foregér her, Roger? Co tu sakra d¢las, Rogere?

553 | Sletter du spor? Zametas stopy?

554 | Tror du at du kan slippe unna dette her? Myslis, ze se z toho dostanes?

555 Tak co je, sakra?

556 | Sé du forstod det med haret? Pochopils, Ze to mas ve vlasech?

557 | Atdet var der senderen satt? Det var Lotte | Ze jsou vysilade tam?
som plasserte dem. A Ze ti je tam dala Lotte?

558 | Sé det var derfor du slo henne i hjel? Foles | -Proto jsi ji zabil?
det som et tap? -Ptipada ti to jako prohra?

559 | Jeg skal gi deg et valg. At Lotte dede? Dém ti na vybranou.

560 | Hvis du forteller meg hva faen det er som | KdyZ mi feknes, pro¢ jsem tady,
foregér, sa skal du fa et skudd i hodet. stfelim t€ do hlavy.

561 | Og hvis ikke ... S far du en kule 1 magen. | -KdyZ ne, dostanes to do bficha.
Har du ingen folelser rundt det? -Ty viibec nic necitis?

562 | Hvorfor vil du vite det? Proc¢ se ptas?

563 | Fordi jeg har lyst til & vite om sanne som | Abych véd¢l, jestli
deg virkelig finnes. takovi jako ty existuji.

564 | Sdnne som meg? Takovi jako ja?

565 | Ja. Mennesker som ikke er i stand til & Lidi, co nejsou schopni
elske. Som er uten empati. milovat. Co nemaji empatii.

566 | Empati? Ja. -Empatii?

-Jo.

567 | Hvis du vil ha svaret pa det, s& kan du like | Jestli na to chce$ odpovéd’,
gjerne bare se deg selv i speilet. tak se podivej do zrcadla.

568 | Nei. Jo. Jeg er ikke som deg. Er du ikke -Nejsem jako ty.
det? -Ale jo.

569 | Nei. Ne.

570 | Jeg har elsket noen. Du har elsket noen? -Ja nékoho miluju.

Diana. Henne har du elsket? -Ty né€koho milujes? Aha, Dianu.

571 | Jeg er redd for at jeg har triste nyheter til | Obavam se, ze mam pro tebe
deg. smutnou zpravu.

572 | Hun sier hun lengter etter meg. Hun vil ha | Rekla mi, Ze po mné touzi. Chce mé.
meg.

573 | Jeg er jo bare et menneske. A ja jsem jenom CElovek.

574 | Har du elsket noen? Noen andre enn den Uz jsi n€kdy n€koho miloval?
deode hunden? Kromé svého mrtvého psa?

575 | Jeg har ikke tid til dette, Roger. Jeg har en | Na fe¢i nemam cas, Rogere.

avtale med Diana i aften.

Vecler mam schizku s Dianou.
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576

Du hentet haret. Du vet at jeg kommer
etter deg. Hvorfor?

Odnesl sis vlasy, co? Pfitom jsi
vedél, Ze po tob¢€ pljdu. Proc?

577 | Det tar lang tid 4 do av et mageskudd. Du | Kulka v bfiSe je pomala smirt.
kommer til & trygle meg om 4 sl deg i Budes Zebrat, abych t¢ dod¢lal.
hjel,

578 | sé nd sper jeg deg for siste gang. Hvorfor | Ptdm se té naposledy.
er jeg her? Pro¢ jsem tady?

579 | Hvorfor smiler du? Hvorfor er jeg her? Proc¢ se usmivas? Proc¢ jsem tady?

580 | Stopp det der. Hva skjedde n4? Han er Nech to tam!
skutt! Hva skjedde na?

581 | Veit du hvorfor jeg smilte, Clas? Vis, pro¢ jsem se usmival, Clasi?

582 | Det er fordi du akkurat beviste at Diana ProtoZe zrovna jsi podal dtikaz,
elsker meg. ze m¢ Diana milyje.

583 | Hun kom ikke til deg fordi hun ville ha Nepfisla za tebou,
deg. protoze t¢& chtéla.

584 | Hun kom til deg fordi hun skulle bytte Ptisla ti vyménit naboje v pistoli.
patroner i pistolen din.

585 | Hun har byttet kuler i pistolen din. Til Vymeénila je za slepé.
losskudd.

586 | Eller hva kaller dere det i Danmark? Nebo jak jim u vas

v Dansku tikate?

587 | Blanks? Hva snakker du om? Hun hater -Blanks?
deg. -O ¢em to mluvis? -Nenavidi te.

588 | Hun vil at du skal de. Chce, abys umfel.

589 | Men jeg skal gi deg en sjanse. Ale ja ti dam $anci.

590 | Jeg aner ikke hvor mange kuler Diana Nevim, kolik nabojt
rakk 4 skifte. stihla Diana vymeénit.

591 | Dette ligner ikke deg, Clas. To bych do tebe netekl, Clasi...

592 | Er det over? Mas to za sebou?

593 | Ja. Jo.

594 | Jeg kjenner kanskje ikke meg selv, men Sebe sice moc neznam, ale
jeg kjenner andre. Og det var det jeg ostatni ano. A na to jsem vsadil.
gamblet pa.

595 | Ja, davil jeg fa lov til & enske velkommen | Vitam vas na tiskové konferenci
til denne pressekonferansen i regi av Oslo | policejniho feditelstvi a Kriposu.
Politidistrikt og KRIPOS.

596 | Jeg hadde forberedt meg godt. Pfipravil jsem to dukladné.

597 | Tjenestepistolen som jeg tok med fra Sluzebni pistoli
krasjet, z havarovaného auta

598 | ville politiet finne pa Ove Kjikerud sitt najdou na no¢nim stolku
nattbord. Oveho Kjikeruda.

599 | Den samme pistolen drepte ogsé Lotte Stejnou pistoli zabili Lotte
Madsen, som pressen omtalte som Greves | a tu oznacili za Greveho milenku.
elskerinne.

600 | Hvordan kunsttyvene Ove Kjikerud og ,»Z10d€ji umeni Ove Kjikerud a
Clas Greve hadde drept hverandre i et Clas Greve se zabili v prestielce...
blodig oppgjer...

601 | Alarmen har gitt borte hos Ove. Alarm u Oveho spustil kamery.

602 | Hadde en hel verden fétt med seg pé Cely svét to sledoval na internetu.

internett.
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603 | Politiet ville ogsa finne ut at pistolen som | Policie také zjistila, Ze pistole,
Greve hadde avfyrt, ze které palil Clas Greve,

604 | stemte overrens med kulen som hadde je identicka s tou,
penetrert Oves hode. kterou byl zastielen Ove.

605 | Han skulle aldri tatt den pistolen. Tu pistoli nemél brat do ruky.

606 | Vier veldig glade for & kunne presentere | Jsme radi, ze mizeme
et gjennombrudd i saken. oznamit vyfeSeni pipadu.

607 | Men selv om jeg hadde gjort alt riktig, var | Sice jsem udélal v§echno
det én ting jeg ikke kunne gjore noe med. | spravn¢, ale jedna véc nehrdla.

608 | Ove var allerede ded da jeg skjot Greve. Kdyz jsem zastielil Greveho,

Ove byl uz davno mrtvy.

609 | Men Brede Sperre er Norges mest kjente | A Brede Sperre je
etterforsker. nejlepsi vysetfovatel v Norsku.

610 | Det er ikke hans stil 4 ha uleste saker. Nenechéva ptipady nedofesené.

611 | Serlig ikke etter at VG kalte ham mannen | Zvlast’ poté, co napsali,
som far Norge til 4 sove godt om natten. 7e diky nému miizeme bezpecné spat.

612 | Fordi han er dyktig? Helt klart. Je schopny? To rozhodné.

613 | Men mest av alt fordi han har skjent hva Ale hlavné pochopil,
som skal til for & komme seg opp og frem | co je dulezité, aby ¢lovek uspél.

i verden.

614 | Oghva er det? Ja, som sagt, har det vert -Ato je co?
en lang, komplisert etterforskning. -Ano, bylo to naro¢né vysetfovani...

615 | Svaret begynner pd R. Odpovéd’ zacind na ,,r*.

616 | Renommé. Renomé.

617 | Noe som forer til at du kommer pd TV og | Dostane vas na obrazovku
fortsatt kan motta tekstmeldinger fra a zajisti vam SMS od obdivovatelek.
fremmede kvinner.

618 | Vi tror at de feiret dette tyveriet, og den Myslime, ze oslavovali tu kradez,
feiringen kom fullstendig ut av kontroll. a vymklo se jim to z rukou.

619 | Fordi det ender med at de torturerer en Skon¢ilo to tim, ze umucili psa
hund,

620 | og dreper bonden som eier hytta. a zabili sedlaka, majitele chaty.

621 | Det er korrekt. Spravné.

622 | VISNING NA PRODEJ

623 | Haen fin dag da. Begge to. Hezky den. Vam obéma.

624 | Du, Roger, da er vi klare her. Send inn -Rogere, jsme hotovi.
kandidaten om ett minutt. Ja. -Za minutu tam poslete kandidata.

625 | Ferdinand. Takk. Ferdinande, diky ti.

626 | Hei, beklager. Prominte.

627 | Ver sa god, sitt. Prosim, posad’te se.

628 | Jeg har bedt dere hit fordi jeg tror vi har Pozval jsem vas, protoze
kommet til slutten se domnivam, Ze jsme u cile

629 | pa en lang og som dere vet, dramatisk jakt | dramatického hledani
pa Pathfinders nye leder. nového Séfa Pathfinderu.

630 | I forrige runde var det helt urealistisk 4 fa | Z jeho dosavadniho mista
lost ham fra den stillingen han sitter 1. ho nebylo mozné uvolnit diiv.

631 | Uten at jeg na lover for mye, sa tror jeg at | Nesliboval jsem mu toho moc,
jeg har fatt ham pa glid. ale nakonec jsem ho presvédcil.

632 | Ta vel imot Jeremias Lander. Predstavuji vam...

Jeremiase Landera.
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633 | Takk for sist. Radi vas zase vidime.
634 | Mitt navn er Roger Brown. Jeg er 1,68. Jmenuji se Roger Brown. Mé&fim 168.
635 | Og vet du hva? Det er mer enn nok. A vite co? Je to vic nez dost.
636 Ceské titulky
Jarka Vrbova
637 Dramaturgie titulk
Anna Kareninova
638 Titulky vyrobil
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