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uvoD

Stejné jako pismo dokaze zachytit lidskou fe¢, mnohé myS$lenky,
poznatky a zkuSenosti, jeZ se §ifi dal k ostatnim lidem, tak i notové
pismo zachycuje jednotlivé tény, hudebni motivy a slozité hudebni
myS$lenky, které pak prostfednictvim hudebniho ztvarnéni oslovuji
posluchade. AvSak rozumét notovému pismu nepotiebuji jen muzikanti a
zpévaci. V soufasné dobé patfi znalost notopisu, zpév a instrumentalni
reprodukce jednoduchych melodii podle notového zapisu k poZadavkim
uéebnich osnov vzdélavacich programt zakladnich S$kol (jiz ve 4.
ro&niku ZS8 ma zak umét zapsat do not melodii, kterou sam vytvofil).

Pouhd znalost a ¢teni not bez jejich zvukové pfedstavy nestadi. Je
zapotfebi si vybavit pfi &teni notopisu také jeho vyznam. To vS$ak
vyZzaduje soustavny rozvoj hudebnich schopnosti a dovednosti.
Nejefektivnéj§im prostfedkem k utvafeni téchto pfedpokladid je vokalni
intonace.

Vyulovani zpévu podle not ma dvoji ucel — jednak sméfuje
k tomu, abychom si dokazali podle zapisu melodie vybavit vyS$ky
danych tént a zazpivali je, jednak sam proces vyuky zpévu podle not je
dalezitou soudasti rozvijeni hudebnosti. Vyuka zpévu podle not vyrazné
napomaha rozvoji hudebniho slySeni, hudebni paméti a intonaéni
pfesnosti pfi provadéni hudby a podporuje téZ prospés$né intelektualni
piistupy Zakt k hudbé. Déle umoZiuje uplatiiovani tvofivosti
v individudlnich i kolektivnich projevech zakd, v improvizacich a pfi
riznych hrach. Spojeni intonaénich a hudebné tvofivych projevi vede k
celkovému rozvoji hudebnosti.

Zak si pfi rozvijeni intonaénich dovednosti osvojuje tony uréitého
operaéniho prostoru, uéi se je pojmenovat, zapsat v notdch, intonaéné&
¢isté reprodukovat a tyto dovednosti zpétné vyuzZiva pfi sluchové
analyze slySené melodie nebo ptfi zapisu vlastni melodie. Schopnost
védomé manipulace s hudebnimi pfedstavami se déale promita do
vlastniho procesu tvofivych aktivit. KdyZ si Zak intonaéné osvoji dany

tonovy operaéni prostor, je pak schopen pfi improvizaci védomé



pouZivat prvky tohoto prostoru, dfive osvojené intonac¢ni modely,

zalletiovat je do novych souvislosti apod.

A jaky je soucasny stav vyuky hudebni vychovy na zéakladnich
Skolach?

JelikoZ neni vytvofena jednotna koncepce, voli si ucitel stavbu a
naplii hodin hudebni vychovy po svém. Postupuje podle osnov, které
jsou pro néj urcitym voditkem. Vyhodou pro ucitele je, pokud
nav§tévoval zakladni uméleckou Skolu. Mladi absolventi pedagogické
fakulty mnohdy neovladaji v potfebné mife hru na hudebni néastroj,
nedovedou improvizovat jednoduchy doprovod, transponovat pohotové
pisefi, ¢asto ji ani neuméji emociondlné zazpivat tak, aby Zaky vhodné
motivovali. Maji metodické nedostatky a nejsou pfipraveni pro
progresivnéj$i zpusoby prace. Casto pak, védomi si zvla§té svych
interpretacnich nedostatk®, uc¢i hudebni vychové neradi a z nutnosti.
Aby svou hudebni nepfipravenost neodhalili pfed zaky, davaji vyuce
pfevazné€ naukovy raz.

Témeér ve vSech tiidach se osvojeni pisné provadi pouhou imitaci
(ackoli osnovy mluvi o osvojovani pisné vokalni intonaci). Samostatné
tvofeni zakl ustupuje vzad, je potlaCena spontaneita a hudebni fantazie.
[ v téch tfidach, kde se opouSti pouhd imitace a ¢aste¢né se kombinuje
se zpévem podle not, nedochdzi k vétSimu zaujeti pro pisefi ani
k vétSimu vychovnému efektu. Ucitelé zaméfuji pozornost k intonaé¢nim
cvicenim, procvi€uji intonaéni prvky, avSak intonace se stava vice
cilem nez prostfedkem k rychlejSimu ovladnuti pisné.

V hodinach hudebni vychovy postrddame soubory cviéeni, ktera
maji zajiStovat rychlej§i a hlavné soustavnéj$i rozvoj vSech hudebnich
schopnosti. Soucasné ucebnice hudebni vychovy jsou ohledné vybéru
pisni z intona¢niho hlediska nevyhovujici. Uc¢itel hudebni vychovy je
pak v nelehké situaci. Musi vybirat a sestavovat pisné podle technické
naro¢nosti, to znamena pro jeden ro¢nik Cerpat z vicero uéebnic nebo ze

zpévnikid. Spravné by to mély byt takové pisné, aby se jimi vytvofila



progresivni soustava cviéeni, ktera by zarucila plynuly a vSestranny
rozvoj hudebnich schopnosti.

Z tohoto duvodu jsem se rozhodla zvolit si téma vybér pisni
k progresivnimu systému intonaénich prvkd na 1. stupni zakladni Skoly,

a alespon Casteéné piispét k feSeni téchto nedostatkd.

Cilem diplomové prace je stanovit na zakladé rozboru
metodickych materiald posloupnost rozvoje intonafnich dovednosti
zakt mlads$iho S§kolniho véku v jednotlivych roénicich a vyhledat pisné,
které odpovidaji svou melodickou vystavbou poZadavkiim na rozvoj

intonaénich dovednosti.

V prvni ¢asti osvétluji pojmy, které jsou Uzce s intonaci spjaty a
¢asto se v tomto spojeni vyskytuji.

Je potiebné védét, na jakych zakladech stavi dne$ni intonacni
metody. TudiZ se tieti kapitola zabyva intona¢nimi metodami a jejich
vyvojem z hlediska vokalni intonace.

Tieti kapitola je zaméfena na rozvoj intonacnich dovednosti u
zaki mlad§iho Skolniho véku. Budeme sledovat posloupnost rozvoje
intonaénich dovednosti od ptipravného stadia po vlastni intonaéni
vycvik, kde stanovime zdkladni zasady tohoto rozvoje, zamétfime se na
tonové operalni prostory, intonacni opory a vytvafeni intonacnich
pojmu a zminime také zaklady intonace v mollovych téninéch.

Dalsi ¢ast se vénuje problematice vybéru pisni. Zaméfime se na
to, co by mél ucitel na jednotlivych pisnich sledovat, jak na né pohlizet
a kone¢né, jak vhodné vybrat pisné pro vyuku.

V dalSich kapitolach se budeme zabyvat progresivnim systémem
intonaénich prvkl a problematikou vokalni intonace =z hlediska
soucasnych ucebnich osnov 1. stupné zakladni Skoly.

Z téchto vSech poznatkid vytvofime model, podle kterého budeme

postupovat pfi vybéru pisni pro jednotlivé ro¢niky.



Posledni kapitola se vénuje metoddm prace s pisni z intonaniho
hlediska a obsahuje naméty prace s pisni pro jednotlivé roéniky 1.

stupné.



1 Vymezeni zakladnich pojmu

Nazev diplomové prace vypovida, Ze se zde budeme setkavat
s pojmy, které souviseji s intonaci a s intonaénimi dovednostmi.
Ptedpokladame, Zze hudebné& psychologické pojmy, jako napf. hudebni
schopnosti, dovednosti apod., jsou ¢tenafi jiz zndmy, tudiZz zde nejsou

vysvétleny.'

Intonace

Intonace je mnohovyznamovy pojem. Pochazi z latinského ,intonare*
— zazniti, zahfméti, udavat tén, predzpévovat. V soufasnosti se s timto
pojmem muzeme setkat v oblasti lingvistiky a hudby.

V jazykovédé znamena melodii feci, jeji tdnovy pribé&h ve spojeni s
témbrem a jinymi zvukovymi kvalitami. Jde tedy o stoupani nebo klesani

hlasu pfi vyslovnosti. Nejedna se tu ale o nasazeni hlasu.

V hudb& se podle Vaiové> pojem intonace uZzivd zejména ve
vyznamech:
¢ metoda nacviku pisné (zpév z not);
e zakladni prvek hudebni feci, spojeny s pohybem melodie a zplisobem
a spravnosti tvofeni tond;
e technické vypracovani hudebniho nastroje a s nim moZnost

kvalitniho nasazeni tdénu, zavislého jednak na kvalité materialu

nastroje a také na nastrojové technice hrace;

! Pojmy z hudebni psychologie jsou k dispozici v nasledujici literatufe, napf.:
TEPLOV, B. M. Psychologie hudebnich schopnosti. Praha 1965.
MICHEL, P. O hudebnich schopnostech a dovednostech. Praha 1966.

SEDLAK, F. Psychologie hudebnich schopnosti a dovednosti. Praha 1989,

2PECHACEK, S., VANOVA, H. a kol. Praktické iikoly z didaktiky hudebni vychovypro 1. stuperi ZS. Praha
2001, s. 73.



e hudebné esteticka kategorie (nejmen$i vyrazové a obsahové

samostatna ¢ast hudebni mySlenky).

Vaiiova' pojem intonace v hudebni pedagogice rozlifuje na intonaci
jako:
e metodu nacviku pisné;
e proces rozvoje intonaénich dovednosti.

Popisuje, Ze tyto projevy byvaji vzajemné provazany. ,Intonacni
dovednosti se formuji na zdkladé osvojeni konkrétni hudebni zkusSenosti,
tj. pisné (povétsinou osvojované imitaci) a mély by opét bezprostiedné
vyustit do intonaéniho ndcviku pisni, ov§em technicky prFimérenych (ij.

obsahujici pouze osvojené intonaéni problémy).

Sedlak? popisuje, ze k péveckému projevu zak dochazi:
e vokalni imitaci;
e vokalni intonaci;

e vokalni improvizaci (tvotivosti).

Vokdlni imitace

. Vokdlni napodobou (imitaci) nazyvame pévecké projevy, které jsou
opakovanim sluchem vnimanych hudebnich utvari (melodii, témat, motivi,
uryvkiu pisni a skladeb). Zpivajici jedinec se snazi na zdakladé sluchovych
viemu napodobit tyto utvary co nejpresnéji."“

Osvojovani pisni imitaci se uskutecfiuje jiz od utlého détstvi a byva
podporovano zpévem matky nebo sourozencl v rodiné€ nebo posledni dobou

také médii.

: VANOVA, H. Privodce uditele hudebni vichovy tvoFivou intonaci. Praha 2004, s. 6.

2 SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy na I. stupni zékladni $koly. Praha 1985, s. 154.
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Pfi vokalni imitaci nedochazi k hlub3i analyze hudebné vyrazovych
prostfedkd, k uvédomélym operacim jedince s hudebnimi pfedstavami ani
k vyraznéjSimu rozvoji hudebni paméti. Proto je zpév ndpodobou
slySeného malo ucinny pro celkovy hudebni vyvoj déti. Vokalni imitace
ma byt pfedstupném vokalni intonace, anebo se méa uplatnit tehdy, je-li
piset melodicky obtizZnéjsi a Zaci si dosud patficn€& neosvojili intona¢ni
dovednosti k jejimu zpévu podle not.

Skuteénost je ale takova, Ze mnozi Zaci neovladaji notové pismo,
tudiZz ani zakladni vokalné intona¢ni dovednosti. Vyuka novych pisni se

pak stale provadi pomoci vokéalni imitace.

Vokdlni intonace

Pojem vokalni intonace je vymezen jako , transformace notového
zdpisu  hudebniho  utvaru v jeho  adekvdtni  zvukovou  podobu
prostfednictvim vokdlniho apardtu intonujiciho jedince.“' Vokalni
intonace je tedy termin oznadujici zpév z listu (prima vista). Proces
vokalni intonace je mozné popsat jako postup od zrakového vnimaéani
notového zéapisu pies adekvatni pfedstavu tonové vysky k jeji realizaci
péveckym projevem.

S vokalni intonaci tuzce souvisi sluchovd analyza. Tyto dvé ¢innosti
se vzdjemné dopliiuji a da se fici, Ze to jsou dvé stranky téhoz déje. Proces
sluchové analyzy, jak uz bylo nazna¢eno, probiha v podstaté opacné. Je to
postup od znéjici melodie pfes schopnost spravné rozpoznat danou
tonovou vySku k jejimu grafickému znazornéni. Sluchovou analyzu
mizZeme tedy definovat jako Cinnost, pfi niZ urlujeme nejrozmanitéjsi
funkce a vztahy sluchem pfimo pfi poslechu bez pomoci hudebnich

nastroju.>

! SEleAK, F. a kol. Nové cesty hudebni vychovy. Praha 1983, s. 149. Sedlék zde cituje sviij &élanek:
SEDLAK, F. Psychologické zvla§tnosti vokalni intonace. Estetickd vychova 1973, &.7.

% podrobnéji in: KOLAR, J., VANOVA, H., DUZBABA, O. Pocdtky tvoFivé intonace. Praha 1993,
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Intonace a sluchova analyza spolu souvisi tak fGzce, Ze byvaji
obvykle spojovany do jednoho pfedmétu oznaCovaného jako Intonacni a
sluchova vychova. Chapeme ji jako uvédomély proces s uritym zdmérnym
postupem, jehoZz charakteristickymi znaky jsou systemati¢nost a
progresivnost, tzn. Ze postupovat dal lze aZ po zvladnuti vSech pfedeSlych

prvki.

Détska hudebni tvoFivost

,Hudebni tvoFivost Zaku povaZujeme za elementdrni, samostatnou a
vysoce motivovanou hudebni ¢innost, kterd na zdkladé predchozi hudebni
zkuSenosti vytvari relativné novou a objektivné vyjadienou hudebni
kvalitu, jejiz hodnota tkvi pfedevsim ve vychovném vyznamu pro samoiné

TR

., tviurce

Dé&tska hudebni tvofivost, jak uvadi Vafiova ?

, se realizuje ve dvou
formach, a to jako:
e improvizace, tj. Cinnost, pfi které je hudebni napad okamzité
uskuteénén zvukovou €i pohybovou realizaci;
e clementarni komponovani, kdy spolecné s tvofivymi pokusy

rozvijime intonani dovednosti a sluchovou analyzu zarovein.

Vysledkem byva zapis hudebnich mys$lenek do not.

Vokdlni improvizace
Vokalni improvizace spoliva ve vyjadfeni vlastniho hudebniho

ndpadu ditéte prostfednictvim zpévu.

l VANOVA, H. Péveckd tvoFivost na zdkladni $kole. Praha 1984,s. 11.

2 PECHACEK, S., VANOVA, H. a kol. Praktické ukoly z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stupei
Z$. Praha 2001, s. 268.
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TvoFivd intonace

, TvoFiva intonace je ustrojnym propojenim intonacnich a tvoFivych
aktivit. Vymezuje se jako schopnost védomé manipulace s hudebnimi
predstavami, kterd se promita i do improvizacni cCinnosti. Dité, které si
intonacné osvojilo dany operacéné tonovy prostor, je schopno pFi
improvizaci védomé pouZivat prvky tohoto prostoru, drive osvojené
intonacni modely, vytvdret jejich varianty, zaclefiovat je do novych
souvislosti apod. "

Tvotiva intonace vstupuje do rozvoje intona¢nich dovednosti a

pozitivn& tak pGsobi na efektivni rozvoj détské hudebnosti.?

' VANOVA, H. Privodce uditele hudebni vychovy tvoFivou intonac?, Praha 2004, s. 7.
2 vice in: VANOVA, H. Péveckd tvofivost na zdkladni skole. Praha, 1984.

13



2 Vokalni intonace a jeji metody

2.1 Intonacni metody
Intonaéni metoda je termin pro zpisob vyuky intonace, ktera
probiha podle urcitého systému. Pojem metoda v3ak byva Casto pouzZivan
velmi volné. Mnohdy i mala, nepatrnd zména v systému byvé jiZ nazyvana
novou intonaéni metodou.
Jak uvadi Zenkl', za zakladni intona&ni metody podkladame postupy,
jak se melodie z intonaéniho hlediska posuzuji. Tyto metody jsou:
e Intervalovd metoda
e Tonalni metoda
e Metoda diatonického vzorce

e Absolutni intonaéni metoda

2.1.1 Intervalova metoda

V intervalové metodé chidpeme melodii jako sled intervali od
udaného prvniho ténu. Je tfeba umét nejenom bezpecné intonovat vSechny
intervaly smérem nahoru i dold, tzn. vybavit si je v pfedstavé a zazpivat
je, ale predev§im dUkladné je znat také teoreticky. V ramci oktavy je
klesajicich a stoupajicich intervall celkem 24. JelikoZ neni €lovéku dano,
aby intonoval a urcoval jednotlivé intervaly pfimo, opird se pfi néacviku
jejich intonace o zkuSenosti z tonalni hudby.

Pokud intervalovou metodu dobfe ovldddme, mulzeme spolehlivé
intonovat veSkeré melodie. Nejlépe se tato metoda uplatni pfi intonaci
naroénéjSich postupl, kde ztrdcime tondlni oporu a tam, kde vzajemné
vztahy tonl lépe vyvodime z jejich vzdjemného vySkového rozpéti,
intervalu. Podobné ji vyuZijeme pfi vyboceni ¢i modulaci a u alterovanych

a chromatickych toni.

' ZENKL, L. Ugime zpivat podle not (1). Hudebni vychova, 2004, ro&. 12, &. 1, s. 2-4.
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2.1.2 Tonalni metoda

Tonalni metodu lze aplikovat jen na vyrazné tonalni melodie durové
a mollové toniny. Tény v melodii chapeme jako stupné v téning,
odislované v pofadi, v jakém se vyskytuji ve stoupajici durové nebo
mollové stupnici. Stupiid v téniné je sedm, kde prvnim stupném je vzdy
tonika. Kazdy tén chapeme pravé ve vztahu k tonice, respektive
k tonickému kvintakordu. Stupné se rozliSuji na opérné, které jsou
souldsti tonického kvintakordu (1., 3. a 5. stupenl), a na vedlejSi, cozZ jsou
v8echny ostatni (2., 4., 6. a 7. stupen).

Intonuje se na zakladé rozvinutého tonalniho citéni. Pfed samotnou
intonaci se zvukové udava pfislu§na tonina, na kterou intonujici orientuje
své tonalni citéni. Proto lze snadno intonovat také v transpozici. Ponévadz
je vySkova struktura vSech durovych ténin a stupnic stejna, milzZe se
intonovat podle zjednoduSeného zaznamu stupil, napiiklad v Eislicich

nebo slabikach. Toho se zvlasté vyuziva v pocatcich intonaéni vyuky, kdy

zaci jeS§té neznaji zapis not.

Rozdilnost zplsobu intonace tondlni a intervalovou metodou mizeme

dokumentovat na néasledujicim p¥ikladu:'

H
1Y |
{es o
XV
J O o
Metoda tonalni — uréime toninu a funkce jednotlivych tond dané stupném

nebo funkénimi slabikami. Zji§tujeme vzdalenost ténu k tonickému
kvintakordu (TS).
Cdr @ 2 l ® 6 ? @

7
A
Do

do re m la do

Ukazka in KOLAR, J. Intonace a sluchovd vychova. Cast teoretickd. Praha 1980, s. 14-15.
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Metoda intervalova — uréime intervalové vzdalenosti, které si vybavujeme
na tonalnim zaklade napf. pomoci napévkd nebo jejich abstrahovanych
solmizaénich vztahG. P#i intonaci nasledujiciho intervalu dochazi

k ptehodnoceni pfedchazejiciho stupné.

v md ml ___._._ch mt
= i
AIY{J’ [ @] (@) O o
d O \_ <> <r ©

-©- s e o
do re m sl  fa  mi sol do  fa  sol si do

Metoda diatonického vzorce a absolutni intonani metoda se jiz

v praxi nepouZzivaji, proto je zde zminim pouze okrajové.

Metoda diatonického vzorce

Tato metoda méa vyznam spiSe historicky. Aplikuje se pfedevSim na
hudbu diatonickou, ve které nenachazime tonalni vztahy.

Zakladem je vycvik uréitého Useku diatonické fady, ktery se pak
posouva na celou diatoniku a na melodie tak, aby se dosahlo spravné
intonace. V antice pro takovy vzorec pouzivali C¢tyftéonovy uatvar, ve
stiedovéku hexachord, coz byl Sestitonovy Utvar s plltonem uprostied a
v novéj§i dobé a nékdy i dnes se podle tohoto principu intonuji mollové
stupnice a melodie na zakladé predstavy paralelni stupnice durové.
Mollova stupnice se v podatcich intonaéniho vycviku chape jako durova od
6. stupné bez ohledu na tonalni citéni a vztahy. Oproti tomu tonélni
intonace vyuZziva ptibuznosti stejnojmennych durovych a mollovych

stupnic, protoze maji stejnou toniku a nékteré dalSi stupné.

Absolutni intona¢ni metoda
Absolutni intonaéni metoda chiape melodii jako fadu jednotlivych
tond. Zpévak intonuje kazdy ton zvlast pomoci vrozeného absolutniho

sluchu. Tato metoda vSak neni nikde zpracovana jako vyuéovaci metoda, a
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to z pochopitelného divodu - absolutni sluch je vrozeny, nedd se ziskat

ani vycviéit. Usili by tedy bylo zbyte&né.

Shrnuti

V praxi se pfi intonaci a sluchové analyze setkdvame spiSe
s metodou tondlni a intervalovou a da se tici, ze nejvyhodnéj§im zplsobem
intonace je spojeni obou metod. Vyuka intonace na zakladni $kole v$ak

probiha vyhradné tondlni metodou.

2.2 Z déjin vokalni intonace

V nasledujici kapitole jsou zminéné nevyznamné&j$i metody intonaéni
vychovy. Jelikoz je tato problematika zpracovana v samostatnych
publikacich!, upozorn&me na tomto mist& jen ty metody, které obsahuji
dalezité prvky tykajici se intonaéniho vycviku na elementdrnim stupni

vzdélavani.

2.2.1 Poéatky intonac¢ni vychovy

Snaha umét zpivat podle notového zapisu vznikala souéasné s
pouzivanim notového pisma. Prvni vyznamnéj$i pokus o vypracovdni
vokéalné intonaéni metody je spjat se jménem Guidona z Arezza (asi 995-
1050)% italského hudebniho teoretika a pedagoga, jiz v 11. stol. K
vytvoieni hudebnich predstav pouzil pocatedni slabiky prvnich $esti versd
znameého dobového hymnu ,,Ut queant laxis“ — ut, re, mi, fa, sol, la. Tyto
slabiky tvofily hexachord a oznadovaly vztahy sousednich tént. V 16.
stoleti byla tato fada doplnéna je§té sedmym stupném si a z vokalizaénich

divodd bylo mélo zné&lé ut nahrazeno znélej§im do.

L KOLAR, J. Intonace a sluchova vychova. Cdst teoretickd. Praha: SPN, 1980.
ZENKL, L. Intonace, sluchové analysa a rytmus. Praha: SPN, 1958.

2 Zenkl 0 ném pie jako o Quidovi z Arezza, viz ZENKL, L. Intonace, sluchovd analysa a rytmus. Praha 1958, s,
11-14.
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Solmizaéni slabiky se zachovaly a jsou v nékterych zemich roz§iteny

dodnes.

2.2.2 Metoda Ciselna

Jiz v 17. stoleti se ve Francii pokusili A. Paran a J. J. Souhaité
prosadit oznadovani tonG &isly. Snahu obnovit tuto metodu mél v 18.
stoleti i Jean Jacques Rousseau (1712-1778). Bé&Ziné notové pismo
povazoval pro déti za velmi obtizné, proto navrhoval pouziti Ciselné
notace. Ani on vS§ak neuspél.

Na jeho myS$lenky na podatku 19. stoleti védomé navazal
francouzsky matematik Pierre Galin (1786-1821), ktery vyuzil c&iselné
notace k vypracovani tonalniho vokailniho systému. Po Galinové smrti v
jeho praci pokraoval J. M. Chevé s A. Parisem a z téchto tfi jmen také
vzniklo oznadeni pro zminénou metodu - ,Galin-Paris-Chevé®.

Metoda je zalozena na relativnim oznaéeni stupid arabskymi
Cislicemi, které slouzi jako ndhrada notového pisma. Tédny zakladni fady
byly vzdy znafeny pouze &islovkou, tény nizSich &i vy§Sich oktav jesté
navic teCkou nad nebo pod ¢&islici. ZvySeni nebo sniZeni je oznaleno
§ikmou Carou pres Cislici nahoru ¢€i doli.

Ciselna metoda se velmi dobfe ujala v Némecku, zabyvali se ji zde
napt. C. A. Zeller, F. W. Koch, H. G. Nigeli, B. L. Natorp. V soulasné
dob& se stale pouzivd ve Francii a Némecku. Cast&ji se viak uplatiiuji

pouze rytmické slabiky, které byvaly souclésti ¢iselné metody jako celku.

2.2.3 Metoda Tonic-sol-fa

Na prelomu 18. a 19. stoleti se v Anglii roz§ifila metoda Tonic-sol-
fa. Autorkou byla Sarah Ann Glover (1785-1867), ktera pouzila anglické
varianty solmizacnich slabik doh, ray, me, fah, soh, lah, te pro absolutni
oznaleni toéni. Notové pismo bylo nahrazeno poclateénimi souhlaskami
téchto slabik —d, r, m, f, s, I, t.

Intonaéni metodu Tonic-sol-fa propracoval John Curwen (1816-
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1880) k relativni solmizaci. Solmiza¢ni slabiky oznaCovaly tonalni vztahy
v jednotlivych tonindch a zavedl také rtzné polohy rukou a prstd, tzv.
fonogestiku, ktera slouzila k pochopeni tondlnich vztaht a k oznadeni

jednotlivych stupiid.

2.2.4 Metoda Tonika-Do

Anglickd metoda Tonic-sol-fa pronikla téZ do Némecka a koncem 19.
stoleti ji upravila Agnes Hundoeggerova (1858-1927). Pievzala z ni
relativni funkci solmizaénich slabik, fonogestiku, pfidala b&€Zné notové
pismo a vytvofila tak intona¢ni metodu Tonika-Do.

Pii intonaci je kladen dlraz na rozvoj harmonického citéni, kde
hlavnim opérnym intonaé¢nim utvarem je ténicky kvintakord. Zvysené a
snizené tony se oznaluji tak, Ze k pocate€nim pismenim solmizacnich
slabik se prfidd koncovka -i resp. -u (alterované stupné zvySené: di, ri, fi,
si, li a snizené: ru, mu, su, lu, tu). Mollové stupnice se odvozuji z
paralelnich stupnic durovych (napt. a moll z C dur).

Zakladem metody byly zpocatku solmizaéni slabiky. Walter Kiihn,
dal§i ze stoupenct této metody, vSak v praxi zjistil, Zze pohyby ruky jsou
mnohem lepSi pomickou pfi vybavovani tondlnich vztahl nez solmizace.

VétSinou se pfi intonaci zacind tak, Ze se Zaci v duchu seznamuji
s danou melodii. BE€hem této Cinnosti pouzivaji fonogestiku. V dalsi fazi
teprve intonuji melodii nahlas na solmiza¢ni slabiky. Notové pismo
s notovou osnovou poznavaji zaci mnohem pozdéji. Intonaéni Cistota se
upeviiuje ve dvojhlasém a vicehlasém zpé&vu. Duraz je také kladen na
aktivni tvofivost, Zaci obménuji melodie, rytmy a tvofi nové melodie.

Intonaéni metoda Tonika-Do tvofi dikladné propracovany systém,
ktery se jesté v Némecku pouziva. Jeji prvky pronikly i do na$ich

intonaénich metod, zvlasté pak do madarské intonaé¢ni metody.

2.2.5 Battkeova metoda
Némecky hudebni pedagog Max Battke (1863-1916) vyrazn& zasahl na
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pielomu 19. a 20. stoleti do vyvoje vokalné intonac¢ni vychovy, kterou
povaZzuje za nejacinnéjsi cestu k rozvoji Zdkovych hudebnich schopnosti.
Neopomné&l ani hudebné& tvofivé schopnosti. Vypracoval systém
sluchovych, hlasovych, intona¢nich a rytmickych cviceni, spoletné se
soustavou riznych hudebnich diktatd.

V intonaénim postupu vychazi z metody Tonic-sol-fa, vyuziva
relativni solmizace a systému jednotného kli¢e, tzn. prvni stupen kazdé
durové toniny je oznacen ,do“. Intonuje nejprve v durovych tédnindach.
Zagina stupnicovymi chody, pak nasleduje ténicky kvintakord a vedlejsi
stupné jsou zde chapany pouze ve vztahu k prvnimu a patému stupni.
Teprve po dukladném zvladnuti intona¢nich prvkd v durové toéninég,
dokonce i po modulaci a chromatice, nastupuje intonace v mollovych
tonindch, kterym je vénovano mnohem méné Casu. Intonaci mollovych
tonin pojima jako paralely ténin durovych a solmizacni princip
rozpracovava i na téninu harmonickou a melodickou. Néacvik zpévu podle
not je uskuteénovan ukazovanim tzv. wandernote, pohyblivé noty na
notové osnove.

Nejvétsim pfinosem Battkovy metody jsou syntaktickd cviceni, ktera
zaji§tuji tvofivou hudebni aktivitu. Vyuziva v nich nékterych spolecnych
ryst hudby a lidské fe&i. Zaci pronikaji spravnou deklamaci slov a vét do
slovniho a hudebniho rytmu a pozdé&ji samostatné melodizuji slovni texty.

Battkeho metodika méla rozhodujici vliv na vyvoj metodiky
sluchové vychovy u nas. Pifedev§im vyvolala velky zajem o intonadni
metodu tonalni. Na$i pedagogové se vSak pfi jejim S§ifeni zaméfili na
intonaéni vycvik a ostatni slozky byly podcenény. Unikl jim zakladni
princip Battkovych snah - rozvoj celkové hudebnosti. Cedti stoupenci této
metody totiZz spatfovali ve vokalni intonaci nejdilezitéj§i vyznam a
nepovazovali ji za prostfedek rozvoje hudebnosti, ale za cil hudebni
vychovy. Battkeho metoda nebyla kopirovana, ale stala se vychodiskem

pro praci c¢eskych autord, jako byli napf. FrantiSek Spilka, Bohumil
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Cenék, Metod Dolezil, Adolf Cmiral, Stanislav Jiranek, Frantiek Waic,

Maxmilian Koblizek a dalsi.

2.2.6 Schulwerk Carla Orffa

Carl Orff (1895-1982) byl némecky skladatel, dirigent a pedagog.
Celkovy Orffav systém hudebni vychovy je zndm pod ndzvem Schulwerk
(§kolni dilna). Schulwerk neni u¢ebnici hudebni vychovy, ale progresivné
fazenou sbirkou prikladta, tikadel, pisni, instrumentdlnich skladbicek a
hudebné-pohybovych her.

Ve svém postupu Orff vychazi z rytmu, ktery dité bezprostiedné
proziva a na ktery téZ reaguje télesnym pohybem. Vyznamnym prvkem je
vyuzivani jednoduchych, snadno ovladatelnych hudebnich nastrojd, které
navrhl. Velky diraz klade na aktivitu a tvofivost dé&ti. SnaZi se zapojit
vSechny bez rozdilu miry jejich talentu. Ve cvi¢enich vychdzi od
pentatoniky, kterd je snadna i pro déti s malo rozvinutym hudebnim
sluchem. Po krdatkém Case zacind Zak pracovat v diatonice.

Intonaéni navyky vytvari postupem od 5. ke 3. stupni v dur -
interval kuka€ky. Tento postup pak roz§ifuje k 6. stupni a sestupné az k 1.
stupni, od kterého se vraci zpét k 5. stupni. Postupuje se nejprve v celych
tonech a malych terciich. Timto se vyhyba pulténovému vztahu mezi 3. a
4. stupném, ktery d€ld malo hudebné rozvinutym zakim potize. Orff v§ak
déle intonalni postup nepropracovava, proto byva kritizovan za to, Ze na
tkor rytmické a instrumentdlni vychovy opomiji soustavny progresivni

intonaéni a sluchovy vycvik.

Petr Eben a Ilja Hurnik se pokusili o adaptaci Orffovy metody na
Ceské prostiedi. Vzali v uvahu &esky hudebni material a vznikla &eska
varianta Schulwerku, nazvand Ceskd Orffova $kola. Tato Zeské adaptace
se v§ak od Orffovy metody v nékolika bodech ligi. Ceska Orffova $kola je
cela dilem skladateld Ebena a Hurnika, jejichZz skladbitky zachovavaji

nékteré hlavni orffovské principy (napf. vyuZiti orffovskych nastrojt,
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ostinatni doprovod, postupné rozvijeni ténového rozsahu, pentatonika,
atd.), ale pouzili vyhradné ¢esky hudebni material — fikadla, lidové pisné&,
instrumentalni skladbi¢ky. Z hlediska pedagogického piistupu se u Orffa
setkdvame pouze se sbirkou cvicéeni bez metodiky. AvSak Eben a Hurnik
rozpracovavaji i metodické pokyny a navody, které skladbam ptedchazeji.
Pro vétS§i nazornost jsou casto prokladany podrobnymi obrazky a
fotografiemi. Otevienym problémem _vSak stale zustal soustavny a

progresivni intonaéni a sluchovy vycvik a metodika poslechu hudby.

2.2.7 Intonaéni metoda Zoltana Koldalye

Madarsky skladatel, pedagog a folklorista Zoltan Kodaly (1882-
1967) je autorem promyS$leného a systematicky uspotfddaného hudebné-
vychovného systému.

Zakladem této madarské intonaéni metody je rozvijeni hudebnosti
vokalni intonaci s relativni solmizaci. Kodaly pfitom vyuzil vie, co se jiz
osvédCilo ve svétovych intonaénich metodach. Relativni solmizaci,
fonogestiku a ¢iselné oznacovani stupiill prevzal z metody Tonic-sol-fa a z
metody Tonica-Do. Rytmické slabiky prevzal z Ciselné metody. To vie
spojil s mad’arskou lidovou pisni, s pofatky détské improvizace a hudebné¢
pohybové vychovy. ,Jde o komplexni hudebni vychovu, jejimz tézistém je
vokdlni intonace, vedouci k rozvoji zakladnich hudebnich schopnosti,
smyslu pro hudebni formu a polyfonni vedeni hlasu, rozvijeni fantazie a
hudebné tvoFivych schopnosti. "

Nejprve se zafina vokalni imitaci a pfechazi se k vokalni intonaci. V
jejich pocatcich se hned uziva prvnich hlasek solmizaénich slabik v
relativnim vyznamu. Pro zvy8ené tony se priddvd samohlaska ,,-i“ (di, ri

atd.), pro snizené tony samohlaska ,-a* (ma, sa atd.) Mollové stupnice se

odvozuji z paralelni stupnice durové.

1 SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy na 1. stupni zékladni $koly. Praha 1985, s. 162.
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V nejniz8ich ro¢nicich se uzZivd misto notového pisma relativni
solmizace. Kodaly dochazi k tomu, Ze intonace podle béZného notopisu je
na rozdil od relativni solmizace zpocatku obtiZna a nezachycuje tonalni
vztahy ani funkci pfislu$ného ténu v dané toniné. Relativni solmizace
navic umoZiuje intonovat hlavné v toéninach, které odpovidaji hlasové
poloze Zakd mlad§iho $kolniho véku. Teprve po zvladnuti celého materiadlu
diatoniky relativni solmizaci se déti seznamuji s absolutnim
pojmenovanim tond.

Vytvateni prfedstav tonalnich vztahl je podpofena fonogestikou (viz
Ptiloha ¢.1), kterou uziva ucitel i Zaci. Fonogestika nahrazuje notovy
zépis a urychluje néacvik obtizn&j$ich mist. Zaci se ji u&i postupng,
paralelné s intonaCnim vycvikem, jiZz od prvni tfidy. Jak relativni
solmizace, tak i fonogestika jsou zarukou toho, Ze dobfe nauenou melodii
dokazi zaci jiz velmi brzy zapsat zpaméti. Fonogestika slouZi i ke kontrole
vnitiniho slySeni Zzaka. Tyto intonaéni opory se pouzivaji pfechodng,
v pocatecnim stadiu. Postupné se o nich pfechazi k pismenovym
pojmenovanim tdénu, arabskym (oznacuji stupné€ ve stupnici) a fimskym
Cislicim (oznacuji harmonické funkce jednotlivych stupi).

Vlastni intonafni postup, stejné jako u Orffa, vychazi ze zvolaciho
intervalu, hlasu kukacky, od 5. ke 3. stupni v dur. Pak se pfida v
nasledujicim pofadi i 1., 6. a 2. stupef. 4. stupefi v dur zavadi pozdé&ji a to
postupem od 5. stupné smérem dold. Vzestupnym postupem dochézi k 7.
stupni.

Stejné jako metoda Tonika-Do pouzivd na poéatku osnovy Do klige.
Harmonické intervaly povaZzuje Kodaly za zaklad dvojhlasu i ¢&istého

4

jednohlasu a pe€uje o rozvoj harmonického a polyfonniho citéni. S vokalni
intonaci soucasné€ zacina i rytmickd vychova, jeZ vede prostiednictvim
télesného pohybu k chdpani metra. Do vyuky hudebni vychovy zafazuje i
cvi¢eni, kterd rozvijeji hudebni pfedstavivost a pamé&t. Dobfe pro tento
uéel slouzi Kihnovy tabulky. Nezapomina ani na rozvoj improvizaénich a

tvofivych schopnosti, kde se, na rozdil od Orffa, zam&fuje nejen na
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improvizaci instrumentalni, ale také na improvizaci péveckou.
Kodalylv systém tvofi souvisly a logicky celek, ktery se roz§ifil do
ostatnich evropskych i zamofskych statt. U nés existuje i ¢eskd adaptace

Kodélyovy metody, o kterou se pokusil Alois Slozil.

2.3 Vyvoj vokalni intonace u nas

Zaklady vokalni intonace v ¢eskych zemich vznikaly pravdépodobné
jiz na zacatku druhého tisicileti naSeho letopoltu. Z divodu nedostatku
pramenl se pouze domnivame, Ze tehdej$i napodobovaci prakticismus byl
spojovan s adaptacemi cheironomie a guidonské klasické oporové metody.

Do vyvoje novovéké hudebni pedagogiky =zasahl svou metodou
postavenou na slabikach tehdej§i hexachordické soustavy J. A. Komensky.
Na jeho mySlenky a na dal§i podnéty z evropskych zemi navazali koncem
18. a 19. stoleti ¢eSti kantofi — J. N. Filcik, J. L. Zvona¥f, J. Hejda, R.
Nejedly, J. Vacek, E. Vagak, J. V. Neudorfel, F. Pivoda a dal§i. Metodické
postupy -se sice od sebe liSily, ale byly postaveny na spole€ném principu —
zpévakim byly pfi zpévu z not oporou modelové fady diatonickych
intervali, které se posunovaly po durové nebo mollové stupnici.

Rozhodujici vliv na dal§i vyvoj intonace u nias méla Battkeova
metoda. Podnitila zdjem o tondlni intonaéni metodu a vychéazeli z ni jiz
vy§e zminéni FrantiSek Spilka, Bohumil Cen&k, Metod Dolezil, Adolf
Cmiral, Stanislav Jiranek, FrantiSek Waic, Maxmilian KobliZzek a dal3i.

V nésledujici ¢asti jsou popsany intonaéni metody, ktery mély
vyznamny vliv na intonacni metodiku pro Groveit elementarniho §kolstvi v

prib&hu 20. stoleti.

2! “1r v vy r v . v
Kolai' déli intonani metody pouzivané v soulasnosti na nasich

§koldch do dvou skupin. VSechny uvedené metody jsou tonélni.

! KOLAR, J. Intonace a sluchovd vychova. Cdst teoretickd. Praha 1980, s. 23.
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e V prvni skupin€¢ jsou metody uréené pro intonaéni vychovu na
elementarnim stupni zakladnich S$kol. Je zde metoda Ladislava
Daniela a jeji slovenska adaptace Eugena Saraza, metoda Bohumila
Kulinského, FrantiSka Lyska, Bohumila Cetika a metoda Stefana
Kantora.

e Do druhé skupiny zafadil metody, které jsou vhodné pro intonacni
vychovu na stfednich, odbornych.a vysokych 3kolach. Mezi né€ patfi
intonaéni postup Metoda Dolezila, Jaroslava Kofroné€ a slovenské

autorské dvojice Viliama Fedora a Ladislava Lenga.

Sedlak' se zmifluje o intona&nich metodach Bohumila Ceiika,
FrantiSka Lyska a Ladislava Daniela, které mély vyznamny vliv na
metodiku intonaéni vychovy na 1. stupni zdkladnich Skol.

Po prozkouméni uvedenych metod, se zaméifime na . Ceikovu,

Lyskovu a Danielovu metodu.

Bohumil Kulinsky (1910 - 1988) se sice proslavil zejména jako
sbormistr a zakladatel détského sboru Bambini di Praga a pokusil se o
sestaveni promySleného intonaédniho systému, ale jeho kniha ,Ulime se
zpivat z not“ (1960) neni urfena pro praci s détmi, ale pro samouky.2

Stefan Kantor, slovensky hudebni pedagog, se pokusil o vytvofeni
jednotné intonaéni metody pro celé naSe uzemi. Pfes svij védecky zédklad i
fadu zajimavych mySlenek se Kantorova metoda novych stupfiovych slabik
neujala.

2.3.1 Metoda Bohumila Ceiika
Na Battkovu metodu u néas navazal Bohumil Cenék (1869-1960),

¢esky hudebni pedagog a spisovatel. Nejvétsi vyznam Ceilkovy metody

l SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy na 1. stupni zdkladni $koly. Praha 1985, s. 159-162.

? Zaéina proto od vykladu hudebni nauky a jiZ od druhé lekce jej spojuje i se samotnou intonaci. Kulinsky
vychazi z mySlenky, Ze sta¢i umét diikladn& intonovat stupnici a v8echny vét§i skoky lze potom Fe§it pfedstavou
vynechaného ténu ze stupnice. Velky diraz klade hned od po&atku na rozvoj hudebnich pfedstav.
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tkvi v tom, Zze vychazi z Zivého hudebniho citéni a pfizplsobil ji jako
celek ¢eskému duchu zafazenim velkého mnozstvi lidovych pisni.

Pfi intonaénim vycviku nevychazi pouze z durové stupnice (jako
Battke), ale =zakladem mu je tonicky kvintakord. Durovou stupnici
piipojuje pozdé&ji. Zakladem pro rozvoj harmonického citéni povaZuje
tonicky kvintakord, subdominantu a dominantu. KdyZz zak ovlada trojzvuk
pévecky i sluchové, poslouzi mu jeho kostra pro vybaveni v3ech ostatnich
stupinl ve stupnici, tedy 2., 4., 6. a 7. stupné.

Cenék ve své metodé klade velky draz na spojeni intonaénich
pfedstav s harmonickym citénim. Pfi vycviku také pouZiva solmizalni
slabiky. Jako prvni u nés je vSak aplikuje v pozménéné podobé — 5. stupen
neznaéi sol, ale so, 7. stupefi misto si oznaluje ty (podobné oznafeni 7.
stupné slabikou ty se objevilo jiz v metodé¢ Tonic-sol-fa). Solmizaéni
slabiky dale upravuje v tom smyslu, Ze pro zvySeny stupen pfipojuje
samohlasku -7, pro sniZzeny samohlasku -u.

Battkiv slozity intonadni postup v mollovych ténindch zjednodusil
tim, Ze nevychdzi z toniny paralelni, ale z tdniny stejnojmenné. Oproti
Battkemu je velkym kladem to, zZe miZe srovnavat stejnojmenné
kvintakordy, a tak dobie vysvétlit rozdil mezi durovou a mollovou
téninou. Zaci si tak v piedstavé jasné uvédomi podstatu rozdild ténorodu.
Vyhoda je i v pouZziti solmizaénich slabik, které jsou shodné opét pro ob¢
toniny, jen mollovy 3., 6. a 7. stupeil je znalen piiponou -u. Cen&k si
uvédomil, Ze srovnani mollové téniny s tdédninou paralelni nevede ke
spravnému pochopeni mollového charakteru. Naopak intonace v mollové
toniné od slabiky do ptinasi vétsi jistotu v intonaci a solmizace durového
a mollového kvintakordu od slabiky do naznacuje velmi vystizné jejich
rizny charakter.

Pro podporu sluchové ptredstavy a pro rychlou orientaci v tdniné
pouziva Cené&k néazornou intonaéni pomicku, kterd spojuje predstavu
kvintakordu s barvou. Cerikova intonaéni tabule vznikla v roce 1935 a v

roce 1937 byla schvalena jako ulebni pomulcka pro vSechny druhy naS$ich
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Skol. Jednotlivé tony kvintakordu jsou totiz odliSeny barevné€ - do Cerveng,
mi zluté, so modie, ostatni stupné v dur bile a odlisné stupné¢ v mollové
toniné (mu, lu, tu) jsou hnédé. Tabule se da pouzit pro vSechny téniny.
Jeji vyhodou je, Zze urychluje zrakovou orientaci a usnadiiuje ténovou

pfedstavivost. NeuZiva se jen pfi intonaci, ale téZz pfi ukazovacim diktatu.

V obdobi pfed druhou své€tovou valkou se na3i hudebni pedagogové
vlivem Battkovy metody zaméfili pfedevS§im na intonatni vycvik. Do
pozadi se tim vSak dostaly jiné dilezité hudebni problémy, napf. hudebni
tvofivost, instrumentalni hra apod.

Po valce néktefi autofi opousti relativni solmizaci a zacinaji hledat

ve vyuce intonace vlastni cestu.

2.3.2 Napévkova intona¢ni metoda FrantiSka Lyska

Od roku 1923 wvytvati FrantiSek Lysek (1904-1977) népévkovou
intonaéni metodu. Vraci se k poznatkim Guidona z Arezza, kdy pfedstavu
tonalnich vztaht vybavuje na zakladé¢ dobfe znamych melodii, ndpévka.
Téch je celkem dvanact, jsou vytvofené z lidovych pisni a stavaji se
intonaénimi modely vymezujicimi urcity tonovy prostor, ktery se postupné
zvétduje. Jednotlivé napévky se nacviCuji imitaci a zpivaji se na text,
pozdéji na jména ténid. Prvni napé€vek ma rozsah tii tond (z ukolébavky
Hali, beli). Kazdy dalsi napévek roz§ifuje vZdy o jeden novy ton, ktery je
zaroved tim nejvy$$im. Zaci nejprve zpivaji napévek s textem, pak na
jména not nebo dany vokal. Solmizaéni slabiky tedy vibec nepouzivaji,
jelikoz je Lysek povazuje za velmi abstraktni. Pfedstavy tonéalnich vztahi
se pomoci nap&vkld dlouho vypracovavaji v téniné C dur, teprve pak
pracuji v ostatnich téninach.

Charakteristické pro napévkovou metodu je, Ze pouziva jen tolik
linek, kolik je potfeba. Linky postupné pfibyvaji smé&rem nahoru. Toto
Lulehéeni“ v8ak podle ndzoru kritiki stéZuje prfehlednost a naopak muze

7zaky spiSe mast. Napévky je také mozné znazornovat na prstové osnové
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(viz Priloha ¢.2). P&t prstd ptfedstavuje pét linek, druha ruka potom na této

. 413

,osnoveé®“ ukazuje prib&h melodie.

Pro upevnéni predstav tonalnich vztaht pouziva vhodného zrakového
nazoru a pohybovych pocitl, jako pravé jiz zminénou prstovou osnovu,
ktera ma caste¢né funkci fonogestiky. Ke konkretizaci tondlnich vztahd
pouziva ,,zivé klaviatury“. Tvofi ji Zaci, z nichZz kazdy si pamatuje zadany
ton a na ukazani jej zazpivaji. Skladdaci hudebni abeceda je nazorna
pomucka, kterda pomaha k urychleni intona¢niho vycviku jiz v 1. tfidé.

Nevyhodou této metody je hluboky zasah do pisné, kterym se sniZuje
jeji esteticky ucinek a dal$i problém vyvstava tim, Ze Zaci dlouhou dobu
intonuji pouze v téniné C dur (cely 1. - 4. ro¢nik). Ta neni pro svou
nizkou polohu vhodna pro 1. ro€nik a také pfi pozdéjsich transpozicich do
dalich tdénin nejsou predstavy tonalnich vztahd tak pevné. Z hlediska
teorie je Lyskiv systém logicky, ale ne prakticky. Jinym tskalim je i
abstrakce, tj. pfevedeni ndpévku pisné ve fungujici sluchovou pfedstavu
(vnitini sluch). Lysek opoulti relativni solmizaci, ktera pravé abstrakci
umoziuje.

Lyskova metoda pronikla v 50. letech 20. stoleti do u¢ebnic hudebni
nauky a intonace na LSU. Pro svou zdanlivou obtiZnost a nutnost

tvofivého pfistupu, nena$la mezi uciteli zakladnich $kol uplatnéni.

2.3.3 Tonalni metoda pisiiova Ladislava Daniela

Metoda Ladislava Daniela (1922) vznikla v 50. letech 20. stoleti a
vychéazi z principu vytvafeni pfedstav tonadlnich vztaht pomoci znamych
pisni. Daniel navdzal na myS$lenku Guida z Arezza, ktery hlasal, Zze
nejlep$§im zdrojem k vybavovani hudebnich pfedstav je naSe predchozi
pévecka zkuSenost. Tondlni metoda pisfiova se uplatnila zejména na
zakladnich 8kolach a na pedagogickych fakultach.

+Ke vzniku hudebnich pfedstav neslouzi solmizaéni slabiky v jejich
relativni funkci, ale zaldtky zndmych lidovych pisni (opérné pisné),

pFedevs§im prvni ton jejich melodie. VyuZivd se jich v intonované melodii

28



pro vybaveni pFislu§ného tonu, jimz pisen zacind, a tam, kde je melodicky
skok (,volny ndastup*).“ "'

Daniel ve své metod€ vychazi ze dvou zakladnich bodd. Diatonické
postupy (tj. vzestup a sestup po stupnici, popfipadé opakované tény)
zpivame na zakladé nazornosti notového pisma a tondlniho citéni, volné
nastupy (tj. prvni ton melodie a uprostied melodie kazdy tén po vétSim
intervalovém skoku) zpivadme pomoci opérné pisné. Terciové kroky
(podobné jako Battke) cvi¢i s predstavou vynechaného ténu ze stupnicové
fady. Timto zplisobem se d4d intonovat vS§e v rdmci tondlni hudby.

Vybornou pomidckou wusnadinujici orientaci v notopise je tzv.
toninovy kli¢, coz je tonicky kvintakord zapsany na zacdtku skladby za
klitem a ptedznamenanim. Zaci nepouzivaji relativni solmizace ani jména
not, ale zpivaji na pévecky vokal (napf. no, mo), nebo rovnou na text
intonované pisné.

Tato metoda prinaSi zvlas§t€ v pocatcich intonaéniho vycviku
viditelné pokroky. Problémem vS§ak zlstdvd (podobné jako u Lyska)
abstrakce, nutnost odpoutdni se od pisiového materidlu, prfechod k
vnitinimu slySeni tondlnich vztahd a vytvotfeni intona¢nich pojmi. Potize
také ¢ini vyhledani opérnych pisni pro vytvofeni volnych ndstupl
vedlejSich stupnd (tj. 2., 4., 6., 7. st.). Autor sice tyto pisné nalezl, ale
jsou pro Zzaky obtizné a méné znamé. Tim je snizena funkce jejich
intonaéni opory.

Z psychologického hlediska je problematicky i postup pfi intonovani
melodie. Pfi intonaci touto metodou je Zdk nucen rozloZzit melodii na &4sti
a uvédomovat si tak opé€rné pisné a volné nastupy jednotlivych stupid. To
je na tkor celostniho smysluplného vnimani melodie. Tato analyza je
patrnd i pfi intonaci tonického kvintakordu, ktery tvofi v jinych
intonaénich metodach dilezity celostni intonaéni model. U Daniela je pak

rozlozen a intonovan jako volné nastupy 1., 3. a 5. stupné. Intonace

! SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy na 1. stupni zdkladni $koly. Praha 1985, s. 161,
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melodie neni chdpana ani z hlediska dominanty a subdominanty, které jsou
v jinych metodach oporou €isté intonace a rozvoje harmonického citéni.
Rovnéz u této metody schazi spojeni intona¢niho vycviku s hudebni

improvizaci a tvofivosti.

2.3 Souhrn podnétu z uvedenych metod pro intona¢ni vychovu na
naSich Skolach

Vychozi intona¢ni metodou je metoda tonalni.

Intonaéni oporou pro vybavovani pfedstav tonalnich vztaht je lidova
¢i uméla piseil pro déti pfedem osvojend imitaci.

V  pocatcich intonace je solmizaéni slabika nejvhodné&j$im
prostfedkem pro uskuteénéni pfechodu od konkretizaéniho materidlu
k vytvofeni predstav tonalnich vztahd. Solmizac¢ni slabika pozdé&ji
zprostiedkovava vytvofeni intonaéniho pojmu, ktery je zakladem
hudebniho mys$leni. Umozfiuje také intonaéni vycvik v tdninach, které
odpovidaji svou polohou a rozsahem dé&tskému hlasu a diky ni, se snadno
pfechazi k transpozici. Relativni solmizace plni pouze pomocnou funkci;
nesmi se stat vliastnim cilem intonaéni vychovy.

Zrakovy nazor (napf. symboly ptacki, jeZ zastupuji v 1. tfidé notové
pismo) a fonogestika vyrazné urychluji vytvofeni pfedstav tonalnich
vztahi. V posledni dob¢& se také uZiva svételnych zvukovych intonaénich
tabuli.

Pocéatky intonaéniho vycviku se ihned spojuji se sluchovou analyzou
prostfednictvim r@znych druhd diktatd. Zak by mé&l umét zapsat v
notopisu, nebo zpocatku ukazat fonogestikou, na stupnicové radé ¢i
pojmenovat solmizaénimi slabikami to, co zazpiva z not.

Intonaéni ¢istotu upeviiujeme rozvojem harmonického citéni tim, Ze
melodii podklddame prislu§nymi akordy a spé&jeme k nacviku kanonu,
jednoduchého dvojhlasu &i tfihlasu.

Ihned po pochopeni a =zvladnuti =zakladnich tonalnich vztahd
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v durovém ténorodu pfistupujeme k nacviku pisni v mollovych téninach a
to tak, Ze je srovnadvame se stejnojmennymi téninami durovymi (nikoli
paralelnimi).

Pfi rozvoji intonaénich dovednosti neopomijime ani rytmickou a
péveckou vychovu. Zaky vedeme k elementarni improvizaci a hudebni
tvofivosti, kterou rozvijime i ve hfe na détské hudebni nastroje a také
v hudebné pohybové vychové.

Proces intonace je konkretizovan a podepfen zrakovym ndazorem.
K tomu nejlépe slouzi fonogestika, skladaci Lyskova hudebni abeceda,
Kithnovy intona&ni tabulky, Ceiikova intonaéni tabule, magnetické notové
tabulky apod. Nejucinnéjsi vSak jsou svételné zvukové intonaéni tabule.

Pro intonaéni vycvik u déti mlad$iho Skolniho vé€ku je nejvhodnéjs§i
postup od 5. stupné ke 3. stupni v dur, pak k 6. stupni a sestupné az
k ténice, zpodatku s vynechanim pidlténového vztahu mezi 3. a 4. stupném.
Tim se vytvaii pentatonicky model (bez pulténovych postupl), ktery
umozZiuje intonaci i méné€ hudebné rozvinutym zakam.

S vokalni intonaci se zadina jiz v 1. roniku zakladni Skoly, kdy
intonaénimu vycviku ptedchazi pripravné stadium (viz kap. 4.1).

Osvojovani pisni imitaci pokraduje i nadale ve vSech rocnicich 1.
stupné zakladni $koly. Soudasné s nim ziskavaji zZaci intonaéni dovednosti,
pomoci nichz zpivaji melodicky snadné pisné samostatné z notového

zapisu.

Shrnuti

Z prostudovani jednotlivych intonaénich metod jsme dospéli
k nazoru, Ze se metody liSi jednak svymi vychodisky a zarovern tim, jakych
prostfedkd k vytvofeni tonalné vySkovych ptedstav pouzZivaji (druhem
intonaéni opory). Intonaéni oporou se mlzZe stat opérna pisen, napévek,
kvintakord, ¢&islice, solmizace nebo fonogestika (viz kapitola 4.2.3).
Soudasné trendy neupfednostiuji pouze uréité intonaéni metody, ale jde

jim o komplexni pristup, ktery zohledfiuje individualni potfeby zaka a
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vyuziva v8ech vhodnych prostfedkd k rozvoji intona¢nich dovednosti bez

ohledu na ptislu$nost k té ¢i oné intonaéni metodé¢.

Nasledujici kapitola popisuje rozvoj intona¢nich dovednosti na 1.
stupni zakladni $koly. Jsou v ném zahrnuty vechny pravé jiZ zminéné

podnéty z jednotlivych intonacnich metod.
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3 Rozvoj intonac¢nich dovednosti

Jak uz jsme zminili v pfedchozi kapitole, sou¢asné trendy v rozvoji
intona¢nich dovednosti se nezaméfuji pouze na jednu jedinou intonalni
metodu, ale vyuzivaji ze vSech metod ty prostfedky, jez jsou pro tento
rozvoj vhodné.

V této kapitole stanovime zakladni zéasady rozvoje intonacnich
dovednosti u zaki mladSiho Skolniho véku, popiSeme metodické postupy
formovani intona¢nich dovednosti za pouziti progresivnich prvki
z riznych intonacnich metod a objasnime pojmy jednotlivych intonacnich

prvkd.

3.1 Pripravné stadium

Jelikoz do prvnich tfid ptichazeji rizné hudebné rozvinuti Zaci, je
tfeba vénovat pfed vlastnim rozvojem intonaénich dovednosti zvySenou
pozornost formovani zakladnich hudebnich schopnosti a péveckych
dovednosti.

Sedlak' uvadi, e v tomto obdobi ugitel opakuje pisné z mateiské
Skoly, upeviiuje tim tondlni citéni a hudebni pfedstavy, Cistotu zpévu a
sjednocuje zpivajici kolektiv.

Ucitel zatfazuje cviceni:

e na chapani Ctyf zakladnich vlastnosti tonl - vySky (vy$$i — nizsi),
délky (kratSi — delsi), sily (slabsi — siln&jsi) a barvy tonlG (hlasy
zakt, détské Orffovy nastroje a jiné hudebni nastroje, napi. housle,
klavir, zobcova flétna);

e na chapani postupu melodie (stoupajici — klesajici);

e na rozliSovani vzdalenosti dvou tonG (od vét§ich intervalovych

vzdalenosti az po vzdalenost piltonovou a splynuti obou ténu);

! SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy na 1. stupni zékladni $koly. Praha 1985, 5.168-172.
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e na mobilizaci hudebnich pfedstav a paméti — napf. uclitel hraje
aryvky zndmych pisni a Zaci je pojmenovéavaji, zamérné¢ déla ve
znamé pisni chyby a zaci je vyhledavaji, zaci vyhledavaji a zkousi
hrat zndmé pisné na détské hudebni néstroje;

e na rozvoj tonalniho citéni (napt. zaci dozpivavaji na zavér znamé

pisné toniku, kterou ucitel zdmérn€ vynechal).

Délku ptfipravného stadia stanovi ucitel na zakladé vysledku
provérky hudebnosti a zpévnosti zZakd ve tfidé na poléatku Skolniho roku.
Ve tiidé s vétSim poctem malo hudebné rozvinutych zakt mulZe pfipravné

stadium trvat i celé pololeti.

3.2 Vlastni intonacni vycvik
Vlastni intonaéni vycvik zahdji ucitel po zvladdnuti ptipravného
stadia. Soustavny rozvoj intonaénich dovednosti lze podle Vaiové'
,zapocit tehdy, jsou-li Zaci schopni:
e orientovat se sluchové v zdkladnich viastnostech tonu;
e poznat smér melodického pohybu,
e rozlisit ukoncenost a neukoncenost melodie;
e reagovat na mimotondalni ton ve zndmé melodii,
e pévecky reprodukovat zahrany nebo zazpivany toén, dvojici téni a
kratické melodické uryvky;
e zazpivat relativné Cisté jednoduchou détskou pisen v malém tonovém

rozsahu tercie a Z sexty v jednotné hlasové poloze pro celou tfidu.’

3.2.1 Zasady rozvoje intonac¢nich dovednosti
Intonace vyZaduje promySleny systém logickych metodickych kroki,

které jsou sefazené progresivné od nejsnaz$ich ukold. Jakykoli spéch a

'PECHACEK, S., VANOVA, H. a kol. Praktické iikoly z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stupeii ZS. Praha
2001, s. 74-75.
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nedostateéné procviceni nékterého z algoritmd méa negativni dopad na

daldi rozvoj intona¢nich dovednosti.

Pribéh intonace ma podle Vatiové' dvé roviny:
1) Pti intonaci dochédzi ke slozitému hudebné psychickému procesu.
Intonujici jedinec pfijiméa hudebni informaci a uchovava ji v paméti.
Nasledné pak dochazi ke vzniku konkrétnich hudebnich predstav,
intonaénich pojmé (viz kapitola 3.2.4) a k osvojeni notového pisma. Zak
pak musi provést analyzu notového zédznamu melodie a uvédomit si
jednotlivé intonaéni pojmy, na zdkladé kterych si vybavi pfedstavy vysek
jednotlivych ténd melodie. Na konci tohoto slozitého procesu dochazi k
hlasové realizaci vzniklych ptredstav a ke sluchové kontrole intonované
melodie.
2) Pii intonaci se zapojuji do soustavy osvojenych intonaénich
dovednosti nové prvky.
Zak si na zakladé intonaénich cviéeni rozifuje ténovy operaéni
prostor o dal$i stupné a poznava nové intonacni pojmy. Pfi tomto procesu

je ovSem nutné dodrZovat nasledujici zasady.

Zasady rozvoje intonafnich dovednosti velmi vystiZné€ popisuje
Vatova’:

e vychéazime z principl tonalnich metod;

e intonaéni model vyclenime =z pisné, kterou maji Zaci osvojenou
piedem;

e na znamé pisni si zaci procvicuji tondlni a vy$kové vztahy, zarovei
se u¢i notopis, solmizaéni slabiky a uvédomuji si ¢isla tonalnich
stupii (diky tomuto kroku si Zaci vytvaieji a osvojuji intonaéni

pojmy);

'PECHACEK, S., VANOVA, H. a kol. Praktické tkoly z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stupei ZS. Praha
2001, s. 74-75.
2VANOVA, H. Priivodce ucitele hudebni vychovy tvoFivou intonaci. Praha 2004, s. 11-12.
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e intonaci pfedchéazi analyza notového zdpisu;

e na podéatku intonované melodie zadame hlasem nebo néstrojem
toninovy kli¢ (tonicky kvintakord dané toniny);

e intonovany ton si piedstavime, pak jej realizujeme hlasem,
poptipadé zkontrolujeme hrou na néastroj;

e cviéeni provadime v pomalém tempu bez rytmu;

e nasledné procviCujeme model v transpozicich;

e intonovanou melodii podkldadame harmonickymi funkcemi;

e mollovou diatoniku zavddime na =zdakladé¢ jejiho srovnani se
stejnojmennou diatonikou durovou;

e opakem intonace je sluchovéd analyza, kterd slouZi pro kontrolu
ziskanych intonacnich dovednosti;

e s rozvojem intonaénich dovednosti uplatnime vazbu intonace a
détské hudebni tvofivosti (vokalni i instrumentalni) a provadime ji

v daném ténovém prostoru a v ramci osvojenych intonaénich prvk.

V ptedchozim textu je plno novych terminid, které je zapotiebi

vysvétlit. Dal8i kapitoly se zaméfi na terminy tonové operalni prostory,

intonaéni opory a intonaéni pojmy.

3.2.2 Tonové operacni prostory

Ténovy operalni prostor, ve kterém se uskutecfiuje intonaéni vycvik,
je usek stupnice ohrani¢eny spodnim a hornim ténem. Udéva se oznaenim
jednotlivych tonalnich stupnd. Napf. ténovy operaéni prostor 1-6 znamena,
7Ze se budeme pohybovat od 1. do 6. stupné dané tédniny. V tomto prostoru
je pisent Koc¢ka leze dirou, Prsi, pr3i, Kdyby byl Bavorov aj.

K vymezeni tonového operaéniho prostoru slouzi néapévky. Jiz
FrantiSek Lysek ve své intonaéni metodé napévky zabyva (naopak Ladislav
Daniel tonové prostory neuznava). Jsou to zalatky pisni nebo celé pisné,

jejichz melodie je vystavéna z tonl osvojovaného intona¢niho prostoru.

36



Pro zadatky rozvoje intonaénich dovednosti je vyhodné, pokud
napévky obsahuji dryvky stupnicovych chodid. Pfi roz§ifovani ténovych
operafnich prostori pak dochdzime k novym stupnim krokem, ale az
tehdy, kdyz se v soucasném operaénim prostoru bezpeéné orientuje a
dokaze v ném pracovat (intonovat, improvizovat, analyzovat a zapsat

danou melodii).

Sou&asné intona&ni metody, jak popisuje Sedlak', nabizeji dvé
mozZnosti osvojovani a roz§ifovani ténovych prostori:
1) postup od toniky (1. stupn€) smérem nahoru. Postup je zaloZeny
na zdlraznéni tonického centra.
2) postup od dominanty (5. stupné€) ke 3. stupni a pfes kolovratkové
melodie(5-6-5-3) k téonice (vliv Orffovy $koly a Kodalyho
metody). Tento postup je vhodny zvla§té pro hudebné méné

rozvinuté zaky.

Priklady vychozich napévki

RozS$ifovani operaéniho prostoru od toniky:

. tfiténovy (1-2-3) — Oj, zvony zvoni, Hali, beli

2. Ctyftdnovy (1-2-3-4) - Litala si laStovénka, Doliny, doliny

3. pétitdnovy (1-2-3-4-5) — Mésicek sviti, Kdes, holubi&ko, litala

4. Sestitonovy (1-2-3-4-5-6) — Jedna, dva, tfi, ¢tyfi, pét, Sluni¢ko zachazi
za hory

5. osmiténovy (1-2-3-4-5-6-7-8) — Vyletéla holubiéka ze skaly

V notopise budu uvadét pouze méné zndmé pisné.

A 0j, vony 2vom
—f - S
= ! z
o ’ = ’ = ’ - L -
0j, wony wvo-ni;  pes M-ka  ho-niy ho-ni ho Vie-se, po-di-vey - to se:

| SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy na 2. stupni zékladni Skoly. Praha : SPN, 1984.
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Roz§ifovani operaniho prostoru od dominanty:

1. spoj 5-3 — Houpy, houpy

. spoj 5-6-5-3 — Zlata brana, Kolednici

spoj (5)-6-5-3-1 — Ach, neni, tu neni

spoj (5-6)-5-3-1 — V zahradé na hrusce

spoj (5-6)-5-3-2-1 — Dej Bth §tésti, Bézela ligka
spoj 5-6-5-4-3-2-1 — Pr3i, prSi

. spoj (5)-8-7-6-5-4-3-2-1 — A moze byt pisar

N N B WN

- roz§ifeni na osmiténovy prostor smérem nahoru — Vyletéla holubic¢ka

8. pisné v lomené téninég, tj. v tonovém prostoru spodni 5-5 — J4 mam koné

Sedmitonovy (1-7) prostor se kvuli obtizné intonaci samostatné
neprocvicuje a ¢tyfténovy prostor (1-4) se hned spojuje s 5. stupném. Co
se ty¢e lomenych ténin, tak zde se naopak ¢asto zafazuje spoj se spodnim

citlivym ténem (spodni 7-6 — Za vodou, za vodou, za vodic¢kou).
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3.2.3 Intonaéni opory

, Intonaéni opory jsou konkretizacni prostredky, které slouzi ke
snazSimu vybavovani vySkovych a tondlnich vztahi. «l

Intonadni oporou miZe byt zrakovy &i motoricky néazor, ktery je
zejména v podéatcich intonadniho vycviku velmi dllezity. Ale oporou
maZou byt i pfedem osvojené melodické vazby (viz pfedchozi kapitola o
napévcich &i opérné pisné¢ L. Daniela). Bohumil Cen&k pouzival jako
intonaéni oporu ténicky kvintakord a intonacni pomicku, tzv. Ceitkovu
intonadni  tabuli. Podkldddame-li intonovanou melodii zakladnimi

harmonickymi funkcemi, usnadiiujeme tim ¢istou intonaci také.

Chceme-li procvi¢ovat notopis (vySku ténd), pak budeme postupovat
nasledovné:

Zpivame na jména not. Za¢indme v C dur, ale jelikoZ je tato toénina
pro malé déti nevhodnad pro svou nizkou polohu, miZeme intonovat ve
vy$Sich téonindch. PouZivame vSak zdkladni hudebni abecedu.

Prstova notova osnova (viz Pfiloha ¢.2) je pievzata z napévkové
metody F. Lyska. Spoé¢ivd v tom, Ze Zadk svoji levou ruku vyuzije jako
,notovou osnovu®“, kde prsty jsou jako linky a mezery mezi nimi
pfedstavuji mezery. Zak soulasné p¥i zpévu pisné na jména not ukazuje
pravou rukou, kde se pfisluSny tén nachazi.

Z4k také mize pohyb melodie orientaéné& ukazovat rukou pied sebou
v prostoru. Pohyby ruky naznacuji stoupani &i klesani melodie. Cviceni je
vhodné zejména pro malé déti (1. ro¢nik).

Dal§imi pomickami na procvi¢ovani vySkovych vztahd jsou napf.
klaviatura, magnetické tabulky, intonaéni schody, tabulky intonaénich

ptikladli apod.

Chceme-li procvifovat tonalni vztahy, budeme pouzivat bud <¢isla

! VANOVA, H. Priivodce uéitele hudebni vychovy tvoFivou intonaci. Praha 2004, s. 16.
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tonalnich stupfiu (zakladni nebo fadové ¢islovky) nebo solmizacni slabiky.
Je jedno, v které toniné vedeme intonacni vycvik. Do toéniny stali zaka
uvést zvukovym zadanim TS5, harmonické kadence nebo jen oznaenim
prvniho stupné v notopisu a jeho zahranim.

Pro intonaci v durovych ténindch se pouzivd upraveny systém
solmizaénich slabik. Je ptfevzaty z intona¢ni metody Z. Kodalyho, jen 5. a
7. stupeil je pozménén (sol je pozmé€néno na so, si na ty).

Z téze metody se pfebirda i fonogestika — pohyby rukou symbolizuji

tonalni charakteristiku jednotlivych stupit (viz Ptiloha €. 1).

Uvedli jsme né€kolik opor, které slouzi pro vybavovani vySkovych a
tonalnich vztahd. Zalezi pak na uditeli, které metody a intonaéni opory na
zakladé svych znalosti pouZije pro rozvoj intonafnich dovednosti.
Samoziejmé vSak musi brat ohledy na ve&k, hudebni vyspélost a
individualitu zaka.

Intonaéni oporou vSak mohou byt jiZ zminéné ptedem osvojené
melodické vazby, a to opérné pisn€ &i napévky. Ob€ intonaéni opory

blizeji popiSeme.

3.2.3.1 Opérné pisné

S terminem opérnd pisen jsme se jiz setkali v tondlni metodé pisfiové
Ladislava Daniela. Opérné pisné jsou zalatky znamych pisni, u nichz
vime, kterym stupné€m zacinaji. PouZivdme je v intonované melodii pro
vybaveni volnych néstupi, tj. prvnich tond melodie a uprostied melodie po
tzv. melodickém skoku (intervalu vét§im nez tercie).

Volné nastupy se obvykle procvicuji v tomto potadi: 1., 5., 3., 8.
stupen, spodni 5. a poté stupné vedlejs§i (2., 4., 6., 7. stupeifi). 7. stupen se

procviduje jako spodni 7.

Uved'me si ptiklady opérnych pisni pro téninu durovou:

1. stupeni — Kocka leze dirou
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. stupen — Hejha, husy ze pSenice
. stupenn — Beskyde, Beskyde
. stupen — O¢i, ¢erné oci

. stupenn — Pec ndm spadla

2

3

4

5

6. stupen — Ach, neni tu neni

7. stupen — Pasla sem ja husku v lese
8. stupen — Zajicek bé&zi po silnici
5. stupen — Tece voda, tece
7

. stupen — Dobfte je ti, Janku

4 -
1 3 1 ] [}
= —~ - f -1
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O-oyear-nt ¢ &, & jd mdm ngradsi € 7 cr-ne 0-d |& mam rad.
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W v Vieey heeod - - @
| hY m ')
+ t — — {
= e e e
- hd F

[ 2
Dobfe jv h dan-l, viu- ha-covskem amby, dru-u 0-fu, ser oy sedit vehiddea.

Jednou z nejcastéji pouzivanych intonaénich opor jsou pravé opérné
pisné. Ladislav Daniel disledn& propracoval ddvnou mys$lenku Quidona
z Arezza o vybavovani jednotlivych stupit podle pod&ateénich ténd
zndmych melodii a praxe ovéfila jeji snadné pouZiti a hlavné uzite€nost.

Na uciteli pak zédlezi, jaké pisn& pro systém opérnych pisni pro Zaky
vybere. Ty se pak bezpeéné v pfedstihu nau&i{ a tento model jiZ nesmi

ménit.

3.2.3.2 Napévky
Systém néapévki jsme jiZ pouzili pro vyvozeni ténovych operaénich
prostorli (viz kapitola 4.2.2). Napévky jsou pisné&, jejichz melodie se

sklada z tonl daného tédnového rozpéti. MuZe jimi byt i &ast pisné&, ktera
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v sobé€ probirany intonaéni prvek obsahuje.

Nejvice se setkdvame s napévky pro vybaveni predstav tzv.

intonafnich pojmil, napf. stupnicového chodu dur i moll, tonického
kvintakordu a jeho obmén ¢&i terciovych postupi. Otazkou intonadnich
pojmu se budeme zabyvat nasledné (viz kapitola 3.2.4).
Piiklady pouZivanych napévki:
e Stupnicové chody rizného rozsahu —
Kdes, holubicko, litala, BéZela ovetka, Mésifek sviti, Jedna, dva,

tfi, ¢tyfi, p€t, Ked ja pdjdem na tu vojnu
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e Tonicky kvintakord a jeho obmény —

Rikal buben base, Cib, cib, cibulenka, Myslivecek skoro vstava,

Louceni, lou€eni, Za vodou, za vodou, za vodi¢kou
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e TS5 rozSifeny do oktavy —

A ja potad, kdo to je?

obraty TS —
ténicky sextakord — Cerveny $atedku

tonicky kvartsextakord - Jede, jede po§tovsky panacdek.

G =
- -~ [
A po-fad, oty Cr-veng  w-td-la bolom se dod
P4
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Je-de  je-de po!.;:v;'w pa-nd-dde | je-dy  je-de pos, pan.

Jednoduché terciové chody —

Travic¢ka zelend, Rekni, fekni, fekni ji

— ; 1
—— 4 M o &
Trovieka wle-ng, Yo je moije  potedent, fowcka wlena, Yo e moje peina,
) Ol & po 1 ]
| 1 1 - I o |
A e = s
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Intervaly

Intervalova metoda vyZaduje znaény stupefi abstrakce tonalng

vySkovych vztahi, proto se s ndzvy intervald Zaci setkdvaji aZ na 2. stupni

zakladnich skol.

Pfesto lze nékteré prvky, zvIasté ve vztahu s pouzivanymi napévky,

uplatnit i v niZ8ich roCnicich. Ué&itel by mé&l vytvofit soustavu napévki,

pomoci kterych détem usnadni intonaci melodickych intervala.

Problematikou intervall se zde zabyvat nebudeme, pfiklady napévka
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pro zakladni a odvozené intervaly uvadi napfiklad Vahova',

724k dovede napévek pouzivat pouze za predpokladu, Ze pisei dobte
znd a dovede si ji vybavit v pfesné intonovanych tonaln€ vySkovych
vztazich. U¢itel musi dohlédnout na analyzu notového zapisu z hlediska
intona¢nich probléml nebo zadani intonacniho prvku, ktery se ma pévecky

provést. Teprve tehdy je Zdk schopen ndpévek bezpecné pouzit.

3.2.4 Intonacni pojmy

Intona¢ni pojmy jsou vysledkem mySlenkovych procesi, a to
analyzy, syntézy, rozliSovani, abstrakce a zobecifiovani. Jsou to slovem
zpfedmétnéné a oznacené tonaln€ vyskové vztahy v melodii, jenz vznikaji
na zaklad€ konkrétni hudebni zkuSenosti. ,, Vyabstrahovdnim téchto vztahu,
jejich oprosSténim od konkrétniho rytmu, textu a ostatnich hudebné
vyrazovych prostiedki, pojmenovanim, opétovnou uvédomélou intonaci,
transpozici do jinych tonin, sluchovou analyzou apod. se upeviuji tondlné

vp§kové vazby a vznikd obecné platny intonaéni pojem.* *

Mezi nejdilezitéjsi intonaéni pojmy patfi:
e diatonické postupy vzestupné i sestupné
e opakované tony
e tonicky kvintakord a jeho obmény
e terciové postupy
e volné néastupy jednotlivych stupniu

e melodické intervaly

Jak uz jsme se zminili, v hudebni vychové na 1. stupni se

problematika intervald neprobird. PFi intonaci intervall vystadime

'Vice in PECHACEK, S., VANOVA, H. a kol. Praktické iikoly z didaktiky hudebni vjchovy pro I. stuper ZS
Praha 2001, s.86-88.

2 VANOVA, H. Priivodce uéitele hudebni vychovy tvoFivou intonaci. Praha 2004, s.28.
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s principy metod tonalnich, kdy neuréujeme interval, ale &islo tonalniho

stupné& a problematiku fe§ime jako volny néstup.

Ptiklady intonaénich cviéeni uvadime v Sestitonovém prostoru:
Diatonické postupy (neboli stupnicové chody)

Prvnim krokem v rozvoji intona¢nich dovednosti obvykle byva
nacvik diatonickych postupl, tj. vzestupnych ¢&i sestupnych tryvkd
stupnice. Jejich intonaci umoZiuje rozvinuté tondlni citéni ditéte, jeho
orientace ve vy$kovém prib&hu melodie a citéni 1. stupné jako
nejdilezitéj§iho ténu téniny. Z tohoto dlvodu ukonfujeme vSechna
intonadni cvi¢eni zakladnim ténem. Zakim &ini nejvét$i obtiZe intonace

ptalténovych vztahd (3. a 4. stupen a spodni 7. a 1. stuperi).
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Opakované tony
Do diatonickych postupd brzy zafazujeme opakovani stejnych tont.
Jelikoz mé fada déti v niz8ich ro¢nicich nedostate¢né vyvinutou citlivost

pro vy$ku ténu, ¢ini jim tento prvek ¢asto potiZe (klesdni v intonaci),
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Tonicky kvintakord a jeho obmény

1., 3. a 5. stupen toniny tvofi u metod tondlnich opérnou kostru, na
jejimz zvladnuti zavisi dal$§i rozvoj intonacnich dovednosti. Zak si
pfedstavu tonického kvintakordu (oznaceni T5) nejlépe zafixuje pomoci

napévku, napt. Ovcéci, Ctveraci. Melodické obmény TS5 vzniknou pfi
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zméné potadi jednotlivych stupriid. Jejich podobu lze nejlépe vystihnout
vzorcem AMW.
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Melodické obmény TS5 nelze zaménovat s jeho obraty. Intonace
obrati TS nejsou intonaénim udivem 1. stupné, ale v pisnich se s nimi

setkdvame (viz kapitola 3.2.3.2).

Terciové postupy

Model terciovych postupd pouzivime k vazbdm mezi vedlejSimi
stupni (spodni 7.-2., 2.-4., 4.-6., 5.-7. stupent). Osvojime si jej na zaklade¢
diatonickych postupl, kde prostfedni stupen z dané trojice tonli zaml¢ime.
Castym opakovanim tento model upeviiujeme, a to nejen v intonaci, ale
také pti hlasové vychové, v tvofivé ¢innosti zakid apod.

Terciovou vazbu mezi 1.-3. nebo 3.-5. stupném povaZujeme za

soucast TS5 a jako takovou ji intonujeme.

oS o 73
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Volné nastupy jednotlivych stupiu

Volnym nastupem rozumime:
e pocatetni ton melodie nebo jeji fraze po pauze;
e ton v melodii, ktery s pfedchozim tonem tvofi interval vét$i neZ

tercie (po melodickém skoku).
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Volné nastupy intonujeme:

1)pomoci soustavy opérnych pisni (viz kapitola 3.2.3.1);
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2)oporou o diatonickou fadu (pomocné tény zaci ve fazi néacviku

intonuji, pozdéji si je jen predstavuji);

o
0

3)oporou o mySlené tony TS;

¢
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4)intervalovou metodou (uéivo 2. stupné ZS).
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Proces vytvofeni intonaénich pojmt je nezbytny, protoze pouha
znalost intonalni opory bez zvladnuti intonaéniho pojmu by nedospéla
k vytvoreni uvédomélého tonalniho vztahu. Propojuji se tak intonalni
dovednosti s teoretickymi znalostmi. Zak cilené vyuziva osvojené

poznatky, jeho tonalni citéni dostava logicky fad a tim dochazi k rozvoji

hudebnosti.
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3.2.5 Zaklady intonace v moll

K poéatkim intonace v mollovych ténindch ptistupujeme obvykle az
po ziskéni zdkladnich dovednosti v téninach durovych. Pfestoze je vyskyt
mollovych pisni v nafem folkléru pomérné nizky, neméli bychom
intonaéni vycvik v moll opomijet. Mollové pisné totiZ ptispivaji k rozvoji
mollového tondlniho citéni a sluchové analyzy a zarovei obohacuji
vyrazové moZnosti Zaka pfi vlastni improvizaci.

Proces vyuky intonace v moll postupuje pomérné rychle, jelikoz
Sasteéné vyuzZijeme nékterych dovednosti ziskanych intonaci durové
diatoniky. VyuZijeme kontrastu dur a moll stejnojmennych stupnic a na
zakladé toho vyvodime shody a rozdily (ov§em Kodalyho intonaéni metoda

vychazi ze stupnic paralelnich).

Pro intonaci v moll dochazi oproti intonaci v dur k uritym zménam:
e Uprava solmizaénich slabik — mi se zmé&ni na mu, la na lu, ty na tu;
e Juprava fonogestiky — ke znaku fonogestiky pro dany stupen v durové
toniné pfiddme u mollovych rozdilt gesto levé ruky (zatatd pést

dlani ven a palcem doll), které oznacuje sniZeny stupen.

Osvédéenym vychodiskem je pétistupiovd tada s porovnanim

vystavby durové a mollové tonality:

-

kc-é‘h; le-2.  di- rou Jo. som ba-éa  vel'- mi  sta- ry
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Novym prvkem v pétistupiiové fadé je 3. stuper. Procvi¢ime jej ve
v§ech souvislostech:

e v diatonické mollové tadé;
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v mollovém T5;
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v kombinaci diatonickych postupt a moll T5;
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e jako volny nastup.
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Po zvladnuti intonaéni problematiky roz§iftime vychozi pétiténovy

prostor o mollovy 6. stupeil a znovu jej porovname s durovou diatonikou.
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Opérna pisein pro 6. mollovy stupen je méné znama, je tieba ji

nacvic¢it pfedem pomoci imitace:
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Intonalni u€ivo v mollovych téninach lze roz§ifit o spodni 7. stupen,
a to jak z fady aiolské (sniZzeny — solmizaéni slabika tu), tak z harmonické
(zvySeny, tj. citlivy tén — solmizaéni slabika ty):

zvySeny spodni 7. stupen harmonicky
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Pro intonaci mollovych pisni na 1. stupni se spokojime s orientaci
v téchto diatonickych postupech, s intonaci harmonického spodniho 7.
stupné a volnych nastupid 1., 3., 5., 8. a spodniho 5. stupné. Pro vybaveni

8. stupné slouZi napf. pisefi Tynom, tanom, spodniho 5. stupn& napi. Coz

se mné ma mila.
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Ackoliv je v ramci hudebni vychovy na zékladni §kole vénovano vice
¢asu intonaci v durové diatonice, nemé&l by se rozvoj mollového tonélniho
citéni opomijet. Zak by mé&l byt veden k poznavéani rozdilt mezi dur a moll
tonalitou jiz od niz§ich ro¢nikid, a to nejenom pti zpévu, ale i pfi intonaci

a improvizaci.

Shrnuti

Uspéch rozvoje intonaénich dovednosti zavisi na postupnosti
jednotlivych krokd. Musime dbat na dodrzovani metodickych fad a
respektovat obecné zasady, které plati v kazdém tonovém prostoru a pfi

osvojovani kteréhokoliv intona¢niho pojmu.

51



4 Vybér pisni

Nejprve je zapotiebi uvést, podle ¢eho voli ulitel pisné, které bude

s Zaky b&hem vyucéovacich hodin hudebni vychovy probirat.

Vybér pisni, jak uvadi Lysek’, se fidi t€mito hledisky:
e kvalitou pisné
e zvladnutelnosti pisné
e zkuSenostmi uditele

e plénem uciva

Kvalita pisné
Pti vybéru lidovych i umélych pisni si v§imame, o ¢em pisefi
vypovidd a jak nam to prostifednictvim hudby sdéluje. Text i hudba musi

tvofit uméleckou jednotu.

Zvladnutelnost pisné
Dale je nutné si uvédomit, jakého slozeni pévecka skupina je. Zde
bychom méli vychazet z celkového poctu zakd, poméru divek a chlapci,
jejich vékového sloZzeni a pévecké vyspélosti. Z tohoto hlediska je
zapottebi zhodnotit péveckou unosnost, reprodukéni priamér tiidy a
zafazeni osnovami uvedené pisné do dfivéjSiho nebo pozdé&j§iho roéniku.
Zvladnutelnost pisné podle Lyska spociva ve stupni jeji technické

obtiZnosti a ve schopnostech zakd pochopit jeji obsah.

Technicka obtiznost je dana ténovym operaénim prostorem (Lysek

jej oznaluje ,téonovym rozsahem pisné“), péveckymi problémy, nesnadnou

e a1

vybéru pisni opomenout dosavadni urovefi hudebniho rozvoje zakd a podle

' LYSEK, F. a kol. Metodika hudebni vychovy v 1.-5. rocniku ZDS. Praha 1972, 5.58-59.
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toho volit technickou obtiZnost. Zalezi na vyspélosti a véku déti, ale také
na obsahové priméfenosti pisné.

Zvladnuti obsahu pisné a jeji plné pochopeni plati i pro zaky 1.
roéniku. Pisen, jejiZz obsah by byl détem vzdaleny, zlstane vychovné
nevyuzita, protoZe pouhé technické vypracovani, byt dokonalé, nenahradi

vychovny moment, vychazejici z vyuziti obsahu pisn¢.

ZkuSenosti ucitele

Ucitel pfi vybéru a fazeni pisni pro jednotlivé roéniky vychazi téz
z vlastnich zkuSenosti a soudnosti. VZdy je vhodnéj§i zvolit na podatku
§kolni vyuky pisné snadnéjs$i, nez je pro tfidu podle ucitelova pfedpokladu
anosné. Uspé&¥né zvladnuti prvni pisné je motivujici pro dals$i praci
v hodinach hudebni vychovy. Jsou pro ng&j =zaroveii kritériem pro

hodnoceni péveckého kolektivu a kritériem pro vybér &¢i pofadi pisni.

Plan udiva

Vybér pisni je ostatné¢ dan i pldnem uciva. Pisn& posuzujeme
z hlediska intonace a rytmu (ténina dur a moll, rytmické atvary, nastupy
volnych stupi apod.) a z hlediska pévecké techniky a péveckych navyka
(napf. legato, artikulace). Do vyuky je téZ vhodné zafadit pisné spojené
s dilem nékterého hudebniho skladatele nebo s vyznamnou spoleéenskou
udalosti. V neposledni fad¢ volime pisné& i podle roénich obdobi (pro

zimni mésice nezafadime pisné s letni tématikou).

Shrnuti

Myslim si, Ze ne vSichni uditelé si uvédomuji tolik vy3e
jmenovanych hledisek. Na §koldch jsem se totiZz setkala i s u&iteli, ktefi
volili bud pisné€ sice pro dé&ti poutavé tématem, ale po technické strance
byly pro dé&ti nepfiméfené naroéné, anebo byly pisné pro jednotlivé
roéniky voleny spravné, ale uéitel je dostaten& nevyuZil pro rozvoj

hudebnosti.
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Z téchto divodid by se méli ucitelé pfi vybéru pisni Fidit ucebnimi
osnovami, kde jsou popsany pozadavky, které by mél ucitel na zZaky klast
(udebni osnovy Narodni $koly' obsahuji i navrh pisni, které ugitel mize
Vyuzit).

Ucitelé vyuzivajici programového vyudovani, mohou sestavovat

pisné, které obsahoveé souvisi s probiranym tématem.

V této diplomové praci se zaméiim na vybér pisni podle kritéria technické

obtiznosti, zejména pak na pisné k rozvoji intona¢nich prvka.

' Kompletni pedagogickd dokumentace vzdélavaciho programu OBECNA SKOLA, ¢.
12035/97 20, véetné vSech zmén a dopliku (1. éast pro 1. — 5. roénik) [online]. Ugebni
dokumenty MSMT CR, 29.4.2002 [cit.10. ledna 2006]. Dostupné na WWW:
<http://www.msmt.cz/ DOMEK/default.asp?ARI=101554&CAI=2701>.
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5 Progresivni systém intonacnich prvku

V pifedchozi kapitole jsme se seznamili s rozvojem intonaénich
dovednosti, se zasadami tohoto rozvoje a s intonaénimi pojmy. Na zakladé
téchto poznatkl stanovime pofadi jednotlivych intonac¢nich prvka.

Progresivni systém intonaénich prvkd vyvodime 2z metodického
postupu Jitiho Kolafe a kol.' Kolafova metodicka fada naristu intonaénich
dovednosti bude zachovéana, vyjmeme z ni podstatné intonaéni prvky pro
1. stupefi ZS, ale problematikou rozvoje tvofivych schopnosti a zavadénim
intervald se zabyvat nebudeme (intervaly nejsou soucasti u¢ebnich osnov

pro 1. stupei Z8S).

Diatonika dur

1. tfistupfiova fada (1.-3. stupen durové fady).

2. pétistuprfiova fada (1.-5. stupen durové fady)

e diatonické postupy vzestupné i sestupné s kombinacemi
probranych vztahl mezi 1. a 3. stupném (nastup 4. a 5. stupné i
postup z nich jen krokem)

e volny nastup . stupné po 4. a 5. stupni

e volné nastupy 5. stupné po . stupni (navrat k opu$ténym ténim)

e durovy tonicky kvintakord a jeho melodické obmény

e volné nastupy opérnych ténu (1., 3. a 5. stupné)

e terciové postupy mezi vedlej$imi stupni.

3. Sestistupriova fada (1.-6. stuperi durové fady)
e stupnicovy chod (vztah mezi 5. a 6. stupném upevnime pomoci
kolovratkové melodie, tj. melodie détskych fikadel — 5-6-5-3 —

napf. Zlata brana)

' KOLAR, J., VANOVA, H., DUZBABA, O. Pocdtky tvoFivé intonace I.-1I1. Praha 1993.
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e terciovy postup mezi 4. a 6. stupné€m

e skoky z 6. stupné€ na 1. a 3. stupen.

4. sedmistupiiova fada (spodni 7.-6. stupent durové fady)
e stupnicové chody v celém intonaénim prostoru mezi spodnim 7. a
vrchnim 6. stupném
e terciovy postup mezi 2. a spodnim 7. stupném

e skoky ze spodniho 7. stupné& na 3. nebo 5. stuper.

5. devitistupniova fada (spodni 7. — 8. stupeifi durové tfady)
e stupnicové a terciové postupy do 7. a 8. stupné a zpét
e rozSiteny tonicky kvintakord

e volny nastup 8. stupné.

6. Roz$ifeni intonaéniho prostoru k spodnimu 5. stupni
e stupnicové a terciové postupy

e volny nastup spodniho 5. stupné.

Diatonika moll

Vychodiskem neni, jako v Givodu durové diatoniky, tfistupriova tfada
mezi 1. a 3. stupném mollové stupnice, nybrZz mollovy pentachord.
Stejnojmenny durovy a mollovy pentachord se od sebe li§i pouze 3.

stupném.

1. postup od 1. k 5. stupni v moll
. mollovy tonicky kvintakord a jeho obmény
. volné nastupy ténli mollového tonického kvintakordu

7w

mollovy pentachord rozSifeny o nezvySeny 6. stupeii (popf. o

S WN

zvySeny spodni 7. stupen).
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Shrnuti

Vyse uvedeny progresivni systém v durové a mollové diatonice
sleduje posloupnost v§ech intonaénich prvkid na 1. stupni zakladnich Skol.
V néasledujici kapitole budeme zji§tovat, jak na problematiku intonace

pohlizeji u¢ebni osnovy 1. stupné.
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6 Problematika intonace na 1. stupni ZS$

v uéebnich osnovach

Vyuka hudebni vychovy na zékladni Skole probihad v soucasnosti
podle né€kolika projekti:

e Vzdé&lavaci program Narodni §kola, schvalilo MSMT CR dne 17.
3.1997 pod &.j. 15724 / 97-20 s u&innosti od 1. zaki 1997.

e Vzdé&lavaci program Obecna $kola, schvalilo MSMT CR pod &;j.
12035/97-20, s platnosti od 1.9.1997.

e Vzdé&lavaci program Zakladni $kola, schvililo MSMT CR dne 30.4.
1996 pod ¢j. 16 847/96 - 2 s platnosti od 1. 9. 1996.°

Cilem této kapitoly je porovnani jednotlivych vzdé&lavacich
programii a vytvofeni jednotného modelu, podle kterého budeme volit
zatazeni pisni pro rozvoj intonaénich dovednosti do jednotlivych ro¢niki.

Ze vzdélavacich programi budeme vybirat pouze podstatné
informace pro rozvoj intona¢nich dovednosti.

Zaméfime se na vytvafeni intonacnich pojmu, problematiku volnych

nastupl, nastup intonace v mollovych ténindch a na hlasovy rozsah zaki.

' Kompletni pedagogickd dokumentace vzdélavaciho programu NARODNI SKOLA, ¢&j. 15724/
97-20 [online]. Ugebni dokumenty MSMT CR, 29.4.2002 [cit.10. ledna 2006]. Dostupné na
WWW: <http://www.msmt.cz/_DOMEK/default.asp? ARI=101556&CAI=2701> a ke staZeni
na WWW: <http://www.ok.cz/musicart/apzs/index.htm>.

2 Kompletni pedagogickd dokumentace vzdélavaciho programu OBECNA SKOLA, &,
12035/97 20, vcetné vSech zmén a doplnki (1. éast pro 1. — 5. rocnik) [online]. Uéebni
dokumenty MSMT CR, 29.4.2002 [cit.10. ledna 2006]. Dostupné na WWW:
<http://www.msmt.cz/ DOMEK/default.asp? ARI=101554&CA1=2701>.

3 Vzdéldvaci program zdkladni Skola. Praha 1996.
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Narodni $kola

Obecna Skola

Zakladni

Skola
1. tf. 1. tf.
tfistupfiova a Ctyfstupriova )
nu* (kolovratkové |(kolovratkové
fada . .
melodie) melodie)
dur - 1. tf.
(5-6-5-4-3-2- | dur - 2. tf.
pétistupiova fada (1.-5.) nu
1) moll - nu
moll — 3.tF.
dur - 3.tf. dur - 3.tf.
Sestistupriové fada (1.-6.) nu
moll — 4.tF. moll — 5.tF.
(1. tf.
diatonické postupy v dur nu sestupné) 2. 2. tE.
te.
_ 2. tf.(dur),
tonicky kvintakord nu 2. tt
3.tf. (moll)
tonicky kvintakord 7 .tf.
nu nu
roz8ifeny (dur/moll)
7.tE. 7.-9. ti.
terciové postupy nu
(dur/moll) (dur/moll)
volny nastup |l. stupné nu 2. tf. 2. tf.
2. stupné 8. tf. 5.tf. nu
3. stupné nu 3.tf. 3.tF.
4. stupné 8. tf. 5.tf. 5.tf.
5. stupné¢ nu 2.tf. 2.tf.
6. stupné 9. tf 5.tf. 6.tf.
7. stupné 9. tf. nu S5.tF.
8. stupné nu 4.tt. 4. tt.
spodniho 5.
nu 4. .tt. 4.tr.
st.
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spodniho 7.
nu 5.tf. 5.tF.
st.
intervaly 8.tf. nu nu
pocatek intonace v moll 6.tf. 3.tf. 3.tf.
1.tf. cl-al cl-al
2.tf. cl-c2 cl-hl
intonacni
3. tf. nu cl-d2 cl-c2
prostory
4 .tf. h-d2 cl-d2
5.tf. | nu h-d2

*Vysvétlivky: nu = neni uvedeno

Po prostudovani danych vzdélavacich programi jsem dospéla
k nazoru, Ze ucfebni osnovy pro hudebni vychovu na 1. stupni obecné a
zakladni Skoly jsou si podobné, i kdyz osnovy obecné Skoly jsou trochu
naro¢néjsi (napf. zavadéni volnych nastupi). Vzdélavaci program obecné
Skoly navic obsahuje navrh hudebniho materialu (lidové a umélé pisnég,
poslechové skladby).

Na zacatku vzdélavaciho programu narodni Skoly je ucitel
upozornén, ze miZe vychazet z uvedeného doporudeni nebo si udivo sam
rozvrhnout do néavaznych postupnych krokd. Podminkou ov§em je, aby
dodrzel dvoustupfiovou AGrovenn Standardu zakladniho vzdélavani'
v definovanych cilech a vzdélavacim obsahu, zejména dodrzeni kmenového
u¢iva zakladniho vzdé&lavani na 1. stupni zakladni $koly a kmenového
u¢iva pro zakladni vzdélavani.

Ucéebni osnovy Skoly narodni mi ptijdou velmi zjednodu$ené, na
rozdil od vzdé&lavacich programi obecné a zakladni S$koly malo
propracované a podle narokid kladenych na Zaka v hudebni vychové méné

narodéné.

ke Standardu zdkladniho vzdéldvadni. Praha: Fortuna, 1999,
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Pro stanoveni vychoziho modelu budu vychazet ptevazné z ucebnich
osnov obecné a =zakladni S§koly s kombinaci progresivniho systému

intonacnich prvka Jifiho Kolare (viz patd kapitola).
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7 Vybér pisni k progresivnimu systému

intonaénich prvka na 1. stupni zakladni skoly

Po prostudovani ulebnic hudebni vychovy pro 2.-5. roénik' jsem
doSla k nazoru, ze zarazeni pisni do jednotlivych ro¢nikd neni svou
melodickou vystavbou odpovidajici pozadavkim pro rozvoj intonaénich
dovednosti. Jelikoz bychom méli tento rozvoj respektovat, musime zvolit
pro dané ro¢niky vhodné&jsi pisné.

JeSt€ je zapotiebi uvést, Ze v tomto modelu respektuji hlasovy
rozsah uvadény ucebnimi osnovami, ackoliv Zzaci 1. roéniku vétdinou
intonuji ve vy$§ich toninach (napf. D dur, Es dur) a intonace v téniné C

dur je pro né€ narocna.

3

. 1 Progresivni systém intonacnich prvki na 1. stupni zakladni §koly

1. tfida
e hlasovy rozsah cl — al;
e roz§ifovani intonaéniho prostoru od dominanty pfes kolovratkové
melodie k tonice (5-3, 5-6-5-3, 5-4-3, 5-4-3-4-5, 5-6-5-4-3-2-1);
e roz§ifovéani intonaéniho prostoru od toniky (Sestitonovy prostor) —

diatonické postupy vzestupné, sestupné (1-6).

2. tfida
e hlasovy rozsah cl — hl;
o Sestitonova fada durova — diatonické postupy vzestupné, sestupné

e durovy ténicky kvintakord a jeho obmény;

' BUDIK, J. Hudebni vychova 2, 3. Praha 1995., BUDIK, J., JURKOVIC, P. Hudebni vychova 4. Praha 1995.,
RAJMON, R, STRELAK, M. Hudebni vychova 5. Praha 1994, LISKOVA, M. Hudebni vychova pro 5. rocnik
ZS. Praha 1998.

62



volny nastup 1. a 5. stupné (volny nastup 1. stupné po 4. a 5. stupni,

volny nastup 5. stupné po 1. stupni).

3. ttida

hlasovy rozsah cl — ¢2;

Sestitonova fada durova — diatonické postupy vzestupné, sestupné (1-
6), terciovy postup mezi 4. a 6. stupném, skoky z 6. stupné na 1. a 3.
stupen;

pétitonova fada mollova — diatonické postupy vzestupné, sestupné,
terciové postupy (1-5);

mollovy ténicky kvintakord a jeho obmény;

volny néastup 3. stupné.

4. ttida

hlasovy rozsah ¢l - d2;

osmitéonova fada durova — diatonické postupy vzestupné, sestupné (1-
8);

§estitonova fada mollova (1-6);

roz§ifeny durovy ténicky kvintakord;

diatonické a terciové chody mezi spodnim 7. stupném a 6. stupném

(dur)

volny nastup 8. a spodniho 5. stupné.

5. ttida

hlasovy rozsah h — d2;

diatonické a terciové chody mezi spodnim 5. a 8. stupném v dur;
diatonické a terciové chody mezi zvy$enym spodnim 7. stupném a
nezvySenym 6. stupném

7w

roz§ifeny durovy tonicky kvintakord a jeho obraty.
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7.2 Vybér pisni pro jednotlivé ro¢niky

Na zakladé vytvofeného modelu budu vyhledavat pisné, které spliiuji
vy§e stanovena kritéria. Pouzita literatura pro vybér pisni je uvedena
v bibliografii v samostatné &asti. Notovy zdapis pisni, které jsou znamé
nebo sou&asti zp&vniku Ja, pisni¢ka' (ve &$kolach a vefejnosti dosti

pouZivany), v pisiiové pfiloze neuvadim.

Vyklad zkratek a symbolt:
- notovy zapis pisné€ je v Ptiloze €.3
TOP — téonovy operaéni prostor pisné (napf. TOP s7-6 znamena, Ze

tonovy operacni prostor je od spodniho 7. stupné po 6. stupen

toniny)
TS — tonicky kvintakord
A, M, W — obmény tonického kvintakordu (viz kapitola 3.2.4)
Té6 — tonicky sextakord
T6/4 — tonicky kvartsextakord
VN — volny néastup

Prvni roénik
. roz§ifovani intonaéniho prostoru od dominanty pfes kolovratkové
melodie k tonice (5-3, 5-6-5-3, 5-4-3, 5-4-3-4-5, 5-6-5-4-3-2-1)

Bézela liska =« - Byla jedna babka - Dej Biih $tésti - Foukej, foukej % -
Hody, hody do Provody - Houpy, houpy - Jd jsem maly kolednidek * -
Jedna, dvé, Honza jde - Kolednici ¥ - Koleda, koleda, Ste’pdne - Kovari,
kovdFi % - Liska §iSka pampelisSka = - My§i tanec ¥ - Pr$i, prsi - Snézi ¥
- Sel tudy, mél dudy - To je zlaté posviceni - Uz je to udéldno - VIEi mdk
* - Vyjdi, vyjdi slunicko = - V zahradé na hrusce - Zlatd brdna.

' Ja, pisnicka. Zpévnik pro Zdky zdkladnich $kol. I. dil pro 1. — 4- tFidu. Cheb 1997.
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. roz§ifovani intonaéniho prostoru od toniky (Sestiténovy prostor) —
diatonické postupy vzestupné, sestupné (1-6)

BézZela ovecka - Jaro ==« - Kdes, holubicko, litala - Kocka leze dolu -

Listopad # - Md maménka cosi md - Méla jsem ja huldna - Mésicek sviti -

Pohddka I % - Sedi liska pod dubem - Sykorka % - Ta nasSe hospoda I % -

Vyletél holoubek

Druhy roénik

e Sestitonova fada durova — diatonické postupy vzestupné, sestupné

Ach, synku - Divéa, divéa = - Jd jsem maly kolednicek ¥ - Kam, dévidtka,

kam jdete ¥ - Kdy? se zamiluje kiiii ¥ - Kocka leze dirou - Kolednici ¥ -

Liboce sa, liboce ¥ - Md maménka cosi md ¥ - Marjdnko, Marjdnko - Na

rozlouceni - Na ty louce zeleny % - Nd§ kohoutek ¥ - Otdcej se, kolotoci
- Prsi, prsi - Rybicka mali¢kda - Sluniéko zachdzi za hory - Snéhuldk I

¥ - Spi, Janicku = - Stoji vrba koSatd ¥ - Stromeclku vstdvej ¥ - Sudy *

- Salvéj % - Sla koci¢ka k muzice - U Cercéan je hdjecek % - V Praze

verbujou = - Vridka jsem tancovala = - Zasil muzik proso ¥ - Zezuliéko,

kde jsi byla.

J durovy tonicky kvintakord a jeho obmény

Bézi liska k taboru A, W - Cib, cib, cibulenka A - Ci jsou to koné A4 * -
Dobré jitro M % - Jd jsem kovdricek A ¥ - Jd jsem z Kutné Hory A - Jesté
dnes A, W - Je$té ty konicky A ¥ - Kdco, Kdéo Kulichova A - Kdyby byly
Cencice W, M ¥ - KdyZ? jsem husy pdsala A, W - Louka §irokd A, W % -
Maliékd su W - Méla babka M - Méla jsem holoubka A (TOP s7-6) -
Myslivecek skoro vstdvd A - Na tom boSileckym mosthku A (TOP 1-8) - Na
Vinoce A # - Nad Podolim A % - Ndchodsky zdmecéek A - Okolo Frydku A
- Ovédci A, M, W - Pohddka 11 A # - Pudem do Betléma M, A ¥ - Spadla
mi Sablicka A (TOP s7-6) - Spadla moucha A, W % - Stdla basa u primasa A
- Sel zahradnik do zahrady A (TOP s7-5) - Sevci A, W % - Ty zlosejnsti
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muzikanti A ¥ - Vite-li pak, jak sedldéek A (TOP s7-6) % - Volam hrdace A
(TOP 1-6) * - Za vodou, za vodou, za vodickou A,W (TOP s7-6) ¥ - Zahraj

mné, dudacku A ¥ - Zahrajte mi, muzikanti A

. volny néastup 1. a 5. stupné (volny nastup 1. stupné po 4. a 5. stupni,
volny nastup 5. stupné po 1. stupni)

4-1

Uohnicku =~ - Vrba

5-1
Bézi liska - Du kravicky ¥ - Jd jsem z Kutné Hory - Jedna, dvé, t¥i, Cty¥i,
pét ¥ - Je§té dnes - Malickda su — Ovédci - Pudem do Betléma % - Sevci %

- Sla koc¢i¢ka k muzice - Ta nase hospoda I ¥ - Veseld sanice ¥ - Vrba

1-5
Hddanka % - Ja jsem z Kutné Hory - JeSté dnes - Kaco, Kaco Kulichova -
Petrklic % - Spadla moucha % - Sevci % - Sla kocicka k muzice - Stésti,

zdravi, pokoj svaty - To je zlaté posviceni - Zezulicko, kde jsi byla.

Treti ro¢nik
o Sestitonova tada durova - diatonické postupy vzestupné, sestupné a
terciové postupy

Ach, neni tu, neni - Holka modrooka - Ja jsem z Kutné Hory - Ja ne, jd ne,
to ty, to ty - Jedna, dvé, t¥i, étyFi, pét ¥ - Je-li pak to pravda % - Kdes,
kukacko, kdes kukala % - Kdyby byl Bavorov - KdyZ se zamiluje kun ¥ -
Kolednici # - Liboce sa, liboce #* - Ndchodsky zdmecek - Na§ pan # -
Plavala husi¢ka po Dunaji - Pod nasim okynkem - Rekni, ¥ekni, Fekni ji -
Stromecdku vstavej ¥ - U ohnicku % - Vrabec = - Zndm jd jeden krdsny

zdmek
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. terciovy postup mezi 4. a 6. stupném, skoky z 6. stupné na 1., 2. a 3.
stupen

4-6, 6-4

Ach, neni tu, neni - Ach, pr$i, prsi rosicka % - Brambory % - CtyFi koné
ve dvore - Honicka % - Ivdnku nads - Ja jsem z Kutné Hory - Je-li pak to
pravda ¥ - Louka Sirokd ¥ - Marjanko, Marjdnko - Mysi a kocouri ¥ - O
Velvary - QOkolo Frydku - Pohdadka Il ¥ - S’te'drej vecer nastal - Stésti,
zdravi, pokoj svaty - Tamhle je jablonika % - TéZko mé maticka vychovala

% - To jsou dudy = - U ohnicku % - Zahraj mné, duddcéku ¥ - Zimni

6-1
Uohniéku *.

6-2
Brambory % - Stédrej veder nastal - Zpivala bych

6-3
Brambory # - Svec (TOP s7-6) ¥ - Vrabec

. pétitonova tfada mollova — diatonické postupy vzestupné, sestupné,
terciové postupy (1-5)

Aj, tam na dolince = - Belehrad % - Bréta priplul do Recka % - Den

preslavny % - DyZ pujdu na trdvu ¥ - Ej, javor = - Ej, vojna, vojna = -

Ja som bacla velmi stary ¥ - Kovd synek, kovd vrata - Lesti fa, syneéku *

- Nechod k nam, synecku = - Petrklié¢ ¥ - Umrem, umrem
. mollovy ténicky kvintakord a jeho obmény

Aj, hora, hora M, A¥ - Cie sii to hiisky A, W % - Den pFeslavny M ¥ - Dyz
pijdu na travu M % - Ej, mdmo, mdmo M ¥ - Kede k vim A, M % - Lucka
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zelend (TOP 1-7) % - Nechod k nam, syneéku W ¥ - Okolo Pavlovic M #* -

Proé si k nam neprisel A, M % - V nasem domé A

o volny néstup 3. stupné

Hali, beli - Kdyz jsem jel do Prahy - Maliékd su - Na ty louce zeleny ¥ -
Oj, zvony zvoni ¥ - Pekla vdolky (TOP s7-5) - Pod nasim okynkem - Proto
jsem si kanafasku koupila - Snéhurka % - Spi, Janicku % - Travicka

zelend.

Ctvrty roénik

. osmitonova fada durova — diatonické postupy vzestupné, sestupné (I-
8)

A moze byt pisa¥F tFeba ¥ - Beskyde, Beskyde - Kdyby se v komnatach * -

Ked ja péjdem na tu vojnu % - Na té liuce zelené ¥ - Na tom bosileckym

mostku - Pane kmotie % - Rdda, rdda, mij zlatej Honziéku - Teée voda

z javora ¥ - Vyletéla holubicka - Zajicek

o Sestitonova fada mollova (1-6)

Ci to husicky - Dievéa, ¢o robis % - Kdyz se blizi krusné doby % - Koline,
Koline = - Polajko, polajko % - Proé si k nam neprisel ¥ - Sohaju, duso
ma ¥ - Ty jsi, brachu % - UZ vds opoustim ¥ - V jednom malém domé * -

Vyskodilo siniecko * - Zatmélo se mné slunécko

o roz§ifeny durovy tonicky kvintakord

A ja pordd, kdo to je? (TOP s7-8) - Cervend rizicko, rozvijej se - Dybych

byla vtackem (TOP s7-8) * - Jd do lesa nepojedu - Ja jsem maly myslivecek

- Jen ty nds, formdanku % - Kdyz jsem byl malucéky - Kozlik ¥ - Marjanko
- Mlynavi ¥ - Nestijte mladenci - Racek % - Stoji hruska % - Ta nase

hospoda Il % - Utikej Kdéo - V tem Kyjové % - Veselé vanocéni hody -

Vodénka studend - Za tou nasi stodoli¢kou - Zajic ¥ - Zelend sa bucina ¥
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o diatonické a terciové chody mezi spodnim 7. stupném a 6. stupném
(dur)

Bejvavalo, bejvavalo - Kdaca nasla ptace ¥ - Kacena divokd - Kalamajka -

Kam pures, pojeres #¥ - Kdyz jsem Sel od mily % - Méla jsem holoubka -

Nic nedbdam, jen kdyZ mam - Okolo Treboné - Pekla vdolky - Pisnicka o

vrabci % - Spadla mi Sablicka - Skubejte, kravicky - Vite-li pak, jak

sedldéek ¥ - Za vodou, za vodou, za vodickou ¥ - Zahrajte mi rejdovacku

*.

) volny néastup 8. a spodniho 5. stupné.

VN 8

Andulko Safdrova - Dybych byla viackem == - DyZ sa buclek zelend ¥ -
Hdyz sem $el vod DomaZlic ¥ - Hory, doly, cerny les % - Jen ty nds,
formdanku ¥ - Je§té ja se podivam - Jo ti povidam - Klouzky % - KomdFi se
Zenili - Pane kmotfe x - Pro¢ bychom se netésili - Rada, rdda, mij zlatej
Honzidku - Spievanky, spievanky - Sedemdesiat sukieni mala - Stoji hruSka
% - Sla Nanynka do zeli - Svec % - Ta naSe hospoda II ¥ - Trdva neroste
(TOP 1-v2) ¥ - Tynom, tdnom - Za horama svita ¥ - Zajic ¥ - Zajidek bézi

po silnici

VN s5

A hdepa ste Sicky ¥ - BézZel tudy zajicek ¥ - Bude zima - CoZ se mné, ma
mild - Cerné oci, jdéte spat - Ctyfi koné jdou - Du valasi, du - Ej, pada,
pada rosicka - Hej, haj, zeleny hdj % - Jede, jede, poStovsky pandcek -
Kdyz jsem ja slouZil - Kdyz jsem k vam chodival - My tfi krdlové - Na
nasem dvore % - Pase ovédk ovce = - Reznici % - Ta zlukovskd ndves % -
Utal bucka % - Uz ty pilky dorezaly - Vdavalo se motovidlo = - Ve mésté

a ve vitkoli #*.
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Paty roénik
o diatonické a terciové chody mezi spodnim 5. a 8. stupném v dur
A hdepa ste Sicky ¥ - A ja su synek z Poldnky - A vy, pdni muzikanti % -
Cervend reka - Cizecku, ¢izecku - Cty#i koné jdou - Dybych byla vtdékem
- Ej, vy pani, vy ¥ - Houba¥ % - H¥ej, sluniéko, hiej ¥ - Ja mam koné -
Jede vidcek motordcek % - Jel sedldk orati ¥ - Jeiek ¥ - Jizda * -
Kacena divoka - Karliku, Karliku * - KdyZ jsem ja ty koné pdsal -
Kominik # - Krokodyl # - Mdje = - Mél jest Adam sedm syni ¥ - Mrazici
¥ - My tFi krdlové - MySi a kocouri ¥ - MySka tanecnice ¥ - Na nasSem
dvore ¥ - Nesem vdm noviny - O posviceni ¥ - O, Febicku zahradnicky -
Pase ovidk ovce ¥ - Pasu, pasu pisnicky ¥ - Pletla v kytku = - Reznici #
- Skdlo, skdlo, skdlo % - Skoé tam, natrhej % - Snéhuldk Il % - Statistika
* - Sel zahradnik do zahrady - Tancuj, tancuj - Vandrovala ves % - Vrby
se nam zelenaji ¥ - Z jedné strany chvojka - Za horama svitd % - Zddnyj

nevi, co sou DomaZlice.

o diatonické a terciové chody mezi zvy§enym spodnim 7. stupném a
nezvySenym 6. stupném (moll)

AZ ja pojedu pFes ten les - Ci to husiéky - Dobrii noc, md mild (TOP 1-7) -

Dostal jsem konicka = - Ej, ldsko, ldsko - Ja husdrek maly - Kdepak jsi,

md mila ¥ - Kdy? ja si vzpomenu = - Koline, Koline = - Licka zelend

(TOP 1-7) # - Na tom nasem ndtoni ¥ - Polajko, polajko = - Pro¢ jsi k ndm

neprisel ¥ - Zatmélo se mné slunécko

o obraty durového roz§ifeného tonického kvintakordu

Co to mds, dévecko T6 % - Cerveny Sdtecku T6 - Di valasi, di T6/4 - Jak
jsi krasné T6 - Jede, jede, poStovsky pandiek T6/4 - Jesté ja se podivim
T6 - K Budéjiciim cesta T6 - Krdsna, krdsna T6 % - Na nasem dvore T6/4 -
O, Febicku zahradnicky T6/4 - Pdsla husy pode dvorem T6 - Pdsli ovce

Valasi T6 - Proc¢ bychom se netésili T6 - Rdda, rdda, mij zlatej Honzicku
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T6 - Roznovské hodiny T6/4 - Spievanky, spievanky T6 -Sla Nanynka do
zeli T6 - Svec T6 % - Tancovala vevericka T6 # - Tancuj, tancuj T6/4 -
Ten chlumecky zamek T6 - Trdva neroste T6 # - UZ se ten tdlinskej rybnik

nahani T6/4 - Ve mésté a ve viukoli T6/4 % - Za vodou, za vodou T6 * -
Zajicek bézi po silnici T6

Pro Zaky hudebné nadané nebo pro $koly s rozSifenou hudebni vychovou
lze procviCovat volné nastupy vedlejSich stupnt (tj. 2., 4., 6., spodni 7.

stupefi). Tento intonaéni prvek se jinak procviduje az na 2. stupni.

) volné nastupy vedlej§ich stupnid - 2., 4., 6. a spodni 7. stupen.

VNs7

Houbar % - Kominik # - Pletla v kytku

VN2

Divéa, divéa % - Hejha, husy, ze pSenice - Chvdlim té, Zemé md * -

Kominik % - Pochod % - Zpivala bych

VN4

A jd su synek z Poldanky - Cervend se line zdre - Cizecku, ¢izecku - Déldani
- Dyz sa bucek zelend ¥ - Hejha, husy, ze pSenice - Jeiek * -

Mysliveéek skoro vstdva - My$i a kocouri ¥ - O posviceni ¥ - O¢i, cerné

oc¢i - Pasu, pasu pisnicky % - Vrby se ndm zelenaji % - PFihoFivd a uz

hoFi! *

VN6

Ach, neni tu, neni - CtyFi koné ve dvofe - Déldni % - Haj, husicky, haj % -
Hory, doly, éerny les % - Jede vidcek motordcek ¥ - K Budéjicim cesta -
Kdyby byl Bavorov - Kdybys byla viasStovkou ¥ - Kdyz jsem byl malucky -
Méla jsem milého sokolika - Pod nasim okynkem - Zeleny hdjové - Zndm ja

Jjeden krdsny zamek
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8 Metody prace s pisni z intonaéniho hlediska

V oblasti intonaénich aktivit posuzujeme praci s pisni ze dvou
hledisek:
1) nacvik pisné provadime na zdkladé rozvinutych intonaénich
dovednosti;

2) pomoci pisné¢ mizZeme rozvijet intonacni dovednosti.

Z tohoto rozdéleni je ziejmé, Ze jsou obé& hlediska navzajem
propojené. Intonac¢ni dovednosti se utvareji diky osvojeni konkrétni
hudebni zkuSenosti (pisn€) a ty opét prechazeji k intonaénimu nacviku
pisni.

Ptiklady obou hledisek si ptedvedeme na pisni Ja do lesa nepojedu.

Oba modely budeme provadét s zaky 4. roéniku Z8§.

8.1 Nacvik pisné
Nacvik pisné uclitel provadi bud vokalni imitaci, intonaci, ¢i
kombinaci obou (objasnéni termint viz prvni kapitola). ZaleZzi na tom, zda

I3 7

7z Zéaci prodélali alespoil zdkladni intonaéni vycvik a osvojili si nékteré

c

intonaéni prvky. Pisné nacvic¢ujeme pomoci kombinace imitace s intonaci
v ptipadé€, Ze obsahuji obtizZné&j§i mista a zarover motivy, které mohou zaci
uvédoméle intonovat. My se zaméiime na osvojovani pisné intonaénimi
postupy.

Jak uz bylo zminéno pfedem, timto zplisobem nacvitujeme pisefi za
pfedpokladu, Ze jsou u zakd jiz vytvofeny zakladni intonaéni pojmy.

Pted vlastnim nacvikem pisné, zafazujeme do hodiny ptipravna
cvi¢eni, ktera maji ulehCit osvojeni pisné a zaroven rozvijet zakladni
hudebni schopnosti a dovednosti zakd. Cviceni jsou odvozena z materidlu

osvojované pisné€. Patii sem cviceni sluchova, rytmicka, hlasova a

intonaéni. Samoziejmé& nelze do procesu nacviku pisné zahrnout v3echna
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w

uvedena cviceni, ale zamér

’

ime se na ta cvigeni, ktera v pisni pievladaji.’
Co se intonacnich cviceni tyée, zaméfime se v nich na vymezeni ténového
prostoru pisné, procviceni jiZ osvojenych intonaénich problémi v tomto
prostoru, vytvoteni intonaéni zkratky a tvofivou praci s ni.

Do nacviku zahrneme nésledujici faze: motivace, predvedeni pisné,
rozbor pisné, pfipravna cvifeni, analyza notového zapisu, vlastni nacvik

pisné intonaci a na zaklad¢ rozboru vyrazovych prostfedk propracovani

pisn€ z hlediska vyrazu.

Cil: Ndcvik pisné Jd do lesa nepojedu

Motivace:

Uditel vypravi détem o chasnikovi Kubovi, ktery potfebuje udélat zasoby
diivi na zimu, aby mé&l pak ¢im pfikladat do kamen. Kuba uvazuje, zda jit

’

na diivi do ciziho lesa, kdyz nema vlastni. To ma v$ak velké riziko,
protoze ho mtze chytit hajny, ktery mu za kradez sebere dfivi i sekyru.
Ale sedét v zim€ doma u studenych kamen se mu také nechce....Tak si o

tom Kuba alespon zpiva pisnicku.

Predvedeni pisné:

Ucitel zazpiva pisen bez nastrojového doprovodu.

Rozbor pisné:
Myslite si, ze Kuba zpiva pisnicku smutné, nebo vesele?
Co to byly zlaty a tolary?

Co je toptrko?

PFipravnd cviéeni:

Cvideni intonaéni

: podrobné&jsi informace o jednotlivych cviéeni in SEDLAK, F. a kol. Nové cesty hudebni vychovy.
Praha 1983.s. 117-148.
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a) vycélenime tonovy operacni prostor pisng;

)

C,@;QJ=>

b) opakujeme intonaéni dovednosti v daném tonovém prostoru a
zarovef vyuZijeme melodické obraty z pisné

- rozlozeny TS5, roz3ifeny TS5, terciové postupy, opakované tény;

c) prace s intonacni zkratkou

C_@;g»

- muzeme ji také intonovat obracené zprava doleva, transponovat,
zpivat ji legatem, nékteré tony lze na uciteliv pokyn pii zpévu

zamléet a na znameni pokradovat ve zpévu apod.

Cviceni rytmicka

a) reprodukce rytmické zkratky;

b) podloZeni zkratky textem:

Ja do le-sa / ne-plj-du / haj-ny by vzal / se-ky-ru

c) obména taktu;

d) melodizace zkratky (libovolna nebo v daném toénovém prostoru)

apod.

Analyza notového zdpisu:

Pisen je ve % taktu. Pisenn ma &tyfi ¢asti po étyfech taktech. Prvni a druha
¢ast je s rozdilem posledniho taktu stejna, tieti je odli¥na a &tvrta je opét

shodna s druhou ¢asti.
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Viastni ndcvik pisné intonaci:

a) uvédoméla intonace melodie bez rytmu na solmizaéni slabiky ¢i
neutralni slabiku (1i0) s pouZzitim prstové osnovy / fonogestiky;

b) reprodukce rytmické struktury celé pisn¢;

c) spojeni melodie s rytmem — zpév na rytmické slabiky;

d) pfecteni a pfipojeni textu.

Rozbor vyrazovych prostiedkii:

- zaméfime se na dynamiku, tempo apod., které mizZeme podle ulitelova

pokynu mé&nit.

Propracovdni pisné z hlediska vyrazu.

8.2

Rozvoj intonac¢nich dovednosti na osvojené pisni

Na zakladé pfedem osvojené pisné lze rozvijet intonaéni dovednosti.

Pfi tomto rozvoji vSak musime dodrzovat urité zasady (viz kapitola

3.2.1). Na zaklad€ osvojené pisné Ja do lesa nepojedu tento postup

ukazeme.

Cil: Procvileni intonace roz§iFeného vzestupného TS5

Zpév celé pisné

Zaci zazpivaji piseil Ja do lesa nepojedu za doprovodu hudebniho nastroje.

Vyclenéni intonacniho modelu z pisné

[ & ] [ § )

9

9

Procviéovdni tondlnich a vySkovych vztahii

Zaci zpivaji na solmizaéni slabiky (do-re-mi-mi-do-do-mi-mi), nebo na

¢isla tonalnich stupiid (prvni-tfeti-paty.....) a ukazuji fonogestikou. Také

mohou procvi€¢ovat RT5 na prstové osnové.
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Analyza notového zdpisu
Pojmenuji tony rozlozeného tonického kvintakordu. Oznaci tény C<cisly

tonalnich stupnu.

Zadani toninového klice (T5)

Ucitel zahraje na hudebnim néstroji (klaviru) toniku.

Intonace modelu

ton zpivame po pfedchozi ptfedstave;

provedeme kontrolu pomoci klaviru (popf. jiného néstroje);

intonujeme v pomalém tempu;

transpozice do jinych tonin;

podloZime melodii harmonickymi funkcemi.

Provedeni sluchové analyzy

Ucitel zpiva ¢i hraje jednotlivé tony TS5 a zaci ukazuji fonogestikou nebo
pomoci prstové osnovy pribéh provadéného rozS§ifeného TS.

Obmeéna: zak zazpiva vzestupny roz$ifeny tonicky kvintakord a druhy zak
ukazuje fonogestikou.

Obména: ucitel zahraje RTS5 a zak provede zadpis do notové osnovy.

Zapojeni tvoFivych cCinnosti
Zaci vyhledavaji RTS na hudebnim melodickém nastroji.
Zaci vyhledavaji vhodné rytmy pro RT5. Nejlepsi zapi%i na tabuli.

Na zakladé zvoleného vytvotfeného rytmu vyhledavaji vhodny text.
Vyhledani jinych pisni s rozsifenym T3S.

Zaci vyhleddvaji v u¢ebnici nebo ze znamych osvojenych pisni ty, které

obsahuji roz§ifeny T5. Napt. Utikej Ka¢o, Vod&nka studena.
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8.3 Ukazka nacviku pisné v jednotlivych roénicich na 1. stupni YA
Poté, co jsme si predvedli metody prace s pisni z intonaéniho

hlediska ve 4. tfid&, udélame navrh prace s pisni ve zbyvajicich ro¢nicich.

Zamé&fime se pfitom pouze na nacvik pisné. Rozvoj intonaénich dovednosti

na osvojené pisni jiz uvadét nebudeme.

Nacvik pjsné Sedi liSka pod dubem (1. roénik)

V 1. ro¢niku probiha néacvik pisn& pitevazné pomoci vokalni imitace.
Tato pisefi v3ak neni intonaén& narodnad (stupnicové chody, opakované
tény), proto ji budeme nacvitovat vokalni intonaci. Pfedpokladame, ze jiz
nékolik pisni se vzestupnymi a sestupnymi stupnicovymi chody zaci umi.
Intonaéni prvek stupnicovych chodd miZeme popsat tak, Ze postupujeme
krokem po schodech vzhiru a zase doldi a opakované tény muZeme

pfirovnat k chtizi po roviné.

Motivace:
Ucitel dé&ti motivuje pomoci obrazku lisky. Prob&hne kratky rozhovor o

obrazku s détmi.

Predvedeni pisné:

Ucitel zazpiva piseii bez nastrojového doprovodu.

Rozbor pisné:
Ucitel ukaZze dé€tem hudebni nastroje — flétnu a buben (moZno i obrazky) a

vyzve zaky, aby pifedvedli hru na pi§talku a na buben.

PFipravna cviéeni:
Cvileni intonacéni

a) vyclenime tonovy operaéni prostor pisné;

)

[§ ]

)
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b) opakujeme intona&ni dovednosti v daném ténovém prostoru, Zaci
ukazuji sled melodie pohybem ruky v prostoru

- diatonické postupy vzestupné a sestupné, opakované tény;

c) prace s intonaéni zkratkou

o)

o

<0 Py T © © O
o) ©

¢
¢

- mbGzeme ji transponovat, ménit jeji vyraz (zpivat jako medvéd,

maly ptacek).

Cviceni rytmicka
a) reprodukce rytmické zkratky;
1 1 )
ST L L T IO P S Y I T I A
R &) Q)

b) podlozeni zkratky textem:
napft. sedi liska v lese, bubinek si nese,...ﬂ:ﬂ*
c) obména taktu;
d) melodizace zkratky (libovolnd nebo v daném ténovém prostoru)

apod.

Viastni nacvik pisné:
Ucitel je3t€ jednou piseit zazpiva s nastrojovym doprovodem (ténikou,
dominantou na klaviru).
a) uvédoméla intonace melodie bez rytmu na neutralni slabiku (la, po)
s ukazovanim pohybu melodie pomoci ruky
- zarovei provadime kontrolu na hudebnim nastroji, pfi opakovanych
tonech maji Zzaci tendenci klesat;
b) reprodukce rytmické struktury celé pisné;
c) spojeni melodie s rytmem ~ zpév na rytmické slabiky;

d) nacvik a pfipojeni textu.
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Opakovani pisné

Na zavér pisefi n&kolikrat zopakujeme s klavirnim doprovodem, bez
doprovodu, jen chlapci, sélisti apod.

Piseit mGZeme v daldich hodinach roz§ifit o doprovod na rytmické nastroje

¢i pfipojit pohybovy projev.

Nacvik pisné Ach, synku (2. roé¢nik)

Motivace:

Jak se dfive obdé&lavalo pole?

Kdo jste v posledni dob& néco rozbili? Co jste pak délali?
Ucitel motivuje Zaky textem:

,KdyZ se néco polame,

musi se to spravit,

tfeba i malad kolecka.

Tak tomu otec ulil synecéka.“

Predvedeni pisné:

U¢itel zazpiva pisen bez nastrojového doprovodu.

PFipravna cviceni:
Cviceni intonacni

a) vy¢lenime ténovy operaéni prostor pisnég;

=<

¢

b) opakujeme intonaéni dovednosti v daném ténovém prostoru
- diatonické postupy, opakované tény
- u¢itel ukazuje postup melodie pohybem ruky nebo na prstové

osnové a Zzaci podle toho zpivaji na solmizadni slabiky;
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¢) prace s intonacni zkratkou;

FiR
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- miZeme ji také intonovat obracené zprava doleva, transponovat,
nékteré tony lze na uéiteldv pokyn pfi zpévu zamléet a na znameni
pokraovat ve zpévu apod.

d) procvié¢ime spoj

Cviceni rytmicka

a) reprodukce rytmické zkratky;

dddtdddILddddy

b) podloZeni zkratky textem:

- napf. slunic¢ko sviti nam, bude hezky den; oral jsem cesti¢ku, pro
mou Ancéicku apod.
c) obména taktu;

d) melodizace zkratky (libovolna nebo v daném ténovém prostoru).

Analyza notového zdpisu:
Pisefi je ve % taktu. Pisel ma &tyfi &asti. Prvni a &tvrtd ma &tyfi takty,
druha a tfeti je ze tfi taktd. Prvni €ast je stejna jako &tvrta. Druha &ast je

shodna se tfeti, ale je vedena o stupefi vyse.

Viastni nacvik pisné intonaci:
a) uvédoméla intonace melodie bez rytmu na solmiza&ni slabiky &i
neutralni slabiku s pouZitim prstové osnovy / fonogestiky (5. takt —
3. stupefi intonujeme pomoci vloZeni 2. stupné&, ktery si v duchu

pfedstavime — viz nacvik intonaéni zkratky);
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b) reprodukce rytmické struktury celé pisné;
¢) spojeni melodie s rytmem — zpév na rytmické slabiky;

d) nacvik a pfipojeni textu.

Propracovani pisné z hlediska vyrazu

- klademe diraz na dynamiku a mirné tempo.

Niacvik pisné Den pieslavny (3. roénik)
Motivace:
Poslech vanoéni koledy. Rozhovor s dé&tmi o pribé&hu Stédrého dne.

Vytsténi ve vanoéni zvyk zpivani koled u stromecku.

Predvedeni pisné:
U¢itel zazpiva piseii s doprovodem klaviru (pomoci toniky e-moll a

dominanty bez citlivého ténu — kvinta h-fis).

Rozbor pisné:
Je koleda v durovém nebo mollovém ténorodu?

Jak rozumite spojeni ,,léto mine a pomine®?

PFipravnd cviceni:
Cviceni intonaéni

a) vycClenime ténovy operaéni prostor pisné;

3

)
:

a

¢

[ 8]

9

b) opakujeme intonaéni dovednosti v daném ténovém prostoru -
stupnicovy chod a mollovy T5 = To je fada durova, durovy trojzvuk.
a To je fada mollova, mollovy trojzvuk.

S | =
R — — E——— —&

I
L—al

Yo je ra- da du~ ro- vd, du - ro-\(\/ o) - avuk.
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To jo ro-oa mo-lio - va , wo-llo - doy - wule.

c) prace s intonaéni zkratkou

A 4 !
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- intonujeme ji zleva doprava, zpo&atku vyuzijeme opé&rnych téna
(stupnicovy chod sestupny a mollovy ténicky kvintakord), které si
po procvigeni jen pfestavujeme, intonaéni zkratku transponujeme do

jinych ténin (es moll, f moll).

Cviéeni rytmicka

a) reprodukce rytmické zkratky;

3 ol ddld J|JJ|eL_—H
U
b) podloZeni zkratky textem (napf. Vanoce k nam u% pfichazi.);

c) obména takti;

d) melodizace zkratky (libovolna nebo v daném ténovém prostoru).

Analyza notového zapisu:

Pisefi je v mollové téning, ve % taktu. Piseii ma Ctyfi ¢asti. Prvni a druha
¢ast jsou shodné (stupnicové chody vzestupné), ale v poslednim taktu
druhé Casti za¢ind notou &tvrfovou tfeti &ast, ktera pokraduje sestupnymi

stupnicovymi chody. Ve &tvrté &asti je skok z 1. na 5. stupefl a opét se

stupnicovymi chody vracime k 1. stupni.

Viastni ndcvik pisné intonaci:
a) uvédoméla intonace melodie bez rytmu na solmiza&ni slabiky (3.

stupefi je mu) s pouzitim fonogestiky (ozna&eni 3. stupné je téz

Jiné);
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b) reprodukce rytmické struktury celé pisnég;
c) spojeni melodie s rytmem — zp&v na rytmické slabiky;

d) ptipojeni textu;

Propracovdni pisné z hlediska vyrazu

P

- zamé&fime se na propracovani dynamiky.

Nacvik pisné Cerné o&i, jd&te spat (5. roénik)

Motivace:

Lidova pisen vypravi o tom, jaky byl dfive Zivot. V této pisni se zpivéd o
divce, kterd musi chlapcim ve vsi oznamit, Ze odvadé&ji na vojnu. Mezi

nimi ma i svého milého, a proto je smutna, Zze ho dlouhou dobu neuvidi.

Predvedeni pisné:

Ucitel zazpiva pisefnt bez nastrojového doprovodu.

Rozbor pisné:
Co znamena slovo rynek?

Co je verbovat?

Pripravna cviceni:
Cvideni intonaéni

a) vy¢lenime ténovy operacni prostor pisnég;

b) opakujeme intonaéni dovednosti v daném ténovém prostoru a
zaroven vyuZijeme melodické obraty z pisné

- stupnicové chody, roz§ifeny TS s obratem ke spodnimu 5. stupni;
H

ANV

J
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c) prace s intonaéni zkratkou

0

o

- intonujeme téZz obracené zprava doleva, transponujeme, zpivame i
legatem, nékteré tény na uéitelGv pokyn pfi zpévu zamléime a na

znameni pokraCujeme ve zpévu.

Cviéeni rytmicka

a) reprodukce rytmické zkratky;

L hphdiddtdadd

b) podlozZeni zkratky textem:

- napt. Cerné o&i musi rano u% vstat.

c) obména takti;

d) melodizace zkratky (v daném ténovém prostoru).

Analyza notového zapisu:

v

Pisen je ve 2/4 taktu. Pisefi ma Ctyfi ¢asti. Prvni a étvrta ¢ast ma tfi takty

v

a jsou shodné. Druha a tfeti ¢ast je o dvou taktech, jsou shodné, jen tfeti

¢éast je celd posunuta o stupefi niZe.

Viastni nacvik pisné intonaci:
a) uvédoméld intonace melodie bez rytmu na solmizaéni slabiky
s pouzitim fonogestiky;
b) reprodukce rytmické struktury celé pisng;
c) spojeni melodie s rytmem — zpév na rytmické slabiky;

d) ptfecteni a pfipojeni textu.

Rozbor a propracovadni pisné z hlediska vyrazu:

- zamé&fime se na dynamiku a tempo.
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Shrnuti

Vyse jsme si uvedli naméty pro praci s pisni se zaméfenim na rozvoj
intonaénich dovednosti. Musime si v$ak uvédomit, Ze intonaéni vycvik
zakt zakladni $koly (na 1. i 2. stupni) neni cilem hudebni vychovy, nybrz
pouze prostiedkem pro snadnéjs$i zvladnuti pisné a a¢innou cestou k

rozvoji détské hudebnosti.
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Zaver

V diplomové praci jsme se zabyvali problémem posloupnosti rozvoje
intonaénich dovednosti Zakli na 1. stupni zakladnich §kol. Stanovili jsme,
jaké intonaéni prvky by si méli Zaci v hodinach hudebni vychovy osvojit a
na zakladé stanovenych kritérii jsme vybrali pro jednotlivé roéniky pisné,
jez svou melodickou vystavbou respektuji nartst intona¢nich dovednosti.
Predvedli jsme také naméty pro praci s pisni z intona¢niho hlediska.

Doufejme, Ze se situace v hodinach hudebni vychovy bude zlep§ovat,

ucitelé budou narist intonaénich dovednosti rozvijet patfiénymi zplsoby,

%
, .

které nacvik pisni obohati a zaroven usnadni. Zaci budou poté schopni
cilevédomym vycvikem dosahnout osvojovani pisné pomoci vokalni
intonace a ne stale pouhou imitaci, kterd je ve vy§Sich ro¢nicich skoro az
piezitkem. Vokalni intonace pak navic napomuiZe rozvoji hudebnosti zaku,
umozni jim hudebné tvofit a zapojovat se tak samostatné do procesu
vyuky.

Stale vSak mé&jme na paméti, Ze vokalni intonace je jen prostiedkem
k dosazeni kyZzenych dovednosti a nikoliv cilem hudebni vychovy. Zaci si
maji brat z hodin hudebni vychovy pozitiva a nemaji se béhem hodin nudit

¢i strachovat. Spravnym ucitelovym ptistupem se hodiny hudebni vychovy

stanou radostnym okamzikem pro vét§inu zaku.
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Resumé

Diplomovéa prace je zaméfena na rozvoj intonaénich dovednosti na 1.
stupni zakladni Skoly. Na zakladé rozboru metodickych materiald byly
stanoveny kritéria pro nartst intonaénich prvkd a podle téchto kritérii byl
sestaven navrh pisni pro jednotlivé roéniky. V zavéru prace je vidy pro
jeden ro€nik 1. stupné vybrana pisefi, na které je pfedveden namét pro jeji

nacvik.

This Thesis is being specialized in a developing of intonation crafts
at the elementary school. The criterions for an increase of intonation
elements were being fixed after the analysis of methodical materials,
afterwards the song’s proposal for each class were being put together in
accordance of these criterions. One song is being chosen for one class of
the whole elementary school at the end of this Thesis and on this song is

being demonstrated the subject for its training.
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Prilohy

Seznam ptiloh

Piiloha
Piiloha
Piiloha

¢

¥
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¢

. 1 — Fonogestika Zoltana Kodélyho
. 2 — Prstova osnova Franti§ka Lyska

. 3 — Pisfiova pfiloha



P¥iloha ¢. 1 - FONOGESTIKA Z. KODALYHO
/ptejato ze SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy na 1. stupni zdkladni
Skoly. Praha 1985, s. 163./
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P¥iloha ¢. 2 - PRSTOVA OSNOVA FRANTISKA LYSKA
/ptejato ze SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy na 1. stupni zdkladni
Skoly. Praha 1985, s. 160./
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Ach, prsi, prsi rosicka /Ceska lidova
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Aj, hora, hora /moravska lidova
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Belehrad /slovenska lidova
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Mrazici /melodizace fikadla
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Na tom nasem natoni /lidova ze Slovacka
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Nechod’ k nam, syneé¢ku /moravska lidova
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Pasu, pasu pisnicky /J

. Uhlif, Z. Svérak
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Pohadka Il /E. Strasek, V. Ctvrtek

- jI- — N 1 | | N ' Ir— N
= i - 4 [ - A } | 1 T
1l o = ¢ =1
[ i
Tikal bubwn base, 2 pan ldart - net veLra, pri mu- Uce
! [l } ™ S
—— = CYm 4 ) — T 4
i — e 7 - ] N
by ” E ! ! Y {
chyri wnoly  splek, dy-n vo-yy o ge fis ¢ epled
Pochod /S. V. Klja¢ko, J. Urban
:‘_:#:ﬁ N N N [ 7
< | VI Y Y- ) CAD il 0 | C
-1 - — ~o-od¢ o 1
. v - v
Rar, dva, leval Rar, dva, levd'
s— — K N - 1N S
- ™ Cy VI 2 Y2 Yo e Y e
i T4 P . i - A L) B
: v

P o t—— -
snemi poﬁ'h,vsuhm,v deti numile! Ej, rav dva, le-va! Rar, dva, leva'! Po leve'!

viast i wvola!, sméle paidum 14 ni v boj.
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Pudem do Betléma /¢eska vanocni koleda
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Skalo, skalo, skalo /J. Uhlif, Z. Svérak
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Skoé¢ tam, natrhej /americka lidova, prelozil J. Blazek
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Spi, Jani¢ku /Ceska lidova
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Sudy /P. Eben, V. Fischer
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Svec /&eska lidova
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Tancovala veverfriéka /Ceska lidova
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Ty zlosejnsti muzikanti /Seska lidova
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V jednom malém domé /E. F. Burian, V. Nezval

T
1
1

i d

Viednom wmalem  dome loyly -l dvere & vach

I

1]

¢

| i
o 3
- —
Vgichay  psi s
V naSem domé /moravska lidova
4
= A Y
T Q }L | 7
8 |
Vaafom wmv, jake vijame, Of hneva - ju sa vitked  na e
V Praze verbujou /¢eska lidova
| [ [P——
| 1 1 { 1 \
] ' - ' !
o - <
VPraze virow - jou, na, dva boubny, na dve trouby mar Vl{'hulou " jou;

__:#ﬁ_—_ r
| | | 1
N | S — ] -

1

I

| ] T =7
~t

e d

I ) | P
=

°
e
I

|
| R

)
vany Wont sdloaj,  dilapc na ne  «-da- W, pryched’pojeclou .

V tem Kyjové /lidova ze Slovacka

oy
] 1

|
1
) |
—_— ) . [ P

D

""' - L >
Viem wy - \‘o-wl k“‘i“tw‘ olome | tam ¢ &i- (¢ mundur na mngy

T
|
I
T

1
I
‘E‘E &

&
pod’, ma mi-la, vy-pro-vod'wna, wt j¢  wa-la chwilka oo  dda

Vandrovala ves$ /melodizace fikadla

r*
] ! =1 | i N I 1 3
| r 4
oo ! [

r — 1
—_\ Py > P

SN

L 18

|
O—@—1

<

Vandrovale, vef,  pothale [u blef, lbamvy mila' ved.  Lam vy vandrujes?

1 —
-

— ]
[
]

'—.I*

—f e ——— e

— _ s
Jo uandruju do mlepnict mlynavovi do cepid,  aloyda ho tam loutels do patice.

32
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Vyletél holoubek /Ceska lidova
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Zahrajte mi rejdovacku /¢eska lidova
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Zatmélo se mné slunééko /moravska lidova
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