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SVETLO A STiN VE FOTOGRAFICKEM VIZUALNIM ZOBRAZENI

1. UVOD

~Wherever there is light, one can photograph.*
Alfred Stieglitz

,Kdekoliv je svétlo, muzeme fotografovat® fika citat kratce, avSak
pravdivé. Tento vyrok vyjadfuje fakt, Ze i kdyz nam na prvni pohled nepfipada,
Ze by okolni krajina &i prostfedi staly za fotografovani, méli bychom se pokusit
pozorné se porozhlédnout.

Svétlo a stin, tyto z po€atku protichudné oblasti davaji vzniknout obrazim,

at' uz jde o malirské dilo €i fotografii.

Tato prace se vénuje zkoumani svétla a stinu v ramci vytvarného umeéni
a vlivu téchto faktorll na tvorbu vyznamnych fotografi. Téma ,Svétlo a stin ve
vizualnim zobrazeni“ jsem si vybrala zejména diky mému zajmu o fotografovani.
Prace je zaméfena na analyzu zmén a promeén vnimani a zobrazovani svétla
a stinu v podani danych autor( a stylu ve vytvarném uméni. A to prfedevsim
proto, Zze v nékterych obdobich jsou v tomto ohledu vyuzivany nékteré velmi
zajimaveé pristupy ohledné zobrazovani. DalSim namétem prace jsou zaklady
zobrazovani svétla a stinu ve vytvarném uméni a poté vzniku fotografie, kde
dos$lo k radikalnim zménam v oblasti vnimani a zobrazovani svétla a stinu.
Analyzou je i dukaz, Ze stale plati principy zobrazovani u ,klasickych obrazu®
a soucasné i u fotografii.

Takeé je zde uvedena fada ilustraci a fotografii, které jsou pro pochopeni
této problematiky velmi dulezité. Fotografie a ilustrace jsou uvedeny vzhledem
k pfehlednosti pfimo u souvisejiciho textu.

Nejdfive jsou definovany teorie ohledné funkce svétla a barev. Posléze je po-
psan princip zobrazovani svétla a stinu jez je znam jiz od renesance, od Sero-
svitu, olejomalby az po fotografii. Zajimavé je seznameni se svétlem a stinem
ze tfi hledisek: z hlediska geometrického, kde vyznamné pfispél v této oblas-
ti Leonardo da Vinci, z hlediska fyzikalnich aspektd, tedy pfedevsim to, jaky

ma na zobrazovani svétel a stin0 vliv mnozstvi, druh, smér a kvalita svétla.
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Na zavér z hlediska psychologického, tedy jakym zpusobem vnimame a cha-
peme svétlo a stin. VSechny tyto tfi aspekty vnimani svétel a stinl jsou na
sobé zavislé a vSechny ovliviiuji veSkeré vnimani, at' uz produkci €i percepci,

tedy vytvareni obrazu ¢&i fotografii nebo pouze jejich vnimani a pozorovani.
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2. TEORETICKA CAST
DEFINICE SVETLA A STINU

Uvodem je struény prehled zakladnich definic tykajicich se funkce a vni-
mani svétla, které celkové ovliviuji muj vyzkum svétla a stinu ve fotografickém

vizualnim zobrazeni a jsou dullezité pro pochopeni dalSich souvislosti.

2.1 Teorie barev

Svétlo a barva jsou dva zakladni pojmy, které jsou spojené s nasim Zi-
votem, ovliviiuji nase byti, mysleni a city. Jsou zdrojem obrovské energie, kte-
ra muze ovliviiovat nasi celou bytost.

Barva je z fyzikalniho hlediska urCena délkou elektromagnetickych
vin, jimiz se Sifi svétlo, tj. 39—-800 milimikronl. Z fyziologického hlediska
dochazi k michani barev na sitnici oka, proto malifi kladou vedle sebe ba-
revné skvrny, které se v ur€itém odstupu misi az na sitnici oka divaka (viz.
pointilisté, ktefi nemichali barvy a vyuzivali pravé této optické zakonitosti).
Lidské oko je schopné rozeznat 180 Cistych barevnych ténu, 20 pfechodl sy-

tosti, 100 prechodl svétlosti od Cerné k bilé.

Z chemického hlediska barvu tvofi:

1. Barvivo a pigmenty

a) organického plvodu (latky rostlinného a zivocisného plavodu)

b) anorganického pavodu (nachazime je v pfirodé nebo je vyrabime chemicky)
2. Paojidlo, coz je latka ktera udrzuje barvu na podkladu (napf. arabska guma
u akvarelu Ci kvase, emulze u tempery, Inény olej u olejomalby).

3. Redidlo, které se méni podle sloZeni barvy (akvarel, tempera, olej ...).

Svétlo je elektromagnetické zareni o urcité vinové délce v rozmezi
od ultrafialového po infracervené.

Svétlo se chova jako Castice i jako vinéni (ma dualni charakter).
Casti viditelného svétla vnimame jako jednotlivé barvy. Odstin barvy

pak zalezi na vinové délce svétla, ktera se udava v nanometrech (nm).
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NejkratSi vinové délky (okolo 400 nm) odpovidaji barvé modré i fialové,
naopak nejdelSi vinové délky (okolo 700 nm) ur€uji barvu Cervenou. Vinové
deélky zelené se pohybuji kolem 500 nm. Jednotlivé vinové délky se obtizné ur-
Cuji, protoze jedna barva plynule pfechazi v druhou. Pocet barev, které maze-
me vnimat ve svém okoli je zavislé na pigmentech a na ucincich rozptyleného

svétla. svétlo kolem nas se méni a je zaroven i riznymi povrchy odrazeno.

Celkem existuji Ctyfi barevné rezimy — RGB, CMYK, HSL a Lab. Rozdil mezi
nimi je v tom, Ze kazdy urc€uje barvy jinym zpisobem.'

Primarni barvy jsou Cervena, zelena, tmavé modra.

Sekundarni barvy vznikaji smisenim dvou primarnich barev.

Zelené svétlo + Cervené svétlo = Zluta

Modré svétlo + zelené svétlo = azurova

Cervené svétlo + modré svétlo = purpurova

Kolorit — barevny dojem z celého obrazového systému, barevna skladba
s osobitym vybérem barevnych odstint a tonl v obraze, takto maloval napar.

Rembrandt, Gogh).

Vzdusna perspektiva — vrstva vzduchu ovliviuje hodnoty barev v krajiné.
Se vzrlstajici vzdalenosti vSechny barvy pfedmétl a objektl ztraceji na
jasu, sytosti a i odstinu, vSechny barvy modraji a Sednou. V obrazech, kde
se pouziva tato informace vznika iluze prostorové hloubky (Leonardo da

Vinci, Tizian.... ).2

Michani barev se déli na aditivni a subtraktivni.

Aditivni michani — dochazi k pfidavani urCitych mnozin vinovych délek, tak-
Ze nové svetlo obsahuje vétsi mnozstvi jednobarevnych svétel a receptorem
nebo okem je zachycovano S$irSi spektrum, takZze vnimame svétlejSi barevny

ton. Soucet vSech viditelnych vinovych délek vnimame jako bilé svétlo.

1. PARRAMON, José M., Teorie barev, nakladatelstvi Vasut, Praha, 2002, str. 8
2. PLESKOTOVA, Petra, Svét barev, Albatros, Praha, 1987
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Subtraktivni michani — od mnoziny vinovych délek se urcité délky odecitaiji.
K vysvétleni subtraktivniho jevu jsou pouZity Zluta, purpurova a azurova, tedy

barvy doplrikové k zakladnim barvam aditivniho skladani.

&L

aditivni michani subtraktivni michani

Svétlo prochazi jednotlivymi vrstvami a je stale vice pohlcovano.

Vysledna barva se sklada z vinovych délek, které zbudou po odrazu nebo pru-

chodu filtrem.

Barevny model RGB neboli ¢ervena-zelena-modra je aditivni michani, které
je pouzivané u vSech monitorl a skenerl (jde o michani vyzafovaného svét-
la), tudiZ nepotfebuje vnéjsi svétlo (monitor zobrazuje i v naprosté tmé), na
rozdil od modelu CMYK neboli modra-Cervena-zluta-cerna. To je subtraktivni
systém michani barev, jez pracuje s absorbci a odrazem svétla, které dopa-
da na tiskovou barvu, kde jeho nasledném vnimani okem. Soutiskem Cistych
barev CMY by méla teoreticky absorbci svétla v tiskovych barvach vzniknout
¢erna barva, ale tomu tak neni, vznikne Spinava hnéda, proto musime pfidat

tiskarskou ¢ern —K-black.

Pfed tiskem RGB obrazku je tedy nutné pfevést ho do barevného pro-
storu (rezimu) CMYK. O tento proces se stara bud ovladac tiskarny, nebo
v profesionalnim tisku pak tzv. RIP. Soutiskem &ty tiskovych barev se realizuji

barevné tisky (ze Ctyf barevnych vytazku, dnes jiz technologii tisku ofset).
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Barvy tisténé jesté rozdélujeme na:

a) prime — je v podstaté predem namichané odstiny barev. Ty nahrazuji vytaz-
kové barvy a mlze je jeSté doplnit pata (Sesta, sedma) tiskova barva. Pfimé
barvy vyzaduji samostatné tiskové matrice — tiskové desky. Vyhodou je barev-
b) Vytazkové — vznikaji soutiskem Ctyf zakladnich vytazkovych barev. CMYK.
HSL - tento barevny model nejvice odpovida lidskému vnimani barev.
Sklada se ze tfi sloZzek (nejsou to zakladni barvy), u nichz je nutno hlidat hod-
noty (mozné nesmysiné kombinace): Hue - barevny ton, Saturation - sytost
barvy, Value - hodnota jasu, mnozstvi bilého svétla.?

Lab - je jednim z mnoha moznych grafickych gamutu, jde o absolutni vyjad-

feni barvy nezavisle na zafizeni.

Zrakovy viem vznika tim, Ze svételné paprsky vstupuji do oka, prochazejijeho
optickym systémem a vytvofi na sitnici obraz, ktery se prostfednictvim nerva prena-

$i do mozku.*

Vzezieni vSech osvétlenych objektu je ve vétsi ¢i mensi mire ovliviiova-
no tfremi barevnymi faktory, na néz musi malir ¢i fotograf brat zretel.

a) Vlastni barva

Vlastni barvou rozumime skute¢nou barvu pfedmétu. Nékdy je barva zfejma,
avsak pfi osvétleni prostorovych utvart se diky hie svétla a stinu vyskytnou
rizné barevné tony.

b) Tonalni barva

Ta vyplyva z efektl svétla a stinu. Ve vétsiné pripadu je tonalni barva ovlivné-
na odrazenymi barvami okolnich objektd.

c) Odrazena barva

Je vysledkem odrazu okolnich pfedmétu.

Na tyto Cinitele ma zasadni vliv barva svétla, intenzita osvétleni, celkova

atmosféra vyjevu.®

3. http://cs.wikipedia.org
4. SALDA, Jaroslav, Svoboda, Ladislav, Prehled polygrafie, Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1981, str. 147
5. PARRAMON, José M., Teorie barev, nakladatelstvi Vasut, Praha, 2002, str. 26-27
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Tén barvy je urCovan vinovou délkou svétla. U spektralnich barev, které jsou
nejCistsi, Ize rozliSit ve viditelné ¢asti v rozmezi od 380 do 720 nm asi 150 mo-
nochromatickych svétel a asi 30 dalSich svétel purpurovych.

Sytost barvy vyjadiuje rozdil mezi viemem barvy chromatické a viemem bar-
vy achromatické. Rozdilnost sytosti barvy se vyjadfuje v procentech od barvy
Sedé, spektralni barvy maji sytost 100 % a bilé svétlo 0 %. Sytost barvy je tedy
vyjadifena stupném jejiho znecisténi barvou bilou.

Jas barvy urcCuje intenzitu barevného vjemu v souvislosti s mnozstvim vysila-
né nebo odrazené svételné energie, tzn. ze udava relativni intenzitu barvy.

Kontrast barvy se vytvari kombinacemi barev, které se navzajem ovliviuiji.

2.2 Teorie tonality

Tonalita se da rozliSit od tmavsSich nebo svétlejSich mist. V krajnim pfi-
padé muze byt fotografie tvofena pouze dvéma odstiny — ¢ernou a bilou — bez
odstint $edé mezi nimi. Castsgji jsou véak fotografie tvofeny spektrem odstind

lezicich mezi témito extrémy.

Pojem odstin je zakladni, Cista barva ze spektra s vlastnim nazvem
(napf. Cervena, zelena), hodnota barvy vyjadirena v %.
Odstiny se také vztahuji k obrazové vaze — vnimané tmavosti nebo svétlosti
obrazu. Fotografie, ktera obsahuje pfevladajici tmavé odstiny, se oznacuje
Jlow-key“, zatimco obrazy, které jsou tvofeny prevazné jasnymi svétlymi odsti-
ny se oznacuji jako ,high-key“. Tyto terminy nejsou omezeny pouze na ¢erno-
bilou fotografii, protoZe i barevna fotografie se da oznacit jako low-key nebo
high-key. NaSe vnimani barev je také ovlivnéno stupni tmavosti, které vytva-
feji rozpéti poloténu. Abychom tak popsali rozmanité intenzity barev, mluvime
o barevnych stinech a odstinech. Rozlozeni stin0 je ovlivnéno hlavné intenzi-
tou a uhlem svétla dopadajiciho na objekt. Tyto veli€iny miZzeme ovliviiovat,

a vytvaret tak rlizné efekty.®

6. HEDGECOE, John, Velka kniha fotografie, Nakladatelstvi Vasut, 2002, str. 44
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fotografie high-key

fotografie low-key

2.2.1 Cernobila fotografie

Cernobila fotografie ma stale mnoho svych fanouski. Cernobily film dava
mnoho volnosti v expozici diky vysokému dynamickému rozsahu filmu. Lze pouzit
Siroky vybér barevnych filtrt, aby se zménil pomér odstind v obraze. Oproti barvé
Ize také snaze ovliviiovat obraz v temné komore, napfiklad tak, Ze se Cast negati-
VU vice exponuje zvétSovacim pristrojem, aby se zvétSila mistni hustota. Negativ
Ize kopirovat na papir, ktery dava celkové chladné modry obraz nebo naopak
obraz teple hnédy.

Lidské oko tedy vnima svételné paprsky o vinové délce pfiblizné
od 380 nm do 740 nm. Zaroven dulezita je i citlivost fotografickych vrstev, pro-

to existuji filmu nesenbilované, ortochromatické a panchromatické.
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Napfiklad kdybychom vyfotografovali krajinu na nesensibiliovany film, ktery
neni citlivy k zelené, Zluté, oranzové a Cervené barvé, tyto odstiny by film neza-
chytil a na Cernobilém pozitivu by byly tyto barevné odstiny Cerné, Sedé nebo
jinak tmavé. Nicméné to neznamena, Ze by nesenzibilovany film byl k ni¢emu,
ale je dobry napfiklad na ofotografovani ¢ernobilych pfedloh, textu, knih, které
jsou kontrastni a tim i dobfe Citelné.

Ortochromatickeé filmy se naopak hodi k fotografovani ¢ernobilych reprodukci
a barevnych predloh. Panchromatické filmy jsou citlivé ke vSem paprskim vidi-
telného spektra, proto je mozné je pouzit ke vSem druhtim snimku, jak v pfirodé

tak i v mistnosti.”

Zakladem dokonalé Cernobilé fotografie je vhodny pfevod z barevné Ska-
ly do stupnice $edych stini. Dvé barevné kontrastni barvy totiz mohou Spatnym
pfevodem splynout na totozné odstiny Sedi. P¥i fotografovani tedy vyznam-
nou roli hraje teplota chromatiCnosti svételného zdroje, ktera ovliviuje kvalitu
fotografie. Napfiklad snimky focené pfi umélém osvétleni Zarovkou jsou oran-
Zove, zatimco ty vyfotografované za jasné oblohy jsou namodralé.

Jiz naSi prapradédové pofizovali Cernobilé snimky lidi, mést, kras svéta
a soucasny svét fotografie se k nim rad vraci. Oproti nasSim prapfedkim, mame
nyni digitalni pfistroje, se kterymi je pofizeni spravného €ernobilého snimku
(aCkoli to mozna bude prekvapujici) mnohdy té€zsi, nez se starymi aparaty
na film. Cernobila fotografie zagina a koné&i u svétla a expozice, proto snimek
vhodny pro pfevod musi byt vybiran s rozumem a mnohdy jiz pfi samotném
fotografovani premyslet o kontrastech, svétle..atd.

Dnes pro pfevod na ¢ernobilou fotografii pouzivame Adobe programy, prfevaz-
né Adobe Photoshop, kde Ize volit z riznych metod a tim si urcit odstin Sedi
pomoci barevnych kanald.

Za posledni roky pokrocil vyvoj fotografické techniky natolik, Ze dnes je
fotografovani zalezitosti témér pro laiky. Pfesto, sledujeme-li moznosti digi-
talni fotografie jako individualni umeélecké tvorby, musime si vS§imnout toho,

Ze digitalné vytvorené snimky, a¢ témeér dokonalé, jsou si vSechny podobné.

7. Soucek, Ludvik, Jak se svétlo naucilo kreslit, SNDK, Praha 1963
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Klasicka fotografie vzdy bude rozdilna oproti fotografii vytvorené digitalni tech-
nikou. Velky vliv ma pravé proces, kterym je fotografie vyvolana, druh fotogra-
fického papiru i tonalita. Proto je tak fascinujici studovat staré fotografie mistrt
jako je Sudek, Drtikol ¢i Ruzi¢ka. Kazda stara fotografie je vytvorena individu-
alné, mnohdy i z nékolika negativl. Na kazdou fotografii je tak vynalozen velky

podil vlastni tvarci prace. 8

8. www2.ntm.cz
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3. HISTORIE VNIMANI SVETLA A STINU

V této praci se zaméfuji na zobrazovani svétla a stinu ve fotografickém
vizualnim zobrazeni, ale vzhledem k tomu, ze fotografii pfedchazela kresba,

povazuji dilezité se zminit nejprve o ni a az poté o vzniku fotografie.

Tvary a barvy vnimame diky u¢inkim svétla
a stinu. Je v8ak nutné pfipomenout, Ze po dlouha
staleti malifi radé&ji ignorovali u€inky osvétleni a za-
chycovali postavy tzv. bez objemu, tedy ploché. Jako
priklad muzeme uvést staroegypsté uméni (asi pred
3 000 lety).

3.1 Serosvit

K vyraznym zménam dochazi bé-
hem patnactého stoleti, kdy doslo k vel-
kému rozkvétu malifstvi, pfedevsim diky
Janu van Eyckovi (1390-1441) kterému
se pripisuje vynalez olejomalby. Jeho
technika je slozita a plna jemnych své-
telnych efektd, jeho olejomalba totiz do-
volovala zachycovat i nejjemnéjsi uCinky
svétla a stinl. Napfiklad na mnoha dilech
je mozné shlédnout dokonce detaily latky,

viny Ci dfeva.

VyraznéjSi zlepSeni v oblasti techni-
ky i namétu pfinesla italska renesance. Vznikl
novy pohled na plsobeni svétla na predmeéty.
Umélci byli posedli antikou, a tak napodobovali
jeji uméni, avSak s matematickym usporada-
nim prostoru podle zakonu perspektivy. Umélci

té dOby museli StUdovat thUbky uéinky SVétIa. Leonardo da Vinci—Svata Anna s Madonou
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Leonardo da Vinci (1452-1519) nalezl
fedeni, kdyz spojil kontury svych postav
s pozadim a dal vyniknout U¢inkim svét-
la, takZe se osvétlené plochy zdaji byt jas-
né a presné urcené a postradajici ostrost.
Tento postup je znam jako ,sfumato” a je

odvozen z italského vyrazu znamenajiciho

Lvypafit se jako miha“.®
.. . Caravaggio—Povolani svatého Matthewa
Tento renesancni sklon k ,ponofo-
vani“ pfedmétl do svétla a prostiedi, které je v naturalistickém pozadi obklopu-

je, vedlo ke vzniku baroknimu stylu sedmnactého stoleti zvaného Serosvit.

V Serosvitu je kontrast svétel a stinu nasilny, jako by postavy i predmé-
ty byly uzavieny ve zcela temné mistnosti a najednou byly ozafeny svétlem
sviCek. Za otce Serosvitu je pokladany Caravaggio (1571-1610), ktery byl na-
tu dale patfi Ribera, Zurbaran a De La Tour.

Tento smér se rozsifil po celé
Evropé a byl pfijat ve vétSi Ci mensi mife
vSemi mistry barokniho uméni. Nejori-
ginalnéjSim ze v8ech baroknich umélcu
byl vSak holandsky malif Rembrandt
(1606-1669). Pfechod mezi svétlem

a stinem na jeho obrazech je jemny,

svétlo je husté, zlatavé a vyznacuje se
télesnosti. Rembrandt rad pouZzival motivy osvétlené pfimym slune¢nim svétlem,
kde hlavy postav maji pozoruhodné svétlo a stiny slouzici ke zvyraznéni kontra-
stu, ktery je zivy a pfirozeny.

Kazdy z autoru pfizpUsobil techniku Serosvitu poZzadavkim svého viastniho vnimani.
Vzhledem tomu, Ze stin je vysledkem chovani svétla, jiz v 18. stoleti vznikly

dvé hlavni prfedstavy o povaze svétla.

9. PARRAMON, José M., Teorie barev, nakladatelstvi VVasut, Praha, 2002, str. 12
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Prvni fikala, Ze svétlo je tvorfené jednotlivymi Casticemi pohybujicimi se
prostorem a podléhajicimi fyzikalnim silam jako pfitaZlivost a odpudivost.
Druha pfedpokladala, ze svétlo, které, at' uz byla jeho materialni povaha ja-
kakoli, bylo hmotou v proudu, néco jako kapalina. Hlavni rozdil spocCival pre-
devsim v tom, Ze lidé zastavajici prvniho pojeti o pfedstavé svétla byli vice
schopni o svétle uvazovat matematicky. Pfiznivci druhé teorie byli lidé jedno-
stranné zameéreni na vizualni pozorovani stinu.

Presto v 18. stoleti malifi rozeznavali Ctyfi typy mozného pohybu svétla—pfimy

pohyb od svételného zdroje, lom, odraz a ohyb. "

3.2 Olejomalba

Vyznamnym zdrojem pro studium zobrazovani svétel a stind je i olejomalba.
Olejové barvy se skladaji z kvalitnich pigmentl tfenych ve vysychajicim oleji.
NejCastéji se pouzivaji Inény, makovy Ci ofechovy olej. Jejich pouzitim vznika
husta barevna pasta, ktera se nasledné nanasi na pfipraveny podklad. Na kva-
lité a poméru oleje a pigmentu zavisi i samotna barevnost a trvanlivost celého
dila. Pfi velkém mnozstvi oleje barva Zloutne, pfi malém mnozstvi oleje barva
zase praska... (dnes se kvuli nizké cené vyuziva jako hlavni fedidlo terpentyn
le€ pfi vétSim mnozstvi muze byt toxicky).

Uskalim olejomalby je i stalost barev a jejich kryci schopnost, malo kva-
litni barvy ¢asem Zloutnou a ztraceji svou barevnost....

Jako podklad Ize pouzit témér vSe od dfeva, skla, platna ¢i kartonu, jen je dob-
ré si praci na vybrany podklad pfedem vyzkouSet, aby nedoslo k odlupovani

barvy &i jinym problémum.

Hlavnim nastrojem olejomalby jsou Stétce, které se daji vyuzit skoro
v8echny—od Stétinovych, sobolich aZz po syntetické, zalezi na druhu prace
a vkusu autora. | pres velké nesnaze s olejovymi barvami je olejomalba diky
pomalému schnuti a jemnosti barvy hojné oblibena u malifi a vytvarnikd jiz od

15. stoleti az dodnes.™

10. BAXANDALL, Michael, Stiny a svétlo, nakladatelstvi Barrister a Principal, Brno, 2003, str. 90
11. www.artcyclopedia.com
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Objeveni olejomalby je €asto milné pfisuzovano Janu van Eyckovi,
jelikoz v této dobé doslo k velkému rozmachu dané techniky, kterou b&hem
své tvorby pfived| k dokonalosti. Uzivani oleje spoleCné s barevnymi pigmenty
se vSak datuje zhruba jiz od stfedovéku, kdy se o pfipravé oleje, ktery se tre
s barvou a zasycha na slunci, zmifiuje jiz Strasbursky rukopis (14.st.). Pozdgji
se o0 vyrobé oleje zminuje téz Cennini ve svém rukopise o technice vajecné
tempery, ve stejné dobé (14.st.) se olejomalba tésila vysoké oblibg, spiSe vSak
v severni nez v jizni Evropé.

Podle legendy mlady Jan van Eyck potfel obraz malovany temperami
olejem, ktery vSak na slunci popraskal. Malif tedy nasledné hledal smés oleje,
kterou by slunce neposkodilo. Po mnoha pokusech nasel smés oleje, kterou
smichal s barvou, ¢imz vznikla husta barva, jejiz tloustku bylo mozné regulo-
vat a diky pomalému schnuti i opravovat. O fungovani jeho postupu se maze-
me presvéd it i dnes. Pfi pohledu na jeho obrazy zjiStujeme, Ze jsou malované
jakoby v€era, detaily neztraceji novost a Eyckovy barvy jsou zafive.

V prabéhu 15. stoleti se olejomalba dostava i do Italie, kde ji jako svou
hlavni techniku pfebira i Leonardo da Vinci (1452-1519). Tento v3estranny umé-
lec a vynalezce obohatil techniku olejomalby o vzdusnou perspektivu. Pozadi

se na jeho obrazech vytraci jakoby do mlhy, ubyva detailu a sytych barev. 2

Na prelomu 15—-16. stoleti pusobi v Ita-
lii dal$i malifi, napf. Raffael (1483-1520), Mi-
chelangelo (1475-1564). Do Benatek pfinasi
olejomalbu malif Giovanni Belini, ktery zavedl|
efekt odrazeného svétla, jez sjednocuje tva-
ry a zjemnuje obrysy. Tyto prvky nalezneme
i u Giorgiona, ktery navic maluje své obrazy
pfimo a obohacuje je o harmonické barvy
a jemné tvary.
Déle se olejomalbou zabyval Caravaggio
(1573-1610), ktery zavedl do olejomalby

Giovanni Bellini

12. SMITH, Ray, Encyklopedie vytvarnych technik a materiald, Slovart, Praha, 2000, str. 49 - 62
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tenébrismus, styl, jenz klade maximalni diraz na kontrast mezi svétlem a sti-
nem. Mezi dalSi malife olejomalby patfi Rubens (1577-1640), jenz se pro-
slavil technikou, ktera kombinovala pfimé malovani a lazury, Rembrandt
(1606—1669), mistr Serosvitu a teplého svétla, ktery podtrhoval naladu pozuiji-
cich modeld.

V 18. stoleti Francisco de Goya (1746—1828) se téz vénoval olejomalbé.

A samoziejmé Claude Monet (1840-1926), zakladatel jiz zmifiovahého sméru
— impresionisu. Malif, jehoz dila se objevila na vefejnosti poprvé na parizském
y>alonu Odmitnutich®. Své obrazy maloval vyhradné v pfirodé, coz bylo na
svou dobu, kdy akademicka malba méla ohromnou moc, skuteCné prevratné.
Své obrazy maloval spiSe citem a klasicka malba v jeho dile ustupuje trochu stra-
nou. Impresionistické malife 20. stoleti pfedstavuji napf. Henri Matise(1869—
1954), Pablo Picasso (1871-1973). 3

3.3 Déjiny fotografie

Blahodarny ucinek slune¢nich paprskd na lidsky, zvifeci i rostlinny
organismus je znam jiz od nepaméti, kdy Slunce bylo povazovano za prazdroj
Zivota a sily. Uginek svétla na nezivé latky byl znam a prakticky vyuzivan jiz
v dobé&, kdy lidé chemickou a fyzikalni podstatu téchto jevu jesté neznali.

Jiz primitivni obyvatelé jeskyni v diluvialni dobé se pokouseli zobrazit
sve okoli. Zvirata, ktera byla jejich nepfitelem, kofisti i obzivou, byla prvnimi
naméty, jez zachytili na sténach jeskyni. Postupem €asu se vyvijely dalsi formy
zobrazovani. Jsou stale dokonalejSi jak po strance kresebné, tak materialoveé.
Vznikaji rizné umélecké sméry a techniky. A pfesto umélecka dila nebyla ni-
kdy zcela pravdivym, vérnym obrazem, naopak zpravidla vznikaly idealistické
interpretace svéta. A pravé fakt, Ze doba tlacila k samocinné fungujicim pro-
stfedkim zobrazovani, naznacuje, ze po roce 1800 na tomto problému praco-
valo nezavisle na sobé zaroven nékolik vynalezcl. Objev zobrazovaci metody

tedy nepfiSel. Ale pro udrzeni fotografickych obrazu byly nutné tfi pfedpokla-

13. SMITH, Ray, Encyklopedie vytvarnych technik a materiald. Praha: Slovart, 2000, str. 49 - 62
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dy: opticky systém pro zobrazeni motivu, chemicka substance, ktera pod vli-
vem svétla zméni jeho vzhled obrazu, a prostfedek, jenzZ by tuto zménu ustalil.

Na zacatku 19. stoleti byly dvé z téchto podminek spinény.™

Rané metody vyroby fotografii

Princip temné komory, camery obscury, patfi k nejstarSim principum fo-
tografické prehistorie. Pravé znalost jevu, Ze svételné paprsky, které dopadaiji
zvenci malym otvorem do zcela zatemnéné mistnosti, ukazuji na protéjsi sténé
této mistnosti zfetelné zcela vSechno, co se nachazi venku, mél jiz Aristotelés
stejné jako arabsky u¢enec Abu Alei Al-Hasen nebo stfedovéky dominikansky
mnich a u¢enec Magnus. Pfesto az Leonardo da Vinci vytvofil predpoklady pro
to, aby se tento ukaz stal v praxi pouzitelny, protoze nikdy na své objevy ne-
navazal. Jednim z duvodu bylo, Ze Leonardo své poznatky zaznamenal typem
pisma, jez bylo napsano zrcadlovym zpusobem, které bylo rozsifrovano az ko-
lem roku 1797. Tomuto rozsifrovani Leonardova pisma se mimo jiné vénovali

ucenci i védci jako byl G.della Porta, J. Kepler nebo A. Kircher.

ZpocCatku byla ,camera obscura“ skute¢né zatemnéna komora
s otvorem ve vnéjSi sténé, v niz se dalo volné pohybovat. Umélci ji pouzi-

vali jako pomucku ke kresleni.

,,Camera obscura“(z lat. temna komora®“), dirkova komora nebo pinhole,
je optické zafizeni pouzivané jako pomuUcka malift a pfedchidce fotoaparatu.
V principu je to schranka (tfeba i velikosti mistnosti) s otvorem v jedné sténé.
Svétlo z vnéjsi scény po prachodu otvorem dopadne na konkrétni misto na
protéjSi sténé. Promitalo-li se na papir, mohl malif obraz jednoduse obkreslit.
Vyhodou této techniky bylo zachovani perspektivy, a tim vétsi realisticnost vy-

sledného obrazu.

S popsanym jednoduchym aparatem byl promitany obraz vzdy menSi

nez ve skutecnosti a prevraceny. V 18. stoleti byla pouzivana konstrukce se

14. BAATZ, Willfried, Fotografie, Computer Press, Brno 2004, str. 10
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zrcadlem, ktera obraz promitala na prdsvitny papir poloZzeny na sklenéné des-
ce na vrchu skfinky. Se zmenSujicim se otvorem je promitany obraz ostrejsi,
ale zaroveri se sniZuje jeho jas. Je-li otvor prili§ maly, ostrost se opét zacne
zhorSovat viivem difrakce. PozdéjSi camery obscury pouZivaly misto otvort

objektivy, umoZzriujici vétsi prumér pri zachovani ostrosti obrazu.

Prvni nakres camery obscury najdete v dile ,De Radio Astronomica et
Geometrica“ z roku 1545, kde holandsky astronom Regnie Gemma Frisius
popisuje své pozorovani zatméni Slunce v roce 1544.

V 17. stoleti proSla camera obscura znacnym vyvojem. Dirka byla zvétSena
a osazena CoCkou, coz zvysSilo jas obrazu, a samotna mistnost mohla mit
také formu stanu Ci pfenosné skfiné. A kdyz roku 1620 Jan Kepler, ktery
je mimochodem povazovan za autora samotného terminu camera obscu-
ra, vyvinul pfenosnou verzi tohoto pfistroje, dostali malifi krajinafi do rukou

pomucku, ktera jim usnadnila praci.

Camera obscura od A. Kirchera z roku 1646 byla plivodné pfenosna, svétlotésna kabina, ve které se kreslif mohl
volné pohybovat a kopirovat promitané obrazy.

15. http://cs.wikipedia.org/wiki/Camera_obscura
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Po mnoho staleti bylo pozorovano, ze intenzivni slunec¢ni zafeni muze
ménit vzhled pfedmétu. Stejné tak bylo od 17. stoleti znamo, Ze dusi¢nany
stfibrné na slunci Cernaji. Roku 1727 J. H. Schulze prokazal citlivost stfibrné
soli na svétle. Student chemie T. Wedgwood se zabyval vyzkumem latek
citlivych na svétlo uz okolo roku 1790. ZkouSel s jejich pomoci ustalit obrazy
camery obscury, aby mohl tuto metodu (vymyslel a vyvinul metodu kopirova-
ni viditelného obrazu na bazi chemicky stalého media) vyuzit pfi dekorovani
nadobi v otcové tovarné na kameninu. Tento objev vyuzili H. Bayard a W.H.

F. Talbot okolo roku 1840.'8

Laterna magica: zdroj svétla, napriklad svicka nebo petrolejovy horak,
vrha své svétlo, zesilené a odraZzené vypouklym zrcadlem, otvorem skfiné

a pred nim se posunuji pomalované sklenéné pasy."”

Joseph Nicéphore Niépce, zaujat Senefelderovou litografii, pokousel se na-
hradit solenhofensky vapenec jinym nerostem. Kamen pokryval vrstvou asfaltu, do
néhoz vyryval kresbu a leptal. Pfitom poznal, Ze asfalt je citlivy na svétlo. Zkousel
nanaset na kamen riizné jiné latky, aby na né&j mohl kopirovat zprusvitnéné kresby.
Roku 1822 kopiroval na sklenénou desku s vrstvou asfaltu rytinu obrazu papeze
Pia VII. Asfalt na neosvétlenych mistech vymyl ve smési levandulového oleje a pe-
troleje. Tak vznikla prvni fotograficka kopie. Postavil kameru k oknu svého venkov-

ského domu a osvécoval desky asi osm hodin.®

16. BAATZ, Willfried, Fotografie, Computer Press, Brno 2004, str. 15
17. BAATZ, Willfried, Fotografie, Computer Press, Brno 2004, str. 15
18. BAATZ, Willfried, Fotografie, Computer Press, Brno 2004, str. 17
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L. J. M. Daguerre

Tento francouzsky umélec spojil
své sily s védcem a matematikem Niép-
cem, ktery v roce 1833 umira a zane-
chava své poznamky Daguerrovi. ACKoli

byl Daguerre pouze umélec, ucinil dva

zasadni chemické objevy. Zjistil, Ze po- daguerrotypie

kud stfibro vystavi jodovym param, snimek poté exponuje a nakonec na néj ne-
cha pusobit rtutové vypary, ziska viditelny ale nestaly obraz. Ten pak Ize ustalit
pomoci solné lazné.

V roce 1839 Daguerre oficialné ozna-
mil vynalez zaznamu obrazu na po-
stfibfenou médénou desku a nazval jej
Ldaguerrotypie”.

Expoziéni Casy se i pfes pouziti

- e e i < |l

svételnéjSich objektivl stale pohybovaly : = | e -,- :

v fadech desitek minut. Proto se nefoto- Daguerrotypie pafizského bulvaru z roku 1839.
Vzhledemk dlouhému expozi¢nimu ¢asu se zda,

grafovali lidé. 26 Jo prazdné.

William Fox Talbot byl britsky vynalezce, ktery vymyslel proces ustaleni
obrazu dfive nez jeho francouzsti kolegové. Uchovaval ho ale v tajnosti a hned
po zverfejnéni daguerrotypie svUj postup zrychlil natolik, Ze se fotografovani lidi
stalo skuteCnosti. Poté v roce 1840
oznamil vynalez ,kalotypie®, proce-
su, ktery pozdéji zdokonalil George
Eastman a je pouzivan dodnes.
Kalotypie ma papirové negati-
vy, které jsou zprahlednéné tak,
Ze pfipominaji pauzovaci papir.
Vysledna kopie ma vétsSinou hnédou

barvu a vyznacuje se malou obrysovou

ostrosti a hufe vykreslenymi detaily.

kalotypie
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Hippolyte Bayard

H. Bayard je nyni pova-
Zovan za jednoho z otcu foto-
grafie. Svulj vynalez pfimého
pozitivniho tisku vSak dlouho
tajil, a proto byl prfedbéhnut
Daguerrem. Nikdy tak oficial-
né nebyl zapsan jako jeden
z vynalezcu fotografie. Jedno

prvenstvi mu ovSem patfi, a to

usporadani prvni vefejné vy-

stavy fotografii. Autoportrét utopeného muze, 1840

Objev fotografie byl okamzité diky novinam ajinym publikacim rozSifen v Evropé

a také v Americe.

Postupem doby dochéazelo k vylepSenim, a v druhé poloviné deva-
tenactého stoleti muzeme prohlasit, Ze fotografie mohly byt pomérné ostre,
presné, jemné kontrastni a mohlo dojit k absolutné vérnému zachyceni
reality—veristicka fotografie. Stale se samozfejmé jedna o fotografie ernobilé.

PFiblizné v tomto obdobi dostala pfilezitost vrstva fotografu s umeéleckymi
sklony, ktera zacala tvofit vytvarné a emotivni fotografie, jez byly protivahou

fotografii realistickych.™

Fototechnika a fotochemie

Mimo vynalezu fotografie byl dulezity i vyvoj fotopapiru. V roce 1884
vyrobil George Eastman prvni fotograficky film, ktery zbavil fotografy nutnosti
nosit s sebou fotografické desky a jedovaté chemikalie. V roce 1888 Eastman

uved! prvni filmovy fotoaparat pod obchodnim nazvem Kodak.
Roku 1925 byl na trh uveden fotoaparat Leica, v té dobé pouzivajici 35mm film,

ktery se od té doby stal standardem maloformatové fotografie.

19. www.ofotografovani.cz
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Barevna fotografie byla objevena o néco pozdéji. Jako prvni popsal jeji
princip James Clerk Maxwell v roce 1861 v Londyné, a v roce 1888 F. E. Ives
vyvolal tfibarevnou fotografii, na zakladé které pak A. Miethe vynalezl pan-
chromatické zcitlivéni pro reprodukci barevnych ténu. Barevnou fotografii se
také zabyvali bratfi Lumiérové, ktefi roku 1906 poloZili zaklady barevné fo-
tografii a to vynalezem prvniho postupu na jeji vyvolavani, tzv. autochrome,
vyvolavani pomoci autochromovych desek. Zhruba o tficet let pozdéji vyvinuly
nezavisle na sobé firmy Kodak a Agfa technologie pro vyvolavani barevnych
filma, tzv. Kodakchrome a Agfachrome, které se pouzivaji dodnes. Firma Pola-
roid v roce 1963 zverejnila metodu umoznujici vytvaret barevné obrazky, které
nepotiebovaly dalSi zpracovani, tzv. okamzita fotografie.

Prvni digitalni fotografie se objevila az v roce 1986-2°

20. www.hezkeobrazky.cz
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4. ZAKLADNI ASPEKTY SVETLA A STINU

Pro zobrazovani i vnimani svétla a stinu na vytvarném dile jsou dulezité
tfi aspekty, geometrické hledisko, fyzikalni a psychologické. Tyto tfi aspekty
ovliviiuji umélce pfi zobrazovani svétla a stinu. V této kapitole popisuji zaklad-

ni charakteristiky téchto hledisek.

4.1 Z geometrickeho hlediska
Pro zobrazovani i vnimani svétla a stinu je dilezité i hledisko geome-
trické, tedy tvary objektu, velikosti a vzajemnymi vztahy mezi geometrickymi

utvary, které mohou zasadné ovlivnit zobrazovani svétla a stinu.

Velky vyznam pro zobrazovani geometrie v malbé dal Leonardo da
Vinci. Leonardo ma ve svych poznamkach spoustu Uvah o vyznamu matema-
tiky pro zkoumani pfirody a pro uméni. Osvojil si fadu praktickych poznatkd,

pfedevSim z geometrie, ale studoval i Euklidovy Zaklady.

Geometrie je jedna z matematickych véd, ktera se puvodné zabyvala
vlastnostmi jako je tvar a velikost a vzajemnymi vztahy mezi geometrickymi
utvary (prostorovych téles, ploch, bodu, primek a rovin).

Slovo geometrie je feckého plvodu a znamena zemémeéricstvi. Ve starové-
kem Egypte a Babylonii byla totiz geometrie vyuZivana k vymérovani pozem-
ki a stavbé chrami a pyramid pravidelnych tvart. Pozdéjsi studium geome-
trickych utvard, kterym se zabyval napf. Thales, vedlo ke vzniku geometrie
jako matematického oboru. Geometrie byva povazovana za jeden z prvnich

matematickych obort vibec.?!

Leonardo da Vinci

Malifstvi je v zobrazeni neuprosné konkrétni a Leonardo se povaZzuje

viiv s

vazujeme za zasadni teorii ,sfumato®.

21. http://cs.wikipedia.org/wiki/Geometrie
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Podle Leonarda malifstvi ztélesnuje podobu dramatu lidské duSe, do
jisté miry ji napodobuje, pfedvadi v celé jeji osudovosti, v celé jeji krase a nad-
hefe. ,Stin je mocnéjsi nez svétlo“, napsal Leonardo kolem roku 1492.

»Stin je mocnéjsi nez svétlo, protoze mize svétlo zcela zapudit, mize
téleso svétla uplné zbavit, zatimco svétlo nikdy nezaZzene vSechen stin z té-

les, prinejmensim z téch neprdhlednych ne.??

Od roku 1508 se Leonardo stinem zabyva jako prvofadym jevem,
ktery je podstatou obecnych véci, jejich projevd, vlastnostmi, a puasobenim
na barvy. Za zakon malifstvi byva povazovano, Ze se vSe odehrava mezi
svétlem a temnotou napfi€ fascinujici stupnici s nekone€né mnoha jemnymi
nuancemi. Kombinace obou principl se pfirozené jevi jako nastroj dovedeni
malby k dokonalému vysledku, tedy k plasti¢nosti. ,Svétlo a tma, vzajemné
se doplfujici, jsou vrcholem znamenitosti malifstvi.*

Slavny Leonardav text z let 1508-1510: ,Znacného puvabu se plsobenim
svétla stinu dostava tvarim osob sedicich na prahu tmaveho obydli tak, ze
svétlou Cast tvare mayji jesSté oZivenou zableskem vnéjsiho svétla. Tvar ziska-
va diky takto posilenému kontrastu svétla a stinu vysokou plasti¢nost. V jeji
svétle ¢asti jsou temér neviditelné stiny, zatimco v ¢asti tmavé je sotva po-

stfehnutelna plasticnost. Takové zobrazeni skryva v tvari velkou krasu pravée

diky vysoké intenzité tmavych a svétlych mist.,

Stin je tedy nepostradatelny pro vystizeni krasy, ktera je smyslem ma-
lifstvi a zaroven i fotografie.

Leonardo vyuziva védu, aby zvysil prestiz umélecké Cinnosti a do-
sahl pro ni tak vysokého postaveni, jez nemlze zadna jina lidska €innost
prekonat. ,Malba se nejprve naléza v mysli toho, kdo ji tvofi, a nemize dojit
dokonalosti bez ¢innosti v rukou,” napsal Leonardo a zaroven tvrdi, Zze zrak
je vladcem matematiky, stvofitelem astronomie, kosmografie atd. Chce Fici,
Ze zrak, tedy smyslové vnimani, souvisi se schopnosti zobrazeni, jez fungu-

je jako prostfednik mezi smyslovym viemem a dusevnim pochodem.

22. CHASTEL, André, Leonardo da Vinci aneb Védy o malifstvi, Gesto uméni, nakladatelstvi: Barrister & Principal, Bmo, 2009, str. 34
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4.2 Z hlediska fyzikalnich aspektu

Stin vznika mistnim i relativnim nedostatkem viditelného svétla. Svétlo je tok
hmotnostné-energickych jednotek, zdrojem je zareni slunce nebo plamen svicky.
Z fyzikalniho hlediska svétlo umozriuje vnimat tvar a velikost pfedméta.
Svétlo, které dopada na pfedmét zdurazriuje, zda je pfedmét tvofen plochymi
tvary nebo zda je zaobleny, kulovity, vypoukly atd. Svétlo tak odkryva vSech-
ny fyzikalni charakteristiky modelli, ukazuje rozméry a proporce srovnanim

s ostatnimi predméty.

Typy svétla

Nasledujici typy a druhy svétla se pouzivaji jak v malifstvi tak ve fotografii:
- pfirozené zdroje svétla — slunce a mésic,

Variabilita denniho svétla je skute¢né obrovska a denni svétlo se vlivem
pfirodnich podminek vyrazné méni. Méni se z hlediska sméru, z hlediska
difuze, kde svétlo slunce vyrazné az dramaticky proménuje obloha a oblac-

nost na ni.

- uméleé zdroje svétla — elektrické plynové osvétleni, svétlo svicky, elek-
trické osvétleni.

Tyto zdroje Ize samoziejmé pouZzit bud jednotlivé nebo i v kombinaci.
Bodové zdroje vytvareji stiny s nejostfejSimi okraji, dokonale rozptylené

svétlo netvori zadny stin. Nebodové zdroje tvofi stiny s méné ostrymi okraiji.?®

Druhy svétla

Teoreticky se svétlo slunce i elektrického zdroje Sifi stejnym
zpUsobem, tedy v pfimych paprscich, vyzafovanim ze zdroje. Pfitom pfi-
rozené svétlo se k nam dostava z jiné vzdalenosti nez to umélé. Pfiroze-
né svétlo se Sifi v rovnobéznych vinach a umélé svétlo se S§ifi radialné.?
A pravé diky této skute¢nosti se bude tvar odrazeného stinu liSit podle toho,

zda vznika v dusledku pfirozeného nebo umélého osvétleni.

23. BAXANDALL, Michael, Stiny a svétlo, nakladatelstvi Barrister a Principal, Brno, 2003, str. 13
24. PARRAMON, José M., Teorie barev, nakladatelstvi Vasut, Praha, 2002, str.22
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Postaveni vuci modelu znamena, Ze tvar stinu je ovlivnén perspekti-
vou, ktera se nazyva ,perspektiva stint“. | misto, odkud se divame, je dal-

Sim faktorem ovliviujici tvar a velikost stinu.

Dale jsou dulezité tii faktory ovliviiujici zobrazovani svétla a stinu:
1. Smér svétla - svétlo mize svitit zezhora, zezdola, ze strany, ze pfedu

nebo zezadu. Kazdy ze sméru vyjadfuje objem svym vlastnim zplsobem.
Smér svétla je pfi tvorbé rozhodujicim Cinitelem. Cilem umélce je nalézt nej-

vhodnéjSi smér svétla, aby dosahl nejlepSiho mozného vymodelovani.

2. Mnozstvi svétla — kazdé svétlo ma své charakteristiky a nabizi rizné
moznosti podle toho, co chceme obrazem sdélit.

Slabé svétlo napfiklad potlaCuje odrazené svétlo a tvorbu tmavych, témér
neproniknutelnych stinl. V kazdém pfipadé mnozstvi svétla ovliviiuje kon-
trast obrazu a zaroven méni i jeho Serosuvit.

Kontrast vznika porovnanim dvou odliSnych hodnot, rGznymi kombinacemi
svétlych, stfednich a tmavych odstinG. Serosvit tak pfedstavuje kombinaci

svétla a stinu. ,Stiny vZdy obsahuji urcity podil svétla.” 2°

3. Kvalita svétla - mysli se zmény kontrastu, Serosvitu, vztahu svétla a sti-
nu, podle toho i rozliSujeme dva typy osvétleni: pfimé a rozptylené.

Pfimé osvétleni — svétlo bézné zarovky v bodové lampé (viz. ateliérova
fotografie). Toto pfimé osvétleni ma za nasledek ostré kontrasty, tvofi se
vyrazné stiny podeél osvétlenych ploch, které odrazeji dopadajici svétlo
s vyraznymi efekty.

Rozptylené svétlo — napf. svétlo osvétlené krajiny za poSmourného dne.
Svétlo je mékké, stejnomeérné, bez zivéjSich kontrastu. U rozptyleného svét-
la je jemny pfechod mezi ¢astmi které jsou ve stinu, a témi, jez jsou osvét-
lené. Stiny modelu mohou byt intenzivni ale i slabé, podle mnozstvi dopa-

dajiciho svétla.

25. PARRAMON, José M., Teorie barev, nakladatelstvi Vasut, Praha, 2002, str. 27



SVETLO A STiN VE FOTOGRAFICKEM VIZUALNIM ZOBRAZENI

Osvétleni:

Pfimé a nepfimé

1) Pfimé

Tvrdé svétlo - kde vznikaji tvrdé pfechody mezi svétlem a stinem, a jez se daji
vytvofit pomoci ,beauty dish* a reflektorem nebo ¢ernym odrazovym fotogra-
fickym destnikem se stfibrnym vnittkem.

Mékké svétlo — na jeho vytvofeni se pouzivaji softboxy, nebo bily prusvitny
fotograficky destnik.

2) Neprimeé

Osvétluje se odrazem pFes odrazné desky.

Pro vétSinu lidi i projektovany stin pfedstavuje a vypada jako pfirozeny
stin. Pokud si vSak védomé vSimnete stinu, je to obvykle vrzeny stin, s vyraz-
nou formou a vyraznym vztahem k tvaru pfedmétu, ktery ho vrha.?

Hlavni zvlastnosti projektovaného stinu oproti stinovani ¢i vlastnimu
stinu, spociva v tom, Ze nepodporuje sam sebe, ale nachazi se na urcCitém
okolnosti vime, co znamena vrZzeny stin, a Casto uz i citime, odkud jde svétlo,
ale je tfeba spiSe se ucit o povrchu, odkud je stin vrzen. Protoze kdyZ si pro-
hlizime zastinéné povrchy, vnimame tvary a charakter téchto povrchi samot-
nych, prohlizime si povrchy, na kterych se rozkladaji. Z toho lIze fici, Ze hlavné

pfijimany povrch ma urcity tvar a charakter.?”

Pro systém vidéni pfredstavuje problém Siroky rozsah mozné-
ho osvétleni svéta, od temné noci po jasny den. Tento rozsah je né-
kolikamilionovym nasobkem rozsahu odrazivosti svétla od nejCer-
néjSich a nejbélejSich objektdl v jakémkoli konzistentné osvétleném
usporadani. Dokonce i v ramci jednoho uspofadani muze byt diky
stinu osvétleni velmi raznorodé, kontrast jasu na hranici mezi mis-
tem osvétlenym sluncem a stinem na stejném povrchu muze byt 9:1.
To zaroven znamena, Ze vnimani ténu neni nic absolutniho: tyz tén se

muze v tomtéz uspofadani jevit odlisné.?s

26. PARRAMON, José M., Teorie barev, nakladatelstvi Vasut, Praha, 2002, str. 68
27. BAXANDALL, Michael, Stiny a svétlo, nakladatelstvi Barrister a Principal, Brno, 2003, str. 69
28. BAXANDALL, Michael, Stiny a svétlo, nakladatelstvi Barrister a Principal, Brno, 2003, str. 72
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Vnimani stind je soustfeduje predevsim na svétlo, atmosféru a vzdalenost.
Za prvé se uCime vnimani, za druhé pfedevsim ziskavame znalosti o chova-
ni svétla atmosféry o okoli objektd, nikoli o objektech samotnych. Napfiklad
i pfi letmém pohledu na jeden stin nam charakter jeho okrajl a jeho vnitfniho
oslabovani poskytuje zaklad pro vyhodnoceni stavu slunecniho svétla, pfesné
zaostfeného nebo rozptyleného, to nam muze pomoci interpretovat dalSi rysy

vizualniho usporadani mnohem Iépe, v€etné okraji objektd.?®

4.3 Z psychologického hlediska
Psychologie je véda, ktera studuje lidské chovani, mentalni procesy

a télesné déni, véetné jejich vzajemnych vztah( a interakci.®

Zakladni cilem psychologie je : 1. Popsat rozmanité projevy chovani a dusev-
niho déni 2. Vysvétlit, jaky maji tyto projevy vyznam 3. Pfedvidat lidské chova-

ni a prozivani 4. VyuZivat ziskané znalosti.

Estetické vnimani je proces, béhem néhoz se ve védomi pozorovatele formuje
umeélecky obraz, podobny tomu, ktery se autor snazil zafixovat ve své tvorbé.
V SirSim pojeti se esteticky obraz formuje i na zakladé krasy objektl, které ptivod-
né nebyly vytvoreny pro estetické plisobeni (pfiroda, technika), ale které umélecky
pusobi (svou vzneSenosti, monumentalitou apod.). Vnimani estetickych podnétu
je aktivnim, tvar€im procesem, v némz se vyrazné ucastni kognitivni (poznavaci)

struktury.*

4.3.1 Vnimani okem
Hlavnim aspektem z psychologického hlediska, ktery ovliviiuje a tvo-

fi naSe vnimani, je zrak. Svétlo vnimame skrze zrakové Ustroji. Je obsazeno

29. BAXANDAII_L, Michael, Stiny a svétlo, nakladatelstvi Barrister a Principal, Brno, 2003, str. 129
30. PLHAKOVA, Alena, U&ebnice obecné psychologie, Academica, Praha, 2003, str. 15
31. KURIC, J., Psychologie vnimani malifskych vytvarnych dél v ontogenezi, MU, Brno, 1986, str. 17



SVETLO A STiN VE FOTOGRAFICKEM VIZUALNIM ZOBRAZENI

v nasem védomi jako psychologicky jev. Fyzikalni stranka svétla je tak popud, pod-
nét pro vznik nasich pocitd, ¢ind, viemd.

Zrak je smysl, ktery umozhuje Zivo€ichlm vnimat svétlo, riizné barvy, tva-
ry. Pro Clovéka je to smysl nejdulezitéjsi, asi 80% vSech informaci ziskavame
zrakem. Zrak je zaméfen pfedevsSim na vnimani kontrastu, proto dovoluje vidéni

kontur pfedmétu, jejich vzdalenost a vyznamné se podili na orientaci v prostoru.

Vnimani svétla

Vlastni vnimani svétla je zalozeno na citlivosti zrakovych pigmentu
(napf. rodopsin) na svétlo. Svétlem se zrakové pigmenty rozkladaji, ¢imz za-
haji fetéz chemickych reakci, které vedou k pfevedeni signalu na elektricky
potencial, vzruch, ktery pfenasi informaci do zrakovych center mozku.
Fotoreceptory lidského oka jsou citlivé na svételné viny v rozsahu 400—-760 nm.
Absolutni prah citlivosti je 10-19 J, coZ odpovida energii jednoho fotonu.

Zrakova ostrost je schopnost odliSit dva body v prostoru. Zavisi na
schopnosti optického aparatu zaostfit paprsky na sitnici, ale také na pruhled-
nosti oka, intenzité osvétleni, stejné jako na hustoté a zapojeni fotoreceptoru

v daném misté sitnice.

Lidské oko

Smyslovym organem je oko (oculus), které je sloZzeno z o¢ni koule a pfi-
datnych organu. Vlastni svétlo€ivna vrstva oka, sitnice, obsahuje fotorecepto-
ry, vysoce specializované svétloCivé buriky, ty€inky a Cipky. Ty jsou zanofeny
v pigmentovém epitelu, ktery zajistuje jejich vyzivu a svételnou izolaci. Clovék
ma v kazdém oku pres 100 milionu svétloCivych bunék.
Oko neustéle preostfuje z mista na misto. Pocit, Ze stéle vidime ostfe, je pou-
ze zdanlivy. To jen rychlost svall v oku je mnohem vétsi a lidsky mozek je
naprogramovan tak, abychom si neustalého preostfovani nevsSimli. Kdyz se
vS§ak soustfedime napriklad na prst deset centimetri od oka a pokusime se
pFeostfit na obzor (na objektivech fotoaparatu znak nekone&no), tohoto jevu si
muzeme povsimnout. Ostatné podobné pry lidsky mozek pracuje i v pfipadé

stranového a vySkového prevraceni toho, co vidi nase oko.
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Lidé se zrakovou vadou maji vlastné kromé handicapu i dar. Vidi svét
neostife a nékdy i jen jako shluk barevnych skvrn, kdy se takové vidéni da pfi-

rovnat k dilim impresionistu.

Barevné vidéni

Vnimani barev zajituji gipky. Cipky vnimaijici &ervenou, zelenou a mod-
rou barvu, tedy zajistuji vnimani vSech barev. Existuji tfi druhy &ipka: trichro-
matické dichromatické a tetrachromatické..

VSichni zivoCichové nevnimaji barvy stejné jako Clovék. Trichromatic-
ké vidéni je vysada primatl. VétSina savcu ma pouze dichromatické vidéni,
jako barvoslepi lidé. Je znamym faktem, Ze pes je barvoslepy, coZ neni upiné
pFesné, vidi dobfe ¢ervenou a zlutou barvu. Kuf vnima zelenou barvu. Naproti
tomu ptaci, plazi a ryby maji obvykle tetrachromatické vidéni, tedy Ctyfi druhy
&ipkt. Clovék a ostatni primati vnimaji barvy od modré po &ervenou (svétlo
s vinovou délkou zhruba od 400 do 700 nm. U ptaku je citlivost mirné posunu-
ta k modrym barvam. Hlubinné ryby jsou citlivé hlavné na modrou barvu, ktera
pronika pod mofskou hladinu nejhloubéji. Jsou ale zZivoCichové, ktefi vnimaji
pouze svétlo a tmu, nebo jsou Uplné slepi a vyuzivaji jinych smyslu - Cichu,

hmatu, sluchu a chufti.

Adaptace na tmu

Pfi setméni dojde k rozSifeni zornice, aby se do oka dostalo co nejvice
svétla. Citlivost oka na svétlo se zvySuje. Za tmy jsou Cipky méné citlivé, proto
prestavame vidét barvy.
Néktefi zivoCichové (Selmy, zvifata s noCni aktivitou, zralok, ale i krava nebo
kan) maji za sitnici vrstvu bunék (nebo vlaken) schopnych odrazet svétlo.

Tato vlakna umoznuji lepsi vidéni za Sera.*

K dokonalosti zrakového vnimani jsou nezbytné &asti oka tvofici jeho
opticky systém (rohovka, komorova voda, €ocka, sklivec), ktery soustfeduje

paprsky tak, aby jejich ohnisko bylo na sitnici.*?

32. Lidské télo (z anglického originalu The Joy of Knowledge: The Human Body), Albatros, Praha, 1988
33. KASSIN, Saul M., Psychologie, Computer Press, Brno, 2007, str. 91.
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Zajimavou teorii pfednesl Lock ve svém dile ,Esej o lidském rozumu*
(1960), kde pfedestfel otazku, jak dospivame k vnimani trojrozmérného svéta na
zakladé dvojrozmérné konfigurace stimulaci na sitnici. Je skute¢né to, co oko pfi-
jima jako kruh, ve skutec¢nosti trojrozmérna koule?* Zakladnim typickym mate-
rialem vizualniho vnimani je tedy svétlo, z néhoz ziskavame informace o tvarech,
barvach a situacich, z ¢ehoz Cinime posléze zavéry. VSe se déje na zakladé dlou-
hodobé zkuSenosti.

Pfedpokladejme, Ze Clovék od narozeni slepy a dnes jiz dospély se na-
ucil dotekem rozliSovat mezi krychli a kouli z téhoz kovu a pfiblizné stejné ve-
likosti. Na coz si Lock poklada otazku, zda zrakem bude moci ted rozlisit, jesté

dfive nez by se jich dotkl, co je koule a co krychle.®

Toto vSe znamena, Ze naucit se chapat a rozeznavat predméty je nutnosti
pro to, abychom je mohli vnimat, a pak i s u¢innosti modelovanim svétla a stinu na

obrazech.

Vilém Flusser ve své knize ,Moc obrazu* fika: ,je tfeba nechat padnout
historicky rozdil mezi pravdivym a nepravdivym, mezi realitou a fikci, mezi védou
a uménim. A prave takoveé opusténi ontologického, epistemologického a eticko-

-politického rozliSovani, tedy kritiky, je tim, co minime ,prehistorii“. Je vedlejsi,

zda to hodnotime zaporné nebo kladné, dilezité je, Ze se s tim u¢ime Zit.”®

Podle Flussera jsou obrazy plochami, jez znamenaji scény, které
|ze pokladat za stavy véci, tj. za kontexty, v nichz mezi jednotlivymi vécmi
panuje urcity vzajemny vztah a tento vztah jedné véci ke druhé je opacny.
Z formalniho hlediska tak obrazy nemohou znamenat déjiny, protoze déji-
ny jsou kontextem, v némz jedna véc vyplyva z druhé. Ale fotografie jsou
obrazy, ve kterych se déjiny zadrzuji. Tim se tok pfi€in a pusobeni pfetvari
v reverzibilni stav véci a jednosmérnost déjin se stava plochou. Proto je

tfeba rozliSovat mezi ,tradicnimi“ a ,technickymi“ obrazy. Prvnim a hlavnim

34. LOCKE, John, Esej o lidském rozumu ,Svoboda, Praha, 1984, str. 7
35. LOCKE, John, Esej o lidském rozumu ,Svoboda, Praha, 1984, str. 8
36. LOCKE, John, Esej o lidském rozumu ,Svoboda, Praha, 1984, str. 131
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duvodem tvofeni technickych obrazui bylo zaznamenani, dokumentace né-
jaké udalosti (napf. manzelstvi). Dale Flusser provedl| osobitou analyzu
a kritiku fotografie a upozornil na nasi novou zivotni situaci, tedy na glo-
balni vizualizaci svéta, na novy civilizacni prostor, ktery je vyplnén nebo
pfeplnén ,technickymi obrazy“. A vzhledem k tomu, Ze posledni vyvoj ve
fotografii byl zménou fotografii z filmu na digitalni podobu, dava si Flusser
nékolik otazek: elektromagnetické fotografie podléhaji emotivni, asociativ-
ni a socialni manipulaci v jesté vétsi mife nez fotografie klasicka, proto-
Ze praveé digitalni podoba dava moznost fotografii jeSté vice interpretovat
v pozménéné verzi? Ale pfeze vSechno Flusser fika, Ze vidéni je daleko
komplexnéjSi nez optika aparatu, protoZe nepfedstavuje pouze fyziologic-
ky akt, ktery ,napodobuje“ aparat. Mluvime o zvlaStnim mezipoli, o fo-
tografii pouzivané umélci a o snaze mnoha fotografl zru$it hranici mezi
fotografii a vytvarnym uménim. Zvlastni je zakladni vlastnost fotografie.
Povrch papiru je pokryt citlivou vrstvou, na niz se vytvafi obraz. Tato vrst-
va pusobi imaterialné, tedy zploStuje. ,Pro mne“, fika Flosser ,fotografie
pUsobi vzdy jako abstraktni plocha zbavena télesnosti. Vznika tak original-

ni, neopakovatelné dilo“.?’

Ale pro jakékoliv uvahy o prozitku uméni a formach jeho prezentace a in-
terpretace je nezbytné zadit praveé zde: v prvotnim okamziku vidéni. Jakkoli da-
lezité jsou poznatky experimentalni psychologie, Siroce vyuzivané napf. Gom-
richem a Arnheimem, naSe pfedstavy o vizualnich procesech v soucasnosti
prochazeji zasadnim pfenocovanim ve svétle vyzkumu z oblasti véd o mozku,
umoznovanych mimo jiné nebyvalym rozvojem novych zobrazovacich metod.
Diky témto diagnostickym technikdm dnes mizeme v pravém slova smyslu ,vi-
dét* nékteré faze procesu vidéni. Fascinujici vyzkumu v oblasti neurofyzilogie,
kognitivni neuropsychologie, neuralnich siti, umélé inteligence a syntetické vi-

AT S &4

soucasné jednim z nejnapadnéjsich projevu lidského védomi.3®

37. FLUSSER, Vilém., Moc obrazu , Praha, 1996, str. 156
38. KESNER, Ladislav ml., Muzeum uméni v digitalni podobég, Argo, Praha, 2000, str. 129
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,Vidéni zahrnuje aktivni déje v mozku, ustici do explicitni mnohaurovriové
symbolické interpretace zrakové scény*. ¥

Vizualni obraz vstupujici do naseho védomi, at’ uz je to obraz na sténé
muzea, zapad slunce nad horami, nebo scéna z rusné kfizovatky vnimana
béhem fizeni, vdechny tyto situace vnimame jako celistvou, jednolitou feno-
menologickou zkuSenost. Tento obraz nema tedy svij pfesny neuralni pfed-
obraz v urcité ¢asti mozku, v niz by se ,poskladaly” jeho jednotlivé komponen-
ty. Obraz je daleko spi$ vysledkem simultanni integrované aktivity nékolika
anatomicky oddélitelnych mozkovych center a spojl, soustav neuront a jejich

vazeb.

4.3.2 Vnimani svétel a stint v impresionismu
Konkrétni doba a styl umélcd mély vzdy velky vliv na zpUsob, jakym
byla zobrazeni vnimana. Z hlediska chapani zobrazeni svétel a stint byl im-

presionismus jednim z dulezitych obdobi.

Myslenky malifl, ktefi patfi k zakladatelskym osobnostem moderniho
umeéni se mnohokrat kriticky obraceji proti impresionismu. Z odstupu néko-
lika staleti znamena impresionismus zaroven vyvrcholeni ur€itych tenden-
ci pfedchazejicich staleti i vyvojovy zlom. Je uméleckym smérem pielomu
19. a 20. stoleti.

Dochazi zde mimo jiné i k vyuziti novych vyrazovych prvkl a Usili o nejbezpro-
stfedné&jSi a nejpravdivé;jsSi pohled na skutecnost. Proto obraz impresionisté zkou-
maji pfimo s fanatickou zaujatosti, aby odpovidal nejen razu krajiny, ale i jejimu
ur€itému atmosférickému a svételnému stavu. Stejné jako u fotografie se jedna
o maximalni zvladnuti pfirodniho fenoménu svétla. Predstaviteli nejznaméjSich

impresionistl jsou mimo jinymi Monet, Pissarro, Renoir, Degas, Cézanne.*

39. KESNER, Ladislav ml., Muzeum uméni v digitalni podobé&, Argo, Praha, 2000, str. 129
40. LAMAC, Miroslav, Myslenky modernich malitd, Odeon, Praha, 1989, str. 17
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V poloviné osmdesatych let se rodi novy nazor, neocimpresionismus, za-
kladatelé Seurat, Signac. Zde malifi pouzivaji i poznatky soudobé védy, chtéji
utkat obraz z barev co nejCistSich, cilem rozkladani barev je dosahnout co nejin-
tenzivnéjSi barevné zarivosti. Kombinuji kontrastni barevné kvality, kde optickym
miSenim vznikne Spinava barva. Pfednosti této metody je, Ze zajiStuje kazdému
barevnému dotyku nejvySSi moznou intenzitu a krasu. Napfiklad malif rozklada-
jici barvy poustici se do zdlouhavé ulohy pokryt své platno barevnymi teCkami,
vychazi z kontrastu dvou ténl. Obrazy neoimpresionistl nejsou ani studie, ani
zavésné obrazy, ale predevsim priklady uméni velké dekorativni hodnoty.*'

Georges Seurat mél svou vlastni teorii pfi malbé.

.Harmonie je analogie protikladnych a podobnych prvki ve valéru, barve,
linii, které odpovidajice podstatnym znakim a viivu svétla, vytvari veselé, klidné
nebo smutné kombinace. Viyjdeme-li z faktu, Ze svételny viem na sitnici trva, pak
vysledkem je syntéza. Viyrazovym prostiedkem je optické miSeni valérovych a ba-
revnych kvalit (lokalni barvy a barvy dopadajiciho svétla: slunce, petrolejové lampy,
plynového svétla atd.), to jest svétla a jeho ucinku (stiny) podle zakona protikladu
zastinéni zplsobeného dopadajicimi paprsky. Oramovani je protikladem harmonie
valérd, barev a linii v obraze.” Faksimile této Seuratovy definice uverejnéné popr-

vé: L. Rey: Le Renaissance du sentiment classique, Paris 193.#

Paul Signac Palais des Papes Avignon

Georges-Pierre Sel;lrat - Malif Paul Signac

41. LAMAC, Miroslav, Myslenky modernich malifd, Odeon, Praha, 1989, str. 20.
42. LAMAC, Miroslav, Myslenky modernich malifd, Odeon, Praha, 1989, str. 21- 22
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,Prfi malovani se uplatriuji dva Cinitelé: oko a mozek. Oba se musi vza-
Jjemné podporovat a vzajemné rozvijet: oko pozorovanim pfirody, mozek lo-
gickym usporadanim zazitku. Tak dospivame k vyrazovym prostredkim.” Joa-

chim Gasquet: Cézanne- ce qu’il m’a dit, Paris 1926.4

Ve 40tych letech 19. stoleti se jako nova forma uméni zacina prosazo-
vat fotografie, ktera zejména impresionisty ovlivnila velkou mérou. Samotni
umeélci, jako napfiklad Degas €i Monet, také vlastnili fotoaparaty a schopnost
pFistroju zachytit krdsu a pomijivost okamziku je vedla k neobvyklym experi-
mentim s kompozici. Velké mnozstvi impresionistickych dél se tedy vzhledem
blizi fotografii — jedna se napfiklad o ofiznuti postav i scenérie a rozmazana

mista, ktera vyjadfovala dojem spontannosti a pohybu.

Doba, ve které impresionisté tvofili, byla pfedevS§im obdobim pra-
myslové revoluce, novych vynalez( a objevl. Vefejnost se zaCala zajimat
o0 noveé technické vymozenosti a védecka badani, coz v mnohém ovlivnilo

soudobé malire.

Vyznamny vliv na malifstvi konce devatenactého stoleti mél hlavné vé-
decky vyzkum v oblasti optiky a barvy, zejména prace francouzského chemika
Eugéna Chevreula. Tento Francouz zkoumal ve své barvifské dilné v Pafrizi
na vyrobu tapisérii ,Les Gobelins“ umisténi jednotlivych barev a jejich vzajem-
né ovlivhovani podle toho, na jakém misté a v jaké kombinaci se nachazeji.
Své dilo zabyvajici se studiem svétla a barev vydal roku 1839 pod nazvem
,Principy harmonie a kontrastu barev a jejich aplikace na uméni“ a poprvé

v ném stanovil zakony zmén barev pouzitych tésné vedle sebe.

Védeckého pohledu na svétlo a barvy a dalSich dalezitych vyzkuma vy-
uzivaly nasledné v hojné mife tzv. postimpresionistické sméry, pfevazné poin-

tilismus neboli neoimpresionismus. Ten na novych poznatcich o barvé, spek-

42. LAMAC, Miroslav, Myslenky modernich malifd, Odeon, Praha, 1989, str. 21- 22
43. LAMAC, Miroslav, Myslenky modernich malifd, Odeon, Praha, 1989, str.. 33
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tru a zakonech o svétle vystavél zaklady celého sméru. Napfiklad spektralni

badani Gustava Kirchhoffa a Roberta Bunsena.

Malbé v plenéru vyznamnou mérou napomohl vynalez kovovych tub ve
40. letech 19. stoleti. Do té doby se pouzivaly pfevazné vacky z prase€ich mé-
chyft, ale teprve diky barvam v tubach mohli malifi opustit ateliér a vénovat se
malbé v plenéru. Nyni se jiz barvy bez problémU pfenasely z mista na misto,

netvrdly a byly o poznani kvalitng;jsi.*

44. www.impresionismus.cz
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5. PRAKTICKA CAST
SEMIOLOGICKA ANALYZA DEL TRi FOTOGRAFU

SVETLO A STIN VE FOTOGRAFICKEM
VIZUALNIM ZOBRAZENI

Vyzkum porovnava, zda a v ¢em spociva a spocivalo zobrazovani své-
tel a stind v ramci vytvarného uméni, vyvoje techniky a z fyzikalniho, psycholo-
gického a geometrického hlediska. Srovnavany jsou prace tfi vyznamnych fo-
tografl pravé pfi zobrazovani svétel a stin(. Danymi autory jsou Josef Sudkek,
Drahomir Josef Rizi¢ka a FrantiSek Drtikol, u kazdého autora jsou uvedeny pod-
kapitoly a tedy analyza dila vzhledem jiz pfedkladanym principdm pfi zobrazovani

svétla a stinu.

Pro ucely bakalarské prace je vyuzit kvalitativni vyzkum zaméreny na
to, jak jednotlivci a skupiny nahliZeji, chapou a interpretuji svét.
Také je pouzita sémiologicka terpretace, nebot ta se pohybuje v oblasti kultury
a odvolava se na pravdu smyslu, ktera je spoleCna celému kolektivu. | ten nej-
banalnéjsi obraz totiz vyjadfuje kromé jasnych zamér malife také cely systém
schémat vnimani, mysleni a hodnoceni, jenz je spole€ny pro celou skupinu.*
Obraz je urcitym znakem nebo soustavou znaku, za nimiz se skryvaji kulturni
vyznamy, nebot zakladnim pojmem sémiologie je znak. Pfi této analyze je
nejdulezitéjSi zjistit, jaké znaky na obrazech nachazime. Zde jsou v protikladu

denotace a konotace, jez zaved| Roland Barthes.

Denotace je vSechno to, co obraz viditelné predstavuje, nebo k ¢emu se
znak vztahuje.*® Konotace naproti tomu vyjadfuje myslenky a pocity, které ob-
raz ovliviiuje. Prace popisuje, jaka byla proména v zobrazeni svétel a stinu ve
fotografii, systém znakové strukturalizace, proto jsou pouZity obé tyto metody
konotace i denotace, které se navzajem prolinaji a doplnuji. Pfijemci, ktefi,Ctou®

snimek, coz je zejména konotace, pouzivaji svérazné ,slovniky*.

45. SZTOMPKA, Piotr, Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda, SLON, Praha, 2007, str. 84
46. SZTOMPKA, Piotr, Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda, SLON, Praha, 2007, str. 93
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U kazdého ¢lovéka maze existovat mnoho slovnikt a u konkrétniho ob-
razu zalezi na situaci, pfi niz probiha recepce obrazu. Je tedy rozdilné, pokud

obraz studujeme/pozorujeme, v galerii, muzeu ¢i rodinném albu.*’

Badatelé v oblasti vizualni kultury se obecné omezuji na konstatovani
o nasycenosti spoleCenského prostfedi obrazy, posléze tyto obrazy podrobuji
analyze a interpretaci. Tato analyza je pouzita na konkrétni fotografie. Hypo-
téza, jak se ménilo v zobrazovani svétel a stin( ve fotografii, je analyzou celé

prace.

Prameny a vybér vzorku
Jako vychozi prameny slouzily dostupné knihy o uvadénych fotogra-
fech, internet a Casopis Fotograf, ktery poprvé vySel v roce 2001, a kromé

evropskych autort zahrnuje i vyrazné umeélce svétové.

5.1 Sémiologicka analyza
Metody vyhodnocovani
a interpretace ziskanych dat

O sémiotickou interpretaci se jedna v pfipadé, kdy za predmét inter-
pretace zvolime obraz odtrzeny od autora jako urgity vizualni fakt. Ustfedni
vyznam znaku tak ziskava nikoli interpretace hermeneuticka, ale pravé sémi-
ologicka a strukturalisticka. Zatimco hermeneuticka interpretace se odvolava
na individualni psychiku autor( fotografii, interpretace sémioticka a struktura-
listicka se pohybuje v oblasti kultury a odvolava se k pravidlim smyslu, jez je
spole€ny celému kolektivu. ,Proto i ta nejbanalné;si fotografie vyjadfuje kromé
jasnych zameérl fotografa také cely sytém schémat vnimani, mysSleni a hod-
noceni.“® Zakladni myslenka sémiologické interpretace predpoklada, ze foto-
graficky obraz je znakem nebo soustavou znakd, za nimiz se skryvaiji kulturni
vyznamy.

Sémiologie je ,véda, ktera studuje Zivot znaku v Zivoté spolecnosti*

(de Saussure 1996:52). Zakladnim pojmem sémiologie je znak. Kazdy jednot-

47. SZTOMPKA, Piotr, Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda, SLON, Praha, 2007, str. 93
48. SZTOMPKA, Piotr, Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda, SLON, Praha, 2007, str. 84
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livy znak je otevien mnoha interpretacim (konotace), vyznam je vzdy ,vyjed-
navan“ v procesu ¢teni. Mozné interpretace se odvijeji od kodu, ktery je k jeho
Cteni zvolen. PrestozZe je mozno aplikovat vice kédu, vice moznych zpUsobU
¢teni, zanr ¢teného textu a kontext urcuji néktery kod (a vyznamy, které pfina-

8i) jako klicovy — ze skupiny moznych konotaci tak vystupuje jeden preferova-

ny vyznam — denotace.*®

PFi analyze fotografii bude nejuzitecnéjsi typologie znaku, jez navrhl
Charles Peirce, ktery rozliSil nejprve znaky-ikony, které jsou typickou podstat-
nou podobnosti formy €i tvaru toho, co oznacuji. Za druhé Peirce odliSuje zna-
ky-indexy, jez spojuje s tim, co oznacuji. UrCité pravidelné, typické, opako-
ekonomicke, kulturni €i psychologicke zavislosti. Za tfeti se setkavame se zna-
ky-symboly, tedy s naprosto konvencnimi v dané kultufe ustalenymi vyznamy
ur€itych pfedmétu &i jeva. A pravé tyto znaky jsou nejbliz8i de Saussurové
pojeti znaku jako prvkl jazyka. A prvnim krokem pfi sémiologické analyze ob-
razu je zjisténi, jaké znaky jakého druhu na obraze nachazime. Barthes hovofi
o informacni a symbolické urovni obrazu a symbolickém sdéleni snimku.*

Je dulezité sémiotické pojeti znakl—jednak se jedna o vybér urcitych znaku
a jednak jsou dulezité i vztahy mezi témito znaky. Tyto jednotlivé znaky se
navzajem spojuji v SirSi celky nazyvané kody, které mohou byt charakteristic-
ké pro urcCitou oblast socialniho zivota nebo pro urcité prostredi. Rozpozna-
ni kédu v néjakém snimku &i obrazu je jeho dekédovanim, coz je dulezitou

etapou sémiologické interpretace.

V praci budou tedy srovnavany riizné tipy zobrazovani svétel a stint na
fotografiich autord Sudka, Drtikola a RuZzicky, jejich jednotlivé znaky, interakci

téchto znaku, a hlavné, jakym zpusobem jsou znaky chapany.

49. SZTOMPKA, Piotr, Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda, SLON, Praha, 2007, str. 84
50. SZTOMPKA, Piotr, Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda, SLON, Praha, 2007, str. 86
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5.2 Josef Sudek (1896-1976)
5.2.1 Tvorba Josefa Sudka

Cesky fotograf a spolutviirce moderni eské fotografie. Vyugil se kni-
hafem, ale vzhledem k tomu, Ze mu béhem druhé svétové valky amputovali
ruku poranénou granatem, se posléze své profesi nemohl vénovat, a rozho-
dl se stat fotografem. Vystudoval fotografickou Skolu. Od roku 1920 byl Cle-
nem ,Klubu fotografli amatérd“ a s dalSimi fotografy zalozil eskou fotografic-
kou spole¢nost. Béhem prvniho desetileti své tvorby fotil pfedevsim pratele
z prazské Invalidovny, kde byl léta v rekonvalescenci. Spolupracoval s vyda-
vatelem Casopisu Druzstevni prace, kde publikoval nejen reklamni snimky,
ale i portrétoval napf. predstavitele Ceské kultury. V obdobi druhé svétové
valky zacal fotografovat na stfedoformaty a velkoformaty negativa (10 x 15
a 24 x 30cm). V pfesné kresbé a mékke tonalité ztvarfioval prazské motivy.
V sugestivni tmavé tonalité s vyraznou bilou linkou zahradniho nabytku Ci
skvrnou osvétleného listi vytvofil nostalgicky obraz svéta krasy. Celé foto-
grafické dilo Josefa Sudka se objevovalo na mnoho domacich i zahrani¢nich
vystavach, v Rochestru, New Yorku, Washingtonu, byl spoluautorem mnoha
knih. Za celozivotni tvorbu mu byl roku 1961 udélen titul zaslouzilého umélce
a roku 1966 dostal Rad prace.®’

Sudkovo dilo z doby pfed druhou svétovou valkou netvofi zadny kom-
paktni celek. Zacatky patfily secesnim uslechtilym tiskiim, napfiklad bromo-
lejotisku a uhlotisku, které proménovaly fotografii v grafiku. Vlivem D. J. RU-
Zi€ky se po r. 1921 pfiklonil k nemanipulované fotografii se zajmem o mékkou
svételnou kresbu. Citelny byl vliv romantismu. Pokud jde o zobrazovani déni
v krajiné, Sudkovou specialitou byla pfiroda ve vétru (Vitr—1923-1924, Pfed
boufi—1924) a znazornéni mraku (Dité a mrak, 1924-1929). V pfechodné dobé
(1926—-1929) objevoval nové motivy a vyuzival ostrého i neostrého vykresleni
nameétd. Na konci dvacatych let se pfiklonil k preciznimu popisu skutecnosti
v neutralnim svétle. Tento zpusob tvorby dominuje od roku 1930 v celé Evro-
pé a jeho centrem byla némecka nova vécnost. V Sudkoveé dile se vSak rysuji

soubory soustfedujici se na urcité lokality, Zanroveé a namétové okruhy. Napfi-

51. HLAVAC, L'udovit, Dé&jiny fotografie, 1. vyd., Martin: Osvéta, Fotograficka a filmova tvorba, 1987, str. 6
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klad soubory Praha, krajina nebo stromy jez fotografoval neustale. V obdobi
druhé svétové valky se jeho tvorba znacné proménila. Po ztraté komerénich
zakazek se zaméfil na fotografovani ryze uméleckych snimkd. Od roku 1940
prestal negativy zvétSovat a pracoval pouze technikou kontaktnich otisku.
Pouzival velkoformatové deskové kamery, pozdéji se vratil k uhlotisku v obavé

o trvanlivost bromostfibrnych pozitiva.

Cykly fotografii, v nichZ tvofil a z nichz skladal své dilo, odpovidaly jeho
zpusobu poznavani svéta. V mladi, kdy zacal poznavat velkou hudbu, ve snaze
ji pochopit, porozumeét ji, chodil stale dokola na tyz program. Podobné putoval
za svymi motivy, potkaval je v inspirovaném okamziku nebo prostredi. Vracel
se k nim metodicky, i kdyz tou metodou byla tfeba jen tvrdohlavost fotografovat
stejné téma znovu a znovu tak, aby mu pfiSel na kloub, aby porozumél, pro€ ho
zaujalo, a dokazal svou fotografii takovy smysl| fotografovaného objektu, ktery
byl dulezity pro néj. Kazda dalsi fotografie, i ta, kterou zavrhl, od niz pofidil je-
nom negativ, byla pro n&j krokem, ktery mél svij vyznam. Proto jeho opakovani

motivu neni nikdy unavujici. *2

Tim, Ze se ke svym motiviim vracel, mohl dovolit nahodé&, aby vstoupila
do jeho prace. Napfiklad do 40. let Sudek pouze zvétSoval své negativy a ko-
piroval na rizné formaty. V temné komofe uz Sudek negativy nenapravoval
a nesnazil se dodateCnymi vyfezy a technickymi pomuUckami z pfipadné ba-
nalnich zabérl pofizovat néjaké ,zajimavé” fotografie. Sudek dokonce vkladal
Casovou prodlevu mezi vyvolani negativu a pofizeni kopie. Negativ chtél znat
brzy po fotografovani, ale pofidit fotografii, pozitiv, to znamenalo pro Sudka
poCkat, az pamét’ troSku zapomene, jak pfesné vypadal objekt fotografovani
a dovoli vytvaret kopii pouze na zakladé ziskaného negativu a nikoli srovna-
ni s trojrozmérnou skutecnosti. Tak hledal Sudek smysl kazdého svého dila
a hodnotu dokumentu mu ponechaval pouze v obecnéji platném vyznamu.
Sudklv zpasob fotografovani nelze napodobit a ani opakovat, protoze by to

znamenalo opakovat i Sudklv zivotni styl. Sudek pfedevsim miloval k vytvar-

52. SUDEK, Josef, Vybér fotografii z celozivotniho dila, nakladatelstvi Panorama, Praha, 1982, str. 3
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nému umeéni, zejména k obrazim a grafice, postupné to platilo i o hudbé. Sud-
kovo osaméni je mozno vycist pfedevSim z jeho cyklu fotografii ,Okno mého
ateliéru®, ktery vznika asi v roce 1940. Okno fotografované témeér pouze zevnitf
ateliéru se ocita na Sudkovych fotografiich nékolika zpUsoby: jednak se svym
okennim ramem, ktery mize slouzit jako stolek, vitrinka, arkyf nebo podstavec.
Dale okno, jimz fotograf hledi na svou zahradku pokrytou Cerstvym nebo uz
tajicim snéhem, holou v predjafi, rozkvetlou na jafe nebo plnou zelené v lété.
Okno ateliéru je vzdy mezi Sudkem a svétem.>® Sudek ma absolutni smysl pro
kompozici a talent pro zobrazeni obyCejného pfedmétu neobycejné, poutavé az
magicky. Jeho prace se svétlem je uchvatna a fotografie maji neopakovatelny

a nenapodobitelny nabo;.
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fotografie z cyklu ,Okno mého ateliéru®

53. SUDEK, Josef, Vybér fotografii z celozivotniho dila, nakladatelstvi Panorama, Praha, 1982, str. 5



SVETLO A STiN VE FOTOGRAFICKEM VIZUALNIM ZOBRAZENI

Sudek nezasahoval do negativu, pouze retuSoval skvrnky na
kopiich, kdyz jich bylo moc. Ale nikdy sentimentalné nepfikrasloval objekt své
fotografie ani tam, kde byla citlivost silné napinana. Fotografie stromu, osa-
mélych velikanl, napfiklad postizenych bleskem s pahyly odpadlych vétvi,
tvofi cyklus ,Zmizelé sochy“. Sudek stromy vyhledaval a znal, nefotografoval
je pouze v MionSi, ale i v krasnych stfedoCeskych Lukach €i Praze. Sudek fo-
tografoval i jejich zapas, jejich odvahu a touhu po Zivoté. Doved| také fotogra-
fovat jejich konec, kdyZ padly vysilenim samy nebo staly rozfezany v lidsky

uhledném zakrytu.

Sudek vzdy spojoval ve svych lidské fotografiich a nelidské faktory, snad
i proto, Ze svym rozumem neurcoval dopfedu pfisné cestu svého dila. Dokazal
tak Ceskou krajinu a Prahu fotografovat neobycejné, vzneSené. V tom hrala vy-
znamnou roli predevsim jeho laska k ni, ktera ur€ovala jeho pfistup. Kolem roku
1960 byl pozvan ke shlédnuti krajiny, ktera se prudce stfetla s lidskou civilizaci.
Z velkého objemu jeho prace je patrné, Ze byl prfekvapen osudem Ceské kraji-
ny. Padal na néj smutek z jejiho osudu, ale nebudil v ném sentimentalni nalady,
a proto jeho fotografie nejsou sentimentalni. Jeho prace je pro fotografii velkym

pFinosem.

nepojmenovana fotografie Josefa Sudka
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Diky fotografii se Sudek pokousel poskytnout vnitfni, subjektivni svét
v dokonalé kvalité pfednesu, rafinované skladbé obrazu a ve zvladtnim mis-
trném osvétleni souhrou odrazli a pfimého osvétleni, v nové chapaném ima-
ginarnim prostoru na plochach skel, kde se véci jesté jednou odrazeji jako
enigmaticky a alchymisticky hlavolam, takova fotografie nemohla vsak jesté
uspét. Sudek se postupné oddéluje od Sirokého publika a jde osaméle k své-
mu vnitfnimu cili. V rembrandtovském osvétleni a manyristickém seskupeni
se objevuji ,Labyrinty® jako zavére¢na etapa jeho dila, jako nejhermeneutictéj-
Si Cast jeho tvorby, oddélena od popisné sdélnosti svou obsahovou nedotknu-
telnosti. Navzdory jednoduchym zatiSim Labyrinty uz nedovoluji zadné jed-
noduché vysvétleni. Objekty na fotografii slouzi k navozeni novych asociaci.
Zvlastni osvétleni a podani dila pusobi tak, ze se ¢lovék do téchto zatiSi nofi
a pohybuje se jakoby v jiném prostoru, kde se dotyka hranic pfedstavovaného
obrazu. Labyrinty jsou korunou Sudkova dila v oblasti umélosti a rezZie. Lze je

rozdélit do skupin: sklenéné, papirové .
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Josef Sudek-Vitr
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Sudek-Zatisi

Sudek—Labyrinty
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’

Josef Sudek-Invalidovna Josef Sudek-Praha

nepojmenovana footografie Josefa Sudka
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Technicky naro¢né noc¢ni snimky spojuje autorova fascinace umélym
osvétlenim, se kterym zacal experimentovat uz na Statni grafické Skole v ate-
liéru Karla Novaka, kde ziskal vyucni list k provozovani zivnosti fotografa. Su-
dek mistrné zachytil nesCetné pfechody mezi svétlem a tmou. Jedine¢né jsou
ostré kontrasty nasviceného Prazského hradu a temného mésta v popfredi,
odlesky svétla na fece i na mokré dlazbé, Serosvit mlzného oparu u Vitavy Ci
odrazené sveétlo na snéhu. Hloubku zabéru dokazal navodit i bez vhodného

vybaveni ramovanim obrazovych planu.

Kolekci ozvlastnénou proménlivymi kombinacemi pfirozeného a umélé-
ho svétla rozSifoval Sudek fotografiemi tvofenymi za soumraku, prozarovany-

mi v tvar€ich zacatcich mihotavymi paprsky plynovych luceren.

Jako zacateCnik si potrpél na efekty elektrického sviceni, které obdivoval
v hranych filmech, a byl odhodlan aplikovat je pfi portrétovani. ,Tak mné asi-
stent Pravenec opatfil dvé zarovky. Pétistovky, takovy ty veliky, a tim jsem
fotografoval portréty. To vite, jak to mohlo vypadat, nota bene, to jisté Novaka
Certi brali. On tam mél sadrovy modely téch antickych portrétl a nutil zaky
fotografovat je pfi dennim svétle. ...... Dneska vim, Ze to denni svétlo jako je.

Prosté jsem se k tomu musel néjak dokousat, to jinac nejde.®*

Sudkova cesta k mékkému rozptylenému svétlu vedla pfes svatovit-
ské triforium, kde se na gotickych bustach pfiucil to, co za Novakova Skoleni
zanedbaval. Zpusob, jak svételné budovat obrazovy prostor, nehledal ovsem

snadno.

Josef Sudek védél, Ze tvori ve svété — a pro svét — disharmonie. Jeho kreativi-
ta méla romantickou povahu a zachovavala si svébytnou pozitivitu.>®

,Puvab vseho je v zahadnosti.“ Josef Sudek

54. ANDI:EL, Jaroslav, Josef Sudek o sobé, Torst, 2001, str. 99
55. ANDEL, Jaroslav, Josef Sudek o sobé, Torst, 2001, str.. 101-102.
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5.2.2 Analyza dila Josefa Sudka

Z fyzikalniho hlediska Sudkovi no¢ni snimky spojuje autorova fascinace
umélym osvétlenim, s ¢imz zacal experimentoval jiz na Statni grafické Skole
v ateliéru Karla Novaka. Rad pouzival ostré kontrasty, napf. nasviceného hra-
du a temného mésta v popfedi, odlesky svétla na fece. Sudek rad kombinoval
pfirozené a umélé svétlo, které hluboce obdivoval. Pfi fotografovani pro za-
chovani atmosféry vyuzival pfirozené svétlo nebo scénu uméle osvitil zables-
kovym svétlem. Pro umélé osviceni v ateliéru nebo exteriéru vyuzil celou fadu
fotografickych osvétlovacich technik. A pravé jeho kombinace umélého a pfi-

rozeného svétla davala fotkam jistou tajemnost, ktera je u Sudka typickou.

Sudkovy fotografie z vyznamného cyklu ,Okno mého ateliéru®. Zamér-
né jsem si vybrala pravé tento cyklus fotografii, protoze mé na ném upoutava

neuvéfitelna proménlivost pfi zobrazovani svétla a stinu.

Sudkovy fotografie z cyklu ,Okno mého ateliéru”
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Sudkovy fotografie z cyklu ,Okno mého ateliéru®

Vv

Sudek stavél zatiSi nebo pfes zamlzené sklo fotografoval skromnou zahradku
na dvorku.
S minimalnimi prostfedky dosahoval neuvéfitelné poetického vysledku.

Tento cyklus Sudek fotil za rizného ro¢niho obdobi a rizného pocasi.

Jak vidime na fotografiich ma vliv jak venkovni osvétleni, tak i vnitini
osvétlena mistnost, ze které je fotka fotografovana. DalSi vlivy jsou hustota des$-
té a kapky stékajici po okennim skle, kde je Cast skla husté zamlzena a €ast jen
lehce orosena.

U prvni fotografie jsou vidéttvrdé pfechody mezi svétlem a stinem, naopak u dru-
U tfeti vidime na Casti fotky tvrdé pfechody, na pravé Casti naopak mékke.
U Ctvté je naopak znat silny dést a tedy i velka neostrost fotografie, pfesto vSak
prechody jsou jemné a svétlo je meékke

U tohoto cyklu je znat i Sudkova psychologicka rozpoloZenost a samota.

U Sudkova cyklu fotografii ,Okno mého ateliéru® je zfetelné i zobrazovani
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Serosvitu. Protoze i v Serosvitu §lo o kontrast svétel a stinu, jakoby postavy
i pfedméty byly uzavieny ve zcela temné mistnosti a najednou byly ozafeny

svétlem svi¢ek. Podobné plsobi i Sudkovy fotografie.

V jiném cyklu fotografii se Sudek naopak vymanil z pouhych protisvétel
a reflextl, a objevil kouzlo takzvaného existujiciho svétla, zvlastniho mékkeé-
ho pfisvitu, ucinek svételnych a tonalnich kulis i plant, velké i malé hloubky
ostrosti. Ukazal tak zazraky svételnych i nékolikanasobnych expozic, coz Ize
vidét napf. na fotografiich Prahy.
Sudek Sel za svymi fotografiemi s prazskym motivem rano pred svitanim i ve-
Cer po zapadu slunce, pfed boufi i po desti, na jafe i v chladném sychravém
pocasi. Dovedl nekonec¢né trpélivé Cekat az ustane vitr, zajde slunce, €i az
opadne opar na Kampu. Své tvarci kroky fidil drahou slunce, barvou oblohy,

vankem, destém ...

£ ! M.J.J.-'-M‘J

| | .lul (RAIR

Josef Sudek—Praha
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Miloval opakovani tvart a plnou kompozici do posledni plosky negati-
vu. Kopiroval celé desky a celé planofiimy (18cmx24cm) bez vyfezu.® Umél
skvéle kombinovat tonalitu, jas, sytost, kontrast.

Na jeho fotografiich je vidét, Ze pracoval s fyzikalnimi aspekty, zaroven pou-
Zival i geometrické tvary, které jsou zejména vidét na fotografiich Prahy. Jeho
fotografie jsou emotivni a tajemné.

Sudek je povazovan za mistra svétla!

5.3 FrantiSek Drtikol (1883—1961)
5.3.1 Tvorba FrantiSka Drdikola

Od détstvi rad kreslil a maloval, a proto pozdéji chtél studovat na vy-
tvarné akademii nebo na uméleckoprimyslové skole. Jelikoz s tim jeho otec
nesouhlasil, nastoupil do u€eni k mistnimu fotografovi Antoninu Mattasovi.
V ucCeni kopiroval pfevazné zvétSeniny, retusoval a délal pomocné sily. Na
chut’ fotografovani pfiSel hlavné diky némeckému Casopisu Das Atelier des
Photographen, kde se Drtikol seznamil s pracemi Rudolfa Duhrkoopa a Hu-
ga Erfurtha. V Casopise se zaroven docetl i o dvouleté odborné Skole ,Ucebni
a vyzkumny ustav pro fotografii“ v Mnichové, ktera se dnes jmenuje ,Lehrund
Versuchanstalf fur Photographie®, kam se pfihlasil. Studium na této Skole zna-
menalo pro Drtikola v Zivoté velky obrat. Byl velmi nadany zak a jeho prace
se jiz béhem studia dostaly na Mezinarodni vystavu fotografie a uzitého umé-
ni, ktera se roku 1903 konala v Mohugi, Drtikol zde ziskal bronzovou medaili.
Technické provedeni jeho fotografii se ménilo, olejotisky a gumotisky postupné
ustoupily pigmentovym tiskim a ty zase nakonec Cisté fotografii. Stejné jako
Drtikolovy modelky a dekorace. Zasnéné secesni typy Zzen s rozpusténymi
vlasy nahradily v pol. 20. let zeny typu tanecnic, a misto malovanych pozadi
strom( a mrakul se v jeho ateliéru objevily strohé geometrické dekorace nebo

dimysliné rozlozeni svétel a stina.*’

56. BARAN, Ludvik, Praha objektivem mistrt, Panorama Praha, 1983, str. 8
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Po vojné si v roce 1907 v Pfibrami zalozil vlastni fotoateliér, s nimz
nemél moc velky obchodni Uuspéch a ani se nechtél spokoijit s roli tuctové-
ho Zivnostenského fotografa. Jelikoz se sblizoval s fotoamaterskym hnutim,
seznamil se i s Augustem Skardou, se kterym si zalozZili na rohu Vodi¢kovy
a Jungmannovy ulice v centru Prahy rozlehly ateliér ,Drtikol a spol®. Vedle za-
kazkové prace se vénoval i volné tvorbé, pfedevsim aktam, portrétnim studiim,
krajinam a snimkam méstskych zakouti. Drtikolovy akty byly v dobovém kon-
textu neobyc€ejné odvazné. ,Pfi mé tvorbé opiram se o biblicky vyrok Genesis:
Buh stvoril Slovéka k obrazu svému. Ze ho nestvofil obleéeného, je jisté, neb
Clovék se rodi nahy, a proto se divam se na nahotu jako na dilo Bozi, jako na
krasu samu, jako na nejmoralnéjsi a nejsamoziejméjsi véc, a tvrdim, Ze lidé
by byli pfirozenéjsi a upfimné&jsi, krasnéjsi, kdyby vice chodili nazi. V nahoté

prestavaji rozdily spoleCenské a zUstava prosté naha krasa ¢lovéka.” %8

Z let pfed prvni svétovou valkou pochazeji nékteré z nejlepSich Drtiko-
lovych lyrickych aktt. Napfiklad profil divky podpirajici si prsy, sugestivné jed-
noducha kompozice divky s jablkem v ruce nebo stojici div¢i postava pred na-
malovanym pozadim snove krajiny. U nejstarSich praci pfevliada mékka kresba
a malifsky stylizované pozadi, nezfidka pfimo domalovavané na negativ. Pfi pfi-
stupu k portrétovanym vyuzival svych postupné nabytych znalosti z psychologie
a snazil se o vystizeni typickych rysu jejich povahy. Své zasady fotografovani
portrétl popsal napfiklad v ¢lanku Muz u fotografa, otisténém v prazském caso-
pise ,Gentleman® v roce 1924: ,Pfedné bych chtél fici, Ze dnes neni tukolem fo-
tografie uchovati pouze podobu clovéka. Moderni portrét musi chtit vyjadrit néco
vic—charakter. Proto fotograf musi se do ¢lovéka primo zamilovat, citit s nim,
vZiti se do ného, pochopiti jaksi jeho intimni osobnost, odmaskovati jej a potom,
potom jej teprve zachytiti v aparatu. Myslim si, Ze muzi chybuji v tom, Ze chtéji
byt krasni, krasu vsSak musime hledat v jejich charakteristice, v muznosti, v prav-

divosti. Proto by se obraz nemél retuSovat.”*°

57. BRIGUS, Vladimir Antonin Brany, FrantiSek Drtikol, Odeon, Praha 1989, str.10
58. DRTIKOL, FrantiSek, Muz u fotografa, Gentleman, 1924, ¢. 12, str. 14-15
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Muzské portréety dokonale vystihuji silu portrétovanych osobnosti,
mivaji vétsinou jednoduché tmavé nebo bilé pozadi. Zenské portréty byvaji
daleko dekorativnéjsi, nezfidka se v nich objevuji malovana pozadi.

Rada aktli je zachycena v neobyéejné dynamickych p6zach, zabyval se vyjad-
fenim pohybu. Pfi pohledu na nékteré jeho fotografie mame pocit, ze modelky
jsou snimany v nearanzovaném pohybu. Tak mistrovsky doved! jejich autor
vystihnout okamziky. V dynamic¢nosti svych aktd nemél konkurenci. ©°

Vedle portrétovani se v té dobé Zivil také divadelni fotografii, ktera ovSem vétSinou
nebyla autentickym dokumentem jevistni inscenace. Divadelni fotografie publiko-
val v letech 1913-1929 zejména v ,Ceském svét&“. Rada jeho divadelnich foto-

grafii je dnes uloZena v divadelnim oddéleni Narodniho muzea v Praze.

Drtikol perfektné ovladal
své femeslo, mistrovsky praco-
val s umélym osvétlenim. Doved|
tak zvyraznit typické rysy obliCeje
a dokreslit je adekvatnim sklo-
nem hlavy C€i postavenim ruky,
mél cit pro vytvarné pusobivou
kompozici a logicky zduvodnéné
svételné podani, vnasel do por-
trétd vedle znaku své doby i hlu-
boké psychologické a socialni po-
stfehy, umél vystihnout osobnost
portrétovaného. Sam o tom tvrdil:
,Nikdy jsem ¢lovéka nefotografo-
val, snazil jsem se podat o nem

zpravu vytvarné i psychologicky

opravdovou.“® Frantigek Drtikol — Salome (1913)

59. DRTIKOL, FrantiSek, Muz u fotografa, Gentleman, 1924, €. 12, str. 14-15.
60. BRIGUS, Vladimir Antonin Brany, FrantiSek Drtikol, Odeon, Praha 1989, str.19
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Kolem roku 1920 se na Drtikolovych fotografiich objevila nové Inéna
pozadi ukazujici na vliv nékterych avantgardnich smérd. V bezprostfedné na-
sledujicich letech se Castéji objevuji typické rysy druhého jiz zminovaného ob-
dobi Drtikolovy fotografické tvorby: malovana pozadi uvolfiuji misto geometric-
kym dekoracim a secesné zasnéné modelky jsou nahrazovany tanecnicemi.
Nad melancholickymi naladami vitézi pohyb, dynamika, optimismus. V té dobé
se ozenil s tanec¢nici Ervinou Kupferovou,®? ktera ho také jistym zplsobem
ovlivnila pfi zobrazovani pohybu. Drtikol tak vytvofil originalni styl. Téla mo-
delek jsou na fotografiich z téchto let zaclenéna do kompozic kfivek, geomet-
rickych vyseci, kruht ¢€i obdélnikd, ploSnych dekoraci a hranold, sloupu, tyci,
schodu a dalSich prostorovych téles. Ztraceji svlj dosavadni symbolicky naboj

a stavaji se pfedevSim tvary.

Svétlo pouziva neobycejné rozmanité, plosné i plasticky, tvrdé i mékce,
zpredu i z protisméru. Na nékterych snimcich jsou modelovany jen urcité par-
tie téla, je zvyraznéna krasa mladi a radost z pohybu.%

Za zhlédnuti stoji nékolik nasledujicich fotografii, ukazujicich autorovu hru

svétel a stiny.

Frantisek Drtikol-Composition Frantisek Drtikol-Melancholie

61. JENICEK, Ji¥i, Na besedé s Frantiskem Drtikolem, Ceskoslovenska fotografie, Brno, 1955, &. 2. str.8.
62. BRIGUS, Vladimir Antonin Brany, FrantiSek Drtikol, Odeon, Praha 1989, str.26
63. BRIGUS, Vladimir Antonin Brany, FrantiSek Drtikol, Odeon, Praha 1989, str.29
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FrantiSek Drtikol-Tane¢ni skupina Dalcroz

FrantiSek Drtikol-Ten Nude Studies
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Zhruba od roku 1928 studoval a prekladal dila vénovana buddhismu,
hinduismu a rozlicnym vychodnim filozofiim. Sdm napsal nékolik praci o vnitf-

ni odpovédnosti a o moralnich kodexech v nabozenstvich.

V tomto obdobi obsahové pojeti svétla odpovida jeho fotografickému vy-
uziti — typické je prudké stfidani jasu a stinu, svételnych obryslt postav proti
temné ploSe nebo obrazcl negativniho a pozitivniho charakteru. V duchu zako-
na protikladu je zreZirovana cela svételna scéna.

V roce 1935 zanechal definitivné své fotografické Cinnosti, a prodal svuj ateliér

ve VodiCkove ulici a zaCal se vénovat filozofii, malovani, meditaci a prekladim.

FrantiSek Drtikol mimofadné pfispél k rozvoji Ceské fotografické tvor-
by, da se fici, Ze ji otevrel cestu do svéta. Jeho talent se formoval v obdobi
secese a symbolismu a témto smérim zlstal svym zplsobem vérny po cely
zivot. Jistym zplsobem ovlivnil i pocatecni tvorbu prikopnika ceské avant-
gardni fotografie Jaroslava Rosslera a urcité stylové postupy, pfedevsim na-
padité vyuzivani vrzenych stin(, ho spojovaly i s Jaromirem Funkem. Pfesto
mél k avantgardé a jejim myslenkam daleko.

Drtikol se proslavil jako fotograf portrétt a aktd, jeho dilo je vSak mno-
hem Sirsi. V roce 1911 vydal album 50 olejotisku ,Z dvork(l a dvorecku staré
Prahy®, kde zachytil krasu mizejicich prazskych zakouti. Ve své tvorbé, ovliv-
néné pozdni secesi zprvu zasahoval do svych fotografii a pomoci retusi Ci
domalovavanim pozadi je dotvarel. V pozdéjsSi dobé se pfiklonil k takzvané
Cisté fotografii a vysledny obraz tvofil pouze pomoci svétel a rekvizit ve svém
ateliéru. V poslednim obdobi své fotografické tvorby se odklonil od fotogra-
fovani zivych modelu a vytvarel stylizované papirové postavicky. Jejich foto-
grafovani mu lépe umozfovalo realizovat jeho predstavu vysledného obrazu.
Vyznamnym prvkem Drtikolovy fotografické tvorby bylo pouzivani uslechtilych
tiskd. Pro dosazeni maximalniho vytvarného u€inku kromé pouzivani gumotis-
ku, uhlotisku a olejotisku experimentoval s mnoha dalSimi technikami, které ho

vedly k vyvoji vlastni patentované techniky pultdonové fotolitografie.
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FrantiSek Drtikol vytvofil impozantni dilo, které je vedle Sudkova a Fun-
kova nepochybné nasim nejvétSim vkladem do svétove fotografické tvorby prvni
poloviny 20. stoleti. Dilo dodnes pusobi svou originalitou, myslenkovou hloub-

kou, vytvarnou kulturou, technickym mistrovstvim a autorskou zaujatosti-®*

~Jmenuji se Drtikol. Drtil jsem kola, ktera mé svirala. Jsem fotograf.

Fotografoval jsem svétlem. PiSi do dusi lidem svétlem poznani.“ FrantiSek Drtikol. ©

5.3.2 Analyza dila FrantiSka Drtikola

Ve svych fotografiich uzival nabyté znalosti z psychologie a tak se sna-
Zil o typické vystizeni ryst povahy fotografovaného, na coz pfi svych portré-
tech kladl velky dukaz.

Je zajimave, Ze podobnou filosofii shledaval jiz Leonardo da Vinci, ktery
stejnym zplUsobem zobrazoval svétlo a stin na portrétech. | Leonardo pfi zobra-
zovani pouzival zejména zrak, ktery pokladal za prostfednika mezi smyslovym
vjemem a duSevnim stavem.

Drtikol perfektn& umél pracovat s umélym osvétlenim, dovedl tak skvéle
zvyraznit typické rysy obli¢eje a dokreslit je adekvatnim sklonem hlavy €i ruky.
Vedle znaku dokazal do kompozice zastihnout i hluboké psychologické social-
ni postfehy. P¥i fotografiich dynamickych oproti portrétim svétlo pouzival ne-

obycCejné rozmanité, plosné i plasticky, tvrdé i mékce, zpfedu i z protisméru.

Rad uzival geometrii, kterou pouzival pfi zobrazovani pohybu. A stej-
né jako u geometrie, kde je dullezity tvar a velikost, totéz uzival Drtikol
u svych fotografii.

Casto za tane¢nicemi a modelkami daval v ateliéru geometrické dekorace
a dimyslné rozlozeni svétel a stind.

Jeho fotografie zaroven zobrazuji i tvary, té€la modelek jsou zaclenéna do
kompozic kfivek, geometrickych vyseci, kruht €i obdélniku, ploSnych dekoraci

a hranolu, sloupt, schodl a dalSich téles.

64. BRIGUS, Vladimir Antonin Brany, FrantiSek Drtikol, Odeon, Praha 1989, str, str. 50
65. BRIGUS, Vladimir Antonin Brany, FrantiSek Drtikol, Odeon, Praha 1989, str 1
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FrantiSek Drtikol-Nuda

A B Ll
FrantiSek Drtikol-Gatochy
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Na vySe uvedenych fotografii Drtikola je vidét prace se svétlem,
a zejména pak jeho nadSeni pro geometrické tvary a zaroven snaha diky
osvétleni potlacit nékteré Casti tél modelek. Nékteré Casti se jakoby ztraceji
v temnoté, jiné jsou naopak prokreslené. Na téchto fotografiich vidime tvrdé
svétlo, které zaroven nékteré Casti modelek potlacuje a nékteré Casti pfimo
pfechazi do geometrickych tvart. Geometrické tvary v kompozici s modelkami

davaji tak vznikat genialnimu dilu.

Byl opravdu neprekonatelny v tomto stylu fotografovani. Typické je pro
néj zejména stfidani jasu a stinu, svételnych obrysu figurek proti temné ploSe

nebo obrazclim.

Drtikolova dalSitvorba
pokracovala v oblasti malby,
malbé se sice vénoval bé-
hem celého Zivota, presto
na konci zivota prestava fo-
tografovat a vraci se k mal-
bé. Ve své tvorbé se koncem
dvacatych let zacina vzdalo-
vat nejaktualné&jsim trendim
té doby, sméfujicim k surre-
alismu. Drtikol tak roku 1930

zivé figurky nahrazuje vyre-

zavanymi z preklizky nebo  rrantisek Drtikol-Bez nazvu

papiru, tento styl nazyva ,fotopurismus®. Tyto figurky maji Casto nerealna stih-
la téla se vztyCenymi rukama. Zasazoval je do abstraktniho prostoru nebo do
umeélych krajin vytvofenych v ateliéru z hliny &i pisku.®®

Drtikolovy obrazy zachycuji rizné poznatky a stavy, se kterymi se v prabéhu
Zivota setkaval, a které obdobné prozivaji vSichni lidé na cesté za poznanim.

Obrazy nebyly pro SirSi vefejnost, vétSinu rozdal svym znamym.

66. DOLEZAL, Stanislav, Farova Anna, Nedoma Petr, Franti$ek Drtikol fotograf, mali¥, mystik, Katalog Galerie Rudolfinum, Praha, 1998
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| v Drtikolovych malbach se daji nalézt dvé hlavni vyjadfovaci polohy.
Prvni navazuje na fotografické obdobi vyfezavanych figurek, druhou pfedsta-
vuje nefiguralni malba, zaméfena na praci se svétlem a s barevnou a tvarovou
symbolikou.
Dila jsou malovana olejem na lepence nebo na preklizce. A stejné jako u Jan van

Eycka, i u Drtikola se malba ztraci jakoby do mlhy, ubyva detaill a sytych barev.

Drtikolovym oblibenym tématem byla Zena, a to i na obrazech. Zenské
télo bylo formou pro jeho tviréi mySlenky. U jeho obrazi vidime jakousi vol-
nost. Symboly, se kterymi Drtikol pracuje, vSak na rozdil od atributd, uzivanych
v kifestanském uméni, tvofi jakési nekoneéné zrcadlo, do néhoz Elovék nahli-

Zi, aby vzdy dohléd| o kousek dal.

5.4 Drahomir Josef Ruzi¢ka (1870-1960)
5.4.1 Tvorba Drahomira Josefa Ruzi¢ky

V roce 1876 se s rodinou vystéhoval do Ameriky. V New Yorku absol-
voval stfedni Skolu, pak Iékafskou fakultu a roku 1894 si zde otevrel Iékafskou
praxi. ZacCal fotografovat zaCatkem dvacatého stoleti, vystavoval v Brné, New
Yorku, Los Angeles, San Francisku, Portlandu, Londyné. Zalozil vyznamny
americky spolek ,Pictorial Photographers of Amerika“. V roce 1912 dokonce
navstivil Prahu a Bratislavu, odkud pochazela rodina jeho manzelky. Na prvni
vystavé ,Ceského klubu fotograft amatérd“ vystavil bromotisky a platinotisky.
V roce 1925 vystavil v Praze jiz chlorobromostfibrné zvétSeniny a byl poslé-
ze ocenén soudobou moderni ¢eskou i evropskou kritikou. Proslavil se ale
i v Americe. Rozpéti jeho prace bylo veliké, intenzivné se zabyval fotografii od
roku 1911 do roku 1954. Od impresionismu dospél k moderni Cisté fotografii
monumentalnich kompozic s vysokym svételnym kontrastem, tedy obvzlasté

v americkych studiich.®’

67. BARAN, Ludvik, Praha objektivem mistrli, Panorama Praha, 1983, str. 15
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Ruzi¢kovy fotografie vynikaly prostorovou kompozici, a zejména své-
telnym feSenim. Dostavalo se mu poct na vystavach, ale nejvétSim uzna-
nim bylo kritické zhodnoceni jeho fotografickych studii teoretikem Jaromirem
Funkem, pozdéjsi vidCi osobnosti moderni Ceské fotografie. Pro nejosobitéj-
Sidila D. J. Ruzicky je typické mékke protisvétlo. S jakou rozkoSi vnimal a re-
produkoval mlznym oparem sotva pronikajici slunce a jeho zrcadleni. Domi-
nanta prazského mostu, Hradu, brany, namésti, vyrasta na tmavém popredi.
Seviena kompozice posilovana tmavsim ramem, v centru pak reflexem nebo
svétlym motivem, otevira hloubku. Ruzi¢kovy prazské fotografie z dvacatych
let maji vSechny stejné principy zobrazovani svétla a stinu u Pensylvanske-
ho nadrazi z tficatych let. Svétlo vstupujici do obrazu z hloubky je mu strij-
nym principem, v némz se fadi hmoty fasad do plana s rlznou svétlotonalni
gradaci. Ruzi¢ka byl Prahou okouzlen a ocefioval ji opticky jako protivahu

betonovych blok americkych velkomést. Mél velky vliv na ¢eskou fotografic-

kou Skolu.%®

Na osInéni Ceskych fotografu se podilela vynikajici jakost pozitivnich
materiall Kodak, pro néz znalec fotochemie Jan Lauschmann nenachazel
v evropském meéritku obdoby. V ¢asopiseckych vzpominkach nam tento pa-
métnik zachytil RiziCkovu vasen pro ¢asné letni svétlo, jemuz pry vyrazel
v ustrety pfed rozednénim. V clanku ,ZkuSenosti méstského amatéra“, psa-
ném pro Fotograficky obzor roku 1922, Ruzi¢ka upfesnil: ,Kdyz je slunce jiz
trochu vy$e, hodinu nebo dvé po svém vychodu, jest nalada nejptivabnéjsi.
Velmi malebné kousky Ize nasbirati na brezich sadovych jezirek, zvlasté je-li
pozadi ponékud zmékéeno lehkymi parami nebo slabou mlhou (a za tako-
vych dnu dostavam nejlep$i vysledky), jez dodavaji obrazkium neobycejné

krasy.“®°

68. BARAN, Ludvik, Praha objektivem mistrd, Panorama Praha, 1983, str, 7-8
69. JENICEK, Jifi, Na besedé s FrantiSkem Drtikolem, Ceskoslovenska fotografie, Brno, 1955, €. 2. str. 19.
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Drahomir Josef Rizicka- Beze jména

Nepojmenovana fotografie Drahomira Josefa Rizicky
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Drahomir Josef RuZicka-Pensylvanské nadrazi  Drahomir Josef RuZigka-Zimni den na Paté
Avenue — New York

5.4.2 Analyza tvorby Drahomira Josefa RuziCky
Ruzi¢ka se zabyval moderni Cistou fotografii monumentalnich kom-
pozic s vysokym svételnym kontrastem. Jeho fotografie vynikaji prostorovou
ké mékkym protisvétlem. Rad reprodukoval mlznym oparem sotva pronikajici
slunce a jeho zrcadleni. Tedy podobné jako Sudek rad pouzival jak umélé, tak
i denni svétlo €i jejich vzajemnou kombinaci. Sam byl ovlivnén i dobou a svym

fotografickym vyvojem.

U Ruzicky si vS§imneme, Ze zejména pouzival pfirozeny zdroj svétla,
které reprodukoval na nejriznéjSich kompozicich. Zejména typické u né&j bylo
protisvétlo, pfedevsim mékke protisvétlo, kde redukuje stiny a snizuje kontrast

v detailech.

Drahomir Josef Rizi¢ka-Pensylvanské nadrazi
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Na fotografii ,Pensylvanské nadrazi“ vidime pouziti protisvétla, svétlo je
pfirozené a pfimé, které tvofi stiny podél osvétlenych ploch. Kontrasty svétla
a stinu jsou vyrazné, presto nejsou pfechody tvrdeé, a v tom nejtmavsim odsti-

nu je stale kresba obrazu.

Na fotografii ,Praha“ naopak mizeme vidét rozptylené svétlo, tedy svét-
lo osvétlené krajiny za poSmourného dne. Svétlo je mékké, stejnomérné, bez
zivych kontrastl. Pfechod mezi svétly a stiny je jemny, coz ovliviiuje mnozstvi
dopadajiciho svétla.

Mohli bychom jeho dilo pfirovnat k impresionistickym umélcim, jelikoz v tom-

to obdobi dokazali skvéle zvladnout pfirodni fenomén svétla.

Drahomir Josef Ruzi¢ka-Praha
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5.5. Shrnuti analyzy

Zkoumani fotografii tfi autorl, tedy Sudka, Drtikola a Ruzi¢ky potvrzuje,
Ze zobrazovani a vnimani svétel a stin( ovliviiuji tfi zakladni aspekty: geome-
trie, fyzika a v neposledni fadé psychologie. Tyto tfi aspekty zaroven pusobi
na malifské dilo &i fotografii a zasadné je ovliviiuji. BEéhem tvorby jednotlivych
autort dochazelo ke zméné zobrazovani a zkouseni novych technik, a to z du-
vodu vyvoje techniky i autorovych osobnich experimentu. U jednotlivych ana-
lyz je ukazano, ze napf. Sudek radéji pouzival mékké svétlo stejné jako tomu
bylo v olejomalbé, pozadi obrazu se ztracelo jakoby do mlhy, rad kombinoval
jak pfirozené, tak i umélé svétlo. Ale ani geometrické tvary mu nebyly pfi foto-
grafovani vzdaleny. Drtikol podobné jako Leonardo da Vinci rad vyuzival svét-
la a stinu pfedevsim na portrétech, a i on stejné jako Leonardo rad pfi tvorbé
uzival geometrii, Casto kombinoval geometrii spole¢né s pohybem. Presto ob-
vzlasté u néj bylo vyznamné, Ze pfi tvorbé kromé fyzikalnich a geometrickych
aspektl uzival pfedevsim psychologie, ¢imz se snazil i vystihnout rysy povahy
fotografovaného. Oproti Sudkovi spiSe pouzival umélé svétlo, které bylo tvrde,
ostré prechody svétla a stinu. Treti autor, Ruzic¢ka, se zabyval moderni Cistou
fotografii monumentalnich kompozic s vysokym svételnym kontrastem. Jeho
fotografie vynikala prostorovou kompozici, takze i pro néj fyzikalni a geome-
trické hlediska mély velky vyznam. Zdroj svétla vyuzival pfevazné pfirozeny
a rad pouzival protisvétlo, zejména mékké protisvétlo, kde se redukuji stiny
a snizuje se kontrast v detailech. Kontrasty svétla napf. oproti Drtikolovy ne-

jsou velké a nepouziva tvrdé pfechody.

Na tyto tfi fotografy Ize pouzit teorie vytvarného uméni, které byly znamy
jiz béhem stfedovéku. Presto, ze ubéhlo mnoho staleti ohledné zobrazovani
svétla a stinu, stale plati stejné principy a hlediska, at jiZ jde o stfedovéké dilo Ci
fotografii 20.stoleti. U Sudka shledavame podobné zobrazovani jako bylo typic-
ké u Serosvitu. Drtikol naopak studoval obraz podobné jako Leonardo da Vinci
a i on si liboval v geometrickych tvarech a zaroven, stejné jako Leonardo, daval
vyznam psychologickému vnimani fotografovaného-zobrazovaného. U RUzi¢ky

nachazime rysy podobné tém, které byly pouzivany v impresionismu.
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6. Zaver

V této praci byl popsan vyzkum zobrazovani svétel a stinu s prvopo-
Catky jiz v Egypté, v obdobi renesance, Serosvitu, olejomalby, impresionismu
a pak pocatcich vzniku fotografie. Zobrazovani se s vyvojem doby ménilo.
Presto, at uz impresionisté i fotografové 20.stoleti, umélci vSech dob pou-
Zivali pro zobrazovani geometrické aspekty, kterym dal vyznamny zaklad jiz
Leonardo da Vinci. Ten se sam ve svych dilech zabyval studiem svétel a stinG
a tyto aspekty pouzival jako efektivni nastroje dovést malbu k dokonalému vy-
sledku, nebot svétlo a stin se vzajemné vyborné dopliuji.
Vyzkum takeé ovéfil, ze dulezitou roli pfi zobrazovani svétel a stinu je i fyzikalni
aspekt, tedy druh a typ svétla, a dale zdroj, smér, mnozstvi a kvalita svétla.
Geometricky aspekt, tedy tvar a velikost pfedmétu, které tak ovliviiuji i velikost
stinu.

Vyznamny je rovnéz psychologicky pfistup, tedy zplsob, jakym svétlo
a stin vnima oko, co ovliviuje nase barevné vidéni. Zajimava studie Locka
ukazuje, Ze zrakem se da poznat véc, aniz bychom se ji museli dotknout, pro-
toZe, na svét pfichazime jiz s ur€itou vrozenou schopnosti a sklonem c¢init za-
véry nam osobitym zpusobem.
Prakticka Cast analyzy ovéfila, Ze pfi tvorb& a vnimani svétla a stinu stale pla-
ti stejné principy, které byly znamy uz ve stfedovéku, protoZze i na analyzu
fotografie autora 20. st. Ize pouzit stejnou analyzu jako pfi zkoumani stfedo-
vékého dila. Vzdy urCujeme fyzikalni hledisko, geometrické &i psychologicke.
Pro analyzu byl pouzit sémiologicky vyzkum jednotlivych znakl na fotografii

a vytvarném dile.

Vi vivs

ni a fotografovani. Svym zplsobem jsou tajemné, a i jedine¢né a nenapodobi-
telné. Jsou neustale vidét kolem nas, nékdy si jich vS§imame vice nékdy méné,

presto jejich role v nasem vnimani svéta je stale dulezita.
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Anotace

Bakalarska prace ,Svétlo a stin ve fotografickém vizualnim zobraze-
ni“ analyzuje zobrazovani svétla a stinu v ramci vytvarného uméni a skrze
fotografii. Teoreticka ¢ast odkryva to, ze zobrazovani svétel a stind ovlivriu;ji
tfi aspekty, tedy fyzikalni, geometricky a psychologicky. Prakticka ¢ast pra-
ce ukazuje zobrazovani svétla a stinu na tvorbé tfi fotograf, kde je demon-
strovano, Ze i pfes uplynuti mnoha staleti plati pro zobrazovani svétel a stinu
stejné principy, at uz jde o malifstvi stfedovéku ¢i fotografovani ve 20.sto-
leti. Prace je tak analyzou pfikladl fotografické tvorby s ohledem na zpusob

zobrazovani svétla a stinu, a jejich vlivu na lidského vnimani.

Anotation

Bachelor thesis “The Light and Shadow in Photography visual notation”
analyses imaging the light and shadow in fine art and photography. Theo-
rethical part uncovers fact that there are three aspects influencing imaging
light and shadow, namely physical, geometrical and psychological. Practical
part of my thesis demonstrates imaging light and shadow in the work of three
photographers through which | prove that there are still the same principles in
the imaging light and shadow although many centuries have passed, whether
we analyze the works of medieval painters or photographs of 20th century.
My thesis as such is an analysis of photographic art examples, taking into
consideration development of the picture images in light and shadow, and its

influence of human perception.



