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Doslovna transkripce rozhovori



Formalni struktura prace

Praci jsem rozclenila do péti kapitol. V prvni, ivodni, jsem se zaméfila na objasnéni dvou
zakladnich pojma. U terminu télesné modifikace definuji, jakymi modifikacemi se v praci
zabyvam a u pojmu body modification performance uvadim jak jeho charakteristiku, tak

oblasti, ze kterych tento druh performanci vychazi.

V druhé kapitole se vénuji typickym prosttedim, ve kterych body modification performance

vznikaly a ze kterych nadale ¢erpaji inspiraci.

Tteti kapitola je rozd€lena na tfi ¢asti. V prvni uvadim metodologicky postup, kterym jsem
se vramci vyzkumné prace fidila, ve druhé pak ptiblizuji prostfedi, ve kterém vyzkum
probihal a popisuji performance, které byly zdkladem pro vedeni rozhovorh. Trieti Cast

obsahuje shrnuti téchto rozhovort a jejich analyzu.

V zavéru cely vyzkum shrnuji. Transkripci rozhovoril a navod k jejich pofizeni ptikladam

jako pftilohu.

Zpusob citovani, odkazovani a format seznamu pouzité literatury se fidi citatni normou

pouzivanou anglosaskymi odbornymi periodiky, ,,metodou autor — rok vydani® (Sanderova

2009:100).



1. Uvod

Fenomenalné zazivané individualni télo, télo subjektivni, je vychozim bodem veskerych
fenomenologickych analyz. Je to centrum lidského vnimani, zpfedmétnény organ vnimani,
skrze néjz se projevuje Ja a jehoZ prostiednictvim si uvédomujeme sebe sama jako existujici

oddéleng od ostatnich jednotlivych t&l (Senkova 2007).

V ramci fenomenologie Marleau-Pontyho tomuto télu odpovida pojem Pexis, jednoducha
jednota téla zbavend kartezianského dualismu. Pexis neni jen latkové télo, ale 1 duse. Je jejich

jednotou, ktera vznika télesnénim (Hogenova 2004).

Télesnéni je otevirani se okolnimu svétu, ktery se tak stava naSi soucasti. Jednota téla Pexis
a okolniho svéta je zakladnim télesnym schématem, jez funguje jako pozadi pro vyvstavani

jednotlivych fenoménti jako jednot v naSem vnimani (Hogenova 2004).

Pravé individualni télo stoji v centru zajmu této prace, ktera se, prostfednictvim mluvené¢ho

projevu, snazi o zachyceni jeho jedinecného subjektivniho prozivani.



1.1. Piedstaveni oblasti zijmu prace

O prostiedi tetovacich a piercingovych studii se zajimdm od té¢ doby, co jsem se asi
v Sestnacti letech rozhodla, Ze si v jednom z nich necham aplikovat piercing do brady.
Nasledovaly dalsi ozdoby tvare, ale po intervenci rodic¢d, proti niz jsem se nijak zvIast

nebranila, jsem se vSech ozdob zase vzdala.

Kdyz jsem zacala premyslet o tématu své bakalarské prace, jako prvni mé napadla prave
problematika piercingu a tetovani. Zacala jsem uvazovat nad tim, co mé¢ vlastné pred lety
Kk piercingu vedlo a zjistila jsem, Ze muj postoj se zcela zménil. Tenkrat pro mé piercing
znamenal obranu pied vnéjSim svétem. Bylo to néco, za co jsem se mohla v ur¢itém smyslu
slova schovat. Hledala jsem v té dobé sebe sama a tohle k tomu néjakym zptisobem pattilo,
byla to soucast hledani. Tenkrat jsem si fikala pro¢ ne? Pro¢ to nezkusit? Ted’ jsem si kladla

opacnou otdzku — pro¢ to udélat, kdyz uz vlastné piercing ,,nepotiebuji.

Zacala mé zajimat motivace ostatnich lidi, zvlasté téch, kteti se rozhodli ponechat si nebo si
nechat ud¢lat piercing €i tetovani 1 po skonCeni puberty. Jenze piercing i tetovani se ¢im dal
tim vic stavaji soucasti mainstreamové mody a jejich vypovidaci hodnota se tak podle mého

nazoru zmenSuje (Viz Sweetman 1999).

V roce 2009 jsem se shodou okolnosti dostala na oslavu ¢tvrtého vyroc¢i zalozeni prazského
personality tuning studia HELL.cz. Soucasti této party byla nejen modni piehlidka velmi
specifického druhu obleCeni a hardcorova hudba, ale i workshop BDSM praktik, aplikace
piercingu na intimnich mistech pifenasené na velkoformatovou obrazovku a tzv. HELL Show,
béhem niz se aktéfi, na pozadi scénky ze Zivota Addamsovy rodiny, véSeli na haky
probodnuté do kiize. VE&Seni se na haky, prevzeti sadomasochistickych a fetiSistickych praktik
a celkove ,,temné* ladéni celé akce - a to vSe tvari v tvar davu lidi, ve mné zanechalo smiSené

pocity a odhodlani zjistit, co se za tim skryva.

Snaha pochopit druhé je zdkladem antropologie a j4 se v ramci své bakalaiské prace
pokusila o pochopeni toho, jaky vyznam ma pro jednotlivé aktéry jejich ucast na show a jak

svou Ucast na ni proZivaji.



1.2. Predstaveni tématu prace a vymezeni zakladnich pojmi
Hlavni vyzkumna otazka, na niz jsem béhem svého vyzkumu hledala odpovéd, zni: ,,Jak
lidé, participujici na vetejnych ptedstavenich, obsahujicich body play, vnimaji a prozivaji

svou ucast na téchto predstavenich?

Cilem vyzkumu bylo tedy aktériim porozumét, pochopit jejich motivaci a vyznam, ktery této
¢innosti prikladaji a zachytit zptisob, jakym ji prozivaji. Z tohoto divodu jsem zvolila
nasledujici vyzkumné podotazky:

. Jakym zptisobem aktéfi predstaveni prozivaji?

. Co pro aktéry piedstaveni znamenaji?

. Co jejich prostiednictvim chtéji sdélit?

Vyzkumné podotazky jsou roz¢lenény podle konceptu Ervinga Goffmana (1999), ktery ¢leni
prostor na nasledujici regiony. Pfedni region, scéna, odpovida prvni podotazce. Je to misto,
kde probiha samotné ptedstaveni. Zadni region, zakulisi, odpovidajici druhé otdzce, je misto
vztahujici se ke konkrétnimu ptedstaveni, kde je dojem vyvolavany vykonem védomé coby
realita popirdn a je obecenstvu skryty. Region zbytkovy, mnou chépany jako publikum a
odpovidajici tfeti otazce, je region pro nezasvécence, pro ty, pro néz ucinkujici redlné¢ nebo

potencialné inscenuji pfedstaveni.

1.2.1. Télesné modifikace (body modification)

Pod pojem télesné modifikace lze zaradit jakékoli zachdzeni s télem, jehoz ucelem je zména
jeho vzhledu. Crossley vytvofil termin ,,Reflexive Body Techniques® pro takové praktiky,
jejichz primarnim ucelem je pracovat na téle, modifikovat jej, peCovat o néj nebo jej né¢jakym

zpusobem tematizovat (Crossley 2005).

V této praci je pozornost zaméfena na ty techniky, které z Crossleyho pohledu nalezeji do
tzv. ,Marginal Zone“, tedy na ty praktiky, které provadi jen mala ¢ast populace. Nékteré
Z téchto praktik mohou byt ilegalni, socidln¢ patologické nebo mohou patfit mezi extrémni

techniky socialnich mobiliza¢nich hnuti s projevy subkultury (Crossley 2005).

Télesné modifikace lze dale rozdélit na docasné a permanentni. Pro druh modifikaci, které
definuje jako Umyslné, ritualizované modifikace lidského téla, zavedl Fakir Musafar pojem

,,Body Play* a jeho nasledujici klasifikaci:



- Pokiiveni — cilem je zménit télesnou stavbu (roztahovani piercingli, svazovani
chodidel, noseni vysokych podpatk)

- Sevieni — cilem je omezeni hybnosti (bondage, korzety)

- Deprivace (spankova, smyslova, pust)

- Zatéze (noseni tézkych ozdob, okovi, fetézl)

- Ohné¢ (branding, opalovani)

- Invaze (tetovani, piercing)

- Zavéseni (na haky, na ktiz) (Klesse 1999, Vale a Juno 1989).

V této praci se zabyvam pievazn€ provadénim tzv. body play, kterou ovSem chéapu jako
specifické techniky nepermanentnich télesnych modifikaci, mezi néZ patii zejména play
piercing (propichovani kiize bez aplikace ozdoby) a suspension (zavéseni ¢lovéka, pomoci
hakti zabodnutych do urcitych ¢asti téla, do vzduchu). Relevantni jsou ale i permanentni
télesné modifikace, jez nejsou soucasti hlavniho kulturniho proudu, tzv. non-mainstreamové
nebo radikalni télesné modifikace (Pitts 1999), mezi néz lze zafadit skarifikaci, amputaci,
vkladani implantata a piercing a tetovani, 1 kdyz tyto se jiz do urcité miry do mainstreamové

kultury zatadily (viz Sweetman 1999).

Vzhledem k prozivani a utvareni subjektivniho téla v postmoderni spole¢nosti jsou télesné
modifikace pokusem o fixaci a ukotveni sebe sama prostfednictvim permanentniho oznaceni
vlastniho téla nebo dulezitou soucasti budovani tzv. body project, tedy utvaieni své vlastni

identity prostiednictvim téla (Featherstone 1999).

Negativni reakce Sir§i vefejnosti (viz Pitts 1999) lze vysvétlit panujicim spoleCenskym
kultem zdravi. V ramci foucaultovské interpretace pohlizi Z. Parusnikova (2000) na diskurs
zdravi jako na technologii disciplinarni moci, jejimz cilem je lidské télo normalizovat,
vytvarovat do podoby odpovidajici historicky vytvofenym méfitkim normality, ¢emuz se
télesné modifikace ve své radikalni podobé vymykaji. V souladu s touto snahou jsou télesné
modifikace v médiich davany do souvislosti se zamérnym sebeposkozovanim, s duSevnim

onemocnénim, které by se mélo 1é¢it (Pitts 1999).



1.2.2. Body modification performance

Body modification performance jsou takova vetejna vystoupeni, v jejichz ramci se provadéji
télesné modifikace jak permanentni, tak nepermanentni formy. Tato pfedstaveni mohou byt
naptiklad koncipovana jako divadelni pfedstaveni nebo usazena do urcitého kontextu, pticemz
pouzité vizualni prvky zpravidla odkazuji na BDSM a feti§ scénu, high-tech technologie nebo

na kmenové ritualy.

Body modification performance tak lIze povazovat za urCity druh performan¢niho uméni
nebo bodyartu, ve kterém hraji hlavni roli télesné modifikace. VétSinou jsou béhem nich
provadény jejich nepermanentni formy, tzv. body play, pfevazné play piercing a hook

.....

S kostymy, kulisami a hudbou totiz dohromady vytvareji kyZzenou atmosféru.

1.2.2.1. Performance

Performance je druh akéniho uméni, jehoZ cilem je prozkoumdvani hranic vlastniho téla.
Z urcitého uhlu pohledu Ize performanci povazovat za formu bodyartu, uméleckého sméru, ve
kterém je lidské t€lo pouzivano jako médium C¢i vyrazovy prostiedek. Bodyart se
s performanci pifekryva v momenté, kdy nabyva formy vefejného piedstaveni. Cilem
performance je odhalovani tabuizovanych témat, pfekonavani konvenc¢nich spolecenskych

norem a potla¢ovani cenzury (Drobna 2009).

Mezi nejznaméjsi performery patii srbskd umélkyné Marina Abramovi¢, ktera béhem
vystoupeni dostava své télo do extrémnich fyzickych stavii a zkouma tak jeho hranice.
Prostfednictvim vizualniho uméni se snazi o piesun individualni zkuSenosti do zkuSenosti

kolektivni a to u tak té€Zce vyjadtitelného pocitu jakou je bolest (Demaria 2004).

Mezi jeji nejslavnéjsi performance patii ,,Rhythm 0 jez se odehrala v 70. letech v galerii
v Neapoli. Abramovi¢ova vyskladala na stiill 72 objektd. Nékteré z nich, pouzity na lidské télo,
mohly pfinést slast, jiné bolest. Byla mezi nimi i zbran. Navstévniky poté instruovala, ze
kterykoli z téchto pfedméti mohou pouZit na jejim téle, pfiCemz za to, co se v nasledujicich
hodindch odehraje, piebira plnou zodpovédnost. Performerka se podle svych vlastnich slov
stala pouhou elegantné oblecenou véci hledici na publikum, jez bylo ¢im dal tim agresivnéjsi.

Nakonec, neschopno konfrontace s roli, kterou samo sehralo a s vyslednym obrazem, na jehoz
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vzniku se podilelo, publikum galerii opustilo. Konfrontace s bolesti, krvi a mentalnimi a

fyzickymi limity téla byly soucasti i dalSich akci této umélkyné (Demaria 2004).

Stejné jako pro Abramovic¢ovou, je zkusnost télesného prozitku podstatou performance i pro
eského performera Petra Stemberu. Pro tohoto umélce je kazdy télesny zazitek i zazitkem
siln¢ duchovnim a duSevnim. Jeho prvni akce byly spiSe soukromé povahy, ale existuje k nim
obrazovy material a umélcovy zapisky. Podstatou jeho akce s nazvem ,,Narcis ¢. 1* z roku
1974 bylo piekonani vlastniho ega. Umélec se chvili dival na svou fotografii, umisténou na
improvizovaném oltafi, poté smisil svou krev s vlastni moci, vlasy a nehty a smés, zatimco
hled€l na svilij oltaf, vypil. K publiku se obratil az na konci 70. let a z jeho akci v tomto

obdobi je citit politicky podtext upozornujici na dobové spolecenské problémy (Drobna 2009).

1.2.2.2. Postmoderni divadlo

Divadlo 18. a 19. stol., jez bylo orientovano na drama, potiebovalo ke své existenci pozadi
tvofené ucenim o idejich. Hodnoceni divadelniho uméni jako znaku znakl zas vyzadovalo
pozadi divéryhodné reality. JenZe vira v drama jako odpovidajici model svéta vyhasla a ulohu

svéta ,,jakoby*, svéta predvadéni, pfevzal film (Kotte 2010).

Divadlo dnes nabizi ptimy vztah mezi lidmi, zkuSenost, ktera se odehrava ,,live* a kterou
nam moderni média nedokazi nahradit. Divaky zde vic zajima to, jak herec hraje, nez co nebo
koho ptedvadi. ,,Nedodrzuji zadnou umluvu, ktera by rikala, Ze se jednd o umély svet, ne o

skutecnost* (Kotte 2010:123).

V postmodernim svété, preplnéném zprostiedkujicimi médii, oceniujeme predevsim
daveéryhodnost, chceme néco vidét na vlastni oc¢i, dotknout se toho. Do stiedu zajmu se
dostava subjektivita aktéra, jeho tclesnd pfitomnost a jedndni, jehoz duasledky nejsou
minimalizovany. Divadlo se tak posunuje smérem k performanci, esteticky diskurs se
vzdaluje problémim vSedniho dne a vraci se ke smyslovym prozitkim. Divadlo je chidpano
spiSe jako souhra, vzdjemny vztah vniméani a imaginace, napéti, které se rozprostira mezi
hercem a divdkem (Kotte 2010). Cilem piedstaveni je alespoii doc¢asné vytvofit Turnerovu
spontanni communitas ¢i liminarni antistrukturu, obdobu Aristotelovy katharsis (Némec
2007).
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1.2.2.3. Ritual

Samotné provadéni non-mainstreamovych télesnych modifikaci ale pochazi z tradicnich
ritudlll predliterdlnich spole¢nosti. Tyto spoleensky a moraln¢ schvalované kulturni prvky
(Kleese 1999), zavazné télesné ritualy, vedly v ramci tradi¢ni spolecnosti K jeji stabilité a
vyjadiovaly horlivou loajalnost svych nositeli (Featherstone 1999). T¢lesné modifikace jsou

Y

s ptechodem do dospélosti.

Van Gennep (1997) poklada inicia¢ni obfady za soucast tzv. prechodovych rituali. Praktiky
jako obrizka, odnéti, useknuti nebo zmrzaceni jakékoli Casti téla pro vSechny viditelnym
zpusobem, méni jedincovu osobnost a vyjimaji ho z obecného spolecCenstvi ritualem odluky
(ptfedstava odseknuti, prorazeni), ktery ho automaticky piipojuje k urcité skuping¢ lidi. Jelikoz
iniciace zanechava nesmazatelné stopy, je toto pfijeti definitivni. Modifikace je tedy v tomto
ohledu zptisobem kolektivniho odliseni. Existuji ale i jiné praktiky, které odlisuji jen docasné.

Jejich zdmérem je odd¢lit jedince od minulosti mezerou, kterou nebude mozné ptejit zpatky.

I kdyZ se dnes slovem ritual oznacuji jakékoli kulturni a sociadlné standardizované sekvence
akci, VtradiCnich spolecnostech byl nabozenského charakteru a véficimu clovéku
zprostiedkovaval kontakt s posvatnem. Ritudl stimuluje a stupiiuje nabozenské citéni nebo

navozuje nabozenskou excitaci (Kr¢ilova 2001).

Z hlediska tématu této prace jsou dilezité zejména ritudly, pfi nichz dochazi
k dobrovolnému mrzaéeni nebo sebemrzaceni. Takovéto krvavé ritudly jsou praktikovany po
celém svéteé a jsou spojeny s piedstavou, ,,.ze clovek se muzZe ocistit jedine tim, zZe pokori své
telo nebo mu provede néco hrozného* (Prochazka 2006:60). Bfemeno ritudlu na sebe muze
vzit jednotlivec, skupina nebo dokonce vétSina ptitomnych. Tyto ritudly nevymizely ani

V dne$nim industridlnim a globalizovaném svéte.

Na Novy rok podstupuje v Nepalu jeden dobrovolnik, pted zraky stovek ¢i tisict lidi,
bolestivy ritual probodnuti jazyka hiebem. Na tom, zda jeho jazyk nebude krvacet, zavisi
Stésti a blahobyt celého jeho spoleCenstvi. On osobné véfi, Ze prostiednictvim podstoupeni

tohoto obfadu, dosdhne duchovni odmény (Prochdzka 2006).
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Na thajském ostrové Phuket probihd od 19. stol. tzv. Vegetaridnska slavnost. Jeji ucastnici,
Sluzebnici ducha, byli vybrani samotnymi bohy, ktefi jim svou vili ukazali ve snu. V den
slavnosti ¢ekaji tito Sluzebnici v chradmech a téch opravdu vyvolenych se zmocni duchové.
Tito se pak piipoji k zastupu transem zachvacenych lidi na ulicich. Sebemrzaceni probiha tim
zpusobem, Ze se ruznymi zbranémi sekaji do zad, ze ,,si nechaji probodnout tvare, usi, krky a
Jjazyky kovovymi draty* (Prochdzka 2006:66). VEfi, ze zranovanim svého téla uzdravuji ostatni.
Bolest jsou schopni snaset diky tomu, Ze v transu méni svou identitu a sjednocuji se s Bohem.

Clovék mizi, ziistava jen Bith (Prochazka 2006).

Tanec slunce je obfadem obnovy svéta a prosbou za plodnost severoamerickych Oglala-
Siuxd. ,,Posty a Sebetryznénim se tanecnici snazi dosahnout soucitu Wakan Tanky, a tak
zarucit dalsi Zivot kmene* (Eliade 2008:313). Jedna se o Ctyfdenni ritual, pifi némz castnici
od rana do vecera tanci uvnitf kruhového prostoru, v jehoZ stfedu se nachazi posvatny strom.
Po celou dobu drzi pfisny plst a béhem tance jsou vystaveni prudkému slunci a Zizni.
Ctvrtého dne se podrobuji propichovani. Do kiize nad bradavkami udéla $aman dva zafezy do
kiize a provlékne jimi dva dievéné bodce. Na né pfipevni smycku provazu a tanecnici jsou
piivazani k posvatnému stromu a tanci, dokud kiize na hrudi nepraskne a oni se neuvolni

(Eliade 2008).

V samotnych pocatcich kiest’anstvi nalezneme mnoho muzii a Zen, ktefi se nechali pro svou
viru umucit. Celé kiestanstvi je zaloZzeno na vite, ze Jezi§ Kristus vykoupil lidské hiichy svou
krvavou obéti a mnoho véficich se v jeho jménu ocistovalo skrze askezi a flagelantstvi. Motiv

utrpeni a bolesti neni tedy cizi ani zdpadnimu nabozenstvi (Favazza 1996).

Rozdil mezi bélochy a nami je tenhle: vy vérite ve spasné sily utrpeni, pokud to utrpeni
snadsel nekdo jiny, vzddleny a pred dveéma tisici lety. My vérime, Ze je na kazdém z nas,
abychom si vzdjemné pomdhali, dokonce i svou vlastni bolesti. Bolest pro nds neni nic
abstraktniho, ale néco velice skutecného. Nenakldddme to biremeno na svého Boha ani se
nechceme pripravit o setkani tvari v tvar s duchovni silou. Kdyz se postime na vrcholku kopce
nebo si trhame maso pri Tanci slunce, zazivame ndhlé proniknuti do podstaty, nejvic se
priblizujeme mysli Velkého Ducha. Porozumeéni neprichazi lacino a my nechceme, aby ho pro
nas ziskal néjaky andél nebo svaty a prenechal nam ho z druhé ruky — John Ohern/Kulhavy
Jelen, medicinman Lakotii. (Prochazka 2006:58)
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2. Body modification movement

Télesné modifikace, které si postupné od 60. let oblibila rizna subkulturni hnuti, nevyvolaly
mezi $ir$i spolecnosti jen kontroverze, ale také se staly novou formou socialni revolty
vyjadiené prostiednictvim téla, jako napiiklad punkové hnuti 70. let ve Velké Britanii (Pitts
2003).

Smér, znamy jako body modification movement, ¢erpd z mnoha riznych tradic a subkultur a
na konci 80. let v jeho ramci nalezneme vicero skupin s odliSnymi zajmy, které ale spojuje
diraz, jez kladou na télo. T¢lo by podle nich mélo byt prostorem pro objevovani identity,

potéSeni a ustanovovani hranic mezi sebou samym a druhymi (Pitts 2003).

2.1. Télesné modifikace v prostif‘edi homosexualnich subkultur

Od té doby, co v 60. a 70. letech ptevzali americti radikalni gayové a lesbicky tetovani a
homosexualni muzi télesny piercing, staly se télesné modifikace signifikantni soucasti
homosexualniho subkulturniho stylu. Homosexudlni muzi a Zeny byli prikopniky
erotizovanych a ritualizovanych modifika¢nich praktik a patiili mezi prvni pfiznivce modern
primitives. V tomto prostiedi byly také od 80. let ptivodné nezapadni ritudly a praktiky
provozovany, piiCemz vyjadfovaly nejen jeho kulturni odcizeni, ale piedstavovaly i jakési
svébytné prechodové ritudly a erotické hratky. Pozdéji se staly popularni 1 dalsi télesné
modifikace, napft. skarifikace, branding a noSeni korzetd, a to pfedev§im mezi lidmi, ktefi se

zajimali o0 moznosti sexuality a télesnosti ve vztahu k ritualu a k technologiim (Pitts 2003).

Z prosttedi sadomasochistické a fetiSistické subkultury gayt a lesbi¢ek ve Spojenych statech
pochazi i vyzkum Jamese Myerse (1992), ktery provadél zucastnéna pozorovani a rozhovory
na Sesti workshopech, organizovanych pro SM komunitu v San Francisku. Tématy workshopt
byl genitdlni piercing, branding, burning, cutting a play piercing. VétSinu Myersovych
informatort tvofili sadomasochisticky orientovani homosexudlové a bisexudlové, jejichz
motivace pro télesné modifikace rozd¢€lil autor do nasledujicich kategorii: prozitek bolesti a
télesné modifikace jako ptechodovy ritual, piercing jako eroticka pomicka, jako prostfedek
pro identifikaci s urcitou skupinou, jako esteticka zalezitost, jako projev divéry ¢i loajality
mezi partnery, chut Sokovat a motivace naboZenského ¢i mystického charakteru (Myers
1992).
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Nékteti homosexudlové vyuzivali télesné modifikace v radmci vetejnych predstaveni. V roce
1994 vyvolal obecnou diskusi o homosexudlnim performanénim uméni skarifikdtor Ron
Athey. Tento HIV pozitivni muz zpusobil velké pohorSeni, protoze jeho piedstaveni bylo
vefejnosti vnimano nejen jako uto¢né a perverzni, ale dokonce i nebezpecné nejen pro néj
samého a pro jeho partnera, ale i pro divaky, ktefi mohli tim, ze sledovali propichovani téla,

ptijit n€jakym zpuisobem do styku s AIDS (Pitts 2003).

Nékteré zeny zas télesné modifikace popisuji jako formu protestu proti muzské dominanci a
zpusob, jak znovu ziskat kontrolu nad svym vlastnim télem a zménit zabéhnuté spolecenské
normy krasy a Zenskosti. Mnoho umélkyn upozoriiuje formou télesné degradace na to, jak je

Vv patriarchalni kultufe Zenské télo znasiliovano (Pitts 2003).

2.2. Modern primitives
Subkultura modern primitives je tzce spojena se svym zakladatelem, nebo spise duchovnim

otcem, Fakirem Musafarem.

2.2.1. Fakir Musafar
Fakir, narozeny roku 1930 v americké Jizni Dakoté, se télesnym modifikacim a ritudlim,
které souhrné oznaCuje jako body play, vénuje od détstvi. Podle jeho nazoru se Clovek

,,modernim primitivem‘ nestava, ale rodi se jim (Vale a Juno 1989).

Nevylécitelnou potfebu oznacovat své télo, propichovat jej a citit ten zvlastni pocit, ktery
prace s télem piinasi ma od té doby, co byl v Sesti nebo sedmi letech se svym otcem na pouti,
kde byl v ramci jednoho piedstaveni néjaky muz tetovan. Dalsi informace o domorodych

kulturach pak hledal v encyklopediich a v ¢asopise National Geographic (Vale a Juno 1989).

Podle svych vlastnich slov byl Fakir vzdy velmi spiritudlné zalozeny clovek, ktery si na
tomto svété pripadéd cizi. Také své nakladani s télem pied ostatnimi lidmi dlouho skryval.
Podélil se o n¢ az s podobné¢ smyslejicimi lidmi nalezejicimi k malé undergroundové SM a
feti§ subkultufe v Kalifornii. Zhruba od poloviny 70. let zacal vystupovat i na vetejnych
akcich (Vale a Juno 1989).

Opravdu popularnim se stal diky knize Modern Primitives, jez poprvé vysla v roce 1985 a

jejimz prosttednictvim mohl své nazory predat velkému mnozstvi lidi. PfestoZe se Fakir snazi

15



lidem pomoci a dat jim zékladni informace o body play, naptiklad prostiednictvim riiznych
workshopi, tézistém jeho zajmu nadale zdstavaji malé soukromé ritualy ve spolecnosti lidi,

ktefi opravdu rozuméji tomu, co déla (Larratt 1995-2008).

Mezi jeho nejzndméj$i performance patii ty, béhem nichz ptehrdva tradi¢ni domorodé
ritudly raznych spolecnosti. Jeho verze ritualii severoamerickych indianti O-Kee-Pa a Sun
Dance (Tanec slunce) se staly soucasti hraného dokumentarniho filmu Dances Sacred and

Profane, ktery natoc¢il v roce 1985 spolu s Jimem Wardem (Pitts 2003).

Ackoli Fakir tyto ritualy nikdy na vlastni o¢i nevidél, znal je z vypravéni jednoho starého
indiana. Fakira velmi zaujala jak legenda, pojici se k ritualu, tak i jeho spiritualni obsah. Byl

si ale védom toho, Ze jej nikdy nebude schopen provést jako pravy indian:

Tak jsme se rozhodli, jako nepokrevni indiani a ti, co toho vlastné o mytu a odkazu okolo
toho moc nevédi, ze se vydame do prirody, do Wyomingu a provedeme piivodni americky Sun

Dance tak, jak nejlépe dovedeme. (Vale, Juno 1989:34)

2.2.2. Kritika modern primitives

I kdyz je vztah mezi modern primitives a homosexudlni SM komunitou dvouznaény,
»,moderni primitivové* obecné zdlraznuji spiritualni stranku télesnych modifikaci na tkor té
sexualni. Modifikace pro n¢ znamenaji objevovani vlastni spirituality, dosahovani vyssiho

védomi. V ,primitivnich“ ritualech hledaji psychické, duchovni a télesné prozitky (Klesse

1999).

Jejich kritici jim vycitaji, Zze si nereflexivné ptisvojuji ritudly pfedmodernich spolecnosti,
aniz by brali ohled na jejich piivodni symbolicky kontext a historii. Kritika se tykd naivni
predstavy spiiznénosti s témito kulturami a romantického obratu od neosobni moderni
zapadni spole¢nosti k ,primitivnimu‘ svétu, jehoZ pojeti ovSem stoji na pfedstavach a prvcich

vytvotenych zdpadnim kolonialismem (Klesse 1999).

2.3. Cyberpunk
Prostiedi télesnych modifikaci je jako stvofené pro vytvafeni kybernetického téla, nebot’ je
mu vlastni pfedstava téla jako né¢eho, na ¢em se neustédle pracuje, predstava téla jako prostoru

pro sebevyjadieni. V tomto smyslu je prostfedi télesnych modifikaci jako celek
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posthumanitnim experimentem. I kdyz v rtizné mife pfijima denaturalizované pojeti téla cela
body modification subkultura, cyberpunk se od piedeslych pojeti télesnych modifikaci lisi
svou snahou o vyuziti tohoto denaturalizovaného téla prostfednictvim modernich technologii

(Pitts 2003).

Cyberpunk vidi lidské télo jako objekt, ktery lze pomoci modernich technologii upravovat,
tvarovat. Na misto pfirozeného téla, nad kterym c¢lovék nema kontrolu, tak stavi télo
modifikované, jez je nositelem individualni svobody a zbavené biologickych a historickych
omezeni. Cyberpunkovi modifikatoti ¢asto vztahuji své projekty k osobni svobod¢ a mluvi o
nich jako o zélezitosti individualni volby, sebevyjadieni a sebeptizplisobeni. Inspiraci Cerpaji

nejen z futuristickych piedstav, ale i z modernich medicinskych technologii (Pitts 2003).

2.3.1. Stelarc

Tento australsky umélec, zajimajici se o funkéni moZnosti pfetvaieni téla, je zndmy svym
projektem tieti robotické ruky, na které pracoval spolu s japonskymi specialisty na robotiku a
kterou mimo jiné pouzil pii své performanci v tokijské galerii, kde vSema tfema rukama
simultanné napsal slovo EVOLUTION. Neméné znamy je jeho subdermalni implantat ve
tvaru ucha, ktery ma umistény na piedlokti nebo suspension performance. Pti jedné z téchto
performanci byl zavéSen nahy v kruhu z kamenti, které vyvazovaly jeho télesnou hmotnost a
drzely jej ve vzduchu (Goodall 1999).

2.3.2. Orlan

Orlan nepfijima své télo tak, jak ji bylo dano, ale pomoci plastické chirurgie jej pietvari
podle své vlastni predstavy. Série deseti jejich plastickych oparaci, pficemz prvni nesla nazev
,,The Reincarnation of Saint Orlan®, zacala v roce 1990 a cely tento prub¢h vytvareni jeji
nové identity byl pojmut jako performance a byl také zdokumentovan. Sedma operace pak

byla Zivé vysilana v newyorské galerii (Goodall 1999).

Umél¢inym cilem neni vytvofit dokonalou tvaf, ale ,nalézt vyznam Zenskosti, vzhledu,
techniky a téla ve vztahu ke své subjektivite* (Pitts 2003:164). Vysledkem operaci je tedy
kuriézn€ pulisobici vzhled, kombinujici bradu Botticelliho VenuSe, obo¢i Mony Lisy a

subdermalni implantaty (Pitts 2003).
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3. Vyzkumna strategie

Body modification performance jsem se rozhodla zkoumat z pohledu jejich aktért a tak jsou
pro m¢ dilezita jejich vlastni vyjadieni. Proto jsem vyuzila kvalitativni metodu vyzkumu a

fenomenologickou analyzu dat.

3.1. Vyzkumné paradigma a metoda vyzkumu

Teoretickym zakladem, o ktery jsem se v ramci vyzkumu opirala, je fenomenologie.
Fenomenologie je typem filosofické tematizace, ktery se snazi uchopit jev tak, jak se nam on
sam dava. Chceme-li k jevu pfistupovat fenomenologicky, je tfeba zaujmout takovy postoj, ve
kterém vicCi nam jev ,,vystoupi pravé ve své samodanosti* a my si tak budeme moci uvédomit
sva predbéznd minéni, pfedsudky a budeme je moci ,uzdvorkovat.”“ Tento postoj
,nezainteresovaného divika*, tzv. fenomenologicka redukce, umoziuje dany jev popsat jako
soucast zkuSenosti. Tato zkuSenost obsahuje jisté struktury, které lze ,,vyuzit jako voditka,
prosté je jen sledovat, explicitné vyzdvihovat a tak postupné vnikat do smyslu

zkusenosti* (Benyovszky 2007:502-512).

Fenomenologicky vyzkumny ramec jsem zvolila proto, Ze jeho popisna funkce usiluje o
hlubsi pohled na dany jev z perspektivy jeho subjektu (Hendl 2005). Zakladnim tématem
fenomenologické sociologie je rekonstrukce struktur pfirozené¢ho svéta, sféry kazdodenniho
jednani a mysleni. Socidlnévédni analyza mé pak odhalit vazby mezi ptedstrukturovanym
kulturnim a socidlnim svétem a jednanim lidi, ktefi tento svét svymi interpretacnimi postupy

sami rekonstruuji a rozvijeji (Hendl 2005:75-77).

Vyzkum ma podobu ptipadové studie, nebot” se jednd o detailni studium problematiky
prostiednictvim sbéru dat jen od malého mnozstvi jedinct a cilem vyzkumu bylo zachytit
slozitost dané problematiky. Stake definuje pfipadovou studii ,,jako porozumeéni urcitéemu
socialnimu objektu v jeho jedinecnosti a komplexité.” Podle Stakeho rozliSeni se jedna o
kolektivni ptipadovou studii, nebot’ je v jejim ramci zkoumano vice instrumentalnich pfipadu,

aby byl na danou problematiku ziskan $irsi pohled (dle Hendl 2005:106-107).

Kvalitativni metoda vyzkumu je vhodna v ptipadech, kdy nejde o potvrzeni nebo vyvraceni
hypotézy, ale o porozuméni dané socialni problematice. Tento typ vyzkumu je také pruzny a

V jeho ramci je mozné vytvaiet presnou metodologii az v pribehu sbéru dat (Disman 2000).
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Tento pfistup je, podle mého nazoru, v oblasti zadjmu této prace vhodny, stejné¢ jako

kvalitativni metoda sbéru dat, kterou v podobném prostiedi pouzil i Myers (1992).

3.2. Vybér vzorku a prostiredi vyzkumu

Metodou vybéru bylo ucelové vzorkovani, nebot’ jsem potfebovala ve vzorku takové jedince,
ktefi se body modification performance zabyvaji. Na zakladé ucelového vzorkovani jsem pro
provedeni vyzkumu zvolila personality tuning studio HELL.cz, nebot jde o jediné uskupent,

které se body modification performance v Cechach zabyva.

V ramci této skupiny jsem do vzorku vybrala aktéry, kteti i¢inkovali na HELL Party 2010, a
jejichz performance jsem tak méla moznost osobné sledovat, a ktefi zaroven patii
k zaméstnancim studia. Byli to SHE-MON, Kakina, Arza, Mascha a FouSage. Na jejich
doporuceni jsem kontaktovala jesté dva dalsi informatory, ktefi sice v ramci performanci na
této akci neucinkovali, ale ktefi se podileli na jejich vzniku a taktéz jsou zaméstnanci studia,

s M.ikinou a HerrlCHem. Rozhovory jsem provadéla v rozmezi duben-kvéten 2010.

3.3. Technika sbéru dat
Data pro piipadovou studii mohou poskytnout rozhovory, zaznamy pozorovani nebo
dokumenty. V souladu se zvolenou metodou vyzkumu a s vyzkumnym paradigmatem jsem

data shromazd’ovala pomoci polostrukturovanych rozhovoru.

Tato forma rozhovort, pii niz je vyzkumnikovi k dispozici opora, zabraiiuje tomu, aby se
data z jednotlivych rozhovorii vyrazné lisila svou strukturou, déavaji jistotu, ze se na zadny
okruh témat ¢i otdzek nezapomene, ale zaroven nebrani v ziskdvani dalSich informaci a
objevovani témat, ktera se mohou ukazat byt pro vyzkum relevantni. Tato forma rozhovoru

také zmenSuje riziko neporozuméni, nebot’ je mozné polozit dopliujici otazky.

Jako pomocnou metodu pii rozhovoru jsem ve tiech ptipadech pouzila interpretaci fotografii.
Dotazovanym jsem piedlozila fotografie pochazejici z piedstaveni, abych vyvolala jejich
spontanni interpretaci. Fotografie podle Sztompka (2007) podporuje pamét’ dotazovanych a
umoziuje veétsi spontannost a autenti€nost jejich vypovédi. Fotografie z pfedstaveni jsem

ziskala na webovych strankach studia HELL.cz.
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Opora pro vedeni rozhovoru vychdzela z vyzkumné otazKy a vyzkumnych podotazek.
V prub¢hu vyzkumu se vSak tato opora meénila v souvislosti s tim, jak se objevovala nova,
relevantni témata a jak jsem naopak vytazovala okruhy, které se ukédzaly byt pro danou

problematiku irelevantni. Kompletni podoba opory rozhovoru je pfilohou této prace.

Provadéni rozhovord jsem ukoncila poté, co jsem méla od dvou informatord k dispozici
druhy, zptesiujici rozhovor a nabyla jsem dojmu, ze jsem neziskala zddné nové relevantni

informace a dosahla jsem tak teoretické saturace dat.

Rozhovory jsem nahravala na diktafon a poté doslovné pfepsala v pocitaCovém programu
Express Scribe. B&hem rozhovoru jsem si zapisovala jen poznamky tykajici se mista
rozhovoru, zda rozhovor né€kdo preruSoval, vlastni postiehy a nasledné celkovy dojem
z rozhovoru a jeho reflexi. Rusivy efekt diktafonu mél pomoci zmirnit neformalni charakter

rozhovoru a jiz zminéné pouziti fotografii.

3.4. Analyza dat

Analyza dat se fidila fenomenologickou perspektivou vyzkumu. Fenomenologickou analyzu
dat pochazejicich z rozhovoru popsal Hycner (1985). Prvnim krokem je doslovna transkripce
rozhovoru a zaznamendni vyznamnych neverbalnich a paralingvistickych vyrazi do
transkripce. Nasleduje opakované poslouchani nahravek a ¢teni transkripci, pfi nichz si
vyzkumnik zaznamenava své vlastni postfehy a dojmy a snazi se ziskat z kontextu celého
rozhovoru jeho smysl. Dulezitou soucasti analyzy dat je fenomenologicka redukce, kterad
piedpoklada, ze jsme v co nejveétsi mozné mire eliminovali své piredsudky (uzavorkovali je) a
ze se k datim stavime oteviené a vnimame je jako celek. Cilem je dostat se do perspektivy

informatora, opravdu porozumét tomu, co nam dana osoba tika.

Dals$im krokem je ziskdni ,,jednotek obecného vyznamu,* ktery spociva v kondenzaci toho,
co nam informator fekl, pficemz se pfi jejich popisu drzime v co nejvétsi mozné mire
vyrazovych prostiedki informatora. Tuto jednotku definuje Hycner jako informatorovo
vyjadieni s jedinenym a souvislym vyznamem, jasn€é oddélenym od toho, co mu predchazelo

a co po ném nasleduje (Hycner 1985).

mezovani ,,jednotek relevantniho vyrazu“ spociva v urceni, zda je dana jednotka
A% dnotek rel tnih “ , zd d dnotk

obecného vyznamu relevantni pro nasi vyzkumnou otazku. Je tfeba vzit na védomi, kolikrat se
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v rozhovoru dand jednotka vyskytla a s jakym dlrazem (jaké bylo doprovodné neverbalni
nebo paralingvistické vyjadieni). Dalsi fazi je shlukovani téch relevantnich jednotek vyznamu,
které k sob¢ pfirozen¢ patii, které v ramci kontextu celého rozhovoru ukazuji na ten samy jev.
Podle Colaizziho (dle Hycner 1985) pfichdzi v tomto bod¢ ke slovu néco, co nemize byt
pfesn¢ vymezeno, ale co se dd nazvat kreativnim vhledem. Ze shluki relevantnich jednotek

vyznamu jsou pak ziskdvana centralni témata, kterd vyjadiuji jejich zaklad (esenci).

Po provedeni téchto krokd je tfeba napsat pro kazdy jednotlivy rozhovor shrnuti, které bude
zahrnovat 1 témata, jez jsme z dat ziskali. Pro potvrzeni validity se toto shrnuti ptfedloZzi
informatorovi. Je dulezité, zda informator souhlasi s tim, jak jsme zéklad (esenci) rozhovoru
zachytili. Pokud ne, provedeme podle jeho pokynli korekci, ptipadné pokud by chtél jeste

néco doplnit, provedeme druhy rozhovor, ktery analyzujeme podle vySe uvedeného postupu.

Po analyze jednotlivych rozhovort piistoupime k identifikaci obecnych a jedine¢nych témat
spole¢nych pro vSechny rozhovory. Témata vyskytujici se ve vSech nebo ve vétSin€ rozhovora
predstavuji indikatory obecného tématu. Stejné¢ dalezité je zaznamenat jednotlivé varianty a
témata, kterd jsou specifickd jen pro jeden nebo pro mensinu rozhovort. Zavérecné shrnuti
vSech rozhovori ma ukdazat zadklad studovaného jevu, popsat jej v obecnosti tak, jak jej

prozivaji jeho subjekty.

3.5. Hodnoceni kvality vyzkumu

I kdyz v kvalitativnim vyzkumu neexistuji pevné stanovena kritéria, ktera by stanovovala
jeho kvalitu, Chenail (1998) doporucuje, aby se vyzkumnik béhem vyzkumu ubezpecoval,
zda zkouma skutecné to, co zkoumat chce a zda se drzi cile a postupi, které si stanovil. Pro

zabezpeceni transparentnosti vyzkumu je dalezité ditkladné popsat vyzkumny postup.

V ramci fenomenologického pfistupu se neptedpokladd naprosta objektivita vyzkumnika,
fenomenologie ji dokonce vitbec nepiipousti (Hycner 1985), ale je tieba pfisn¢ uzdvorkovat
sva ptedsude¢nd minéni. I kdyZ je problematika popsana z hlediska jejich aktérti, jedna se o
zprostiedkovany antropologicky pohled, o vyjadieni symbolickych systémi druhych lidi
(Geertz 2000:25).

Podle Maxwella (dle Hendl 2005:336) je pti hodnoceni kvalitativniho vyzkumu nej¢astéji

uvazovana validita deskriptivni, interpretativni a teoreticka.
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Deskriptivni validitu, v jejimz ramci jde o faktudlni pfesnost toho, co vyzkumnik vidél nebo
slySel, l1ze podle mého nazoru zabezpecit pfiloZzenim transkripci rozhovort k vyzkumné
zprave. Interpretativni validitu, adekvatnost zachycené informatorovy perspektivy, napliuji
tim, ze jsem shrnuti rozhovoru piedlozila informatorovi k doplnéni (tzv. komunikativni
validizace). ,,Teoreticka validita ma vztah k vysvétlovaci funkci vyzkumné zpravy* (Hendl

2005:337).

3.6. Etické aspekty vyzkumu

V ramci vyzkumu jsem se snaZila o vytvofeni pratelského vztahu s informatory, o navozeni
oteviené atmosféry a rovnocenného vztahu mezi dotazovatelem a dotazovanym. Pred
rozhovorem jsem je seznamila se zaméfenim svého vyzkumu a s jeho cili a pozadala jsem je o

podepsani informovaného souhlasu a o dovoleni rozhovor nahravat.

Problém s dodrZzenim anonymity se objevil v souvislosti s tim, ze studio je jedinym
subjektem, které dané aktivity v CR provozuje a Ze i pies zménu oznateni miize byt snadno
identifikovan. Z tohoto diivodu jsem po dohod¢ s informatory nazev studia ponechala
nezménén. S informatory jsem také diskutovala jejich pojmenovani a souhlas se zvefejnénim
vyzkumu v ramci bakalaiské prace ¢i dalSich ptipadnych vystupi. Informatofi se rozhodli ve
vyzkumu figurovat pod svymi piezdivkami, jejichz znéni mi napsali do informovaného

souhlasu.
Co se dopadu vyzkumu na vzajemné vztahy informatort tyce, jednd se o vyzkum zamétreny

na individualni prozivani a vnimani problematiky, takze by dopad na vzajemné vztahy nem¢l

byt negativni.
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4. Vyzkum

Prazské personality tuning studio HELL.cz bylo oficialné zalozeno roku 2004 trojici
FouSage, Mila a Baboo. Nazabyva se nejen klasickym tetovanim a piercingem, ale i méné
béznymi formami télesnych modifikaci jako jsou mikrodermalni piercingy, implantaty nebo
skarifikace. Vénuje se i tzv. HELL Show, tedy body modification performancim a zajemce o
véseni na haky zavéSuje na suspension workshopech. Kazdoro¢né studio potada pod nazvem
HELL Party svou ,,narozeninovou* oslavu, kde navstévnikim dadva moznost na vlastni oci
vidét nejen provadéni riznych modifikaci, ale pfipravuje pro né¢ i zminéné HELL Show.

S témi je ovSem mozné setkat se i na riznych akcich, kde HELL hostuje.

4.1. HELL Party 2010

17. dubna 2010 probéhla v prazském klubu Abaton HELL Party s pofadovym ¢islem pét.
JelikoZ jsem na zakladé show, které jsem na této akci vidéla, sestavovala zakladni verzi opory
pro rozhovor a jelikoz jsou tyto show v rozhovorech Casto zmiflovany, pokladam za dulezité

je zde popsat. Popis jsem provedla na zaklad¢ videonahravek, které jsem sama potidila.

4.1.1. Hol¢i¢i show

Zacala hrat jemnd a tajemnd hudba zéaroven. Uprostied podia stoji Kakina. Na sobé ma
podvazky, boty na podpatkdch a prsa si zakryva dlanémi. Na scéné, koncipované jako divci
pokojicek, je Cerna pohovka, na ni korzet a rtzové stuhy. Opodal stoji toaletni zrcadlo
ovésené maslemi a s pichozenou podprsenkou a vedle zrcadla je lahev Sampanského a podnos

s I¢karskym materialem.

Ptichazi Mascha, v kratké sukni, lakovaném topu a podpatkdch a pomaha Kakin¢ obléknout
si korzet. Divky obcas zahaluje dym. Vazi na korzet stuhy a jejich piebyte¢nou délku
odiezava Mascha velkym noZzem. Kakina odvadi Maschu na pohovku, kleka si k ni, zouva ji
boty a oblékd puncochy. Pied pohovkou je stolecek se sklenkou a zrcitkem, za ni vozik s

lékaiskym materidlem.

Divky se na sebe jdou podivat do zrcadla, navzajem se li¢i, hladi a libaji se. VaZzi si stuhy do
vlast (dreadil) a na kotniky a po ctyfech se presunuji do pfedni Casti podia. Hudba trochu
ptitvrdila. Divky kle¢i naproti sob& na zemi na polStatich, mezi sebou maji stolecek s

lékarskym materidlem a pfed nim plySového medvidka. Omyvaji si ruce v pfipravené misce s
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vodou a navlékaji si rukavice. Mascha vaze Kakin€ na ruku stuhu a pfipeviuje ji tam dvéma
jehlami. To samé udéld i Kakina Masche. Potom si kazdé jehlu vynd4, navzajem je oliznou a
zabodnou do medvidka. Druhou jehlou napichnou pfipravené jahody, sni je a jehly opét

zabodnou do medvidka.

Kakina se pfesunuje na pohovku, rozfezava si skalpelem, ktery ji Mascha piinesla na
podnose, pun¢ochu a méni si rukavice. Hudba je ted” pomala a klidna. Kakina drzi v ruce
skalpel, napije se ze sklenic¢ky, opte si nohu o pohovku a zacne si vyfezavat predkreslenou
kyticku do stehna. Mascha zatim sedi na zrcadle, diva se na ni a popiji. Kakiné po stehnu tece
strouzek krve, Mascha se oviva v¢jifem z peficek. Kyticka je vyfezand, Kakina si slizne krev
ze stehna a z ruky. Pfijde za ni Mascha, polibi ji, odnese podnos se skalpelem a divky si

prohlizeji nové vyiezanou kyticku.

Mascha zasiva Kakiné diru na puncose diru. Potom se na sebe Mascha diva do zrcatka, které
ji Kakina podala a useda na pohovku. Kakina si seda za ni, ukazuje ji zaSitou pun¢ochu a opét
si navléka rukavice. Hudba je svizn€j$i. Mascha si opira hlavu o Kakinu a ta ji za¢ne zaSivat
pusu chirurgickou jehlou a niti. Mascha ma zaviené oc€i. Pootevie je, jen kdyz ji Kakina
zvedne hlavu a ukazuje ji smérem k publiku. Siti pokraéuje. Po chvili Kakina odvadi Maschu
do ptfedni Casti podia a tam ji stehy stdhne. Mascha ma na bradé strouzky krve. Divky se

obejmou a show konci.
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Hol¢i¢i show obr.1

Hol¢i¢i show obr.2

Hol¢i¢i show obr.3
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4.1.2. Cyber show
SHE-MON useda do kiesla, které je vedle podivného stolku s hadickami a sviticimi
nadobami. Na sobé ma korzet a dlouhou sukni, na obliceji svitici plynovou masku. Za nim se

v igelitovych tubusech vini dvé postavy.

Pfichazi Arza. V lesklém obleceni, se svitici maskou na oblieji a se svétlem na pazi.
Rozsvici svétlo nad kieslem a vyndava SHE-MONovi jehly, které mél zabodnuté na hrudniku

a na Cele. Z ran stéka krev.

Oba se presunuji k tubusu, SHE-MON jej roztrhne a vyjde z n¢j divka pomalovana ¢ernou
barvou. Usedd do ktesla, SHE-MON s Arzou si navlékaji rukavice a SHE-MON zabodava
divce do obou tvarii dlouhy drat. Na hrudnik, do mist, kde je mél 1 SHE-MON, ji zabodavaji
jehly. Arza se SHE-MONem ukazuji publiku haky. Divka se predklani a SHE-MON ji
zabodava haky do zad. Nasleduji haky nad kolena a do Iytek. Divka si vyndava draty z tvaii a

shora se spousti konstrukce, na kterou divku zahaknou.

Divka je zahdknuta za dva haky na zadech, za hak na kazdém stehné a Iytku. Arza ji pomaha
udrzet zktizené nohy a konstrukce se pomalu zveda. Divka se vznasi nad publikum, kiici a
sméje se. Z jednoho vpichu ji stéka krev. Snasi se pomalu zpatky, Arza se SHE-MONem ji
pomahaji zpét do kiesla, uvoliuji z konstrukce a vyndavaji hdky. Divka dva drzi v rukou a

spojuje je do tvaru srdce. Show konci.
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4.1.3. Vitruvian show

Na podiu je vidét osvétleny DaVinciliv obraz ¢loveéka. Hraje tajemna hudba a na pédium
ptichazi FouSage v kostymu alchymisty a s knihou v ruce. Postavi se k dlouhému stolu, na
kterém jsou rtzné kadinky. Asistentka mu ptivadi Cloveka, vézné, kterého si prohlédne.
Potom ho asistentka za ruce uvazuje ke konstrukci a FouSage na obrazu ¢lovéka ukazuje, kde

mu ma asistentka do téla zabodnout draty.

FouSage si navléka rukavice a skalpelem nafezavéa vézni ¢aru na hrudi. Krev zachytava do
kalichu a miché ji v kadince. Asistentka odvazuje vézné a povali jej na stranu. FouSage
dokoncuje svij lektvar a poléva jim obraz Cloveéka. Zpoza néj vychazi muz a Zena, obleCeni
jen do bilych bedernich rousek. Rozhlizeji se okolo sebe, divaji se na sebe, dotykaji se a
objimaji. Asistentka je odvadi do ptfedni Casti pddia, kde si klekaji a kde jim FouSage s

asistentkou zabodavaji haky do zad a do rukou.

Na podium se snasi kruhova konstrukce, do niz jsou muz a zena zahdknuti a pomalu se
zvedaji. Vytvaieji tak zivy obrazec DaVinciho ¢loveéka. Poté, co je obraz polit podruhé, opét
zpoza n¢j vychazi muz a Zena v bilych bedernich rouskach. Ti piedchozi jsou uvoliiovani ze

zavésu. Vyndané haky spojuji do tvaru srdce a ukazuji je publiku. Uklanéji se a show kon¢i.
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4.1.4. Pilno¢ni show

Na podium, prosté jakychkoli kulis, pfichazi Mila a Gaba. Na sob¢é maji jen ¢erné bederni
rousky. Stavi se naproti sobé. Hraje flétna. Pfichazi Arza v dlouhé sukni, prsa piekryta vlasy a
navzajem se uklanéji. Arza si leha na bficho na ptipravenou lavici. U ni sedi jedna z postav
celych zahalenych v ¢ernych kéapich a ¢ernymi maskami na obli¢eji. Dalsi z postav prichazi k

Milovi a Gabovi a stavi mezi n¢ stupinek.

Mila si pted n¢j kleka, Gabo si navléka rukavice a od postavy si bere z podnosu haky a spolu
s dal$i postavou je zabodava Milovi do zad. Mila vystupuje na stupinek a dal§i haky jsou mu
zabodavany nad kolena. Uklani se a ta sama scéna se odehraje i s Gabou, kterému haky
zabodava spolu s postavou Mila. Opét se uklani a na podium se snaseji dvé konstrukce, za

které jsou Mila s Gabou vyzdviZeni za zada do vzduchu.

Postavy zabodéavaji haky do zad a nohou Arze, Mila s Gabou visi. Poté postavy pienaseji
Arzu na lehatku pod visici muze a zahdknou ji na haky v jejich kolenou. Odnaseji lehatko a
trojice visi ve vzduchu. Hraje slavnostni hudba. Postavy vrati zpét lehatko a uvolni Arzu ze
zavesu. Mila a Gaba se spousti pomalu dold, jsou uvolnéni z konstrukce. Arza piinasi podnos
a muzi ji vyndavaji haky, které na néj pokladaji. Pak si vyndaji navzajem hdky ze zad a sami

sob¢ z nohou. Vsichni tfi se navzajem pokloni. Show kon¢i.
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4.2. Shrnuti rozhovori od jednotlivych aktéri

V souladu s fenomenologickou analyzou dat jsem na zékladé transkriptt
polostrukturovanych rozhovorti sepsala pro kazdého z informatorti shrnuti, které obsahuje
témata, ktera se v rozhovoru objevila a jez jsou z perspektivy vyzkumnych otazek pro praci
relevantni. Pro potvrzeni validity jsem tato shrnuti piedlozila informatorim ke korekci.
V ramci zvoleného metodologického postupu povazuji za vhodné tato doplnéna shrnuti do

prace zaradit. Doslovna transkripce rozhovort je piilohou této prace.

4.2.1. Arza

e Organizacni strdnka HELL Show

Okolo show je hodné¢ prace a k jejimu zatizeni je potieba i spousta lidi. Ja se podilim na
show bud’ jako aktér, anebo i v jakékoli jiné roli, prosté cokoli je zapotiebi. Nevymyslela
jsem si zadnou jakoby vlastni show, na to jsou tu jini, ktefi na to maji talent a ja jim do toho

mluvim jen obcas.

e HELL Show

Podle mé je hlavnim poslanim Hell Show bavit lidi. M¢ naptiklad bavi, kdyz se na koncert¢
divam na kapelu, ktera dobte hraje a udéla k tomu tieba i néjakou zajimavou show. Stejné tak
si predstavuji, ze se lidé divaji na nasi show, Ze je to bavi a maji z toho radost. A j& mam zase

radost, kdyz vidim, Ze tleskaji a Ze se jim to libilo, to je super.

e Prozivani
Na haky jsem se zatim vésela jen v rdmci show, a pokud si vzpominadm, tak neprobéhla ani

zadna jina dalsi modifikace. K tomu neni né¢jaky zvlastni divod, jednoduse to tak néjak vyslo.

Pted ptfedstavenim mam vzdycky hroznou trému. Jakmile ale vystoupime na podium, tréma
zmizi a vic vnimam tu energii, kterou ddvame z podia do lidi a co se ndm z publika vraci zp¢t.
To je moc hezky pocit. Ale trému nemam kvili tomu, Ze bych se stydéla. Naptiklad na
posledni show na letosni HELL Party, i kdyZ jsem méla jen dlouhou sukni s rozparky a
pielepené bradavky, tak jsem se nestydéla, protoZze mi to nepfiSlo sprosté. K celkovému

ritualnimu kontextu show to prosté sedélo.

Zaves mi pokazdé prinesl néco nového. Nejsilngjsi byl asi ten prvni, kdyZ jsem nevédéla, co

od toho madm ocekavat. Ale kazdopadné je to straSn€ nevSedni zazitek, ktery si nemuliZze$
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doptat denné a byla by to i skoda, kdybys jej opakovala moc ¢asto. Druhd véc je, ze po ném

zustavaji jizvy.

Zaves probiha asi takhle. Nejdiiv se do téla zapichne hak. To boli, ale druhy hak méné, nez
ten prvni. Asi jde o to piekonat néjaky prvni Sok. Pak t€ zaCnou vytahovat nahoru. To je
hrozné zvlastni pocit, asi takovy, jako kdyz se ti ve snu zda, Ze leti§ - najednou se nic¢eho

nedrzis a jsi ve vzduchu. Je to silny zazitek jak fyzicky, tak psychicky.

Té€lo je pro m¢ prostor, ktery muzes néjakym zpisobem vyuzit. Mtze$ ho tieba zkraslit,
ukazat, schovat. A naptiklad véSenim, tim, ze prekonavas bolest, télo trénujes a uciS se

pracovat s pocity.

Bolest pti modifikacich boli jinak. Je to bolest, na kterou jsi pfipravena, se kterou pog¢itas.
Stava se z ni bolest v pozitivnim slova smyslu, protoze je soucasti toho, co chces zazit. Jinak
si ale myslim, Ze v ramci modifikaci hraje u lidi daleko vétsi roli strach nez bolest, protoze

kdyz se nebojis, jsi na to piipravend, tak ta bolest je tam jen minimalni.

4.2.2. FouSage

e Co jeto HELL Show

HELL Show jsou Vv prvni tadé divadlem pro lidi, a proto podle mé nejsou tim
nejreprezentativnéjSim zastupcem body play. Celkovy dojem show totiz tvofi krev, bolest,
haky, jak je scéna nasvicend, ozvucCend, jaké jsou kostymy, rekvizity a scénaf. A tuto
kombinaci lidé oéekavaji. Casto pracujeme také s nahotou. Na show ale nechceme piedvadst
véci, které by byly snadno zaménitelné s pornografii. Pro nas nahota primarné ptedstavuje

¢istotu, jejim smyslem neni vyvolavat sexudlni vzruseni.

HELL Show museji byt jako HELL Show identifikovatelné, zaroven je ale kazda jina, Casto
vymyslend jako origindl pro danou akci. VSechny ale museji mit ndboj, energii a atmosféru,
takovou, aby na né lidé koukali s otevienou pusou. A to je mozné jen za podminky, ze lidé
show pochopi. Ze zpétné vazby jsme zjistili, ze neni nejlepsi koncipovat show jako divadelni

ptibeh, protoZe lidé nad tim, co je jim prezentovano, necht&ji moc pfemyslet.
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e Organiza¢ni stranka HELL Show

U organizovani HELL Show musi byt vzdy n¢kdo, kdo ma za danou show odpovédnost a
dotahne ji od pripravnych debat pies ptipravné prace az po to, aby to na misté¢ dopadlo
celkové dobre. Ja vystupuji v roli uméleckého vedouciho, show jako sled scén a napadu je ale
samoziejmé praci vSech. Letosni HELL Party byla po organiza¢ni strance zlomova, protoze
doted’ jsem u zrodu vétSiny show byl ja a na show jsem spolupracoval s ostatnimi. Ted’ kazda
show dostala svého show managera, ktery ji mél na starosti. Diky tomu byly show pestré,
kazda upln€ jina, s jinym ndbojem, vyznénim, naladénim, atmosférou i muzikou. Vyiesil se

také problém, kde potad hledat novou inspiraci, aby show byla pokazdé jina.

Pti vymysleni show je potfeba mit vizi, védet, jaka show bude na publikum fungovat, tedy
co si kde mtzes dovolit. Nekdy je potiteba koncipovat ji jednodusSe, jindy si mizeS dovolit
piidat skryty, metafyzicky nebo symbolicky vyznam, pokud piedpokladas, ze budou
Vv publiku taci, kterym ten vyznam dojde. Jinak je to zbytecné. Ale upln€ nejlepsi je,
zabudovat do show takovy vyznam jako bonus. Komu to dojde, ma vyhodu, komu to nedojde,

nevadi.

My méame omezeny repertodr trik. Miizeme se povesit za zdda, za kolena, nastojato,
nalezato, mizeme do sebe napichat jehly nebo draty a mizeme do sebe fezat. To jsou
techniky body play a na téchto prvcich musis§ sestavit kazdy rok tteba deset show, pficemz

kazda musi byt jina.

Show se da vymyslet k nékolika stran. Nejdiiv mtizes mit ptibéh. Napiiklad klasicka
zapletka je bézny den v pekle a do tohoto dé€je zasadi§ prvky body play. Nebo mas
ptipravenou omacku okolo, k dispozici zminéné tfi triky a zasadi§ to do urcitého prostiedi
podle toho, jaky dojem chce§ vyvolat. Sestficky z pekla, Sileny doktor, Certi s rohy, démoni
anebo cyberpunk, coz jsou riizné hadicky a trubicky. Pfi ritudlni povaze show, jejiz kliCovy
moment je technicky slozity zaves, nepotiebujes ani kulisy, ani ptib&h, protoze ten zavés je
dostatecné silny sdm o sobé a naopak cokoli navic by vytvafeno bariéru mezi nami a

publikem.

U show je dulezité, jak vypadd navenek, takZe se tfeba nesmi stat, aby béhem ni n¢kdo
omdlel nebo se stalo néco jiného, kviili ¢emu by bylo nutné show zastavit. VSechno musi byt

pfedem pfipravené, jeden krok po druhém. A samoziejmé Clovék musi byt pfipraven zacit
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kdykoli improvizovat, pokud néco nejde podle planu. Ti, ktefi maji pii zaveésu potize nebo ti,
pro které neni zavés uplnou samoziejmosti, se na show nevési. Pro ty je uren suspension

workshop.

e HELL Show
Smyslem show je udélat co nejvétsi dojem na lidi v tom nejobecnéjSim smyslu, zanechat
silny dojem. Pokud se to nepovede a lidé nejsou ze show doslova ,,paf,” tak ta show nebyla

dobra, respektive nesplnila sviyj acel.

Cilem show ovSem neni Sokovat nebo vyvolat zhnuseni, ale vyvolat zajem, jakoukoli reakci,
dat lidem moznost zamyslet se nad né¢im zcela novym a udélat si nazor na zéklad¢ vlastniho
proZitku. Hlavni zamér je, aby lidé o tom, co vidi, zacali vic pfemyslet, §li vic do hloubky a
zkusili si odpoveédét na otazky, pro¢ to délame a co vSe za tim je. I kdyZ se to povede jen u

vvr

malého poctu lidi, je to ta nejdtlezitéjsi zpétna vazba.

V rédmci ritualniho druhu show jde o to pfimo zprostiedkovat lidem pocit téch, co visi na
hacich. A nejenze musime zvySovat latku u show, musime zvySovat 1 nasi osobni latku a
vyzkousSet Si, co jesté snesu nebo co jesté si jsem schopny nalozit. Potiebuji jesté vétsi
hardcore nez minule. Béhem takového druhu show, ktera je vlastné osobnim ritudlem visicich
lidi za ptitomnosti publika, bézi v hlavé kazdému néco jiného. Zpravidla jdou ale stranou véci
technického charakteru. SpiS§ je to tak, Ze na zacatku se objevi takové to: co jsem si to zas
vymyslel! Ale potom uZ jde jenom o to si to prozit. Clovék je pfipraveny na to, Ze to bude

bolet, vi, ze to vladne a tudiz se mize soustfedit na ten prozitek.

e Prozivani
Vymyslet si show sam pro sebe by mi davalo smysl az v tom ptipadé, az si budu moci
zavéSeni naplno vychutnat a nemuset se starat o organizacni véci okolo, jak tomu bylo

doposud.
V soukromi jde jen a jen o prozitek, ktery zasahuje 1 ty, kdo dotyénému asistuji. V soukromi

si udélas na zavés tolik Casu, kolik potiebujes. Neni problém, kdyZ se ti udéla spatné nebo

omdlis. Miizes si dat prestavku anebo to zkusit jindy. Tam je to kviili tob¢.
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Prozitek je samoziejmé ptitomny i pfi zavésu na show. Tento prozitek sice zprostiedkovava
télo, do kterého se picha, ale proziva ho mysl, coz télo odsunuje u toho, kdo se vé&si, tak
trochu do pozadi. Ale skrze télo jsou navozovany emoce, skrze n¢j a haky v ném zapichnuté
se tyto emoce dostavaji do lidi, ktefi je zase posilaji zpatky. Takze z hlediska show je dulezité

télo, z hlediska aktéra hlava.

Ale to prozivani je na show, stejné jako bolest a vnimani publika, oslabené. Neni na to Cas,
mysli§ na spoustu dalSich véci a ja, vétSinou v roli vykonavatele, toho, kdo propichuje a vési,
vnimém naptiklad publikum jen na zacatku, kdy mu ukazujeme haky a potom se uz naplno
vénuji své roli a vnimam jej jen sekundarné. OvSem kdyby né€kdo oto€il vypinacem a

publikum by najednou nebylo, tak toho bych si rozhodné v§imnul.

Své télo jsem diiv braval jako uzitny prostfedek, jako naptiklad auto, u kterého mi jde
hlavné o to, aby spolehlivé fungovalo, ale nechci fesit super drahy lak a stesovat se tim, jestli
ho ndhodou neodifu. Byl to pro mé prostiedek k proZivani a k moZznosti realizovat se
prostrednictvim tetovani a pichanci. JenZe potom, co si po letoSni HELL Party télo samo
feklo o dlouhy intenzivni odpocinek, uvédomil jsem si, ze aby dlouho vydrzelo, je tieba na

n¢j brat veétsi ohledy. Bez néj totiz nemtizes nic.

e Sdéleni
D¢lat show nas bavi, je to vyzva a pokazdé nova zkuSenost. Prostfednictvim show chceme
dat lidem néco navic. Miizeme jim dat novy zazitek, novy pohled na véc, rozsiieni prostoru

vnimani a chapani toho, co se da s télem délat a kde jsou jeho hranice.

Také je to zplisob, jak o sob¢ dat védét a fict lidem, ze za nami se opravdu nemusi bat ptijit
s ¢imkoli z této oblasti. HELL jsme zakladali pfedevSim kvili tomu, aby se na nas mohli lidé
obratit a citili pozitivni pfistup. Jde o to délat to srdcem, protoze lidé to poznaji a pak to

funguje.

Edukac¢ni smysl mé tieba 1 aplikace piercingii a dalSich télesnych modifikaci na zacatku
HELL Party. Nechceme, aby se lidé $li jen pobavit, podivat se na divadlo, ale chceme jim i
ukazat tu cestu. Davame jim moznost byt pti provadéni modifikaci, protoze na to jsou vsichni

zvédavi a chtéji vidét, jak na to doty¢ny ¢lovek bude reagovat, jak to celé probiha. Ale i z tady
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toho si kazdy vezme néco jiného. Jeden se z toho pouci, druhy se bude divat pouze na krev a

na to, jak to toho doty¢ného boli nebo naopak neboli.

4.2.3. HerrICH

e Organizac¢ni stranka HELL Show

Vlastni vytvareni show, vymysleni tématu a scénafe je hodn¢ kolektivni zalezitost. Posledni
dobou jsem se kvili zranéni dostal od hrani k organizaci show, coZ mi umoznilo vidét to i
z druh¢ stany. Kdyz piSu scénaf ja, tak se snazim, aby to bylo opravdu divadlo a bylo to
rozpracované do detaili. Aby tam byla zahrnuta scéna, kostymy, role atd., protoze mi ptijde
dilezité ukazat, Ze se ztéchto vSeobecné vnimanych ,uchyldren® d4 vytvofit smysluplné
vystoupeni, ze to muze byt hlubsi nez pfijit na pédium, napichat, povésit, sundat a odejit.

Zacal jsem tedy show pojimat jako projekty a moc mé to bavi.

e HELL Show
Show se ti¢astnim kvili sobé. Jednim diivodem je, Ze jsem exhibicionista, uzivam si kostym,
make-up, barevné Cocky a vSechno to okolo a pak je to o pfedavani informaci ve smyslu

ukazat lidem, co vSechno lidské télo dokaze.

Béhem show hraje celkem velkou roli tréma. Sice ji nedokazu eliminovat, ale umim se na ni
piipravit, abych mohl to pfedstaveni pro obecenstvo udélat. Na show je nejvétsi prozitek
charakteru, ze néco ud¢las, povede se ti to a mas z toho dobry pocit. Tam se jedna o energii,

kterou si vyménujes se publikem.

Sila prozitku zavésu je pii show omezena tim, Ze se soustiedi§ na vicero véci. Na publikum,
kolegy, vykon, scénaf, muziku. Na podiu musi§ zdstat spojena s realitou, jinak té to muize
poslat do toho ,,druhého svéta,” kde se ti v hlavé honi myslenky na plné obratky a utika ti
realita. To neni pro show dobré. Ale navenek show pusobi velmi silné. Tfeba Vitruvian na
letosni HELL Party mi ptiSel dojemny, skoro jsem se rozbrecel, kdyZ jsem se na to dival, tak

to bylo silné. To samé i u toho findlového zavésu, ten mél taky obrovskou silu.
e Prozivani

V soukromi, kde mas vic klidu, nic t€¢ nehoni a nemas trému, tak tam se na ty vlastni pocity

miize$ soustiedit. UZije§ si zdvés mnohem intenzivngji vii¢i télu a hlavné viici mozku, protoze
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o ném je to vic, nez o tom téle. Rozhodn¢ to ale nejde odd¢lit. Télo vyplavuje endorfiny, na

které mozek reaguje anebo télo mize vypnout.

V ramci zavésu neoperuji s pojmem bolest, protoze kdyz ten pocit nepojmes hned od
zacatku jako bolest, tak je to materidl, se kterym muze§ pracovat. Kdyz je bolest ocekavana,
tak vi§, na co mozek ptipravit, pak ji mize$ zpracovat a dostat se k tomu, k ¢emu si chtéla.
Misto slova ,,bolest™ bych radsi pouzil ,,nepfijemny pocit,” ktery je citit, kdyz hak pronika

kazi, a potom pfi vlastnim zavésu, kdyz se kize za¢ne natahovat.

Jinak je to bez problémi a s tim pocitem, ktery nastane, se snazim nakladat tak, abych jej co
nejvice prozival. Vnimam, jak to celé probiha, co se kde uvoliuje, co se kde napina. Jako
kdybych mél ptfed sebou knizku anatomie a vid¢l, jak to funguje, jak kov pronika podkozim,
jak se ktize od podkozi odd€luje. Pak té sundaji dolii, vSe se povoli, odezni a ptijde ndhlé
vyplaveni hormoni, které jsou vytvareny jen a pouze télem. To md ohromnou energii a je to

nesmirné nabuzujici.

Kdyz jsem si nedavno zlomil nohu, tak jsem sice asi deset minut fval bolesti, ale potom, co
se vyplavily endorfiny, tak uz jsem byl schopny vtipkovat se sanitafi. A kdyz se na to
podivam zpétné, tak jsem rad, Ze jsem si takovou hodné intenzivni bolesti prosel, ze vim, jaké
to je a dnes z toho tak trochu tézim. TakZe i bolest, ktera pfijde neocekavané, ma nékolik

spole¢nych aspektii s pocitem pi1 modifikacich.

Strach z modifikaci jsem mél dvakrat. Poprvé pted piercingem Zaludu. To bylo hodné kvili
tomu mistu a tomu, ze jsem neveédél co ¢ekat. Tam je to opravdu bolestivé a dokonce ani
napodruhé to nebylo o moc lepsi. Podruhé to bylo kvili mému vysnénému deep chest
piercingu, kdy se v klizi na prsou vytvoii dva otvory, které se spoji kapsou a tam se provlece
Sperk o velikosti pfiborového noze. Tady jsem se obéaval spi§ véci okolo, hlavné toho, jak se

to bude hojit. Obavy se také vyplnily, protoze se objevila nekroza a Sperky musely ven.

4.2.4. Kakina

e Organizac¢ni stranka HELL Show

Na letosni HELL Party byla moje a Maschy Hol¢i¢i show. Puvodni napad byl dvé holky a
chlap. My se s Maschou prihlasily, ze to chceme délat a kdyz jsme to dal promyslely, piisly

jsme na to, Ze tam vlastné toho chlapa nechceme, ze chceme mit jen hol¢i¢i show, kterd bude
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vyjadfovat Zenskou krdsu, kamaradstvi a intimitu mezi dvéma holkami bez jasného

lesbického podtextu.

Slo o to, udélat pohled do holgi¢iho pokojicku, jak si ho ja piedstavuiji, i s témi takzvanymi
uchylkami. Kazdy chce byt navenek krasny, izasny a dokonaly, ale kazdy mame v soukromi
néco, co nas vystihuje, nabiji, realizuje, co nasemu zivotu dava energii, a to nase néco bylo
fezani a Siti pusy. Potésilo nés, Ze se show hodné libila holkam, protoze o to nam $lo, naladit

se na jejich vlnu, vystihnou alespon malinko jejich tajné ptani a predstavy.

Show mizu délat jenom s lidmi, ke kterym mam dobry vztah. ZvIast v ramci Hol¢i¢i show
bych tieba nemohla hladit po noze holku, kterou nemam rada a i to, Ze jsme s Maschou dobré
kamaradky napomohlo tomu, Ze ta show byla takova uptimna. Ale podobné hezky vztah mam

se vSemi lidmi z HELLu. Jsem S nimi szitd, rozumim si s Nimi a mAZzu s nimi mluvit o vSem.

e HELL Show

Kdyz jsem sama divakem HELL Show, jednoduse mé chyti u srdce. Sleduji je se zatajenym
dechem, otevienou pusou a pocitem $tésti, protoze se divam na néco, co se mi libi, co jsem si
prala vidét a co me vzrusuje, excituje. To asi o¢ekavam i od naSich divakt, ze jsou v hezkém

slova smyslu stejni uchylaci jako my.

Rada Sokuji, ukazuji lidem, Ze existuje jesté néco vic, nez na co jsou zvykli, to m¢ bavi.
Bavi m¢ byt trnem v oku, ale na druhou stranu ne moc dobie snasSim vylozené zI¢é reakce. Na
podium vstupuji jen pro ty, co to chtéji vidét. Ti co nechtéji, at’ odejdou, ale at’ nekritizuji.

Dokazuji tim, jen vlastni omezenost.

e Prozivani
pak trochu omezuje v tom intimnim prozitku, na druhou stranu tomu ti lidé dodaji daleko
vyssi level. Moje jediné véSeni na haky mimo show bylo ale navic to prvni a to se pak neda
moc dobfe srovnavat, protoze poprvé to bylo néco uplné nového, néco, co mi ukazalo cestu,

co mi dalo vic, nez mi do té doby bylo schopno dat cokoli jiného.

Zaves je Uzasny pocit. Prvni hak, druhy hdk a potom uZ jen citi§, jak t& zahdknou a ty se

pomalu zvedas. To je nepopsatelné, ale zaroven to trochu tahd, takze si moc dobre
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uvédomujes své télo nékde, kde by nemélo byt. A najednou se nedotykas zemé a je to jako
bys létala. To je ten nejsilnéjsi pocit, kdyz se odlepis od zemé¢, zatfepotd§ nohama a vis, ze

visiS$ za svou vlastni kuzi, za kus sama sebe.

VéSeni na haky jsem na show zazila asi desetkrat, ale fezani, které jsem si navic délala sama,
to bylo néco neuvétitelného. Prvni kyti¢ku jsem si na zkousku fezala asi tyden pred HELL
Party, abych vidéla, kolik na to budu pottebovat ¢asu a jaky je to pocit, abych to na show
zvladla. Ale fezat se pied lidmi, to bylo absolutni odevzdani se publiku a to doslova az do

krve.

Rizla jsem do sebe skalpelem a vidéla jsem, jak se kiiZe rozestupuje, jak se pomalu jako slzy
roni kapicky krve a pak se slévaji v malé potlicky mé krasné cervené krve. Byla jsem moc
Stastnd, asi nejStastnéjsi za posledni dobu. Ptekonala jsem strach, zdravotni bariéry a néjaka
bolest, tu jsem v tu chvili vilbec nevnimala, jako by neméla narok si ten okamzik se mnou

prozit. Je to takovy ritudl, fiznout do sebe nebo sam sob¢ néco ud¢lat.

Nez jdu na scénu, tak jsem hrozné nervdzni, hodné se stresuji, ale nevadi mi, Zze mé lidé
uvidi délat néco intimniho, mné jsou tam piijemni a znasobuji ten adrenalin, ktery exploduje
ve chvili, kdy se nabodnou héky, nebo se zacne fezat. Hodné silny zazitek byl, kdyz jsem na
jedné show visela jako nevésta. Mozna to bylo témi Saty nebo tim, jak jsme se ve vzduchu
drzeli za ruce, protoze energie mohla dale proudit, kdo vi. Ale takovouhle svatbu bych si

opravdu moc prala.

S bolesti, kterou nechci ptijimat, se nedovedu smitit, nejsem schopna ji odfiltrovat. Ale na
druhou stranu jsem rada, kdyz ji dokazu prekonat, kdyz ji zvladnu. Je ale i1 bolest piijemna,

ktera uz vlastné potom, co ji dobrovolné pfijmu, neni bolesti, ale je to dar.

Také je rozdil mezi tim, kdyZ se feZzu sama a kdyZ mé teze né¢kdo druhy. Od druhého to
prosté citim daleko vic. Bolest zplisobend sama sobé&, to je takovd hra mezi mnou a mym
télem. Svou roli vtom samoziejmé hraje i adrenalin. Kdyz jsme do sebe s Maschou
napichovaly jehly na zkousku v salonu, tak jsem je citila jako bézné propichnuti, ale na show

jsem je necitila vliibec. To publikum v tob¢ ten adrenalinovy zazitek vyvola.
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Pfi vstupu na pédium ze mne spadnou jakékoli bézné starosti, pocity osobni nedokonalosti
¢i cokoli jiného. Kdyz z néj ale zase slezu, jsem to opét ja, holka, kterou lze snadno uvést do

rozpak.

4.2.5. Mascha

e Organiza¢ni stranka HELL Show

Na letosni HELL Party jsme si s Kakinou vymyslely Hol¢i¢i show. Nechtély jsme, aby nam
do toho mluvil néjaky chlap, protoze zamérem bylo vytvofit ¢ist€ hol¢i¢i show, v jejimz ramci
jsme chtély ukazat, ze modifikace mohou byt i néZné, Ze nejsou jen o tom, jak je n€kdo drsny,
ale Ze mohou byt hezké, az roztomilé. Dekadentnost tam ziistane vzdycky, ale ptidaly jsme
k ni né¢hu a typicky Zenské prvky — oblékani podvazkl, vazani masli a celkové ladéni do
rizové barvy. Jsem rada, Ze show byla pravé s Kakinou, protoze jsme si sedly a také nas to

sblizilo.

V rédmci naSich show jsou motivy, které se opakuji. Tfeba zdravotni sesttiCky, Sileny doktor
nebo védec, peklo, Certi. Rozd€leni motivii na ritudl, cyberpunk a feti§ sedi jen na letoSni
party. Jinak je kazda show jina, je o néfem jiném a postupné se show 1 vyvijeji. Napiiklad
jsme meéli sestfickovské obdobi. VSude figurovali sestficky a pak jsme je zase vyménili za

néco jiného.

Feti§ je zalezitosti toho, ze je to vizualné atraktivni. Body modification scéna je celkove
spjatd se sexualitou, protoze i télesnost s ni souvisi, ale neni to primarni zamér. SpiS to
k celkovému kontextu sedi a pouta to pozornost k t€lu. Pro mé show sexualni podtext nema, i

kdyz chlapi jsou hotovi z toho, Ze ma holka nahata prsa.

Cyberpunk zase souvisi s estetikou biomechanického tetovani, ale neni to jeden z hlavnich
motivil. Spojovacim motivem vSech show je télo a to, Ze do nich zasahuje ritual i ve smyslu
ritualu jako néceho osobniho a hlubokého, i kdyZ tento prvek musi v rdmci koncepce show

ustoupit do pozadi.

e HELL Show
Body modification show obecné lidi zajimaji. Chtéji se na n€ podivat a v pfipadé t&zkych
modifikaci jde 1 o to ukdzat, Ze vibec néco takového existuje, ze modifikace nekonci

piercingem a tetovanim. TakZze to lidem ukazujeme, protoze to chtéji vidét. Ukazujeme jim
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néco nového, rozsifujeme jim tim obzory, a pokud to nékomu ptijde dobré, mize si to i sdm

zkusit.

Publikum hraje pfi show dileZitou roli, protoze pro néj to celé délas. Kdyz pak pred né
predstoupis, tak chces, aby to ocenilo. Ptichystala jsi mu néco, béhem ¢ehoz se manipuluje
s tvym télem. Davas se mu hodné intimné, pousti§ jej tam, kam se za béznych podminek
nedostane, protoze ve chvili, kdy t&é néco boli, tak jakoby piestavas hrat. Proto je mi piijemné,
kdyz publikum tleska a ja vim, ze umim néco, co se lidem libi. Proto mi vadi, kdyz lidé

Vv publiku jen stoji a civi a dokaze mé to znejistit.

Ja osobné celou show pokladam za takové lepsi divadlo, které ma navic prvky télesnych
modifikaci, které¢ se tam doopravdy d¢ji. Kdyz hraje§ bézné divadlo, tak jednoduse hrajes
podle scénare. Jenze v ten moment, kdy mi Kakina §ila pusu, coz tedy opravdu docela bolelo,
tak uz to nebylo o roli. To jsem byla jenom ja a moje télo a prozivaly jsme tu modifikaci.
KdyZ nejvétsi napor bolesti odeznél, zase jsem se dostavala do role, ale opét jsem z ni zas

vypadavala. Ve chvili, kdy se ti néco déje, tak uz nehrajes, to uz je doopravdy.

Show je vyzva a ucinkovat na HELL Party je Cest, jelikoz je to svatek body modification.
Ucastnim se toho samozfejmé taky proto, ze mi to hodné dava, predvadét modifikace pred
lidmi, zprostifedkovavat jim zazitek z mody modification skrze show a zjisténi, ze moje télo je

natolik silné, Ze ho to nerozhodi, je také pfijemné. A pak mé to jednoduse bavi.

e Prozivani

K zasivani pusy mam hodné intimni vztah, protoze jsem vystudovala zurnalistiku a i ve své
praci operuji se slovy. Tak jsem si chtéla vyzkouset, jaké by to bylo, kdybych nemohla mluvit.
Né&co si ubrat a za to vlastné vzapéti ziskat minimalné novy pocit, novou zkusSenost. Také to
méla byt moje prvni télesnd modifikace pfed lidmi. Chtéla jsem vé&dét, jestli je rozdil mezi
takovou modifikaci v soukromi a pred lidmi, jestli se to n&jak 1i8i. Zjistila jsem, Ze pro me

V tom zasadni rozdil neni.

Nezalezi ani tak na tom, jestli je to v soukromi nebo pied divaky, rozdil je v tom, kdo danou
modifikaci provadi a jakou technikou. Kdyz mi poprvé zaSival pusu SHE-MON, méla byt
vysledkem mimo jiné fotografie, takze bylo diilezité, aby byla vidét nit. Tomu se ptizplsobila

i technika. Na show mi pusu $ila Kakina pfimo jehlou na $iti kiize a tenci niti, takze to i méné
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krvacelo a také v ramci show, jak byla celd holCici, tak i to Siti bylo vic hol¢i¢i, takové

vvvvvvvvvv

Pted HELL Party jsem se nebala. Tam to prob&hlo naprosto bez problémt, az mi to pfislo
néjak moc kratké. Bala jsem se pii prvnim $iti, kdyz teklo docela dost krve a ja se obavala,
abych se tieba nezacala dusit, i kdyz tam samoziejmé byli lidé, ktefi by mi ihned pomohli.
Také jsem se bala toho, aby to nebyl neptijemny zazitek. Pak tu byla obava z toho, Ze nebudu
moct mluvit. Ta se i naplnila, protoze jakmile mi SHE-MON stahl pusu, tak mé zachvatila

panika. Nevédéla jsem, co najednou délat, ale kus papiru a tuzka mé uklidnily.

Docasné modifikace neméni ani tak télo, protoze jsou docasné a nemusi po nich ani ziistat
Jizva, ale hlavné vnitiek v hlavé. Jejich prosttednictvim si uvédomis uzké pouto mezi télem a

mysli. To, o co tu jde, to, co ziistava, je zazitek.

Ptekonéavani strachu, to je to, co té posiluje, kdyz se odhodlas a zvladneS néco nového. Pti
télesnych modifikacich neposunujes své hranice, jen je poznavas a zjiStujes, ze se jim ani
zdaleka neptiblizujes. Nejvétsi strach je samoziejme poprvé. Pak uz tu bolest znas a vis, co
muzes Cekat. KdyZ se rozhodnu podstoupit modifikaci, tak v tom rozhodnuti je uz zahrnuto to,
7e jsem ochotna podstoupit i bolest s ni spojenou. Bolest v tomto ptipadé neni vyhodou ani

nevyhodou. Prost¢ tam je.

Myslim si, Ze rozdil mezi zdvésem v soukromi a pted publikem je v tom, Ze v soukromi mas
okolo sebe jen kamarady a mtize$ se soustiedit jen sama na sebe. Ale kdyz jsi pied lidmi, tak i
kdyz tam ten prozitek potfad je, ustupuje trochu do pozadi, protoze mysli§ i na to, jak to
vypada a nejspiS potiebujes i1 vic sebekontroly. Problém muize byt v tom, kdyz se ti na show

udé¢la Spatné. To v soukromi nevadi.

4.2.6. M.ikina

e Organizac¢ni stranka HELL Show

Na vymysleni show se podileji vSichni. Dilezité je, kam se jede a jaké tam bude publikum.
Dle toho vymyslime scénaf a vizualni prvky. Kazdému se 1ibi néco jiného. N¢kde je lepsi vice
nahoty, krve. Nékdo preferuje spiSe freaky, triky a legraci. Ale celkové je urcité plisobivejsi
jednoduché vizualnost, jasné prvky, strohost a efekty ohtie. I kdyZ nemam Z4adnou oblibenou

show, libi se mi spiSe temnéjsi, krvavejsi a vazngjsi styl.
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e HELL Show

Smyslem vSech show a modifikaci délanych na vetejnosti je ten, abychom je ukazali lidem,
abychom je s nimi sdileli. Abychom prozivali spole¢ne atmosféru, to prostiedi. Cely ten
prostor je pak plny citli a to je hrozné nabijejici a povzbuzujici. Lidé kti¢i a jsou v transu,
skoro jakoby viseli oni sami, az tak si to uzivaji. A pravé tohle zprosttedkovani je moc fajn.

Pomaha to sbliZzovat, ukazovat a pak si to ¢loveék i sam vniting uziva.

e Prozivani
J& osobné rada ucinkuji a nevadi mi ptitomnost cizich lidi, kdyZ podstupuji zajimavéjsi nebo
extrémngj$i modifikace. Naopak mi vyhovuje, ze jim muzu dat moznost danou modifikaci

vidét. Jsem exhibicionistka. Vefejné ale nepotiebuji viset.

Vetejné se nezavesuji, protoZze mi to nevyhovuje, nemam to rada. I kdyz nesdilim néjaky
hlubsi, ritudlni nebo niterny pohled na télesné modifikace a podstupuji je, protoZe se mi libi a
je to moje cesta ke zkraslovani, zdokonalovani se, plnéni si pfani, k pocitu spokojenosti a

vyjadieni mé individuality, tak véSeni na haky pro mé ritual je.

VéSeni je pro me intenzivnim, niternym a natolik hlubokym prozitkem, ze nemdm chut’ se
jim vetejné prezentovat. Kdyz se vésim v soukromi, tak je to jen pro mé, je to obrovsky
naplilujici zazitek a mam obavu, ze bych si ho na show tak neuzila, Ze by to nefungovalo tak,

jak chei a jak potiebuji, protoze pti show jde o to, délat to pro lidi.

U hak je prozitek siln€jsi a intenzivnéjsi diky vyplavovani hormoni a bolest s nimi spojena
je tak Uplné jina nez u dalSich modifikaci. Ty také podstupuji proto, abych byla hez¢i a sama
pro sebe dokonalejsi, a ta bolest k nim prosté patii a musi se piekonat. A mozna i to chténi té

uré¢ité modifikace pomaha bolest ptekonavat, stejné jako i komplikace, které mohou nastat.

4.2.7. SHE-MON

e Organizac¢ni stranka HELL Show

Pti vymysleni show zohlediiujeme piipominky lidi, které méli ohledné show minulych. Také
se nechceme neustale opakovat a snazime se vymyslet vzdycky néco nového. Inspirace se
pohybuje v uréitych konstatntnich mezich, vyuzivame podobné prvky jako jiné skupiny

vénujici se body modification performancim, tedy vizudlni stereotypy spojené s touto
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subkulturou, jako ritudlni dimenze, kyborgové nebo fetis. Hodné vytek, co se loniské HELL
Party tyce, méli lidé vici tomu, Ze show byly zbytecné moc narativni, moc piibéhové, takze to

jsme se snazili letos zménit.

Naptiklad na festivalu Obscene Extreme jsou show hodné prizptisobeny publiku a to kvuli
tomu, aby zapadly do celkového extrémniho kontextu této akce a aby lidi bavily. Neni to o
tom, ze bychom tam chtéli publikum Sokovat, ale mozna, ze je to tak trochu jim natruc, ukazat
jim, ze my také umime byt drsni a Ze takové formy télesnych modifikaci opravdu existuji a
funguji. Ale obecné si myslim, Ze publikum stejné vic Sokuje dobrovolné pifijimana bolest,

nez n&jaka forma fetiSizované sexuality, na kterou mohou narazit uz prakticky kdekoli.

Jelikoz se navzajem zname a jsme kamaradi, tak uz pfi vymysleni show tusime, kdo by co
chtél delat nebo co by mu bylo naopak neptijemné 1 z hlediska fyzické vydrze, intimity nebo
hereckych dovednosti. Nebo si nékdo pieje prozit urcity typ zavésu a pak se vymysli, do ¢eho

jej zakomponovat.

Jako hlavni motivy naSich show bych vidé¢l ritual, fetis, peklo a cyberpunk. Cyberpunk byl i
motivem show, kterou jsme letos na HELL Party délali s Arzou a Murhaayou. To, ze jsme
zvolili prave tenhle styl, pro mé nema hlubsi vyznam. Jednoduse se mi libi a mame kontakt na

lidi, kteti d€laji vhodné rekvizity, a chtéli jsme toho vyuzit.

e HELL Show

Ja se na show nevésim, protoze omdlévam, takze ohledné¢ télesnych prozitkli jsou pro mé
zajimavéjsi soukromé véci. Nejsem ani exhibicionista. Vidim to jako smysluplnou ¢innost z té
perspektivy, ze timto zptusobem lze lidem zprostiedkovat body modification kulturu. Bez toho

by mé show asi moc nezajimaly, protoZe by byly takové moc samoucelné.

Bavi m¢, kdyZz publikum reaguje, kdyz kii¢i, to pak probihd pfenos energii ve smyslu
ptenosu dynamiky, napéti a atmosféry. Pocit studu funguje na stejném principu jako u divadla.
Clovék je nervozni, ze néco zkazi a tak se stydi. Nemyslim si ale, ze by k tomu prvky

télesnych modifikaci pfidavaly né€co zvlastniho.

Sice jsou mi nejbliz8i show inspirované cyberpunkem, ale to je jen otdzka vkusu. Na letosni

cyberpunkové show mé bavilo vystupovat, protoze jejim zamérem bylo lidem
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,jen zptistupnit tento zplisob prace s télem. Podle m¢ mé show prave tuto funkci a nemusi
mit zadny slozity ptibéh. Toto byla show zamétena na efekt. Byly tam pékné kostymy, byla
tam krev, ktera na podiu vypada prosté dobie, byly tam modifikace a pekny, efektni zavés.
Nic jiného jsem od ni nec¢ekal. Chtél jsem, aby body play mluvila sama za sebe a to se nam,
myslim, povedlo. Klidn¢ bych ale stejn¢ rad vystupoval v podobné koncipované show

S motivem fetise.

e Prozivani

Bolestivou formu body play jsem na show poprvé podstoupil az letos na HELL Party a bylo
to piijemné. Byla tam krev, mél jsem na sob¢& kostym, ve kterém jsem se citil opravdu dobie,
se kterym jsem byl moc spokojeny. Mam totiz rad obleceni, které omezuje pohyb, i kdyZ na
druhou stranu tento kostym znasoboval projevy nervozity na zacatku show. Vic citi$
zrychleny tep, motani hlavy, htf se ti dycha. To, jestli se v kostymu citim dobfe, je pro mé

dualezité i proto, ze show nevnimam jako divadlo. Nékdy si i ptipaddm trochu hloupé.

T¢lesné modifikace, které jsou soucasti show, ned€las jen pro sebe, a 1 kdyz ti to v tu chvili
neni zrovna piijemné, tak to musiS vydrzet. V soukromi, kdyz ti nejde o sebepiekonavani
sama sebe, tak to mize§ stopnout. Ja osobné si myslim, Ze bych si to kvili tomu nedokazal

uzit, nehled¢ na to, Ze jsem introvert a viiskajici dav mi pfi tom ned¢la nijak extrémné¢ dobie.

Béhem piedstaveni se musis vic kontrolovat, protoze pieci jenom poiad hrajes. Nemuzes se
tfeba pIn¢ oddat bolesti, a protoze ja ji moc nevydrzim, tak bolestivéjsi praktiky na pdodiu
nedélam. Proto jsou u mé tieba 1 obavy béhem show spojené spise s technickymi zélezitostmi.

Abych tomu druhému neublizil, jestli mam dobie nabrousené haky a podobné.

V ramci modifikaci hraje bolest roli toho, co rozSifuje védomi, co neni negativni, co se
objevuje Vv kulturnim rozméru v pozitivnim kontextu jako néco, co muzZe piinést n&jakou
zvlastni zkuSenost vzhledem k prozitku télesnosti, orientaci ve svété. Bolest jako soucast body
play je chténa. Clovék nefesi problém, kterého je bolest symptomem, ale soustfedi se na
samotny pocit bolesti, toho zvlaStniho omdmeni vyvolaného télem samotnym a nikoli tfeba
intoxikaci. Bolest je prostfedkem k prozitku téla, ale neni jen timto prostfedkem, ale i cilem

zaroven.
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Moje rozhodnuti pro prvni zaves bylo spontanni, moc jsem nad tim nepfemyslel. K dal§im
modifikacim se dostane§ s podobnou samoziejmosti, zvlast kdyz se pohybujes uvnitf

takovéto komunity.

Samotny prozitek zavésu popisuji takovym zvlastnim protikladem. Kromé toho, ze ma
clovek pocit, ze 1éta, tak ma zaroven dojem, jako by byl centrovan v mistech vpichti, v hacich.
Cela jsi v téchto dvou hacich a zaroven se rozlévas do prostoru, coz souvisi s pocitem 1étani.
Kdybych mél prozitek popsat néjakymi pojmy, vzdy to bude zavanét racionalizaci, ale asi
bych pouzit slova jako excitace, zavraté, zmateni a zaroveil soustfedéni, uvolnéni, Stésti.

Nepouzil bych ale Zadné terminy souvisejici s néjakym mystickym spojenim téla a mysli.

U mé ale velka ¢ast zaymu tkvi v utvareni télesnosti, tedy v né€em, pro co ten proZzitek neni
zas tak dualezity. Je jen soucasti néceho komplexnéjSiho. Snazim se nechat promlouvat télo
samo o sobg. Je pro mé duleZity moment konstrukce téla, jeho utvareni jako predmétu, jako

sochy, jako promény toho, co mi bylo déano.

T¢lesnost, télo, pak vnimam jako ekonomicky, politicky, sexualné a generové situované.
Zajima m¢ tato jeho jednota a proces jejiho utvafeni, ktery u mé sice nesméfuje k néjakému
danému cili, ale pfitom se dostava az ke konfliktnimu postaveni vii¢i zminénym socialnim,

ekonomickym, politickym, sexualnim a generovym konceptim.

e Sdé¢leni

Rozdil mezi divadlem a timto druhem show je v tom, Ze ptestoze divaci vidi predstaveni,
vidi fikci, tak zaroven védi, Ze vSechny ty praktiky a ta bolest nejsou fiktivni, ale skutecné.
Jinak soucasti show je i to, jak na ni vypadame, Ze jsme potetovani, propichani a takovéhle

véci. To neni néco navic, ale to, Ze jsou aktéfi modifikovani, je vyraznou soucasti show.

Show pro mé maji dvé poslani. Jedno je takové nizké, které spociva v tom, ze lidé se radi
divaji na krev a podobné véci a HELL Show je extrémnim polem takovéto podivané. TakZe je
to zabava. A druhé poslani, jakoby vysoké, je v tom, ze lidem ukazuji problematiku télesnych
modifikaci. VSechny druhy modifikaci pokladaji otdzku, pro¢ to ti lidé délaji. Jsou to reélné,

bolestivé praktiky.
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Ackoli jsou telesné modifikace Vv kontextu show reprezentovany negativné, jako tieba
muceni, tak publikum vidi, Ze to ti lidé dé€laji dobrovolng, ze jim to déla dobfe a ze v tom vidi
néco pozitivniho. Tim se jim mize oteviit novy pohled na télo, na bolest. Ackoli je takovych
lidi jen par, vime, ze jsou, diky jejich ucasti na suspension workshopu, kde zavésSujeme ty,

ktefi se vétSinou inspirovali pravé na show.

4.3. Analyza

Fenomenologicka analyza dat predpoklada, ze na zadklad¢ analyzy jednotlivych rozhovora
dojde k identifikaci obecnych a jedine¢nych témat, ktera se v rozhovorech vyskytla. Tuto
identifikaci jsem strukturovala podle konceptu Ervinga Goffmana (1999), ktery vefejny
prostor Cleni na ti1 ¢asti — predni, zadni a zbytkovy region. Tyto regiony jsem pouzila pod

nazvy scéna, zakulisi a publikum.

4.3.1. Zakulisi
Body modification performance jako HELL Show, to je smésice nahoty, bolesti, krve a haki.

Takovou ji divaci oCekavaji a takovou ji dostavaji.

VétSina z téch, kdo se na ni divaji, je pfizniveem télesnych modifikaci, zajima je, co vSechno
se da s télem provést. Show se ovSem odehrava v rdmci néjaké akce, na kterou se lidé ptisli
pobavit. Tomu musi odpovidat i show, museji byt jistym druhem zabavy. Pokud by tomu tak
nebylo, pokud by na né lidé nereagovali, neplnily by sviij ucel. Modifikacni prvky, které se
V jejich ramci provadéji, by aktéii mohli provozovat 1 v soukromi, ale v obou piipadech (pred
nercagujicim publikem ani v soukromi) nefunguje to, co Turner (2004) oznacuje jako
spontani communitas. Bez divaki, strzenych tim, co se okolo nich odehrava, nedochazi

Kk pfenosu energie, k navozeni atmosféry spole¢noho sdileni.

Ty lidi, ktery jsou napichovany, tak ty zas jsou v pozici, Ze to vaimaj a pak pres ten drat to

rvou do tech lidi a ty lidi to vracej do nas do vsech. (Rozhovor FouSage 12.5.2010)

Aby tedy HELL Show fungovala tak, jak m4, musi divdky bavit. K prvkim télesnych
modifikaci, respektive body play, se musi pfidat jednoduchy, snadno pochopitelny kontext.
V tom, jaky ma tento kontext byt, se ndzory rozchazeji. FouSage upifednostituje show, které
V sob& nesou néjaky hlubsi vyznam, ale takovy, jehoZ nepochopeni neznemozZiuje vnimani

show. Pro SHE-MONa je zase dulezité, aby body play mluvila sama za sebe. Dalsi vyznam uz

48



show nést nemusi. Kontext, ve kterém se show odehrava, je tedy zalezitosti vkusu a kazdy o
ném ma jiné piedstavy. To dobte ilustruji dvé piedstaveni z letosSni HELL Party, Vitruvian a

Cyber show.

On tam jako, nebo ja se aspon snazim, aby tam byl s tim, Ze kdyz to ty lidi, jako jim to
nedojde, nepochopéj, tak je to jedno. [...] Ale kdyz jsou tam lidi, kterejm jakoze, ze dojde ten
skrytej smysl, tak tim lip, coz byl treba priklad tedka na HELL Party ta show s tim
alchymistou. S tim Vitruvianem |[...] jakoze zZidovska hvezda, tak jsem vysvétloval, Ze to neni
Zidovska hvézda ale pentagram a Ze ma takovej a takovej vyznam zrovna tady, [...] ale jakozZe
[DaVinci] ukdzal tu harmonii téch jakoze proporci a... to je jedno, prosté pro nds je to oslava
clovéka, ty dokonalosti a viastné chlap a Zenska tam byli kviilli tomu, aby jakoze tam byly
zvyraznény ty protipoly, ktery dohromady tvorej ten harmonickej celek. (Rozhovor FouSage
12.5.2010)

Pro mé poselstvi ty show je zpristupnit tenhle ten zpusob prace s télem jinejm lidem [...] a
prijde mi, Ze to, ze show ma byt proste, Zze ma tuhle funkci a jinak nemusi nést néjakej slozitej
pribéh nebo néco takovyho, takze byla zamérend na to, aby tam byly pékny kostymy, aby tam
byla krev, ktera prosté vypada dobre a aby tam byly ty modifikace a aby byla prosté rychla,
svizna a byl tam néjakej peknej zaves efektni. To bylo jediny, takze to byla show viastne, ktera

méla bejt na efekt [...] nic jinyho jsem od toho necekal. (Rozhovor SHE-MON 13.5.2010)

I kdyz navenek mohou show puisobit agresivné, pro vSechny ucinkujici je jejich piredvadéni
zébava a télesné modifikace nebo body play, které jsou jejich soucasti, jim pfinaseji néco
pozitivniho. Krev ani nahota nejsou navic upln¢ samoucelné. I kdyz pohled na krev lidi jisté
fascinuje, nejedna se zde prvoplanové jen o ,kravou podivanou. S jistou nadsdzkou by se

dalo fict, ze je to krev prolitd pro divaky.

Ale 7ezat se pred lidmi bylo absolutni odevzdani se publiku a to az doslova do krve.

(Doplnéni rozhovoru, rozhovor Kakina 29.4.2010)

Také nahota, ktera je vyraznou slozkou show a ktera uz sama o sobé pouta pozornost k télu
neni jen o tom, aby na show pfislo vice divakl. Nahota a vlastné i erotika k body modification
scéné svym zpusobem patii (Rozhovor Mascha 12.5.2010), ale v ramci chapani aktéru tu

nahota znamena predevs§im Cistotu, opravdovost, odevzdani se.
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Treba jednou bych chtéla opravdu viset na hdkach uplne naha. Aby tam byla jakoby ta

cistota, to uplné jako toho sebeodevzdani se a ta nahota je tam pro mé pak jako dulezita.

(Rozhovor Kakina 29.4.2010)

Cistota, vyjadfend nahotou, byla zieteln& zastoupena ve viech show na letosni HELL Party,

at’ uz ve smyslu ritudlnim (Ptlno¢ni show) nebo intimnim (Hol¢i¢i show).

4.3.2. Scéna

Zaveés samotny informatofi popisovali jako osobni ritualni zalezitost, jejiz charakter se méni
Vv zavislosti na tom, zda probiha v ramci show nebo v soukromi. Tento rozdil vnimali i ti, ktefi
se na show jesté nezavéSovali. Hlavni rozdil mezi zav€sem na show a v soukromi je v tom,

jak moc si ¢lovek miize dovolit prozivat vlastni pocity. Svou roli ovSem hraje 1 tréma.

Protoze kdyz vis, Ze mas treba zavés, kterej je v lese a neni tam prosté nikdo jinej nez prosté
ty a tvoji kamaradi, tak se soustiedis prosté na sebe. Nemusis nic resit. A kdyZz prosté vis, Ze
tohle to stejny se ma dit jako pred lidma, tak spis resis jakoby to, jak to bude vypadat navenek.
Nebo jakoby vic. Samozrejmé, Ze, Ze jo, taky ten proZitek tam je furt, ale Ze tam to jakoby spis

resis, takze jakoby na ty show mds jako vic starosti, jakoby. (Rozhovor Mascha 12.5.2010)

[V soukromi] mds daleko vic klidu [...] nic té netlaci, [...] nic té nehoni, nemdas trému pred
obecenstvem. [...] je tam klid a miiZes se soustiedit na ty viastni pocity. (Rozhovor HerrlICH
4.5.2010)

Trému informatoii popisuji jako bé€Znou nervozitu a nemysli si, ze by k ni télesné
modifikace ¢i body play pfidavaly néco navic. Jak uz bylo zminéno, nahota neni na show
primarné erotickym prvkem, takze ji ani informatofi nevnimaji, ve vztahu k trémé nebo pocitu

studu, n¢jak negativné.
[...] ac jako by to bylo nalehko, jak ty Fikas, tak mé to v tu chvili neprislo sprosty, protoZe

zrovna tahlecta show byla v takovym jako hodné obradnim duchu, patrilo to ktomu. [...]

Takze neprislo mi to sprosty a tudiz jsem se nestydela. (Rozhovor Arza 30.4.2010)
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Prozitek z body play nebo z modifikaci je tedy omezeny tim, Ze se jedna o vefejné
predstaveni a Ze se podle toho aktéfi museji chovat. Neplati to ale naprosto stoprocentné.
Napriklad pti ritudlnim druhu show, kde je nejdilezitéjsi slozity a narocny zaves, kde se jedna
o co nejCistsi zprosttedkovani prozitku publiku a kde tedy aktéfi béhem zavésu nemuseji
navic hrat divadlo, je i na vlastni proziti zavésu vice prostoru. Ale vypadnout z role mutize
aktér i behem jiného typu show. Zalezi na konkrétnim jedinci, na jeho vztahu k té dané

modifikaci, na jeho vnimani bolesti.

Tam je to o tom uvédomeéni si ty situace, ty reality. To zase s tim mam i v ty chvili docela
problém, ale tohle je asi jako nejucinnejsi zalezitost, uvédomit si tu realitu samu. Jinak té to
miize poslat prosté do toho druhyho svéta, kde je to omdleni a ty myslenky jedou na sto
procent v tu chvili, jo? A neni tam ta realita, spojeni s tim svétem. (Rozhovor HerrlICH

4.5.2010, o bolesti prozivané na show)

Deéla mi to teda problém, treba kdyz je to jako na ty show, tak se jako usmivat na ty lidi nebo
takhle. [...] jd vzdycky tak jako premyslim a uplné si Fikam, ty jo to je uplné dokonaly, Ze
prosté jako zapomenu jakoby se tvarit pro tu show, [...] coZ zase na tu show jakoby neni

upiné jako dobry. (Rozhovor Kakina 29.4.2010)

[...] Vtu chvili, kdy jako ona mé Sila pusu, coz jako fakt docela jako boli, tak to praveé vitbec
tam jako nebylo to jako o roli. To prosté, to fakt jako bylo jenom jako ja a to moje télo. |...]
V tu chvili, kdy ta, ten nejvétsi napor ty bolesti jakoby odeznél, tak ja jsem si tak jako mlhave
Jjako uvedomila, jasne, show, jedem, [...] musim délat néjak jako néjaky pohyby. [...] Ve chvili,
jako kdy se ti fakt néco déje, tak jsem jako tak jako ne..., uz jsem nehrdla, tak to bylo jako
doopravdy. (Rozhovor Mascha 12.5.2010)

V ramci show do ur€ité miry potlaceny prozitek z provadéné modifikace vyvazuje publikum,

které naopak dava celé situaci novy rozmér.

[Nevadi mi, ze mé] lidi uvidi délat néco intimniho, mné tam ty lidi jsou prijemny, protoze

oni znasobéj ten adrenalin. (Kakina 29.4.2010)
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[...] na ty show to je zase o tom prozitku toho, Ze ty jo néco udeldas, povede se ti to, a kdyz se
ti to povede a mdas z toho dobrej pocit, tak je to zase uplné jinej styl energie |...] a jeste kdyz

ty lidi ti zarvou, tak ti to vratéj, hrozné moc. (Rozhovor HerrlCH 4.5.2010)

Trochu jinak se na celé predstaveni informatofi divaji, kdyz nejsou v roli aktérd, ale téch,
kdo aktéry naptiklad zavéSuje. Béhem show se pak spiSe zaméiuji na technickou stranku véci

a 1 publikum pro né ustupuje trochu do pozadi.

Ze ja jsem ten, kdo pichd, ten kdo Sije, ten kdo napichuje, tak ja musim plnou tu pozornost
soustredit na toho bodyplayovanyho a publikum vnimdam az jakoze sekundarné. (Rozhovor

FouSage 19.5.2010)

Télo v piipadé ohrozeni vyplavuje hormony, které ¢lovéku maji pomoci piezit. Ti, kdo
podstupuji modifikaci nebo body play jsou ale v situaci, kdy télo vydava varovné signaly o
néfem, Pro co se oni sami dobrovolné rozhodli. To, z jakého dtivodu se to rozhodli podstoupit,
nehraje az tak dulezitou roli. Duvody se beztak rizni (pfekonani sama sebe, exhibice, ziskani
nové zkusSenosti, prozkoumani svych hranic ale tieba i zkrasleni sebe sama). Samotny
prozitek je ale velmi podobny. Naptiklad zaveésy informatofi ptiblizuji pocitem 1étani. Bolest
pak, kromée toho, Ze by rad¢ji pouzili néjaky jiny, vice odpovidajici pojem, popisuji jako néco

vvvvv

22.4.2010) nebo dokonce jako dar (Rozhovor Kakina 29.4.2010).

Pfestoze body play samotné télo piilis neméni, hraje fyzické télo v ramci body modification
performance hlavni roli. Jeho prostifednictvim a pomoci vciténi se do néj, pomoci toho, Ze si
divaci pripadaji, jako by byli v, ktzi* aktéri, mohou body play spolu s nimi prozivat. A tento

zazitek, to je to, o co tu jde, to je to, co po body play ziistava.

I na ty show ten clovek md ten prozZitek [...] a ma ho diky tomu télu. Ale tim, jak je ten
proZzitek jakoze strasné silnej, tak se clovék soustredi na ten proZitek a to télo mé tam prijde
jakoZe vnimany, jakoze min, Ze neni vnimany jakoZze takhle télesné, ale jenom vlastné Ze ten
katalyzator pro ten, pro ten proZitek, pro to navozeni téch emoci, ktery se pak stiikaj do téch

lidi a z nich zpatky. (Rozhovor FouSage 19.5.2010)
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4.3.3. Publikum
Tento region se s piedchozimi dvéma do jisté miry piekryva. Jak uz bylo feCeno, bez
zaujatého publika nemaji HELL Show smysl, jelikoz se nevytvoii atmosféra, ve které by byl

mozny prenos energie a sdileni prozitku.

Protoze se s pripravou show poji celkem hodné prace a nebot’ se béhem nich aktéfi publiku
Loteviraji,” ¢ekaji za svou snahu aspon trochu uznani, chtéji, aby to, co pro divaky ptipravili,

taky n¢kdo ocenil.

Kdyz jsou tam ty lidi, tak je to vlastné takovy, zZe ty pro ty lidi jakoby, Ze jo, pripravujes tu
show, protoze sama pro sebe show nedelas. [...] A pak tam jako pred né prijdes a ted délas to
na, jakoby co si vymyslela, takze jakoby je to hodné z tebe |...] a takze chces, aby jako po tom
vSem, jako jim se to libilo, aby to ocenili. (Rozhovor Mascha 12.5.2010)

Na druhou stranu:

[...] jak pak zase jako slezu z toho pddia, tak jsem zase ta mald holka, kterd prosté se
Cervend a je hrozné jednoduchy ji uvést do rozpakii. [...] Ze prosté na tom pédiu udélam
prosté cokoli a budu dobrd, nebo snazim se bejt dobrd, ale jak z néj slezu, tak jsem to zase

jenom ja. (Rozhovor Kakina 29.4.2010)

Takovou svébytnou soucasti kazdorocnich HELL Party je aplikace rGznych druht
modifikaci a play piercingli tém zajemctim, ktefi si o to sami pozadaji. Mohou si vybrat mezi
skarifikaci, piercingovou $nérovackou, ornamentem z jehel nebo intimnim piercingem. Diive
tu byla moznost vyzkouset si i zavés. Zde se opravdu jednd o spojeni ,,vzdélavaci® Cinnosti,

sdileni prozitku a zdbavné podivané, zvlast' u skarifikace:

[...] tim, Ze ta skarifikace takovej jakozZe okrajovd oblast, [...] tak ty lidi to ani nemaj
moznost kde videt. | ...] Tak jednak chtéj videt krev, jednak chtéj videt tu bolest anebo to, Ze je
to vlastné viibec neboli. [...] Ja jim to chci ukazat, jakoze jak se to déla [a] kaZdej si z toho
vezme to svy. Kdyz ty se z toho budes edukovat, tak dobry a jestli z toho takhle jakoze
pohodovej typek bude uplne [pry¢], tak to je [taky] dobry. (Rozhovor FouSage 12.5.2010)
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5. Zavér

V preliminarni fazi mého vyzkumu jsem ke zkoumanému fenoménu pfistupovala s
pfedporozuménim, které se na zaklad¢ realizace mého vyzkumného zaméru ukdzalo byt
naprosto zavadéjici. Z navstévy HELL Party v roce 2009 a z informaci, které jsem o
aktivitach studia HELL ziskala z médii, jsem nabyla dojmu, Ze celd véc je zalezitosti nejen
postmoderni snahy o nalézani sama sebe ¢i snahy o zafazeni se do n¢jaké socidlni skupiny, ale

téz, v otazce deviaci, fenoménem nélezicim sexuologickému a psychiatrickému diskursu.

Ja se ovSem ani o jedno ze jmenovanych odvétvi nezajimam a tak jsem se na tuto "jinakost"
(body modification performance prezentované jako HELL show) rozhodla podivat z pohledu
antropologie, z perspektivy jejich aktéra. Tim, Ze jsem se fidila fenomenologickym piistupem,
ze jsem odbourala své predporozuméni danému problému, jsem ziskala na véc GpIn€ novy

pohled. Takovy, jaky jsem ptedtim nikde nenasla.

Zjistila jsem, Ze ackoli se mlj prvni dojem tocil okolo vyrazného spojeni s BDSM kulturou,
které ale zaroven ani kategoricky nevylucuji, aktéii danou problematiku artikuluji naprosto
odlisné. Prvky evokujici nésili a sexualitu v jejich ptfedstavenich bezpochyby jsou, zvlasté v
téch, které jsou ptizpisobeny specifickému publiku, ale oni sami toto spojeni takovym

zpusobem nevnimaji.

Pro n¢ je napiiklad zavés v prvni fad¢ silnym télesnym a duchovnim prozitkem, cestou, po
které se vydali a ktera jim vyhovuje. Bolest s nimi spojenou nevnimaji v tradicnim slova
smyslu jako néco, ¢emu se ¢lovék ma vyhybat, ale jako néco, co mize ¢lovéka obohatit,
piinést mu novy pohled na svét, na sebe sama. T¢lesné modifikace a body play jsou pro né
zivotnim stylem a otdzka, zda maji pravo takovymto zpiisobem se svym télem nakladat je

otazkou kulturni akceptovatelnosti.

Oni sami nikoho nenuti, aby se dali stejnou cestou jako oni a ani nikoho nenuti, aby se na
jejich ptedstaveni chodil divat. OvSem samou svou ptitomnosti vyvolavaji u lidi otdzku, pro¢
délaji to, co délaji a okoli podle mého nazoru vice irituje to, Ze na ni neumi odpovedét, nez to,
co délaji nebo jak vypadaji. A dokonce kdyZ uZ se na jejich show pfijde nékdo nezasvéceny
podivat, nenuti mu ani svlij vlastni pohled na v&c ale nechaji ho, aby si z ni odnesl to, co je

pro n¢j pfirozené.
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Body modification performance jsem v ramci svého vyzkumu shledala jako nalezejici spise
nalezici k dramatickému uméni, oblasti, kterd se snazi o predavani ¢i sdileni pocitii a prozitkii

a to bez ohledu na to, zda se body modification performance daji skute¢né za uméni pokladat.

Jelikoz jsou body modification performance soucasti mnohem S$ir§i problematiky télesnych
modifikaci vibec, bylo by jist¢ vhodné pokusit se je zafadit do ramce body modification
kultury jako celku, pfiCemz vyzkumny zajem by se mohl ¢aste¢né piesunout od aktérti

k publiku, které jsem ve své praci pfimo netematizovala.
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