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Anotace

Zaneta Svidrotiova: INDUSTRIALNI MOMENTY

/Bakalatska prace/ Praha 2011 — Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta

Zaméieni prace: teoreticka studie
Pfedmét: industridlni momenty v sociokulturnich a umeleckych kontextech

Cil: ptedstavit industridlni téma jako specifickou formu mySleni, nastinit moznosti vyuziti

prumyslovych budov ve vytvarném umeéni se socidlnim vyznamem projektii

Prinos, poznatky: zaméfeni se na posuny a presahy témat do vytvarnych a kulturnich oblasti

se zamétenim na soucasné umeéni v ramci napt. multikulturnich akci a performance

Klicova slova: industrial, prostfedi, material, tvar, post-vyuziti, vytvarné umeéni, socidlni

vyznam

Bakalatska prace Industrialni momenty se zamétuje na posuny a piesahy
tématu pramyslovych mist do sociokulturnich a uméleckych oblasti. Poukazuje na
problematiku opusténych industridlnich budov a jejich nasledné moznosti vyuziti v podobé
vytvarnych a kulturnich akcich. Zabyva se charakteristikou mista, kterd vytvaii jedine¢né

podminky pro alternativni kulturni scénu a socidlnim pfinosem potadanych akci.

Vytvarna ¢ast se sklada ze souboru industridlnich fotografii a grafickych listd,

které se tématem inspiruji a posouvaji az do abstraktnich fragmentl. Vytvarny projekt je



zaméfen na zprostiedkovani daného tématu détem Skolniho véku za pomoci vytvarnych tkold,

které umoziuji rizné pohledy na industridlni prostiedi.

Focus of work: theoretical study
Subject: industrial’'s moments in sociocultural and art context

Target: present industrial theme as a specific form of thinking, possibilities of use industrial
buildings in the art field with important social elements.

Contribution, knowledge: overlapping topics into art and cultural fields, focus on

contemporary art project mostly in multicultural projects and performances.

Key words: industrial, environment, material, shape, recovery, art field, social value

Bachelor work Industrial moments is focused on overlapping this theme of
industrial places into socio-cultural and art areas. It is showing the question and problems of
empty industrial buildings and its later possibilities of use in the art and cultural program. Its
interest is in the character of the place, which creates a great potential for an alternative
cultural scene and its social benefit. The art part combines a file of industrial photos and

graphic works which are inspired by the topic and move it into abstract forms.

The art part combines a file of industrial photos and graphic works,
which are inspired by the topic and move it into abstract forms. The art project is focused on
intervention of industrial theme to children in the school age, thanks of art asks, which are

providing different point of view on industrial environment.
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Uvod

Téma bakalaiské prace vzniklo na zékladé potizovanych fotografii industridlnich mist
kolem Prahy. Casto jsem misty projizdéla a pfemyslela o osudu téchto budov, které jiz nejsou
schopny provozu a zub ¢asu se je na nich tak zietelny, Ze je t€Zko tyto mista piehlédnout.
Imponovala mne mohutnost a sila. kterd z monumentalnich prostor vyzafovala 1 pfes svou
vnéjsi podobu, nebo naopak pravé proto. Rozlehlé¢ prazdné prostory, vysoké opryskané zdi,

rozmlacena okna, prach, to vS§echno melancholickou atmosféru mista jesté¢ umociiovalo.

Pro zminéné a dalsi charakteristiky industrialnich areala je toto prostfedi §$ité¢ na miru
riznym multikulturnim akcim, prostor Ize maximalné vyuzit pro dany ucel a umociiuje svou
atmosférou prozitek z akce. Zaméfila jsem se tedy na konkrétni moznosti a projekty, které se
konaji na téchto mistech jakymi jsou koncerty, divadelni predstaveni, performance, vystavy,
nebo seminafe. Hlavni myslenkou téchto projekt je kromé praktického vyuziti opusténych
budov také znovu zapojeni obyvatelstva bydliciho v okoli do socialniho a kulturniho déni,
pozvat je na mista, kterd pro né nebyla zajimava a rozsifit jejich védomi o alternativnich
programech a akcich. Setkavat se s rliznymi formy uméni v jiném, nez jen V konven¢nim

galerijnim prostoru.



Vytvarna ¢ast je zamétena na momenty z industridlnich celkll zachycenych fotografii,
kterymi se nechavam voln¢ inspirovat, nebo z nich pfimo vychazim v grafickych listech.
Vsimam si fragmentd, které nejsou vzdy z dalky u téchto mist patrné, jako jsou naptiklad

barevné kompozice nebo umélé struktury.

Navrhuji také vytvarny projekt pro déti Skolniho véku, diky kterému se jim snazim za
pomoci riznych vytvarnych technik a pftistupti piiblizit charakteristiku industrialniho
prostiedi, zprosttedkovat piimy vztah s témito zapomenutymi misty a nahlédnout do

problematiky jejich dalsiho vyuziti.



1. Teoreticka cast

1.1. Primyslové budovy v minulosti a dnes

Vétsinou Evropy slavnd éra prumyslu prosla a zmizela. Zanechala ndm pusobivy
odkaz nejen svym dopadem - v minulosti i nyni - na spolecnost a krajinu. Zakratko bude toto
dédictvi z hlediska historie a archeologie to jediné, co z ni zbude. Casem vyprchd i piima

zkuSenost s primyslem a v§im, co piedstavoval.

M¢li bychom se snazit zachytit onoho ducha priimyslovych mist, dokud je zcela
nepohibi trosky sutin. Zbytky priimyslové krajiny minulosti ve kterych Zijeme si zadaji jistou
odpovédnost a dokumentaci pro nadchéazejici generace. Jednim z nepiehlédnutelnych ptikladt
rozdilu mezi minulosti a prostiedim, ve kterém nova generace vyrusta je také nové uspotradani
tradicnich pramyslovych krajin, které ovliviiuji postindustridlni spolecnosti zamétené
pievazné na sluzby. Je zapotiebi stavét vice domit a vyuziti tzv. "brownfields", méstské
periferie, protoze ptiméstské Casti se rozrustaji. Ta zem¢ nikoho mezi méstem a venkovem,

ktera nepatii ani sem ani tam.

Je to problém obecné historického dédictvi, ale velmi casto postihne pravé
charakteristické primyslové budovy a krajiny. Konec velké primyslové epochy se udal tak
rychle, Ze béhem jedné generace nebude povédomi o primyslu a zkuSenosti s nim tak

bezprostiedni.



Ruiny minulosti jsou jen momentem mezi uzavienim objektu a asanaci. Casto na nich

jeste ziistavaji zbytky zivota, které ptisobi, jakoby se na daném misté zastavil Cas.

Pustina “zatim ani pevnd ani statickd, Zije vlastnim Zivotem, v némz hnaci silou je
chatrani a upadek."

(Sbornik piispévki z mezinarodniho bienale industrialni stopy, 2008, str 21)

Zajem o pramyslové budovy mlize pramenit z funkéniho feSeni, nebo z uchvaceni jeji
zkazou. Dnes se tedy industrializace zahrnujici vyrobu, stavbu a architekturu prolind s formou,

funkci a designem soucasné podoby téchto objektt.

Rychla devastace, ke které¢ dochézi, kdyz budovy zlistanou bez povSimnuti opusténé
predstavuje také prilezitost k jejich regeneraci. Odpovédnost za jejich nové vyuziti je na
vetejnych 1 soukromych organizacich a instituci. Nové vyuziti a regenerace prumyslovych
areall jsou velmi ndkladné a také evropské industrializovani zemé projevuji opozdény zajem.
Hlavnim diivodem je politicka situace, vysokd cena stavebnich pozemkii a nezajem

spolecnosti.

1.2. Site specific projekty

Pocatek historie umélecké discipliny site specific art Ize hledat uz v Sedesatych letech
20. stoleti.Pfestoze je v soucasnosti site specific projektii mozna az ptili§, obecné povédomi o

tomto druhu uméleckého pfistupu je relativné malé.
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Site specific art je tedy uméni vytvarené pro zvlastni misto nebo uméni pracujici s
urCitym mistem. Ne¢kdy je uzivano i synonymum — instalace in situ — instalace na mistg.
Uméni je vymezeno prostorem, pro ktery je komponovano, a prostor se zdsadnim zptisobem

podili i na celkové vizualni podob¢ dila.

Velmi casto jde o méstsky prostor, krajinu, nebo nevyuzivané budovy a primyslova

architektura. Tedy stavby, které chatraji ztratou svého ucelu.

Pokud vznikne dilo pfimo v prostorach na specifickém misté, nelze ho jiz bez dalSich
uprav a zéasahli pfenést na dal$i misto a pravé to tvofi pfedstavuje jejich jedinecnost a

neopakovatelnost.

"'Site specific jsou hybridem architektury a uddlosti, ve kterém misto a to, co se v ném
odehrava, se prostoupi v sebe a vytvori jiny poradek existence - néco jako place-event (misto-
udalost, uddlost v misté)."

(Sbornik prispévkt mezinarodniho bienale industralni stopy, 2008, str. 220)

Ptiblizit Ceské spoleCnosti site specific fenomén se stile moc nedaii, i kdyz zde
probéhlo nekolik zdatilych uméleckych pocini. Tyto projevy se objevovaly jiz pied revoluci
jako soucast alternativnich uméleckych akti zamétenych na stav spole€nosti v socialistickém

systému. Alternativni kultura a site specific se rozvijeli jiz od 70. let 20. stoleti. Tehdy $lo ale
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spiSe o nedostatek prostoru a jakousi z nouze ctnost kam se ubirat za neoficidlnim uménim. Po

revoluci vznikala fada projektli spontanné a byla odrazem kulturné-spolecenského klimatu

"Site specific projekty vtahuji obyvatele mést ¢i vesnic na mista, kde se umeni
neocekava, odkryvaji a upozornuji na zapomenutd mista. Umélcovym tématem je prace s
prostorem. Inspirace mistem a hledani genia loci, hledani pribéhu, ktery je v daném prostoru
citelny."”

(Sbornik piispévki mezinarodniho bienale industralni stopy, 2008, str. 223)

1.2. Projekty a umélci inspirovani prostredim

Tyto projekty maji Siroké pole pro vyjadieni se k aktualnim spolecenskym otazkam a
tak plisobit na socialni vazby. Diky site specific je mozné se umélecky vyjadfit k problémim
urcité lokality. Mohou vznikat i projekty, kdy se k umélcim zapoji spontanné lidé, ktefi maji k

mistu osobni vztah a berou to jako projevové a komunitni centrum.

Jako ptiklad mizeme uvést projekt realizovany v Kladnu s ndzvem Kladno+-Zaporno
2005, organizovaném v byvalé Kladenské VojtéSské huti. Nez se divak stane divdkem nebo
dokonce aktérem v takovychto projektech, tak je za prvé obyvatelem nebo zaméstnancem
dané¢ho mista. M¢lo by se tedy s nim zachdzet s porozuménim, protoZe neni jisté, Ze se zajima

o historické, nebo kulturni déni na tomto misté.
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"Akce nazvana Industrialni safari byla koncipovana jako cesta mezi osvétlenymi a
ozvucenymi objekty mizejici industrialni zony za ucasti ceskych a zahranicnich performeri a
architektii. Zabyvala se proménou celého aredlu, tedy budoucnosti zcela zdevastovaného
mista. Akci inspirovali zpovedi a vypraveni starousedlikii a byvalych zaméstnancu Poldi
Kladno. Divak - vypravec (narator) tu byl samotnym tviircem projektu, jeho osobni pohled na
minulost a soucasnost mista urcoval pojeti akce, vyber cesty aredalem, vybér samotnych
objektii, k nimz se vazaly nejvyraznéjsi vzpominky (kantyna, slévarna atd.)."

(Sbornik ptispévki mezinarodniho bienale industralni stopy, 2008, str. 223)

Obr.¢.01 Obr.c.02

Obr.c. 03

Obr.c.04

(Obr. ¢. 01.-04. Industrialni stopy, Vojtésskd hut, 2005)
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Mistni aktivisté po této akci vydavali kulturni revue Kladno+-Zaporno. Pomoci
kultury je mozné ziskat jiny ndhled na ztratu jak zaméstndni, tak i komunity, ve které se

clovek velkou ¢ast svého zivota pohybuje.

Tyto projekty je ale mozné organizovat také v mezidobi, kdy néco starého zanika a na
fadu ma pfijit néco nového a nikdo nevi, co to bude. Tyto kratkodobé projekty by tedy mély

byt schopny vytvofit si vlastni reZim a napéti mezi prechodem od jednoho stavu k druhému.

JiZz v 19.stoleti Richard Vagner souborné umélecké dilo, v némz je vytvarné dilo s
hudbou a zpévem rovnomérné propojeno. Mezi piedchiidci site specific se fadi naptiklad Kurt
Schwitters a jeho "Merzbau", kdy Schwitters shromazd'oval kusy betonu a cihly, Zeleza a

dalsiho odpadu na ulicich a vytvaiel originalni kolaze, které nazval Merz.

Ranou fazi site specific tvofi 1 environmenty, které rozsifuji prostorovy zazitek o

piimou tcast na uméleckém dile. Environment se poté naplno rozvijel v ramci akéniho uméni

a happeningu.
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(Obr.¢. 06. Kurt Schwitters, Merz Picture 25A: The Star Picture, 1920)

Propojenim s akénim uménim je 1 prvni happening Alana Kaprowa s nazvem

"Environment pro happening™ z roku 1959. Jde o organizovanou kolektivni udalost na hranici

vytvarného uméni, divadla a hudby, konajicich se v rizném Case na rizném misté.
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"Tento happening se odehrdval ve trech igelitem oddélenych prostorach mistnosti, v
nichz performeri cetli sva dila, malovali nebo hradli na hudebni nastroje, a behem tohoto deni
divaci podle presnych pokymit dvakrat zmenili ocislované sedadlo a mistnost. Proc¢ byly
happeningy tak Sokujici? Nikdo z publika si nemohl odnést nic nez zlomkovou zkusenost
celého predstaveni. Hranice mezi divakem a ucinkujicim byla rozbita a jejich role casto
zaménitelné. Zadné jevisté, Zadny piibéh, jen bizarni prostiedi a nelogicnost jako ve snech.
Byla to zcela odlisna zkusSenost nez divadelni predstaveni, koncert ¢i vystava. Happening
ignoroval hierarchické a hodnotove systémy, rozdilna média a zdvraznil simultanni vnimani

esteticke sféry." (Schmelzova, 2008)

Obr.c. 07 Obr.c. 08

(Obr.¢. 07- 08 Alana Kaprow, Environment pro happening, 1959)

Mezi rokem 1968-1969 se American Robert Smithson zabyval rozdilem mezi
prostorem a neprostorem - tedy dokumentarni fotografii vystavenou v galerii. Do site specific
Ize tadit také prace, které vznikly na vzdalenych specifickych mistech, jako naptiklad u

Smithsona "Spirdlové molo" ve Velkém solném jezete, které pozdé&ji zalila voda.
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Tyto projekty vychazejici z mySlenky odmitnuti promény uméleckych dél v
obchodovatelné zbozi jsou subtilni dila, ktera pocitaji s postupnym rozpadem pod piirodnimi

vlivy a jsou tedy zachovany jen formou dokumentace a v knihach.

Obr.¢ 09 Obr.c. 10

(Obr.¢. 09, 10. Robert Smithson, Spirdlové molo, 1970)

Nové pristupy oznacované jako sitespecifické v 70.letech se realizuji pfimo v krajiné
nebo se pohybuji v kulturnich podminkach a pro zkoumani téchto mist se uziva termin

"rozsifené pole".

V cCeském uméni je site specific spjata také s akénim uménim a jde napiiklad v
50.letech o prvni happeningy Vladimira Boudnika ve vetfejném prostoru. Boudnik tehdy
prochdzel méstskymi ulicemi a vyhledaval omsSelé, opryskané zdi, vyhledaval a dokresloval

tvary, lidské a zvifeci motivy.
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Obr.c. 11 Obr.¢. 12

(Obr.¢. 11, 12, Vladimir Boudnik, Explosionalismus, 1956)

Neoficidlni uméleckd komunita se poté v pritbéhu 70. a 80. let schazela v prostorach,
které nebyly zprvu uréeny k prezentaci uméleckych d€l. Vznikala syntéza happeningu,
environmentu a instalace s osobnim prozitkem mista. Tyto akce se uskutecnovaly naptiklad na

mistech jako Mutéjovice, Malechov nebo malostranské dvorky.

(Obr.¢. 13. Kurt Gebauer, Cvrckiiv sen, 1981)
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(Obr.¢. 16. Ivan Klimes, Vymezeni, 1981)
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Rada neoficialnich vystav byla zahdjena na malechovském simposiu v 80. letech.
Ugastnili se umélci jako Adriena Simotova, Ivan Kafka, Magdalena Jetelova, nebo Cestmir
Suska. Ve stejném okruhu umélct se uskuteCnily také akce Sochy a objekty na

malostranskych dvorcich (1981), nebo symposium na Chmelnici v Muté&jovicich, (1983).

V letech 1991-1999 se =zapojil klaster v Plasich do aktudlniho evropského
experimentalniho uméni a probéhlo zde devét mezinarodnich a mezioborovych uméleckych
sympozii. Akci se UCastnilo asi pét set umélcti a mezi projekty byly jak instalace pracujici se

zvukem i svétlem, které byly soucasti performance a hudebnich vystoupeni.

Z dne$nich prikladl site specific lze zminit projekty profesora prazské akademie
vytvarnych uméni Milose Sejna a taneénika butd Franka van den Vena z Nizozemi. Jedna se o
projekt "Bohemia rosa", ktery se odehrava v rtznych typech ceské krajiny formou
jednotlivych otevienych dilen. Akce se zamétuji na konceptudlni pfistup ve vytvarném umeéni,

ale také na tanec a télesny pohyb.

Obr.¢. 17 Obr.c. 18 Obr.c. 19

(Obr.&. 18-20, Milos Sejn, Frank van den Ven, Bohemia Rosa, 2007)
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V roce 1966 vzniklo obcanské sdruzeni umélci Mamapapa, kterd svoje aktivity spojuje
s opusténymi, nebo nevyuzivanymi misty a podili se také na organizovani Prazského
Quadriennale. Mamapapa a sdruzeni Ctyti dny pfeneslo divadelni festival 4+4 dny v pohybu
do alternativnich prostor jako je stard kanaliza¢ni Cistirna v Praze - Bubenc¢i z piivodnich

konvencnich divadelnich budov a salu.

K umélctim, ktefi pracuji ve své tvorbé s autentickym prostifedim patii naptiklad Jifi
Sozansky, ktery vyuzivd mozZnosti instalace a performance. Do svych realizaci zapojuje
divadelni akce, které dokumentuje fotografii nebo filmovym dokumentem. Projekty prezentuje
vzdy v sugestivnim prostfedi, mimo vystavni sin€é. Tématem vytvarnych aktivit je trauma a

nasili obéti, varovani pted plody nasili a lhostejnosti k utrpeni.

"Patrim ke generaci narozené tésné po konci 2. svétové valky a tato skutecnost
vyrazné ovlivnila muj pohled na svét a jako téma se v radé souvislosti stala soucdsti mé
tvorby. Zvlastni pozornost jsem vénoval predevsim existenci clovéka v mezni situaci, clovéeka
Jjako obéti teroru totalitnich rezimi, valecnych katastrof nebo osamélé existence, prezivajici na
hranici smrti. V radé projektit bych se neobesel bez prostredniku, kteri osobnée prosli konkrétni

Zivotni zkuSenosti a mohli podat svédectvi.

V roce 1976 v prostredi Malé pevnosti v Tereziné jsem si poprvé uvédomil, ze mohu
vytvarnymi prostiedky nejen ozivit urcity prostor, ale uplné zménit jeho klima a dat mu jiny
obsah. Opakované se mi darilo proménit prostiedi totdlni destrukce v dramatickou scénu,
ktera pak byla novou dimenzi konkrétniho mista. Vytvarné projekty byly casové omezenymi
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akcemi a dnes existuji pouze ve fotodokumentaci nebo filmech, protoze casto zanikly spolu s
prostiedim, pro které byly vytvoreny. Prdce na téchto projektech pro mne byly vidycky zcela
Nezavislou aktivitou, provazenou pocity absolutni vnitini i umélecké svobody a radosti z

tvorby. Bez ohledu na okolnosti, nebo stavajici politickou realitu."

(SOZANSKY, 2007, www.sozansky.info)

Obr.¢. 20 Obr.c. 21 Obr.¢. 22

(Obr.¢. 20-22. Jiti Sozansky, Mald pevnost Terezin, 1976-1996)

Jiti Sozansky se vénoval také grafické tvorbé, jedna se naptiklad o rozsahly cyklus Z
prachu a popele k 60. vyro¢i ukonceni druhé svétové valky. Grafické listy s figurdlnimi
motivy jsou inspirované z autentickych vzpominek nacistického vézné Primo Leviho z denikli

vedouciho koncentra¢niho tabora v Osvétimi Rudolfa Hosse.
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Obr.¢.25 Obr.c. 26 Obr.c.27

(Obr. ¢. 23-27. Jiti Sozansky, Z prachu a popele, 2004-2006)

Jednim z projektll zabyvajicich se mistem a jeho osudem bylo mésto Most, "kdysi
prosperujiciho historického severoceského mésta uprostied libezné krajiny, které padlo za
obét’ industridlni devastaci. Tim se okoli mésta proménilo v mési¢ni krajinu, jiz dominovaly

velkodoly a gigantické primyslové komplexy.

Osud zdej$iho némeckého obyvatelstva odsunutého po valce je neméné tragicky a
zistava symbolem kulturniho vykofenéni. Vyvrcholenim, tohoto usili byla proména
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dozivajictho mésta v prostfedi promyslenych instalaci v opusténych domech a ulicich,

zachycena dynamicky a i ve vytvarné¢ komponovaném dokumentarnim filmu."

(SOZANSKY, 2006, str. 39)

Obr.c. 28

Obr.c. 31 Obr.¢c. 32

(Obr.¢. 28-32. Jifi Sozansky, Most, 1981-1983)

Dalsi Sozanského akce se odehrala i ve Veletrznim palaci v meziobdobi po vyhoteni a

pfed znovu otevienim jako sidla pro Sbirku moderniho uméni Narodni galerie.
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"Obnazené predivo betonovych pilitu a prekladii evokovalo monumentalni klec, i proto
se klece z zeleznych prutii staly zakladem objektii kombinujicich sochy, fotografie i lidske akty

v riznych akcnich situacich, véetne autorova boxerského extempore."

(SOZANSKY, 2006, str. 39)

Obr.c. 33 Obr.c. 34 Obr.c. 35 Obr.¢. 36

(Obr.¢. 33-36. Jiti Sozansky, Veletrzni paldc, 1983-1984)

Kromé¢ moznosti, ke kterym dany prostor vybizi 1ze na téchto mistech najit nespocet

bohatych detaila s riznorodymi strukturami a detaily.

Zaujeti strukturou a kompozici Ize sledovat také u ceské fotogratky Emily Medkové.
Diky sblizeni s umélcem MikuldSem Medkem se dostala do blizkosti ¢eskych surrealistd, kde
se ji dostalo velkého uznani po publikovani jejich fotografii ve sborniku, roku 1951. Nejprve
byla zaujata panoramatickymi pohledy na krajinu a mésto, ale ¢asto fotografovala také izemi

nikoho, oblasti kolem periferii.
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"K typickym snimkim nalezely diagondlni zabery domovnich priceli se zavienymi a
pootevienymi okny, zrcadlicimi jina okna ¢i stromy a vrhajicimi stiny na zed. Princip zndamy z
Funkovych (i Ehmovych ) fotografii posouvala Medkova tim, Ze se misto na moderni
architekturu zamerovala na staré zanedbané domy s opadavajici omitkou."

(BYDZOVSKA, 2001, str.14)

Emila Medkova byla zaujata odrazu jin¢ skuteCnosti od skla a jeho prihledy, kde
pouzivala také dvoji expozici, kterd ji umoZnila kombinovat na jednom snimku oba zamery,

jak diagonalni okenni fasadu, tak i povrch opryskané zdi.

"Zed'i okno se méely v pristich letech pro Medkovou stat ditleZitymi namety. Jeji zajem
o povrchove struktury se vyvijely od pristupu znamého z Grafické skoly, jejiz pedagogové v
poloviné tricatych let vydali publikaci primo nazvanou Fotografie vidi povrch, po tuseni
novych tvarii a predstav v nezformované hmoté, jak naznacuji snimky dreva, kury, nakupeného
sena, nebo Kamenné zdi na Strahove (1950), kde pod opadanou omitkou vystupuje kresba
spar mezi nepravidelnymi kameny."

(BYDZOVSKA, 2001, str.14)
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(Obr.¢. 38. Emila Medkova, Sténa, 1951)
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V bliz§im kontaktu s Emilou a MikulaSem Medkovymi byla také dalsi z ¢eskych
fotografti Cestmir Kratky. Ten koncem padesatych let za¢al své fotografické dilo, zaméfené na
foceni struktur a destruovanych objektl Sumavskych prirodnich rezervaci v kontaktu s

tehdejSimi pfednimi malifi, grafiky a sochafi.

"7 temnot Boubinského pralesa tak Cestmir Kratky v letech 1958-1960 vynesl nékolik
stovek snimkii, které mu potvrzovaly, Ze i bez zobrazeni lidské postavy miize fotografie

plisobivé vypovidat o takovych tématech, jako je zanik, ztracenost, samota, nenaplneni."

(TYPLT, 2007, str.14)

Pozdéji doslo k sezndmeni s vytvarnikem Janem Koblasou, ktefi si vyhovovali jak
povahou tak i zajmy. Zatim ale Cestmir Kratky stile nepoditals tim, Ze by se sam G&astnil
jejich akci a projektd. Od informelu, soustiedujiciho se na pfiblizenou a strukturami

poznamenanou plochu se jeho fotografie stale lisily jistou snivosti a dychaly prostorem.

"Nazorove se hlasil k existencialismu, a tak stejné jako prevazna cast autoru z okruhu
Konfrontaci citil potiebu zdiiraziiovat v lidském osudu hlavné jeho tragicky rozmér a z toho
vyplhvajici pocity marnosti, docasnosti, predem ztraceného boje. Kde oni pracovali s patosem
primych zdsahit do barvy a hmoty, musel se ovSem fotograf podrizovat povaze svého pristroje
a vychazet predevsim z nalezi."”

(TYPLT, 2007, str.16)
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(Obr.&. 40, Cestmir Kratky, Z cyklu Circuli mortui, 1963-1964)

Stejné jako Cestmir Kratky pouziva také Gernobilou fotografii ¢esky fotograf Viktor

Kolat, ktery se stal osobnosti ¢eské fotografie za rok 2010, pfedevSim se svou knihou Ostrava.
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Viktor Kolaf se narodil v Ostravé v roce 1941 a nejprve pracoval jako d€lnik a
zaroven s tim dokumentoval ostravsky region, ktery zlstal i nadale hlavnim tématem jeho
tvorby.

"V mych obrazech tu nalézate cosi o "kolektivnich oslavach" (hornické dny), ¢i o

nevyslysenych, osamocené bloudicich ulicemi nocniho mésta.

Nekteré "apokalyptické" obrazy evokuji touhu videt letni louku, nepoSkozené stromy.
Listujeme-Ii dal, miize vas prekvapit vzpominka na nase zZivoty, tu s potrebou se pousmdt, jindy
zahorekovat nad plynutim casu. Nekteré obrazy jsou primocaré, jiné metaforické, tak je

prinasel cas.

Pro mou generaci kour kominii znamenal silu a jistotu pokroku. Byla to romance s
"plizivou smrti" ? Poté prislo utajovani. Jakoby kominit a exhalaci nebylo. Lidé si privykli léty
zavirat oci, prdace byla prednéjsi a na vzdalené skody se tolik nemyslelo. Zamorena piida,
olejova jezirka (laguny), vyssi mortalita deéti predskolniho veku... Vytrvala matka priroda
zakryva vse zeleni. Rok co rok, aby na to nestesti nebylo tolik videt. Prichadzejici generace tu
budou mit co délat. Pomohou zase jen ti, kteri nebudou v sobé Zivit touhu utéct. Utéct z tohoto
"oblezeného mésta" pryc, za lepsim."

(KOLAR, 1995, str.126)
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(Obr.¢. 43, Viktor Kolat, Ostrava, 1964)
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Vybér zminénych umélct se od sebe vice ¢i méné lisi, ale ve vSech
vidim jasné podobnosti s mymi fotografiemi. Jak zabyvajici se industridlni tematikou,
zachycujici pfimo dand mista, nebo si v§ima podobnych momenti jakymi jsou struktura

materidlu a charakteristika prostredi.

Z fotografii pofizenych na primyslovych mistech jsem dale vychéazela a Cerpala
inspiraci na grafickou praci. Inspirace byla velmi volnd co se ty¢e napiiklad techniky

akvatinty, naopak u litografii se jedna o pfimo pfeneseny obraz skutecnosti.

Grafikou vychazejici z industridlniho prostiedi se zabyval naptiklad také ¢esky umélec
Pravoslav Sovak, narozen v poloviné dvacatych let v Ceskoslovensku. Sovakovo piesvédéeni
a postoje se formovaly koncem valky, v pribéhu obnoveni Ceskoslovenska a moc Sovétl v
roce 1948.

"Sovakitv tviirci vyvoj zacina monochromatickym, postkubistickym zpiisobem prace,
ktery se rychle zbavil umyslu popisu ve prospéch orientace na obrazovou plochu. Podoba
mésta s jeho priumyslovymi strukturami podand vice ¢i meéné zretelné, nevylucuje lidskou
pritomnost, ale casto si ji podrizuje a pri tom se soustieduje na problémy prostoru, sdélované
podstatnymi poloabstraktnimi idiomy. Geometricky ramec, zpocdtku vSe prostupujici, pouze
radove pripousti volnou organickou alternativu. Alternativu, ktera mozna na jedné z jeho cest
- v povedomi viahosti jara s jeho zarivou vegetaci - jakoby prinesla svétlo do zasmusilé
meéstské krajiny jeho ranych praci."

(MESSER, 1995, str.9)
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Tato rana tvorba pusobi velmi melancholicky, pfipominajici metafyzickou malbu
Giorgia de Chirica a ustici do naprosté bezvychodnosti. Vice vSak méstské téma podaval jako
anonymni rozmérné struktury a zobrazoval také obrazy velkoprimyslovych monstréznich
huti.

Za tricet Sest let nevytvoftil az tak mimotadné veliky pocet grafickych listl, coZ ovSem

vysvétluje zptisob prace, ktery pouzival.

"Charakteristické je uz to, zZe si z grafickych technik nezvolil napriklad litografii,
umoznujici rychlé, skicovité podani motivu, nybrz lept a jeho rozmanité varianty, vyzadujici
obezrely postup. Pritom nejenze si nepripousti spontannost, ale od let 1969-1970 patri k jeho
zpusobu tvorby, Ze se mnohdy uz zpracovanych desek po radu let nedotkne a potom je zase
ZNnovU a znovu pretvari.

Sam tisk, pripadne dotvareni jednotlivych listii predstavuje namdhavy proces,
umoznujici stale nové varianty, docilované neziidka navailenim barev nebo tim, Ze je umélec
akvareluje anebo Ze nakonec - pri porizovani obtahii pro jedno vydani - pouZije casto ruznych
papiru, lisicich se navzajem v tonu a v povrchové strukture.

Uvedeny postup svédci o silném citovém vztahu ke kazdému obtahu, zatimco navraty k
Jjiz drive vytvorenym pracim se projevuji jako faktor, jenz zpomaluje tviirci proces a vzpira se
proti uplyvani casu."

(DUCKERS, 1995, str.12)
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(Obr.¢.47, Pravoslav Sovak, Hochofen, 1959)
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Grafické prace s méstskou, industridlni, ¢i jinou tématikou, srovnatelné s mymi

pracemi lze najit i u dneSni generace zabyvajici se timto mediem.

Malit a grafik Lubomir Dusek narozen roku 1951. Jeho ¢isté grafické vyjadirovani je
patrné jiz v pripravnych kresbach pro lepty, litografie a kombinované techniky. Jeho posledni
prace se inspiruji prostiedim velkomésta, které dokaze zpracovat bez prikras a odlidsténi, jako

pouhé svédectvi nasi doby.

(Obr.¢. 49, Lubomir Dusek, Okna, 1977)
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Zuzana Novackova pracuje s tiskem z hloubky a vytvari tematické cykly. Dava do
novych souvislosti obycejné predméty a vSedni okamziky. VSednost a oby¢ejnost podporuje
Casté absence kontrastli mezi svétlem a stinem. List je Casto pojat v monotdnnich valérech Sedi
nebo hnédi. Jeji grafiky zahrnuji $irokou oblast namétd, zahrnujicich také cykly interiéra a
prostor. Pro tyto prace je charakteristické racionalni uchopeni tématu, perspektivni

konstrukce s nékolika zatonovanymi plochami, nekonkrétni prostor a Cas.

(Obr.¢. 50, Zuzana Novackova, Panely, 1977)
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1.3. Ukazka post-vyuziti industrialnich budov v Cechach a zahrani¢i

Helsinki, Cable factory

Byvala tovarna na kabely v Helsinkach je tamnim nejvétSim kulturnim centrem, idealni
pro Sirokou Skalu udalosti a happeningli. Toto misto je vyuzivano pro rizné druhy vecirku,
konferenci, seminati, fotografické a filmové vecery, koncerty, festivaly, divadelni a tane¢ni

performance a vystavy. Budova mé p&t unikatnich pater a celkova rozloha je vice nez 4000m>.

Obr.c.51 Obr.c.52

Obr.¢.53 Obr.¢.54
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Obr.¢.55 Obr.¢.56

(Obr.¢. 51-56, archiv autora, Cable factory, Helsinki, 2010)

Praha

I v ceskych zemich se z byvalych industrialnich budov stavaji vyznamna umeélecka
sttediska, v nichZ se bohuzel odrazila chudsi sponzorska politika ve srovnani se zapadem, coz

se odrazilo 1 na pretvareni Ceskych tovaren v galerie, divadla a galerie.

" Drsné prumyslové budovy se behem poslednich par let oteviely soucasnému uméni
hlavné v Praze. Prestoze i mimo hlavni mésto vznikala ¢i zanikala uméleckd mista setkani s
poetickou primési tovarnich hal, zda se, Ze Zivotaschopné projekty se soustredi zatim prevazné
zde. S tim, co zndme ze zahranicni historie, to ale nema zas tak moc spolecného. Urcité nejde
o pronikani alternativni kultury do opusténych zon, jez je tvrde vyvzdorovano na méstskych
institucich ¢i soukromych majitelich. Impulsem vzniku téchto prazskych kulturnich center je
prvotné nikoli touha recyklovat ¢i ozivit méstsky prostor, ale pokusSeni rozsirit rozmanitost
soucasneho uméleckého provozu."

(KRIZOVA, 2008, str.1, 21)
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Mluvime tedy o uméleckych centrech Meetfactory, Karlin Studios, Trafacka, La

Fabrika a DOX Prague.

Snaha o co nejvétsi multifunkcnost a aktivitu mista stoji nejen hodné energie, ale také
hodné penéz a zdjem o zfizovani téchto mist ma rizné podoby, at’ to jsou docasné projekty na
mistech darovanych soukromniky, nebo spole¢nostmi, nebo pokusy o vybudovani stalejsi

scény.

Finance se ale nezdaji byt jedinym problémem na této slozité cesté, vzhledem k poctu
lidi, ktefi jsou né€jakym zplsobem zainteresovani a maji povédomi o t&chto mistech,
pravideln€ je navstévuji a podporuji, je tu druhd (stale se zvétsujici) Cast, ke ktera by se méla

oslovit a vyjit k ni bliz, aby tyto projekty postupem ¢asu nepadly nezajmu SirSi vetejnosti.

Meetfactory

Do multikulturniho centra na Smichové musel David Cerny vloZit pét let a osm
miliont korun pro zadkladni chod budovy. Nedostatek penéz z grantii se bude projevovat na
vybéru vystavujicich umélct - tedy mozné odiikdni zahrani¢nich hostl a celkovy program,

tedy nejen galerie, ale také hudebni a divadelni predstaveni.

Zakladem projektu Meetfactory a jeho origindlnosti je multikulturni komplex s
mezinarodnimi programy. V Meetfactory se blizce setkavd hudba, film a divadlo se
vzdélavacimi programy. Je ve spolupraci s mnoha i zahrani¢nimi partnery, kteti se podileji na
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vybéru rezidentd a podporuji podle kvality vybrané projekty. Kurator i dramaturg spolupracuji
s okruhem uznavanych zahrani¢nich expertl nabizejicich rizna doporuceni umélct z rtiznych

regiont a uméleckych oblasti.

Mezinarodni residen¢ni program ateliéri umoznuje umélcim ubytovani na dva az
dvanact mesict v ateliérech se zékladnim vybavenim. MoZnost mit sviij vlastni ateliér v Praze
vytvaii jedine¢nou moznost pro piimou konfrontaci a umélecky rozvoj. Meetfactory nabizi
prostor, zakladni vybaveni moZnosti konzultace a spoluprace v ptipravovanych veiejnych

akci.

Hlavnim cilem vystav je propojeni ¢eské umélecké scény s progresivnim zahrani¢nim
uménim.  Charakteristickym znakem galerie je dispozice k experimentalnimu ptistupu
produkce, kdy organizatoii umoznuji umélcim a kuratoriim naprostou volnost v préaci s
vystavnim prostorem. Programy aktivné vybizeji zahranicni umélce a kuratory k hlubsimu
porozuméni ¢eského vytvarného uméni a podporuje piilezitosti jejich vzajemné spoluprace v

piipravovanych programech a vystavach.

Objektivni dramaturgie galerie také umoZziuje aktivni propojeni s ostatnimi
uméleckymi oblastmi (divadlo, film, nova média, hudba a dalsi). Cilem je otevieni nové a
kreativni pidy s vystavnim programem, ktery je zaméfeny na dlouhodobé prezentovani

progresivnich tendenci.
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Divadelni scéna v Meetfactory se zaméetuje na propojeni ¢eské a mezinarodni divadelni
scény a prekroCit tradi¢ni zanrové omezeni. Autorské projekty a spoluprace mezi ¢eskymi a
svétovymi producenty zahrnuje zkuSenosti také se spolupraci nejcastéji se zahraniCnimi
reziséry. Vsechny divadelni projekty Meetfactory vyzaduji hluboké znalosti soucasného
mezinarodniho divadla, coz je dlouhodoby proces, ke kterému slouzi divadelni autofi z celého

svéta v roli konzultantt.

Hudebni scéna v Meetfactory je vzdy oteviend veSkeré spolupraci s modernimi a
flexibilnimi skupinami. Dobfe akusticky a technicky vybavena hala s kapacitou 600 lidi hosti
hudebniky s netradicnim a nekonformnim stylem. Ziistava oteviend riznym hudebnim zanrim

pies klasiku, rock a experimentalni nebo jazzové vystoupeni.

Koncepce audiovizudlnich udalosti reaguje na oblasti zakladajici a prezentujici nova
media. Zivd vystoupeni, muzikanti a Dj’s, Vj's, performefi, taneénici, scénografové,
grafikové, pocitacové programy se predstavuji v novych vztazich a neobvyklych, kreativnich
kontextech. Nova kultura seznamuje s neobvyklou praci na domaci scéné lekcemi a

prezentacemi téchto projektu.

Filmovy klub Meetfactory se sklada z registrovanych ¢lenl a ucastnikii na residenénim
programu a je zaloZzena na pfimé komunikaci s navstévniky. Spolupracujici ¢lenové jsou
peclivé vybirdni s ohledem na variace a kvalitu. Dramaturgové mohou svobodné realizovat
jeden nebo vice filmovych vecerii podle ptfedeslé dohody s dramaturgickym programem.
Filmovy klub Meetfactory je misto oteviené jak uZ§i minorité, tak SirSi vefejnosti. Letni
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filmova projekce podobné zaujima netradi¢ni publikum a ma vlastnosti kulturniho centra pro

obyvatele Prahy 5.

Dalsim ze zajimavych programii jsou lekce, diskuze a autorské ¢teni, kde dochazi k
uzkému kontaktu a ucasti mezi debatujicim a navstévnikem. Tematické vecery jsou vénovany

divadlu, filmu a literatufe.

Obr.c.57 Obr.c.58 Obr.¢.59

Obr.¢.60 Obr.¢. 61 Obr.c.62
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Obr.c.63 Obr.c.64 Obr.¢.65

(Obr.¢. 57-65, Meetfactory, 2011)

Trafacka

Trafacka je jednim z byvalych industridlnich prostor u nas slouzici sou¢asnému umeéni.
Kromé stalych a rezidencnich ateliérti je zde také veliky ateliér, ktery je k dispozici k
nejruznéjSim akcim jako koncerty, divadelni piedstaveni, médni piehlidky, rizné umélecké
festivaly a odd¢€leny vystavni prostor Galerie Trafacka.

Koncepcni program vystav neni nijak pfesné stanoven, ale vystavuji tu hlavné mladi,

zacinajici autofi.

"Trafacka je kreativnim mistem, prostorem setkavani a volné tvorby. V Trafacce
muzZeme sledovat nastupujici tendence v soucasném umeéni, jejich dalsi vyvoj a smér. Je t0
misto oteviené komunikaci a diskusi mezi ceskym a zahranicnim vytvarnym svétem (viz

www.namesfest.cz apod.)."

(Trafacka, 2007-2011)
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Obr.66 Obr.67 Obr.68

(Obr. 66-68, Trafacka, 2011)

Ateliéry Karlin

Komplex ateliért a galerii vznikl v byvalé tovarné z poloviny 19. stoleti. Toto
nezavislé obCanské sdruzeni zalozené vytvarnikem Jifim Davidem a architektem Albertem di
Stefanem zahrnuje dvé galerie- Entrance a Karlin studios poskytujicich prostor pro dila jak
mladych tak starSich umélcti. Ateliérii je zde Sestnact a z toho je vzdy jeden urcen také pro

residen¢ni pobyt zahrani¢niho hosta.

Velikou vyhodou pro zdejsi umélce je piednostni pravo na vystaveni svych

nejnovéjsich praci, at’ jsou to obrazy, sochy, ¢i fotografie.
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Obr.69 Obr.70 Obr.71

(Obr. 69-71, Karlin studios, 2010)

Centrum souc¢asného uméni DOX

Mistni a uméleckou scénu dava do konfrontace také centrum souc¢asné¢ho uméni DOX.
Jeho cilem je prezentovat Ceské vytvarné uméni v mezinarodnim kontextu a rozvijet presahy
mezi raznymi uméleckymi obory od malifstvi, sochaistvi, fotografii, designu, designu,

architektury, filmu, videu, ¢i novym médiim.

Centrum bylo iniciovano LeoSem Vialkou a jeho partnery jako snaha o vytvoieni

zivého kulturniho centra prezentujiciho soucasné ¢eské a zahrani¢ni uméni.

Doprovodné programy, které prezentuje centrum Dox se zaméfuji predevSim na
prezentace umélcti a uméleckych skupin, pfednaSky a diskuze s umélci a odborniky.
Tematicky jsou tyto akce zaméfeny na probihajici vystavy, ale vénuji se také dlouhodobym

otazkdm, naptiklad vztahem uméni a védy nebo problematice vefejného prostoru.

45



Obr.72 Obr.73 Obr.74

(Obr. 72-74, DOX Prague, 2009)

Centrum DOX nabizi také specialni program pro rodice s détmi ve véku 5-12 let.
Jedna se o hru, kterou navstévnici obdrzi k rodinné vstupence s délkou programu 90- 120

minut.

"Galerie hrou je zcela novy zpiisob, jakym miiZete s détmi poznat Centrum soucasného
umeni DOX a vystavy, které poradd. Deskova hra spolu s brasnou, ve které najdete riizné
tviirci materialy, vas interaktivnim zpiisobem provede expozicemi, umozni vam diskutovat nad
vystavenymi uméleckymi dily, architekturou i designem, tvorit, hrdt si a poradné si navstévu
centra DOX uzit! Hru si rodice s détmi nebo dalsi zajmové skupiny mohou kdykoli béhem
oteviraci doby zdarma zapiijcit na pokladné a spolu s novym kamaradem DOXikem se

zucastnit zabavného putovani.
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Projekt Galerie hrou navazuje na mezinarodni trendy v soucasné muzejni a galerijni
pedagogice, jejimz cilem je interaktivni priblizeni uméni ci jinych vystavenych artefaktii
riznym cilovym skupinam: Skolnim skupinam, rodinam s détmi, dospélym, seniorim,
handicapovanym apod. Pro rodiny s detmi nebo malé zajmové skupiny miize byt vikendova
navsteva galerie Ci centra uméni zajimavou volnocasovou aktivitou také diky tomu, Ze jim
kromé bézné prohlidky vystav bude nabidnut specialni program, prizpiisobeny jejich potiebam

a pozadavkiim.

V' centru DOX mohou rodiny s détmi bézné vyuzZivat moznosti objednavky tzv.
animacnich programu, tedy interaktivnich dvouhodinovych programii vedenych lektorem,
nebo se zucastnit ruznych otevienych dilen. Galerie hrou vychazi vstric vsem rodindm, které si
nestihly dopredu objednat program, o nabidce pred svou navstévou nevédely nebo se jim
nehodil ¢as konani programu. Nyni mohou vyuZzit flexibilni moznosti zahrat si tuto hru kdykoli

béhem oteviraci doby.

Hra je zcela unikatnim projektem svého druhu. Pracuje s velkoformatovym hracim
planem, ktery v kombinaci s nékolika zastavenimi v expozicich a pracovnimi listy zamérenymi
na konkrétni umélecka dila nebo vystavy, nabidne détem a jejich rodicum skutecné originalni
moznost, jak prozkoumat budovu centra DOX a vsSe, co se v ni skryva. Hraci deska navic
obsahuje pohybové a dramatické aktivity, zabavna diskusni témata a vytvarné aktivity, takze

hraciim nabidne komplexni netradicni zazZitek. Hra je k dispozici také v anglické verzi."

(DOX, 2008)
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Kromé rodinnych jsou v nabidce i vzdélavaci programy k dlouhodobéjsim i aktudlnim
vystavam. Umeéleckd dila se interpretuji napiiklad také prostiednictvim dramatickych, nebo

vytvarnych aktivit.

"Hlavnim poslanim vzdélavacich programii je neformalni vzdélavani, prezentované
zajimavou, atraktivni a zaroven prirozenou formou. Programy prinaseji informace o
soucasném uméni v kontextu trendit moderni doby (svét internetu, multimédia, elektronicka
kultura apod.) Viechny programy jsou vyvijeny tak, aby fungovaly jako celek s jednoznacnou
pointou, ke které vede jak vyklad lektora, tak praktické aktivity a viastni tvorba ucastniki."

(DOX, 2008)

Vsechny tyto alternativni prostory maji veliky pfinos dnesni spole¢nosti. Vyviji se
technologie a moderni pfistupy se uplatituji ve vSech oborech. Jednim z hlavnich ptinost
vidim tedy jak ve vyuziti téchto mist, tak i1 lakani mladé generace, ktera miize byt znudéna
fadnosti oficidlnich galerijnich prostor do kulturniho a uméleckého Zivota. Multikulturni mista
zabyvajici se rlznymi zanry a mnohdy vyuzivajici provokaci a recesi, jsou schopny

zprostiedkovat umeéni bezprostiedné a kvalitni neotfenou formou.
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2. Vytvarna cast

Ve své bakalarské praci jsem se zamétila na téma industridlni architektura ne proto, ze
by architektura byla moji silnou strankou, nebo snad ze by byla vy$§im bodem mezi mymi
zajmy a zaliby. Na industrialni architekturu se ale divam naprosto jinym okem. To oko zaujaly
dvé odlisné tvare téchto mist, které se schovavaji pod skladkami Srotu, nebo se ty¢i u dalnice.
Myslim, Ze nebudu sama, které se zprvu tyto stavby zdali ponuré, Sedé a bez sebemensiho
z4jmu se na tomto misté nékdy zastavit. Projizdéla jsem kolem nich tak dlouho, az jsem se tam
jednou zastavila a za€ala si v§imat téch rozmanitych detaili monumentalniho celku. Nespocet
tvarti, materiald a hlavné barev. Z fragmentii primyslovych budov se stdvaly barevné

kompozice, dotvafené materidlovym charakterem.

Prvotnim popudem pro foceni tohoto tématu byl predmét fotografie, kde jsme
pracovali na osobnim "fotografickém" deniku, v mém ptipad¢ spise tydeniku. Kazdy tyden
jsem jezdila autem smér Praha - Marianské Lazné a projizdéla napiiklad kolem Berouna,
kolem kterého bylo spoustu ¢asem poznamenaného industridlu. Sjizd€la jsem tedy cestou z
dalnice za témito misty a dokumentovala prostor se snahou vystihnout ve fotografiich lokalni

atmosféru, patrnou jiz z déalky.

Protoze se cesty do Maridnskych Lazni ucastnili i dal$i spolujezdci, staly se z téchto
zajizdek pravidelné akce, nebo spiSe exkurze i pro mé nezaujaté kamarady, pro které to bylo

podle jejich slov piijemné zpestieni jinak vSedni cesty a postupné mé i oni zacali vybizet k
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dal$im mistim. Pro mne to byla ne¢ekané kladnéd odezva na mtj "Skolni ukol", ze kterého se
stala spolecenska akce, kterd dostala mé okoli do novych mist, kam by se sami nevydali a jesté

navic je inspirovala pro své vlastni projekty a zajmy.

Ze souboru fotografii industridlniho prostiedi se zrodila mySlenka rozvinout toto
rozsahlé téma do projektu zabyvajiciho se i jinym pohledy na priimyslové budovy, nez jen z
pozice fotografa. Zabyvat se site specific projekty mé inspirovala bezpochyby reakce
kamaradt/spolujezdcti vtazenych za né¢jakym ucelem na toto misto. VSimla jsem si, Ze 1 kdyz
pro n¢ nebyl navrh ze zacatku pftili§ atraktivni, po pfimé konfrontaci s mistem se jejich postoj
naprosto zménil a zanechal také mySlenky k cemu by se dal jesté tento prostor nebo jeho ¢asti
vyuzit. Diskutovali jsme po zbytek cesty o jejich napadech a ptedstavach nasledného vyuziti a
prosli jsme fadou projekti napiiklad od ucelového prestaveni na obytné prostory az k

uméleckym a kulturnim akcim jakymi jsou pofadani koncertli a performance.

Fotografie jsou zamétfeny na strukturu starych a tézkou praci poznamenanych budov,
geometrické prvky, barevnou skalu a kompozici. Bavilo mé sledovat vzhledové odliSnosti
ruznych prumyslovych staveb, které mohou na jednu stranu nahdnét nepiijemny pocit, az
respekt svou monumentalitou a zaroven pfipominat détské skladacky geometrickou kompozici

barevnych ploch.
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2.1. Barevnost

Fotografie se zabyvaji tfemi hlavnimi aspekty vzhledu industridlnich mist. Jednim je
barevnost, ktera se skryva casto pod zasedlou piedstavou primyslovych budov, naopak s jasné

barevnou realitou.

Obr.c.75 Obr.C.76

(Obr.¢. 75, 76, archiv autorky, Kemi, Finsko, 2010)
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Obr.¢.77 Obr.¢.78

(Obr.¢. 77, 78, archiv autorky, Beroun, 2010)

Obr.¢.79 Obr.¢.80

(Obr.¢.79,80, archiv autorky, Kemi, Finsko, 2010)
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2.2. Kompozice

Dalsim momentem je kompozice ¢asti, ze kterych se budova sklada. At jsou to ¢lenité
zdi, umisténi oken, trubek, dveti a jiné detaily. Z industridlni budovy tak na nckterych

fotografii vznikla jen geometricka abstrakce.
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Obr.c.81 Obr.c.82

(Obr.¢. 81,82, archiv autorky, Lodénice, 2010)
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Obr.¢.83 Obr.c.84

(Obr.¢. 83,84, archiv autorky, Lodénice, 2010)

Obr.¢.85 Obr.c.86

(Obr.¢. 85,86, archiv autorky, Lodeénice, 2010)
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Obr.c.87 Obr.¢.88

(Obr.¢.87,88, archiv autorky, Kemi, Finsko, 2010)
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Obr.¢.89 Obr.¢.90

(Obr.¢.89,90, archiv autorky, Kemi, Finsko, 2010)
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Obr.c.91 Obr.c.92

(Obr.¢.91,92, archiv autorky, Kemi, Finsko, 2010)

2.3. Struktura

Vedle geometrickych momentl je prostfedi bohaté na strukturu zptisobenou vétsinou

zubem Casu, druhem materialu, nebo ¢astym pouzivanim.
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Obr.c.94 Obr.¢.95

(Obr.¢.94, 95, archiv autorky, Kemi, Finsko, 2010)
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Obr.¢.96 Obr.c.97

(Obr.¢.96,97, archiv autorky, Kemi, Finsko, 2010)

i

f l
| 1|H

Jnmm m

Obr.¢.98 Obr.¢.99

(ODbr.€.98, 99, archiv autorky, Lodenice,
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Obr.¢.100 Obr.c.101

(Obr.¢.100,101, archiv autorky, Beroun, 2010)
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2.4. Grafické prace

Cerpala jsem predevsim z kompoziéni stranky obrazu a abstrahovala fotografii do
zakladnich znakt, stale ptfipominajicich industridlni prostfedi. Jedna se naptiklad o
geometrické prvky, linie a rizné stupné Sedi, vyjadiujici chladnost stroje a primyslovych mist.
Proces leptani jsem opakovala dvakrat na té samé desce s riznou dobou leptani a nanesla pti
tom dva rizné motivy pies sebe. Jejich vzajemné prolinani a stfidani sytosti barvy ptidaly

vyslednému obrazu na hloubce prostoru a daly vznik zajimavym detailiim.

Obr.¢.102 Obr.¢.103

(Obr.¢.102,103, Zaneta Svidrotiova, akvatinta, 2010)
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V litografickych listech se jedna o preneseni fotografie na kdmen, takze obraz neni
stylizovan. Jsou to tfi velkoformatové tisky industridlni budovy se stejnymi znaky, ale
odlisSnymi momenty a detaily stény. Dominantou je hozeny stin, ktery se objevuje na vSech
ttech grafikach, ale v jiné poloze. Sytost barvy zavisi na tom, jak se inkoust z vytisknuté kopie
uchyti na kameni, a tak neni vysledek nikdy stoprocentné ovlivnitelny, i kdyz je stale mozné
do obrazu nasledn¢ vstupovat a retusovat, dodélavat nevyhovujici mista. Ani jeden z mych
tiskll neprosel Zadnou opravou a jsou originalem, ktery se napoprvé otiskl. Barva nema stejnou
sytost na v§ech mistech, coz ve mne vzbuzovalo napiiklad dojem vytiska starych novin. I kdyz
se tedy jednalo o piimé pieneseni fotografie, tak se absolutné zménil charakter a pocit z

naslednych tiski, ktery byl obohacen dalsimi vlivy v pritbéhu procesu.
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Obr.c.104 Obr.¢.105 Obr.¢.106

(Obr.&. 104-106, Zaneta Svidrotiova, litografie, 2010)
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3. Pedagogicka cast

3.1. Vytvarné naméty

VN 1: Industrialni krajina
VN 2: Vnitinosti industrialu
VN 3: Domov stroje

VN 4: Chut’ mista

VN 1: INDUSTRIALNI KRAJINA

Motivace:
Konfrontace, srovnavani detailnich zabért ptirodnich a industrialnich struktur,

zdanliva chladnost industridlu, pfirodni a umélé pestrosti, zivot v plechu.

Ukol:

Zam¢éite se na detailni obrazce na vami zkoumaném materidlu, sledujte barevné ¢i jiné
podobnosti s zivou piirodou, strukturu, barvu a tvar predmétu.

V autentickém prosttedi nafot’te detaily primyslovych predmétii.

Vyberte 3 nejlepsi fotografie, které se vytisknou na papir a pouziji jako inspirace pro

grafickou techniku zvanou papiroryt.
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Tato technika dava dostatecny prostor pro zachyceni rGznych druhii struktur a

barevnych kompozic.

Problém:

Charakteristika a spole¢né rysy zivého a nezivého, spoleCna barevna rozmanitost,

nahodné a zdmérné vytvorené struktury, detailni pojeti celku, zivost nezivého.

Technika:

Préce s digitalni fotografii, MAKRO programem, papiroryt

Obr.¢.107 Obr.¢.108

(Obr.¢. 107,108, archiv autorky, Beroun, 2010)
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VN 2: VNITRNOSTI INDUSTRIALU (stroje)

Motivace:
Rozklad industrialu ne zpisobeny detailnimi zabéry makra, ale fyzicky rozklad na

casti, diky kterym funguje cely stroj.

Problém:
Dtiraz na piresnost a tvar kazdé dil¢i Casti, kterd urcuje fad a chod velkého celku.

Chyba nebo nepfesnost v jednom ¢lanku mtize zptisobit nefunkénost celého objektu.

Ukol:
Z navstévy starého industridlniho mista pfineste mensi Cast nepotifebného dilu, se
zajimavym momentem (ohyb, spoj, struktura, kombinace material).

Pokuste se co nejpiesnéji zachytit charakteristiku materialu (kovu) a presnost tvaru.

Technika:

Studijni kresba tuzkou, v ptipadé kombinaci materialu rudkou, nebo uhlem.

Hodnoceni:

Zachyceni materialu, charakter kresby.
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Obr.¢.109 Obr.c.110

(Obr.¢.109,110, archiv autorky, Beroun, 2010)

VN 3: DOMOQOV STROJE

Motivace:

Rozmanitost industridlnich budov podle stari, ucelu a mista.

Problem:

Zaméfeni se na rozdilnosti tvaru, kompozici architektonickych prvki a jejich

pievedeni do plosného zobrazeni.

Ukol:
Pomoci fotografie zaznamenejte kompozici budovy, ve které se zobrazi minimalné tfi
prostory.V grafické diln¢ udélejte monotypy, ve kterych se pokusite skladdnim barevnych

ploch doséhnout tfi prostorové kompozice.
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Jiné prosttedky pro tvorbu monotypu mohou byt pfinesené plo$né materidly z

industrialniho prostiedi (dratkované struktury, hrubé tkaniny pro linearni kompozice atd.)

Technika:

digitalni fotografie, graficka tvorba- monotypy

Hodnoceni:

Kvalita potizenych fotografii, vybér kompozice, zachyceni prostoru v plose.

(Obr.¢.111, archiv autorky, Beroun, 2010) (Obr.¢.112, archiv autorky, Lodenice, 2010)
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VN 4: CHUT MISTA

Tvorba zalozend na smyslovém dojmu z navstiveného mista a z promitnutych
fotografii. Jak industrialni prostfedi na jednotlivce pisobi, jestli mu pocit néco pripomina,

k ¢emu by mohl (jestli ma takovou zkusenost) pocit pfirovnat.

Podle jednotlivych dojmu si kazdy ptipravi material, se kterym bude chtit pracovat.

Barevné papiry, papiry s riznou strukturou (trhané, zlabkované kartony, hrubé latky),
kterymi bude tvofit kolaZ na téma svého pocitu. Mél by premyslet nad prvky, které ovliviiuji
naSe vnimani, jako jsou naptiklad ptisobeni barev, materialu a snazit se jim propijCovat presné

pocity.

Druhou variantou prace je malba na téma ,,Co ti pocit pfipomina®, kterda mize byt
abstraktni 1 konkrétni, podle zdkova vybéru. M¢l by sviij vybér obhdjit, tzn. Promyslet si, pro¢
zvolil ke svému pocitu pravé malbu a naopak. (napf. pocit strachu z velkého opusténého mista
chci vyjadrit abstraktni malbou a zaméfit se na barevnost. Nebo — kolazi vyjadiim hromady

nepotiebnych materiala valejicich se okolo objektu
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Obr.c.113 Obr.c.114

(Obr.¢.113, 114, Vladimir Boudnik, aktivni grafika, 1961)

(Obr.¢.115, Jan Koblasa, Abstraktni kompozice I, 1961)
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3.2. Cile vyplyvajici z RVP

Vzdélavaci oblast Uméni a kultura umoziuje zdkiim jiné nez pouze raciondlni
poznavani svéta a odrazi nezastupitelnou soucést lidské existence — uméni a kulturu. Kulturu,
jako procesy i vysledky duchovni ¢innosti, umoznujici chapat kontinuitu promén historické
zkuSenosti, v niz dochazi k socializaci jedince a jeho projekci do spolecenské existence, 1 jako
neodd¢litelnou soucast kazdodenniho Zivota (kultura chovani, oblékani, cestovani, prace).
Uméni, jako proces specifického poznani a dorozumivani, v némZ vznikaji informace o
vnéjSim a vnitinim svété a jeho vzéjemné provazanosti, které nelze formulovat a sdélovat

jinymi nez uméleckymi prostiedky.

Vzdélavani v této oblasti pfindsi umeélecké osvojovani svéta, tj. osvojovani s
estetickym uc¢inkem. V procesu uméleckého osvojovani svéta dochazi k rozvijeni specifického
citéni, tvofivosti, vnimavosti jedince k uméleckému dilu a jeho prostiednictvim k sob¢
samému 1 k okolnimu svétu. Soucasti tohoto procesu je hledani a nalézani vazeb mezi druhy
uméni na zakladé spolecnych témat, schopnosti vceitit se do kulturnich potieb ostatnich lidi a
jimi vytvoienych hodnot a pfistupovat k nim s védomim osobni G€asti. V tvoiivych ¢innostech
jsou rozvijeny schopnosti nonverbalniho vyjadfovani prostfednictvim tonu a zvuku, linie,

bodu, tvaru, barvy, gesta, mimiky atp.

Vytvarnd vychova pracuje s vizudln€ obraznymi znakovymi systémy, které jsou
nezastupitelnym néstrojem pozndvani a prozivani lidské existence. Tvotivy pfistup k praci s
nimi pii tvorb€, vnimani a interpretaci vychdzi zejména z porovnavani dosavadni a aktudlni

zkuSenosti Zdka a umoZiiuje mu uplatiiovat osobné jedine¢né pocity a prozitky.
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Vytvarna vychova pfistupuje k vizudlné¢ obraznému vyjadieni (a to jak samostatné
vytvofenému, tak ptejatému) nikoliv jako k pouhému ptenosu reality, ale jako k prostiedku,

ktery se podili na zpiisobu jejiho pfijimani a zapojovani do procesu komunikace.

V etap¢ zékladniho vzdélavani je vytvarna vychova postavena na tvir¢ich ¢innostech —
tvorb€, vnimani a interpretaci. Tyto ¢innosti umoziuji rozvijet a uplatnit vlastni vnimani,
citéni, mysleni, prozivani, pfedstavivost, fantazii, intuici a invenci. K jejich realizaci nabizi
vytvarna vychova vizudlné obrazné prostiedky (déle jen prostiedky) nejen tradini a ovéfene,
ale 1 nové vznikajici v souasném vytvarném uméni a v obrazovych médiich. Tviir¢imi
¢innostmi  (rozvijenim smyslové citlivosti, uplatiovanim subjektivity a oveéfovanim
komunikacnich uc¢inkll) zalozenymi na experimentovani je zdk veden k odvaze a chuti uplatnit
osobn¢ jedine¢né pocity a prozitky a zapojit se na své odpovidajici irovni do procesu tvorby a

komunikace.

Obsahem Rozvijeni smyslové citlivosti jsou ¢innosti, které umoznuji zakovi rozvijet
schopnost rozeznavat podil jednotlivych smysli na vnimani reality a uvédomovat si vliv této

zkusenosti na vybér a uplatnéni vhodnych prosttedki pro jeji vyjadieni.

Obsahem Uplatnovani subjektivity jsou ¢innosti, které vedou zaka k uvédomovani si a
uplatiiovani vlastnich zkuSenosti pfi tvorbé, vnimadni a interpretaci vizudln¢ obraznych

vyjadieni.

Obsahem Ovétfovani komunikacnich G¢€inkll jsou cCinnosti, které umoziuji zakovi
utvafeni obsahu vizudlné obraznych vyjadieni v procesu komunikace a hleddni novych i
neobvyklych moznosti pro uplatnéni vysledkl vlastni tvorby, dél vytvarného uméni 1 dél

dalsich obrazovych médii.
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Cilové zaméfeni vzdélavaci oblasti

Vzdélavani v dané vzdélavaci oblasti sméfuje k utvareni a rozvijeni klicovych

kompetenci tim, ze vede zdka k:

] pochopeni uméni jako specifického zptsobu poznani a k uzivani jazyka uméni jako

svébytného prostfedku komunikace

] chapani uméni a kultury v jejich vzajemné provazanosti jako neodd¢litelné soucasti
lidské existence; k uceni se prostfednictvim vlastni tvorby opirajici se o subjektivné jedinecné
vnimani, citéni, prozivani a ptedstavy; k rozvijeni tvirc¢iho potencidlu, kultivovani projevi a

potieb a k utvareni hierarchie hodnot

'] spoluvytvareni vstficné a podnétné atmosféry pro tvorbu, pochopeni a poznani
uméleckych hodnot v Sir§ich socialnich a kulturnich souvislostech, k tolerantnimu pfistupu k
riznorodym kulturnim hodnotam soucasnosti a minulosti i kulturnim projeviim a potiebam

riznorodych skupin, narodl a narodnosti

'] uvédomovani si sebe samého jako svobodného jedince; k tvofivému ptistupu ke
svétu, k moznosti aktivniho pfekonavani zivotnich stereotypti a k obohacovani emociondlniho

Zivota

) zaujimani osobni ucasti v procesu tvorby a k chapani procesu tvorby jako zptsobu

nalézani a vyjadifovani osobnich prozitki i postoji k jeviim a vztahiim v mnohotvarném svéte

(RVP pro zakladni vzdélavani, Praha 2005, str. 64, 69)
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4. Zavér

Ve své bakalatské praci jsem se zameftila na podobu industridlnich mist, jak po fyzické

strance, tak i z pohledu problematiky jejich nésledného vyuziti.

Na pramyslovych budovach jsem hledala zajimavé momenty pomoci fotografie,
jakymi jsou naptiklad barevné kompozice a struktura, ze kterych jsem pozd¢ji voln€ vychazela

pfi zpracovani vytvarné ¢asti souborem grafickych listi.

Teoreticky jsem téma zaméfila na moznosti vyuziti téchto specifickych mist s
ojedinélou atmosférou k multikulturnim alternativnim projektim, zahrnujici Sirokou Skalu
nabidky z oblasti vytvarné kultury. Uvedla jsem né€kolik redlnych ptikladi 1 s jejich programy
a zaméfenim. Snazila jsem se vyli¢it vSechny pouzivané zplisoby, jakymi se da zprostredkovat
soucasné umeéni i SirSi spolecnosti v neobvyklych prostorach a tim se mozna zdat vetfejnosti
atraktivnéj$i. Kromé uvedenych organizaci jsem uvedla 1 piiklady prace s prostorem ceskymi
umélci, napiiklad pomoci instalace nebo performance a jejich pfimou inspiraci Cerpajici z

konkrétniho mista.

V pedagogické casti jsem se prostiednictvim vytvarného projektu a rozdilnymi tkoly

pro déti Skolniho véku snazila o bliz§i seznameni se s industridlnim prostredim.

Jsem si védoma toho, Ze obsah mnou zvolené¢ho tématu mize byt mnohem Sirsi, a

proto je mozné ho rozpracovat v nékteré z mych dalsi praci.
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