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ANOTACE

Bakalaiska prace mapuje nové formy divadla vznikajici v poslednich desetileti, které
dava do souvislosti s vyvojem vytvarného, predev§im akcniho, uméni. Na zaklad¢ toho
vytvari databazi souc¢asnych umélcti, prostor, festivall a kurza.

Tato prace zaroven pojima soucasné divadlo jako inspirativni pro vytvarnou vychovu,

coZ demonstruje na vytvarn¢ dramatickém projektu.
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UvVOD

Bakalaiska prace zkouma podoby soucasného divadla, které srovnava s vyvojem
vytvarného uméni. Pfedstavuje nejen nové divadelni formy poslednich desetileti, ale
hleda i souvislosti se vznikem a proménami divadelniho jednani vibec. To souvisi
predev§im s otazkami, zda je mozné leckterd performativni vyjadieni soucasnych
umélct zafazovat do divadelniho poc¢inani a kde jsou meze divadelni a vytvarné
performance.

vvvvv

alternativnich divadelnich umélct, prostort, festivalii a kurzi.

Tato prace také hleda mozné spojitosti novych forem divadla s vytvarnou vychovou. Do
hodin vytvarné vychovy pfinasi novy vytvarny prostfedek, kterym se stava lidské télo.
Krom performerova téla, hledd v divadle 1 dal§i mozné inspirace pro praci s détmi. Co
vie si miZe vytvarna vychova odnést z novych forem divadla? Cim v§im se muZe

inspirovat?

V této praci se pokousim odpoveédeEt na tyto a dalsi otazky. Jejich odpovédi se snazim
aplikovat na konkrétnim vytvarné- dramatickém projektu, jez je soucasti pedagogické

casti bakalarské prace.



1. TEORETICKA CAST

1. COJE TO DIVADLO

1.1 Zakladni vzorec , princip

Obecnd definice divadla vychazi z prosté rovnice. Za divadelni poc¢in povazujeme
takové jednani, které se odehrava v ptritomném prostoru a Case- tady a ted’ a jehoz
vysledkem je komunikace mezi hercem a divakem. Jinymi slovy se jedna o vztah mezi
hercem a divakem, jevistém a hledistém.

Nové divadelni formy hledaji jiné formy divadelni komunikace. Divak se casto stava
primym aktérem, komunikace ptechazi ve vzajemnou interaktivitu, tvliirci experimentuji
S prostorem, slovem, formou, ...

Vzdy ale vychazi z této prosté rovnice, ktera déla divadlo divadlem.

1.2 Pavod divadla

Jak ale divadlo vzniklo? ,, Performacni prvky, vietné dramatickych a divadelnich se
vyskytuji v kazdé spolecnosti,(...) Tyto prvky jsou patrné v nasich politickych
kampanich, svatecnich oslavach, sportovnich uddlostech, nabozZenskych obradech i
v détskych hrdch, stejné jako v tancich a ritudlech primitivnich kmenii. “*

Zda ale tyto performacni prvky ptfedchazeli divadlu, takovému, jak ho zname, je ale

otazkou. Zkusme nahlédnout vice do jednotlivych teorii vzniku.

1.2a Ritual

Tato nejrozsitengjsi teorie (konec 19. a pocatek 20. stoleti) hleda pivod divadla v mytu
€1 ritualu. Vychazi z poznatkli primitivni spolecnosti, kterd véfi, ze skrze ritudlni
chovani miize vyvolat nadpfirozené ¢i magické sily, které pak pouzije pifi bézném
Zivoté, pfi obstardni potravy, péci o nemocné, apod.

Kolem ritualu pak vyrtstaji piibéhy- myty, ve kterych se casto vyskytuji predstavitelé
nadpfirozenych sil. Aktéfi ritudlnich obfadii nebo pritvodnich slavnosti nosi pro jejich

zndzornéni nejriznéjs$i masky a kostymy.

! BROCKETT, O.; Déjiny divadla. NLN a DU, Praha 1999. ISBN 80-7106-364-9, str. 7
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Nabizi se vSak otadzka, zda takovéto ritudlni chovani nepfetrvava 1 v soucasné
spole¢nosti nadéle. Dodrzovani tradic, které se jisté prenaseji jiz od dob pohanskych, pii
riznych naSich obradech, ceremonidlech (svatba, pohieb, ale i Vanoce, Velikonoce a

dalsi svatky) v sobé nesou performacni prvky chovani.

1.2.b Obrad

S obradem, jez s ritudlem velmi souvisi, se da vysledovat fada podobnych prvkd a
principt, které byly zminény v pfedchozi kapitole. Zde se chci vénovat kiest'anskym
liturgickym obtadiim stfedovéku, které méli za ukol pfedat svaté slovo prostému lidu.
Zde je vliv na drama a divadlo jako takové ziejmy. Obiady provazela bohata scénicka
vyprava- mansiony (malé scénické stavby), které byly fazeny jeden za druhy. Divaci-
véfici prechazeli od mansionu k mansionu, kde sledovali pfibéh z liturgie, ktery jim
predavali knézi. Tyto paSijové hry, jez byly soucasti kiestanského obtradu, jsou (podle
Bernarda) moznych ptivodcem vzniku divadla. ,, Obrad se stal divadlem ve chvili, kdy

pocalo“ jednani v zastoupeni “. (...) Nejde o ndpodobu skutecnosti, ale jeji zobrazent. “*

1.2c Hra, hravost

Tato teorie vychazi z ptirozenosti ¢loveéka. Divadlo je podivand, vytvari fikci, kterou
prezentuje jako realitu. Stejné tak i Shakespeare povazuje cely svét za divadlo (The
Globe Theatre), ,, divadio je své dobé zrcadlem, v néemz vidi samu sebe, svou Velikost i
bidu, a jakd vskutku je.

Divadlo ,, zdivadeliuje skutecnost“*. | v b&zném Zivoté hrajeme divadlo- snaZime se byt
nékym jinym- stylizujeme se do role, hrajeme, hrajeme si.

vvvvv

piirozenosti.

2 BERNARD, J., KOPECKY, I.; : Co je divadlo. SPN, Praha 1983, str. 33-34.
® Citace Shakespeara pievzata z: BERNARD, J., KOPECKY J.; Co je divadlo. SPN, Praha 1983, str. 21.
* BERNARD, J., KOPECKY, J.; Co je divadlo. SPN, Praha 1983, str. 26.
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1.3 Proménlivé funkce divadla

At vzniklo divadlo jakymkoliv zpiisobem nebo ptipadnou kombinaci uvedenych teorii,
zajimavé je také sledovat jeho vyvoj v priabéhu staletimi. Divadlo méni svoji podobu,
formy, herecké podani a s tim zaroven svou funkci.

Da se fici, ze doposud (az do vzniku novych forem divadla) bylo nejdilezitéjSim
kritériem slovo- divadelni jazyk- drama, ktery ,,protind potieby a zdjmy spolecenské,
tridni, skupinové a individualni. “

Dramata tak mizou mit funkci ryze zabavni a soutézni (staré Recko), narativni
(stitedoveéké pasijové hry), spoleCenskou, estetickou, ale i narodni, vychovnou a
vzdélavaci (Narodni obrozeni), kdy se divadlo stava prostfednikem preddvani ceského
jazyka.

Schiller naptiklad vyzdvihuje divadlo jako: ,, umélecky druh, jenz je urcen k tomu, aby
seznamoval cloveka s clovekem a odkryval tajemna soukoli, podle nichz jedna. Neboli-
divadlo (a realismus jeho jazyka) jako ndastroj poznani. “b

Divadlo, ale prostfednictvim dramatu a politického ptisobeni, mize zastavat i funkci
ideologickou (socialismus). A prave totalitni rezim oteviel dvefe (i kdyZ samoziejmé ne
oficialni cestou) vzniku novym divadelnim formam, které jiz nepokladaji slovo, jako
zé4sadni subsystém divadelniho jazyka.

., Rozliseni mezi divadlem vychazejicim z psaného textu, nebo, obecnéji receno, z textu
komponovaného a priori a pouzivaného jako zaklad inscenace, a divadlem, jehoz
jedinym vyznamuplnym textem je text predstaveni, dosti dobre osvétluje rozdil mezi

. v 14 4 . (3 7
L tradicnim ™ a ,,novym** divadlem. *

® CISAR, J.: Promény divadelniho jazyka; Melantrich, Praha 1986. str. 13

6 Tamtéz, str. 22

" BARBA E., SAVARESE N.; Slovnik divadelni antropologie, Nakladatelstvi LN a DU, Praha 2000.
ISBN 80-7008-109-0 (DU), str. 47.

12



2. NOVE FORMY DIVADLA V SOUVISLOSTI S VYVOJEM VYTVARNEHO
UMENI

Nové divadelni formy, jak jiz bylo feceno v ptedchozi kapitole, se pfestavaji primarné
zajimat pouze o slovo- fe¢- jazyk. ,, Vysvobozuji herce i divika z divadla, divadla
Z podruci autora ci textu, pribéhu z literatury a nakonec uméni z uméni vitbec. To jsou
prevazujici tendence modernismu a postmoderny 20. stoleti. «8

V posledni dobé se nejcastéji tvorba divadel netradi¢nich, experimentujicich, zkratka
divadel novych forem oznacuje jako alternativni. Co je to ale alternativni?

Toto slovo, po roce 1989 velmi oblibené, mé za snahu oznacit divadelni proudy, jez jsou
na okraji divadla samého. Rady experimentuji, zkoumayji, hledaji, zapojuji divaka...

Bofti tedy zavedené postupy a hledaji nové vyznamy a vyjadieni. Ve svém hledani se
Casto dostavaji az za hranice divadelniho uméni viibec. Zanry se mezi sebou misi,
neexistuji Zadnd pravidla, vSe je podiizeno experimentu.

., To, cemu se dnes Fika alternativni divadlo, mélo ve vyvoji divadla poslednich desetileti
nejruznéjsi jména. O podobnych tendencich se zacalo nejdrive hovorit predevsim
v souvislosti s diferenciaci divadelniho Zivota, kterd probihala od konce 50. let zejména
v USA a vyvolala celé hnuti tzv. off-off theatre “9

Prvopocatek formovani alternativniho divadla mizeme vSak hledat jiz na pocatku 20.
stoleti. (V dilech futuristti, dadaista a surrealistii, zejména v jejich divadelnich pocinech-
pi. Kabaret Voltaire- obr.1). Dulezitym zlomem se ale pro uméni jako takové stal rok
1917, kdy Marcel Duchamp vystavil svou fontanu (obr. 2). Vystaveny pisoar se totiz
otevien¢ ptal: Co je to jesté uméni? Muze jim byt i panska toaleta pfenesena do
galerijniho prosttedi?

Setkal se samoziejmé s negativnim piijetim soudobé spolecnosti, pisoar se ale stal
symbolem pro postmoderni uméni viibec.

Stejné tak i alternativni divadelni proudy Sly €asto proti oficidlni kultute, piesahovaly i

do jinych uméleckych oblasti, zejména uméni vytvarného.

8 GAIDOS, J.; Mezi mimesis a performativitou; in: DISK, zati 2008

® DVORAK, J.; Alternativni divadlo- slovnik ceského alternativniho divadla. Prazska scéna, 2000.
ISBN 80-86102-13-0. str. 14.

Dvotak zmifuje i dal§i hnuti, jez Off-off theatre vyvolalo: napt.: Fringe theatre v Anglii, Freies theatre
v SRN, Tteti divadlo E. Barby, Chud¢ divadlo Grotowského v Polsku...
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2.1 50. a 60. léta

Od 50. let se vriznych koutech svéta formuje termin akéni uméni a zahrnuje
., rozmanité umeélecké tendence, jejichz spolecnym rysem je diiraz na cistou kreativitu,
casovy rozmer umeéleckého dila a novou ulohu umélce a divaka. 10

Pivod akéniho uméni mizeme, stejné jako puvod divadla, nalézt jiz v kultovnich
obradech. ,, V té dobé tanec, hudba, divadlo a vytvarné umeéni nerozlisené ucinkovaly na
poli ritudlu. ! Snad proto neni mozné dnes jednotlivé umélecké discipliny od sebe
striktn¢ odliSit. To, co dnes povazujeme za uméni, nebylo uménim, ale soucasti
kazdodenniho Zivota. A to prav€ akcéni umélci Casto hledaji- navrat k Zivotu a byti
samému.

Predchlidce ak¢énich umélct hledejme naptiklad jiz ve zminénych dilech futuristt,

dadaisti, surrealisti. ,, Ve Spojenych statech se surrealismus stal jednim

vvvvvv

«12

K bezprostiednim  predchiidciim — akéniho  uménd. Expresivni 1hozy Stetcem

namoCenym v barveé, volné stékajici kapky na platn€é, ¢i monumentdlni klidné
proces tvorby nez samotné hotové dilo. Jungovska psychoanalyza a Sigmund Freud
vedli umélce k zdjmu o odhaleni vlastniho nevédomi, s tim spojenymi myty, obiady a
symboly. 50. 1éta jsou v USA tedy ve znameni ak¢niho malifstvi, nékdy oznacovaného
jako abstraktni existencialismus. Hlavnim piedstavitelem je Jackson Pollock (obr. 3),

Mark Rothko (obr. 4), Willem de Kooning (obr. 5) a dal§i.*®

Y MORGANOVA, P.; Akcni uméni. Nakladatelstvi J.Vacl, Olomouc 2009. ISBN 978-80-904149-1-4.
str.7.

1 Tamtéz, str.8.

12 Tamtéz, str. 10 )

3 Volna citace z: Abstraktni expresionismus, in: DEMPSEYOVA, A.; Umélecké styly, §koly a hnuti.
Slovart, 2002. ISBN 80-7209-402-5
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Stejné dilezité jsou Spojené staty pro vyvoj alternativni divadelni kultury. Soubory 50. a
60. let, zaraditelné pod spole¢ny nazev off- Broadway a off- off Broadway divadla,
pfinasi touhu po experimentu a novatorstvi, jist¢ ovlivnénou rozvolnénosti a
anarchismem hnuti Hippies.

V Sedesatych letech ve Spojenych statech se utvari také fada kocovnych soubord.
Prikladem je Living Theatre (Beck, Malina, 1947; obr. 6) jez ma radikalni vliv po celém
svete.

., Rebelanti témer po celém svéteé prejimali po néjaky cas jeho postoje a postupy:
ocernovani kazdého textu, jejz nebylo mozné promenit v argument ve prospéch anarchie
Ci spolecenské zmeny,; degradace jazyka ve prospéch artaudovskych technik; robustni
performance; diiraz na konfrontaci s publikem a jeho mistrovani; evangelizacni ton; a

«14

volny Zivotni styl. “~" Jejich predstaveni realizované pfedevSim po roce 1968 bofi bariéry

mezi herci a divdky a svou politickou motivovanosti piisobi az dojmem "rozvasnéného
e . 1

politického mitinku"*

Tim, ze se divak aktivné zapojuje do akci, stava se vlastné umélcem. A to je velmi

dalezity moment pro vyvoj nejen divadelniho, ale 1 vytvarného uméni.

V Evropé se ve stejné dob¢ rozviji gesticka malba. Maliii se doslova vrhaji na platno,
které pokryvaji energickymi barevnymi gesty. Lidské télo se stane novym vytvarnym
prostiedkem. Yves Klein télo pouZije jako zivého Stétce (Antropometrie, 1960; obr. 7),
Piero Manzoni ho rovnou prohlasi za Zivou sochu (1961; obr. 8). Tato nova umélecka
tendence, oznacovana jako body art, s télem pocne nakladat jako s véci, kterou zkouma
a experimentuje s ni, kolikrat extremné ndrocnym a nebezpecnym zptusobem. Umélci
sva dila navic pfestdvaji prezentovat v klasickém galerijnim prostoru (stejné¢ tak
divadelnici hledaji novy prostor) a prace byvaji prezentovany na vetejnosti, kdy umélec
zacne pocitat s divakem, ktery se brzy stane spoluti¢inkujicim v novych uméleckych
akcich , jako je happening, performance, jez maji svou formou k divadlu blizko.

Nezietelngj$i podobu s divadelnim uménim najdeme v Zanru zvaném performance.

Y BROCKETT, O.; Déjiny divadla. NLN a DU, Praha 1999. ISBN 80-7106-364-9, str. 718
> BROCKETT, str. 718
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2.2 Performance

Kdybychom hledali pojem performance ve Vykladovém slovniku Jana Baleky, najdeme
ho pod akénim uménim, kde znaci ,, ve vytvarném umeéni akci, ktera zvyraziuje viastni
tvirci pribeh; téz verejnou akci inscenovanou umélcem, na niz se pripadne podileji
divdci viastni aktivitou.... “ *°

Performance ma své kofeny u divadelnich pocint futuristt, dadaistl, surrealistd,
happeningu a dale cerpa znovych uméleckych poznatkii sedmdesatych let-
konceptualismu, minimalismu, body artu a ¢astecné 1 land artu.

Samotna performance se ale zaroven natolik prolina s happeningem'’, Ze neni lehké
vymezit obéma hranice. Sami umélci se boji seSn€rovani kunsthistoriky, a proto
prohlasuji: (Rauschenberg, 1966), , Rikdme si zparchantélé divadlo, abychom jasné
vyjadrili sviij vztah k tradicnimu divadlu (klasickému i soucasnému). Vychazime
Z pochybnych zdrojii inspirace a jsme necisté rasy. Nase neopravnéna estetika nam
poskytuje maximalni tviirci svobodu a pruznost. Jsme nevypocitatelni, protoze nikdy
neslouzime jakémukoliv jednotnému vyznamu, metodé ci prostiedku. Nemame zZddné
definitivni jméno a jsme tomu radi. «18

V performancich tak miizeme najit inspiraci z varieté, klauniddy, tance, divadla,
muzikélu, cirkusu, filmu, politiky a tak dale... Casto je plna humoru a satiry, nechybi
ani autobiografické rysy.

Divadelni performance od Sedesatych let projevoval nejrazantnéji rezisér, architekt a
scénograf Robert Wilson (obr. 9)*°, svymi velmi dlouhymi pfedstavenimi (trvala
v rozmezich nékolika hodin, jedna performance se odehravala béhem sedmi dnii a sedmi
noci v Kuse). ,, Obvykle zacinal (Wilson) od néjakého ndpadného obrazu &i viemu, které
pak nechal rozvijet Fetézem asociaci.“*® Ty rozvijel minimalistickymi pohyby, které
vytvarely az hypnoticky efekt. V pribéhu nékolika hodinovych ptedstaveni divaci
prichdzeli a odchazeli- ,,scénicky prostor jako by v tomto pripadé kopiroval zpiisob

;g v oy .y ’ 21
vnimani umeéni v galeriich a muzeich. “

1 BALEKA, J.; Vytvarné uméni (vwkladovy slovnik). Academia, Praha 1997. ISBN 80-200-0609-5. str. 14
Y7 (ang. uddlost, té ndhodnd prihoda), mezni typ tvorby, kterd nesméruje k vytvoreni trvalého dila

V klasickém smyslu, ale ma povahu akce, a prekryva se proto predevsim s divadelnimi formami. ...

18 Citace pievzata z: Uméni performance, in: DEMPSEYOVA, A.; Umélecké styly, §koly a hnuti. Slovart,
2002. ISBN 80-7209-402-5, str. 223

19V Cechach znamy predevsim z opernich rezii v ND v Praze- Janagkiiv Osud (2002) a Kat'a Kabanova
(2010), a Véc Makropulos (2010), za kterou dostal v roce 2011 cenu Alfreda Radoka za scénografii.

% BROCKETT, O.; Déjiny divadla. NLN a DU, Praha 1999. ISBN 80-7106-364-9, str. 735

2L GAJDOS, J.; Hrani a performance. In: DISK, ¢erven 2008, str. 36.
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V sedmdesatych letech se performacni uméni odliSuje od divadelniho svou stru¢nosti,
minimalnim zkouSenim a opcétovnym neuvaddénim. Umélci tak casto pracuji
S improviza¢nimi prvky a prohlasuji: (Ruller)

,, Performance nemusi nic sdélovat, miize pouze vybudit divika k soustiedeni, k novému

r sy . v . , ’ V. 22
vnimani situace skutecnosti, spolupodilet se na daném okamziku.

2.3 50., 60. 1éta v Cechach

Tato Iéta jsou v Ceském divadelnim svété ve znameni tzv. divadel malych forem, ktera
vznikaji jako opozice k oficidlnim kamennym divadlim a kultuie vibec. Tato divadla
tvofi v izkém vztahu s divikem a divadelni komunikaci berou az doslovné. Predstaveni
jsou velmi spontanni, improvizovand, ¢asto s politickym podtextem a hlavné autorska.
Hlavnim vyrazovym prostfedkem se stava humor, nadsazka, slovni hficka a satira. Pro
divadla malych forem je typickd inspirace kabaretem a klauniadou, ale také poezii.
VétSina téchto divadel je v provozu i1 dnes, zminim naptiklad divadlo SEMAFOR (od
roku 1959, zalozil Jiti Suchy ), Divadlo Na Zabradli (1958, Jifi Suchy, Ivan Vyskocil a
dalsi), Divadlo za branou (1965, Otomar Krejca; dneSni Divadlo Bez zébradli), Studio Y
(1963, Liberec, zaklada rezisér Jan Schmid a spol.; dneSni Ypsilonka v Praze),

Divadlo Husa na provazku (1967), Reduta (1957, Ivan Vysko¢il a Jifi Suchy) a dalsi,
v Sedesatych letech bylo v Ceskoslovensku celkem asi 56 scén.

Divadla malych forem hraji velmi dilezitou roli pro dalsi vyvoj ¢eského alternativniho
divadla a uméni vibec, jelikoz v sedmdesatych létech spontanné piechazeji do tzv.
netradi¢niho autorského divadla, které je jiz svou formou- neformou velmi blizko
K nejruznéj$im happeningiim, performancim, apod. Tyto Zanry samoziejmé koexistuji
zéroven s malymi formami, ale ur¢itou spojitost a ovlivnéni bych zde hledala.

Ceské akéni uméni je ve znameni piedev§im individualni prace, ktera je asto také
zaméfena politicky. Znamé jsou napiiklad happeningy Milana Knizaka (obr.10), nebo

body artové akce Petra Stembery (performance Narcis 1., obr. 11%)

%2 Citace pievzata zz MORGANOVA, P.; Akéni uméni. Nakladatelstvi J.Vacl, Olomouc 2009. ISBN 978-
80-904149-1-4. str.135

2 Po chvili pozorovini svého portrétu (fotografie) na improvizovaném ,, oltdFi “, ozdreném svickami, mi
asistent injekcni stitkackou odebral krev z Zily. Tu jsem pak smisil se svou moci, viasy a nehty, které jsem
odstrihl, a smés pak, opét hledeé na ,,oltar ", vypil. (MORGANOVA, P.; Akéni uméni. Nakladatelstvi
J.Vacl, Olomouc 2009. ISBN 978-80-904149-1-4. str.114
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Doposud zminované divadlo bylo pfedevsim divadlem autorskym. Nové formy se od
psaného textu sice odklanéji, ale to neznamena, ze se od néj absolutné distancuji. Text je
podroben (stejn¢ jako umélcovo télo) vyzkumu a experimentu.

V 50. letech se rozviji zejména absurdni drama (lonesco, Beckett, Genet, Adamov),
velky vliv klade i existencionalismus J.- P. Sartra a A. Camuse.

., ...soustredovali se predevsim na iracionalitu lidské zkuSenosti, aniz z ni videli néjakou
cestu ven. Tvorili sled epizod, spojenych pouze téematem ci atmosférou, a tak dospéli ke
kompozici odpovidajici chaosu, ktery byl obvyklym predmétem jejich dramatiky. Pocit
absurdity zvySovalo, Ze vedle sebe kladli neprimérené uddlosti, vedouci k serio-
komickym a ironickym efektiim. 24

Antonin Artaud, Stanislavskij, V.S. Mejerchold, Max Reinhardt, Bertolt Brecht,
Gordon Craig, Alfréd Radok, Jan Grossman, Jerzy Grotowski, Peter Brook, Robert
Wilson® (jeho mladsi prace) jsou jména téch nejvyznacnéjSich svétovych rezisért 20.
stoleti (zejména 50. a 60. 1éta), jez svou praci velmi ovlivnila podobu dnesniho divadla.
Jejich predstaveni se stavala divadelnim vyzkumem a experimentem ve vSech jeho
aspektech. Zkoumali nejen vliv rtiznych prostort, vztah mezi divikem a hercem.

A zaroven s tim rezirovali dila slavnych dramatikii. Ale i na ta pohlizeli novym
zpusobem- osoby interpretovali do souCasnych postav, a sledovali spise jejich niterné
pocity (vlivem existencionalismu), nez postaveni spolecnosti jako takové.

Proto se da prohlasit, Ze vedouci tlohu pii ptipravé predstaveni piejima od dramatika
rezisér, kterého kromé interpretace textu zajima také herecka vychova.

Za otce moderniho hereckého jednani miizeme povazovat Stanislavského, jehoz
Vychova k herectvi je doposud u¢ebnim materidlem na DAMU. Celd metoda se odviji
od magického "kdyby", kterym se herec dostavd do role, jako by skutecné
piedstavovanym c¢lovékem byl. Stanislavského kolega Mejerchold vypracoval metody
nazyvané¢ biomechanika. "Herci byli cviceni v gymnastice, cirkusovych cislech a v
baletu, aby dokdzali splnit "zadéni zvnéjsku" efektivné jako stroje."

Craig pro zménu zastaval nazor, Ze by bylo nejlépe herce, jeZ je nedokonaly, ze scény
zcela odstranit a nahradit jej nadloutkou.

Grotowského technika spocivala v naprosté fyzické, hlasové a psychické kontroly.

* BROCKETT, O.; Déjiny divadla; NLN a DU, Praha 1999. ISBN 80-7106-364-9. str. 634.
2 Vybér reziséra z Brockettovych Dé&jin divadla a Brookova Pohyblivého bodu.
¢ BROCKETT, 602
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Bylo by mozné vyjmenovat dalsi a dal$i fadu jmen. Kolem téchto rezisérii vznikaly
jakési vyzkumné laboratote, kde se herecké techniky v souvislosti s interpretaci textu a
autorské tvorby dale zkoumaly. Zminim aspon tyto jména- Artaud, Brook, Grotowsky,

Coupeau, Barba, Wilson.

2.4 Divadlo po roce 1989

vvvvv

restriktivnich pomérii v nasi kulture uvolnil moznosti vyrazné diferenciaci divadelniho
Zivota a mj. vedl k rozvinuti celého, cim dal patrnéjsiho proudu vitilniho umeéni tzv.
,,okraje”, tj. umeni, které se jako zamérné periferni pocituje i proklamuje, a zdaroven je

C Y
tak i vnimano ze strany publika.

Tento ,,0kraj* divadelniho svéta, je praveé ta forma
divadla, ktera nas- vytvarniky zajima. Tento off- Zanr, zatfaditelny tak jediné¢ ke
crossover, ,,povazuje za hlavni véc ve svém cinéni apriorné nicim nespoutanou
kreativitu, svobodu nekomercni tvorby a hledani nekonvencniho sebevyrazu. «28
Vladimir Hulec (divadelni kritik a tviirce) oznacuje tento divadelni (a d& se fici 1
vytvarny proud v jednom) za neuchopitelny, svobodny, drzy a divny. Za spolecny rys
tohoto ,,0kraje” se ale da povazovat pretrvavajici nedualezitost slova, experiment
S prostorem, hercem a zanry jako takovymi. (o tom blize pojednava kapitola Priniky a
specifika umeéleckych a divadelnich akci).

Divadelni sméfovani logicky navazuje na ptfedstaveni konané po roce 1950. Hlavnim
inspira¢nim zdrojem jsou jiz zminovana divadla malych forem, pantomima (jez ma
zejména v 70. letech podstatné slovo, (i kdyZ mimické), nutno zminit Turbtv Cirkus
Alfred, a Ctibora Turbu samotného, jeZ md na soucasnou podobu ceského, ale 1
svétového divadla znaény podil (hlavné jeho pedagogické Cinnost- po revoluci zaklada
na HAMU katedru Nonverbalniho divadla, pozdéji na JAMU Klaunskou tvorbu).

Nemaly vliv ptfind$i i moderni tanec Isadory Duncanové a hlavné uméni akce, které

smazéava hranice mezi vytvarnym a divadelnim uménim.

2" DVORAK, J.; Alternativni divadlo. Prazska scéna, 2000. str. 13.
28 tamtéz

19



Neznamena ale, ze soucasné divadlo pfinasi jednotny extrakt z uvedenych inspiracnich
zdrojii a vychozich bodu.

Jak jsou riizni umélci, tak jsou riizné jejich divadelni pociny. Velky vliv ma na umélce
jisté studium odbornych skol.

Z4ci Ctibora Turby (HAMU a JAMU, obr. 12, 13., 14.), ale i tane¢ni konzervatofe
Duncan Centre se pohybuji zejména Vv oblasti fyzického, nonverbalni divadla a moderni
klauniady (Vojta Svejda, Halka Ttesnakova, Krepsko, Sluzebnici Lorda Alfreda, taneéni
skupina Nanohach, ...), absolventi KALD DAMU se vénuji spiSe oblasti experimentu,
vyzkumu a vyvoje, reinterpretace textu (Dejvické divadlo, divadlo Komedie, Skutr,
Handa Gote (obr.15) a dalsi), divadelni performance je doménou vytvarniki (KryStof
Kintera, Petr Nikl (obr.16), Frantisek Skala).

Velkou novinkou poslednich let (i u nas) je tzv. novy cirkus, jez se formuloval v 70.
letech zejména ve Francii. Od klasického cirkusu se distancuje a chape artistiku jako
prostiedek Kk uméleckému vyjadieni. U nas je novy cirkus doménou souboru jako je
divadlo Continuo (obr.17), Decalages (obr.18), a Rosta Novak (spolu se Skutrem),

jehoz La Putyka (0obr.19) dosahla az svétového renomé.

Soucasné Ceské divadlo nabird rychlych obratek, ale oproti svétovému alternativnimu
divadlu se to nase potykd s nedostateCnou finan¢ni podporou stitu, ale i omezenym
publikem, jez tvofi zejména mladsi generace. A to vSe usti v slova Halky Ttesnakové:
., ...az nedavno jsem si zacala uvédomovat, co mi tady vadi a v cem jsem se v Nemecku
citila lip. Je tu malo véci, které se pokouseji o néco nového, a je velmi tézke je

- 29
prosadit.

% Citace prevzata z Alternativniho divadla Jana Dvoiéka, str. 11
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3. PREHLED SOUCASNYCH PROSTOR A UMELCU NA POMEZI
VYTVARNEHO A DIVADELNIHO SVETA

vvvvvv

jako rozsifeni obzoru o soucasném performacnim déni, zadroven odkazuje na prostory,
které je mozno navstivit. Dnesni performacni déni Ize povazovat za ,, Proménu obrazu
ve vyjev, (...) symbolické vystoupeni 7 ramu obrazu do prostoru a proménu tohoto
prostoru ve scénu jako ustaveni mista k uplatnovani scénicnosti i scénovanosti. “30 Moze
byt proto zabavnou soucdsti hodin vytvarné vychovy a piijemnou obménou pfii

pouzivani klasickych vyjadfovacich vytvarnych prosttedki.

Piehled jsem pro snaz$i orientaci rozdélila na jednotlivé ¢asti- Divadla/ prostory;
Soubory/ jednotlivce; Prehlidky/ festivaly; a Kurzy/ Skoly, které vychovavaji budouci
generace ¢eského divadla a akéniho uméni.

Pro rozsahlej$i informace odkazuji na Slovnik ceského alternativniho divadla Jana
Dvotaka (Vydala Prazska scéna, 2000. ISBN 80-86-102-13-0), ze kterého jsem i pro
tento prehled hodné Cerpala. Divadlo je ale uméni v pohybu, proto je jiz samoziejmé

spoustu véci od roku 2000 jinak...

V této souvislosti je potfeba udélat jakysi prehled pojmu, jez jsou s alternativnim
divadlem, potazmo ak¢nim uméni v uzkém vztahu.

Land art- neboli zemni uméni, je umélecky smér z konce Sedesatych let, ktery pouziva
piirodniho prostfedi jako uméleckého materidlu. Vznikaji tak monumentalni dila, ktera
v8ak do piirody zasahuji citlivym zptisobem. V souvislosti s ak¢ni tvorbou sehrava land
art dulezitou roli Vv navratu k pfirodé¢ a ritualnosti happeningli, jeZz maji i nckdy
ekologicky podtext. (naptiklad v tvorbé Jana Steklika, Zorky Saglové, Ivana Kafky, ale 1
Petra Sembery).

Environnment- Prostiedi. Vytvaii instalace, ,,jez aktivizuji vsechny smysly- zrak, hmat,
31

sluch, chut'i ¢ich a s nNimi s prostorové, citové a socialni aj. zkusenosti clovéka...

Ptikladem je tvorba George Segala.

%0 GAJDOS, J .; Hrani a performance. In: DISK, ¢erven 2008, str. 29.
1 BALEKA, J.; Vytvarné umeéni (vwkladovy slovnik). Academia, Praha 1997. ISBN 80-200-0609-5. str. 94
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Site specific- je oznaceni pro , divadelni projekty, urcené pro konkrétni- zpravidla
puvodem nedivadelni- prostor, aktudlni trend experimentujiciho divadla, navazujici na
environmentdalni tendence umeni a divadla, umeéni happeningu a performance, land artu,
konceptualismu a zejména vysledky II. Divadelni reformy (Divadla malych forem,
pozn.), kdy divadelni aktivity vstoupily od prelomu 50. a 60. let do jakéhokoliv
prostoru. “ ¥
Site specific projekty se v devadesatych letech staly velmi oblibenymi. Vznikla i fada
festivalll (4+ 4 dny v pohybu; Next wave). Dnes se tomuto Zanru vénuje vétSina autori
soudobého alternativniho divadla- bratéi Formani (obr.20), Continuo, Toma$ Zizka a
Mamapapa. V souvislosti se site specific je tieba zminit 1 nékterd jména nasich ak¢énich
umélcii- Petra Stembery, Mariana Pally, Jifiho Sozanského, Tomase Rullera.

Video art- souvisi predev§im s moznosti zaznamu konanych akci. Nektefi umélci
vyuzivaji moderni technologie (foto, video) k zachyceni happeningu nebo performance,
pro jiné jsou akce ale nezachytitelné a v tomto ohledu ptvabné, pro jejich pomijivost.
Sound art- zvukové uméni, a predev§im John Cage velmi inspiruje akéni umélce a
zvuky jako takové se stdvaji napiiklad soucCéasti maleb Roberta Rauschenberga.
V sedmdesatych letech také inspiruji zvuky a hluky praci reziséra Roberta Wilsona.
Light design- neboli uméni svétla se stava nedilnou vybavou dne$niho scénografa.
Crossover- Jak jsem jiz zminila dfive, crossover, neboli kifizeni a miSeni zanrt je
soucasna tendence jak v uméni, tak v divadle. Tim, Ze na pocatku (Sedesatych) letech
nebyly happeningy a ak¢éni uméni schvalné nedefinovany, dnes$ni pfechazeni Zanrd se

nabizi. Souvisi ale opét s otazkou, co jesté mizeme za uméni povazovat a co uz ne?

2 DVORAK, J .; Alternativni divadlo- slovnik ceského alternativniho divadla. Prazska scéna, 2000.
ISBN 80-86102-13-0. str. 183
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3.1 Divadla / Prostory

- www.alfredvedvore.cz

Scéna pro nové divadlo, bez vlastniho souboru. Zalozeno v roce 1997 jako Divadlo
mimitl, pod vedenim Ctibora Turby, od roku 2002 provozuje o.s. Motus

- http://nod.roxy.cz/

Instituce sjednocujici prvky divadelni, vytvarné a multimedialni. Univerzalni prostor je
stagionou (jako Alfred ve dvofe), zejména pro divadlo experimentalni. Zalozeno 2002.

- http://www.ced-brno.cz/index.php?lang=cze

Centrum experimentalniho divadla (Brno) =zajistuje c¢innost divadelnich soubort
Divadlo Husa na provazku, HaDivadlo, Divadlo U stolu.

- http://www.lafabrika.cz/

»otevieny prostor fungujici od roku 2007 jako prestavény industrialni prostor.
Na divadelnim programu pievladaji predstaveni rezijniho tandemu SKUTR.

- http://www.archatheatre.cz/

Divadlo Archa je centrem pro soucasnd scénickd uméni bez stalého souboru. Unikatni
multifunk¢ni a variabilni prostor je na misté ptivodniho Burianova D34 od roku 1994.

- http://meetfactory.cz/

Mezinarodni centrum sou¢asného uméni. ZaloZzeno Davidem Cernym v roce 2001.
Prostor neslouzi jako stagiona, nybrz jako zazemi a zkuSebna pro své rezidenty.
V roce 2010 vznika také Ateliér performance.

- http://www.duncanct.cz/divadlo.html

Prostor pro soucasny tanec a tane¢ni divadlo. Od roku 1992.

- http://www.divadloponec.cz/page/show/id/31/mn/27/page/31

Otevieny prostor pro nezavislou scénu zaméfenou zejména pro soucasny tanec a
pohybové divadlo. Provozuje o.s. Tanec Praha od roku 2001.

- www.prakomdiv.cz

Divadlo Komedie provozuje od roku 2002 Prazsk4 komorni scéna v ¢ele s Dusanem D.
Patizkem, jez je také dramaturgem a reZisérem vétSiny inscenaci. Divadlo mé staly
soubor a je znamy svym neotfelym piistupem k ¢inohernimu divadlu.

- http://www.altart.cz/

Dalsi prostor piisobici na poli soucasného a alternativniho uméni, ktery vznikl v roce
2007, plivodné jako profesionalni zkuSebna.

- http://www.skolska28.cz/
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3.2 Soubory / Jednotlivci
- http://www.krepsko.com/

Soubor vznikly v roce 2001 z byvalych studenti Nonverbalniho divadla na HAMU (pod
vedenim Ctibora Turby), zndmy pfedevsim svymi nonverbalnimi improvizacemi, nebo
predstavenimi plnymi absurdity, poetiky a vytvarna.

- www.secondhandwomen.cz

Pét Zen kolem ctyficitky a zkuSenych performerek tvofi toto sdruzeni, které se dostalo
do povédomi jiz svym prvnim pifedstavenim Mezzo. (Alfred ve dvote)

- http://www.continuo.cz/

Mezinarodni nezavisla skupina vedena rezisérem Pavlem Stouraéem od roku 1993,
vychazejici z divadla pouli¢niho, cirkusového, ale 1 loutkového. Divadlo sidli
v Malovicich (jizni Cechy) a na nedalekém zamku Kratochvile provozuje kazdoroéni
divadelni festival Kratochvileni.

- http://www.decalages.eu/

Cesko- francouzsky soubor, zaloZeny v roce 2007 ze dvou byvalych ¢lenti Continua
(Seiline Vallée a Salvi Salvatore). Poetika Decalages je podobna jako Continua.

- http://www.infarma.info/page.php?Imut=cz&nav=profil

Mezinarodni divadelni studio vénované vyvoji a vyzkumu lidského vyrazu. Zalozené
Viliamem Docolomanskym v roce 2001.

- http://www.perzekuce.cz/program ziva.html

Projekt reflektujici ceské déjiny je provozovany o.s. Mezery a nema staly prostor ani
soubor.
Rezie se casto ujima Miroslav Bambusek a vzniklé predstaveni jsou Casto site specific.

- http://www.skutr.org

Rezijni dvojice SKUTR- Martin Kukucka a Lukd$ TrpiSovsky vytvaii autorska
ptredstaveni kombinujici tanec, pohyb, akrobacii, loutky, projekce, light-design, text a
zvuk, €asto inspirované urcitym tématem a lidmi, ktefi na inscenaci participuji.

- http://www.laputyka.cz/cz/

La Putyka je inscenace Rostislava Novdka a SKUTRu, kterd kombinuje akrobacii,
loutky a sportovni vykony v origindlnim pojeti nového cirkusu. Premiéra v roce 2009
(La Fabrika), nyni soubor zkousi nové piedstaveni.

- www.handagote.com

Skupina zaloZena v roce 2005, vénujici se vyzkumu a vyvoji soucasné¢ho divadla

v souvislosti s védou a technikou (handagote= japonsky pajka)
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- www.formanstheatre.cz

Divadlo bratfi Formanl je bez vlastni scény a souboru. Bratfi Petr (rezisér), Mat¢j
(scénograf) vytvareji projekty inspirované z pouli¢niho, cirkusového a loutkového
divadla.

Pro projekt ¢asto vznika i prostor (Bouda, Divadelni lod” Tajemstvi, Obludarium)

- http://www.tnf.cz/

Teatr Novogo Fronta je spolecnost zalozena Irinou Andreevou a AleSem Jandkem v roce
1993 na experimentu vztahu mezi télem umeélce a prostoru kolem né¢j.

- http://jedefrau.org/boca-loca-lab

Je tvuréi produkéni zazemi pro vybrané umélce. Vznikla v roce 2007 Marii Cavinou
(byvalou feditelkou divadla Alfred ve dvofe a Kristynou Kalivodovou). Produkcné
zastupuje Handa gote, reziséra Jitiho Adamka a dalsi.

- http://lwww.stagecode.cz/

Daniela Vorackova (i Secondhand women), Phillipe Schenker, predstaveni uvadéna
zejména v divadle Alfred ve dvofte.

http://divadlohome.net/cz/home.html

Soubor, vénujici se vyzkumu zivota prostfednictvim divadla.
- Ondiej David
Rezisér, scénarista; vlastni autorsky projekt- Akcni lyrika aneb souboj téla se slovem

- Petr Vasa (http://www.petrvasa.cz/ )

Fyzicky basnik

- Halka Tie$nakova

Byvalad studentka Ctibora Turby (HAMU), performerka (hlavné Secondhand women),
pedagozka (JAMU)
- Petr KruSelnicky

Absolvent Nonverbalniho divadla (pod vedenim Ctibora Turby). Pfedstaveni a
performance zamétené piedevsim na zvukovy design.

- Ondfej Lipovsky

Byvaly zak Ctibora Turby, zaroven grafiky na AVU. Performance na pomezi
vytvarného a divadelniho svéta.

- Petr Nikl (http://www.petrnikl.cz)

Performance, interaktivni vystavy (Rudolfinum- Hnizda her; Manes- Play)
- Kristof Kintera (http:/kristofkintera.com/)
Skryta tviréi jednotka, 4+4 dny v pohybu
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3.3 Piehlidky / Festivaly
- http://www.letniletna.cz/

Ptehlidka domacich a zahrani¢nich soubord, vénujicich se novému cirkusu (pfelom
srpna-zati). Zakladatel Jifi Turek.
- http://www.nextwave.cz/2008/

Prehlidka alternativniho a experimentalniho divadla, performance, apod. (fijen)
Zakladatel Vladimir Hulec.
- http://www.ctyridny.cz/

Ptehlidka soucasného uméni. Festival vzdy hleda netradini prostory, ve kterych se
odehravaji ptedstaveni, vznikla pifimo pro dany prostor (site specific)

Reditelem festivalu je Petr Storek, participujici Kristof Kintera, Denisa Vaclavova a
dalsi

- http://www.domaciukoly.com/

Domaci tkoly z pilnosti se konaji pfiblizné Ctvrtletné, nyni v divadle Alfred ve dvofe,
diive v divadle v Reznické. Piehlidka soutéZi o nejzajimavéjsi dvacetiminutovou
choreografii.

Porada Adriatik uvadi.

- http://www.malainventura.cz/lang/cz/kategorie/program/

Festival konany v divadlech Alfred ve dvote, Archa, Studio Alta, Meetfactory, NoD,
Ponec (prostory nejsou stale) piedvadi to nejzajimavéjsi za uplynuly rok na domaci
alternativni a experimentalni divadelni scén€. (Potfadatel Nova sit)

Nasledujici festival Velka inventura prezentuje vybér po celé Ceské republice.

- http://www.pg.cz/cs/

Prehlidka soucasné svétové i1 Ceské scénografie a divadelniho prostoru. Kona se jednou
za Ctyfi roky. Soucasti Prazského Quadriennale je nepteberné mnozstvi workshopt,

kurzl, vystav, predstaveni, atd.
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3.4 Kurzy / Skoly

- http://www.cirgueon.cz/

Centrum pro novy cirkus- kurzy pro déti i dospélé

- http://lwww.mlejn.cz/page.php?pg=20&1f=20

Kurzy cirkusovych technik pro déti
- http://www.hafanstudio.cz/

Kurzy cirkusovych technik nejen pro déti; vytvarné workshopy.

- http://www.continuo.cz/cj/laborator.html

Tvuréi laboratof nejen pro profesiondlni herce, tanecniky, performery a vytvarniky.

- http://www.jicinsko.cz/landscape/mamapapa/

Letni $kola site specific. Provozuje sdruzeni Mamapapa- Tomas Zizka.

- http://www.damu.cz/studium/bakalarske-a-magisterske-studium/studijni-

predmety/obory-kald

Katedra alternativniho a loutkového divadla na DAMU, zejména nové akreditovany
studijni program: Divadelni tvorba v netradi¢nich prostorech.

http://www.damu.cz/katedry-a-kabinety/katedra-autorske-tvorby-a-pedagogiky

Katedra autorské tvorby a pedagogiky Ivana Vyskocila.

- http://www.physicaltheatreschool-jamu.com/

Ateliér Klaunské scénické a filmové tvorby

http://www.duncanct.cz/

Tanecéni konzervatoi Duncan Centre

- http://performance.ffa.vutbr.cz/

Ateliér performance, pod vedenim Tomase Rullera na FAVU v Brné

- http://environment.ffa.vutbr.cz/

Ateliér environmentu, vedouci Vladimir Merta, asistent Marian Palla

- http://lwww.svetelnydesign.cz/

Institut svételného designu
- http://www.hamu.cz/katedry/katedra-pantomimy
Katedra Pantomimy na HAMU
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4. PRUNIKY A SPECIFIKA UMELECKYCH A DIVADELNICH AKCI

Divadelni a vytvarné akce maji, jak jiz bylo feceno, mnoho spolecného. Daji se ale
vymezit néjaka specifika obou? Jak odlisit divadelni pfedstaveni od performance? A lze
vilbec performance pokladat za nedivadelni uméni? Pokusim se na tyto otdzky

odpoveédét v této kapitole.

4.1 Herec- performer

Jisté odliSnosti se daji vysledovat u aktéra obou akci. Herec, ktery hraje, se pohybuje v

,,organickém spojeni tela a mysli, postavy a role. «33

, zatimco performer vychdzi ptimo
ze sebe, prezentuje sebe, do zadné role se nestylizuje, nybrz zkouma své télo, své nitro,
svou zivotni roli, ,, nic nenapodobuje (nereprodukuje, nereprezentuje), v domnéni, Ze
timto zpusobem lze prenést na scénu esenci Zivota, Zivotnost, Vvitalitu v jeji
autenticnosti. “**
Pokud ale nahlédneme do divadel novych forem- nepouzivaji pii inscenovani psaného
textu. V divadle, kde dominuje scénaf, se herec stava nastrojem. Podle E. G. Craiga
nedokonalym. Nejradsi by vyménil herce za stroj- dokonalou nadloutku.

Oproti tomu vznikajici pfedstaveni alternativniho divadla, kdy se pienesla pozornost od
textu k herci, jsou casto autorského nebo kolektivniho ptiivodu, kdy se aktér- herec stava
zaroven dramaturgem, rezisérem, scénografem... Autorska piedstaveni vychazeji ale
Casto také z nitra protagonisty, a ,,tzv. autorské herectvi, snaha o deteatralizaci herce,
jeho jakasi ,, autoperformance”, (sebe)odhalovani, je casto az primo autobiografického
nebo introspektivniho charakteru. Pozadim téchto pokusii jsou predstavy o herectvi a

«35

divadle jako cesté k hledani a sdéleni viastni identity. Zde se nam rozdily mezi

hercem alternativniho divadla a tvlircem vytvarnych performanci vytraceji.
., Kazdé herectvi (pozn. mys$leno jak herectvi happeningu, performance i divadelni) je

v . v oo . v ooy Ve 7 v . 36
nutné spojeno s predstavovanim a jeho soucasti je zpodobovani urcité c¢innosti.

33 BARBA E., SAVARESE N.; Slovnik divadelni antropologie. Nakladatelstvi LN a DU, Praha 2000,
str.220

3 GAJDOS, J .; Hrani a performance. In:DISK, Cerven 2008, str.32.

® DVORAK I.; Alternativni divadlo. Prazska scéna, 2000. str. 16

% GAJDOS, J.; Performance- mezi cinnosti a scénovanim. In:DISK, zaf 2006. str. 15
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4.2 Télo, télesnost jako vyrazovy prostiedek

Hlavnim prostfedkem divadelnich i vytvarnych performanci je tedy herec- aktér-
performer. A jeho nejdilezitéj$im vyrazovym prostiedkem ke scénovani je vlastni télo.
Od roku 1950 se zaCiname setkavat s mnozstvim zivych, mnozstvim gest a zivych
obrazti a umélci, kdy je jejich aktivita soustiedéna na pritomny okamzik. V 70. letech se
umélci dostdvaji na hranici toho, co je schopné lidské télo snést. T¢lesnost se stdva
vychodiskem k vyzkumu a experimentu. Pokusy jsou sebeposkozujici, leckdy kon¢i az
na pokraji smrti.

Kdyz ale vynechame tyto extrémni experimenty, jisté je, ze lidské télo a télesnost, a

((3

cesty, jak prenést ,,zZivou autenticitu‘”" na scénu, jsou v zajmu modernisti od druhé

poloviny 20. stoleti. ,, Telo ma byt prostiedkem priniku do metafyzickych prostor, a na
druhé strané je to konkrétni a hmatatelné télo.. «38
Dilezitd je télesna piitomnost a neopakovatelnost okamziku, ktery se zpredmétnuje

Vv prozitek.

4.3 Prozitek je vysledkem

Dalsi odlisnost novych divadelnich forem od klasické divadelni podoby se d4 oznacit
jako ,,odmitani divadelniho systému.“* Jedni se nejen o odmitani rozd&lovani
technického a uméleckého provozu, prosté vSichni délaji vSechno (napi. Divadelni lod’
Tajemstvi bratfi Formanil), nové divadelni formy vSak broji proti oficialnosti jako
takové. Opoustéeji divadelni budovy (napi. 4+ 4 dny v pohybu), tak jako umélci galerie a
muzea.

Jedna véc, ktera se ale naprosto 1isi od performance, jako uméleckého druhu, je, Ze
tvirci divadelniho pfedstaveni svlij kus, pokud je to mozné (pokud neni improvizaci ¢i
nevznika pro urcité misto- site specific), reprizuji.

Tim se naprosto li$i od vytvarné performance, kterd zanikd se svym koncem, a to

vvvvvv

nezachytitelny.

3 GAJDOS, J .; Hrani a performance. In: DISK, ¢erven 2008, str. 33
% Tamtéz
¥ DVORAK, J.; Alternativni divadlo. Prazska scéna, 2000. str. 14
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idea a zpiisob realizace této ideje, tj. samotny proces tvorby a zapojeni divika. “*°

Tato tendence, patrna i u nékterych forem divadla (divadlo HoME, Stage Code), se
vyhyba komercionalizaci a pohrdd méstanskym divakem. Aktivné zucastnény divak se
stava protagonistou a ma svij podil na priab&hu ptedstaveni- performance. Jeho prozitek

Z predstaveni je jiny, nez z pasivniho divackého pohledu.

4.4 Vytvareni fikce (fikce jako metafora ke sdéleni)

Kapitola, ktera vyplyva z ptfedchozich, pojedndva o divdkov€ percepci a recepci
uméleckého dila. Divék, jez je vytrhnut z pasivity a je donucen reagovat, nese zaroven
zodpovédnost za uroven umeéni. ,, Skutecny herec je napodobeninou skutecného cloveka.
(...) Skutecny clovek, je takovy clovek, ktery je otevieny ve vSech svych vrstvach, clovek,
ktery se rozvinul az k okamziku, kdy se miZe dokonale otevrit- svym télem, inteligenci a
pocity tak, Ze Zddny z téchto kandli neni zavien. “**

Ale 1 pokud neni divdk ptimo vtahovan do hry, jsou na né€j kladeny vysoké naroky. Pfi
vnimani uméleckého dila typu obrazu, sochy, objektu, instalace, apod. ma divak tolik
prostoru, kolik potiebuje. Performanéni uméni je omezeno casem, odehrava se
Vv pritomnosti, tady a ted’. Na divékovi je, aby se s akci popasoval na misté, v ten dany
okamzik. Pomijivost je pravé na umeéni akce to nejzajimavéjsi, ale také divacky
nejnarocnéjsi.

Divadelni uméni, je uménim s tizasnou vyjadfovaci zkratkou, zvlasté patrnou u novych

forem divadla, které tolik nepracuji s textem. Jejich mluvou je metafora, ktera ilustruje

piibéh nenarativnim zplisobem.

40 GAJDOS, J .; Hrani a performance. In:DISK, ¢erven 2008, str.36
*1 BROOK, P.; Pohyblivy bod. Ypsilon, Praha 1996. str.236
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2. PEDAGOGICKA CAST

5. INSPIRACE PRO VYTVARNOU VYCHOVU

Jak souvisi nové divadelni formy s vytvarnou vychovou? Cim by nas- uéitele mohly
inspirovat pro praci s détmi? Nové formy divadla (stejné jako uméni akce) ndm piinaseji
pfedevS§im novy vytvarny prostiedek k vytvarnému vyjadieni. Tim se stavd nase télo-
my- jako objekt ke zkoumani a tvofeni.

Nové divadelni formy nam zaroven ukazuji, jak na véci nahlizet, jak je ptijimat, dale je

pfetvaret, a interpretovat...

5.1 Zadani

Zadani vytvarného ukolu by mélo vychazet z moznosti vytvarné prace inspirované

divadelnimi formami tak, aby tyto moznosti pfirozené rozvijelo a pracovalo s nimi.

5.1a Hledani

Velmi diilezitou inspiraci z novych forem divadla je jejich neustalé hledani. Hledani ve
vSech moznych aspektech slova. Tviirci hledaji novy prostor, vyjdéme tedy také ze tiidy
ven. At na Skolni zahradu, do mistniho parku, ¢i ztichlé Skolni chodby- objevujme
znamé prostory- vnimejme je znovu a jinak. Tak, jako kdyz jsme na novém misté.
Vsimame si svého okoli jinak- vice, nez pii kazdodenni cesté do Skoly.

Nové divadelni formy pracuji také jinak s textem. Nejen, ze v ném hledaji skryté
podtexty a metafory, text navic dale interpretuji, vykladaji ho znovu a objevuji nové a
nové souvislosti. Proto se ndm miize soucasné podani zndmého dramatu zdat az
nepochopitelné- pro¢ Hamleta hraje zena??? (divadlo Disk, inscenace Hamlet, 2011).
Zkusme si tedy sami vzit néjaky text (napiiklad né&jakou pohadku), kterou budeme po
preteni dale interpretovat. Ctéme tuto nasi znamou pohadku znovu, jako bychom ji
neznali. Opustme zarovenl vzpominky na jeji televizni, divadelni zpracovani. Vynechme
i ilustrace vknize. Kym jsou ony pohadkové postavy- maji snad néco spole¢ného
s nami? Co?

Ono hledani nas pfivadi na cestu vyzkumu a experimentu. Poznavejme vSechno kolem
sebe jako malé déti, znovu, bez ovlivnéni nikoho a niceho kolem nés. Onen vyzkum se

bude fidit nasi samotnou zkusenosti a naSimi poznatky.
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5.1b Hra, hravost

Clovék je od piirody hravy. Vsak tato hravost mohla byt jednou z moznosti vzniku
divadla samotného (kapitola Ptivod divadla, 1.2).

Inspirace hrou a hravosti samotnou je pro vytvarnou vychovu neméné¢ dulezita.
Zejména, pokud se nam hra stane soucasti motivace zakd. , Nevdzanost vytvarné hry
zbavuje ucastniky projektu zdbran tvorit, uvolnuje prichod imaginaci, rozsiruje
schopnost vnimani a hledani alternativnich zpiisobu prace s materidalem. «d2

Pro nové divadelni formy je hra soucasti vyzkumu. Diky uvolnéni skrze hru tvirci
nalézaji nové a nové moznosti sdéleni.

Zkusme to opét sami. Onu pohadku, kterou jsme v ptedchozi kapitole reinterpretovali,
se pokusime zacit scénovat. Jakou barvu bychom naptiklad pouzili, kdybychom chtéli
vyjadtit charakter postav? Pokud mame barvu, najdéme néjaky predmét, ktery by mohl
postavu nejlépe vyjadiit. Hledejme ale klidné i mezi pfedméty, které nepiedstavuji
lidskou ¢1 zvifeci postavu. VSimejme si jejich povrchu, struktury, barvy a podle téchto
kritérii ur€ujme charakter postavy.

MiiZzeme samoziejmé piejit od materidlovych her k predvadéni samotnému. Jak se

napiiklad mtize odrazet charakter pohaddkové postavy v chiizi, barvé hlasu, apod.?

5.1c Pomijivost

Zakladem divadla samotného a uméni akce (kapitola 1.1) je neménny vzorec- vSe se
odehrava tady a ted. Nové divadelni formy zkoumaji divadelni vzorec ze vSech
moznych thli, ale vzdy dodrzuji a dodrZzovat budou jednotu Casu a mista. Pokud by se
vSe neodehravalo tady a ted’, divadlo by nebylo divadlem. VSak je také pomijivost
hlavnim inspiraénim zdrojem pro vytvarnou vychovu.

Nezachytitelny okamzik, béhem kterého probiha néjaka akce- performance, happening,
¢1 pouhd materidlovd hra, v nas zlstavd. Tento okamzik je nezachytitelny a Casto i

nesdélitelny.

“2 BABYRADOVA, H; Hra, experiment a ritudl ve vytvarnych projektech. In: Pedagogicka orientace &. 3,
2001
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5.2 Material

Nové formy divadla nds mohou inspirovat i pouzitim trochu jinych materiali, nez

s jakymi jsme zvykli pti vytvarné vychove pracovat.

5.2a Télo, télesnost

Zakladnim materidlem, se kterym umélecké a divadelni akce pracuji, je lidské télo.
Respektive télo performera- herce. O tom jiz bylo fe¢eno dost v predchozich kapitolach.
Co to ale znamena pro vytvarnou vychovu a uméni viibec? Tim, ze performer casto
nevyuziva jiného vyjadfovaciho prostfedku krom svého téla, lze tedy povazovat télo
umélce za vytvarny material.

Pojd’'me tento material vyuzit a pracovat s nim i béhem vytvarné vychovy. Pojimejme
télo, jako vytvarny materidl, se vSemi jeho aspekty, ale nejenom pfi tvorbé samotné, ale
premyslejme tak. Fotograf Richard Avedon povazuje naptiklad i1 portréty vytvarného
uméni za performacni. ,,Jako priklad uvadi Rembrandta. ,,Musel hrat, kdyz délal sviij
autoportret. “43 § détmi mizeme napiiklad tento postup otocit. Jak se citil Rembrandt pti
malbé svého autoportrétu, na co myslel? Déti by se mohly naptiklad pokusit predvést
vyraz tvare a tim se tak vice vcitit do obrazu.

Zajimavé by ale bylo pievést klasické vytvarné prostiedky do télesného vyjadieni.
Jakym pohybem vyjadfit cervenou, modrou, zlutou barvu? Jejich harmonické/
disharmonické akordy, a pod...

Nové divadelni formy nam tedy ptivadéji velmi mnoho moznosti, jak obohatit hodiny

vytvarné vychovy, zase trochu z jiného pohledu.

* GAIDOS, J.; Mezi mimesis a performativitou. In: DISK, za¥{ 2008, str. 56.
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5.2b Prostor jako material

Nové formy divadla casto opoustéji klasicky divadelni prostor. Pro své projekty hledaji
specificka mista, ktera jsou poté hlavnim zdrojem pro piedstaveni samotné (site
specific). Jak ale mizeme vyuzit prostor pro vytvarnou vychovu? Jak jiz bylo fe¢eno
v ptedchozich kapitolach- opustme skolni tfidu, anebo ji vnimejme jinak. Bud'me
jednak pozornéjsi, jednak pozménme thel pohledu. Zkusme se na tiidu podivat z ptaci

¢1 Zabi persperktivy. Nechme prostor, at’ se stane nasim vytvarnym materialem.

5.3 Cil

5.3a Prozitek

D4 se fici, Ze hlavnim cilem vytvarné vychovy inspirované¢ novymi formami divadla, je

prave ona hodina vyuky. Respektive prozitek, ktery dité¢ zaziva béhem samotné akce.
5.3b Metody zachyceni akce a prace s nimi (Foto, video, zvuk, text)
K tomu, abychom mohli zachytit okamzik akce, mame nejriznéjsi média. Prozitek je ale

nezachytitelny, kolikrat 1 nesdélitelny. Média nam akce ale zdokumentuji a piipadna

uprava (fotografii, videa) mize akci posunout do néjaké dalsi roviny.
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6. VYTVARNE DRAMATICKY PROJEKT- "VODNIK"

Tento projekt vychazi z predchozi kapitoly - Inspirace novych divadelnich forem pro
vytvarnou vychovu. Na vybraném textu (K. J. Erben- Kytice; balada Vodnik)* se
snazim demonstrovat jednotlivé podkapitoly.

Projekt je uren pro zaky 2. stupné ZS, 7., 8. tidy.

Jednotlivé naméty jsou rozdéleny podle balady, pokryvaji jeji cely obsah.

Tento projekt ma za snahu u déti rozvijet nejen vytvarné- divadelné- tvofivé mysleni, ale
i schopnost vlastniho mysleni pfi pohledu na literaturu a uméni vibec. Nebat se
premyslet jinak (nez v zazitych konvencich a interpretacich) a sviij nazor, vidinu,

postteh, sméle projevit.

6.1 1. TEMA: ..ON/ ONA%

Vychézi z 1. a Il. ¢asti balady:

I. Na topole nad jezerem
sedel vodnik pod vecerem :
., Svit, mesicku, svit,

at’ mi Sije nit.

Siju, Siju si boticky

do sucha i do vodicky :
svit, mesicku, svit,

at’ mi Sije nit.

Dnes je ctvrtek, zejtra patek —
Siju, Siju si kabatek :

svit, mesicku, svit,

at’ mi Sije nit.

Zelené Satky, botky rudé,
zejtra moje svatba bude :
svit, mesicku, svit,

at' mi Sije nit. “

11. Rano, ranicko panna vstala,
prddlo si v uzel zavdzala :

., Pijdu, maticko, k jezeru,
satecky sobe vyperu. “

,,Ach nechod, nechod’ na jezero,
zustan dnes doma, moje dcero!

* ERBEN, K. J.; Kytice. Ratolest, Praha, 1941. Str. 120- 131.
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Ja méla zly té noci sen :
nechod, dcerusko, k vode ven.
Perly jsem tobé vybirala,

bile jsem tebe oblikala

V suknicku jako z vodnik pén :
Nechod, dcerusko, k vode ven.

Bilé saticky smutek taji,

V perlach se slzy ukryvaji

a patek nestastny je den,
nechod, dcerusko, k vodé ven. *
Nema dceruska, nemad stani,

K jezeru vzdy ji cos pohdani,

K jezeru vzdy ji cos nuti,

nic doma, nic ji po chuti.

Prvni satecek namocila —
tu se s ni lavka prolomila
a po mladickeé divcine
zavirilo se v hlubine.
Vyvalily se viny zdola,
roztahnuly se v Sird kola,

a na topole podle skal
zeleny muzik zatleskal.

6.1a 1. namét: ..zelenv*

vychodiska/ motivace:

Prvni dva ndméty mayji za kol predstavit si, popsat a piedvést povahu ¢loveéka, v tomto
piipadé vodnika. Piecteme si nejprve celou baladu a povidame si o charakteru obou
hlavnich postav. Pak si pfedstavime vodnika jako zeleného muzicka.

(vazba na divadelni formy- vyjadieni pocitii gesty, pohybem)

vytvarny problém:

Kdy a kde se s zelenou barvou setkavame nejcastéji? Jak na nas plsobi? Jak bychom ji
popsali slovy? Tento nd§ muZicek ale nemusi byt pouze navenek zeleny, jak vime,
povaha Cloveka se zrac¢i 1 na jeho zevnéjSku. Jakd miiZze byt jeho zelena povaha? A jak
se projevuje navenek?

Dale si uvédomme, ze vodnik Zije pfevazné v rybniku. Je tam doma, citi se tam jako

ryba ve vodé¢. Jak se ale bude chovat (naptiklad pohybovat) v naSem prostredi?
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ukol:

Zkus ptredvést jednoduchym gestem zelenou barvu a krok vodnika na sousi.

technika:

Vlastni télesné vyjadieni, zdznam akce formou zapsanych poznamek.

hodnoceni:

Ve spole¢né diskuzi si poviddme o zazitych pocitech pfi predvadéni a zdivodnujeme

pouzitd gesta a pohyby.

6.1b 2. namét: ,.bila“

vychodiska/ motivace:

Postupujeme stejné jako v predchozim ndmétu. Tentokrat si pfedstavujeme nestastnou
vodnikovu zenu.

problém:

Opcét se pokusime slovy popsat- predstavit bilou barvu. Co nas vlastné¢ vede piirovnat
divku k bilé barveé? Kde se s touto barvou setkavame? A jak vypada bila povaha?

ukol:

Predved’ bilé gesto a kiehky krok mladé divky.

technika:

Vlastni télesné vyjadieni, zdznam akce formou zapsanych poznamek.

hodnoceni:

Stejné, jako u predchoziho ukolu.

6.1c 3. namét: ,.svatebni foto*

motivace:

V predchozich ukolech jsme si pfedstavili obé stéZejni postavy celého piibéhu. Nyni si
opét precteme prvni dvé kapitoly balady a poviddme si o tom, co vlastné popisuji:
Vodnik se chysta na svatbu a matka ve snu stroji dceru ve svatebni $at.

(vazba na divadelni formy- soucasné podoby loutkového divadla- zjednoduSeni
figurativni loutky na abstraktnéj$i podobu- pfedmét, jeZ se loutkou stdvd az hercovou

akei)
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problém:

Vytvarna zkratka- premysleni o riznych predmétech a materidlech, jejich vlastnostech,
struktufe, barvé, apod.

ukol:

Ve tfid¢, na chodbé, ve Skole, najdi libovolny ptredmét, ktery podle tebe nejlépe
vystihuje charakter obou postav- zeleného a bilé.

Pokus se na téchto dvou nesourodych materidlech ptredvést vztah obou postav. Vytvoi z
pfedméth instalaci- svatebni foto.

technika:

Instalace z libovolného nalezen¢ho materialu, fotograficky zaznam.

hodnoceni:

Promitani "svatebnich" fotografii, odivodnéni pouZitého materialu.

6.2 2. TEMA: ..POD VODOU*

Toto téma vychazi ze I11. kapitoly balady:

I11. Nevesely, truchlivy
Jsou ty vodni kraje,

kde si v trave pod lekninem
rybka s rybkou hraje.

Tu slunécko nezahriva,
vétrik nezavéje :
chladno, ticho — jako Zel
V srdci bez nadéje.

Nevesely, truchlivy
Jjsou ty kraje vodni;
V poloutmé a v polousveétle
mine tu den po dni.

Dvur vodnikitv prostranny,
bohatstvi v nem dosti :
vSak bezdeky jen se v ném
zastavuji hosti.

A kdo jednou v kristdalovou
branu jeho vkroci,

sotva ho kdy uhlédaji

Jjeho milych oci. —
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Vodnik sedi mezi vraty,
spravuje své sité

a zZenuSka jeho mlada
chova malé dité.

., Hajej, dadej, mé deétatko,
muij bezdecny synu,

ty se na meé usmivas,

ja zalosti hynu.

Ty radostné vypinas

ke mné rucky obé :

a a bych se rads vydéla
tam na zemi v hrobe.

Tam na zemi za kostelem
u Cerneho krize,

aby ma maticka zlatd
méla ke mné blize.

Hajej, dadej, synku muij,
milj maly vodnicku !
Kterak nemdm vzpominati
smutna na maticku?

Starala se uboha,
komu vda mne, komu,
vsak ani se nenadala,
vybyla mne z domu!

Vdala jsem se, vdala jiz,
ale byly chyby :
starosvati — cerni raci,
a druzicky — ryby!

A muj muz — Bith polituj!
mokre chodi v suse,

a ve vode pod hrnecky
strada lidske duse.

Hajej, dadej, miij synacku
S zelenymi viasky,
nevdala se tva maticka

ve pribytek lasky.

Obluzena, polapena

V oSemetné site,

nemda zadné zde radosti,
lec tebe, meé dité!* —

,, Co to zpivas, Zeno ma?

39



Nechci toho zpéevu!
Tvoje pisen proklata
popouzi mne k hnévu.
Nic nezpivej, zeno ma,
Vv téle Zluc mi kyne:
sic ucinim rybou tebe,
jako mnohé jiné!* —

,, Nehnévej se, nehnévej,
vodniku, muj muzi,
neméj za zIlé rozdrcené,
zahozené ruzi.

Mladosti mé jary stép
prelomil jsi v puli :

a nic jsi mi po tu dobu
neucinil k viili.

Stokrat jsem té prosila
primlouvala sladce,
bys mi na cas, kraticky,
dovolil k mé matce.

Stokrat jsem té prosila
V slzi toku mnohém,
bych ji jesté naposledy
mohla dati sbohem!

Stokrat jsem té prosila,
na kolena klekla:

ale kiira srdce tvého
nicim neobmekla!

Nehnévej se, nehnévej,
vodniku, ,muj pane,
anebo se rozhnévej,
co dis, at’ se stane!

A chces- li mne rybou miti,

abych byla nema,
ucin mé rads kamenem,
jenz paméti nema.

Ucin mé rads kamenem
bez mysli a citu,

by mi vené zZel nebylo
slunecniho svitu!*“ —
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., Rad bych, zeno ma, rad bych ja
veril tvéemu slovu:

ale rybka v sirém mori —

kdo ji lapt znovu?

Nezbranoval bych ti ja
K matce tvoji chiize,
ale liché mysli Zenské
obdvam se tuze!

Nuze — dovolim ti ja,
dovolim ti zduli,

vSak poroucim, at’ mi vérné
splnis moji vuli.

Neobjimej matky své

ani duse jiné,

sic pozemska laska

S nezemskou se mine.

Neobjimej nikoho

Z rana do vecera,

pred klekanim pak se zase
vratiz do jezera.

Od klekani do klekani
davam [hitu tobé:
avsak mi tu na jistotu
zustavis to robé.

Tato ¢ast projektu bude probihat formou skupinové prace, resp. pokusime se zapojit do
akce celou tfidu. Hodnotit budeme piedevsim schopnost déti dohodnout se mezi sebou.
Tak, jako je to v divadelnim svété- divadelni prace spociva predevsim ve vzajemné

kooperaci herctl, reziséra, dramaturga, scénografa, technika a spousty dalSich lidi.

6.2a 1. namét: ..jak to vypada pod vodou?*

motivace:
Podvodni svét
(vazba na divadelni formy: vzestupujici tlohu na vytvarném rfeseni inscenace maji svétla

a light designer)
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problém:

Vyjadieni atmosféry podvodniho svéta, bezatésného prostredi- tiida vytvarné vychovy
se ocitla pod vodou!

ukol:

Pretvor vasi tfidu na podvodni svét- sklon se pod stil, sedni si, lehni si, prosté zmén
uhel svého pohledu. Vytvor atmosféru neveselé¢ho, truchlivého kraje- zhasni zéfivky a
pomoci baterek, svétel, barevnych filtra, zrcatek (pracuj i s ptirozenym prostiedim tiidy-
nabytkem, apod.) vytvor odlesky slunce na hlading, plujicich ryb, atd. Nebo se snad 1 ty
sam stanes§ soucasti vodniho svéta?

Vytvort kratké video.

technika:

Baterky, lampicky, drobna svétla, barevné filtry, folie, zrcatka, zidle a lavice ve tfid¢.
hodnoceni:

Ucitelka hodnoti schopnost déti pracovat spolu.

6.2b 2. namét: ..Jak to zni pod vodou?*

motivace:

Zvuky pod vodou, prace orchestru

(vazba na divadelni formy: experimenty s hlasem a slovem v reziich Jifiho Adamka a
Ondfeje Davida)

problém:

Vyjadreni atmosféry podvodniho svéta, tentokrat patrani po zvucich.

ukol:

Pomoci vlastniho hlasu, drobnych pfedméti- nastroji, zvukG vody (jeji kapani,
prelévani, cakani, ...) vytvof podvodni zvuky. Nejprve si vymysli sdm néjaky zvuk,
nakonec se v celé tfidé pokuste o souhru (jako orchestr). Vytvoite zvukovy zaznam
akce.

technika:

Vselijaké pfedméty, nadoby na vodu, vlastni télo.

hodnoceni:

Ucitelka opét hodnoti schopnost déti spolupracovat.

42



6.3 3. TEMA : ..DOMU*

Téma navazuje na posledni (IV.) kapitolu balady:

1V. Jaké, jaké by to bylo

bez slunecka podletti,

jaké bylo by shledani

bez vrouciho objeti?

A kdyz dcera v dlouhém case
matku svou obejme zase,

aj, kdo miize za zlé miti
laskavému ditéti?

Cely den se v placi tesi

S matkou Zena z jezera:
,,Sbohem, ma maticko zlatd,
ach, bojim se vecera!“ —
,»Neboj se, ma duse draha,
nic se neboj toho vraha,
nedopustim, by té v moci
méla vodni priseral

Prisel vecer. — Muz zeleny
chodi venku po dvore;
dvere klinem zastrceny,
matka s dcerou v komore.
,»Neboj se, ma draha duse,
nic ti neuskodi v suse,
vrah jezerni nema k tobé
zadné moci nahore.

Kdyz klekani odzvonili,

buch, buch ! venku na dvere:
., Pojd’ jiz domu, Zeno moje,
nemam jeste vecere!

,, Vari od naseho prahu,

vari pryc, ty Istivy vrahu,

a co driv jsi vecerival,
vecer zase v jezere! " —

O piilnoci buch, buch! zase
na ty dvere zpukrelé:

., Pojd’ jiz domui, Zeno moje,
pojd’ mi ustlat postele!

,, Vari od naseho prahu,
vari pryc ty Istivy vrahu,

a kdo tobé prve stlaval,

at’ ti zase ustele! * —
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A po treti buch, buch! zase,
kdyz se seril ranni svit:

., Pojd’ jiz domii, Zeno moje,
dité place, dej mu pit!*“ —
,,Ach maticko ! muka, muka —
pro deétatko srdce puka!
Matko ma, maticko zlatd,

nech mne, nech mne zase jit! “ —

., Nikam nechod, dcero moje,
zradu kuje vodni vrah,

ac ze péci mas o dite,

mné o tebe vétsi strach!

Vari, vrahu, do jezera,

nikam nesmi moje dcera

a place-li tvé detatko,

prines je sem na nds prah!“ —

Na jezere boure huci,

vV bouri dité narika,

narek ostre boda v dusi,
potom nahle zanika.

., Ach maticko, béda, béda!
tim placem mi krev useda:
matko ma, maticko zlata,
strachuji se vodnika!“* —

Neéco padlo. — Pode dvermi
mok se jevi — krvavy;

a kdyz stara otevrela,

kdo leknuti vypravi!

Dvé veéci tu v krvi lezi —
mraz po téle hrizou bezi:
détska hlava bez télicka

a telicko bez hlavy.
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6.3a 1. namét: ..setkani*

motivace:

Zména prostiedi. Uloha objeti- pro¢ méa dcera zakazano obejmout matku?

problém:

Pokus vzit se do pocitu obou postav.

ukol:

Rozdélme se do dvojic a vyrazme na ztichlou Skolni chodbu. Jeden z vés bude hrat
matku a druhy dceru. Postavte se naproti sob¢€ s velkou vzdalenosti. Pokuste se vyjadiit
vyraz, vykiik, objeti, ktery provazel ob& osoby pii setkani po dlouhé dobé.

Na strané u dcery miZeme natdhnout velky format baliciho papiru. Osoba, jez hraje
dceru, si namo¢i chodidla do barvy, které pti rozbéhu zanechaji na balicim papiru stopy.
technika:

T¢lesné vyjadieni, balici papir, barva uréend pro aplikaci na lidské télo. (ptipadé
rozméacenou hlinu, jez ndam bude evokovat blato)

hodnoceni:

Spole¢na diskuze nad prozitky.

6.3b 2. namét: ..vykrik*

motivace:

Vyjadreni hriizy a zdéSeni nad mrtvym ditétem.

problém:

Nonverbalni vyjadieni hrizy a zdéseni.

ukol:

Pokus se mimicky vyjadfit zdéSeni nad mrtvym ditétem. Nevydavej zddny zvuk. Pro
inspiraci si vzpomeii na dila Muncha, Goyi, apod.

technika:

Télesné vyjadieni

hodnoceni:

Spole¢na diskuze nad prozitky.
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3. PRAKTICKA CAST

7. Inspirace pro praktickou vychozi praci (vytvarné- divadelni performance)

v piedchozi tvorbé

Divadlo se diky mé vlastni zkuSenosti se scénografii stalo velkou inspiraci.

Zajimaji m¢ hlavn¢ kostymy a performerovo télo, jez kostym, masku dovede rozehrat.
Tento postup jsem praktikovala pfedevsim v performance ,,holka modrooka“. Kostym
byl cely z papiru, ktery byl potien lakmusem. V kontaktu s kyselou tekutinou ménil

svou zakladni barvu, se zasaditym mydlem barvu opét navracel. HereCka se tak stala

prostfednikem této vytvarné hry.
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7.2 Vytvarné divadelni performance

Hlavni vytvarna ¢ast bakalaiské prace plyne z ptedchozi pfedstavené tvorby. Inspiraci

se mi stal opét Erbentiv Vodnik. Konkrétné tyto verse:

,,Ach nechod, nechod na jezero,
zustan dnes doma, moje dcero!
Ja méla zIy té noci sen :
nechod, dcerusko, k vodé ven.

Perly jsem tobé vybirala,

bile jsem tebe oblikala

V suknicku jako z vodnich pén :
Nechod, dcerusko, k vodé ven.
Bilé saticky smutek taji,

V perlach se slzy ukryvaji

a patek nestastny je den,
nechod, dcerusko, k vode ven. *

Naléhavost mat¢iny ptedtuchy jsem se snazila aplikovat na kostym- ,,svatebni Saty*.
Saty se po vzoru lidovych kroji skladaji z nékolika &asti vrstvenych na sebe. Prvni
cast- tenky igelit- evokuje lehkost vodni hladiny, dal§i vrstvy- suknice, ukoncuje
zéstérka s dlouhou krajkou, kterd ma predstavovat svazanost nedobrovolného snatku,
ze kterého neni uniku.

Cela akce spocCivala v tom, ze m¢ ma vlastni mama oblékala do tohoto kostymu.
Strojeni se stalo jakymsi intimnim ritudlem, probihajicim mezi matkou a dcerou.
Diky této intimité jsem se rozhodla provadét akei doma, jako jakysi soukromy obiad,

kterému piihlizel jediny divak- otec za objektivem.
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ZAVER

V tvodu jsem si pokladala otdzku, zda se daji vymezit vytvarné a divadelni akce.

V préci jsem se na ni snazila odpoveédét. Presto si ale myslim, ze se soudobé divadelni
poc¢inani neda striktné oddélit od vytvarného a naopak. Rozvolnénost, ktera vladne
V souasném umeéni otevira dvefe témto zanrim. SpiSe nez hledat svazujici specifika
vytvarného a divadelniho si miizeme pokladat otazku, zda se stale jesté (v nékterych
ptipadech) jedna o uméni jako takové.

KaZdopadné ale vidim v novych formach divadla velkou inspiraci pro hodiny vytvarné
vychovy. Divadlo a uméni akce nadm dalo velmi dalezity podnét- novy vytvarny
prostiedek, kterym se stalo télo umélce. To nam otevira nové moznosti vytvarného
premysleni a sméfovani. A nejen performerovo télo. Samotna podstata divadelniho
jednani- souhra a spoluprace jednotlivych slozek divadla. To je, myslim, také velmi
podstatna inspirace, tedy vzajemna kooperace déti.

KaZzdopadné divadlo jako takové nabird od minulého stoleti (stejné jako uméni
vytvarné) rychlé obratky ve své proménlivosti. Jsem velmi zvédava, jak se bude jeho
podoba nadale vyvijet. Bude se performativni uméni spiSe navracet ke svym kofentim

nebo za¢ne ¢im dal vice vyuzivat moderni techniky a technologie?
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OBRAZOVA A DOKUMENTUJICI PRILOHA

KRRAWANE
jolltanto bambla _o fl’lu’lfa':!h

grossga mpta

higo blo!ho russute huju

holisks hotlais
anlogo bung
biage dung
Dlapa dung

bospo fataka
(]

' .
schamps wulls wusss dlobo
hey taita gbrem
tumba ba- umf

Ry S

ba - umt

obr.1 Hugo Ball
v Kabaretu Voltair, 1916

obr. 2 Marcel Duchamp,
Fontana, 1917
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AKCNI MALBA

4. Mark Rothko, White centre, 1950 5. William Kooning, Zena a kolo,
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6. LIVING THEATRE

Living Theatre; We, The Living Theatre, 1970

photograph by Gianfranco Mantegna

6. Living Theatre,

Paradise Now, 1968

Www.youtube.com
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http://www.youtube.com/watch?v=jF7_BdHi_NA

AKCNI GESTICKA MALBA- YVES KLEIN

g : 2% 7.Yves Klein,
= @ - B57 Antropometrie, 1962

i ; http://www.youtube.com

8. Piero Manzoni,
Zivé socha, 1961
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http://www.youtube.com/watch?v=x0mYZbYdIpU

9. Robert Wilson

Robert Wilson; Deafman Glance, 1970
http://www.youtube.com

9. Robert Wilson,
Véc Makropulos,
Narodni divadlo, 2010

http://www.youtube.com
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http://www.youtube.com/watch?v=b26E0D2pm1c
http://www.youtube.com/watch?v=WpzgbMnEDko
http://www.youtube.com/watch?v=iTuzYjxL6lg

PERFORMANCE, HAPPENING

10. Milan Knizak,

Demonstrace jednoho, 1964

., Zastavit se uprostred davu, na zemi
rozvinout papir, postavit se na néj, svleknout
Si normalni odev a obléci néco vyjimecného
(napr. kabat napul rudy, napiil zeleny, na
klopé zavesena mala pila, na zadech
prispendleny krajkovy kapesnik apod.),
vystavit plakat s napisem: PROSIM
KOLEMJDOUCI, ABY, POKUD MOZNO,
PRI PROCHAZENI KOLEM TOHOTO
MISTA KOKRHALI Lehnout si na papir, cist
knihu, prectené stranky vytrhavat, pak vstat,
Papir zmuchlat, spalit, peclivé zamést zbytky,
prevleéci se a odejit.

pievzato z: http://www.milanknizak.com

11. Petr Stembera, Narcis ¢. 1, 1974
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http://www.milanknizak.com/234-demonstrace-jednoho/

ZACI CTIBORA TURBY

12. Vojta Svejda,

Z predstaveni Albert se boji,
prem. 2007.

divadlo Alfred ve dvoie

13. Hanging man,

pfedstaveni Ctibora Turby se
studenty: Halkou TteStidkovou,
Ondfejem Lipovskym,...

prem. 1992

14. KREPSKO
Linnea Happonen
Petr Lorenc
Vojta Svejda
Anna Polivkova
Jiti Zeman

od roku 2001
http://www.youtube.com

(Ukradené ovace- happening
skupiny v Narodnim divadle)
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http://www.youtube.com/watch?v=zZ-DvpvbUR4

15. HANDA GOTE

Red Green Blue (RGB),
prem. 2005
Alfred ve dvofte

Tomas Prochazka
Veronika Svabova
Robert Smolik
Jakub Hybler

http://www.youtube.com

16. Petr Nikl,
Ak¢ni zalmy, 2007

http://www.youtube.com
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http://www.youtube.com/watch?v=oAQvMPzi6YY
http://www.youtube.com/watch?v=zrVeFzlvWWI

17. CONTINUO

pouli¢ni predstaveni, 2008

Kratochvileni,
piedstaveni na zdmku Kratochvile
(site specific), 2005

http://www.youtube.com
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http://www.youtube.com/watch?v=Pwijex5IuAE

18. DECALAGES

19. LAPUTYKA

Dobtisské majové slavnosti,
2010

La Putyka,
prem. 2009,
La Fabrika

http://www.youtube.com
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http://www.youtube.com/watch?v=0pOJVGzmXzU

20. DIVADLO BRATRI FORMANU

Divadelni lod” Tajemstvi

Obludarium, prem. 2007
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