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AUTORSKY ABSTRAKT

Tématem této prace je jedna z nejznamé;jSich skladeb W.A.Mozarta a zaroven
jeden z nejhranéjsich koncertli - Houslovy koncert ¢.3 G-dur, KV. 216. Zamétuji
se na formalni a harmonicky rozbor a také porovnavam nahravky nékolika

vyznamnych interpreti.



SUMMARY

Subject of this diploma work is one of the most famous Mozart's compositions
and one of the most played concertos — Violin concerto No.3 G-Major, K. 216.
I focus on formal and harmonic analysis and I compare several recordings of

significant interpreters.



PROHLASENI:
V Praze,

Potvrzuji, Ze jsem tuto bakaldfskou praci na téma ,,W. A. Mozart — Houslovy
koncert ¢. 3 G-dur, KV. 216 vypracoval samostatn¢ a pouzil jen literaturu a

prameny, které uvadim v ptilozené bibliografii.
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0. Uvod

Houslovy koncert ¢. 3 G-dur KV.216 Wolfganga Amadea Mozarta patii mezi
nejhranéjsi skladby pro housle. Troufam si napsat, Ze kazdy houslista jej né¢kdy
hral a vétSina znamych virtu6zl jej zvukoveé zaznamenala, difive na

gramofonovou desku, nyni digitalng.

Koncert je na jedné strané technicky ptistupny i méné zdatnym, zacinajicim
houslistim, mizeme ho slySet na hudebnich Skolach a konzervatotich. Na druhé
stran€ je to Mozart, nestaci se s nim pouze poprat technicky, ale nabizi obrovské
moznosti na poli vyrazovém. Mozna prave proto je tento koncert tak hrany a i

mezi laiky dobfe znamy.

Nahravky W. A. Mozarta zabiraji v nasi rodinné sbirce desek podstatny prostor a
jiz od raného mladi pattily mezi mé nejoblibené;jsi. Houslovy koncert G-Dur se
ve sbirce vyskytuje celkem ve ¢tyfech provedenich. Nahravka Davida Oistracha
predstavuje patrné vrchol, €i spiSe jeden z moznych vrcholt toho, jak 1ze
Mozartv koncert interpretovat. Deska s Anne-Sophii Mutter a dirigentem
Herbertem von Karajanem je také néim vyznamna, solistka ji nahrala velmi
mlada. Dal$i nahravka s Josefem Sukem obsahuje nékolik desek. Suk na né
nahral vSechna Mozartova dila pro housle a orchestr. Na ¢tvrté nahrdvce hraje
Yehudi Menuhin skladby od tfi skladatel, Vivaldiho, Bacha a Mozarta, od
posledné zminéného prave koncert G-dur. VSechny tyto nahravky méam k
dispozici v LP kvalité. Abych mé&l moznost posoudit, jestli ma kvalita zvukového
nahravku na kompaktnim disku, kde Gidon Kremer hraje sélové housle a tidi

Videnisky symfonicky orchestr.

Tato prace je uspotadana do tti kapitol. Prvni popisuje Mozartv zivot, vztahy s

lidmi kolem néj, zékladni data a néjaka hudebni dila. Druha kapitola je zaméfena



na Mozartovu tvorbu, a sice na komorni hudbu, ve které¢ hraji housle, na
vyznamné koncerty pro ostatni nastroje a nakonec pisi o Mozartovych dilech pro
housle a orchestr. Tteti kapitola se jiz pIn¢ vénuje koncertu ¢.3 G-dur. Obsahuje

formalni a harmonicky rozbor koncertu a porovnani jiz zminénych nahravek.



1. Zivotopis W. A. Mozarta

Mozart se narodil 27. ledna 1756 v Salzburgu jako nejmladsi ze sedmi déti
Leopolda Mozarta a Anny Marie Mozartové. Pokitén byl 28. ledna v Salzburgské
katedrale sv. Ruperta. Ze vSech sedmi sourozenct se v§ak dospélosti dozil jen
Wolfgang a jeho o Ctyfi a ptl roku starsi sestra Anna Marie, pfezdivanad Nannerl.
Mozartiiv otec Leopold byl také hudebni skladatel a také zkuseny ucitel. V roce,
kdy se narodil W. A. Mozart, publikoval houslovou uebnici Versuch einer

griindlichen Violinschule.

Salzburg, 1791

Kdyz bylo Wolfgangové sestie Nannerl sedm let, zacala se pod vedenim svého
otce ucit hrat na klavir a Wolfgang ji sledoval evidentn¢ fascinovan. V jeho
ctyfech letech ho otec zacal také ucit klavirni hfe. Mozart umél hrat bezchybné,
precizng. Ve véku péti let jiz skladal mensi skladby, které piehral otci a ten je pak

zapsal do not.

Wolfgang uz jako Sestilety koncertoval pied cisatskym dvorem ve Vidni, na jaie
1764 hraly Mozartovy déti pro kralovskou rodinu v Anglii. Kamkoli Wolfgang

piijel, povazovali ho jeho posluchaci za hudebniho génia a zahrnovali ho



obdivem, uznanim i darky.

V détstvi Wolfgang cestoval s celou rodinou na dlouhd hudebnich turné po
metropolich celé Evropy. Pii jeho tfi roky trvajicim turné po zapadni Evropé
navstivil severni Némecko, Nizozemi, Francii, Anglii a Svycarsko. V Anglii se
seznamil s Johannem Christianem Bachem. Poznal zblizka prostredi italské

opery. Wolfgang a jeho sestra byli na turné ptedstavovani jako zézrané déti.

Leopold Mozart

V kvétnu roku 1767 vypukla ve Vidni epidemice Cernych néstovic, kterd se
nevyhnula ani cisafské rodin€. Mozartovi se v t¢ dobé ve Vidni nachazeli, otec
Leopold Mozart chtél u ptilezitosti svatby v cisafské rodin¢ uplatnit nadani své 1
svych déti a vydélat. Kdyz se misto svatby slavil v cisaiské rodin€ pohieb, otec
Mozart se proto rozhodl odjet nejprve do Brna, ale protoze moravska Slechta byla
v té dobé& na svych venkovskych statcich, odjeli do Olomouce. Tam jesté t¢hoz
vecera u malého Wolfganga propukly ptiznaky choroby. Kapitulni dé¢kan hrabé
Leopold Antonin Podstatsky nabidl Mozartovu otci svého 1ékate a ubytovani
rodiny v palaci dékanstvi. Tam se kolem Mozartovych vytvaii ptatelsky okruh
zejména cirkevnich hodnostaii. Po Wolfgangové uzdraveni odjeli Mozartovi do
Brna, kde byli ubytovani ve Schrattenbachov¢ palaci a koncertovali 30. prosince

v tehdejsi Taverné (dn. Redut€). V lednu odjela rodina z Brna do Vidné.

., V prosinci roku 1769 nastoupil otec se synem cestu do Italie. O velikonocnim
tydnu pribyli do Rima a ve stiedu se odebrali do Sixtinské kaple, aby si poslechli

slavné dvousborové Miserere Gregoria Allegriho. Ponévadz papezskym



hudebnikiim bylo pod trestem exkomunikace zakdzano opisovani této hudby,
predsevzal si Wolfgang, Ze ji doma prepise zpaméti. Ucinil tak a sviij rukopis si
vzal s sebou na Velky patek do kaple, kde se toto Miserere znovu zpivalo, aby v
nem, ukrytém v klobouku, provedl jeste néjaké opravy. Byl pritom zpozorovadn, co
se rozneslo ddle, a v Rimé to vzbudilo vieobecnou pozornost. Vsichni naléhali,
aby to, co zapsal, zazpival na néekteré akademii u klaviru. Pozdéji se ukazalo zZe

Mozartiiv zdpis se od origindlu nelisil ani v jediné noté.’

Pomoci otcovych znamosti ziskaval od Slechty objednavky na opery. V Italii
poznal italsky hudebni styl, ktery byl tehdy uznavan za jediny dokonaly, a
zkomponoval dvé typicky italské opery Mithridates, kral pontsky a Lucius Sulla.

Na podzim roku 1777 odjel s matkou na dalsi turné po Evrop¢. Projel nékolik
némeckych metropoli a kdyz se mu nepodatilo ziskat misto v Mannheimu,
odcestoval 1 s matkou do Patize. Ta se zde vSak nakazila tyfoidni horeckou a 4.

cervence 1778 ji podlehla.

Do Salzburgu se Mozart vratil v lednu 1779 na misto varhanika. Behem dvou let
komponoval skladby souvisejici se sluzbou u dvora a také nékolik oper pro
kocovné divadelni spolecnosti a divadlo v Mnichové. Mozartovi Zivot

v Salcburku nevyhovoval. Jako arcibiskuptiv poddany usiloval o propusténi ze
sluzby. Tomu arcibiskup Hieronymus Colloredo nevyhov¢l, a tak Mozart ilegalné

uprchl do Vidné.

Ve Vidni se seznamil s pokrokaiskymi kruhy. Svoji tvoroua se pokousel o
vytvoreni piivodni némecké opery, véetné zpivané hovorové némciny. Némecka
opera méla nahradit italské uméni, povazované za elitarské. Tak vznikla zpévohra
Zaida a oceniovana opera Unos ze Serailu, kterou napsal na objednavku cisafe

Josefa I1.2

1 K cesté do Italie se poji i ditkaz o0 Mozartové vyjimecném hudebnim nadéni. V roce 1828 o tom v
Zevrubné a dolozené biografii Wolfganga Amadea Mozarta piSe prazsky hudebni publicista Johann Aloys
Schlosser (zdroj: http://www.radio.cz/cz/clanek/75203)

2 Ten, kdyz si ji poslechnul, sté¢Zoval si Mozartovi, Ze pry obsahuje ,,ptili§ mnoho not“.Na tuto vytku
Mozart reagoval: ,,Je v ni pravé tolik not, kolik by melo byt. Takto o tom aspoii referuje FrantiSek Xaver
Neémecek, Mozartiiv prvni zivotopisec.



V roce 1782 se Mozart seznadmil s dcerou své byvalé bytné Konstanci
Weberovou. Mozartliv otec nebyl budouci snachou nijak nadsen. I v rodiné
Weberovych rostlo napéti. Situace se zkomplikovala, kdyz spolu Wolfgang s
Konstanci zacali zit, aniz byli oddani. Matka Weberova chtéla dokonce svou
dceru nechat odvést z Mozartova bytu policii. K tomu svoleni Mozartova otce k
svatbé¢ stale neptichazi. Wolfgang je zoufaly a nakonec se s Konstanci necha

oddat tajné. Otctiv dopis se souhlasem pfiSel den po jejich svatbé.

Béhem prvnich dvou let ve Vidni dosahl Mozart vrcholu své tvorby, a to se
projevilo 1 na jeho piijmech. Narodilo se mu prvni dité, syn Raimunda, ktery ale
zemtel n€kolik mésicti poté, Mozart se svoji Zenou odjizdi do Salzburgu, aby ji
predstavil otci a sestie. K usmifeni v§ak nedoslo. Druhé¢ dité, Carl Thomas, se

dozil dospélosti, dalsi syn zemfel velmi zdhy po porodu.

W. A. Mozart

V roce 1785 Mozart vstoupil do videniské zednatske 16ze. Mezi lety 1786 a 1790
vznikly Mozartovy nejslavnéjsi opery Don Giovanni a Figarova svatba, ktera

byla zhudebnénim politicky kontroverzni komedie francouzského dramatika



Beaumarchaise. Autorem libret byl Ital Lorenzo da Ponte. Ob¢ opery byly s
velkym uspéchem uvedeny v Praze, cemuz byl Mozart osobné pfitomen a snizilo

to jeho finan¢ni problémy.

Po navratu z Prahy byl Mozart ptijat do sluzby u dvora, coz mu zvysilo piijmy,
ale presto se potykal s financnimi obtiZzemi, které musel preklenovat plijckami.
Konstancino 1é¢eni v laznich Baden bylo piili§ drahé. Ctyii doposud prodélané
porody a nervové otiesy zptisobené ztratou tii déti ji znaéné podlomily zdravi.

V roce 1789 podnikl tfiméesi¢ni turné po severnim Némecku, které vSak nebylo

prilis vytézné.

V téZe dobé Mozart ziskal objednavku na novou italskou operu, jejiz libreto, s
nazvem Cosi fan tutte (Takové jsou vsechny), pivodné odmitl Antonio Salieri,
Mozartitv konkurent. To, Ze Salieri na Mozarta Zarlil a zavidél mu jeho genialitu,
je mytus. Mozart byl bezesporu mnohem nadanéjsi hudebnik, Salieri mél vSak ve
své dobé¢ vétsi tispéch, protoze jako Ital se tésil piizni dobové mody, ta
uptednostiiovala Italy a italsky styl opery. Mezi Mozartem a Salierim nebylo

nijak silné neptatelstvi.

V zafi roku 1790 uvedl Mozart operu Cosi fan tutte ve Frankfurtu nad Mohanem
a podnikl dalsi koncertni turné. Rovnéz slozil nékolik mensich komornich dél a

také zpévohru Kouzelna flétna, kterd byla provedena kratce pted jeho smrti.

Na podzim roku 1791 se Mozart nakazil infekéni nemoci. V noci ze 4. na 5.
prosinec zemiel. Své posledni dilo Requiem jiz nestihl dokoncit. Jeho zena
Konstance se podruh¢ provdala za danského diplomata a spisovatele Georga

Nikolause von Nissen.

Wolfgang Amadeus Mozart je jednim z nejvétSich skladateld klasické hudby. Byl
to Clovek také dosti naruzivy, je znamo, Ze byl vynikajicim karetnim hracem a
ovladal pry velice nadpriimérné az nékolik desitek riiznych karetnich her. Vedle
samotné hudby pry byly karty jeho dalsi velkou osobni vasni.W. A. Mozart mél
fenomenalni hudebni pamét’, vétSinu tehdejSich hudebnich skladeb si dokazal

kompletné zapamatovat (pry uz od raného détstvi) na jediny poslech, tuto



skladbu pak dokazal velice rychle i zaznamenat v notach. Mluvil plynné nékolika

svétovymi jazyky.

Mozartv kult je v Rakousku stéle velice Zivy, jsou po ném pojmenovavany

nejen hudebni festivaly, ale 1 vyrobky naprosto nehudebni (napt. cukrovinky).

Vibec prvnim Mozartovym Zivotopiscem byl Cech, Mozartv soudasnik
FrantiSek X. Némecek. Byl to prazsky profesor, literarni kritik a vzdélany
hudebnik a znal Mozarta osobné, n¢jaky ¢as dokonce pecoval o jeho déti. Sviyj
Zivot c. k. kapelnika W. A. Mozarta napsal roku 1798, pouhych sedm let po

Mozartoveé smrti.



2. Mozartova koncertni a smy¢cova komorni tvorba

2.1. Houslova komorni hudba

Komorni hudba zaznamenala v klasicismu velky rozmach. Hlavnimi skladateli,
kteti komorni hudbu komponovali, byli Josef Haydn a W. A. Mozart. Starsi
Haydn je obecné uznavan za zakladatele moderni formy komorni hudby.
Standardem, ktery Haydn nastolil, je zpiisob rozdéleni komorniho dila do ¢tyt
veét: prvni véta je v sonatové forme se dvéma kontrastnimi tématy, nasleduje
provedeni, ve kterém skladatel s t€émito tématy pracuje a transponuje je, a

dokonceni — repriza, kde se témata zopakuji.

Mozatr, ktery se s Haydnem osobné¢ znal, vyznamné obohatil literaturu komorni
hudby o mnoho mistrovskych kusii. Sest svych smyécovych kvartet dedikoval
pravé Haydnovi. V Mozartovych klavirnich triich nehraji smycce jen jakysi
doprovod pianu, ale stdvaji se mu rovnocennym partnerem, a svymi

samostatnymi hlasy ptidavaji do komorni hudby prvek dialogu a ozivuji ji.

Vedle smyc¢covych kvartet a kvintetli, klavirnich sondt a trii, dvou duet pro
housle a violu a trii pro housle, violu a violoncello Mozart pozil pro své komorni
skladby 1 tehdy novy nastroj — klarinet (napt. v Kvintetu pro klarinet a smycce,
KV 581). V Kvintetu pro housle, dve violy, violoncello a lesni roh, KV. 407, v
kvartetech pro flétnu a smycce a riznymi spojeni dechovych néstroja také

dosahl netradi¢nich slozeni ansamblu.

Spole¢né s Haydnem a dal$imi skladateli Karlem Ditters von Dittersdorfem a
Janem Kititelem Vaithalem dokonce v jednom kvatreru hrali, Dittersdorf a Haydn

hrali na housle, Mozart na violu a Vanhal na violoncello.

Mozartovy houslové komorni skladby jsou dodnes jednim z vrcholt vazné

hudby.



2.1.1. Sonaty pro klavir a housle

Mluvime-li o Mozartovych sonatach pro klavir a housle, je dilezité¢ zachovat
prave toto potadi nastrojii. VEtSi mérou je pozornost soustfedéna na klavir a
housle maji tlohu spiSe jen doprovodnou. AZ u jeho pozdnich sonat si housle

vybojuji rovnocennou pozici a mohou vést s klavirem dialog.

Mozart sklddal houslové sonaty od raného détstvi. Jeho prvni sonata pro klavir a
housle je Mozartova Sesté skladba (Sondata C-dur, KV. 6). Spolecné se Sondtou

D-dur, KV. 7 byly vydany roku 1764 v Patizi jako Mozartiv opus 1.

Ve svém détstvi (v letech 1763 — 1766) slozil Sestnact houslovych sonat, témata

nekterych z nich pouzil pozdéji v jinych svych dilech.

V dospélosti slozil Mozart devatenéact houslovych sondt. Valna vétSina jich je v
durovych toninach, pouze jedna, Houslova sondta ¢.21 e-moll, KV. 304
nepotvrzuje toto pravidlo. Mozart ji zkomponoval v roce 1778 béhem svého
pobytu v Pafizi. Skladba vznikla v dobé&, kdy jeho matka Anna Marie zemfela,
velmi pravdépodobné se prave tato udalost odrazi na nalad¢ skladby. Sonata ma
dve véty, Allegro a Tempo di Menuetto. Naprostym kontrastem ptlisobi dalsi
Mozartova skladba, Houslova sondta ¢. 22 A-dur, KV. 305, v jejiz prvni véte
zazniva snad jeden z nejradostnéjSich napéva, které v jeho houslovych sonatach

muzeme slySet.

Ze tii sonat (KV. 402 — KV. 404) se dochovaly jen fragmenty, dvé z nich dokon¢il

Maxmilian Stadler.

Houslovou sonatu ¢. 32 B-dur, KV. 454 z roku 1784 slozil Mozart pro virtu6zku
Reginu Strinasacchiovou. V té dobé€ nebylo Casté, aby Zeny vetejné piedvadély
hru na housle. KdyZ méla sonata premiéru, Strinasacchiova hrala houslovy part a
ke klaviru usedl W.A.Mozart. V hlavé jiz mél klavirni part zkomponovén, ale
nem¢l dostatecny ¢as na to, aby jej zapsal do not. Cisaf Josef I1., ktery tento
koncert navstivil, si povSiml, Ze Mozart nema Zadné noty. Porucil tedy, aby za

nim Mozart ptiSel i s partiturou. Mozart musel s pravdou ven, panovnika to v§ak



spis pobavilo.

Pro housle a klavir Mozart slozil 1 dvoje variace, G-dur, KV. 359 a 6 variaci g-

moll, KV, 360.

Vedle sonét pro klavir a housle Mozart zkomponoval 6 klavirnich trii (pro klavir,

housle a violoncello).
2.1.2. Smyccové kvartety a kvintety

Mozart slozil celkem 23 smyccovych kvartet. VEtSinu z nich miiZzeme zatadit do
Ctyt obdobi. Z prvniho obdobi jsou Mildnské kvartety, KV. 155 — KV. 160 vznikly
v letech 1772 — 1773. Jsou to tedy Mozartova rané skladby. VSechny tyto
kvartety jsou tfivété, jejich prostiedni, pomalé véty jsou v mollové toning.
DalSich Sest smyc¢covych kvartet vzniklo koncem roku 1773 ve Vidni, nazyvaji
se Videnské kvartety. Téchto Sest kvartet predstavuje znacny pokrok od
Milanskych kvartetii, které zkomponoval necely rok pied tim. Na Vidernské
kvartety mélo vliv také to, ze se Mozart seznamil s vydanim kvartetli Josefa

Haydna, které na n¢j zaptisobily. Nékterymi prvky se od néj nechal inspirovat.

Pocatkem osmdesatych let osmnactého stoleti se Mozart setkal s Haydnem
osobng. Haydn Cerstveé vydal své kvartety op. 33 a to bylo pro Mozarta
impulzem, aby se vratil ke komponovani smy&covych kvartetii. Sest kvartetl

&. 14. — 19. jsou vénovany Josefu Haydnovi. Radi se k vrcholu klasické komorni

hudby.

Posledni tfi Mozartovy kvartety (KV. 575, KV. 589, KV. 590) se nazyvaji Pruské
kvartety. Jsou vénované pruskému krali Friedrichu Vilémovi II. Jsou zvlastni
néznym charakterem violoncellového partu (prusky kral hral na violoncello) a

vyvazenosti mezi jednotlivymi nastroji.

Vsech Sest Mozartovych smyccovych kvintetli mé obsazeni: dvoje housle, dvé

violy a violoncello, tedy ,,violové kvintety*.



2.2. Vyznamné koncerty

Mozart napsal 27 klavirnich koncertii. Prvni 4 z nich jsou jeho rana dila. Jedna se
vlastné o Upravy skladeb jinych autort (napt Karla Filipa Emanuela Bacha).
Koncerty ¢. 7 a ¢. 10 jsou pro vice klavira (pro tfi, resp. dva klaviry). Zbylych 21
koncertil jsou originalni Mozartovy kompozice pro solovy klavir (a orchestr).
Patnact z nich napsal mezi lety 1782 az 1786. Béhem poslednich péti let Mozart
slozil jiz jen dva klavirni koncerty. Napsal také dvé ronda pro klavir a orchestr,

Rondo D-dur, KV. 382, a Rondo A-dur, KV. 386.

Mozart dale napsal Ctyfi koncerty pro lesni roh a orchestr, dodnes patii mezi
stéZejni skladby v repertoaru hornistl. Mozart je slozil pro svého pfitele Josefa

Leitgeba.

Pro rizné dechové nastroje napsal nékolik koncertl, prevazné pro dieva. Jen
Koncert pro fagot B-dur, KV.191 z roku 1774 je mlads$i nez Mozartovy houslové
koncerty. Ostatni koncerty vznikly vétSinou v roce 1778 — dva flétnové koncerty,
Andante pro flétnu a orchestr C-dur, KV. 315, Koncert pro flétnu, harfu a
orchestr C-dur, KV. 299. Velmi znamy je Koncert pro klarinet a orchestr A-dur,
KV 622 z roku 1791, zejména diky své druhé vété. Oproti tomu koncert pro

trumpetu je uplné ztracen, doslova.
2.3. Koncerty pro housle

Mozartova tvorba houslovych koncertti ukazuje zvlastni koncentraci, se kterou se
u n¢j jinde nesetkdme. Opery, symfonie, sonaty, komorni hudbu atd.,
komponoval po cely sviij Zivot, avSak jeho pét houslovych koncertl (o kterych je
s jistotou mozné fici, Ze je Mozart napsal) bylo slozeno v kratkém obdobi, od

dubna do prosince roku 1775.°

3 Koncerty, které jsou Mozartovi pfiznavany s jistotou, maji tato piedznamenani a ¢isla v Kdchelové Chronologicko-
tematickem seznamu vSech hudebnich del Wolfganga Amadea Mozarta: Koncert pro housle ¢. 1 B-dur KV.207,
Koncert pro housle ¢. 2 D dur KV.211, Koncert pro housle ¢. 3 G-dur KV.216, Koncert pro housle ¢. 4 D dur KV.218,
Koncert pro housle ¢. 5 A dur KV.219. Koncerty, u nichz je Mozartovo autorstvi sporné, jsou dva, ¢. 6 Es-dur
KV268 a c.7 D-dur KV.271a.



V tomto roce vzniklo béhem nékolika mésici 5 houslovych koncertii (dalsi dva
jsou povazovany za sporné), které tvoii vyznamnou kapitolu v d&jinach
houslového uméni. Mozart ziskal v tomto oboru dostate¢né znalosti od svého
otce, autora houslové skoly publikované v roce 1756. Navic béhem svych cest do
[talie a Londyna poznal virtuozitu houslistl italské Skoly, vychéazejici z Tartiniho

a Corelliho zaki rozptylenych po celé Evropé.

Kouzlo (zejména poslednich dvou houslovych koncertil) spoc¢iva v dosazeni
houslové virtuozity a zarovenn v Mozartove rodicim se uméni barvité orchestralni

Instrumentace.

Obdobny efekt se projevuje v Koncetru pro fagot KV. 191, v Koncertantni
symfonii KV. 364 pro housle a violu, ve dvou koncertech pro flétnu, které spada;ji

do Mozartovych poslednich salzburgskych let.

Vzhledem k tomu, Ze Mozart ptisobil jako druhy koncertni mistr ve sluzbach
salzburgského arcibiskupa (prvni byl Michael Haydn, mladsi bratr slavného
Josefa Haydna), je mozné, Ze téchto pct houslovych koncert si Mozart slozil
sdm pro sebe a jako solista je provedl. Neslozil je pro italského virtuéza Antonia
Brunettiho, jak je nékde naznacovano, Brunetti v tomto obdobi nedorazil k
salzburgskému dvoru. Je mozné, Ze tyto koncerty napsal Mozart kviili svému
otci, ktery v roce 1756 vydal houslovou $kolu a Wolfganga ¢asto nabadal, aby
hral vice na housle. ,,Nemas ponéti o tom, jak dobte hrajes na housle, napsal
Wolfgangovi otec v dopise, kdyz v 1.1777 Mozart navstivil Mannheim. Podle
Leopolda mohl byt Mozart nejlepSim houslistou tehdejsi Evropy. Bohuzel,
nejenze Mozart neslozil zadné dalsi houslové koncerty, ale ani se nestal a asi se
ani nechtél stat neljepSim houslistou. Pokud poté hraval na néjaky strunny

instrument, byla to viola.

Nicméné i jeho 5 koncertl pro housle jsou cennym pokladem a posledni 3 z nich

jsou fazeny mezi mistrovska dila.

Béhem komponovani svych houslovych koncertli Mozart nesmirné dozral a od té

doby skladal v podstaté jedno vyznamné dilo za druhym.



Kromé péti houslovych koncertti v této kapitole musim zminit i Concertone pro
2 housle a orchestr C-dur KV.190, Adagio pro houslovy koncert KV.261*, Rondo
concertante pro housle a orchestr B-dur KV.269, Rondo pro housle a orchestr C-

dur KV.373 a Koncertantni symfonii pro housle, violu a orchestr Es-dur KV. 364.

4 Pravdépodobné jde o nahrazeni ptivodni pomalé véty Houslového koncertu E-dur KV. 219, Mozart ji pry napsal pro
houslistu Antonia Brunettiho, ktery originalni pomalou vétu oznaéil za ,,piili§ vyumélkovanou®. Vedle s6lovych
housli a smyccti v orchestru zazni po dvou flétnach a lesnich rozich.



3. Houslovy koncert G-dur ¢.3 KV.216

Koncert G-dur Mozart dokonc¢il 12. zati 1775, tfi mésice po predchozim
houslovém koncertu ¢.2. Mezi témito skladbami je vSsak mnohem vétsi a
zévaznéjsi rozdil, ktery by spis§ naznacil, Ze mezi nimi uplynulo nékolik let.
Jedna se o vyspélé dilo, bohaté na napévy, vynika v ném jiz Mozartovo umeéni

spojit melodii s nastroji t€ spravné barvy a nalady.

3.1. Formalni a harmonicky rozbor

Koncert se sklada ze tii vét: 1. Allegro, II. Adagio, III.Rondo: Allegro

L. Allegro

Prvni véta je v volné sondtové form¢e. Hladce plyne, vesele a s lehkosti. Hlavni

téma je poprvé predstaveno orchestrem.

Hlavni téma prvni véty.

V prvni véte zacCina hrat sélista spolecné s prvnimi houslemi zahajujici
orchestralni tutti. Hlavni téma je zarivé, jasné, stastné a hrdé¢, v G-dur, oproti
tomu vedlejsi téma je hrave, pichlavé, v také v G-dur, Vedlejsi téma navozuje

pocit dialogu, zprvu ,,samomluvou‘ s6lového nastroje, ke kterému se posléze




ptida i orchestr. Celd expozice se drzi v tonin€ D-dur, snad jen s drobnou
vyjimkou pted vedlejSim tématem, kde Mozart pomoci mimotonalni dominanty

vybocil do A-dur.
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Vedlejsi téma v prvni veéte.

Nasleduje provedeni v moll. Mozart z D-dur moduluje do d-moll pomoci
mollové kadence (D-dur, g-moll, A-dur, d-moll). Téma mollového stiedu jsou
dvé pilky, po nichz nasleduje jakési dvou az pétitaktové Sestnactinkové pasaze.
Tématlim v sélovych houslich pfedchazi osminkova staccatova ,,hozena
rukavicka® od orchestru. Toto téma se objevuje Ctytikrat, dvakrat v d-moll,
dvakrat v e-moll. Po paté Mozart toto t€éma jen naznaci, ovsem tentokrat v C-dur
a pak prekvapi naprosto 1Zasnou melodii, zpévnou, radostnou a prociténou. Po
tomto misté, jist¢ jednim z nejkrasnéj$im z celého koncertu, nékteti interpreti
voli jako prostiedek k navratu do reprizy rychly stupnicovy sestup, jini jen
zpomali a pteskoci smyc¢cem na strunu g. Repriza je celd v G-dur, velmi podobna
expozici. Pfed kadenci z€efi vody Sestnactky ve violach a violoncellech. Kadenci
Mozart nerozepsal, vétSina interpretil si tudiz mtize slozit svou vlastni s ohledem
na své technické a vyrazové prednosti, nebo miizou pouzit nékterou jiz napsanou.
Sélové housle kadenci kon¢i, koncert dohraje samotny orchestr rychlym, ale

distojnym zakoncenim.

II. Adagio

Druha véta je napsand v ABA formé, tedy ve formé pisiiové. Je v dominantni
tonin¢ D-dur, coz nebylo uplné obvyklé, Castéji se pomalé véty komponovaly v

subdominantni toniné.



Dalsi zvlastnosti je, Ze misto hoboju, které hraji v prvni a tfeti véte, zde uslySime
dvé flétny. Mirnym kontrastem k hlavni melodii, ktera je pomala a nesmirné

zpévna, jsou stalé trioly v orchestru, nejcastéji v houslich, ale 1 v basech.
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Hlavni melodie druhé vety.

Orchestr za¢ind hrat zndmou a krasnou melodii, kterou pak sélové housle opakuji
o oktavu vys . Dechy pokracuji jakoby tane¢nim motivem v A-dur, na ktery
solista navaze, dokonci ho a zahraji spole¢né hlavni téma v A-dur. Potom
melodie ptejde do h-moll v docela truchlivy napév. Brzy se vraci do A-dur a
moduluje do pivodni toniny D-dur pouzitim hlavniho tématu. Nasleduje
kadence, po niz néasleduje pro Mozarta neobvyklé zopakovani hlavniho tématu v

solovych houslich. Tak konc¢i druha véta.

Ukazka triolového doprovodu ve druhé vete, prvni, druhé

housle a violy hraji trioly a basové nastroje udavaji rytmus

pizzicaty.



III. Rondo: Allegro

Tteti ve€ta zacina hlavnim tématem v orchestru.

;
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Hlavni téema treti véty.

Nez spusti s6lové housle, v orchestru se mezi sebou trochu postuchuji smycce a
dechy, kdyz si vesele ptfeddvaji melodii, dokud to neukonci hoboje nékolika
staccatovanymi triolovymi osminkami a vzduSnym odtahem. (Velmi podobné
nakonec celou vétu uzaviou.) Housle se piidaji se svou vlastni melodii, ktera
moduluje do D-dur. Nasleduje brilantni Sestnactinova pasaz v D-dur a sestup v
arpeggiich, kterd nakonec vede az na g strunu, nacez je jesté jednou zopakovan.
Pted zaznénim hlavniho tématu si tentokrat melodii podavaji s6lové housle a
smycce v orchestru. Hlavni téma, v toniné G-dur zahraji tentokrat s6lové housle.
To zopakuje orchestr a necekané piejde do h-moll. Solo housle zahraji své h-moll
téma — stejnou melodii jakou hrali na zacatku Ronda, ale v moll. Jak se téma
opakuje, ndhle sko¢i do e-moll. Béhem kratké kadence moduluje z e- moll do G-

dur a nasleduje opét hlavni téma.

Po pér taktech se hudba zméni z Allegra na Andante v g-moll, vzdalen€ néco

jako trio ve scherzu.
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Andante ve treti vete.



Smycce v orchestru hraji osminy, do nichz solista hraje svou melodii. Celé toto
misto ddva moznost byt hradno s lidovym zabarvenim. A skute¢né nékteti
houslisté zpisobem zpracovani tohoto mista poodhali své kulturni ¢i ndrodni

koteny.
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Allegretto ve treti vete, solistovo hravé téma.

Po chvili Andante ptejde k Allegrettu v G-dur, kde ma sdlista hravé téma ve
ctvrtovych notach, zatimco orchestr hraje rychlé¢ triolové beéhy nahoru dolt. Pak
se role vymeéni a solista hraje trioly. Kdyz se hudba vrati k fempo I, housle zahra;ji
svou prvni s6lovou melodii a jeji variaci v a-moll, nasleduje hlavni téma v g-
moll, na které odpovi orchestr v dur. Pfichazi malé kadence, po ni opét hlavni
téma hrané nékolikrat a v nékolika oktavach. Koncert konc¢i velmi neobvykle,
misto famo6zniho zavéru Mozart nechd hudbu jakoby se vytratit osamélych

napévem v hobojich.
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Zaver koncertu, prvni dva radky partitury zobrazuji hobojovy

napev.



3.2. Porovnani nahravek péti slavnych interpreti

3.2.1. Gidon Kremer a Vidensky symfonikové

Gidon Kremer

G. Kremer s Videniskym symfonickym orchestrem nahral Mozarttiv tieti
houslovy koncert v roce 1984. Jeho provedeni koncertu je po technické strance

velmi precizni, bez jediného zavéhani, bez jediné chybicky.

Prvni vétu hraje v klidn€jSim tempu, prvni akord nasadi ponékud ostieji, jako by
chtél posluchaée probudit. Uvodni melodii piesto hraje v mezzoforte, silngjsi
dynamiku obstarava orchestr v mezihrach. Zacatek provedeni Kremer také
nehraje v siln€j$i dynamice, jen tu a tam trochu pfitla¢i na akcentované noty. Po
prvnim, né¢kolikrat se opakujicim mollovém motivu na zacatku provedeni,
nasleduje nejlibeznéj$i moment této véty v Kremeroveé podani. Toto misto,

bohuzel moc kratké na to jak je krasné, je jako svézi zavan jarniho vanku. Ne Ze



by ostatni mista byla Spatna, nudna, ale téchto n¢kolik takti musi oslovit kazdého
posluchace. V reprize pusobi Kremer nadale jistym dojmem, tézka mista
nasazuje bez jediného kazu a kvalitnim ténem. Nésleduje kratka, ne ptilis
virtu6zni kadence, po které orchestr vétu dokon¢i. Prvni véta na této nahravce

trva 9:22 minut.

Druha véta, ktera se nékdy hraje 1 jako samostatna skladba, a G. Kremer ji takto
na jednom albu prezentuje, je sama o sob¢ velmi krasnd, kiehka a delikatni
kvétina. Jeji vyhoda je takova, ze 1 v podani nezkuSeného houslisty tato skladba
zni dobie. To samoziejmé neni piipad G. Kremera, on ji hraje 1épe nez jen dobfe.
Ve srovndni s ostatnimi interprety, které¢ jsem mél moznost slySet, hraje tuto vétu
o poznani rychleji. Misto béznych deviti minut trvd Kremerova verze 7:48 minut.
rychlej$im tempem, které znatelné méni charakter véty. Ta v jeho podani

nepusobi tolik majestatné a vazné, je odlehceng;jsi, ptesto pohladi.

Tteti véta je nejkratsi, 6:41 minut dlouhd, Kremer ji hraje v podobném tempu
jako ostatni interpreti. Za¢ina orchestr hlavnim tématem, na které ve stfedni
dynamice navazuje solista svou libeznou melodii. Néasleduji Sestnactky ve forte a
tiché echo v pianu. V dal$i mollové ¢asti Kremer hraje jaksi nemozartovsky,
nebo, fekl bych, Ze se jeho styl pro toto misto nehodi. Jednotlivé noty od sebe
néjak divné oddéluje, coz uplné ,,neladi s triolami v orchestru a misto ptisobi

rytmicky neptfesné. OvSem tot’ jen muj subjektivni dojem.

Dalsi mollové misto po zméné tempa zni jako z pohddky a nasledujici rychlé
trioly v s6lovych houslich jsou bezvadné, vzbuzuji tplnou zavist. Kremer treti
vétu dohraje bez n&jakého rozruchu, v klidu, jakoby do ztracena. Tak vlastné tuto

veétu Mozart napsal a zamyslel tak jeji zvlastni konec.

3.2.2. David Oistrach a Berlinska filharmonie

Oistrachovu verzi Mozartova koncertu jsem poslouchal na staré LP desce, ktera



misty Skrkla, ale na z4zitku to vlibec neubralo.

V ptednesu D. Oistracha a ve zptisobu, jakym hraje tento konzert, je podle mne
vSe, po ¢em by patrné Mozart touzil, a mozna 1 o trochu vice. V jeho hfe je citit
jiz v prvnich taktech prvni véty obrovska radost, lehkost, vtip i naznak drzosti,
vlastnosti, které lidé Mozartovi ptipisuji. Mozart oziva. D. Oistrach hraje s
takovou lehkosti, jako kdyby noty sypal z rukavu jako perly. Bez varovani méni
charakter o 180 stupnd, nestydi se. Poslucha¢ ani nevnima technickou
vyttibenost jeho hry, ta pisobi naprosto samoziejmym dojmem, piestoze kazdy

houslista vi, Ze za tim jsou hlavné hodiny a hodiny dfiny a pile.

David Oistrach

Stiedni ¢ast — provedeni plyne ,,rychleji* nez u ostatnich interpret. V tivodni
mollové ¢asti je to piijemnd zména, s Oistrachem se zde nenudime, ov§em na
ono libezné misto tolik vychvalené u Kremera je toto pfili§ rychly rozjezd, ono

utece az zbytecné€ rychle a to je Skoda.
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vete, nalezneme v ném vsak také hravost a vtip, velkou preciznost v

dvojhmatech, pasazich a v arpeggiich




Druhou vétu hraje D.Oistrach velmi pomalu a velmi vazné. Vyzpivava ji a je
znat, Ze ma kazdou notu promyslenou. Véta pisobi nadpozemsky. Pii jejim
poslechu je obtizné ptijmout fakt, Ze ji slozil 19lety ¢loveék. Kadence na konci
véty je plna dvojhmatd, které se navzajem prolinaji, navazuji na sebe, jsou velmi

zpévné a vedou k zavéreCnému trylku, po némz orchestr se solistou vétu ukonci.

Ve tieti vété zaCne orchestr temperamentné, solista se svou melodii ponckud
méng, ale nasledujici sdlové Sestnactky vypali o to vice. Véta, pfestoze trva
veseleji. Pied znénou tempa Oistrach zpomali v drobné kadenci. Po zméné solista
pfedstavi melodii jako z ruské pohadky, ze které se brilantnimi Sestnactkami
dostane zpét k prvnimu tématu. Nasleduji skvél€ trioly, kratsi kadence a

zavérecné téma.

3.2.3. Anne-Sophie Mutter a Berlinska filharmonie

Na gramofonové desce tehdy ¢trnéctiletd Anne-Sophie Mutter hraje dva

Mozartovy velké koncerty, G-dur, KV. 216 a A-dur, KV. 219.

Prestoze v dob¢ nataceni koncertii byla jesté velmi mlada houslistka, naprosto

snese srovnani a mezi starSimi zkuSen€j$imi mistry se neztrati a nezapadne.

Hned prvni akord je krasné mekky, kultivovany, hlavni téma je hrané
libezné.Solistka zaujme posluchace Cistym, velmi libeznym zvukem a kvalitou
tonu. Neni vSak tolik energicka jako David Oistrach, ptisobi trosku dojmem, Ze
jeji soustiedéni se upina hlavné na ten kultivovany zvuk a Cistou intonaci. Ve
sttedni mollové ¢asti hraje velmi mékcee, ,,tazen¢* jako med, coz je oproti
ostatnim interpretim piijemna zména. Také vyraznéjsi rozdily mezi mezzoforte a

pianem, tzv. echa, potési posluchace.



Herbert von Karajan a Anne-Sophie Mutter

Pted reprizou ptida kratkou kadenci. Ani v reprize kvalita neklesa. Prvni véta v

jejim podani trva 10:42.

Mezi klady Anne-Sophie Mutter nesporné patii jeji intonacni jistota, kultivovany
ton a zabarveni zvuku. Na druhou stranu ji chybi Oistrachova suverenita a

samoziejmost, ale k ostatnim srovndvanym interpretiim nema daleko.

Prvnich péar taktd druhé véty plisobi trochu uspéchanym dojmem, tento pocit
vSak brzo zmizi. Véta v jeji interpretaci je dlouha 9:47, tedy déle neZ u ostatnich
hraca. Solistka hraje mékkym kantilénovym zvukem, barevnym, avSak lehce
zasttenym. Uprostied véty orchestr doprovazi expresivni slabou dynamikou,
kterad navozuje tajemnou atmosféru. Ke konci, aZ pted kadenci, se barva zvuku
jejich housli rozzafi do slune¢niho svitu. I takto mlada houslistka dokaze v
posluchaci vyvolat hluboké pocity. Kadence, kde Anne-Sophie Mutter prezentuje
spisSe své technické dovednosti, bohuzel narusi tu pfedchozi barvu housli, ten

slunecni jas.

Ve tieti vété ve svém prvnim vstupu déla solistka velké echo. V mollovém tématu
zaujme sviznymi mladymi trylky. Jako v prvni vété ani zde v technickych

mistech neni co vytknout, prava i leva ruka jsou jisté, leva intonacné a prava



kvalitou tonu. VSechny Sestnactky, trioly, skoky na hmatniku a arpeggia jsou

povedené.

Stredni ¢ast s tempovymi zménami vzdalené piipomind cardas, mad’arskou

lidovou hudbu. V kadenci posluchace pohladi krasné elegantni glissando.

Ke konci solistka i orchestr permanentné zeslabuji dynamiku, jakoby se chtéli
vzdalit, nebo alespon vytvofit ten dojem. V poslednich taktech orchestr zpomali.

Véta trva 6:38 minut.

3.2.4. Josef Suk a Prazsky komorni orchestr

Josef Suk na své veliké nahrdvce prednesl vSechna Mozartova dila pro housle a
orchestr. Kromé& vSech Mozartovych houslovych koncertti (v€etné Sestého a
sedmého, u nichZ neni jisté, Ze je jejich autor pravé W.A.Mozart) je zde i
Concertone C-dur pro dvoje housle a orchestr KV.190, kde part druhych housli
hraje Vaclav Snitil, Koncertantni symfonie pro housle a violu Es-dur, KV. 364,
kde s Josefem Sukem hraje na violu Josef Kod’ousek. Dale Adagio E-dur,

KV 261, Rondo C-dur, KV. 373 a Rondo B-dur, KV. 269. Jedna se tedy o
velkolepou kolekci, ktera v sedmdesatych letech ziskala dvé mezinarodni

ocenéni.

Prvni véta za¢ind ve svizném tempu. V s6lovych houslich tvodni dvé témata
pusobi, jakoby byla hrana ve stejné barvé, ve stejné ,,roving®. Vse je Cisté, bez
kiksti. Provedeni je povedené, rychlejsi tempo mu svédci, dialog mezi sélovymi
houslemi a orchestrem je vyraznéjsi, srozumitelnéjsi a lepsi. Zpévné misto i pres
nasazené svizné tempo vyvolava neuspéchany, klidny dojem. Velmi povedena

¢ast koncertu!

Piechod k reprize je bez kadence 1 jinych ozdob, sélista zde jen mirné zpomali. V

reprize se vyskytne par az ptili§ zvyraznénych akcentii. Kadence je plné akordd,



dvojhmatovych mist a zmén tempa, je hodn¢ romanticka. Nahravka prvni i druhé

vety v interpretaci Josefa Suka ma 8:35 minut.

Josef Suk

Druhou vétu zacne orchestr v uplném klidu. Kontrabasy odbijeji sva pizzicata
jako ptesné avsak pomalé hodiny. Josef Suk vyzpivava melodii na kterémkoli
misté na hmatniku, ve vSech vySkach i v niz§ich polohach. Kde zni tato hudba, se
rozprostie jarni nalada a s6lové housle zpivaji jako slavik a orchestr dokresluje

atmosféru proslunéné krajiny.

V kontrastni mollové ¢asti jsou housle teskné, touzebné. Kadence je kratka,
taktka celd v dvojhmatech, velmi vkusna, neni¢i vytvorenou atmosféru. Posledni

napév v této vété se louci s mirnym zpomalenim.

Na orchestrem uvedené téma tieti véty navdze Suk v nézném duchu a dynamice.

Nasleduji povedené Sestnactinky a navrat k hlavnimu tématu, mollova melodie,



zpévna ¢ast po niz jdou rychlé pasaze v s6lovych houslich a kratk4 kadence,
ktera usti do hlavniho tématu Neustale se sttidajici napevy Ronda drzi

posluchacovu pozornost.

Se zménou tempa ptichdzi pomalejsi trochu folklorni ¢ast, kde houslisté maji
Sanci predvést kousek jejich narodni hudebni ,.kuchyné®. Nasleduje navrat do
puvodniho tempa, jesté nékolik povedenych Sestnactek a prostfednictvim dvou

hobojii zaver.

3.2.5. Yehudi Menuhin a Lazensky festivalovy orchestr

Pti poslechu nahravky Yehudi Menuhia posluchace zaujme, s jakou lehkosti je
schopen zahrat Sestnactinova mista. Melodie se mu z housli ozyvaji velmi
zpévngé, pii ,.konverzaci® s orchestrem se napojuje s absolutni pfesnosti. Tempo
je rychlejsi, nikoli v§ak uspéchané. Stiedni ¢ast s mnoha Sestnactinovymi misty
ptijemné uplyne, ono melodické misto zahraje velmi zpévné. Pfed reprizou si
solista pridal minikadenci, rychly stupnicovy sestup az na strunu ,,g“. V reprize

hraje nckterd rychld mista aZ spiccato.

Druhou vétu prednese zpévné a radostné, orchestr je vesely, nikoli vSak
ukvapeny metronom. Véta po celou svou délku ptsobi lehkym dojmem a diky
neutahanému tempu piijemné plyne. Kadence je velmi vyrazova a prociténa.
KdyZ hlavni téma druhé véty zazni naposledy, Menuhin velmi zpomali, jakoby se

chtél s touto krasnou vétou rozloudit.

Na zacatku treti véty dochdzi k nevyraznému stiidani se a ur¢itému ,,piehazovani
si* témat mezi orchestrem a sélistou. Sestnactky nicméné vyvolavaji dojem
preciznosti a rychlého tempa. Pfed zménou tempa hraje orchestr ve vyrazném
forte. Allegretto je zahrano vesele a hrave, s nevtiravym vtipem a jistou davkou
Cipernosti. Nasleduje navrat do tempo 1. V kadenci zvolni a zméni naladu az do

zesmutn¢lé, melancholické.



Konec véty i koncertu je velmi nenapadny, az intimni.

Yehudi Menuhin



4.7.avér

Mozartiv houslovy koncert je jak oblibenou a Casto hranou (i nahravanou) skladbou
vétSiny profesiondlnich interpretd, tak 1 jednim ze zdkladnich kament pfi stavbé
houslistl novych, zZakli konzervatofi a jinych hudebnich $kol. Houslovy part neni
natolik technicky naro¢ny, aby €inil pifekazku pro stfedné pokrocilé houslisty, a koncert
navic nabizi moznost seznamenti se s vrcholnym dilem klasicismu a obohatit houslistu o
znalost vyrazového zpracovani skladeb této doby. K tomu pomiize zejména poslech

nahravek jiz vyspélych mistra.

Technické zvladnuti materialu je nutnou podminkou ke kvalitnimu piednesu dila,
Mozarta nelze osalit pfehnané afektovanym vibratem, zapletenymi rychlymi pasazemi,
natoz glissandy. Aby interpret mohl pracovat na vyrazu, musi mit nejdiive hotovou

technickou stranku koncertu. Technika a vyraz zde jdou ruku v ruce.

Pro snaz§i zapamatovani a pochopeni notového partu je dobré seznamit se s formalnim
¢lenénim koncertu. Znalost sonatové a pisnové formy i ronda pomohou interpretovi

porozumét, kde nésleduje to nebo ono téma a v jaké toniné€ se vyskytuje.

Technicka a vyrazova stranka, ani kradsa melodii v koncertu se vyskytujicich nehraje
zadnou roli pro houslistu rozhodujiciho se, zda se s timto koncertem seznamit ¢i nikoliv.

To totiz neni otdzkou volby, to je nutnost.
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