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Anotace

Tato bakalatfska prace se zabyva tvorbou némeckého malife Lucase Cranacha starSiho. Po
uvodnim seznameni se Zivotem Lucase Cranacha starSiho, Se pievazna ¢ast prace vénuje
mytologickym namétim, se zietelem na jejich pivod v pramenech a literatufe. Posuzuje
vliv na jeho tvorbu v kontextu se soudobymi malifi a humanismem. Piedstavuje podminky,

ptedevsim na dvote saskych kurfiitl, ve kterych Cranach tvofil.



Abstract

This thesis deals with the production of Lucas Cranach the Elder. After the introductive
encounter with the life of Lucas Cranach the Elder the emphasis is put on the mythological
subjects with respect to their origin in historical sources and classical literature. The thesis
also considers the different influences on Cranach’s work in context with contemporary
painters and humanism and presents the conditions mainly in the court of the Saxon

Prince-electors where Cranach worked.
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Uvod

Cilem této prace je predstavit mytologické naméty v dile Lucase Cranach starSiho a
vysvétlit  jejich ikonografické interpretace predevsim, ve wittenberské tvorbé, mezi lety
1505 az 1553, kdy byl malifem saského dvora. Béhem svého zivota zde vytvoril ¢etna dila
s naméty antickych bozstev a mytl, ve kterych lze rozeznat stopy a vlivy némeckych,

nizozemskych a italskych umélct.

Lucas Cranach starsi [1] je po roce 1500 povazovan za zakladatele a tvirce mimotadné
sp&$ného stylu saské umélecké $koly a dilenské praxe.! Osobnost tohoto umélce vnesla
do némecké rané renesance mnoho inovaci. Radime ho k umélctim jako byl Albrecht Diirer
nebo Hans Holbein mladsi. Albrecht Diirer se po navstévé Italie pokousel sloucit
némeckou gotiku s italskou renesanci, avSak Lucas Cranach pracoval v takovém prostiedi,
kde tradice tvorby chybély. Podminky k umélecké praci mu postupné vytvaiela saska

knizata.

Mezi lety 1501-1504 pobyval ve Vidni, kde se seznamil s humanismem $ifenym predevsim
z renesanc¢ni Italie. Friedlander zhodnotil Cranachovu uméleckou ¢innost a rozd¢lil ji na
dv¢ ¢asti. Prvni videniské obdobi ohodnotil jako vybusné a druhé wittenberské uz jen jako
umélecké ,,vytékani“, nebot Lucas Cranach byl od vlivu podunajské Skoly vzdalen.
Hodnoti, Ze ve videnské fazi byla Cranachova expresivni tvorba pod nasilnym psychickym
tlakem.? O tvorb& ve Wittenbergu soudil, Ze s piibyvajicimi lety a rutinou dochazi u nho
k uvolnéni ve stylu a kompozici, ktera piechazi od chaosu k potadku, od drsnosti

k uhlazenosti az k duchovni ukaznénosti.

Presidleni umélce roku 1505 do rezidenéniho mésta saskych kurfiiti Wittenbergu

znamenalo v jeho tvorbé zménu.

! Berthold Hinz: Cranach, Lucas, in: SAUR, Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller
Zeiten und Volker, Band 22, Miinchen/Leipzig 1999, 168.

2 Anne Kolind POULSEN: Fliche, Blick und Erinnerung. Cranachs Venus und Cupido als Honigdieb im Licht
der Bildtheologie Luthers, in: Lucas Cranach — Glaube, Mythologie und Moderne, Kat.Ausst., Ostfildern
2003, 140.



Samo meésto, které se sasky kurfiit snazil povysit a zménit v kulturni centrum, se zaroven
stalo i centrem némecké reformace a to predevSim pod vlivem Martina Luthera. Ten
formuloval podminky dodrzovani mezi ikonoklasmem a katolickou potfebou obrazu.

Lucas Cranach se stal zaroven i pfitelem Martina Luthera.

Lucas Cranach si postupné¢ vydobyl takové postaveni, ze mohl pracoval pro oba
zneprételené tabory.® Tvofil i pro kardinala Albrechta Braniborského (1490-1545), kterého
Luther kritizoval za nevhodny zptisob zivota. Z toho divodu sepsal roku 1517 teze (95)

proti tehdej$im praktikam cirkve, zejména proti obchodim s odpustky.

Tvorba Lucase Cranacha se zaméfovala na hledani novych dvorskych idealti a motivi. Ve
svych dilech zobrazil i soucasné modni trendy Vv oblékani. PO své nizozemské cesté (v

letech 1508-1509) zacal ve svych dilech zobrazovat zenské tvaie a naha téla.

V obrazech propojil tradi¢ni kiest'anské naméty s nové objevenymi germanskymi déjinami
a antikou. Predlohy ziskaval z nové sepsanych kronik, kde némecti humanisté spojovali
svaté legendy s ptibéhy vladct. S jeho mytologickymi naméty a jejich zobrazovanim se
postupné seznamila cela Evropa. Dilo malife bylo natolik oblibené, Ze jednotlivé naméty
vytvarela umélcova dilna v celych sériich. Malifskd produkce byla omezena na urcity
pocet béznych formati, sérii kompozi¢nich forem s pevné danym pozadim. Lucas Cranach
vyrazn¢ stylizoval kompozice ustalenych namétd, nové nevytvarel, pouzival stejné nebo je
jen z¢asti ménil. Produkce jeho dilny byla velika, ale i pfesto jsou dochovana dila jen

torzem plvodni tvorby. Jeho uméni bylo vyhlasené po celé¢ Evropé.

V druhé dekade 16. stoleti vytvofil celou skupinu mytologickych ndméti, jimiz se zabyvali
humanisti¢ti uc¢enci. Podklady pro své nazory hledali v antice. Jejich cilem byla moralni
obnova spole¢nosti. Mytologické alegorie rozvijel zjednodusovanim, predev§im
vV zobrazovani Zenskych aktl. V erotickych zobrazenich naSel vlastni typologii, kterou

pouzival s riznymi obménami a variacemi.

¥ CHAMONIKOLA: Lucas Cranach a Seské zemé, Pod znamenim ok#idleného hada, Kat.Ausst., Praha 2006, 8.
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Claus Grimm napsal o Cranachovi: ,,Cranach nebyl skute¢né¢ Zadny vizionaf...., ale

vvvvv

vitbec*.*

* Ibidem 6.
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1. Umélec, jeho Zivot a tvorba

Lucas Cranach starsi [1] je povazovan za zakladatele nového némeckého uméni. Narodil se
roku 1472 v hornofranckém méstec¢ku Kronach, které se nachazi severné od Norimberka a
vychodné¢ od Coburgu. Piesné datum jeho narozeni neni podlozeno a casto je |
zpochybnovano. Badatelé vétSinou vychazeji z data uvedeného na jeho autoportrétu ve
florentské galerie Uffizi nebo podle dochovaného data na pomniku ve Vymaru. Byl synem
malife Hanse, ktery mél prijmeni &i prezdivku Maler, Moller nebo Miiller.> Samotné
jméno Cranach mohlo také slouzit jako pseudonym.6 Nejpravdépodobnéjsi je, ze se malif
timto jménem nazval sam podle svého rodného mésta. Mezi lety 1495-1498 pracoval u
otce v Kronachu. Poté odesel do Vidng, cestou prosel Bavorskem a Podunajim. Spatfil dila
Griinewalda a Diirera (Apokalypsa a Listy z Velkych pasiji), ktera méla pozdéji velky vliv

na jeho tvorbu.

Ve Vidni navazal kontakty s humanisty, ke kterym patfil napiiklad Conrad Celtis, profesor
poetiky a rétoriky, ¢i Johannes Cuspinian. V tomto mésté vznikly i jeho prvni znamé
drevoryty a ilustrace. V obrazové tvorbé se zamétfoval predev§im na nadbozenské motivy a
zbozné portréty dobfe situovanych ob&ani.’” Vytvoril si vlastni styl malby v riiznych
stupnich vyzralosti, coz dokazuje srovnani archaicky malovaného Ukfizovani pro vidensky
Schottenstift z doby okolo roku 1500 [4] a stylové velkolepého, asymetricky
komponovaného Ukfizovani z roku 1503. V pocatcich své tvorby zachovaval gotické
schéma, ale postupné do svého uméni zahrnoval i nové vlivy a podnéty, které na své cesté

poznal. Naméty jiz obsahovaly urcity expresivni naboj.

Sjednotil expresivni a lyricko-romanticky styl s nové vytvofenym smyslem pro barevnost,
jez si pfisvojila Podunajska skola.? Podunajskd Skola ovliviiovala némecké a rakouské
malifstvi mezi lety 1490 az 1540. Oblast mezi Reznem a Vidni nabizela umélcim

mnohotvarné motivy.

® HINzZ (pozn. 1) 169.
®Heinz LUDECKE: Lucas Cranach der Altere im Spiegel seiner zeit, Berlin 1953, 9.
"Mirela PROSKE: Lucas Cranach der Altere, Der Maler der Reformation, Miinchen 2007, 6.

® HINZ (pozn. 1) 169.
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Prostiedi proto hraje v Podunajské skole dileZitou roli. Ustfednim motivem obrazu jiZ neni
pouze lidska postava, ale jeji vztah k prostoru a predevsim ke krajiné, namét tedy stoji az
na druhém misté a stava se pouhou stafazi. Typickym piedstavitelem Podunajské skoly byl
Albrecht Altdorfer, ktery v této dobé teprve zacinal svou uméleckou drahu. Lucas Cranach
na obraze Odpocinek na utéku do Egypta z roku 1504 [5] jiz pln¢ vyjadiil pomér mezi
¢lovékem a prirodou a zaroven v ném propojil barevnost podunajského stylu s tvorbou

Albrechta Diirera. Obraz byl poprvé signovan znaky LC.°

Ve Vidni namaloval portréty znamych humanistickych uéenct Dr. Johannesa Cuspiniana a
Dr. Reupe. Obrazy ukazuji vysokou uméleckou uroven piedev§im pftirozenym
zakomponovanim portrétu do krajiny. Vytvaiel obrazy a dievoryty pro videnského tiskate
a vydavatele Johanna Winterburgera.'® Ve Vidni pobyval do roku 1504. Téhoz roku dostal
nabidku od saského kurfifta Friedricha III. Moudrého, aby se stal jeho dvornim malitem ve
Wittenbergu. Tuto nabidku Cranach pfijal a okolo velikonoc roku 1505 se odesel ke

r o~ c vw 7 v v , 11
zminénému dvoru, kde jesté téhoz roku oteviel svou dilnu.

Wittenberg byl hlavnim méstem saského kurfittstvi. Jeho prostiedi bylo chudé na kulturni
Zivot, prestoze patfilo v prvni ¢tvrtiné 16. stoleti k duSevnimu centru némecké reformace.
Friedrich III. Moudry zacal budovat ve mésté nakladné stavby a vrcholem jeho snah bylo
ziizeni wittenberské univerzity roku 1502. Panovnik zval na svij dvur vynikajici

humanisty, ucence, védce i umélce (Georg Spalatin, Filipp Melanchthon, Martin Luther).

Pied ptfichodem Lucase Cranacha na sasky dvir ovliviioval némecké umélce italsky malif
Jacopo de” Barbari. Velky vliv na Cranachovu tvorbu mél Albrecht Diirer, ktery jej patrné

jako prvni seznamil s italskym renesan¢nim uménim.

Lucas Cranach starSi byl povazovan za méstana velké vaznosti. Roku 1513 se ozenil

s dcerou radniho z Gothy, Barbarou Brengbier, s kterou mél pét déti.

% Ibidem.
19 proskE (pozn. 7) 5.

1 1INz (pozn. 1) 169.
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Dva synové pokracovali v jeho umélecké tvorbé. V letech 1505-1553 vybudoval dilnu,
kterd dominovala celému regionu. V ni se vénoval malbé obrazi, tvorbé dievoryti a
dohlizel na stavebni Cinnost. K zakazkdm jeho dilny patfila i vyzdoba saskych zamku
(Torgausky, Wittenbersky, atd.). Navrhoval a maloval rodové znaky, slavnostni dekorace,
Stity a prapory. Provadél venkovni vyzdobu domi, plotli, sani a vozl. Postupné se stal
jednim z nejbohatsich lidi ve Wittenbergu. V jeho majetku bylo nékolik domt, 1¢karna,
tiskarna, vinny Senk a knihkupectvi. V letech 1537-1544 zastaval ufad starosty mésta a

opakovan¢ byl volen do méstské rady.

U saského dvora zlstal Lucas Cranach aZ do své smrti. Byl divérnikem dvora, ucastnil se
hontl, turnaji a rtznych diplomatickych cest. Roku 1525 zemfel kurfift Friedrich III.
Moudry. Po ném vladl v letech 1525 az 1532 jeho bratr Jan 1. Vérny. Po roce 1532 se stal
kurfiftem Jan Friedrich I. Velkomyslny, ktery byl s Lucasem Cranachem ve zvlast’ dobrém

pratelském vztahu.

Mezi lety 1505 - 1513 zménil Cranach styl své malby, divodem bylo hledani dvorského
reprezentativniho stylu.'? Prvnim zdokumentovanym dilem ve Wittenbergu byl Katefinsky
oltaF z roku 1506, ktery mél zdobit kurfiftsky zamek p¥ipadn& univerzitni kostel.*® Jsou na
ném zobrazeny soudobé portréty panovniki Friedricha Moudrého, Jana Stalého a svétice
na kiidlech. Ty pfedstavuji saské princezny a neznamé dvorni damy v dobovych odévech.
Od roku 1506 se ve tvorbé dievorytil objevila dvojice kurfiftskych erbi, skoro na vSech

o oy 14
tiscich, jako ochrannd znacka.

Roku 1509 vytvotil 123 dfevorytt do ,,Heiltumsbuch® 14 listd s nAmétem Pasiji a prvni
meédirytiny. Ve velké oblibé dvora byly obrazky s Zanrovymi naméty rytiii, honiteb a
turnaji. Nékteré malby a dievoryty poté uzival v dalsi tvorbé s kompozi¢nimi zménami a
nckolikrat je opakoval (napf. Madona s ditétem, Adam a Eva, Judit, Salome, Venuse

[14,17,22,27] a Paridiiv soud [6,10,11,12]).

12 PROSKE (pozn. 7) 6.
¥ HiNz (pozn. 1) 169.

% 1bidem.
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Na podzim roku 1508 doprovazel saského kurfifta do Nizozemi. Jeho ukolem bylo
reprezentovat uméni saského dvora. V Mecheln portrétoval pozdéjsiho cisare Karla V., v té
dob¢ osmiletého (dnes ztraceno). V dilech, které vytvoril po navratu z této cesty, se zacal
projevovat vliv nizozemskych mistri. V kompozici, kostymech i ikonografii se u né¢ho
projevil styl antverpského malife Quentina Massyse.'® Lze jej vysledovat v kompozici na

oltafi Svaté rodiny z roku 1509 (Dessausky oltar).*®

V druhém desetileti 16. stoleti se uzce specializoval na obrazy snamétem Madon a
jednotlivych svétic, na portréty a postavy bohatych méstant a Slechty. V této dobé zacinal
tvofit i profanni naméty. Roku 1515 se podilel na vyzdobé modlitebni knizky pro cisaie
Maxmiliana. Od roku 1517 zacal spolupracovat s Martinem Lutherem a pod vlivem
teologa Melanchthona se v jeho dile projevila nova protestantské ikonografie.!” Soub&zné

pokracoval na zakazkach pro katolickou cirkev.

Proces uméleckého zrani jeho individualniho stylu byl dokonéen po roce 1530. Poté uz jen
opakoval vytvofend schémata kompozic i jejich barevnost. U portrétni tvorby zlstal
Cranach vérny formé vystiZzeni charakteru osoby, kterou vétSinou pokladal na tmava
pozadi. Vliv jinych umélct a styli uz na ného nepisobil. Jeho nové vytvorena kompozice
se projevovala nejvice u obnazenych i obleCenych postav, v mytologickych a kiest'anskych

ptibézich, zanrech.

Malitska dilna vté dob& zhotovovala dila v sériich a s rutinou. Obcas byl soubor
stavajicich ndmétl rozsifen. Styl, naméty, ikonografie a barevnost byly vV neznamé mite

standardizovany.

Dne 6. ledna 1508 udé¢lil Friedrich III. Moudry Cranachovy erb (erbovni list), kde bylo
psano: ,,My Friedrich, z Bozi Milosti vévoda Sasky, udélujeme s rozvaznou mysli a
dobrou radou Lucasi Cranachovi jmenovany klenot (Sperk) a erb [2,3], se jménem
vlozenym do znaku, na némz ma Cerny had uprostfed dvé cerna netopyii kiidla, na hlave

y , , e y . 18
¢ervenou korunu a v Gstech zlaty prsten, do n¢hoz je vlozen rubin,......... “

% KoTkova (pozn. 3) 10.
% HiNz (pozn. 1) 169.
" Ibidem 170.

'8 PROSKE (pozn. 7) 15.
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Werner Schade se domniva, ze symbolika okfidlené¢ho hada pfedstavuje humanisticky
vyznam K feckému bohu ¢asu Kronu a souCasné s tim narazi na latinské znéni jména
Cranach.’® Rokem 1537 své signum zménil ze vztySenych netopyiich kiidel na vodorovng
lezici.® Uvadi se, e zména polohy kiidel méla souvislost se smrti Cranachova
prvorozeného syna Hanse, ktery byl hlavni oporou dilny a zemfel dne 9. fijna 1537 na

cest& po Italii (v Bologni).?*

Dila signovana timto hadem nebyla jen jeho vlastnoru¢ni znackou, ale oznacovala
produkci celé umélecké dilny. Jeho uméni mélo vliv i v odlehlejsich ¢astech Saska, protoze
malifi vyuceni Vjeho diln¢ ho nadale rozsitovali. V Ceskych zemich pusobil malif
oznacovan podle své signatury jako Mistr IW, ktery je povazovan také za Cranachova

zaka.

Jako Sedesatilety muz maloval Lucas Cranach uz jen vybrané zakazky, ptfedevsim portréty.
Po porazce protestantl roku 1547 v bitvé u Miihlbergu byl sasky kurfift Jan Friedrich 1.
Velkomyslny zajat cisafem Karlem V. Roku 1550 se Lucas Cranach rozhodl, Ze bude
svého pana nasledovat do zajeti. Piedal cely sviij majetek synovi a odjel do Augsburku.
Roku 1552 bylo kurfiftovo zajeti ukonceno. Spole¢né se vratili do Vymaru, kam Jan

Friedrich I. ptesidlil svlyj dvir. Lucas Cranach zemfel dne 16. fijna 1553 ve véku 81 let.

Y9 KoTkova (pozn. 3) 11.
% HiNzZ (pozn. 1) 170.

2L 1hidem 169-170.
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2. Humanismus a humanistické tendence v némeckych zemich a v dile
Lucase Cranacha starsiho

Cilem humanismu byla predev$im snaha o nahrazeni Boha ¢lovékem a zaroven pojmout
Cloveka jako stfed veskerého déni. Humanistim $lo o vytvofeni urcitého potradku, kde
bude vladnout Stésti a svoboda, bez jakékoli nadptirozené vyssi moci. Stiedem a panem
svéta se m¢l stat clovék. Samotny Pico della Mirandola roku 1486 prohlasil: ,,Mtzeme byt

«22 architekt, umélec a humanista Leon Battista Alberti fekl:

tim, ¢im chceme byt.
,,Clovék mize délat cokoli, co bude chtit.“?® Znamena to, ze lidska vile je dostate¢né silna,
¢lovék dokaze vse, bude vSemocny a najde oporu v sob¢. Jak se ve své dobé vyjadiil

“2 Dal¥f lidskou hodnotou, na

Archimédes: ,,Dejte mi pevny bod a ja pohnu zemékouli.
které byl zalozen humanismus, je Cest. Ta byla stanovena jako jedna z podminek tzv.
»pevného bodu“. Realny zivot lidi té doby byl vSak bojem o pieziti mezi valkami,
hladomory a nemocemi. Na zaklad¢ této situace si humanismus kladl za cil zménit celou

spolecnost.

Rok 1500 byl dobou zmén, objevii a knizata hledala nové cesty k vladnuti. Méstané
ptevzali klicové pozice v hospodafstvi. Kapital byl v drzeni femeslnikti a obchodnikd.
Humanisté udélali z lov€ka métitko vSech véci a pokracovali v hledani vécné pravdy.
Nové meéstanské predstavy o hodnotich Zivota se rozvijely jako opacny koncept
k dvorsko-slechtickému svétu. Lucas Cranach potkal ve Vidni humanisty a ucence,
z nichz nékteti studovali v Bologni, kde mohli poznat portrétni tvorbu. Naopak ve Vidni se
vzdélavali ital§ti profesofi (Cimbriacus, Amaltheus, Hieronymus Balbus a dalsi ucenci),
ktefi sem pfinesli myslenky italské renesance. Roku 1509 napsal Cranachovi Christoph
Scheurl dopis, ve kterém se vyjadril: ,,Muj ucitel Beroaldus velebi Francesca di Francia z

Bologni, ale jests nevidél Tva dila......“%

22 John CARROLL: Humanismus. Zanik zdpadni kultury., Brno 1996, 8.
2 Ibidem.
% |bidem.

% Karl OBERHUBER: Humanismus in Bologna 1490-1510, Kat.Ausst., Bologna 1988, XI.
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Philipus Beroaldus byl velkym humanistou a miloval uméni Francesca Francia. Jiz okolo
roku 1500 byla humanisticka kultura v rakouském a jihonémeckém uméni na takovém

vzestupu, ze ji Ize méfit s uménim severni Italie, okoli Bologni, Padovy a Benatek.

Zaalpskymi humanisty byli cenéni anticti klasikové jako Cicero a Seneca. Jejich antické
spisy byly zakladem pro kiestanské texty v latinském a feckém znéni (bible, apostolské
spisy a spisy cirkevnich otcll). Spojeni téchto klasikl s kiestanskymi ptibéhy nazyvame

kiestanskym humanismem. Ten ovlivnil ranou tvorbu Lucasa Cranacha starsiho.

Prvnim vladcem, ktery poprvé projevil humanisticky zajem o némecké dynastické d&jiny,
byl cisat Maxmilian I. Historické sebevédomi némeckych humanisti se projevilo
objevenim nejstarSich latinskych texti némecké basniiky Hrotsvithy (Roswithy) von
Gandersheim (okolo 935 — okolo 970) a to okolo roku 1500.%° Viydani téchto textii zajistil
Conrad Celtis v roce 1501. Vidensti humanisté oslavovali znovuobjeveni Hrotsvithy von
Gandersheim jako svédectvi jejich vlastni némecké minulosti. Némecko-kiestansky
humanismus spojil nové objeveny anticko-germansky davnovék (znam ze stfedoveké
literatury) s fecko-fimskou antikou.?” Spojitost germanské minulosti a fecko-fimské antiky
se poprvé projevila prostiednictvim vlastnich ptedkl v kiestanskych a mytologickych

nameétech.

% Edgar BIERENDE: Lucas Cranach der Altere und der deutsche Humanismus, Miinchen 2002, 62.

%" 1bidem 65-66.
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3. Mytologické naméty

Mytologické naméty, které Lucas Cranach zobrazoval, byly v severni Evropé znamy uz
vice nez Sto let. Mezi hlavni témata lze zaradit Venusi s Amorem, Paridiv soud, Tti
Gracie, Lukrécii, Apollona a Dianu, Bakcha a Herkula. Zpracovaval je vétSinou na malé
deskové formaty nebo je maloval pfimo na zdi a platna. Produkce deskovych obrazi byla
jen pouhou ¢asti jeho dila, ponévadz do jeho tvorby patii i velké cast dnes jiz ztracenych
nebo zni¢enych platen. Objednavatelim dokézal dila dodat ve velmi kratkém terminu.
Uzival omezeny pocet béZnych obrazovych formath a sérii kompozi¢nich forem, vyskové
nebo obdélné formaty s pevné danym pozadim. Rozhodoval se v podstaté pro dva zplisoby
pozadi: bud’ ¢ernéd plocha, nebo krajina, obycejné s velkym stromem, nékolika zvitaty a

s hrady na navrsich, které mohly patfit saskym kurfiftam.?

Zadavateli téchto témat nebyli jen sasti kurfifti, ale i méstané a Slechtici. Lucas Cranach
pak tyto naméty vyuzival ve své tvorbé pro jejich oblibenost. Ve sbirkach anglického krale
Jindficha VIII. se nachazel nejen portrét kniZete Jana Friedricha Saského, ale také
kompozice Zeny s koroptvemi, kterou Cranach tak ¢asto maloval.”® Spousta jeho vlastnich
mytologickych dél a aktu, je jiz za jeho Zivota, uvedena v inventafich na panovnickych

dvorech severni Evropy.

Na pocatku 16. stoleti tvofil obrazy s naméty VenuSe a Amora [17] (1509), Paridiv soud
[10] (1510/15), Svatou rodinu, Adama a Evu, ale i rytifské turnaje. Pozd&jsi styl jeho
tvorby se stal elegantnéjsim zjednoduSenim kompozice. Zpusob reprodukovani dél se
zménil, misto tisku malovali Cranachovi spolupracovnici Cetné varianty a repliky, ¢imz

jeho dilna rozvijela manufakturni dilensky provoz.30

Lucas Cranach vlastnil ve své diln¢ ptedlohy, s jejichz pomoci provadél a reprodukoval
sva mytologicka a ostatni dila: studie zvifat, tisky s detaily postav, figurativni kresby i celé

kompozice.

%8 Susan Foister: Cranachs Mythologien. Quellen und Originalitit, in: Lucas Cranach — Glaube, Mythologie
und Moderne, Kat.Ausst., Ostfildern 2003, 117.

2 1hidem 116.

% |bidem 117.

19



Pfi tvofeni nového tématu nepotieboval Zadny novy navrh, ale piepracovaval jen starsi.
Poptavka po jeho dilech byla tak velika, ze naptiklad zobrazeni Caritas nebo Lukrécie

produkoval v celych sériich.*

Piedpoklada se, ze prvni mytologickou malbou v Némecku je malba zroku 1507,
s namétem Satyrovy rodiny od Albrechta Altdorfera.®* Sam Lucas Cranach pomohl najit
nové kompozice v jiz ustdlenych namétech. Nejznaméjsimi mytologickymi dily, které
vytvofil pro sasky dvur, byl Paridiv soud [10], Venuse a Amor [17], Lukrécie [41] a také
Zlaty veék [47]. Od dvacatych let 16. stoleti uz oteviené rozvijel naméty se zobrazenim
zenskych akti, které byly jeho dilnou znovu a znovu kopirovémy.33 Erotika v tématech aktt
jako je zobrazeni Venusi a Amort vytvafi vdile Cranacha vlastni typologii

S mnohotvarnymi variacemi.

Presto jim provadéné zobrazovani hrdinii a Istivych Zen neni v zadném ptipadé
jednoznacné. Mytologie, legendy a alegorie dodavaji Lucasi Cranachovi dal$i naméty pro
,nazorné“ zenské soubory.>* Jeho prvni Venuse [17], Paridiiv soud [6] a Nymfa [34] byly
chvalozpévem na krasu lidského téla, kterd osvobozovala lidskost a pfirozenost ze
sttedovékych pout. Byl to humanisticky protest proti askezi a klaSternimu Zivotu. Téma
Lukrécie [41] znamenalo vyznani fimskych méstanskych ctnosti. Jeji sebevrazda z divodu
zneucténi a jeji smrt byly signdlem ke svrzeni Rimské Fise. Tak byla Cranachova Coburska

Lukrécie, z doby kolem roku 1518, znamenitym piikladem moralni touhy po osvobozeni

v dobé reformace a impulsem k zaloZeni historickych v&d.*

Cranachovo zobrazeni antického tématu, v némeckém dvorském prostfedi, bylo

renesan¢nim idealem.

% |bidem 118.

%2 Dieter KOEPPLIN: Wilde Leute und Verwandtes, in: Lucas Cranach. Gemilde — Zeichnungen —
Druckgraphik, Bd. 2, Kat.Ausst., Stuttgart 1974, 586.

% FOISTER (pozn. 28) 119.

34 Veronique BUCKEN: Heroinen und Femmes Fatales im Werk Lucas Cranach, in: Die Welt des Lucas
Cranach, Kat.Ausst., Leipzig 2011, 64.

% LUDECKE (pozn. 6) 114.
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V Némecku, zejména ve Wittenbergu, se neCerpaly naméty z vlastni antické tradice jako
v Italii. Jacopo de” Barbari, ktery ptisobil ve Wittenbergu pfed Cranachem, mohl pouze
nekteré vzory z Italie zprostfedkovat. Pti cesté po Nizozemi poznal Cranach malifstvi,
které¢ bylo ovlivnéno italskou renesanci a predpoklada se, ze spatiil 1 n¢kterd italska dila.

Vybér témat zavisel predevsim na dlouhodobé spolupraci mezi malifi a ucenci.

3.1 Paridiv soud [6-13]

Tento anticky mytus pojednava o mladSim synovi trojského krale Priama a Hekaby. Paris
svym rozhodnutim zpusobil pad rodného mésta Troji. Samotné matce, Hekabé, se jesté
pred narozenim Parida zdalo, Ze porodi pochoden, kterd pozdéji zapali celou Tréju. Tento
sen byl prohlasen za omyl, i piesto trojsky kral Priamos rozhodl, ze dit¢ musi zemfit.
Matka Hekabe své dité zachranila od smrti tim, Ze ho odnesla na horu Idu blizko Tréje.
Tam se ho ujali pastyii (jiné prameny uvadi medvédici) a vyrostl z n&ho krasny mladik. *°
Jednoho dne se vratil do rodné Trdje, kde se tou dobou konaly pohiebni hry. Ptihlasil se do
soutéze a celou ji vyhral. V mésté potkal véstkyni Kassandru, ktera v ném poznala svého

bratra a ptedstavila ho otci. Kral Priamos byl $t'astny, Ze se shledal se svym synem.

Téma Paridova soudu se udalo na hote {d&. T#i bohyné si ho vyvolily, aby rozsoudil jejich
spor. Jednalo se o zlaté jablko, které jim dala bohyné svéaru Eris pod podminkou, ze ho
dostane ta nejkrasnéjsi. Héra mu nabizela moc a vladu nad celou Asii, Athéna moudrost a
tehdejsiho svéta, spartskou kralovnu a manzelku krale Menelaa, Helenu. Rozhodl se pro

Afroditu.

% Sandrine AUGUSTA-BOULAROT/Brigitte BUFFARD-MORET/Annie COLLOGNAT/Edith FLAMARION/Karen
HADDAD-WOTLING/Nicole MONCHATRE/René MARTIN: Slovnik fecko-fimské mytologie a kultury, Praha
1993, 190.
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Legenda o Paridovi byla znama po cely stfedoveék diky latinskym spisim Aeneid¢ od
Vergilia ¢i Ovidiovym Metamorfézam. Téma Paridova soudu bylo velmi oblibenym
namétem pro spisovatele na pocatku 16. stoleti.*” V pozdn& stfedovekych zobrazenich
byva Paris piedstavovan jako rytit [7, 8]. Je pravdépodobné, Ze toto zobrazeni vychazi z
pisemnych prament ,Bellum Troianum*“ (Trojskd valka), eventuelné¢ ,Historia
destructionis Troiae“ (D¢&jiny o zaniku Troji) pozdné antického autora Darea Phrygia, ktery
se objevil v okruhu wittenberskych humanistl, béhem prvni Ctvrtiny 16. stoleti. Jeho popis
trojské valky byl povazovan za fiktivni zpravu ocitého svédka, ktera byla licena z pohledu
Tréjant.®

Literarni namét trojské valky byl uvadén v souvislosti s poc¢atkem némeckého rytifstvi a
zaroven se omezoval pouze na genealogii $lechtickych rodd. Timto se namét vyznamné
rozsifil v dobé pozdniho stiedovéku. Trojska legenda byla povazovana za pramatku mést.*
Namét trojské valky nebyl az do pozdniho stiedovéku, piipadné novovéku, chapan jako
legenda ¢i moralné-alegoricky mytus, ale byl pfedkladan jako historicka zprava o
pocatcich némeckych déjin. Legenda pak pomahala dokazovat Slechtickym rodtm, jejich
kmentim ¢i zemim, ale i méstim a ob¢anim, rodovy ptvod z Tréji. Cilen¢ se dafilo

spojovat némecka knizata a jejich rody s antikou a davnymi éasy.40

Zudaji humanisty Georga Spalatina, Vroce 1513, jsou pak ve Vymarské kronice
predstaveny rtizné teorie a zpravy o ptivodu Saska. Spalatin ¢inny ve Wittenbergu se zde
poprvé pokusil sestavit némeckou historii vlady a zemé. Vysvétluje v ni, Ze Sasové mohli

vzniknout z Danti nebo Gota, ale také z Normanii ¢i Anglicant.

% Anna GOSSLAR: Lucas Cranach d.A. und humanistische Strémungen seiner Zeit, Miinchen 2009, 2.
% Ibidem 3.
% BIERENDE (pozn. 26) 198.

0 Ihidem 199.
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Snazil se bez respektovani historickych podkladi Enea Silvia Piccolominiho, aby predvedl,
Ze nejstarsi a zaroven nejuslechtilej$i mytologicko-historicky ptivod Sast je z Malé Asie,
piipadné Frygie, Ze Sasové pochazeji az z rodu vojeviiddce Alexandra Velikého nebo piimo
z Trc’>jan1°1.41

NejranéjSim zobrazenim Cranachova namétu Paridova soudu je dievoryt signovany a
datovany rokem 1508 [6]. Puvodni antickou baji, kterou musel umélec znat, zde
nezobrazil, ponévadz hlavni hrdina ma tvar lancknechta v t¢Zzkém turnajovém brnéni a
vedle ného stoji Merkur jako vousaty stafec. Parida znazornil podle stfedovékého romanu
od Quida da Colonna ,,Historia destructionis Troiae* z roku 1287.% V tomto stiedovekém
zpracovani antického tématu se vypravi, ze Paris zabloudil pfi honu v lese, uvazal kon¢ ke
stromu a usnul. V hlubokém spanku se mu zjevil Merkur, posel bohd, a pozadal ho, aby
rozhodl, kterd ze tii bohyn je nejkrasngjsi. V tomto textu Paris vyzval bohyné¢, aby se
svlékly. Potom vytkl sviij soud. Na dievorytu zaii svétla téla tii bohyn a za nimi je
vkomponovana krajina. Postavy stoji vedle sebe, aniz by se zakryvaly. Krasa zenského

aktu je zobrazena v ptavabnych pohybech divek.

Navazani na sttedovékou tradici je predstaveno zobrazenim Parida jako sniciho rytife. Tim
je dokazovano, ze Lucas Cranach a jeho soucasnici uzivali kompoziéni vzor, ktery mohli
vidét na mé&dirytu od neznamého umélce (Meister mit den Bandrollen) [8] po poloving 15.

stoleti.

Prvni zobrazeni tohoto namétu [7] se objevilo v roce 1502 v mytologicko-historické zpravé
Daria Phrygia ,,Bellum Troianum®, a bylo vytisténo ve Wittenbergu u Nikolause
Marschalka, jako latinsky cviGebni text pro studenty univerzity.* Autor tohoto dfevorytu
neni znam. Na dfevorytu vidime na zemi leziciho Parida, ktery spi, v pozdné sttedoveékém
brnéni. Vlevo vzadu za nim stoji tfi bohyné ve dvorském burgundském odéni z 15. stoleti.

Uprostied je studna a vpravo stoji bth Merkur.

*! BIERENDE (pozn. 26) 201.
*2 GOSSLAR (pozn. 37) 3.

3 BIERENDE (pozn. 26) 205-208.
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V zadnim planu za postavami se objevuje krajina se stromy a kopci. Nad zobrazenim stoji
latinsky napis: ,,IvVDICIVM PARIDIS* (Paridiiv soud). Cranachiv dievoryt navazuje na
wittenbersky obrazovy cyklus ,,.Bellum Troianum* a na stejny typ textu, z kterého cerpal
Spalatin pro svou kroniku. V ni se totiz objevuji oddélen¢ soucasti antické (Darius
Phrygius) a pozdné¢ stfedovéké historie (Johannes Rothe, Enea Silvio Piccolomini, Georg

Spalatin), stejn& jako antické myty ve formé basni (Vergilius, Ovidius, Homér).**

Rozdilem mezi jiz zminénym zobrazenim Paridova soudu z Daria Phrygia [7] (1502) a
Cranachovym prvnim dievorytem [6] stejného tématu je nahota tii bohyn a detailni
zobrazeni krajiny. Cranachovy figury nejsou v poptedi jako u ptfedchoziho dievorytu, ale
jsou umistény ve stfedonémecké krajiné s architekturou. Obnazené bohyné jsou az na
Sperky bez odévii, S jemnym zavojem v rukach. Vychézeji z antickych sochatskych vzoru.
Znalost antického sochafstvi mohl Lucas Cranach ziskat z kreseb, grafiky nebo malych
bronzt. S antickymi motivy ho mohl seznamit Jacopo de ‘Barbari, italsky malif, ktery byl
pfed Cranachem dvornim malifem ve Wittenbergu. Z jeho dila zndme deskové obrazy a

mé&dirytiny.*

Cranachuv dfevoryt Paridova soudu [6] zroku 1508, je vytvofen velmi modernim
zpusobem, na velkém formatu a s vysokymi uméleckymi naroky. Lze ho povaZovat za
autonomni umélecké dilo, misto pouhé ilustrace.”® Na dievorytu jsou uvedeny v erbech
kurfiftské zktizené mece a wettinsky routovy vénec. Na deskovych obrazech tyto erby

nezobrazoval.

Namét byl velmi oblibeny, proto malif namaloval vice verzi a prevedl je 1 do deskové
malby. Nejrangjsi dodnes dochovany malovany obraz Paridova soudu [10] je z roku 1513
(dnes v Kimbell Art Museum, Fort Worth). K nému se dochovala i skica [9]. Na obraze
jsou umistény tii svétlé akty bohyf, za nimiZz je uprostied kompozice umistén kmen

stromu.

** BIERENDE (pozn. 26) 209.
** Ibidem 209-210.

*® KOEPPLIN (pozn. 32) 585.
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Paris v ¢erveném odévu a zbroji sedi na levé strané u studanky a za nim je uvazan ke
stromu jeho kin. Mezi bohynémi a Paridem stoji Merkur se sklenénym jablkem svaru, na
némz je napsano ,,AMORTX.N*“ (Amor laska a néco neobjasnéného).47 Do zadni c¢asti

umistil hrad stojici na skale.

Paridv soud [11], dilo zroku 1527 (Kopenhagen, Statens Museum for Kunst), je
predstaveno tak, ze pusobi jako spojeni tii aktd do jedné skupiny, kterd zaujima stred
obrazu. Do této skupiny bohyn je Paris ldkan. Za nim stoji Merkur v ¢ervenozlatém brnéni
s helmou Arguse (dobyvatele); v jedné ruce drzi lesknouci se kouli. ®® Ta bude patiit,
podle rozhodnuti Parida, nejkrasnéjsi bohyni. V druhé ruce ma tycku, kterou budi spiciho
Parida. Hlavni hrdina lezi na vyvySening, pod kterou je studanka. Pohledem s otevienymi
usty visi na Afrodité. Afrodita, ktera stoji nejblize Paridovi, je zobrazena zptfedu celd naha,
vlasy ma rozpusténé a na krku ma zlaty Sperk s perlami. Vedle ni stoji zady Héra se
svazanymi vlasy a pocitem studu. Posledni je Athéna s vInitymi vlasy, ktera jako jedind se
diva z obrazu. V oblacich je ptitomny Amor, ktery mifi svym Sipem na bohyn¢. Kan oproti
dievorytu z roku 1508 [6] je uvazan u stromu na pravé strané. V krajin€ na zadnim planu

vystupuje skala s hradem a v udoli pod ni mésto.

Rlzné zobrazeni tohoto namétu ukazuji na vice moznosti jeho vysvétleni. V prvni fadé
muze byt chapana Paridovym rozhodnutim ,,voluptas®, neboli smyslnost (rozkos), coz je
negativnim pfikladem v kontextu kiestanské morélky.49 DalSim vysvétlenim by byl

protiklad a to je ,,virtus neboli ctnost, jehoz ¢astym piikladem je Herkules na rozcesti.”

*" KOEPPLIN (pozn. 32) 628-629..
*8 Werner SCHADE: Lucas Cranach — Glaube, Mythologie und Moderne, Kat.Ausst., Ostfildern 2003, 180.
* GOsSLAR (pozn. 37) 3.

% 1bidem.
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V 6. stoleti naSeho letopoctu podal anticky spisovatel mytologie, Fulgentius, vysvétlent,
které bylo po cely sttedoveék obvyklé. Vylozil Paridiv soud jako dal$i podobenstvi ,,vita
triplex*, tedy obecnou volbu rozhodnuti mezi tfemi riiznymi cestami. To znamena, ze
Minerva (Athéna) v tomto piipad¢ by znamenala rozvazny zivot (vita contemplativa), Juno
(Héra) aktivni Zivot (vita activa) a Venuse (Afrodita) smyslny Zivot (vita voluptaria).™

Toto vysvétleni pievzali i humanisté.

Z roku 1506 pochazi dievoryt od Hanse Burgkmaira [13], ktery piedstavuje idealizaci
cisate Maxmilidna 1. Jsou na ném zobrazeny cisafska orlice, symboly dobré vlady a pod
nimi kasna s mizami, na jejimz podstavci se nachazi Paridiv soud s ndpisem ,,ERRANDO
DISCITUR PHILOSOPHIA® (moudrosti se ¢loveék nauci skrze omyly). Existuje domnénka, ze

se Lucas Cranach timto dfevorytem také inspiroval.>

Roku 1513 pouzil stejny namét, pii provadéni vyzdoby knizeci svatby v Torgauském
zamku.”® Na svatebni loze vymaloval celou kolekci antickych motivii, mezi nimiz byly
Venuse a Amor, Paridiv soud, Apollo a Marsyas, rizné scény z Herkulova zivota a

Lukrécie.

Dalsim dilem je obraz Paridova soudu z roku 1530 [12] (Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe).
Jeho kompozice je podobna jako u piedchazejici malby. Paris je tu zachycen jako téZce
odény rytif, ktery je znaven z lovu; posel bohit Merkur jako zkuSeny svéta znaly statik ve
zlaceném brnéni, ktery tfepanim budi Parida ze spanku. Héra, VenuSe a Athéna jsou zde

pojaty jako koketujici krasky. Hornaté krajina s koném a flérou uzavird kompozici.

Franz Matsche interpretoval motiv Paridova soudu tim, Ze pozorovatel si ma podle Ficina
vybrat vSechny tii bohyné namisto jedné, coz Paris ud¢€lal a tim chyboval.54 Vizualnim
dikazem je podobnost vSech tii bohyn, takze ¢lov€k nemulze rozeznat jednu od druhé a

zZ toho divodu neni schopen si vlastné vybrat.

% 1bidem.
52 Ibidem 4.
>3 LUDECKE (pozn. 6), 113.

> POULSEN (pozn. 2) 140.
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Nemoznost vybéru se stava samotnou pointou a z luteranského pohledu by mohlo
znamenat, ze vybérem vSech tii nevybere zddnou. Tato interpretace odpovida situaci

Krista, ktery také nemé¢l na vybér.

Pted Cranachem byl Paridiiv soud zobrazovan jen v dekorativnich souvislostech a to v
nasténném malifstvi na zamcich a rezidencich, na malovanych svatebnich nabytcich a
dekoracich (jiz zminéna vyzdoba svatebniho loze vévody Johanna Saského z roku 1513)
nebo v grafice. Z funkénich ozdob prevedl Lucas Cranach obrazy Paridova soudu do volné
umélecké tvorby. Povysil bohaté ilustrovany dievoryt [6] velkého formatu, z roku 1508, na

uméni srovnatelné s malbou.>

3.2 VenusSe [14-29]

Venuse byla pivodem fimska bohyné vegetace a zahrad. Byla matkou Enea (myticky
zakladatel fimského lidu). Teprve ve 2. stoleti pfed Kristem byla pfitazena k fecké
Afrodité, bohyni lasky a krasy. Spolu s dalSimi bohy (Athéna, Apollon, Arés,...) patiila
mezi dvandct olympskych bohil. Podle baji byla dcerou nejvyssiho boha Dia a bohyné
Diony. Jako bohyné lasky byla sama laskou spalovana. Hlavni vladce bohi, Zeus, ji urcil
za manzela Héfaista. Afrodita se zamilovala do Area a z jejich lasky se narodily déti: Eros,
Anterds, Deimos (Strach) a Fobos (Hriza). Méla milostné poméry i s dal§imi bohy jako
byl Hermes, Poseidon ¢i Dionysos. S Hermem zplodila syna Hermafrodita a s Dionysem
Priapa. Bohyni Venusi fimsti cisafi kultovn€ uctivali, dokonce Caesar ji povaZoval za

Venusi roditelku (Venus Genetrix), od niz odvozoval ptivod svého rodu (,,gens lulia®).

> KOEPPLIN (pozn. 32) 613.
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V Platéonové spisu Faidros uvazuje autor o byti dvou Afrodit jedna nebeska, vzbuzujici
vznesenou lasku a druha pozemska, pivodkyné smyslné lasky.”® Lukrecius, ¥imsky basnik
v textu O ptirod¢ povazuje Venusi za svrchovanou mocnost a zdroj veskerého zivota, za
symbol rozkose (voluptas). Ve Vergiliové podani Aeneidy je Venuse Eneovou ochrankyni.
Eros (Amor), syn Venuse, ma za ukol svadét vzdy dvé samostatné bytosti, spojit je, aby se

z nich zrodil dalsi jedinec.

3.2.1 Venuse a Amor

Kompozice dfevorytu Venuse a Amora [14] je Cranachovym zobrazenim obnaZeného
zenského téla z roku 1509 (zobrazena datace 1506 je chybna). Jorg Robert povazoval tento
dievoryt za ,.interpretatio physica®“, tj. Venusi bohyni planet [15]. Tuto roli hraje Venuse
priibézné téz v Celtisovych ,,Amorech.>” Bohyné Venuse nema v Cranachové dievorytu
odpovidajici atributy jako je hvézda, vahy, zrcadlo a kvétiny, ale kra¢i zde po oblaccich.
Z toho diivodu je povaZovana za tradi¢ni bohyni planet. Lucas Cranach se pii vytvareni jeji
postavy inspiroval dilem Jacopa de” Barbariho a jeho zajmu o klasické Zenské akty [16].
Nelze vsak jasn¢ prokazat, zda pro Lucase Cranacha byly pfi tvorbé piimou inspiraci
anticke italské sochy a plakety s Venusi nebo S jinou obnazenou zenskou postavou, nebot’
v Italii osobn¢ nebyl. Podobny namét stojiciho Zenského aktu vytvoril italsky umélec
Benedetto Montagna mezi lety 1500-1508 [21], na ném je zobrazena VenuSe drZici

zrcadlo.

Melancholicka a obnazena Venuse s Amorem [17] v Zivotni velikosti, z roku 1509, se pak
zasluhou Lucase Cranacha stala prvni malbou na sever od Alp. VVzorem pro tuto malbu byl

pravdépodobné predchazejici dfevoryt.58

% AUGUSTA-BOULAROT (pozn. 36) 20.

%" J6rg ROBERT: Die Wahrheit hinter dem Schleier. Lucas Cranach heidnische Gotter und die humanistische
Mythenallegorese, in: Lucas Cranach — Glaube, Mythologie und Moderne, Kat.Ausst., Ostfildern 2003, 109.

%8 FOISTER (pozn. 28) 119.
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Ptipomina na zobrazeni kiestanské Evy. Vetejné prezentovanou nahotu profanni postavy
zesililo jeji zobrazeni v zivotni velikosti. Eroticky aspekt je zde kontrastovan gestem
Venuse, ktera se snazi zadrZzet Amora, aniz by vysel z jejiho pozadi. Toto gesto popisuje
latinsky napis: ,,PELLE CVPIDINEOS TOTO CONAMINE LVXVS / NE TVA
POSSIDEAT PECTORA CECA VENUS* (,,bran se celym usilim proti prostopasnosti
Amora / aby Venuse nemohla ovladnout tvé zaslepené srdce®).>® Moralizujici napis varuje

pied prostopasnosti. Tmavy podklad malby podtrhuje melancholii Venuse.*

Mytologické naméty se tak inspiruji v pramenech antického klasického sochatstvi [19].
Badatelé se vSak domnivaji, Ze se jednd o anticky nebo pseudo-anticky typ Venuse, ktera
jiz dnes neexistuje.®* Ramena Venuse vypadaji velmi nepfirozené jako by padala. Piesnd
stejny typ nahé Zeny zobrazil Albrecht Diirer v kresbé z roku 1506. Vzorem mohl Lucasovi
Cranachovi byt i obraz z okruhu Jana van Eycka (dnes ztracen), ktery mohl vidét pfi cesté
do Nizozemi mezi lety 1508 az 1509. Informaci o namétu tohoto ztraceného dila nam
podéava obraz [20] z roku 1628 od Wilhelma van Haechta (1593-1637),% na kterém vidime

dvé Zeny v interiéru (asi v koupelng), z nichz jedna si myje télo.

Na tomto obraze je Venuse [17] zobrazena zepiedu, ma na krku perlovy nahrdelnik a slaby
zavoj ji spadd zlevého ramene k pravému stehnu. V levé casti obrazu je umisténo
cartellino s hadem mezi pismeny LC a dataci 1509. Obraz byl natolik uspé&sny, ze Lucas
Cranach diky nému zacal byt pfirovnavan K slavnému antickému malifi Apellovi, jehoz
zobrazeni (podle Plinia) bylo povaZovano za nejlepsi.®® Predstihnul i invenci Albrechta
Diirera a jeho nahé figury Adama a Evy (datovany a signovany 1507) v zivotni velikosti.
Venuse s Amorem z let 1520/1525 je dilem vysoké kvality diky vykreslenému drzeni a
kiehkosti. Tento obraz byl soucasti sbirky Rudolfa II.

%9 GOSSLAR (pozn. 37) 5-6.

% Heinz LADENDORF: Cranach und der Humanismus, in: Liidecke Heinz, Lucas Cranach der Altere. Der
Kinstler und seine Zeit., Berlin 1953, 93.

%1 BIERENDE (pozn. 26) 220.
%2 |bidem 223.

%3 |hidem 225-226.
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Zobrazeni namétu Venuse a Amora mohlo hrat dileZitou roli v déjinach a politice saskych
kurfiftd. Novy namét byl poprvé ve dvorském prostiedi pouzit za kurfifta Friedricha III. a
mohl byt vykladan jako akt nové probuzeného historického sebepoznani. Kurfiit Friedrich
I1l. tim navézal na slavnou antickou minulost Julia Césara a Magdeburskou VenuSinu

svatyni.®*

Chtél se takto vyrovnat v konkurenénim boji s cisatem Maxmilidanem I., ktery si nechal
zpétné sledovat sviij rod a tzemi az do antické doby (privilegium maius a rodovy ptivod
z Troji). Z tohoto divodu mohla zakazka kurfifta na zobrazeni dievorytu Magdeburské
Venuse byt zadana tak, aby vyznéla jako bohyn& a pramatky Julia Cesara.®® Nechal proto
oznacit dfevoryt kurfiftskymi a Slechtickymi erby, aby si tak ziskal respekt a uhajil svij
knizeci puvod. Takto pojatd prezentace znamenala politickou moc, ale i napomahala k
udrzeni miru v zemi, stala se podkladem pro obnovu Zivota na zakladé kiest'anského

humanismu.

3.2.2 Venus$e a Amor jako zlodéj medu

Dal$im namétem s zenskym aktem a latinskym napisem je Venuse s Amorem [25] jako
zlodéjem medu. Tento namét byl novym typem v uméni zacinajictho 16. stoleti. I u
Albrechta Diirera nalezneme tento motiv na perokresbé z roku 1514 [18], ale sam tento
namét vice nerozvijel. Na rozdil od Lucase Cranacha, ktery tento namét pouzil v riznych
verzich (dnes je jich znamo vice nez 20),% Ize konstatovat, ¢ mimo n&ho se tomuto

tématu zadny jiny umeélec nevénoval.

® |bidem 217.
% |hidem 217.

% PouLSEN (pozn. 2) 130.
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Vyjimky nalezneme u malych dfevorytovych ilustraci v knize Andrey Alciatiho:
,Emblematum liber z roku 1531 a mé&dirytind Hanse Brosamera z roku 1541.°” Podle
Anne Poulsenové lze porozumét tomuto namétu, piestoze je mytologicky, do jisté miry

jako luteranskému.

U téchto namétu je bud’ pozadi tmavé [23] nebo s bujnou krajinou, kterou zobrazuje malba
zroku 1530 v Londyné [25]. Na levé strané je ¢ast lesa s jelenem a na pravé strané
vzdalena krajina s hradem na utesu, nad vodni plochou, v niz se stavba zrcadli. Amor drzi
plastev medu a nad jeho hlavou poletuje roj vcel, ktery vyletél z kmene stromu. Strom je
vlozen mezi Venus$i a Amora a je cely obalen jablky. Levou rukou drzi Venuse vétev
stromu a levou nohu opira 0 spodni vétev u zemé&. Latinsky napis je umistén vpravo nahote
a zni: ,,DUM PUER ALVEOLO FURATUR MELLA CUPIDO / FURANTI DIGITUM CUSPITE FIXIT APIS.
/ SIC ETIAM NOBIS BREVIS ET PERITURA VOLUPTAS, / QUAM PETIMUS TRISTI MIXTA DOLORE
NOCET.* (,,Zatimco Amor ukradl med z véeliho tlu / pichla ho do prstu véela zihadlem. /
A tak ndm kratka a pomijejici rozkos, / kterou zddame, ublizuje smisend se smutnou
bolesti“.) Jedna se 0 jednu z nejpeclivéji provedenych maleb s timto namétem. Malifska
dilna je zpracovala i v dalsich verzich, které se li§i jen malymi kompozi¢nimi zménami.

Napis se nachazi na kazde.®®

Ve variantach s tmavym pozadim je jeSté postaven kmen stromu [32], aby bylo nazorné
ukézéno, odkud méd Amor plasty medu. Cranachovo zobrazeni tématu se liSi od zobrazeni
Albrechta Diirera. Format na vysku se pfiblizuje formatu VenuSe a Amora na dievorytu

z roku 1509. DrZeni ruky Venuse odpovida dievorytu s Adamem a Evou z roku 1509.%°

Georg Bauch toto téma interpretoval roku 1895 ve shodé sbasni feckého basnika
Theokrita ze 3. stoleti. Basefi se nazyva Zlod& medu a je souasti sbirky ,,Idyll XIX.«. "
Theokrit v ni popisuje, jak si Amor stézuje u své matky Venuse na popichani vcelkami,
poté co jim ukradl plastev medu. Zaroven se pta matky, jak je mozné, Ze tak malé bytosti
mu dokazaly udélat takova zranéni. Venuse mu s usmévem vysvétluje, Ze jeho poranéni je

srovnatelné s ranami, které on svym Sipem zpusobil druhym.

*7 Ibidem.
%8 FOISTER (pozn. 28) 120.
% Ibidem 121.

" POULSEN (pozn. 2) 130.
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Pro ¢loveéka z toho plyne pouceni, ze za ziskani sladkého medu fyzické lasky, ho stihne
trest. Je nabadan, Ze misto télesné lasky si ma vybrat dusevni (platonickou), kterd je tim

pravym typem lasky. Celé Theokritovo pojednani basné je takto stazeno do jednoho tslovi.

Tyto fecké texty se staly znamymi diky humanistim. Jedno z prvnich vydani
Theokritovych literarnich dél v feckém originale publikoval Aldus Manutius roku 1495
v Benatkach.”" Je mozné, Ze sasky kurfiit tyto vytisky vlastnil, nebot’ sbiral texty, které
vydaval Aldus Manutius. Zrovna tak v 16. stoleti se tento literarni text nachazel mezi
latinskymi pieklady humanisti. Dokonce jedno vydani feckého textu vlastnil humanista
Pirkheimer, na jehoZz prvni strance byl umistén akvarel s datovanim 1504, ktery byl ptipsan
Albrechtu Diirerovi.”” Na zacatku 16. stoleti zatal byt Theokritiiv text hojn& prekladan a
roku 1522 byl vydan v Basileji humanistou Casparem Ursinem Veliem. V piekladu Ercola
Strozziho vydaného roku 1513 Aldusem Manutiem zni napis velmi podobné¢ jako ten, ktery

pouzil Lucas Cranach na malbé. Dokonce druhy fadek je velmi identicky.

Lucas Cranach mohl najit inspiraci tohoto namétu i u humanisty Philippa Melanchthona,

vvvvv

1528)."

Stalymi prvky na obnazeném téle Venuse jsou ruzné Sperky, pokryvky hlav a zdobné
klobouky. Tyto dopliky jsou malovany podle tehdejsi némecké mody, protoze stejné
ozdoby nalezneme na podobizn¢ soudové mladé Zeny. DalSi co nas na obrazech tohoto
tématu upoutd je piimy pohled Venuse, ktery navozuje protiklad mezi obnazenym télem a
moralnim napisem. Zavoj, ktery ma Venuse pies télo (ne na vSech malbach), zdliraznuje

jeji krasu.

Spousta existujicich verzi ndmétu poukazuje na stejné moralizujici podtexty, které umeélec
pokazdé dodrzel. Vznikla fada variant jednoho namétu, ale zadna replika. Dodnes neni
znamo, jestli bylo tmavé pozadi pouhym zjednodusenim nebo rozvojem stylu malby.”

S jistotou miZzeme tvrdit, Ze poptavka po tomto tématu byla velika.

-

! FOISTER (pozn.28) 121.

2 Ibidem 121.

”® Ibidem 123.

~
N

POULSEN (pozn. 2) 138-139.
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3.2.3 Venuse

vvvvvv

Naméty sobnazenou Venusi ¢i Nymfou patiily knejdilezitéjSim mytologickym
zobrazenim. V souladu s biblickym a profannim zobrazenim namaloval velky pocet

zenskych akti, které lehce pozménoval a zafazoval do mytologickych okruht.

Anatomicky nesoumérna zenska téla umistoval na ¢erném pozadi nebo v krajiné. U
vétSiny maleb je hlava lehce pootoc¢ena do strany, pficemz VenuSin pohled se upira ven z
obrazu. Jeji prihledny zavoj [27,28,29] zdUraziuje kiivky obnazeného télo. Tato dila byla,
jak dokazuji tehdejsi platebni dokumenty, byla velmi zadana mezi soukromymi i
dvorskymi objednavateli bez ohledu na nabozenské vyznani.” Obrazy jsou tematicky
spole¢né. Na nékterych obrazech je namalovana misto mladé zeny vyhubla kurtizana [27],
ktera vabi pozorovatele svym télem. Na jinych je zobrazena stojici mlada divka [28],
V rukou drZi prihledny zavoj. Richard Muther se domnivé, Ze Lucas Cranach tyto divky
nikdy nemaloval podle Zivého modelu.”® Zatimco Albrecht Diirer kladl velky diraz na
anatomickou spravnost, z Cranachovych aktl vyzatfuje smyslnost. Z tohoto dtvodu si ho
ceni i moderni umélci a nechavaji se jim inspirovat (napt. Pablo Picasso, Ernst Ludwig

Kirschner nebo Alberto Giacometti).

Zobrazené naméty byly pochvaleny i od wittenberskych humanisti Christopha Scheurla a
Johanna Stigela. Proto Stigel vytvotil ve svych Epigramech z Cranachovych Venusi
vychozi bod pro latinské Ekfraze. ”’ Porovnaval Cranachovy naméty s Apellem, kladl

diiraz na smyslnost, kterou jsou postavy na obrazech vnimany.

Zasazeni namétu VenuSe do kontextu dvorsko-humanistickych déjin evokuje teritorialni
pozadavky na magdeburské uzemi. Friedrich Moudry, ktery uzemi ovladal, si s pomoci

historickych vyzkumu potvrzoval narok na vlastnictvi.”

"> PROSKE (pozn. 7) 84.
’® |bidem 84.
" ROBERT (pozn. 57) 112-113.

"8 GOSSLAR (pozn. 37) 7.
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Podle stiedoveékych kronik byl za zakladatele mésta Magdeburku povazovan César, ktery
zde zasvétil mistni svatyni Diané. Na zaklad¢ lepSich znalosti antickych pramend bylo
zjisténo, ze svatyné byla zasvécena 1 Venusi, jelikoz ta byla povazovana za pramatku

Césara a §lechtického rodu Juli.”

3.3 Odpocivajici nymfa [30-39]

Nymfy byly bud’ dcery Gaie, nebo podle Homéra dcery Dia. Slovo nymfa z lingvistického
hlediska v fe¢tiné oznacovalo kazdou mladou zahalenou Zzenu. Téz v Sir§im smyslu divku
¢i mladou zenu, ktera okouzluje svym ptvabem a krasou. Odvozené slovo Nymfaion
z latinského nymphaeum ptedstavovalo misto, které bylo zasvécené nymfam. Obvykle jim
byla pfirodni nebo uméle vytvotrena skala, odkud vytékala voda. Nymfy byly zpodobovany
jiz ve starovéku, jak dokladaji figurky z palené hliny ze 4. stoleti pfed naSim letopoctem. V

antickych namétech doprovazely Artemis a Apollona nebo byly pronasledovany Satyry.

V pozd¢jsi dobé byly vétSinou zobrazovany osamocené nebo u vodnich tokt. Lidé se
k nim modlili, aby je ziskali na svou stranu. Nymfy doprovazely bohyné&, naptiklad
Artemis nebo i ostatni vyznamné nymfy jako byla tieba Kalypso. Rekové a Rimané je
rozdélovali na nékolik druhii: Nereovny byly nymfy moti, Najady fek a bystfin,
Hamadryady obyvaly lesy, Dryady duby, Oready hory, Napaje tdoli, Méliady jasany a
Alseidy haje. O jejich zrozeni se do¢teme ve spisech Hesioda a Homéra. Zminuje se 0 nich
Vergilius v Bukolikach nebo se o nich piSe v Horatiovych a Ovidiovych spisech. Hesiodés

srovnava nymfy s Muzami.

Z tvorby Lucase Cranacha se dodnes dochovalo 17 deskovych obrazii s timto namétem.® Z

tohoto poctu dochovanych dél 1ze usuzovat, Ze toto téma bylo v tehdejsi dobé ve velké

oblibé.

™ Ibidem 8.

8 BIERENDE (pozn. 26) 226.
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Koncem druhého desetileti 16. stoleti se namét Odpocivajicich nymf v Cranachové tvorbé

poprvé objevil na sever od Alp jako leZici Zensky akt.®!

Roku 1499 byl vydan v Benatkach spis ,,Hypnerotomachia Poliphili“ od Francesca
Colonny [30], v némz je popisovan mytus o Poliphilovi, ktery potkal ve snu bajné antické
bytosti a bohy.®* Lezici postava Zeny ze spisu mohla byt pro Cranacha inspiraci, popiipadé

ho s takto volenym namétem mohli seznamit humanisté pfi rozpravach.

Antické vzory slouzili umélctim jako jejich inspirace, coz dokazuje Jacopo de” Barbari a
jeho kresba Nymfy [32] z doby okolo roku 1500 nebo kresba Albrechta Diirera Lezici nahé
zeny [33] z roku 1501. Plastika Spici Ariadny [31], ktera byla roku 1514 vystavena ve
Vatikénu a v dobovych pramenech oznacovéana za Kleopatru,® byla pojiméana jako postava
pramene. Nymfa zobrazena v tomto spise na dievorytu lezi obnazena pod stromem a u ni
jsou tii satyrové. Postava nymfy tehdy znacila rizné kontexty, v nichz byly pfedstavovany

mytologické bytosti: Helena, Diana a Muzy.

Pfimo na tomto dievorytu [30] ze spisu Colonny je nymfa uzce spojena s mytologickym

zivotem Venuse. Spis popisuje srovnani nymfy s plastikou Venuse od Praxitela.®*

Jeden z nejznaméjSich Cranachovych obrazi Odpocivajici nymfy je signovan a datovan
rokem 1518 [34]. Je povaZzovan za nejkrasnéjsi z jeho dél. ObnaZena postava nymfy leZi na
karminové Cervené draperii, hlavu ma podepfenou jednou rukou a druhou ruku klidné
polozenou podél téla. Jeji prava noha je lezérné polozena pies levou nohu. Lezi ve stylu
klasického sochafského dila. Na levé strané obrazu dominuje studna se sloupkem
v antickém fadu, z kterého vytéka pramen. Na vrcholku sloupku je posazen nahy muzik.
Na studni je vepsan epigram v doslovném znéni: ,,FONTIS NIMPHA SACRI SOMNUM NE
RUMPE QUIESCO®, (,,J4, nymfa posvatného pramene, odpoc¢ivam, nerus muj spanek*). Tento
napis se objevuje u vsech variant Cranachovych nymf. Krajina vyli¢ena na pozadi byla jiz

zobrazena v dile Odpocinek na utéku do Egypta [5] z roku 1504.

81 GossLAR (pozn. 37) 8.
% Ibidem 9.
8 BIERENDE (pozn. 26) 234.

8 |bidem 235-237.
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Nejrangjsi zachovand malba s timto tématem vznikla pravdépodobné v letech 1515/16.
Podoba se akvarelové kresbé od Albrechta Diirera zroku 1514 [39], kterou dnes
nalezneme ve Vidni.®® Cranachova kompozice tohoto tématu zustala dodrzena a té
odpovidaji dalsi vzniklé verze. U nich nalezneme dalsi prvky, jako trvale tekouci pramen,
tmava oblaka, par koroptvi (odpovidajici holubimu péaru), jeleny, jablon. Luk a Sipy, které
jsou atributy bohyné Diany, poukazuji na spojeni k mytické studance alchymisty Bernarda
Trevisana.?® Podobné je to s jeleny, ktefi souvisi s nam&tem Diany a Aktaiona, ktery byl
proménén v jelena a vlastnimi psi roztrhan. Koroptve jsou cCasto interpretovany jako
eroticky symbol touhy. Konrad z Megenberku je ve své knize o piirodnich naukach

o e 87
popisuje jako nemravn4 zvifata.?

Obrat k Diané-Nymfé byl pravdépodobné iniciovan benatskymi obrazy z okruhu
Giorgiona, Tiziani a Palma Vecchia.®® Franz Matsche interpretoval nymfu pramene ve
smyslu zhotoveného pamatniku miru pro kurfifta. V tomto kontextu povazoval zobrazena

I I .o 89
zvifata za vyjadfeni miru, protoZe nejsou lovena.

Opakovani mytologickych namétd bylo v souladu se zajmem knizat a humanistii o vlastni
dé&jiny Saska. Ve dvou ,.knizecich zrcadlech” (kronikach) od Georga Spalatina, to znamena
Vymarské a Coburské kronice o Sasku, Durynsku a Misni, 1ze dohledat kapitolu o pocatku
misenskych obyvatel. Ve Spalatinovych kronikach hrala rozhodujici roli pro zalozeni
mésta MiSné kréasa ptirody a Vody.90 Byl to zejména Spalatin, ktery pochopil ctnosti a
nefesti germanské minulosti jako kulturni a historickou veli¢inu. K témto konstantam se
pocitaly vira a povéry, mir a valka, ale i stfidmost a rozkoS. Na wittenberském dvoie se 0
téchto tématech a zakladnich verzich vedly diskuze. Pod timto vlivem pak vznikal

Cranachuv kiestansko-humanisticky obrazovy svt. !

8 FOISTER (pozn. 28) 119.
8 KOEPPLIN (pozn. 32) 633.
87 GossLAR (pozn. 37) 10.
8 KOEPPLIN (pozn. 32) 636.
% GossLAR (pozn. 37) 11.
% BIERENDE (pozn. 26) 227.

L 1hidem 233.
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Cranachova lezici nymfa tim vyjadfovala paralelu k dvorsko-humanistickym kronikam
Spalatina (Vymarska a Coburska kronika) s cilem odtvodnit mocensky narok saskych
knizat na izemi Misn¢. Podkladem mohl byt i Tacitiv spis ,,Interpretatio Romana‘“, ktery
podle humanistd popisoval pocatky zemé a rodokmen saskych knizat. Proto Cranach nalezl
ikonograficky obraz lezici nymfy, ktery byl diive fimsko-antickym motivem a zménil jej z
»Interpretatio Romana“ na vlastni germéansky obraz minulosti. V Tacitov¢ dile ,,Germania“
byly uvedeny tii kratké pasaze o zpusobech chovani Germand. Popisovaly tictu Germanu

k Zenam a ptirod¢. Kultovni mista Germani respektovali a podiizovali se adélim Véstby.92

Tacitovy texty o vSednim zivot¢ Germand byly ¢teny a vyhodnocovany kiestanskymi
humanisty, pfedevsim se zfetelem na narodni nebo regionalni zajmy. Motiv Nymfy

pramene je bézn¢ zobrazovan ve vytvarném umeéni od 16. do 20. stoleti.

3.4 Lukrécie [40-46]

Rimanka Lukrécie byla manzelkou Tarquinia Collatina, ktery byl synovcem krale
Tarquinia Superba. Byla povazovana za velmi krasnou zenu a spousta muzu byla jeji
krasou uchvacena. Pti obléhani Ardeje kraltiv syn Sextus Tarquinius odjel potajmu v noci
z vojenského tabora a vnikl do Collatinova domu k Lukrécii. Pod vyhruzkou zabiti ji
znasilnil. Lukrécie to prozradila svému muzi a zadala od ného, aby ji pomstil. Sama se
nemohla smifit se svou pohanou a rozhodla se pro sebevrazdu. Tim dala ptiklad ostatnim
zenam. Cela aféra vyvolala povstani a nakonec vyhnani krali z Rima. Od té doby byla
Lukrécie povazovana za vzor fimské Zeny a manzelky. Popisy této legendy nalezneme u

Tita Livia a mnoha dalSich autoru.

%2 |hidem 233.
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Zpodobeni Lukrécie je Casto srovnavano s kiestanskym zobrazenim Judity. Ob¢ jsou
povazovany za zenské hrdinky, které obétovanim svého zivota zptisobily osvobozeni vlasti
od utiskovatele. V uméni byl namét Lukrécie hojné uzivan. Zdtraznoval znasilnéni a
utlacovani, jindy zase sebevrazdu. Cirkev ji povazovala za ctnostnou hrdinku i pies
nesouhlas s dobrovolnou smrti, ktera v tomto ptipadé byla shledana odvaznym cinem.
V 16. stoleti nalezneme mnozstvi piikladi v italském [42], flamském a némeckém
malifstvi. Ve wittenberském zamku byly tyto naméty k vidéni jiz pred rokem 1507.
V Diirerové tvorb¢ nalezneme kresbu stojici Lukrécie z roku 1508 a jeji malbu z roku
1518.

Od Hanse Baldunga Griena jsou znamy s timto namétem dvé kresby, a to z roku 1520. | u
Cranacha se dochovaly dvé kresby s namétem stojici Lukrécie [40] pied podokenni zdi a
zdi se zavésem. Sebevrazdici postava Lukrécie je zndzornéna S dustojnym klidem bez
uvedeni celého mytu. Malif nemél zajem ukazat dramaticky akt sebevrazdy, nybrz chtél
predvést uvazlivou situaci blizké smrti.”® Jim namalovana Lukrécie se tedy nezrani,
protoze jeji paze se pohybuji v prostoru a Spice dyky nepronika do té€la. Obraz Lukrécie
zroku 1510/1513 [41] se priblizuje k italskému uméni, s kterym se autor seznamil
pravdépodobné v Nizozemi. Tim Ize jeho prvni zobrazeni polopostav Lukrécie zasadit do
doby kratce po nizozemské cesté. Asi od roku 1510 zacal Cranach téma obmé&iiovat.*
Rozvoj naméti Lukrécie se vyvijel soucasné se zobrazenim Venusi, pfedevsim v malych
formatech, na nichz byla zobrazena cela postava nebo polopostava. Charakter zobrazeni
ptijal z ,,malych plastik“.95 Lukrécie zobrazuje zjemnély typ Zeny (duraz klade na jemné
vlasy podobné nejranéj§im verzim Nymf). Pravdépodobné bylo zpodobeni polopostavy
Lukrécie pendantem k lisabonské Salome, ktera vznikla po Cranachové cesté, asi okolo

roku 1509.% Sperk na krku s vlozenym drahokamem je srovnatelny se $perkem u Salome.

% KOEPPLIN (pozn. 32) 660.
% BUCKEN (pozn. 34) 59.
% KOEPPPLIN (pozn.32) 661.

% 1bidem.
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V pozdé¢jsim obdobi zobrazuje stojici Lukrécii pied tmavym pozadim [44,46], jez silné
podtrhuje jeji nahotu. Naméty Lukrécii byly vytvareny v riznych variacich s rozdilnymi
typy Zen. V fadé ptipadu stoji cela figura Lukrécie Vv esovitém postoji na zemi poseté

kamenim.

Na obrazech malych formati rozvinul Lucas Cranach jemnou miniaturni techniku malby,

ktera byla brana za tzv. kabinetni malby. Vychazel tim vstiic vkusu dvorské mody té doby.

3.5 VEéKy casii [47-54]

Tyto ndméty zacal Lucas Cranach vytvaret v druhé polovin€ dvacatych let 16. stoleti. Oba
naméty nejsou soucasti zadného vzajemného konceptu. To znamend, ze spolu nesouvisi,
protoze Zlaty vék [47,48] je namalovan na Sifku a Stiibrny vék [49,50] na vySku. Lze
souhlasit s tezi, ze kazdy byl namalovan jako samostatné umélecké dilo, i pfes podobnost
obsahil obou naméti. Podle Hesiodova vypravéni o Zlatém a Stiibrném svéte, filozofujici

uvahy odpovidaji raji, zhtesSeni (padu) a vyhnani.

Némecti umélei 16. stoleti se odvolavali na dalsi prameny. Za nejznaméjsi 1ze povazovat
Ovidiovy Metamorfozy, které byly diky své moralizujici formé ve stfedovéku velmi
populérni. V pocatku nebyla upln¢ jasnd ikonografickd souvislost mezi kiestansko-
humanistickym obrazem svéta a kronikami (kniZecimi zrcadly). Podle dobovych kronik
jako je naptiklad Spalatinovo knizeci zrcadlo, saské a durynské kroniky ¢i Tacitovy
,Germanie® se oteviela moznost prozkoumat dosud nejasnou ikonografii téchto dé¢l se
zietelem na tehdejsi dobu. Vyraz ,knizeci zrcadlo® byl v dobé némeckého humanismu
velmi obvykly a byly jim nazyvany kroniky o Zivoté knizat. Stavali se povédomymi
predevsim Sepsanim jejich vlastnich ctnosti a nefesti. Knizata pfi ¢teni vlastnich zrcadel
spatfovali sami sebe. Stavajici kiestansko-humanistické doba se stavala zrcadlem nebo

obrazem minulost a p¥itomnosti.”’

%7 BIERENDE (pozn. 26) 250.
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3.5.1 Zlaty vék [47,48]

Zlaty vék je mytické obdobi pocatki lidstva, které zname ze spist antickych autort. Jde o
urcité zpodobeni pozemského raje, kde vSichni lidé Zili $tastné. Prvni bylo lidstvo Zlatého

véku, které stvotili olympsti bohové, a zilo za vlady boha Krona.

Nékdy je Zlaty vék nazyvan dobou Krona. Lidstvo nezatézovaly zadné starosti, Zzili
V bezpeci, neznali bidu, nemoc, ani stafi. Po cely Zivot byli stale mladi. VSechen volny c¢as
travili pti oslavach a radovankach. Nestésti je netrapilo, ponévadz ho nikdy nepocitili.
Smrt byla pouhym usnutim, proto zmizeli stejn¢, jako se v rozpuku mladi objevili. Zemé

davala urodu sama od sebe, bez prace. VSichni zili v krasném, souznéném svété a v miru.

Téma Zlatého véku nejvice projednavali moralisté. Povazovali ho za ztraceny raj, kde
vladla Spravedlnost. Samotné chvalozpévy o Zlatém véku a jeho mravech byly soucasti
socialni satiry. Doba Zlatého veéku souvisi s vladou Saturna. Byl povazovan za zakladatele
nové civilizace. Mytus o Zlatém véku nalezneme u Hesioda, Ovidia i Vergilia, ktery konec

Zlatého veku podéava jako konec lidské otup€losti a bezpracného blahobytu.

Lucas Cranach sestavil kompozici [47], kde ustfednim motivem je ovocny strom, kolem
kterého tan¢i obnazeni a $tastni lidé. Tento namét ptipomina rajskou zahradu. V dobé
vzniku Zlatého véku (1530) nebyl pro toto téma vV némeckém umeéni zZadny vzor. Umélec
vychazi pravdépodobné ze svych obrazi s nabozenskou tematikou, na kterych zobrazuje
nebesky rdj. Zakladem kompozice muize byt také nalez basn¢ kurfiftského dvorniho
basnika a Celtisova zaka Georga Sibuta Daripina zroku 1508, ktera popisuje
wittenberskou slavnost v mytologické podobé a predpoklada navrat bohi do
Wittenberka.®® Soucasné tuto udalost spojuje s navratem Zlatého Casu, ktery popisuje

Ovidius ve svych Metamorfézach.

% GOsSLAR (pozn. 37) 12.
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Dalsi Cranachovo dilo se stejnym namétem [48] a datovanim ma kompozici obohacenou o
pramen vytékajici ze studanky. Dilu dominuje pramen pied ovocnym stromem, ktery je
zde umistén v levé Casti obrazu. I krajina za touto uzavienou zahradou je bohatsi. Do

horniho levého rohu je zakomponovan do krajiny kurfiftsky zamek Hartenfels u Torgau.*®

Podle komentait z Tacitovy ,,Germanie” je poukazovano na davnou dobu Germanu
v Durynsku, ktera je povazovana za Zlaty veék. Durynové zili v miru na zemi do té doby,
nez piisli Sasové. V kronice Georga Spalatina a Sebastiana Franckse ,,Thuringia“ jsou
zachovany popisy krajin podobnych 1réji.100 V textu jsou uvedeny zpravy o urodnosti poli,
bohatosti fauny a flory 1 o krase lidi s popisem zemépisnych zvlastnosti typickych pro
danou zemi. Jedna se o zidealizované vyliceni minulosti germanského Durynska, ktera
byla ztotoznéna s Cranachovym Zlatym vékem. Zobrazeni tance, koupele a zabavy souvisi
s Tacitovou citaci o nec¢innosti Germant. Spalatiniiv zdjem o d&jiny Saska a Durynska mél
pro saska knizata veliky vyznam. Sasové zde byli liceni jako narod nepiemozitelnych
vale¢nikt. Boje mezi Saskem a Durynskem jsou popisovany jak ve Vymarské, tak

Coburské kronice.

3.5.2 Stéibrny vék [49,50]

Stiibrny vek je obdobi, které piiSlo po Zlatém, v dobé Diovy vlady. Tato doba uz neni
predstavovana jako bezstarostna. Pfinesla stifidani ro¢nich obdobi a vznik zemédélstvi. Do
zivota lidi zacali zasahovat valky. Hesiodos popisuje ¢lovéka Stiibrného véku jako slabého
jedince, ktery nebere zadny ohled na své soucasniky, bohy, stvofeni ¢i Satyry.'®! Jeho text

byl vSak zvefejnén teprve v roce 1493.

% Ibidem.
100 B \ERENDE (pozn. 26) 252.

101 £01STER (pozn. 28) 124.
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Namét Stribrného véku [49,50] Ize srovnat s némeckymi soudobymi dily, na kterych byl
zobrazen boj mezi nahymi muzi. Pfevazné se jednalo o médirytiny. Zobrazovaly se rizné
mytologicko-historické boje, jako byl Unos Heleny [52], boj mezi Reky a Trojany [54], boj
Achillea a Hektora [53], atd. Cranachovo vyli¢eni mytologicko-historickych udalosti
antiky ¢i davné doby Germanti odpovida obrazovému typu, ktery byl znam jiz v italském

uméni 15. stoleti u Antonia Pollaiuola (1431-1498) [51] nebo Pietra Cosima (1462-1521).

V italském uméni byly zdrojem inspirace k tomuto tématu Lukrecius a jeho spis ,,De
Rerum Natura®, ktery byl znovuobjeven italskymi humamisty.102 I ve stfedovéku byly
znamy klasické texty, které byly dale rozSitovany, vyvozovaly se z pohanské viry a jeji
ceremonie spocivaly v predstavach o polozvitecich tzv. ,,zdivodelych lidech.*®® V raném
16. stoleti byl zajem o pravéké byti znovu oZiven zpravami z nové objevenych svéti.'* |
Cranachovi soucasnici toto téma zachycovali, protoZe v nich vzbuzovalo zajem. Slo o
vyli¢eni Zivota primitivnich lidi v daleko $ir§im kontextu, od bajek a mytti az po polobohy

Satyry a Fauny.

Lucas Cranach zasadil do zobrazeni Stiibrného véku obnazené bojujici obyvatelstvo se
sukovymi vétvemi. Hrady a dal§i dfive skvostné stavby v dalce nemaji evidentné nic
spole¢ného s bojujicimi. Lidé Stifibrného véku jiz uméli stavét obydli. Postavy Lucas
Cranach v kompozici peclivé a naroéné uspoiadal. Nékteré jsou zobrazeny ve velmi
aktivnim pohybu, vcetné perspektivné zkracenych figur, které lezi na zemi. Hlavy maji
otoCeny V protisméru. Ztvarnéni figur upomina na rytinu od Antonia Pollaiuola [51], ktera
zobrazuje boj nahych muzii. Na rozdil od tématu VenuSe nebylo téma tzv. ,,zdivoCelych

lidi*“ vicekrat v dile Lucase Cranacha opakovéno.

Na Cranachové deskovém obrazu Stiibrného véku ptisobi boj muzt velmi archaicky, nebot’

se biji péstmi a klacky. Tento namét souhlasi s dobovym textem a popisy Vv jiz zmin€né

, . . . 105
Vymarské a Coburské kronice.

192 £oISTER (pozn. 28) 125.
193 1hidem 126.
19% 1hidem 126.

105 BIERENDE (pozn. 26) 254.
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Nahé natikajici Zeny s détmi jsou umistény na okraji nebo v pozadi. Umélec mohl pievzit
podnét k zobrazeni sasko-durynského boje z dobovych kronik nebo i zprostiedkované pies

antické prameny Wittenberskych humanista.

V unoru roku 1508 ukoncil cisai Maxmilian 1. konflikty mezi knizaty Wettini a Albertint
a donutil je k dodrzovani miru. Tato d¢jinna udalost se mohla stat v Cranachovych dilech

namétem dobrych a Spatnych Casti.

3.6 Faunovarodina [55-59]

Faunové, latinsky Fauni povazovali Latinové za drobnd venkovskd bozstva, kterd Zila
Vv lesich a ochranovala stada. Byla to hodna bozstva, ale jediny pohled na né¢ znamenal
smrt. Podle povésti se narodili z prastarého boha Fauna, ktery byl opakem fimského Péna,

ochrance pastyftu a stad.

V antickém uméni je zobrazovan stejné jako fecky bih Pan s chlupatyma kozima nohama a

$picatyma usima, ale s lidskou podobou.

Faunova rodina [57] z doby okolo roku 1530 je oznafovana téz jako tzv. ,,divoci lidé*.
Dodnes neni jasné, jestli tyto lidi mame povazovat podle stfedoveéké tradice za primitivy
nebo za lesni obyvatele z antickych literarnich de1. 1 Uvahy o historickém ptivodu prvnich
lidi byly s urcitosti li¢eny humanisty. Kulturni sebevédomi humanisti a jejich spojitost
s antickymi basnémi, které tyto véci pojednavaly a podporovaly Gvahy a teorie o vzniku
lesnich (divokych) obyvatel se uskute¢nilo podle nazoru antickych a humanistickych
autor dvéma zpusoby, a to nalezenim ohné a tvorbou rodiny. Tyto aspekty byly
| 107

Cranachovy znamé a v dile je interpretova
az 1535.

Témto namétiim se vénoval mezi lety 1526

106 GossLAR (pozn. 37) 13.

197 KOEPPLIN (pozn. 32) 588.
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Tvorba rodiny znamenala prvni krok Kk vyssi kultufe. Lucas Cranach osvobodil tzv.
»divoké lidi*“ z podfadného systému svétového a duSevniho utlacovani a zaroven tuto

tematiku zatadil mezi dekorace, ilustrace a malované obrazy.'®®

Nejrangjsi dilo s namétem tzv. ,divych lidi“ nebo Faunovy rodiny zroku 1526 je
inspirovano Lukreciem, ktery je zmifiovan v antickych a pozdné stfedovékych pramenech.
Podle podobnych stromt, zbarveni nebe a dekorativniho charakteru je pravdépodobné
pendantem k tomuto dilu stejné velkd malba Apollona a Diany. Na kameni je zobrazen
sedici muz stejné jako na dievorytu z roku 1523 a 1524. Ma lehce $picaté usi jako méli
Faunové nebo Silvani. Rozpolozeni piipomina malbu s prvnimi lidmi po vyhnani z réje,
piipsanou Fra Bartolommeovi, kde Adam sedi obnaZen na kameni s podepienyma rukama
a pred nim kra¢i Eva s malymi d&tmi.'*

Cranachtiv obraz [55] ukazuje Ctyic¢lennou obnaZenou rodinu v klidném rozpolozeni.
Vzadu za nimi se otevira pohled na hrad a Kkrajinu. Stejny namét nalezneme na dvou
grafickych listech od Jacopa de " Barbariho [58] z let 1503/1504 a Albrechta Diirera [59]
z roku 1505.° Nesouvisi viak s zadnou antickou legendou. Na obraze z roku 1528 [55]
sedi muz taktéz na kamenném bloku, v ruce drZi hil a u nohou ma mrtvé zvife. Zena
s détmi stoji opodal, aby byl mezi nimi vidét pruhled do krajiny, kde je na skale hrad a
pod nim mésto. State¢ného muze lze ptirovnat k Herkulovi, ktery je ztélesnénim ctnosti a
ochrancem rodiny. Stojici naha Zena je pripodobovana lasce k bliznimu, Caritas.""" Na
ostatnich Cranachovych obrazech stejného namétu je vzdy zobrazena nah4 rodina

s malymi kompozi¢nimi zménami.

108 K oEPPLIN (pozn. 32) 592.
1% |bidem 601.
110 B \ERENDE (pozn. 26) 238.

11 GossLAR (pozn. 37) 14.
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Na malb¢ z roku 1531 [56] ma Faun mrtvého lva piimo pod sebou a matka uz nedrzi jedno
dit¢ za ruku. Dité sedi mezi muzem a zenou a obdivné sleduje state¢ného muze. V pravé
Casti obrazu Zena koji malé dité. I krajina pusobi jinak nez na dvou piedchozich obrazech.

Cela rodina je zde v zakrytu husté houstiny a v dalce je vidét mésto.

Prameny pro tyto naméty mohl Cerpat z Mersenburské kroniky stfedovéku a raného
novoveéku. Alegoricka interpretace byla spojena s mytologicko-historickymi zpravami o
Sasku a Mersenburku. V historickém mytu je vyli¢ena doba od vzniku Saska az
ke germanskym bohtim Mersenburského kraje. Ve Faunovi je spatfovan germansky buh

Zuttibera, ktery je Vv této kronice zminovan (15 56).1

3.7 Herkules [60-64]

V Recku byl nazyvan Héraklem. Je jednim z nejvétsich hrdinti fecké mytologie. Jeho
otcem byl Jupiter a matkou Alkmena. Teprve po své smrti byl povySen mezi bohy na
Olymp. Nebyl za své ¢iny jen obdivovan, ale zt€lesiioval vladce moralky a ctnosti. V dobé
starovékého Recka byl uctivan jako ochrance lidi a straZce mést a jeho kult se rozsifil i
v antickém Rimé&. B&hem dvanécti let vykonal dvanact praci, coz byl trest za usmrceni jeho
vlastnich déti. V jednom z kol mé&l ziskat zlatd jablka ze zahrad Hesperidek. Mél to byt
Héfin svatebni dar, ktery nechévala hlidat nymfami a drakem v zahrad€, kam mohl
vstoupit pouze obr Atlas. Béhem tohoto ¢inu obra Antaea zabil. Lze konstatovat, Ze po

cely sttedovek nebyl povazovan za pohanského poloboha, ale za vzor hrdiny.

Herkules je v Cranachové tvorbé srovnavan se Samsonem, piestoze jejich ¢iny jsou

rozdilné. Heroicky boj neozbrojeného hrdiny se lvem je soucasné¢ brutdlni, ale estny.

112 B |ERENDE (pozn. 26) 242-243.
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Ackoli se dotyka predstav 0 tzv. ,,divokych lidech®, ktefi typickym zptsobem zdolavali
s palici Ivi & jind nebezpeénd zvifata. Naméty byly vytvaieny i na kobercich.'*®* Lucas
Cranach tento namét zobrazil jiz roku 1507 na dekorativnim dievorytu [60] s antickym
chramkem, na kterém je boj Herkula se lvem.Formalné tento dievoryt ptedstavuje skok

smrti ¥imského hrdiny Marca Curtia.***

Renesan¢ni knizata v Italii i v Némecku si brali ¢iny Herkula jako vzor. | z toho divodu
byl scénami s Herkulem (Herkules v boji s nemejskym Ivem, Herkules a Antaeus)

vyzdoben wittenbersky zamek.

3.7.1 Herkules a Antaeus [61,62]

Obr Antaeus byl synem Poseidona a Gaie, matky zemé. Zil v libyjské pousti a v boji zabil
kazdého, ktery zabloudil do jeho okoli. Lebkami usmrcenych lidi si zdobil sviij vlastni
chram, ktery vystavél pro svého otce. Herakles, ktery cestou za zlatymi jablky Hesperidek
prochéazel Antaeovou oblasti, S nim bojoval. Pokazdé, kdyz se Antaeus dotkl zemé, ziskal
od své matky novou silu. Herkules to pochopil, a proto vyzvedl obra do vyse, kde se mu
podafilo ho zardousit. Zpodobeni zapasiciho Herkula s Antaeem [61] se stalo dal$im
Z renesanénich naméti.'™> Jako jeden z prvnich se zabyval antickymi tématy Antonio
Pollaiuolo, ktery mezi lety 1460 az 1470 vytvofil bronzovou sosku s namétem Herkula a

Antaea. Toto téma pouzil i v malbé pro rodinu Medicejﬁ.116

13 KOEPPLIN (pozn. 32) 604.
" Ibidem 605.

115 James HALL: Slovnik namé&ti a symbolil ve vytvarném uméni, Praha-Litomysl 20087, 156.

16 ars Olof LARSSON: Antike Mythen in der Kunst. 100 Meisterwerke, Stuttgart 2010, 39.
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Inspiraci pro Cranacha se tak stala italska grafika, bronzové plakety a snad i sosky malého
formatu.™’ P¥i tvorb& obrazu s namétem Herkula a Antaea se tak mohl poucit ze soudobé

némecké plastiky [62].1°

Dilo s timto namétem si roku 1517 objednal u Lucase Cranacha Albrecht Prusky. Z dopisu
Albrechta Pruského se dovidame, Ze vévoda mytologickému obsahu zobrazeni, ani nazvu
Herkulova protivnika nepfisuzoval zadny zvlastni vyznam. Namét nebyl pro né¢ho tak
dilezity jako bojova akce, kterou dilo Herkula rdousiciho obnazeného muze [61]

119

zobrazovalo.”™ Drasticky zobrazena fyzionomie a prudkost pohybu s komplikované

zkiizenyma nohama pfipominaji Cranachovu ranou expresivni tvorbu. *°

3.7.2 Herkules a Omfale [63,64]

Herkules usmrtil svého pfitele Ifita, zato byl na t¥i roky prodan do otroctvi k lydské
kralovny Omfale. Kradlovna Omfale mu uleh¢ila jeho 0d€l a ud¢lala z ného svého milence.
Uz nebyl muZznym a statnym Herkulem, ale stal se zZen$télym muzem. Byl oblékan do
zenskych $atti a 0zdob. Svou lvi masku a kyj vénoval kralovné. Ta mu darovala vieteno,

které bylo znakem Zenské prace.

Namét Herkules a Omfale [63,64] je vétSinou zobrazovan tak, ze Omfale sedi vedle
Herkula, které¢ho hladi. Vyména atributl je u tohoto tématu hlavnim poselstvim. Herkules
je oblecen do krasné barevnych Satii a drzi pteslici, vieteno nebo tamburinu spojovanou
s nefesti. V klasickém obdobi antického uméni tento namét chybi. Objevuje se az

V helénismu, kdy byly piedkladany ¢etné varianty legend o Herkulovi.

17 KOEPPLIN (pozn. 32) 611-12.

18| ADENDORF (pozn. 60) 92.

19 FoISTER (pozn. 28) 116.

120 eribert HUTTER: Lucas Cranach d. A. in der Akademie der bildenden Kiinste in Wien, Wien 1972, 13.
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v 7 ’ Y. s . , v v 121
V renesan¢nim a baroknim uméni ndmét poukazuje na nadvladu zeny nad muzem. " Toto
zobrazeni tzv. zvraceného svéta ¢i zenské Istivosti bylo velmi oblibené 1 Vv pozdnim

stiedoveku. 2

Na Cranachové skice [63] je zobrazen Herkules se ¢tyfmi flirtujicimi Zenami. Herkules ma
na sob¢ urozeny odév a v ruce drzi vieteno. Vymeéna atributli tu neni zfejma, protoze ani
jedna z Zen nedrzi kyj a nema na sob¢ Ivi kuzi. Kresba [63] podava dobrou ptedstavu o
vzhledu navrhd, dle kterych Cranachova dilna tuto malbu provedla. Je provedena perem
Vv hnédém tonu, Sedé lavirovana. K redukci postav na malbé [64] nedoSlo, jen byly
dosazeny dalsi detaily jako naptiklad mrtvé koroptve v levém rohu a kompozice je v
detailech pozménéna. To znamenda, ze kresba a malba spolu souviseji. Neni jasné
prokézano, zda je to prace Lucase Cranacha star§iho, protoze podle inkarnati a hladkého
zpusobu malby spolupracoval na této malbé pravdépodobné i Lucas Cranach mladsi. Tento
barevny obraz z Toulouse patii mezi nejznamé;jsi z téchto namétii. Na zdkladé antické latky
rozvijel Lucas Cranach a jeho dilna obrazovy typ, ktery je zachovan v n€kolika verzich, a
to jiz od roku 1532. Na vsech je hrdina obklopen sluzkami kralovny Omfale, které mu

asistuji u pteslice a dokonce mu nasazuji zensky cepec.

Laskou zaslepeny hrdina byl dfive silny jedinec a nyni je vydan na pospas Zenam.

Moralizujici upominka je zde vepsana do latinského napisu na hornim okraji obrazu.

Napis je pozlaceny a zni: ,,HERCVLEIS MANIBVS DANT LYDAE PENSA PUELLAE / IMPERIVM
DOMINAE FERT DEVS ILLE SVAE. / SiC CAPIT INGENTIS ANIMOS DAMNOSA VOLVPTAS /
FORTIAQVE ENERVAT PECTORA MoLLIS AMOR®, Vv ptekladu zni: , Lydské divky davaji
Herkulovi do rukou denni pfedeni / onen bith snasi vladu své pani. / Tak lapi Skodliva

rozko§ mnoho dusi / a ta zmekcila laska vysiluje udatna srdce.*

V riznych obrazovych podanich Cranachovy dilny jsou zobrazeny mrtvé koroptve, které

skoro bez vyjimky visi na zdi v levém hornim rohu.

21 yALL (pozn. 115) 156-157.

122 Gerhard ERMISCHER: Cranach als Unternehmer, in:Cranach im Exil, Regensburg 2007, 321.
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Tato scéna oslovila skandalni vyménou tak zvané zenské a muzské role ve spolecnosti.
Odhalila roli zotro¢en¢ho hrdiny jako obraz smyslu Silené slasti (insana voluptas), ktera
jako u Lochera a Celtise vedla k obraceni hierarchie.**® Proto v namétu pridéluji 1ydské
divky Herkulovi praci. Vyména role dokazuje nepoiadek v hodnotach lasky. Naméty s
zenskou moci byly zobrazovany v dalSich profdnnich ndmétech jako naptiklad PosSetily

stafec ¢i Nerovny par.

Deskovy obraz nazorn ukazuje, jak byla tato dila prezentovana. Zena ma na pravém okraji
obrazu vyte¢ny pohled. Je pfedstavena zaroven v roli moralistky i svidkyné. S sitkovym
formatem a Cernym pozadim se setkdvame v dal$ich Cranachovych dilech, a to s naméty

cizoloznic.

Pravdépodobné¢ mél Martin Luther tento namét pied o¢ima, kdyz kazal roku 1532, o
posetilém chovani antickych hrdind a tim napominal nového kurfifta, Johanna Friedricha
Velkomyslného.*** Malba z roku 1537 [64] mohla byt objednana v souvislosti s genera¢ni
vyménou na kurfiftském dvofe a méla vyzivat nového vladdce k moralce a ke ctnosti.
Namét pattil v Sasku k oblibenym, jak dokladaji dokumenty z roku 1513 o vyzdobé na

zamcich Hartenfels u Torgau a Wittenberku.

3.8 Opily Bakchus s détmi a dvéma Zenami u becky s vinem [65]

Bakchus byl #imskym bohem vina, vinné révy, plodnosti a extaze. Ve starovékém Recku
byl nazyvan Dionysem. Jeho jméno poprvé pouzil Sofoklés v dile O krali Oidipovi. Tento
blih nespoutané ptirody a vinné révy vzbuzoval opilost a inspiraci. K ucténi boha Bakcha
se konaly nabozenské slavnosti tzv. bakchanalie. Jejich prubéh byl ve znameni velmi

volnych mravi.

123 ROBERT (pozn. 57) 110-111.

124 Guido Messling: Das Zeitalter der Reformation, in: Die Welt des Lucas Cranach. Ein Kiinstler im
Zeitalter von Diirer, Tizia und Metsys. Kat.Ausst., Briissel/Leipzig 2011, 214.

49



Zpocatku byl wuctivan v podobé byka, kozla nebo hada. Pfi obfadech uctivani boha se
konaly orgie, pfi kterych bylo zivé zvife roztrhano na kusy a jedlo se zasyrova. Bakchus
mél ctitelky a ty se nazyvaly Mainady ¢i Bakchantky. Byly zobrazovany v urcitém
télesném uvolnéni. Bakchus byl vétSinou zndzornovan jako obnazeny mlady muz
s korunou z hrozni a listd vinné révy kolem hlavy. V ruce drzi vétsinou Thyrsos, coz je htl
S piniovou Siskou, ktera je starovékym symbolem plodnosti. Jeho atributy byly bfe¢tan a
vinna réva. Ve vétSin¢ zobrazeni je Bakchus opily. V dobé humanismu a renesance byl
vasnivy Bakchiv duch pfimym opakem stfizlivé jasnosti rozumu v osobé Apollc')na.125

Tento bih je spojovan s divokosti, zufivosti a Silenstvim. Byl bohem pro Siroké vrstvy lidu,

predevsim v roli vykupitele od vsech starosti.

Obraz s timto namétem [65] byl datovan rokem 1530 a signovan Cranachovym hadem.
Cranachova malba méla zabavnou formou evokovat humanisticky text pro studenty

s nazvem ,, Triumf Baccha®, ktery byl publikovan roku 1511.

Namét byl vytvoren podle dfevorytu Hanse Baldunga Griena, ale piedstaven jako ,,détské
bakchanalie“. Bakchus zde sedi jako smé&jici se publikum na levé strané obrazu. Déti jsou
zobrazeny v rozepii a zaroven se bavi kolem kadé s vinem. Na obraze jsou namalovany
dvé mladé Zeny. Jedna z nich v poptedi obrazu opojené odpociva se dvéma détmi. Druha
obsluhuje dalsi malé déti za kadi s vinem. Za hlavni scénou je prithled do krajiny. Podobny
pruhled do krajiny pouzil malif i u namétu Faunova rodina. Obraz se dochoval pouze v

jednom exemplafi. Z tohoto diivodu nelze u€init srovnani.

123 ROBERT (pozn. 57) 110-111.

124 Guido Messling: Das Zeitalter der Reformation, in: Die Welt des Lucas Cranach. Ein Kiinstler im
Zeitalter von Diirer, Tizia und Metsys. Kat.Ausst., Briissel/Leipzig 2011, 214.

25 HALL (pozn. 115) 69.
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3.9 Apollén a Diana, Diana a Aktaion [66-70]

Apollon i Diana patii mezi dvanact olympskych bohi a bohyn. Apolléon symbolizoval
racionalni a civilizovanou stranku lidské pfirozenosti a byl protikladem k Bakchovi.
Pozdéji se stal slune¢nim bohem Héliem, ktery kazdy den se svym vozem brazdil oblohu.
V uméni zobrazoval ideal muzské krasy a to v podobé mladého muze (bez vousu
s dlouhymi vlasy). Na hlavé mél vaviinovy vénec. VétSinou byva zobrazovan nahy nebo

V dlouhé tunice.

V 15. stoleti ovlivnil zobrazovani Apollona nalez helénistické sochy v Rimé, ktera zaujima
postoj se zvednutou rukou, jako by pravé vystielila z luku §ip. Apollonovy atributy byly
luk, $ip a toulec, dale lyra nebo jiny strunny nastroj. Byl patronem poezie, hudby a viidcem
Muz. Mezi jeho atributy patii jesté pastyiska hul, ktera zna¢i ochrance stad; labut’, ktera je

symbolem krasy; koule poukazujici na univerzalnost; podoba vika.

Diana byla ptivodné bohyni Zemé¢ a jejim tikolem bylo opatrovani divokého zivota. Pozdéji
byla ztotoznéna s bohyni Mésice. Narodila se Jovovi a Lét€ a zaroven byla sestrou
Apollona. Byva zobrazovéana jako lovkyné se Stihlou a vysokou postavou v kratké tunice,
se spletenymi Vvlasy. Nosi u sebe luk, toulec nebo ostép. Je doprovazena psy nebo jelenem.
Atribut (srpek mésice) nosi nad ¢elem. Sama personifikuje Cistotu, proto ke své ochrané
nosi §tit, aby nemohla byt zasazena Sipem lasky. Alegorické zpodobeni Cistoty je
protikladem k Zzadostivé Venusi. U Apolléna a Diany nalezneme touhu po idylickém
zivoté. Znazornéni slune¢niho boha a mési¢ni bohyné znaci alegorii stfidani dne a noci.
Nékdy je Apollon piedstaven na oblaku, v zafivém slune¢nim svétle a drzi lyru. Diana sedi

vedle ného ve stinu.

Okolo roku 1530 [66,68] zménil Lucas Cranach zptsob zobrazeni lidského téla, a to u
obrazii Apollona a Diany.126 Inspiroval se médirytinou Jacopa de ~ Barbariho [69,70] z
roku 1500.

126 Flke Anna WERNER: Cranach und Italien, in: in: Die Welt des Lucas Cranach. Ein Kiinstler im Zeitalter
von Diirer, Tizia und Metsys. Kat.Ausst., Briissel/Leipzig 2011, 39-40.
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Podobny namét zhotovil kratce nato Albrecht Direr [70]. Zatimco Jacopo de” Barbari
zobrazuje Apollona a Dianu jako bozstva Slunce a Mésice, tak Albrecht Diirer prezentuje
perfektni ztvarnéni muzského a zenského aktu. Lucas Cranach ve své malbé provedené 0
vice nez 20 let pozdéji sloucil motivy obou kompozic do j edné.*?’ Na rozdil od vzori vede
Lucas Cranach ve dvou ze tfi verzi §ip pfesn¢ ve vySce oc¢i, ¢imz je zakryva. Drzeni ruky
pfi mifeni zbrani i pohled stfelce odpovida realité, nebot’ u vySe zminéné medirytiny se
lucistnik nediva ve sméru stielby. Vybérem namétu Apollona zprostiedkoval Lucas

Cranach nové pohledy na znovuzrozené antické piib¢hy v zaalpském kiest'anském svéte.

Namét Diany a Aktaiona [67]nalezneme v Ovidiovych Metamorfozach. Piibéh popisuje
Aktaiona, vnuka thébského krale, jak pii lovu v lese objevil jeskyni, kde se koupala Diana
se svymi druzkami. Zahlédl ji nahou a z toho divodu ho bohyné lovu potrestala smrti.
Proménila ho v jelena a vlastni psi ho roztrhali. Lucas Cranach vlozil do kompozic
Apollona s Dianou jelena z mytu, aniz by bylo jasné, jestli je to Aktaion nebo ne. Tato
scéna pobufovala predevS§im z toho duvodu, Ze naha Zena sed€la na jelenovi.128 Toto
zpodobeni Zenské postavy muze pripominat Venusi, ktera si vyndava trn z nohy, jak bylo
znamo z antického umeéni (napi. Spinario). Okolo postav je komponovana lesni krajina,

podobné jako u namétu Faunovy rodiny.

U malby z roku 1550 [67] neni tGplné jasné, jestli ji vytvofil Lucas Cranach starsi nebo

mladsi. Podle historickych prament bylo za platno s Dianou zaplaceno roku 1552

v Augsburku Cranachovi star§imu. Obrazy s namétem lovu méla $lechta v oblibg.*?

2T WERNER (pozn. 126) 39-40.
128 Ibidem.

129 KOEPPLIN (pozn. 32) 604.
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3.10 Pramen mladi [71]

Pramen je zdrojem zivé vody a symbolicky zna¢i zdroj duchovniho Zivota a spasy.
V zahrad¢ lasky z néj vyvéra feka zivota. Je inspirovan fimskym mytem, ktery se objevil
ve stiedoveéké francouzské literatuie. Nymfa Juventus byla proménéna Jovem v pramen,
ktery mél schopnost omladit ty, co se v ném smoci. Stafi lidé obojiho pohlavi vstupuji do

130

pramene a vynoiuji se jako mladi, objimaji se, raduji nebo tan¢i.” Nad pramenem byva

postava Kupida, ktera predstavuje lasku.

Mytologicky obraz Pramen mladi [71] vytvofil Lucas Cranach v roce 1546. V jeho dile je
zobrazeno hledani vééného mladi, které nuti staré a vrascité Zeny, aby se nechaly dovést
K pramenu na vozech, trakafich nebo dokonce donést na zadech muzi, ktefi je obstaravaji
spolu s mlad$imi Zenami. Po koupeli vystupuji z vody v mladistvé krase. Na tomto obraze

spatfujeme tfi scény v jednom.

Malif zde zobrazil bazén, ktery po celém obvodu ramuji dva schody a okolo ného je
krajina poseta oblazky. Stejné oblazky nalezneme i Vjinych Cranachovych obrazech
(Lukrécie, Venuse). Ve stiedni ¢asti malby je zachycena scéna zhlavniho namétu a
nalezneme zde symbolické znaky. Uprostied fontany je bohaté zdobeny vodotrysk, na
némZ majestatné stoji bohyné VenuSe se synem Amorem. Bozskd dvojice je umisténa
doprostied celého vyjevu a ze sloupku, na kterém stoji, vytéka pramen mladi. Na levé
strané po kamenité a neplodné zemi jsou ke koupeli pfivazeny stafenky. V druhé poloviné
obrazu se objevuji jako mladé divky, které se bavi. Nachové zbarveny inkarnat, jenz
omladnutim ziskaly, je odliSuje od starych zen. Jedna z divek lezi na schodé bazénu
v poloze odpocivajici nymfy. Vedle fontany je vpravo umistén veliky stan, kam zve divky
oble¢eny muz. Na louce je pfipravena slavnostni tabule a probiha dvorska zdbava. Stromy
na obraze jsou hojné obtézkany hrozny. Muzi neomladli, dokazuji to jejich Sedé vousy.
Vlevo dole je na travniku namalovan sefiznuty kmen stromu s mladym vyhonkem jako
protiklad bujné rozrostlého kiovi naproti, ve kterém se schovavaji milenci. Ti maji

symbolizovat novy zivot.

B30 yALL (pozn. 115) 246, 371.
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Elena Likhovodova se domniva, Ze zobrazeny par piedstavuje saského kurfifta Johanna
Friedricha VelkomysIného a jeho manzelku Sibyllu, kteti roku 1546 slavili dvacaté vyroci

svatby. ™

Podobny stary kmen vlozil roku 1509 do dievorytu Odpocinek na utéku do Egypta.
Vysvétleni mizeme najit ve spise ,,Riforma*“ od Cesara Ripiho, kde je uvadén vyznam
znovuobnoveni Zivota.'® Tento emblematicky motiv pfijaly dynastie vladcd, piedeviim
proto, aby projevily své regeneraéni schopnosti.™*® Krajina v zadnim planu je rozdélena na
dvé ¢asti, které jsou v protikladu (stara a nova, chuda a hojna, Seda a pestra). Ten vyjadiuji
tmava oblaka, i Seda skalni sténa se zobrazenym starym méstem. Na druhé strané obrazu
je umistén most, ktery spojuje mésto s urodnou planinou. V takto znazornéném ,,obnoveni‘
je spatfovan ptrechod sttedovéku do renesance. Autor se snazi ukazat, ze s omlazenim se

vyskytuje i nova forma Zivota.

Scéna odpovida textim literarni a ikonografické tradice. Umélec se odchylil od tradi¢niho
namétu tim, Ze omezil omlazeni pouze na Zeny.*** Témito naméty byly zdobeny hiebeny ze
slonoviny, skiinky a truhly, gobeliny, na dievoryty, rytiny. Hans Sachs sepsal roku 1507
spis Sen o pramenu mladi, ve kterém je popisovano, ze pii vstupu do fontany lidé ztraci
starou kuzi. Cranachuv obraz byl posuzovan ve smyslu humanistické alegorie lasky,

svatebni koupele nebo pozemského raje.'*®

131 Martin WARNKE: Cranachs ,,Wiedererwachsung“ Bemerkungen zum Berliner ,, Jungbrunnen®, in: Cranach
und die Kunst der Renaissance unter den Hohenzollern, Berlin/Miinchen 2009, 76.

132 I pidem 74.
133 |bidem 75.
13 1bidem 73.

1% 1bidem 73.
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3.11 T¥i Gracie [72,73]

Rimské bohyné ptivabu byly srovnavany s feckymi Charitkami. Vétsinou byly povazovany
za dcery Dia a Eurynome. Eurynome byla dcerou Okeana a jednou z nejstarSich bozstev,
které¢ Zeus piemohl. V antickych Athénach byly zndmy dvé Charitky Aux6 (Rostouci) a
Hégemoné (Kracejici vpred). Charitky byly oznacovany i jako dcery Nebe, Uranu, Slunce
a mési¢niho svétla (Hélia a Aiglé). Ve starovékém Rimé bylo vysvétlovano slovo charis

dvéma zptsoby. Na jedné strané jako venus (krasa) a na druhé jako gratia (pfizen a dik).

Podle Pausania mély v Arkadii na té¢zko pfistupném misté chram, ktery byl otviran jednou
oblecené, pozdéji byly zpodobovany nahé. Jejich typicky znamé zobrazeni se sklada ze tii
postav, z nichz dvé krajni jsou namalovany Celné a prostiedni zady. V genealogiich se o
charitkaich mluvilo jako o dcerach Noci a Erebu nebo jako o dcerach Léthé (feky
Zapomnéni v podsvéti). V Boidtii o nich zpival Hesiodos a velky boiotsky basnik
Pindaros. Byly zde povazovany za tii kralovny z Orchomenu a jejich podoba byla
pfenesena do tii neotesanych kamenu, které se jmenovaly ,,Aglaia®“ (Skvost), ,,Eufrosyné*
(Radost) a ,,Thalia“ (Hojnost). Ty spadly krali Eteokleovi z nebe. M¢l tfi dcery, které se
jmenovaly ,,Trittai* (Trojité). Kdyz ptedvadély Charitkam svij tanec, nevSimly si studny a
spadly do ni. Zemé& se nad nimi slitovala a na daném misté vyrostla kvétina (,, Trittai).
Piibéh o tfech kamenech se snaZi objasnit nebesky pivod Charitek. Druhy ptibéh o
zmizeni ve studni poukazuje na spojitosti S vodnimi hlubinami a podsvétim. V Lakonii

byly uctivany dv& Charitky. Jmenovaly se ,,Kléta* (Pfivolavand) a ,,Faenna“ (Zafiva).*’

Ti1 Gracie personifikovaly plvab a krasu, zaroven doprovazely Afroditu, Dionysa,
Apollona a dal§i bohy. Citily se rady ve spolecnosti Muz a Hér. V uméni jsou casto

povazovany za sluzebnice VenuSe a piejimaji jeji atributy rizi, myrtu, jablko a kostky.

138 Karl KERENYI: Mytologie Reki I, Piib&hy bohi a lidi, Praha 1996, 80.

137 1bidem 81.
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V Senecové lieni jsou popisovany jako nahé ¢i obleené, usmivajici se divky, které
symbolizovaly trojitou stranku S$tédrosti ¢i dobrodini (davani, piijiméni a obétovani

dart).**®

Jejich nejranéj$i zobrazeni je znamo z pompejskych nasténnych maleb. Ve starovéku,
pozdnim stfedovéku a renesanci byly nejvice zobrazovany jako nahé mladé zeny nebo jako
soucast doprovodu Venuse. V 15. stoleti byly florentskymi humanisty povazovany za tfi
stadia lasky: ztélesnéni cudnosti, krasy a lasky. Obvykle obsahuji napis ,,Castitas,
Pulchritudo, Amor“.** Jejich alegoricky vyznam se zménil mezi 16. a 18. stoletim, kdy

reprezentovaly mordlni vlastnosti jako je laska, ptatelstvi a velkomyslnost.

Dochovaly se tii obrazy Lucase Cranacha s namétem Tii Gracii. Na prvnim z obrazu jsou
tii postavy mladych Zen, z nichZ jedna drzi v ruce jablko [72]. To odkazuje k namétu
bohyni z Paridova soudu. V dal$im dile z roku 1531 ozdobil jednu z zen kloboukem s
brkem a vSem Graciim pfimaloval nahrdelniky. Na téetim obraze [73] z roku 1535 stoji
obnazené Gracie na uzké balustradg. Stylové se pfiblizuji k sochatskému ztvarnéni. Lucas
Cranach ve vsech svych kompozicich zobrazil kazdou postavu z jiného pohledu, coz mize
identifikovat zpodobeni zenské krasy. Gracie se chovaji, jakoby byly v zivé diskuzi, aniz
by se pohledem a gesty setkaly. Jejich vlastni soulad je zdiraznén dlouhym zavojem, jehoz
konce drzi vné&jsi postavy na trovni bokd. Postava umisténa do stiedu kompozice (obraz
z roku 1535) ma nejpozoruhodnégjsi pdzu, diva se nahoru a zaroven na stejné misto ukazuje
ukazovackem praveé ruky. Odpovida personifikaci Pravdy od Sandra Botticelliho na obraze

Pomluva Apella ve Florencii.**® Dilo mohlo piedstavovat n&jaky alegoricky vzkaz.

138 HALL (pozn. 115), 454.
139 |bidem 454.

140 Bodo BRINKMANN: Lucas Cranach der Altere, Frankfurt a. M. 2007, 115.
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Bakalaiska prace ,,Mytologické naméty v dile Lucase Cranacha star§iho* pojednava o
profannim zobrazeni a mytologické ikonografii v kontextu tehdej$i doby. VSechna jeho
dosud nalezena dila s timto ndmétem byla vytvorena v dob¢, kdy maloval a tvofil na dvofe

saskych kurfifti.

V uvodu prace je kratce piiblizena a vysvétlena situace a podminky v historickém,
kulturnim a spolecenském kontextu. Po vSeobecném piibliZzeni tématu je zatazena kapitola
0 zivoté a tvorb&é umélce. Lucas Cranach patfil mezi zakladatele podunajské skoly. V jeho
dile lze spatfit vlivy Albrechta Diirera, italského a nizozemského uméni. Mimofadné
dalezitym bodem v jeho zivoté bylo seznameni s humanistickymi ucenci, pod jejichz
vlivem tvofil a pouzival staré i nové objevené naméty. V kratkosti je Vv praci shrnuta
situace na saském dvofe a vliv humanismu v némeckych zemich. Humanismus spojoval
predevsim kiestanské piibéhy s antickymi tématy. Postupné bylo objevovano antické
uméni a jeho duchovni svét. Novy smér uméni vychédzel ponejvice z literarnich pramenti
antiky. Samotny malif Lucas Cranach je pfirovnavan humanistou Christopherem
Scheurlem Kk antickému malifi Apellovi. Ackoli se ve Vidni pohyboval v okruhu
humanistickych uéenct, zadny z obrazi té doby nema mytologicky ani alegoricky namét.
Jeho rand tvorba popisuje predevsim kiest'anské piibéhy. Je zde bran zietel na némecko-
humanisticky zajem o dynastické dé&jiny, které spojovaly nové objevenou germanskou

minulost s antikou.

Prace predstavuje obecny pohled na mytologické naméty v dile Lucase Cranacha,
nejcastjsi zobrazeni, zplsob zpracovani, typy formati a pozadi. Oblibenost téchto témat
v daném obdobi byla velikd. Profanni mytologicka zobrazeni prosla uréitym vyvojem,
ktery je v praci popsan. Invence a vlivy v tvorbé byly pouzity nejen z pievzatych antickych
vzord, ale i z dobovych spist. Mytologické podtexty v dilech slouzily k moralni obnové a

napomahaly dal§imu antickému vzdélavani.

V dalsim popisuje prace podrobné kazdy mytologicky namét vytvofeny jim nebo dilnou.
Jedna se o Paridiiv soud, Venuse, Odpocivajici nymfa, Lukrécie, Stiibrny a Zlaty vek,
Faunova rodina, Herkules a Antaeus, Herkules a Omfale, Bakchus, Apollon a Diana, Diana

a Aktaeon, Pramen mladi a Tti Gracie.
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Mytologicky namét Paridova soudu popisuje zobrazeny mytus. Jsou zde uvedeny literarni
naméty, z kterych mohl umélec vyjit. Dila jsou porovnana podle namétu, véetné jejich

ikonografie.

Venusi zobrazil v jeji prvotni funkci a to jako bohyné planet a v dal$im pak jeji moralni
ctnosti. Poprvé byl vytvofen Zensky akt v Zivotni velikosti na sever od Alp. Dél
s podobnym tématem vytvoril vice a do kazdého vepsal moralizujici napis. Na pocatku 16.
stoleti rozsifil tvorbu o novy namét se zobrazenim VenuSe a Amora jako zlodé&je medu.
Ptedevsim u téchto d¢€l je uvaddéna moralizujici formulka o kratké a pomijivé radosti, ktera
mytologickych namét, vté dobé jich vznikalo velké mnozstvi a to pouze s malymi

kompozi¢nimi zménami.

Dalsim popisovanym namétem je Odpocivajici nymfa, jejiz zobrazeni vychazi z antické

sochatské tradice, se kterou se Cranach seznamil prostiednictvim ostatnich umélca.

Z timskych déjin Casto pouzival namét Lukrécie, ktera byla pfirovnavana ke kfestanské
Judité. Lucas Cranach ji zobrazoval bud’ jako sebevrazdici se polopostavu s krajinnym

pozadim nebo jako celou figuru na ¢erném pozadi.

Zlaty a Stiibrny ve€k jsou kompozice tvofeny z 0s0b v zahradach. U obou namétt jsou tu
vyvozeny domnénky o minulosti Germant v Durynsku. Vychazeji ze spistt vytvorenych
humanisty. Faunova rodina je zvlastnim namétem, ponévadz je zde poukazano na ,,divoké
lidi“, ktefi byli zkulturnéni podle humanistii nalezenim ohné a vznikem rodiny. Nova doba
renesance pfinesla ndmét Herkula a Antaea. Naproti tomu Herkules a Omfale byl znam jiz
od helénismu a statny hrdina je zde zobrazen v Zenské roli pifi praci. Moralizujici
upominka v podobé latinského nédpisu varuje pred zaslepenim laskou. U Opilého Bakcha se
dochovalo pouze jedno dilo, které je povazovano za détské bakchanalie. Apollén a Diana

predstavuji  krasné lidské télo, které je spojovano s bozstvem Slunce a Mésice.

Pramen mladi zobrazuje jeden z poslednich mytologickych namétti (malovan teprve v roce

1547) a ukazuje pfeménu stafi na mladi. Z tradi¢niho mytu ptevzal pouze proménu Zen.

Néamét Tii Gracii a jeho zobrazeni je znamo jiz od antiky a od Lucase Cranacha se

dochovaly tii malby s timto namétem. U téchto tii akti namaloval klasicky idedl krasy téla.
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Prace méla za cil shrnout mytologické naméty v tvorbé Lucase Cranacha starSiho, dohledat
ikonografické interpretace a kontexty. V kazdém pftipad¢ lze konstatovat, ze Lucas
Cranach starS§i se pohyboval mezi humanisty a pravdépodobné s nimi diskutoval o
moznych alegorickych zobrazenich ctnosti, moralky ¢i dé&jin germénského davnovéku.
Mytologickymi dily pak byly zprostiedkovany antické naméty do kiestanského svéta na
sever od Alp.

S politovanim lze konstatovat, ze v Ceskych sbirkdch neni zadné z mytologickych dél

Lucase Cranacha starsiho.
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