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Anotace (abstrakt)

Autor porovnava &né pracovni postupy fotoreportéra deniku v analéga
digitalni dol&. Sleduje a sumarizuje jednak pouzivané technaglog@nak pistup
fotoreportéd k jejich vyuzivani a vlivy na vyslednou obrazovprodukci. Smyslem
prace je prokazat na konkrétnicltipadech z fotografické praxe, Ze ifchodem
digitélni formy zdznamu se pracovni rutiny&mty. K tomu slouZi hlavni uzitd metoda
hloubkovych rozhovdr s fotografickymi profesionaly.

Prace dli pracovni rutiny fotoreportéra ndi faze: gipravy k fotografovani,
fotografovani, nasledné zpracovani snimkredevsim v tétaiasti se projevuje jeji
komparativni charakter, kdy autor vedle sebe stgdy postupy BZzr¢ uzivané
v analogové dabse standardizovanymi postupy doby digitalni.

V hlavni ¢asti prace autoripdklada popis z#m, které probhly v souvislosti
s digitalizaci a vztahuje je ke konkrétnim stan@lard novindské prace. Za
nejvyznamgjsi zmeny jsou povazovany jednak moznost okamzité kontimiygrafické
produkce, jednak digitalni zpracovani sninjlekozto nahrada za klasicky chemicky
proces vtemné kontie. Autor gipomina, Ze se diky této transformaci produkce
novingskych snimk zrychlila a nastiuje piipady, kdy se také zkvalitnila.

Prace obsahuje kompletnigpisy relevantnichktasti hloubkovych rozhovar

sectyfmi ceskymi fotoreportéry.



Abstract

Author of the dissertation compares usual workimgtines of photojournalist in analog
and in digital era. The dissertation describes lo¢htechnology used, the approach of
photojournalists and the influence which the tedbagy and the approach have on the
final image production. The thesis is to demonstiay using concrete examples of
photographic practice that the routine work hasnged in digital era. The main
research method used to prove this propositionathat of in-depth interviews with
photographic professionals.

The dissertation describes three phases of phot@bst's routine work: preparations,
photography and subsequent image processing. Authdihe dissertation compares
methods commonly used in analog era and standatibaogeused in digital era.

In the main part, the author provides a descriptbthe changes which followed the
process of digitization and applies them to spedfandards of journalism. The most
important changes considered are the possibilitynofiediate control of photographic
production and also the processing of digital insagestead of traditional chemical
process in the darkroom. Author points out thatnkisato this transformation the
production of journalistic images was accelerated he also shows examples where
this transformation led to improvement of the prctean.

The dissertation contents complete transcript Event in-depth interviews with four

Czech photographic professionals.
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Uvod
»Je to jako kdybyste setlv luxusnim mercedesu s klimatizaci a ptal jstense
jestli nechci jezdit derhkaiskym povozem. Jeden romanticky vylet po Vidni nebo

Parizi o vikendu sifitelkyni byste se asi svezl, kdyZz zrovna neprsie..déh@ s tim
jezdit po D1 do Brna asi ne, ze jo.”

Takto metaforicky srovnal fotoreportér Dan Materamaalogovou a digitalni
fotografii, kdyZz byl dotdzan na zZmy, které digitalizace za poslednich dvacet let
piinesla. Inovace v oblasti tvorby fotografie jsowtskné natolik radikalni, Ze je jen
malo jinych oblasti lidskéinnosti, kde by se za srovnatekratky casovy usek povedlo
uctlat tak vyznamny krok wed. Z oboru ufeného pevazr profesionailm a
amatétim-nadSenim, ktefi museli ovladatemeslo expozice a nasledného chemického
procesu zpracovani vtemné kammostala se disciplina vSech. Fotografie se zkratka
diky snadnému ovladani a moznostem publikace ntasagsfila a prostoupila nas
kazdodenni zivot.

To vSe m¥, studenta Zurnalistiky, nadSeného fotografa a \awditele
technologickych novinek, vedlo k myslence, zda ndigitalni technologie a fenomén
.amaterizace" fotografie th né¢jaky dopad i na sféru profesionalni fotoZurnaligtiKda
onen technologicky posun znamenal i vliv na kazdadeutinni praci fotoreportéra.
Mnoho studii se zabyva etikou prace, manipulaclityea dalSimi fenomény, které
digitalizace pinesla. Zadna z nich v3ak podréba uceles nepopisuje dopady zm
v dané oblasti na konkrétni postupy fotoreport@raezhodnocuje jejich vyznam pro
samotnou zurnalistiku. Proto jsem rozhodl, Ze v& graci budu zkoumat préwvuto
oblast. Vzhledem k tomu, Ze jako cenného pramef@nraci vyuzivam fedevsim
autentickych vyposdi a zkuSenostteskych fotoreportér vétim, Ze ma prace bude
uzitetnym nahledem do pracovnich posiup technologii uplabvanych v ramci této
profesni skupiny.

K analyze nastiimého problému mi poslouzily zejména hloubkové rening
sectyimi  prednimi profesiondly. Jejich dlouholeté zkuSenosten) vyuzil pi
sestavovani obotasti prace — jak té o analogové #olak gedevsim té o dnesni dbb

a o dopadech digitalizace.



V uvodnich kapitolach iblizuji ¢ten& metody ziskavani dat, redevSim
hloubkové rozhovory. Na to navazuje stré@ charakteristika jednotlivych obdobi, kde
popisuji zejména neéastji pouzivané fotografické technologie. Tyto kapytahohou
slouzit jako teoretick&a vychodiska pro jadro praae k technice odkazuji a odvolavam
se na ni jako na fakticky determinant p&edzivanych princig.

Samotné jadro prace je rateno do tech celk dle majoritnich rutin
fotoreportéra. Nejprve jsou tdipravy k fotografovani, dale samotné&igovani snimk
a konen¢ tieti ¢ast — zpracovani. Za kazdym takto vymezenym obsahaelkem je
kapitolka srovnani, kde vzajetporovnavam techniky uzivané v dodnalogu a dnes,
popisuji rozdily a zejména zhodnocuiji jejich dopadoblast Zurnalistiky. Viflohach
prace pedkladam kompletni fppisy relevantnichiasti hloubkovych rozhovér se

zpovidanymi profesionaly.



1. Metodika

V nasledujicich kapitolach seznamdjende s postupy uzitymi ip ziskavani
podkladi ze Zurnalistické praxe fotorepotiéMNabizim detail&§Si vhled zejména do
struktury otazek a slozeni respondesat také do problematiky vedeni hloubkovych
rozhovor.

1.1 Pouzité metody obecn é

Vzhledem k povaze zkoumaného tématu, kdy se snaiahkdnout pracovni
postupy a zkuSenosti fotorepoté& g'echodem na jinou technologii zaznamu, je velmi
obtizné najit Haké materialy (nebo dokonce odbornou literaturkieré by se
problematikou podrokiji zabyvaly, a téma tudiz bezezbytku pokryvaly. Po
prozkoumani dostupnych zdéanpformaci jsem shledal, Ze existuje mnolisygek pro
tvorbu a zpracovani digitalnich fotografii, r@ntak mnozstvi literatury o klasické
analogoveé fotografii. DalSi skupina publikaci séhyje @imo fotoZzurnalismu jako
takovému, ale orientuje swden&e predevsim v obecnych Zurnalistickych principech,
eticky spornych momentech, pravnich souvislostea®lkovém prosgedi novinéské
fotografické profese. Takovychéld které by detailéd popisovaly kazdodenni praxi
fotoreportéra, jednotlivé jeho Ukony a postupy, inemoho. Proto jsem shledal, Ze
nejcenrjSim zdrojem informaci budou v tomtaipact prak lidé z praxe — @ uz
samotni fotografové, fotografi editai, piipadré ostatni ¢lenové fotooddeni
v jednotlivych redakcich.

Jako stZejni vyuZitou metodu jsem tedy zvolil zakladni kiedivni vyzkum' -
analyzu obsahhloubkovych rozhovdr sectyifmi aktivnimi fotoreportéry, jejichZz vy
je podrobgji popsan v nasledujici kapitole. Data ziskana doainalyzou jsem
komparativie postavil vedle sebe a vzdy porovnaval pracovnitypys v analogové
doke s €mi v doke digitalni. VSe jsem se zaravenazil zasadit do teoretického ramce,
ktery mi poskytly fotografické ifirucky, odborné publikace o fotoZurnalistice, navody
k pouzivané technice fgdevSim fotoaparaty) apod. Cilem takovéto kompaiada

! .Negativni definici poskytli metodologové Straus€arbinova (1989), ki€ za r&j povazuji jakykoli
vyzkum, jehoz vysledkse nedosahuje pomoci statistickych metod nebohjiapisohi kvantifikace.
Mnoho autoi nesouhlasi s timto vymezenim, protoze podle mdimgnost kvalitativniho vyzkumu
nespaiva pouze v absentisel. Potiz je v tom, Ze kvalitativni vyzkum je ezeni pro rozdilné
piistupy.” (HENDL, 2005: 50)



snaha vyvodit a popsat dopady digitalizace na oldamalistiky, potazmo na funkci
Zurnalistické fotografie. Ta ,ma ve &dvacich prosedcich dvoji funkni uplatréni.
PredevSim zprogedkovava aktualni noviigkou informaci a plni tak funkci
informasni. Casto vystupuje v roli obrazové ilustracejegiuje psany text neboipobi
emotivreé. Potom ma funkci ilusteai.” (Labova, 1990: 15)

Hloubkovy rozhovor neni a ani néie byt povaZzovan za reprezentativni
profesrg-sociologicky vyzkum. Na to je vzorek dotazovanyich priliS maly a otazky
do jisté miry zkreslujici. Tato metoda nicrnigposkytuje nezanedbatelny @divhled do
oblasti praxe zurnalistickych fotogtaf tedy osob, které svodinnosti vyznama
ovliviuji podobu vyslednych sninmiviz. L4bova, 1990: 77).

1.2 Hloubkové rozhovory

Jak jsem jiz uvedl, hlavnim zdrojem informaci jsbloubkové rozhovory
s fotoreportéry. Vyer responderit mél nasledujici hlavni kritéria: osoba musela mit
bohaté zkuSenosti jak s analogovou technologii, itakdigitdlni formou zaznamu.
V analogové & musela nezbytnpracovat v gjakém celostatnindeském deniku, aby
byla perfektd obeznamena s chodem redakce &sgysnym fotografickym oddenim.
Idedlrt na podobné pozici pracuje i dnes v &aligitain?. M&lo se jednat o osobu
aktivni, sdilnou, ktera je ochotna vyhradit si n& nyzkum ¢as a oteken: se podlit o
sveé zkuSenosti. Po obeslani zhruba dvadetimichéeskych fotozurnalistse mi ozvala
piiblizné polovina, ktera byla ochotna piid se o své praktické pasty. Hloubkové
rozhovory se nakonec uskttdly sectyimi z nich. Zbylych pt poskytlo b’ jen diki,
krati informac& nebo se kili jejich pracovnimu vytizeni sdélzky vibec
neuskutenily.

Vzhledem ktomu, Ze jednim z&hivych pgedpoklad UsmsSného vedeni
hloubkového rozhovoru je to, Ze by se respondaihfcitit prijemns a uvolréng, nechal
jsem vzdy misto aas sclizky na m. Diky tomu se &Sina sezeni uskutmrila
v kavarnach, dalSi pak v,doméacim presii“© kanceléi a zasedacich mistnosti
jednotlivych redakci. VSichni byli obeznameni skl trvani kolem jedné hodiny,

piicemz vzdy jsme vyhrazenyas ffetahli (po uplynuti 60 min jsem nabidl ukemi,

%2 To ov8em nebylo podminkousi2Zité bylo pouze to, aby byl da@tyy schopen srovnani pracovnich
rutin.
% Které ovéem nebylo moznéiadit do vyzkumu jakoZto plnohodnotné a relevantaneny.



ale respondenti byli bez vyjimky ¥&tni a vzdy chili v rozhovoru pokr&ovat dal).
Diky tomu se vSechna sezeni uskotka v délce od 75 do 90 min, v jednorfigads
dokonce cca 220 min.

Ve snaze zpovidané osoby uklidnit a navodit pohodoatmosféru, jsem
v Gvodu vzdy jest jednou kratce vysdlil, o co v mém vyzkumu jde a ptgim budu
klast otazky. Kazdého respondenta jsem se takéalzepda mu nevadi nahravani
rozhovoru a upozornil ho na to, aby pasaze, ktenéegeje zveéejnit, vzdy hlasi
vyzn&il. S nahravanim neéhnikdo ze zdastrénych problém a informaci ,,off record*
nakonec poskytl jen jediny fotoreportér, tato iegsu rozhovar prirozerg chybi.
Kazdy z dotazanych ro¥a souhlasil s tim, abych do své prace uvedl jehoowsd’
neanonyma, tedy \etné jména a pracovni pozice.

Samotné rozhovory by se daly ozZitaza cilené, tj. s pe¥ndanym seznamem
otadzek, ke kterym byl dotazovany vedeied®o neslo o strohy systém otadzka-oddyv
nybrz dialog, ktery se ¥ase vyvijel. Kladl jsem doplijici otazky,casto jsem poprosil
respondenta, aby jednotlivé odgdv rozvijel a dopioval, a aby uva#l body, ktere
Z hlediska tématu sam povazuje za podstatné. Nicpevre danou kostru otazek jsem
dodrzel tak, aby vSechny rozhovoryélsn stejny ramec, byly v jednotlivostech
porovnatelné a Zadny z biogritom nebyl opomenut.

Z hlediska vyhodnoceni rozhoworjsem vyuZzil tzv. otekeného kodovani a
zjednoduSed pojmenoval jednotlivé fenomény, které se v hlowykd rozhovorech
vyskytly.

Co se ty¢e stylu rozhovoru, byl tento z obou stran vederowolnovécestire. V
piepisech jsem se jej sice snadiéyest do spisovné podoby pro psany styl, ale pouze
tam, kde to ne#milo smysl vypoedi, tj. typicky koncovky ,—ej* na ,—y* apod.Jinak
jsem do pepisu nijak nezasahoval. Relevantasti gepsanych rozhovérprikladam

v priloze préce.

* Na vysledek to nedto vliv. Srov.: ,Nékdy se penasi text do spisovného jazykai®uje se od dialektu
a chyb ve ¥tné skladb. Upravuje se stylisticky. &e se tak hlavéatehdy, pokud se soist’'ujeme
predevsim na obsah&tematickou rovinu, kdyz informéator vystupuje jak@dek nebo expert.“ (Hendl,
2005: 208)



2. Zakladni pojmy

V této kapitole nastinim definice zakladnich pbjrze kterych vychazim. Je
nezbytné ujasnit hned na Gvod, co se prelyiprace mysli jednotlivymi obdobimi a
¢im jsou charakterizovana. Teoretickymi vychodiskyde z budou pedevSim
technologické determinanty analogové a digitalny, é& nichZz poté plynou jimi

ovlivnéné standardizované postupy novsidch fotograt.

2.1 Déleni obdobi

Aby bylo mozno odpoddné srovnavat analogovou a digitalni dobu a jeji prgje
ve fotoZurnalistice, povaZzuji za nejvice smyslupthépat analogovou dobou nejmladsi
mozné obdobi, kdy se v redakcich ¢d$bjne vyuzivalo zaznamu na film. Tedy viastn
nejposledyjSi stadium vyvoje analogové techniky pouzivan&ink redaéni praxi.

V nasem pipads se jedna @asovy Usek ohraeny iblizng rokem 2008,

Stejre tak digitalni dobu chapu jako nejvyssi jeji doseZestadium. Nicmeén
abych dodrzel a werpal téma své prace, nemohu zde zcela pominoysijaigvojovy
mezistup& mezi analogovou a digitalni érou. Jedna se o abdigfitalnich scannér
kdy zékladem obrazku byl sice jg&tnalogovy produkt, tedy vyvolany film, ten byl ale
nasledg sniman digitalni technologii a upravovan na podgcohnprincipech, jaké
funguji dnes. Jiz tam doSlo keddvym zménam v pracovnich postupech
fotoreportéi®.

Chceme-li tedy usf$re porovnavat praci Zurnalistického fotografareghodem
od filmového zaznamu k digitalnim sniédan, mizeme pominout zatky jednotlivych
obdobi, jakozto stadia nedokonalého technickéhweajezdané formy zaznamu. Jako se
ve své praci nebudu zabyvat prvnimi @i§tmi novinovymi snimky po vynalezu
autotypického Sttku (konec 19. stoleti), neberu v potaz anicgiky digitalnich

fotoaparai, kdy technologie byla (na svou dobu) mozna podohkiikopadna a

® Na digitalni formu zaznamu jednotlivé redakéeghéazely viakizns. Nekteré (nap. Mlada Fronta
Dnes) zpoéatku zakoupily pouze jediny digitalnfiptroj a testovaly ho, zbytek redakce fotografoval
nadéle analogav VétSina oslovenych vSak uvadi jako ralephodu shodhr. 2000.

® Touto fazf se ve své studii zabyvéa mj. John Ruskiaty zevrub# popisuje zréiny redakni praxe
spojené s pouzivanim scanneru a naslednych digitalprav. (viz RUSSIAL, J., 2000. How digital
imaging changes work of photojournalists. Newspdtesearch Journal, 21(2), pp. 67-83.).



nespolehliva. Takovy vyzkum by byl jistvelmi zajimavy a vydal by na obséhlou
publikaci, ale dle mého nazoru by byl Zn&zkreslujici a o iem by nevypovidal.

Proto ma moje pracé pomysina technologicka ,zastaveni®. Jednak jertdol
doby analogové, kdy je technika zaznamu na filnvysgglejSi a hoj vyuzivana. Dale
se zabyvadm na toto udobi navazujici érou digithlstannat, kdy dochézi k neptSim
zmenam v fistupu a chapani prace Zurnalistického fotodrafa konené nabizim
srovnani i s dneSkem, jakozto obdobim éplrozvinutého zaznamu na digitalni
fotoaparat a prozatimnim vrcholem digitalnich testbgii. Jednotlivd obdobi

(analog+scannery — dneSekjigiiblizné jedna dekada.

2.1.1 Analogova doba

Analogové obdobi je pro naSe fmlly vymezeno ifiblizné druhou polovinou
devadesatych let 20. stoleti a jérgzere charakterizovano fpdevSim zaznamem
fotografii na swtlocivnou vrstvu filmu. Fotografie tedy vznikad chemickoestou, kdy
skrze optickou soustavu objektivu prostupujétlsvdo jinak sétlotésneé uzaweného
téla fotoaparatu, zde nargglem danou dobu oftuje citlivou vrstvu filmu (Tomasek,
1983: 7 a nasl.), a tim exponuje vysledny snimealbwDosvitu pitom fidi zawrka.

Technické vybaveni doby reprezentuiji fiklad pistroje Canon EOS — 18N
nebo Nikon F4, fipadré Nikon F5. Jedna se o autofokusové jednooké kinofilmové
zrcadlovky, které svou vybavou na tehdejSi dobum@ly nar@éna kritéria pro pouziti
v médiich. Tyto stroje jiz nabizeji rychlé sekwenhsnimani rychlosti az 8 (Nikon F5),
resp. 6 (Canon) snimks. Maximalni poet zakra snimanych v jedné sekvenci je
ovSem pirozere limitovan zbyvajicim p&tem neexponovanych okynek ve filmové
kazet (nefastji o 36 snimcich). Specifikace ,autofokusova kitmfiva zrcadlovka“

indikuje pouziti standardnich 35 mm filina pokra@ily systém automatického deni.

" Before digital imaging, photographers were respiifs for some processing, and the back shop
handled the rest. With digital imaging, the prodoctburden on photo departments generally increases
but it may be perceived as more a difference irethan in kind. Photo editors see digital imaging
largely in positive terms, perhaps because phofmadenents traditionally have had a more technical,
production-oriented, role and have an easier timaeegpting production responsibilities, even routine
tasks, as part of their job and integral to the lifyeof their work.“(Russial, 2000)

8 Podrobwijsi specifikace dostupna nag < http://www.canon.com/camera-
museum/camera/film/data/1991-1995/1994 eos-1n.html>

® Podrobwj$i specifikace dostupna niag < http://imaging.nikon.com/history/chroniclegtory-
f5/index.htm>



Tyto fady byly doplgny rovrez kvalitnimi AF profesionalnimi objektivy, dik§emuz
byly vhodné i pro pouziti na@pve sportovni fotografii.

Z hlediska citlivosti zvladnou oba fotoaparaty @64 ASA, ovSem
v Zurnalistické praxi sedin vyuZivalo pouze rozpi 400-800 ASA. Vyjimeens se
nag. pro studiovou praci vyuzivalo filino nizSich citlivostech (50 ASA). Po nafoceni
filmu umgly fotoaparaty filmovou kazetu automatickyfepinout zgt, coz trvalo
v zavislosti na napjeni cca. od 4 do #inte

Rovrez externi systémové blesky s€zkeé vyuZzivaly a ve druhé polowin
devadesatych let 20. stol. tyto zvladaly p@kgosystém ngieni TTL (through the lens,
cili skrze objektiv).

Vyvolavani filmi probihalo bd vredakcich vtemnych komorach, nebo
v pitenosnych temnych komorachimo na fotografickych akcich. Co do rychlosti
vyvolavani a vymysleni speciélnich sloZeni vyvogekistalovan, patili fotoreportéi
vzdy k ptikopnikim novych a jetrychlejsich metodCasto se takdo na ukor kvality
a fotografie nila Zivotnost skuting pouze jedno oskenovani a poté byla nepouzitelna
Hlavni @icinou a limitem byly uzégrky novin, které nesly moc dohromady s&mimi
udélostmi, které by bylo piwba jedt dostat do vydani (typicky sportovni utkani).

K casténému zlepSeni pomahafgmosny scanner, ktery si fotoreportér nosil
s sebou na akci a po vyvolani teposné temné kom® s jeho pomoci digitalizoval a
posilal do redakce pizené zakry. Jednim z moznych scanidryl nag. Nikon Super
Coolscan 2000 (Halada, Osvaldové a kol., 2007: 78).

Transfer fotografii do redakce se mohl uskoie dvéma zpisoby. Prvni byl
systém tzv. telefota, ktery vyuzivala zejméfi@K. Jednalo se néjklad o gistroj
Nikon NT — 1000 A. Vzhledem k tomu, Ze v jednotlifyyredakcich byly rozmi&ta
koncova z#zeni, velké stroje na bazi lepSich tiskaren, biylozné dohodnout se
s pracovnikyCTK, aby z akce par fotografii do métké redakce odeslaly ¥qmosného
NT — 1000 A2 Telefoto fungovalo tak, Zefistroj naetl fotografii ve stupnich Sedé a
jednotlivé body pevedl do signdl, které se po telefonu spojily s koncovyntizanim,
coz byla vlasta velka tiskarna schopna signaly dekodovaa@dek poradku fotografii

ve stupnich Sedé zase ,slozit* dohromady a vytiskno

19 Na lZné reportazni snimky.

1\ hloubkovych rozhovorech to potvrdil nafRobert Sedmik nebo Dan Materna.

12 Because digital formats include a lot more infation than analog ones, "digital pictures tookta lo
longer to transmit than analog" on standard telapHmes, Lamos said. Analog prints can be sent
as sound pulses over a standard telephone lin® imiButes. The same picture sent digitally as 1s
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internet. Ripojeni fes fotoreport&v notebook bylotasto stéle jestvyt&ené a tudiz
pomalé. Na druhé strandokazalo penasSet uz barevné fotografie naskenované do
potitate, @ipadré upravené vjedné z prvnich verzi oblibeného profiéniho

programu Adobe Photoshop.

2.1.2 Digitélni doba

Digitalni doba byla fedznamenana préavnastupem digitalnich scanfiea
rozmachem internetu po roce 2000, ale jeji prozdtinchol prozivame préwnes.

V oblasti fotografické techniky se vyuZiva magigitalni zrcadlovka Canon EOS
1D Mark IV* nebo Nikon D3¥. Oba plnoforméatové ifstroje zvladaji roz#éné
nastaveni citlivosti ISO 100- 102 400 ASA, majilriigesekvenni snimani 10 snindis.
(Canon), resp. 9 snimks. nebo 11 sniniks. @i zmenseni formatu snir@ na DX
(Nikon) a jsou vybaveny velkymiipalcovym LCD displejem s vy3Sim rozliSenim.éOb
zrcadlovky umi zaznamenavat i HD video, podporegim Zivého ndhledu a disponuji
mnoha automatickymi a programovymi rezimy, p@kgon méienim expozice a 12
Mpx. (Nikon) resp. 16 Mpx. (Canon) snitieen CMOS.

Takto vybavené zrcadlovky v kombinaci s rychlymi akslizovanymi
profesionélnimi AF objektivy a systémovymi bleskyTC méieni) zvladaji pokryt
naprostou $tSinu zpravodajskych situaci ggdstavuji Sgikové modely ve svéitle.

Na paitatové upravy snimk a pgevody z formatu RAW se uziva masivn
rozSteného programu Adobe Photoshop, resp. Camera RAW.

Komunika&nim standardem je dnes vedle mobilniho telefontip§olré tzv.
.chytrého telefonu” sfipojenim na internet, navigaci, fotoaparatem, apydém
systémem, a ndjenéjSimi aplikacemi) také notebook &mmojenim na si internet.
Kromé velmi rozSfeného wi-fi se pouzivaji také&ipojeni mobilnich operatér3G, 4G
a dalSich.

and Os would take 43 minutes to transmit.

13 Specifikace fistroje dostupna napz
<http://www.canon.cz/For_Home/Product_Finder/Carsi@mital SLR/EOS-1D_Mark_IV/>
14 Specifikace na < http://www.nikon.cz/cs_CZ/proddigfital-cameras/sir/professional/d3s>
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Z hlediska fotografovani je pammé béZznou skuténosti vlastnit osobni
kompaktni fotoaparat, ffjpadré rovnou amatérskou digitalni zrcadlovku. Scannery

porekud ustoupily do pozadi, protozétsina dat dnes vznika rovnou digitéln

2.2 Fotoreportér deniku

Profesi fotoreportéra chapu v jeho SirSim vyznamko j,fotografa-novinge,
ktery ke komunikaci vyuziva fotograficky obraz; gaknoving musi posoudit
zpravodajskou hodnotu udalosti, jako fotograf miesbgraficky vict, ungt vybrat a
zachytit spravny (tj. charakteristicky) okamzik,iwet kompozini pravidla a vhodnou
fotografickou techniku.” (Halada, Osvaldova a kdQO07: 81). Nikoli tedy v uzsim
slova smyslu jako fotografa-publicistu, specializijo se na Zzanr fotografické
reportazé® UZ proto to takto vnimam, protoZe ¢eskych celostatnich denicich
prakticky Zadné fotoreportaZze nevychazeji a spdjgrdylo tudiz nesmysiné.

Fotoreportér deniku by &h v souladu s obecnymi principy fotoZurnalismu
kontinualre zpravodajsky produkovat obrazovy material (fotfig)goredevsim z akci a
udalosti ¥tSiho spoléenského vyznamu, stéjnjako zaji¥ovat tvorbu wkterych
dalSich doprovodnych fotografickych matetigldenikdské produkci.

Do svych hloubkovych rozhovibrjsem z#adil i fotoreportéra tydeniku Tyden
Roberta Sedmika, a to z tohivddu, Ze fotografuje i pro zpravodajsky server tyde.
Lze tedy tvrdit, Ze pracuje ,denilskym” zpisobem, protoZe zpravodajsky server se
v kontextu naSi problematiky Weé technologické konvergence meédii chova podobn
jako tisgny list. Sice nema uzérky, ale gesto své fotografy demnvysila fotit
nejrizngjSi aktualni akce, a obsahyilpyvaji kontinualg kazdy den. Stefn naopak
tisttné deniky maji své zpravodajské servery navazujgciejich praci, kamtasto
fotografuji kmenovi denikovi fotorepofié

Proto mam za to, Ze provazanost mezi fotografighmaukci Roberta Sedmika
a obsahem pojmu ,fotoreportér deniku” jak jsem hetimil vySe, je i2jma. Domnivam
se tedy, Ze jeho vypeédi nebudou pro iij vyzkum v Zzadném z badzkreslujici. Nadto

jde v mé praci fedevSim o zkuSenost s fenoménem digitalizace jakovg,¢ili je

5 Rovré? v teorii fotoZurnalistiky u nas se uvaZuje o rdedi fotografi pracujicich pro tisk na
zpravodaje a fotoreportéry. (...) Fotografové-zprajodé pracuji zejména v denicich a agenturach. (...)
Fotoreportér pracujici preasopisy je zbaven povinnosti zaznamenat udaldsazéou cenu.” (Labova,
1990: 81, 82)
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mozno vnimat ozri@ni ,fotoreportér deniku“ jako cilovou profesni pkw, k niz
vysledky vyzkumu vztahuji. Nikoliv jako rigidnifpdem dany vzorek potencialnich

responderit hloubkovych rozhovad.

2.3 Pracovni rutiny

Pojmem pracovni rutiny se pr@aly prace mysli vSechny ukony fotoreportéra,
které jsou pro jeho profesi signifikantni a jsoudil@® spojeny s vykonem tohoto
povolani. Jde fedevSim o procesiipravy k fotografovani, samotného fotografovani a

nasledné Upravy a zpracovaniigenych snimi.

3. Pracovni rutiny fotoreportéra deniku

3.1 PFipravy k fotografovani

V nasledujici kapitole porovndvam dopady digitatza na prvni fazi
fotoZurnalistovy prace, totiz nd&ipravy k fotografovani. Zjednodu3elzefici, Ze jde o
vSechny pracovni rutiny, které probihaje@ prvnim stiskem spowSa exponovanim
prvniho snimku.

Z hlediska objemu fotografovych Uk gredpoklddaného vlivu digitalizace na
né, se rozhodé jednd ocast nejmensi a nejvice zanedbatelnou. Ve své m@ai ji
vSak nechil pominout a pro hloubkové rozhovory jsemg¢neval nasledujici otazky:

Jak jste se na fotografovaniipravoval v analogové de? Co vSechno si
fotograf dogredu rozmyslel (nap jakou vezme techniku, jakéibe cekat snimky, atd.)?
Jak je to dnes v detdigitalni?

Kolik mel bezre ve vybay filmi/snimig a na jaké se fotografovalo citlivosti?

Popiste typické vybaveni fotoreportéra analogovébydaa srovnejte ho
s vybavenim dneska.

Je r¥jaky rozdil v reSerSich fotoreportéitehdy a dnes (inspirace snimky od

jinych autoti, ziskani pedstavy o progedi, ve kterém se bude fotit...)?
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Jak je to s vy@rem mista i foceni? Lze tvrdit, Ze fotografod dob analogu
vyrazre pribylo (je nap. vetSi tlacenice o misto, akreditaci...)?

Z otdzek je mejmé, na které body Zurnalistowyinnosti se v této kapitole
zaneiuji. Slo mi jednak o to, aifit si typickou pouzivanou vybavu, aqulevsim o to,
abych zjistil miru rozmysleni fotografické situacée analogu. Vychazel jsem z faktu,
Ze film ma pedem dané parametry (citlivost,ded snimki, barvu, vhodnost praizné
teplé zdroje ositleni atd.) a zajimalo & jak dalece tim byly ovlivny fotografovy
piipravy.

Druha zasadni otazka 8&fovala naopak do digitalni éry. Zde jsem si
uvédomoval obrovsky potencial internetti jotoreportérovych reSerSich a éhjsem
zZjistit, zda tam funguje n&p inspirace agenturnimi z&ly, piipadré zda skrze

konkurergni fotografie fotoreportér obhlizi mista, kde bulie sdm fotografovat.

3.1.1 V analogové dob &

Ve chvili, kdy fotoreportér dostal od vedeni redakikol jit nafotit gjakou akci,
dostalo se mu zpravidla i &nych informaci o tom, v jakém prostli se foceni bude
odehravat, koho bude fotit a za jakyndelem (nap. zanr a typ ppravovaného
materialu, rozsah, misto v listu atd.). Podle tehloral i vybaveni s sebou.

Zaklad tvai fotobraSna — tedy ifpraveny fotoaparat, objektivy a blesk.
Samozejmosti jsou nabité akumulatory a dostatek dilm riznych citlivostech. Zde
musel byt fotoreportér zvlaSbstrazity, aby @ kvalitni a za danych podminek deb
pouzitelny fotograficky material. | kdyz se oslovgmofesionalové zcela shodli v tom,
Ze analogovéa doba nigpesla Zadné specialnitipravy k fotografovani, zde éktefi
z nich vzpominaji witd uskali — body, které ip pripraw materialu bylo dobré
nevynechat:

,...drive jste si musel vzit na barvu s sebou i filmyméé swtlo. Sel jstefeba
do hokejové haly,édél jste, Ze je tam hnusné did s\etlo, takZze musite mit reverse film
na unelé svtlo.”

(Michal Razicka)

.-..2adné specialni fipravy. Jedid mit u sebe vzdy aspgeden film navic, aby

kdyby se eco stalo po cesgt abych to mohl vyfotit.”
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(Vaclav Jirsa)

Kdyz si fotograf sbalil vSetdezité, muselo nasledovat rozhodnuti, zda bude na
akci rovnou i vyvolavat nafocené filmy, nebo zdeemicky proces zvladne az po
navratu zpt do redakce. To ovliovaly predevsSim dva faktory.iBdevSim zdatbec
bylo mozné na akci vzit a pouzit tanieposnou temnou komoru s temperovacim
boxem, ktera obnasela zasadni pozadavky na prastmipulaci, vodu, eleknu...
TéZzko si predstavit, Ze by nd&p na fotografovani demonstrace to vSe bylo mozno
zajistit. 1 kdyz i to fotograf mohteSit nasled& nag. na toaletach dkde v restauraci,
kavarrg, nebo ®jakém jiném véejném mist. Kazdopada si to musel rozmyslet a
pripravit predem.Casto hraly v jeho progph zkuSenosti, netidypy jednotlivych akci
se neustale opakovaly. Bylo dilem okamziku, kdyzkaSeny fotograf rozhodl, co
vSechno si s sebou vezme a zda mu misto konanipaiségtne dostateé zazemi. Jak
vyplyva z popisu fotograt typickou udalosti, kde se vyvolavalo na midiyl treba
fotbalovy zapas. Zazemi stadionu dovolovalo rotladi potebné vybaveni, byl
k dispozici i internet nebo telefonni linka a utk&e \tSinou konala &né pied
uzawrkou, takze Bzny postup s navratem a zpracovanim v redakci byasetihnout
pouze na ukor fotografovyfipomnosti na ksti. O tom ale podrohi referu;ji
v nésledujicich kapitolach.

Do predfotografickych fiprav (v gipace zpracovani filnk ptimo na akci)
pafila jeS€ nutnost vzit si s sebou osobnifia® s modemem nebo jinymEaenim pro
pripojeni k datové siti (internet) a scanner na vgmeél filmy. Nasledovala doprava na
misto fotografovani a rozbaleni peibné techniky. Robert Sedmik shrnuje skigravy
na ve&erni analogové fotografovani s vyvolavanim slovy:

.KdyZz se veer delal néjaky sport, tak se vzal temperovaci box, vyvojnice,
vyvojku, ustalovg scanner a notebook. Na stadion se muséiletpak o d¢ hodiny
drive, na z&chad vSe vybalit — @i jsme s sebou takovou malou temnou komoru
s dema ,choboty” pro pehozeni filmu do vyvojky — zajistit si v milefonni linku,
protoZe internet tenkrat j@Stmoc nebyl a vSe se to posilakep klasické telefonni linky
(technologii si pesr nepamatuju, ale na druhém konci to v redakci padial r¥jakeho
pocitace, kde si tu fotku nabrali).”

Dostateény predstih @i prijezdu na udalost je tu napadmdiraziovan. Steji
jako zajiséni telefonnich linek pro naslednyigmos a fiprava zazemi v podéb

improvizované temné komory. Pak uz jencgtazalozit film do fotoaparatu, nastavit
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citlivost, pokud si to Hstroj neungl sdm vyhodnotit dle vioZzené filmové kazkty
nastavit fotograficky programiedpokladanou expozici a dalSi nalezitosti, najadre

misto k foceni &ekat na prvni zain.

3.1.2 V digitalni dob &

Pripravy dneSni doby sefippzerg liSi vtom, Ze odpada nutnost rozmyslet
zasoby a citlivost filmového materialu. Z tohotedikka je dlezité snad pouze to, aby
mel fotoreportér prazdnou patovou kartu, na kterou bude moci akci zaznamenat.

Stejre odpada i povinnost rozmySlet o zazemi a nutnogtohavani filmi na
mis€. Nemusi s sebou nosit de facto nic jiného, nedbi@iSnu (fotoaparat, objektivy,
panttové karty, blesk, akumulatory) a notebook s wifbaginym zd&izenim pro
piipojeni k internetu (nap3G nebo 4G modemem).

Z hlediska piprav je nezanedbatelné raxmto, Ze digitalizace velmi usnadnila
pripravy k fotografovani v neznamych lokalitdchJakozto amatérsky fotograf také
hledam snimky fotogréaf kteri danou ¥c/lokalitu nafotili gede mnou, abychédél, na
co se mam ffpravit. Z toho divodu n& zajimalo, zda tyto vyhody internetu vyuzivaji i
osloveni profesionalové.

»<Ale mizete se/eba podivat i na fotky agentur, protoze dnes jewsmgitalni
podolz. Jdete teba wkoho fotit a neznate hojeba rjakého spisovatele. Tak se
podivate, jak vypada, kdo taibec je, abyste oem reco zjistil. A pak feba c¢asto
zZjistite, jak je stary... KdyZ je twjaky festival spisovatg] maji tucteni, tak ty autory
fakt casto neznate a podivate se, za kyitnee jdete. Takovouhle reSerSi savepze
ano. Nebo kdyZ jedete nétsi akci, jako je/eba na olympiadu, tak vite, Ze zitigdete
fotit snowboarding, tak se podivate na fotky, jal#ali kolegové, jaké jsou tam
moznosti... Protoze ta mista na velkych akcich jgedgm dana a je limitovan prostor,
kam vas pusti. TakZze vy se divateknete si ,aha kdyZz budu mi#sti, tak tohle je
hezky za#r vzadu s horami, tady to budu mit d¢§jakého olympijského symbolu, jako
jsou kruhy... atd.“ A vidite ty moznosti.”

(Michal Razicka)

Internetové reSerSergu fotografovanim popisuje i Dan Materna, kdy n#ado

na gedfotografické fipravy a promysleni snindbknspiraci od koleg-fotograt, fika:

16 Tzv. DX kody.
7 Sam mam zkuSenosti s tim, Ze mam-li se pohybowaznamém prosidi,casto vyuzivam
internetovych map a sluzeb jako je Google StreetWwa prohlizim si terénipdem.
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~Samozejnm¢ na tuhle otazku vam odpovim jednim slovem a imtgenet. Driv
jsem si nekupoval, jakozto chudy studentik, vetk@éografie auto#;, ale jen maléerné
monografie. DesdiSina £ch velkych agentur — Seven, Magnum, Black Stark qrigt i
ti autofi samotni maji dnes své vlastni stranky, takzei $¢a znat jméno a uz si ty
strankyclovek vygoogluje a podiva se tam.”

(...)

,Dnes mate djaky redakni systém, kam chodi fotografie z agentur Reukd?s,
na internetu mame Getty, AFP, vSechny tyhle valk@tary maji své stranky, kam se ty
fotky sypou a iizete si je bezplagmprohlizet.”

(...)

.1ed se to stavalo, Ze koleg#&eba letl do Moskvy dat ten smutek po
teroristickém atoku, tak jsme mu volali a divaing se do agentur, na kterych mistech
je to nejlepsi, kde se toho nejvigied Protoze kdyZifjedete do cizi ze#ntak nemate
cas se tamst dny rozkoukavat, ale ta rychlost je dnes heodilezita, takze musite jet
hned z letigt na mista, kde se toho nejviageda samoizjne ti mistni fotografové maji
jisty naskok — minimaintu dobu vasi cesty na misto. TakZe jsme se divagentur a
ty tipy jsme mu davali*®

(Dan Materna)

V podobném duchu se vyjaldi Robert Sedmik. Naiffmou otazku, zda pracuje
s internetem, nez vyrazi na misto fotografovanichl@Zi si, jak to nafotili jini kolegoveé
nebo jak to progedi bude vypadat, odp&dkl:

,Obcas to udlam. Tel’ kdyz byl #eba polteb Kaczinského v Polsku, tak my tam
jeli ve ctvrtek ve'er, ale vSechny agentury uz tam byly od sobotyet&knebo 6 dni
prede mnou. Slo o to, Ze tam v sobo#larbyt m3e pod Sirym nebem a ja ¢y, jak to
tam vypada. Mohl jsem zvednout telefon a zavolakiki z agentury, jak to tam
vypada, co si s sebou mam vzit za vybaveni, al@ tsikotevel agenturu a podival se,
jak to tam vypada, deéeho jdu. ProtozZe to jsou takové ty Uplryjimené akce, kde se
miZze stat cokoliv. (...) Myslel jsem si, Ze si veznturdth 2.8, ale ono vazi 12 kilo. A
cely den tam litat s dvanacti kily neni nic moc..kZEajsem se tam podival, jak to
vypada a podle toho jsem seighl. Urcite jsou akce, kde si dégdu zjiStuju, jak to tam
vypad4, ale to jeisté jen kvili tomu, abych rd takovy ten klid ped tou bodii, protoze

na exponovanych akcich, kamijgde hodi fotografi, kde jsou strkanice,... je hrazn

'8 Naproti tomu jefeba mit na patti, Ze je tu nebezgékopirovani jednoho tématu @yewdomého),
které mize casem sklouznout az k frazovitosti pojeti. (viz Led01990)
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dobré mit pedem pehled, abych tam pak nepobihal jak zajic, aldly Ze jdu na tohle
misto a to misto si budu drzet. To js@abfn olympiady, kdy si zjigju jednotliva
sportovisé, kde jsou fotopooly, odkud je mozno fotit, za gakpodminek... Pak je
clovek KlidrgjSi. Kdyz pijdeS na misto kde to uz zé pninut zaviraji, je tam narvano, je
tam jen par mist, tak je to ndemné, Ze musi$ fotit z mista, za kterého fglsatza
normalnich okolnosti ani nefotil, tak je to takowdflaknuta prace. TakZze na tyt$i
akce se takhlelovek pripravuje. Ale to si sednu k internetu, najdu si,pa¥ebuju a
behem deseti minut to mamdahé. Je lepSi bytiapraveny.”

(Robert Sedmik)

Na druhé stranVaclav Jirsa tut@ast fotografovy prace nepotvrdil:

.Ne. KdyZz se i zepta w@kdo z koled, tak mu poradim. Nap kam si na
stadionu stoupnout, aby vznikly hezkécpala fotograf gitom nikomu nefekazel... Ale
na zkoumani internetu nedds, ani k tomu neniitod — stejd prijdete na @jaké misto,
jedno zda na stadion na Vladu nebo na Hrad, mateazgeny prostor pro fotografy, kde
jsou vSichni v jednéade. Maximalre si vezmete Stafky, abyste vid i z druhérady,
nic vic."

(Vaclav Jirsa)

Z vySe uvedenych vypedi usuzuji, Ze reSerSe pomoci internetu ve form
zkoumani mist, osob neb&ot, které se fotograf-noviha&hysta v ramci své profese
zachytit, je sotasti pracovnich rutin pouzekierych z nich. Bje se tak pedevsSim u
vyjimecnych a zahraghich udalosti, kde je&tSi konkurence i tlak na piaeni snimi,
nebo kdy se zkratka nejedna o rutinni zalezitost Thozna svou odp&di mii Vaclav
Jirsa a potvrzuje to i Robert Sedmik, kdyz dodava:

.~Jde o to, Ze jsou akce, které se tu stale opakupceni na Prazském hrgd
kdyZz pan prezidentekoho gijima — to je jeden jediny sél, kde viS, Ze mugt§dko
jeden z prvnich nebo mit s sebouisiity, protoze tam je jedno jediné misto, odkud se to
da dobre vyfotit. To bylo i vroce 1995, 1996. Ano, v taroe 1996 jsem si nemohl
dopredu zjigovat, jak to bude vypadat, ale ty akce jsou stmé... Teba kdyz ekdo
priléta na letiSe. Ale je fakt, Ze kdyz jsemciaaal, tak Feba do roku 1998 jsem nejezdil
na zadné &sSi zahranini akce. Co se # mistnich akci, jsou tu z&bé a je to psad
dokola to stejné.”

Kdyz ma fotoreportér sbalenou techniku a dakoreSersSi, vyrazi na misto
fotografovani. Jak mu digitalni technologie ushgdtuto fazi prace, by byla do z&ra

miry spekulace. Nespafntu existuji satelitni navigace, dokonce i v moiain
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telefonech, vSudyiitomny internet s permanentnimigunem nejerstwjSich informaci
tieba prav o akci, na kterou mii... Nicmére ,chytré” mobilni telefony a jim podobna
vylepSeni nepéit do standardni nezbytné vybavy fotoreportéra,cqopjejich vliv (by
nékdy moznda znény) na pracovni rutiny fotoreportéra pro tentoky@inijim.

Po fijezdu na misto fotografovani si fotoZurnalistalgbtierén, zjiguje, odkud
bude mit nejvice kvalitnich zéti, pripadré je organizatory zazen do fotopoolu. Tady
se oproti analogu nezmilo prakticky nic. Za zminku mozna stoji, Ze tptacovni faze
je nyni ztizena tim, Ze v digitalni dolje na akcich vice novihd fotograti a
kamerama#, coZ potvrzuji vSichni osloveni respondéhtiFxicitaji to jednak snadno
ovladatelné digitalni technice, se kterotzm pdizovat snimky kazdy, jednak internetu
a zpravodajskym servian jakoZzto velkému odbytiSti obrazovych matetial

»~Jednoznané se ta prace zfistupnila daleko vice lidem.A¥e tenclovek musel
byt mnohem dtSi profesional. Dnes ta okamzitd kontrola urmgé zjistit, jestli to tam
mé& nebo ne. Bve, kdyby #&co neginesl, tak uz by ho nikdy nikam neposlali. (...)
Urcite je tam vice lidi, ano, je... Protoze i tyizné internetové servery maji své
fotografy, takze je to znat®

(Michal Razicka)

.Nepribylo (fotografi) kwili digitalnim fotoapardtm, ale gibylo kwili web-
news. Pring je pfblizne stale stejd, ale knim pibylo vyraz@ vic riznych
internetovych zpravodajstvi, které maji své fotbgta

(Dan Materna)

.Tohle (vstup neprofesionél do profesionalni novirtaké fotografie) se
digitalem jeS¢ posunulo, protoZe jak jserikal — tenkrat jsme museli winFemeslo.
Dnes si vezmete fotoaparat a nemusitetuostit, vSechno si to nastavi, date tam
citlivost, frekvenci, bod #&feni — jestli chcete celou plochoiiceti bodi, vyhrareny
sted nebo bod a jedete... (...) Kdysi bylchtredakci Sest, sedm. Dnesdeht hlavnich
sice podobny ptet, ale pak jsou tam takovi ti... — nechci urazevémljsou to noviny a

19 At the same time, photojournalism (and photograplya whole) was solely the province of elite
professionals, since most citizens did not havetiuspment to take pictures--or, if they did, theg no
means of disseminating them. Recent advanceshndkgy, in particular the popularization of the
World Wide Web, have challenged this authority flwoth sides.“(Rustad, 2006)

% What individual photojournalists will have to din order to compete with amateurs, is specializé an
focus on quality. “Great feature photography ispesial skill that amateurs won’t match anytime seon
-no matter how many megapixels your cameraphongithean't tell you how to frame a shot or tell a
story (Gillmor). As news organizations start payaitizen photographers for their photo submissions,
the difference between a professional freelanceramamateur photobug will all but
disappear.“(Rustad, 2006)



19

maji svéctende — ale je jich tam proétvic. A navic, co se bohuZel stalo, ze ty
internetové servery uz pebuji krone fotografii i video. TakZze mistei tkameramaii

ze i televizi uz jich tam dnes chodi dvanattpact, maji malé kamerky a zabiraji
misto. (...) Ale jinaketh lidi je tam oproti minulosti aZitetkrat vice."

(Vaclav Jirsa)

Kdyz si fotograf vybere nejlepSi moZznou pozici mpnimani scény, Zae
vybalovat techniku a zafisje si Fipojeni k internetu. To je dnes vétsineé vefejnych
prostorfreSeno vola dostupnou wi-fi. Kde tomu tak neni, Izéigiup k internetuesit
pomoci jinych forem fpojeni nap. pres mobilni telefon atd. Vzdy je dobré, ma-li
fotoreportér na migtSanci pipojit se k elektrické siti — nappro dobijeni akumulator
nebo pro imé napajeni osobniho @itece.

Ve chvili, kdy je vSechna technik&ipravena a do zatku akce zbyva jest
n¢jaky cas, miize ho fotograf ¥novat fFipraw expozice. Nastavi na fotoaparatu 1SO
odpovidajici mistnim stelnym podminkam, fippadré voli funkci ISO — AUTO, ktera
zaji¥uje ukitou variabilitu @i volbé expozénich ¢adi (nag. kdyz se za zhorSenych
swtelnych podminek #daji dynamické pasazejd s €mi klidnéjSimi). Pak zpravidla
zkouSi exponovat dkolik zkuSebnich snimka na displeji fotoaparatu zkouma, zda
nedochézi k nectné peexpozici nebo naopak podexpozici a zda je i vywAzZe
bilé/tonalita barev v gadku.

»Viastne clovek pouziva ten #@k i jako expozimetr, Ze jo. To znamena, Ze kdyz
jdu na rgjakou akci, a vim, Zze se mi¢syiné podminky nezmi, tak si to na ztku
otestuju, jak to bude vypadat (...)."

(Robert Sedmik)

Po nastaveni spravné expozice a barevného podéanjef zkontrolovat
spravny format ukladanych obrazkripadré dalSi funkce fotoaparatu (rezimétfani

expozice, zppsob snimani, Zfsob osteni atd.).

3.1.3 Srovnani

Z uvedenych vypasdi vyplyva, Ze vliv digitalizace nafipravu fotoreportéra je
sice zaznamenatelny, ale samotné pracovni rutisgtege pouze okrajéy
Lze konstatovat, Ze fotoreportér v analogové édahusel vice dofedu

piemyslet, co si s sebou vezme a jaké budou pro rfafimeani podminky. M-li navic
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za ukol na akci snimky vyvolavat, skenovat a pgsitausel penaset i ¥tSi objem
vybaveni a fi presunech byl tedygfkopadrjsi.

Naproti tomu novingsky fotograf v digitalni dob ma technikou dany jisté
dispozice, diky kterym by mohl byt rychlejtipraven vyrazit na akci a mohl by byt
schopen se v terénu snazermig’ovat. Takovaasova vyhoda a fakt, Ze neni imiita
nic rozmyslet dofedu (Ze & se d&je, co se de, nezask®i vas nedostatek
fotografickych materid@l nebo Spath pouzitelné filmy) nizZe jis€ prispét k lepSi
pohod fotoreportéra, nicménhovait na tomto mist o rejakych zasadnich dopadech
na principy Zurnalistické prace, by bylénejmensim diskutabilni.

Zajimavym bodem v reSerS@innosti ged fotografovanim je inspirace nebo
.dalkovy prizkum*“ fotografované lokality skrze fotografickou bidku agenturniho
servisu, pipadre webové stranky fotografickych agentur. édteri  osloveni
profesiondlové tento postup jednomapotvrzuji a vnimaji ho jakodinou souast své
prace. Resp. ne Ze by ho dérpouzivali @i rutinnim fotografovani, ale na &sném
pouziti v ugitych pripadech se shodnétgina z nich.

Z hlediska vyhod a nevyhod pro oblast Zurnalisjikyento fenomén spo¥jsi.
Urcite prispiva k celko¥ lepsi produkci, kdyz je fotograf spravpiipraven na svou
praci. Ma nejvhod§Si vybaveni a je tam, kde s€co cEje. To vSe Ize z agenturni
produkce vyist a inspirovat se tim. Problém by mohl nastatiwéli, kdy by se na tyto
informace fotoreportér pinspoléhal a zaponth by na sva pravidla a ,nhovibgky
instinkt“. Tam by se mohlo jednoduse stat, Ze lgdoaf-novind byl nikoli tam, kde se
déje to nejzasadijsSi, ale tam, kde je agentura (i taide totiz udlat chybu). Druhym
neblahym dsledkem by mohlo byt fauz wdoméc¢i bezdcné) kopirovani agenturni
produkce — tj. snazit se na ndistytvorit takovy snimek, jaky jsemékde (v agenturni
nabidce) vidl. Toto je nesmir&itenky led, protoZe kdyz jednou fotograf vidi snimnez
je jim ovlivrén a na misto fotografovani stipasSi ®jaké informace. Nemusi to byt
nutre Spatri, naopak, ale o to&tSi naroky to pak klade na jeho profesionalitiugpaci.

3.2 Fotografovani

Tato ¢ast fotoreportérovy prace definuje jeho Ukol a @oslv novinéské

profesi, totiz peidit obrazovy zaznam akce dle pozadaviedakce a v souladu
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s obecnymi principy fotoZurnalismu. Z hlediska vAfh veéejnosti je patré

Mrivrw s

Pro &ely tohoto textu ji definuji jako usek mezi expdzprvniho a posledniho

_ostrého®!

zakeru. Fresreji feceno spada sem i volba expoziésrt pied onim prvnim
ostrym zabrem, protoze fotografovani chédpu jako proces nastiavkorektni
expozice+stisk spoust pdizeni snimku.

Do sféery fotografovaniiinesla digitalizace jednak zmu zaznamového média a
technologie vzniku snimku, jednak (na to navazup&amzitou kontrolu vysledku na

LCD displeji. Proto ¥tSina mych otazek stiovala do &chto oblasti.

Zaznamenal jste u sebéjakou znénu fotografického stylu (Zal pafizovat vice
zakeru, fotil jinymi ohnisky/zoomem, fotil jina tématacal experimentovat, nebo ho
dale pouzival jako analog a ani si nekontrolovalrjetlivé zabry na displeji...)?

Vybavte si jednu akci, kterou jste fotil v analogae na film a po letech i
digitalne (sjezd politické strany, fotbalovy zapas, koncdegmonstrace...) a zkuste
odhadnout, o kolik vic bude digitalnich sninfg zachyceni stejné udalosti).

Co by vam chyho, kdyby se nyni ze dne na deéeJo zpatky na analog?

Zaznamenal jste éjaké vyhody klasického fotoaparéatu, které byly praci
fotoreportéra zasadni?

Jak casto si kontrolujete pdzené zafry na LCD displeji fotoaparatu a co na
nich kontrolujete (jen neostrost a zamwé @i nebo feba i p'e/podexponovand mista
atd.)? MaZete snimky rovnou v terénu (pokud ani/jek casto)?

Pouzivate g foceni sekvafmi snimani (série/éba deseti sninikrychle za
sebou — nasledny vitbnejlepsiho)? Bracketing? Format RAW?

Podporuje vas fistroj rezim zivého nahledu na LCD displeji? Pokaio,
vyuzivéte ho (nap zvednout fotoaparat nad hlavu a exponovat)?

Jak vas fotoaparéat ost(centrélni bod, vice badna ploSe, jinak — rozpoznani
obliceje, osteni na pohybujici serednet atd...)?

Dostal jste se ¢kdy do situace, kdy jste u sebe deforak a musel pouzit
fotografii z kompaktu nebo dokonce mobilu?

Fotite vice akci éhem jednoho dne? Kolik? Byla t@Zma praxe i v dab

analogu?

2! chapéno v feneseném slova smyslu, nikoli sprézaosteny.
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D¢elate si rgjakou reSerSi i na mistfoceni — feba vyhledavani aktualnich
informaci gies internet (v fipade déle trvajici akce).

Co vam zrha technologie zaznamuipesla?

Myslite si, Ze z#éma technologie znamenala i @nu techniky foceni (jaké jsou
podle vas satasné trendy)? Zemu zan (vice prostoru mé+€ba reportaz)?

V této kapitole dekdvam zasadni pojmenovani skatesti, které bdi prokazi
kauzalitu mezi zrénou technologie zaznamu a pracovnimi postupy fptotéii, nebo
mozno veSkeré pracovni postupy fotorepdartéakkoli tusim, Ze nejmarkargjSi
zmenou Vv této oblasti bude onen jiZkolikrat zmitovany LCD panel na zadiasti
digitalniho fotoaparatu. &sledky vynalezu displeje na interakci novskeho fotografa
s fotografovanym objektem se ve své studii zabgeat. Dennis Dunleavy, kterycinil
nékolik zajimavych zasa®2. Nas — ve vztahu k této technologii — budou zajispdse
cesty, vedouci ke vzniku snirink

Druhy fenomeén, ktery nabidla digitalni technologgetakka neomezeny prostor
na pandtovém mediu fotoaparatu. Sem&muiji otazky na pouziti sekvéniho snimani,
experimentovani, vyuzivani bracketingu apod.éChych zde prokdzat nebo vyvratit
teorii, Ze v digitalni & vznika vice snimk pripadré s fotoreportéry stitné zhodnotit
jejich kvalitu?,

3.2.1 V analogové dob é

Ackoli digitalizace nepochylin znamenala obrovskou revoluci v oblasti
fotografie, lze bez obav konstatovat, Ze co dodwfickych vlastnosti, poskytovaly
profesiondlni fotoaparaty analogové doby podobysplé funkce jako dnesSni profi
digitélni zrcadlovky. BZn¢ disponovaly autofokusem a na trhu jiz bylo k dokta
dostatén¢ velké spektrum kompatibilnich rychlych AF-servo jeMiivi. Rovrez

vyspily systém ndfeni expozice pkh vyhovoval potebam fotoreportér Rychlé

22 Nap.: ,,As the public adjusts to new technological innowadiin digital photography such as on-the-
scene editing and reviewing, the expectation ofisfand reviewing images prior to publication may
become more normalized. In this scenario, a theetite long-sacred journalistic notions of autonamy
objectivity may be perceived by the photojournalighich in turn alters the interaction ritual.(Dealy,
2004)

% Srov.: DOUGLIS, Philip, N.: The digital edge: Tkrehots | never would have made on film.
Communication World, 2004.



23

sekverni snimani (navic v kombinaci se zrriou AF vybavou) bez potizi pokrylo
veskeré sporty a vykon blaske systémy gfeni TTL byl srovnatelny £mi dneSnimi.
Sice za uplynulych deset let vyrobci &re vylepsili, gridali os¥ici body, vyvinuli
3D meieni, znasobili vykonnost atd., globdlize ale tvrdit, Ze se jedna o podobné
technologie, které jsou z hlediska Zurnalistickdéodoafie vyuzivany stale stejn

S jedinou vyjimkou, od které se odviji veSkeré émgn v pracovnich rutindch
fotoreportéd — zaznam v analogové dbprobiha na film.

Je to zdanliw jen zn€éna formy, ale jak vzapi prokazeme, ma zasadni dopady
na styl fotografovani, na praci, pohyb a mysleridrfeportéra, na jeho fotografickou
strategii a ve vysledku saniepm¢ na fotografickou produkci. Film v Zurnalistické
praxi lze asi nejlépe vystihnout slovem limituficiPrvni rozdil jsem popsal jiz
v kapitole giprav — jedna se o to, Zechpiedem danou citlivost a t&ihnebylo mozno
béhem fotografovani ji mnit. Bézn¢ se sice filmy pevolavaly, a leccos Slo zachranit
vtemné komie specialnimi postupy, ovSem tak variabilni ISkéjanabizi dnesni
digitalni technika, neexistovalo. Jeden ze speidalayvolavacich procéspopsal nap
Robert Sedmik:

.My vyvolavali ve vyvojce A49, kterq gedila specialnim posnem, pak se
cernobily film vyvolaval fes 25 min. Tenhle procegInu vyhodu, Ze dokazal vyrovnat
expozice — tj. my jsme mohli vyfotielha prvnich deset oken na 200, dalSich deset na
400 a dalSich deset na 640. Pak se to dalo do #8hMejky, speciahse to vyvolavalo —
dokonce byly fesre vymezeneéasy, kde tu vyvojnici otét, a pak kdyzZ jsi to vytahl,
nepoznal jsi rozdil meziemi expozinimi variantami. Tenhle speciélni vyvolavaci
proces to dokazal, ale 25 minut je strasdlouhd doba, takZe se stim zase tak
neoperovalo...”

Dopady na pracovni rutiny fotoreportéra byly jashé&dyZz nel zalozen film
urcité citlivosti, musel fotografovat pouze podobnéezini celky, coZz mohlo byt
limitujici nap. pri akci, kde se ¢éhi odehrava gidaw v interiéru a v exteriéru, nebo kde
se radikald meéni oswtleni, pipadre jsou dw vyrazré odliSre nasvicené plochy
(typicky jevisg/hledist) atd.

Nadto nutno poznamenat, Ze krom nemoZnosti zactiygit nasvicené celky,
mél fotoreportér zapatzena i zcela tmava mista a hluboké stiny, protoZaxb
pouzivané filmy o citlivostech 400 a 800 ASA zdaekedovolovaly Zzadné expomi
extréemy a pokusy — fotoreportér fotil jen to, co material dovolil, atasto toho bez

oswtleni zableskem nebylo mnoho.
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»-..osmistovky(filmy o citlivosti 800 ASA) se zasadhprrevyvolavaly — ty jely
jako 1600 nebo 3200. Alech 3200, to uz byl pak velky problém, protoZe lkseyvéer
delal ten rychly proces, tak stradwykehlo zrno.Rikali jsme, Ze ta fotka méi zrna na
ksicht, protoze kdyz jsm&eba udlali z okna je&t vyiez, tak se to uz rozpadalo.”

(Robert Sedmik)

Nicmeére pro tehdejsi tisk to ifes tyto limity stailo — novinovy papir a népis

24 Daldim

kvalitni tiskovy material to v mensSim diitku bez problém ,unesl
omezujicim prvkem u fotografovani na film byld&irpzere kapacita zaznamového
média. NejbBznéjSi pouzivana filmova kazeta o 36 @hkch se fi rychlosti tehdejSiho
sekvertniho snimarff spotebovala za pouh#yii vtefiny. Proto musel byt fotoreportér
opatrny a s materialem — alegpdo ukité miry — musel Sé&t. V jeho pracovnich
rutinach se to projevilo kro&jiného i omeze#jsim pouZivanirt? sekveniho snimani,
protoZe si nemohl dovolité¢tht mnoho snimk navic. Stejé tak musel myslet na to, aby
nenmenil film v nevhodnou chuvili.

,KdyZz se rco dtje a mel jste tam film s 36 patky a fotil jste teba rjakou
dramatickou situaci, tak jsem neustale uvazovaychtiam rdl stale rgjakou rezervu —
kdyby to bylo ,jest lepSi“, tak abych v tu chvili nefmil film.*

(Dan Materna)

Vyména exponovaného filmu za novy trvataddow nékolik vtefin, protoze
samotné automatickérgvijeni filmu ve fotoaparatu zabrald@ilgizné 7 vtegin a pak
nasledovalo jes&t vyjmuti pouzité a zalozeni nové kazety. Zalezeb abratnosti
fotoreportéra a na tom, jaky si vytiosystém, aby se mu (namri snimani reportaze
na demonstraci) nepomichaly staré a nové filmy rebaobilé a barevné. Muselgsre
veédet, do které kapsy sahnout, aby neztratil drahocetaiiy, resp. zaéry.

S fotografickou ,nadprodukci” souvisi i cena maikria z ni plynouci redaki
limity. Mnou osloveni profesionalové se shodli nent Ze ndli vétSi ¢i mensi limity na
pocet nasnimanych fotografii.

»Zcela urcite. | z finan'niho hlediska tomu tak bylo, protoze filmy tenk@byly
tak levné. My jsme fotilitba na Fuji Neopany 400 a 800, kde jeden film vyeha
zhruba na 80 K.*

24 Jak ucernobilé, tak u barevné Zurnalistické fotografietposlednilanekietzu, ovliviujiciho

kvalitu publikované fotografie, gévost pripravy fotografické fedlohy pro tisk a nasledny tisk. (Labova,
1990: 103)

% A7 dewt snimki za vteinu.

%6 Oproti dnesku, viz nasledujici kapitolu.
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(Robert Sedmik)

»~Je pravdou, Ze kdyz Zaly motory na posun filmu, tak semij@li napr. Svédsti
fotografové na hokej, a my v¥id jak posilaji k vyvolani/eba pt filmi za jedinou
tretinu! Rozjizdli kazdou akci, ktera vypadala slibn. To pro nas bylo nemyslitelné. Ja
m¢l limit dva filmy na zapas, takZe se fotil jen wthkce a jeji dozmi, protoze jsme si
prosk& nemohli dovolit tolik filmi vyhazovat.”

(Véaclav Jirsa)

,Nikdo se na vas nezlobil, kdyZz jsem Sehdm zasedani Mezinarodniho
meénového fondu, kdy tady fela Praha, a vyfotil jsem/¢ba 20 filni. Byla by ale
hloupost takovyhle pet vyfotit na djakou k¥Zznou ¥c. Ocekavala se od nés
profesionalita, Ze odhadneme vyznam a fotagesi situace a adekvatpodle toho se

111

»Znici* tolik filmu.”

(Dan Materna)

Nutnost dikladné o zaléru rozmyslet a fotit opravdu jen to, co stoji za &
hlavre pro co byl fotograf redakci vyslan, byla tedgzbou sodasti jeho praxe.
Vzhledem k tomu, Ze Slo &as, n&l i vtomto zaznam na film své specifikum, které

detailrgji popisuje Vaclav Jirsa:

,Slo taky o to, Ze po néavratu do redakce hral hiawoli ¢as. Zpracovani se
pocitalo na minuty. | kdyZ jsem to vyvolaval 4 minutgtaloval 30 vt&n, pral pl
minuty, dal do sugky a podporoval vysouSeni jg§e&nem... kdybych dntsi filmy,
neudtlal bych to. VZzdycky jsem musel kalkulovéasem pi foceni i s nasledny@asem

zpracovani v redakci.”

3.2.2 V digitalni dob &

Pokud jsme v analogové dbhovdili o limitujicim efektu filmu o 36 potikach,
digitalni doba pinesla jednoznaé osvobozeni. Nese se jednak v duchuikiak
neomezenych moznosti, jednak ve znameni okamzitiddp vysledku.

Z pracovnich rutin dnesSnich fotorepottéiefinitivné vypadly vSechny starosti
ohledré zasoby filmii, jejich vymeny, citlivosti, barev a tolik péebnych rezerv.
Z hlediska citlivosti Ize nastavit funkci ISO-autktera dava jistou expazii volnost.

Lze fotografovat jashnasvicené plochyigtlaw s temnymi stiny, #nit detaily i celky,
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clonit vice ¢i mérg. ,Citlivostni* automatika si s problémy do zfme miry poradi.
Stejre tak @i Spatném osstleni, chce-li (nebo musi-li) fotograf pracovat baleski,

dovoli mu variabilni ISO Iépe ovladat expozici,ménacasy. Dobrym gikladem niize

byt nag. ples nebo jina spalenska udalost, kde pohyb na snimané &eésmi byt
rozmazany. V takovém ffjpact miZze mit fotoreportér nastaveno nizké za&iton
objektivu a hlida jertas, s kterym rize hybat o &olik expozenich kroki na ukor
citlivosti.

Krom¢ toho vyvojdi fototechniky neustale zlepSuji své vyrobky a dsmmé
modely fotoapardt diky tomu zvladaji hodnoty 1SO v rozmezi 50-10D 4QSA?’.
Digitalni Sum na tak extrémnich hodnotach sice menki velmi vystupuje a jejich
praktické vyuziti je zatim spiSe nerealné (fotografsi hlidat, aby byl snimek jé&st
pouzitelny), nicmé& do budoucna takovy vyvoj znamena, Ze fotorepdotigle schopen
fotografovat na velmi kratkéasy prakticky i za Uplné tmy bez blésk gidavnych
swtel. Pokud je fotoaparat schopen é&ak" zvladnout 102 400 ASA, pak
predpokladame, Ze hodnotu 6 400 A&Jre bez obav pravideimastavovat nadiné
fotografovani a fotograf nemusi mit obavy o pouddst vysledného snimku. To
potvrzuji i osloveni fotoreporie

»A hlavne to (digitalizace)umoznilo to, ze skoro nikde nefsfiujete blesk — i za
tmy vidite, fotografie se nerozsypava jak@ohtprvnich digitdlech. Kdyz jste v roce
2000 fotil s prvnimi digitalnimi aparatyéjakou cernou tribunu, tak byla rozsypana na
zrnicka, zatimco dnes jedete na 40 BI400 ASA) a ono se to nesype. To je vyhoda
novych technologii.”

(Véaclav Jirsa)

»Ta technika dava jednu velkou moznost, a to tusgeda fotit mnohem vice
prirozere. Ja teba vibec nepouzivam blesk. Nemam ho rad, protoze fdilgskem (s
primym bleskem) jsou ploché, neméa to hloubku. Digit@hoZnily i foceni reportaZzi,
kde je opravdu Spatna viditelnost, proteimvek mize jit hode vysokych citlivostiCili
ten posun je ufité timhle srarem, ale o Zadném jiném nevim.*

(Robert Sedmik)

Konkrétni dopad na praci fotografa je pak vtom,stemiZze ,daleko vice
dovolit“, nemusi se bat Spatnéha@sa, protoze zde mu technika velmi pomaha. Na akci

" Viz kapitolu 2.1.2
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Vi s

je mérk napadny, je schopen ifmovat girozerejSi snimky bez blesku, které si
zachovavaji hloubku aupodni barevnost. Z hlediska Zurnalistickych prificigkdy
preferujeme zejména autemost, dokumentarnost sninfRujedna se o jednozias

pozitivni dopad.

Povedenych sniniklze ukladat stale vice, protoZze druhy z&sadnitliktery
zmizel, je limit 36 okynek na filmovém pasku. Fataie jizZ nevznika osvitem citlivé
vrstvy na jednom konkrétnim pokiu, ale dopada na snithaktery hodnoty sitla a
barev pevadi na elektrické impulsy a uklada jako informaei pamitovou kartu.
Dusledky pro pracovni rutiny fotoreportéra jsoiomané.

V prvni fack neni teba se omezovat. Je jisté, Ze fotografovi — nekdivan to
vlastni nepozornosti — neunikne Zzadngledity zaker kvali vymeéné filmu nebo
spotebovani veskerého materialu. Prakticky si nemus@hlp@et snimki nebo délku
série u sekvemiho sniméni a f¥e udlat nekolik Spatnych zatra, protoZze vybr
probih& az nasledmii zpracovani. Ze se totasje, potvrzuji jednak zaiy z miznych
tiskovych konferenci, kde zvuk sekwel cvakajicich zasrek tvai standardni kulisu,
jednak i zkuSenostigkterych fotoreportér. A to i pres to, Ze o sabvSichni shodé
tvrdi, Ze oni takto nefotografuji. Je skirn& mozné, Ze jde€ist¢ o fenomén digitalni
doby a tzv. ,motor” hoj& naduzivaji pouze mladi fotorepaitéteri se netili femeslu
v doke analogu. V tomto smyslu se vyjage nap. Vaclav Jirsa:

~Ja mel limit dva filmy na z4pas, takZze se fotil jen oklkce a jeji dozmni,
protoze jsme si prastnemohli dovolit tolik filmi vyhazovat. A tohle ve @mistalo |
v pripace digitalni fotografie, kde material nestojitbec nic — karta se smaze a jedete
dal... Stale si to hlidam. &eknu i pr@. Dneska mladi nefotografuji, oni vlastn
kameruji: trrerrr, trrrrr @ neuvedomuji si jednu &: pokud mate z akce v desaté minut
poslat jednu nebo maximaindw fotografie, tak kdo se tim mnozstvinvipenych
sniml¢ m& za tu chvili probrat? V redakci potom to Izks ma mist na to nenicas.
Treba kdyZ prsi, mate destnik, aparat, zmrzlé prgtymusite to vybrat. TakZe i z tohoto
dizvodu se drzim klasickeé ,skromnosti* z dob, kdy oagzovaly normy.*

Vyuzivani sekvetniho snimani je tedy doménou pouz&tarych fotoreporté.
Jde ovSem o specifickou metodu snimani obrazuaksama o sabnemusi nic

%8 Obrazek zaznamenanfigtrojem Canon EOS-1 Mark IV na hodnotu ISO 6400\ASispozici nap.
zde: < http://www.dpreview.com/galleries/reviewsadesfphotos/148146/sample-21?inAlbum=canon-
eo0s-1d-mark-iv-review-samples>
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vypovidat o celkovém mnozstvi vyfotografovanychnskii. Je totiz pravépodobné, Ze
ackoliv je pouzivani ,motoru” gkterym zkuSenym profesiondh proti mysli (protoZze
nechtji prochazet nap deset stejnych zaki a zkoumat na monitorgim se vlasté
liSi a ktery je nejlepsi), stalete platit teze, Ze v digitalni délse fotografuje vice —
nikoli tedy sekveting, ale vznikne vicetznych zabru, variantnich snimk detaiti atd.
Tuto tezi potvrdili i rkktefi mnou dotézani fotorepoité NejodvazejsSi byl ve svém
tvrzeni Robert Sedmik:

,Dnes je to Upl® o recem jiném. Hlava kdyz fotim, tak jsem zjistil, ze fotim
hodre fotek navic, které ani tolik nesouvisi s probitiajikci, ale jsou to takové
ilustracni snimky okolo. To jsen¥ide nedlal. (...) u sportu to mam tak, Z&eba vice
fotim samostathhrace a az o nich ¢kdo bude jednou psat, gtado archivu zadat
jejich jméno a ono mu to vyjede. TakZze snazimtgesio wci okolo. Ne jen sport jako
takovy, alesteba lidi, tribuny, stidacku..., to samé je¢ba kdyZ se foti¢ba na Hrad,
nebo tu byl t& podpis té smlouvy, taltovek nefotil jen ten podpis té smlouvy, ale fotil
ten Srumec okolo, coz séivk nedlalo. (...) A je& je to podtrzené tim, Ze téasopis
ma stranky tyden.cz, kam se hrne docela dost ftatkke | takova ta ondka okolo, coz
drive nebylo.”

Lze néfist snimk néjak kvantifikovat? O kolik vznika vice zam?

.Tak o ctyri sta procent minimakh Urcité. ProtoZze jednak jak jserfikal na
zacatku: fotim i ¥ci okolo, ne jen samotnou akci, protoze uz seandivich divodi
nemusiclovek ohlizet, kolik toho nafoti. | to zpracovani jenedussi a rychlejsi. Takze
pokud jsem/eba na dlezitém fotbalovém zapase s analogovym fotoapardtdynse
nepospichalo na uzénku, nafotil dva filmy, tedy 72 oken, tak dneszédwapasu a mam
nafoceno#feba #i sta oken.*

(Robert Sedmik)

LUr cité..., urite! Za prvé bych z nisjfnesl ja vice zadri a ta digitalizace to
hrozre zrychlila i ve smyslu vy¢bu. Drive totiz neZ se to vyvolalo, nez se to prohlidlo,
naskenovalo.. ¢as l¥Zel..., tak ten fotograf se snazil naf@fin mi: filmu, ¢im mi: se
jakoby hyilo tim cvakanim, tim musel projit menSi mnozstgativ: a vyvolaly se a
nabidly teba i fotky. KdeZto stim digitdlem vych fotek nabidnete daleko vic a
rychleiji. (...) Rekreme klid¥ o sto procent. Je to také o tom, jak si to kdotands

MiZete siFict ,ne, ja z urité akce odevzdavadtyri fotky“, ale dnes tim, Ze jste tam

#9Viz nag. (Halada, Osvaldova a kol., 2007: 80).
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celou dobu — daleko vice oprotii@jSku, a Ze ta technika je jaka je, tak se tohotiryfo
daleko vice a kvalithi a vy toho i vice odevzdate, protoZe pro to ndeplatreni.
Drive se do novin nedavalo tolik fotek. Dneska uptdtipro ty fotky je stokratétsi,
nez bylo v dobach analogteba zaatkem devadesatych let.”

(Michal Razicka)

Narist fotoprodukce v digitalni deébvidi Dan Materna jako spiSeistimejsi:

.Nemyslim si, Ze byth digitalnich snimk bylo r¢jak vyrazm@ vic. Mozna ano,
treba tak a‘tvrtinu.”

Zajimava je vtomto kontextu i posledni uveden&avMichala RiZicky.
Pfipomina, Ze ,dneska je upl&m pro fotky stokrat $Si“. Krom¢ vizualizace médii,
kdy se i v klasickych tigshych denicich prosazuje vice fotografii, obrazowycteriah
a infografik na Ukor text mysli Rizicka predevsSim na internet, jakozto ,odby&iSt
velkého mnozZstvi pizenych snimk. Jednak Ize souhlasit s jeho argumentem, Ze diky
tomu produkuji fotoreporté vétsi mnozstvi snimk jednak to ma i vliv na celkovou
podobu jejich produkce. Zimije se o tom Vaclav Jirsa, kdyZz hdvoo
kompozici/orientaci snimk— ,existuje zasada detail, polodetail, celekik&, vyska. To
tam pros¢ musi byt. Pro ty internetové noviny naopak — tamsinbyt vSechno /&a.
Kdyz poSlete vySku, tak to nikdo neépbtje, nebo tosiiznou. Ale pro ty normalni
noviny tyhle zasady jsou dangVaclav Jirsa)

Je to dano formatem internetovych galerii, ktengrabhly byt vioZzeny do textu,
maji ¢asto podobu fibéZného pruhu, neboisdre vysokého okna. To péndost&uje
na zobrazeni fotografie orientované n&@i ale kdyby se do tohoto mustru dala
fotografie na vysku, jeji kratSi strana uz by bglauze zlomkem jvodni velikosti a
obsah by byl obtiznidentifikovatelny. Tim spiSe, kdy se dnes layourternetovych
prezentaci off zmensuji, aby byly snadno zobrazitelné na merdiggiejich netboak
elektronickychétecek a mobilnich telefain

Toto omezeni tedy ve specifickychripadech mZe mit zasadni dopad na
pracovni rutiny fotoreportéra. Sice pro denik zazemaava klasickou z&lovou triadu
v Sitkach i vySkach, nicmeénstale ma na paéti, Ze pro internetoveé zpravodajstvi musi
mit pouZitelné a vystizné Siroké zap. Tedy je&k jinak fe¢eno — chce-li mit na webu
to, co by jinak fotil a nabizel novinam vyhradmabrané na vySku, musi to vyfotit i

v klasické Siroké orientaci.
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Vzhledem k tomu, Ze jsme nacatku definovali tuto etapuiiplizné jako Usek
od prvni do posledni ostré expozice,fpaem zcela @ité i posilani prvnich za&a do
redakce. To je fenomén zcela novy, ktery v analégis neexistoval. Posilani jako
takové se &n¢ délalo, ale zpravidla az na konci akce, po samotnétagfafovani.
Nebylo myslitelné, aby uprasd dcni preruSil fotograf snimani, Sel vyvolavat
exponované filmy a posilat prvni 2@ do redakce a poékolika desitkach minut se
zase vratil a pokemval ve fotografovani. Samignm¢ to neni zcela vylateno
Vv pripact, Ze n&€l s sebou &akého asistenta nebo se stala natolik zasadnosigdé&tera
nesnesla odkladu, a hrozilo, Ze by se jinak netibsta redakce fied uzaerkou.
Nicmére to jsou naprosto vyjinteé gipady a ngesi BZnou denni praxi fotoreportéra.
Lze tedy tvrdit, Ze tuto fazi fotografovy pracénesla aZ digitalizacé

Na za&éatku kazdého takoveho posilani stoji dohoda s @dafotoreportér musi
presré veédét, do kdy mé snimky odeslat, kolik jich m& byt a gaké @&ely. Mnou
osloveni profesionalové se veétsiné specializuji i na sportovni fotografii a zrovna
posilani snimk z fotbalového utkani je zavedenou, standardizavaraxi, ktera pro
ilustraci problému date poslouzi. Bhem zapasu k prvnimu vitu a grenosu fotografii
dochéazi o poléasové pestavce. Obeénmizemerici, Zze k pohodinému a neruSenému
transferu dochazi dhem rEjaké pauzy na akci tak, aby fotoreportér nezmesSkal
podstatnoutast d¢je a nepiSel o zasadni snimky.

Prvni fazi je stazeni vyfotografovanych snintdo paitace, coz se ge bud’ pres
kabel, nebo se paftpbva karta vyjme z fotoaparatu a vlozi sedigky (integrované
v PC nebo externi). Pagneseni dat nastava druha faze, coz je prvidtint zalgra a
vybér téch povedenych. &ktefi fotografové tutocast zvladli jiz v kamie, bul
duslednym promazavanim, nebo naopak éauanim povedenych fotek.

»SPpiS ne (nemazu snimky)protoZze pi tom mazani na fotoaparatu se vam
snadno niZe stat, Ze si umaznete i okénko, které je dobr®. #¢ z toho pakeiko
dolujete. LepSi je vybrat to az pak v klidu, vzatack tomu, Ze ty panove karty jsou
dnes uz velké, toho mista je dost..."

(Dan Materna)

»JO, jasné. Promazavam to. Vim, Ze jsoielia fotografické agentury, kde
fotografové nesmi mazat, musi odevzdat vSe, cdi.n&foz je samaejm¢ dobré,

protoZe ten editor, ktery s tim okardziracuje a fotky vysila, dava do jakéhosi jejich

%0 vyjimku zde tvdi tymy agenturnich fotograf
% Resp. jeji druha faze, tedy zaznam na digitaligparaty, nikoliv pouze skenovani vyvolanych film
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systém, tak vlaséndiky tomu i vidi, jak tenéf Sel a orientuje se v tom. Kdybych ja mu
neco promazal, Ze se mi to zda, Ze to mam gpairia by to pro & horsi orientace...
Ale to ne, to ja mwu klidre.”

(Michal Razicka)

,P0 akci si klidre sednu, projedu si zédty a oznaim si do foroty snimky, které
budu zpracovavat, abych to pak v redakci élestozité.”

(Robert Sedmik)

Po vybrani gkolika snimki (nag. 8-10, jak uvadi Véaclav Jirsa) se tyto edituji,
tzn. ve specialnim programu fotoreportér upravag kontrast, ivky/tonalitu barev,
bézré se @la i vyrez ze snimku. Je-li v¢b urten pro internetové zpravodajstvi,
vétSinou ho fotograf rovnou zmensSuje (Robert Sedmédiy Ze delSi strana byeta byt
800 pixeh), aby byl transfer rychlejSi. K takovym Gpravam peuziva nejastji
(vSichni mnou dotdzani tuto skatest potvrdili) program Photoshop od spolesti
Adobe. V rgm Ize rovréZz upravovat metadata fotografii, tzn. textové inface, které si
v sol® snimek uchovavd po of@ni v pditasi®’. Tato metadata fotografi
profesionalové vyuzivaji pro popisky snimku, kterési dodat. Zpravidla to je datum, o
jakou akci se jedna, jména zachycenych lidi, kddréportéra atd. Pokud fotoreportér
fotografuje do formatu RAW, kdy se na kartu ukladsjirova data bez jakékoliv
komprese, pak pouziji j@Stmodulu Camera RAW, ktery dokaze vysledny obrazek
exportovat nap do formatu JPEG.

Pouzivani RAW formétu potvrdila¢tsina respondefif protoZze diky #tSimu
objemu dat dokaze zachovat vice informaci &lsybarvach, scénatd. Tento byva
n¢kdy nazyvan ,digitalnim negativem®, protoze stejako negativ jegtneni hotovym
snimkem, ale vychozim materialem pro jeho vigwd. Mezi profesionalnimi fotografy
je tato technologie velmi vyuzivana zejménalkmoznosti intenzivijSich Gprav nap
expozice, tonality, pozgEi eliminace digitalniho Sumu atd.

Série popsanych ukén tedy vykEr, Upravy, pipadré ,digitalni vyvolani
RAWuU" trva fadow nekolik minut a fotoreportér zpravidla vSe provadinsda otazku,
kolik ¢casu zabere Uprava jedné fotografie v terénu, odpgiviespondenti takto:

»V primeru tA minuty. Ale to je... rozumite — stylizované fodegtha v ateliéru
portrét, to zabere i ¢kolik hodin Uprava, tak to proste... Ale pokud date k¥Znou

%2 Nap. datum atas pdizeni snimku, model fotoaparéatu, tzv. EXIF datdanfprmace o expozni doks,
clong, zaostovacich bodech, zadstaci vzdalenosti, pouzitém 1SO, modelu objektada byl odpalen
blesk, jaka pouzitd programova automatika atd.
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reportdzni fotku, tak i s tim popisemkreme @t minut. ProtoZe étSinou samozjne
dneska hraje ve vSem ralas, takze kdo ma tu fotku prvni vydanou, venkuy rebm
svém meédiu, tak to je ¥it TakZe vSichni gphaji.”

(Michal Razicka)

.Berme reportazni fotografii — tam mi jedna fotofjeazabere tak minutu. S tim,
Ze ji upravim do podoby, aby byla pouzitelna. Tetdzka je, co se s ni pakje dal.
ProtoZze takhle upravena fotografie jde nahoru nangl kde jsou lidi na Upravu
fotografii do tisku.”

(Robert Sedmik)

,KdyZ jde o cas, tak se stim tolik ,nemazu“, ale snazim se vddgvzdat
hotovou ¥c, ne Zzadny polotovar.”

(Dan Materna)

,T10 je otazka minuty, dvou maximélnprotoZe tam toho zase n&fate udlat
moc. Fotku nezo&te — kdyZ je neostra, rovnou ji zahodite..., aijéstkesvtlim nebo
ztmavim celé nebo jen tmavats mista v Kivkach, to je vSechno...”

(Véaclav Jirsa)

Po Upravach a popsani snimkasleduje jiz fenos dat. Diky dostupnym wi-fi
sitim Ize ve viejnych budovach posilat rychle téimakékoli objemy dat. Pokud neni
otewena bezdratovatsk dispozici, pouZzije seffpojeni es jednu z mobilnich variant
rychlého internetu (3G, 4G atp.). Samotgrnmos se ¢ge wtSinou es FTP, cozZ je
protokol pro vzdalené ifpojeni k redaknimu serveru. Pokud se transferé&mkého
duvodu nezd#, je samoiejmé mozné snimky poslat nagpres e-mail nebo internetova
datova ulozist.

Po odeslani ,rychlych sninik do redakce fotoreportér zavira giac, bere do

ruky opet fotoaparat a vyrazi zachytit datgist pokrdujici akce.

V predchozich kapitoldch jsme se dotkli tématu nafocesikého mnozstvi
snimld, jejichZz nasledné prochazenii&Eni neni zrovna jednoduchou zalezitosti. Ve
svych komentéch to vzpominal fedevsim Vaclav Jirsa. Uskali snimkové nadprodukce
tu samoejn je, a LCD displej k takovému postupu (totiz naekemu vykru) primo
svadi. Pesrgji reteno jde o jev, kdy se nejprve fothizné moznosti, kompozice,
varianty, a az pak se prohlizi, vybirdipadré maze. Tam s#fovala dalSi série mych
otazek. Zajimalo ® zda fotoreportér diky okamzité &pé vazls, kterou mu

technologie nabizi, vice experimentuje.
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,Ur cite zkouSi a pousti se vice déciy do kterych by idve neSel. Nebo by je
treba zkusil, ale vysledek by &ichz zptne — ale tady uz ho vidite hned a hned to
miZete jest posunout dal nebo zkusit jinou variantu, kterowedhrvidite. To souvisi
s tim, Ze se to nesktité posunulo ta kvalita. Zaprve Zaly vznikat daleko vytvagsi
fotky, takové ty ,samonosné” fotografie, které myvcheji. UZ to nejsou jen popisné
fotky udélosti, ale jsou to naopéa&sto vytvarné fotografie i z Uplbandlni situace. A o
tom se daict, Ze to posunul digital.”

(Michal Razicka)

~.Mam pocit, Ze jsme experimentovali Uplstejre i tehdy... Akorat tam to bylo o
tom, Zeclovek vzdycky dostaval infarkt v té temné kémdkdyZz mu to nevysSlo. Tady si
to ihned zkontroluju a jsem v klidu, nebo si pédst expozici upravim podle toho, jak
potrebuju. Urite je to mnohem pohodij$i a jsem celkavklidnejSi. Kdyz si vezmete, ze
tady casopisceka na fotku, ktera ma byrgs d¢ stranky a vy vite, Ze uzéky jsou
s vasim focenim na knop, tak je to vzdycky mnobkesi, IkdyZ vite Ze jsou Spatné
swtelné podminky, v pohédi to pronerite, podivate se na to, vidite, Ze to odpovida...
Pak uz jen v klidu fotite a nemusite se staratpmexi. Kdezto fi tom analogu to byly
vetSi nervy.”

(Robert Sedmik)

Byt v klidu, moci si ihned zkontrolovat svou pram, jedna z negtSich vyhod
digitalni formy zaznamu, ale vzeSel ztoho i jedeeSvar velkécasti dneSnich
fotoreportéd. ProhliZzeni si vlastnich sniriknisto sledovani akce. Pro takové chovani,
¢asto spojené i s ukazovanim gdbostatnim kolegm fotoreportéiim, se vZzilo hanlivé
oznaseni chimping®,

»~Je pravdou, a to nakonecihete vidt i v televizi na zaznamwijakeé akce, Ze
vSichni fotoreporté sleduji displej, misto toho, aby se divali, calge kolem nich.”

(Vaclav Jirsa)

»~Jako jsou urite fotografové, ktd neclaji nic jiného, nez zm&nou, podivaji
se jaky je vysledek, zdkdou, podivaji se... Ale pfdy toclovek mel delat? Nejaka
divera tam musi byt. Afikam, byl jsem zvykly fotit na filmy a tam jsemtcsi

zkontrolovat nemohl. Tady si zkontroluju opravdpaexci a ostrost a pokud to po akci

33 ,» In digital photography, the transitional rite of gasing, developing and printing is acceleratedin a
age which provides the photojournalist more creatwntrol over the image by what is referred to by
professionals as "chimping." Chimping is a colla@ term used by photojournalists because the
photographer's sounds and actions of reviewing &suon-scene appear similar to the actions of an
excited monkey.{Dunleavy)
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rovnou nestahuju do notebooku, tak si to akorahlg@rojedu a podivam se jestli tam
je neco, co je aspdtroSku dobré.”

(Robert Sedmik)

Na promitanych snimcich na LCD paneliiSina fotoreport&r ovéiuje v prvni
fad® vétSinou to, zda jsou spra¥rexponovany. V dalSim sledu je to ostrost snimku,
kompozice a situace (zdeéeba fotografovany nemrkl nebo do ZAb nékdo nevighl
atd.).

S digitalnim displejem je Uzce spojeno ¢eSedno vylepSeni, které se
v patatcich mezi odbornou ¥enosticasto diskutovalo — rezim zivého nahledu. Zprvu
zaznivaly hlasy #ad laiki i profesional, e u zrcadlovky je Live Viet naprosta
zbyteinost a jde pouze o marketingovy télasem se v3ak ukéazalo, Ze i tato funkce méa
své opodstatmi a mezi fotoreportéry se najdekdo, kdo ji vyuZije. Ani mnou
osloveni respondenti nebyli vtomto & jednotni. Na svémfifstroji mela rezim
Zivého nahledu jertést z nich, ktera jej paradoxmevyuZzivala. Robert Sedmik na
otazku, zda jehoifstroj tuto funkci podporuje, odpsst!:

.Ne. Ale musinrict, Ze je to docela fajn. dite bych to ocenil — na spoudstkci
bych byl gastny, kdybych #h tenhle nahled. Protoze kdyz gevek nenize rkam
dostat a zvedne sif#k nad hlavu, tak to odhaduju. UZegre vim, Ze kdyZ ¢nboli
zaprsti, tak ten zady bude v pohodl.., alecastokrat vim, Ze bych to ocenil, kdyZ bych
me¢l displej ot@’eny na sebe.”

Oproti tomu ostatni svou praxi potvrzuji vySe zénintrend okamzité kontroly
na displeji a experimentovani metodou pokus-dryl

.Ne, to nevyuzivam. Jednak — jak jsékal — mij pristroj to neumi. Stane se mi,
Ze je pateba takto fotit. Plam to tak, Ze vyfotim a zkontroluji snimek, vidioh je
dobry nebo ne — vidim, jestli vic sklopit, roztaltnmoom, dat vys... Takto ano.”

(Vaclav Jirsa)

»Ta moznost tam je, ale ja taibec nepouzivam.. iWec. Kdyz pouzivanejaky
netradicni zaker, spis od zemnez z nadhledu... naped polska ambasada, s ohledem

na ty nedavné udalosti s tim letadlem, a chcetwyfptit od zem, znenit perspektivu,

% Funkce BZna u kompaktnich fotoapaiéte u digitalni zrcadlovky musésit sklopenim zrcatka, aby
snima& mohl zaznamenavat data a v redlri&®e je zobrazovat na displeji.

% The process in which images are now made withgitalicamera may also save the photographer the
embarrassment of returning to re-shoot an assigriienmistake is made. In addition, the monitoring
capacity of the digital camera may further enhatteeaccuracy of information or captioning that
accompanies the image. As one photo editor recpoihyted out, "photographers can make far less
excuses when they don't come back with the pic{inefileavy, 2003).(Dunleavy, 2004)
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aby ty swiky byly velké, tak to neldm tak, abych poudt live view, ale radji to
pokus@ vyfotim, podivdm se na to a pakémim Uhel. KdyZz teda se nedivam do
hleda’ku piimo. Ale to je minimalni zalezitost.”

(Dan Materna)

.10 ta kamera podporuje, ale nevyuzivam to. Dokojsmm si tuhlerikal,
jakpak se to asi na ni nastavuje, protoze jséoo riotil a n#l jsem ten fdak na zemi...
Pak jsem fotil teba na Hrad amerického prezidenta, jak étva s Medvetlem a
s Klausem. Tam jsem to normaloved! nad hlavu &ikal si ,ty jo, kdybych to zapnul,
tak to hned vidim...", ale vyfotil jsem to a Upljsem se trefil. Jak mate tu kameru
denr¥ v ruce, tak jsem to intuiti¢nlplre perfekt@ zakomponoval, jeStisem to tam
ukazoval kolegovi, jak jsem se trefil... TakZe toriakyuzivam.”

(Michal Razicka)

Velmi uziteina funkce displeje je zobrazovani informaci o eipodednak Ize
zobrazit ke kazdému snimku histogram, jednak LCDepalokaze blikanim (nebo
obecr zvyrazrénim) signalizovat ta mista na snimku, ktera jsteepponovana nebo
naopak podexponovana. To jen dava dalSi perfekéstroj k absolutni kontrole
vysledné produkce. Ze do svych profesionalnichrattadili osloveni fotoreportéi
pribéZné kontroly tohoto charakterwtgina z nich jednoziaé potvrdila.

»ANO, je pravda, Ze tam je nastavitelny histogramyaZzivam ho. Na fotbale a
podobnych akcich aspop/i prvnim nastaveni expozice, kde vidim, zdiaagd nebo
ubrat, a kdyZ jsem ¥ch interiérech tak taky. Tam je to prakticky u k&tral druhého
nebo fetiho snimku.*

(Véaclav Jirsa)

.,NO jasne, to vidite..., kdyz je tam/eba velky rozdil, tak displej to lehce
signalizuje, kdyZ je dto p'epalené. Kdyz je dkde ostré sitlo, tak to Upl@ blika.
Kontroluju v prvnirade jestli to dolFe exponuiji (...)."

(Michal Razicka)

Jak uz bylo #kolikrat zmireno, digitalni doba, to neni jen elektronickyp ve
fotoaparatu a zaznam na kartu, ale komplex sodfigsikych digitalnich technologii a
piistroji, které spolu navzdjem spolupracuji a vigja pomahaji charakterizovat
fotoreportérovo pracovni pragstli. O vSech échto nalezitostech, které siceimo
nesouvisi s fotoaparatem a technologii zaznamunajena ni (a na fotografovy rutiny)
zasadni vliv, bych se chtzminit v zawru této kapitoly. Zejména proto, aby byl obraz

doby a fotoZurnalistovy prace v ni Uplny.
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Nejzasad#Sich zmén doznala celkova koncepce prace. Tim, Ze se masov
rozskilo posilani snimi prakticky odkudkoliv, z jakékoliv akce (a sem saiefime
spada i vyvolavani a scanovani fiilma fotbalovych stadionech tgbomu analogoveé a
digitalni éry), prodlouzila se radikardoba fotografovani na mésudalosti. Najednou
nebylo poteba spchat do redakce vyvolavat materialy, ale mohlo isstat a v klidu
fotit dal. Z hlediska finosu pro Zurnalistiku je to bezesporu ohromna dgha posun
k lepSimu.

,Diky tomu, Ze bylo peeba byt vas zpatky v redakci a snimky vyvolat, tak pro
vetSinu z nas fotbalovy z4pas trval polovinu, tedyrdiBiut. Pozdji to Slo i tak, Ze
s pomociCTK, ktera ndla technologii telefoto, Ze jsme takde na stadionu na
zachodech vyvolali, ususili a jejich technik to sldé k ndam do redakce. V takovych
pripadech jsme mohlizgtat na zapasu i do konce. (...) A dnes bohudik e hebuzel
pro fotoreportéra, diky digitdlu a hla¥rdiky rychlému fenosu do redakce ten zapas
trva 90 minut a jegt5 minut po zapase, co kdyby gemstalo. (...) To samé s hokejem.
V dobéach analogu pro nas trvaktinu a jelo se do redakce. Dnes kdyZ je prodlaugen
penalty, tak se tam musi byt az do Uplného konakzeTpro toho fotoreportéra to
prodlouZzilo pracovnias, (...)."

(Vaclav Jirsa)

»TakZze kdyz se fotil fotbaFeéba v Teplicich, ktery byfdba od sedmi hodin, tak
clovek tam mohl byt/eba prvnich patnact minut, pak musel gkdo auta a jet do
Prahy a odevzdat to. S tim, Ze §a¥Z byly scannery, tak jstibéhl do redakce, kde jsi
film vyvolal — takovy troSku brutalnim igmbem, protoZze kazda minuta byla dobréa
(...)."

(Robert Sedmik)

»Zrychlilo se to tak, Ze dve teba fotograf odchazel z fotbalu ve dvacaté ndinut
a jel do redakce vyvolavat do fotokomory @latlz toho fotku, kterd se pak davala do
novin. Kdezto dnes je to tak, Ze je na fotbaleagdtku do konce, foti celypzapasu a
potom nebo i v pibéhu, to posila z laptopu.”

(Michal Razicka)

Tato zména koncepce prace #odesilani snimk z akci dokonce jde tak
daleko, Ze se z fotoreportéra stava jakysi extamwek redakce. V analogové dojeho
pracovni den vypadal zpravidla tak, Zze zaznamegakou akci, a kdyZz nebyla Zzadna
dalsi, gijel do redakce materialy vyvolat.ripadré tieba Bhem dopoledne nafotil

nékolik udalosti a odpoledne v redakci vyvolaval. Bmesystém ho v redakci tdkia
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nepotebuje. Pes mobilni telefon dostane pokyny, nafoti to a dcki&hposila hotovée
fotografie, dostava Udaje o dalSim msjstam ogt dojede, nafoti a poSle dalSi sérii
snimki. Kdyz se ®&co ctje, je fotograf v podstatstale v akci. Nktefi mnou osloveni
profesionalové potvrdili, Ze tento fenomén je vetofeportérské profesi jasn
identifikovatelny®.

,ones je to horSi vtom, Ze ty dédS jednu akci a hned to z té akce musis
poslat. To, co vyfotiS, hned posles; vyfotis, gosldehdy v deniku to fungovalo tak, ze
jsi rano Sel na jednu akci, pak na dalSi a na dal&ely den jsi byl na akcich, pak jsi
treba ve #i hodiny odpolednefisel do prace, celé to zpracoval, odevzdal a nazdar
Tady jas#, odfotiS jednu akci a masstou hlavu, ale ten tlak na rychlost je tu strasn
velky. To tenkrat nebylo — tady neexistovaly Zadrénky... Dnes odfotiS a de facto uz
ti zvoni telefon v kapse ,Kde to mas?*

(Robert Sedmik)

DalSim specifikem digitalni doby, které zasahuje @oacovnich rutin
fotoreportéra, je vSudyfiomnost vysplych modernich technologii. fipravenych
otazkach se tohoto jevu tykal spectjeden dotaz, kdy jsem ahtpo respondentech
védet, zda se jim &kdy stalo, Ze museli pouzit fotografii z kompaktmifotoaparatu
nebo teba z mobild’, ktery n¥li zrovna po ruce. Charakteristikou analogové dbily
limitujici film. | kdyz Sel fotoreportér fotograf@t profesionalé néjakou udalost, a byl
perfektré pripraven, stale si musel hlidat, aby filmovy materi@éspoteboval — stale
mohl byt zask®en nemoznosti snimat akciitavenost a pohotovost vyfotit cokoliv se
s piichodem digitalnich technologii rapiélrevySila. Nad fotoapardtem v mobilnim
telefonu, ktery mame stéale u sebe, se dnes pozgstawmalokdo, vlastni jednoduché
malé kompaktni féacky maji dnes pomalu i&th prvniho stupg zakladni Skoly. A co
vic, umi je leckdy ovladat I1épe nez ddi$pJe zajimave, Ze zkuSenosti s pouzitim

podobnych technologii m&tgina oslovenych.

36 Srov.:,Digital imaging may lead to other types of changeshe work life of news photographers,
such as increased interaction with reporters anifogd. Photo editors and educators say that conmsute
let photographers come out of the darkroom and fb@rest of the staff. Others express concern that
because photo processing no longer must be doa@arkroom, news editors might assume
responsibilities for image handling and in the pees photographers may lose some autonomy and
control of their images.(Russial, 2000) — zde je nutno poznamenat, Zeissi® ve své studii chape
pojem ,digital imaging“ spiSe jako proces postprathiv redakcigili digitalni skenovani analogovych
filmu. Proto vnimadsnsjSi vazbu mezi fotoreportérem a fotografickymi edjtgrafiky.

37 Viz také RUSTAD, Karen. 2006. Photojournalism #mel Internet: Competition, Collaboration,
Convergence in European News Media In Transition.
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»Z kompaktu jsem parkrat fotku pouzil, protoze jsemba rkde byl a
v kapse jen kompaktni kameru, to ano.”

(Michal Razicka)

»ANOo, stalo se mi to, kdyz se mi na tomhle mésakio utrhla zavrka a byl jsem
na reportazi. Ja u sebe vzdycky nosim tenhle nwahpkkt, takze tim jsem tu reportaz
dofotil.”

(Robert Sedmik)

.Priznam se, Zze vzdy mam u sebe fotoaparat. Nosinbeu ree snad jimo
kompakt, ale svého soukromého Olympuse, jen thkam si. No ale on ma 28-360 mm
zoom, do 1600 ASA taky umi, tak kdyZ jégbat, fotografii z toho udiam. Divody jsou
ryze praktické — dnes uz tahat celou tu taSkuwecipjen ®co to vazi a nosite to
zbytene. A navic je nebezpie Ze vas ¢kdo okrade. Kdezto s timhle Siditkem, jak tomu
rikdm, nejsem nikomu napadny. | na estlidé mysli, Ze fotim jen tak pro sebe a
nikomu to tolik nevadi.”

(Véaclav Jirsa)

Nadstandardni technologicka vybava ovSefzenbyt prosgsna i Ehem zcela
rutinniho fotografovani, protoZze si fotoreportéfinpp na mist snadno shani dalsi
informace a ma perfektnitghled o aktualnim &hi. BEZr¢ se stava, Ze se foti riap
n¢jaky mitink, jednani nebo delSi sportovni akce.bdenou zkuSenosti oslovenych
reportéfi, ze &koli jste @imo na mist déni, nemusi se vam dostat itk& Zadnych
informaci a leckdy maji lepSi informace agenturg, jejichz servis se s notebookem
nebo telefonemijpojenym k internetu &hem chvilky dostanete. Jéstze i v analogové
doke bylo mozné zavolat kolégn do redakce a vyZzadat si podrobnosti. Lze alattvrd
Ze dnesni technologie takovécpmani znané usnaduji a posouvaji moznosti dale.
Z vyjadreni rekolika fotoreportél vyplyva, ze aktivni vyhledavani informaci na réist
udalosti dnes p#tk jejich BEZnym pracovnim rutinam. Sameare pouze tehdy, je-li
na toc¢as a ma-li takovéinnost smysl.

»,ANno. Jsou akce, kdy to sledujete Felia v cizid se stava, Zecajste na té
samotné akci, tak‘¢ba nemate /sné informace... Na internetu diky televizi najtiete
nejcerstwjSi zpravodajstvi. To sam@gme monitoruji. Neni to gaka reSerSe, Ze bych
si delal pribezné gipravy, ale takovy monitoring... KdyZ teda je na’ds na té akci,
tak monitoring ueite probiha. (...) Tak five jste nerl tu mozZnost, za analogu. Pak uz

jste si mohl teda zavolat telefonem, atediim jste sefll na rejakém sportu a sportovec
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odeSel z Aste, ale vy jste mbec nevdéel — to jste seeba doz¥del az rekdy...
z povidani ekoho jiného. Dneska ty technologie vam uimgizonline sdlit ty zpravy.“
(Michal Razicka)

3.2.3 Srovnani

Na samotny proces fotografovani¢len digitalizace nespo#nvelky vliv. Od
zakladu se zgmila nejen technologie snimani obrazu a jeho zampaie pedevsim
pohled a pistup samotnych fotoreporterZ hlediska vlivu na Zurnalistické principy, lze
vétSinu €chto zn&n povaZovat za veskrze kladné.

Lze opravené tvrdit, Ze digitalizace posunula moZznosti fotogkeini, tim spiSe
toho na profesionalni trovni. Absence filmovéhoematu, jakozto limitujiciho faktoru,
se jednoznan¢ kladre projevila jednak na schopnosti moderniéfsipoja zaznamenat i
diive technicky naprosto nezvladnutelné situace, raiabilitt sjakou nizZe
fotoreportér pohotayvreagovat na #nici se svtelné situace, a kotieé na mnozstvi a
kvalité¢ vznikajicich snimi.

,T0 souvisi s tim, Ze se to neskim&posunulo ta kvalita. Zaprveé zay vznikat
daleko vytvargjSi fotky, takové ty ,samonosné” fotografie, kteréviny chgji. Uz to
nejsou jen popisné fotky udalosti, ale jsou to @kafasto vytvarné fotografie i z Gpin
banélni situace. A o tom se dét, Ze to posunul digital.”

(Michal Razicka)

Pozitivni vliv na Zurnalistické aspekty fotorepoae¢y prace ma i druhy
nejviditelnsjSi prinos digitélni technologie, totiz LCD displej najizi okamzZitou
kontrolu vysledku. NejenzZe Ize snimky rovnou prbétlj hodnotit a fipadné nedostatky
okamzi€ korigovat, obrazovka nabizi i dalSi pokité funkce, jako indikaci
expoztnich nedostaik nebo rezim Zivého nahledu. To jsou mozZnosti, ktechnika
profesionalnimu fotografovi nabizi. Jak stim aldo@i on, to uZ je pouze na jeho
schopnostech. Minulé kapitoly a vypgmi muzi z praxe prokazaly, Ze kdyZ se tyto
nebyvalé technologické mozZnosti spoji s amatérisneemedostataé vyvinutymi
fotoZurnalistickymi zasadamickterych novéka, mohou sice dotni nabyt dojmu, Ze
drahou a uZivatelskyijvétivou techniku doke ovladaji, ovSem jejich Zurnalisticky
piinos je takka nulovy.



40

.KdyZ chce bytclovek slavrejSi a pro redakci platéjSi, musi dnes pouZivat i
metody, které sertle eticky nedlaly — dloubnout do ¢koho loktem, stoupnout siqml
kolegu... Neni to digitalni technologii, ale je t&eg® tou sodasnou situaci — Zesth
lidi je tolik, nepokebuji vzdlani, kazdy chce byt nejlepsSi a ghty penize, které bych
normalre dostal ja, tak aby je dostali oni... Doba je takdva.

(Vaclav Jirsa)

,NO zazivaji(zpravodajské webyjvantitu, ale ne kvalitu. To vam kligdakazu,
Ze je to kvantita na ukor kvality, protoZe tam jsima zajmy — ,nasypat” tam toho co
nejvice, a byt prvni. To je hlawrboj scasem. Ale o kvalit uceleného souboru se
rozhodr® neda hovat. Mate tam sama®jme nabidku — jak video, tak fotogalerii, ale
Ze by to bylo #aké reprezentativni, ucelené...? Ne. Je to nasypa§mas
nesourodych fotek. Ale Ze by tam bylo deset folibgkeré by vyjadovaly odpoledne
vitezstvi, proher, naii, to tam rozhod# ve vysoké kvalitneni. To Ze ékdo dojde na
volebni Stab, chvili tam &6 pak to gepne a chvili cvaka a pak to vSechno vysype na
web, a vy vidite, jak jsou fotografie technickyizdec Spatné... No tak to v myctiah
neni fotoreportaz, ale hypermarket, ktery vas ttodasyti. Ale rozhodnto neni o
kvalite. A dokud to takhle lidem statak asi neni@vod nic nenit.”

(Michal Razicka)

3.3 Zpracovani snimk

V této kapitole se zabyvam vSemi procesy, kteréledag po samotném
fotografovani udalosti, tedy po zaznamenani shimk film nebo v digitalni podeb
Abych dostaténé definoval tuto mnoZinu Ukdin pomiZu si ¢asovym ohrarienim,
kterym kor€i ¢innost gedchozi kapitoly. Fotografovani kg&inposlednim ,ostrym*
zakErem a zde tedy z&na dj této kapitoly. Z druhé strany bude omezeredanim

vysledného snimku na zlom do grafického @&ddi nebo do archivu.

Nasledné prace na vzniku sniinyly vZdy veéejnosti skryty. Odehravaly se za
zdmi redakci, uvnittemnych komor a moznadhy tak trochu punc jakéhosi vyrobniho
tajemstvi. OvSemipsto, Ze nebyly nacech laikim, vZdy se jednalo éast pracovnich
rutin fotoreportéra, které pdy ktém nejzasadfjSim. Tady se teprve zhodnotil
material, ktery na akci nashromazdil. Tu se tepukézalo, zda jsou na negativech
vibec rgjaké kvalitni fotografie a jak spolehéivsvou praci odvedl.
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Z hlediskac¢asového mize tato faze vzniku novitgkych fotografii trvat klida
del&i dobu neZ samotné fotografovinize gredpokladat, Ze je to také sféra, ktera diky

digitalizaci doznala nejmarkari§ich znén ve fotoreportérské praXi

Otazky:

Odesilate fotografie/s internet rovnou z mista udalosti?

Upravujete si sam fotografie? Jak moedp, barvy, retus, korekce expozice...)?

Jaky program pouzivate?

Tridite snimky fed odeslanim do redakce? Pokud ano, zkuste #yjad
v procentech, kolik z celkovéhochopaiizenych zadrii odevzdate...

O co dalSiho se stara fotoreportér na miigtopisky, archivace, indexace snimk
atd.), co nasleduje v redakci?

Ucelem této kapitoly je spiSe shrnout to podstatré,uz ¢asténé zazrélo
v kapitole fotografovafif. Predpoklada se, Ze zde osloveni profesionalové potvrd
nejzasadgsi rozdily, vyplyvajici z aplné eliminace temnydtomor a posilani a
zpracovavani snintk Sem mii také tSina mych otazek, kde se snazim zjistit jak

probih& zpracovani snimkines.

3.3.1 V analogové dob é

Tésre po dokoreni fotografovani zana fotoreportétv boj scasem.
V zavislosti na tom, jak se blizi uzfika, musi sbalit veSkerou techniku adbu
pospichat do redakce, nebo —fippE vyvolavani a posilani z mista — se musi

piesunout na misto své mobilni temné komory.

Pokud vyvolava imo v terénu, vzal si s sebou feiinou techniku aipdem si

ji pripravil v mistech ktomu vhodnych (deggji napt. verejré pristupné toalety).

% 7 vysledk studie J. Russiala vyplyva mj. nasledujj§hooting photos - a traditional task - takes up
the greatest part of a photographer's day, but coteipwork is not far behind. The highest-rankingkta
after shooting was "working on a computer,” a gaheategory of activity that overlaps a variety of
tasks, such as image processing in Photoshop, stgnegatives, using the Leaf Desk for pictureiedit
and using a photo archive. Editing, planning phstoots, developing film and attending meetings also
take up some time. Printing photos is almost négégreflecting the almost complete shift to digit
processing.“(Russial, 2000)

% In general, photo editors report that digital inmaghas increased the workload of the photo
department. A total of 65.7 percent of photo editaid workload was "much” or "somewhat heavie8"; 2
percent said the workload was "much heavier." Alfupercent said workload had stayed the same, and
about 8 percent said workload was "somewhat" orchrighter." (Russial, 2000)
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Vzhledem ktomu, Ze tato ma pra¢eSi ramcov pracovni rutiny a snazi se je
porovnavat Wase, nebylo by Zadouci zde nyni popisovaspy technicky postup a
sloZzeni chemikalii k uggnému vyvolani film. Jednak se jednotlivé postupy liSily
(barvaternobila fotografie, izné materialy, citlivosti, atd.), jednak je lze thatat
v ptilohach v hloubkovych rozhovorech. V obecné réwin pouze fipomaime, Ze co
do vybavy, musel mit fotoreportér pémeé dost &ci — vedle chemikalii i vyvojnice,
termobox, penosnou temnou komoru, zdroj vody, elektrickaip@ku, atd. Kromng
vybaveni bylo vyvolavani (navic v improvizovanychdminkach) porrné narané i
na postup. Bylo nutné dodrzetegnécasy, teploty lazni, ot&ni vyvojnice a dalSi
naleZitostt".

Kdyz se povedlo film vyvolat a vysusit, sbaliloseSkeré vybaveni a fotograf se
piesunul ke svému gdaci s @ipojenou telefonni linkou/internetentipravenému na
pienos dat. Vybrala se nejlepSi filmova phkd, kterd se digitalizovala pomoci
pienosného scanneru. Mohly se provést zakladni Upvaupgramu na bazi Adobe
Photoshop, doplnily se popisky s datem, mistemzxem akce, fipadré jména osob

na snimcich a jméno autora fotografie, atqypes FTP doslo kignosu dat do redakce.

V piipadt, Ze se obrazky z mista neposilaly, sbalil se faffog gesouval se do
redakce, kde & pro zpracovani snintklepSi zazemi.

»(-..) tak jsi pribehl do redakce, kde jsi film vyvolal — takovy trogkutalnim
zpisobem, protoZze kazda minuta byla dobra — pak &aticky nazgtSovalo, udlal jsi
fotku a donesl ji na zlom, kde ji scanneristi naskali na ploSném scanneru. Postup
pri vyvolavani byl takovy, Ze se snimky vyvolavatg®dné vyvojce, ustalovaly se
v ne‘eckném rychloustalova a polivalo se to lihem, aby film co nejrychlegannul
(kdyz se dnes podivas v archivu na ty negativy,jdald Gpl@ Zluté, nedoustalené,
neustale tam probihacjaky chemicky proces...).iljkolega ndl rekord: od otewveni
dvei kancel&e do zaweni dveéi a odchodu na zlom mu to trvalty/i a il minuty.
Normalre je postup pro vyvolani hezké fotografie safepw o hod delSi.”

(Robert Sedmik)

Tim je fe¢eno de facto vSe. dkde byly na vyvolavani laborantky, jinde si vSe

délali fotografové samidasta byla kombinace obojiho — sicélineborantku, ale &ali

0V ramci posilani sninikdo redakce &hem fotografovani.
“1Viz hloubkovy rozhovor s Robertem Sedmikem.
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si to radji sami). Vyvolané filmy se roz&haly, popsaly (oft datum, misto a nazev
akce, pipadre lidé na fotografiich a autor) a pokud se z nichamttSovavaly dalsi
fotografie, zalozily se filmy do archivu. Ro¥htak fotografie se dle reguli popsaly a
zalozily. Kazda redakce ¢ta své smirnice jak efektivi archivovat snimky a negativy,

aby se daly rychle Zné dohledat a pouzit.

3.3.2 V digitalni dob &

Posilani digitalnich fotografii jsme detailremapovali v pedchozi kapitole,
proto pouze dodam, Ze stejnymugpbem probiha i po skeéeni akce, kdy se posila

druhé faze vyvoje udalosti.

Po pgesunu do redakce, coz nemusi byt hned po éskonfotografovani, ale
nag. az druhy deff ma fotoreportér za Gkol piaené snimky protdit, upravit a
archivovat. Nejprve probih&idéni snimki, a to v mnohem &Sim nefitku, protoze
Z jedné akceiéba o 300 nafocenych zfbch vybira fotoreportér k odevzdatéha
jednu desetinu. ZalezZi na pravidlech redakce aiarchle zpravidla se snimky mohou
mazat, a nezarchivuje se vSe. Upravuji se akimosts ty, které jsou odevzdany do
archivu. K #zZnym uUpravam pét opét sprava kivek, Uprava kontrastu a tonality,
piipadré lokalni upravy (ekvivalenty vykryvani a nadrzovaniemné komie) nebo
vyiezy. Popisky, &Sinou v podobném rozsahu jako v analogové&deb pak neépst;ji
ukladaji gimo jako metadata do fotografie, aby bylo moznan&ki rychle dohledat
v archivu. Ztoho saméhouiadodu se wkdy mohou pidavat klcova slova na
vyhledavani, ale zdaleka neni pravidlem, Ze byetydnbci @dlal jen fotoreportér¢asto

se 0 podobné zaleZitosti stard jiz grafické dbelai.

Ze zkuSenosti oslovenych fotorepoitéryplyva, Ze nasledné digitalni Upravy
snimki jsou nikdy nekogici praci. Ne#idka se stava, Zze nez stihne fotograf doupravit a
zarchivovat jednu akci, uZ je odvolan na druhou. &tdstou rutinou fotoreportéra
digitélni doby je tedy to, Ze se stéle vraci k edadé préci, a kdyz je vodji, neni Zzadné

fotografovani, zpracovava uplynulé afte

“2Viz predchozi kapitolu.
43 Viz také RUSSIAL, J., 2000. How digital imagingastfges work of photojournalists. Newspaper
Research Journal, 21(2), pp. 67-83.
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3.3.3 Srovnani

Digitalizace v naslednych Upravach znamena napiastorganizaci prace. Zde
se pracovni rutiny z#mily od zaklad. To, co dive bylo poteba dlat slozig rukama,
pongrné Spinavym chemickym procesem, zvladne se dnes magatkolika kliknuti
pocitatovou mysi. Temné komory a chemikalie zcela zmizetgdakci a nahradily je
nejdiive scannery, pozfl moderrgjSi osobni peitace. Fyzické archivy, které byldeba
peilivé a jednotd vést a dlouze prochéazet nez se naSdlepaly zabr, ktery se dale
zwétSoval a upravoval, nahradila obrovskd datova &i&Zzkde Ehem zlomku vtéiny
po zadani kifového slova nebo data vypadngkalik variantnich snimk piipravenych
k okamzitému pouZiti.

Z hlediska Zurnalistickych prindip zde nachazime ¢&p vyrazné zlepSeni.
Posilani fotografii nesmignurychlilo* prvek aktuélnosti materiél v&tsi mnoZstvi
fotografii mohlo gispst k objektivrejSimu podani skutaosti. Jestlize idve vzniklo
Z akce teba @t nebo deset zé&hi a jeden vySel v tisku, nebylo tak’ké vybrat zrovna
ten zkreslujici nebo vrhajici na udalost troché jgwtlo. Ve chvili, kdy vznikne 300
zakerd, z nichz seikba 40 odevzda k archivaci a 25 jich vyjde na imgtr, poskytuje to
porekud komplex®jSi pohled na celou udalost atbe to gispét k zevrubgjSimu

informovani publik&’.

Jedinou spor¥Si otazkou, kteroueSi mnohoceskych i setovych teoretik a
redakci, Astava otazka manipulace digitalnich fotografii. Mdem ktomu, Ze se
snimek sklada z jednotlivych pixeldovoli nam jit az na zakladni stavebni jednotku a
pieskladat ho upkhjinak v takové kvali, Ze téndi neni Sance rozpoznat manipulaci
s fakty. To ve velké mé podporuji i stale sofistikovg$i programy na Upravu
digitalnich obrazk.

4 Reasons for this shift (move avway from analoghetp) include the speed in which images are
monitored, edited and transmitted on-the-scenertist of producing images with digital technology;
and improvements in the quality of digitally prodddmages .(Dunleavy, 2004)

5 Fotografie pouziva jako jeden (sic!) z hlavniefirtich prostedki metodu selekce.” (Labova, 1990:
12).
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Zaver

Ve sveé praci jsem se snazil postihnout fenoméntaligace fotografickych (a
navaznych fenosovych a publikaich) technologii z hlediska standardizovanych
pracovnich postup profesionalniho fotografa-noviré Na zaklad ¢tyi hloubkovych
rozhovoii s vyznamnymiteskymi fotoreportéry, jsem se pokusil popsat, jgkadaly
jejich zakladni pracovni rutiny v débanalogové (charakterizované zaznamem na
filmovy material) a jak vypadaji dnes v dobigitalni. Specialé jsem se zasftil na to,
zda v jejich préaci doSlo k&jakym zmeénam, giipadré jaky maji tyto zndny dopad na
vysledny Zurnalisticky produkt.

Pro tyto &ely jsem nejprve kratce sumarizoval technologickBawveni typické
pro jednotliva obdobi a dale rozfazovainost fotoreportéra d@itsamostatnych celk
vzdy dle hlavni¢innostni napla dané faze - ffpravy, fotografovani, zpracovani
materiati.

Mam za to, Ze se mi poila poukazat ndadu podstatnych z&n, které denni
praci fotoreportér provazi. Lze konstatovat, Ze denni rutiny fotor&gra deniku byly
v jednotlivostech rozdilné od dennich rutin dne8nitovindského fotografa. Prace
nazn&uje, Zze &koliv dilci zmeny nastaly ve vSechrdch fazich vzniku obrazovych
novingskych materidl, nejzasad¥jSi prokehly ve druhé aieti, tedy pi fotografovani a
zpracovani. Jde fpdevsim o okamzitou kontrolu vysledikprace (diky zobrazeni
snimki na integrovaném LCD displeji), ktera ve svydislédcich vede k mnoha dalSim
posurim zakthnutych princii pfi pofizovani snimi; a girozerg Uplné odstragni
chemického procesu vyvolavani, élovani a dalSiho zpracovani snimk temné
komae.

Z hlediska dopail na vysledny Zurnalisticky produkt se pak v konkiét
piipadech jednozrta¢ poddilo prokazat zrychleni a v &itych ohledech i zkvaliténi
snimkové produkce, jakkoliv digitalizace samotnézen vést i ke zcela opaému
trendu, totiz ,amaterizace” tvorby a rozimeni kvality obrazové produkce. To uz totiz
nezalezi jen na technologii, ale zejména na fotmtépovi, ktery stoji za kamerou.
ZjednoduSea receno digitalni technika dala dobrym profesiagmal piilezitost stat se
jeSe€ lepsimi, ovSem také podpnérnym stat se @imérnymi. Zalezi tak spiSe na vedeni
redakci, zda v globalu égdnostni lev§Si primér nebo drazsi kvalitu.

To nakonec mohou byt dalSi témata k prozkoumamjyestako nap. vliv

digitalizace na praci agenturniho fotografa, pret@pravodajské agentury jsou na
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technologiich zavislé jeStmnohem vice nez pracovnici deinikla pinos své prace
spatuji predevsim v tom, Ze ilustraci jednotlivyckikladia z praxe prokazala kauzalitu
mezi digitalizaci a zenou pracovnich rutin fotoreportéra, dokazala sunoaet pfibéh
jeho prace a zaznamenala i pouzivané technolodaych obdobich. VSechno to jsou
totiz body, které jsou profesionalnim fotognaf znamé, ovSem v odbornych knihach a
piiruckach se o nich mnoho nefleme a viejnosti Zistavaji skryté. Resto bude
potreba reportérské rutiny mnohem vice navenek komwaikochceme-li zvySovat

celkovou Urové medialni gramotnosti.

Summary

In my work | tried to describe the phenomenon djfitdi imaging (and related
transmission and publicity) technologies in ternhistandardized working routines of
journalists. On the basis of four interviews wigading Czech photojournalists, | tried
to describe how their basic working routines lookkke at the analogue era
(characterized by recording on film stock) and hbey look today, in the digital era.
Specifically, | focused on whether their work chadgn any way or how these changes
have affected the final journalistic product.

For this purpose, at first | briefly summarized ttezhnological equipment
typical for each period and set up activities odtofournalists into three separate units,
according to major activity by these phases - papm, photographing, processing.

It seems to me that | have noted a number of génehanges at
photojournalist’'s working routines. It can be cowed that the daily newspaper
photojournalist working routines during the analegra were different in detail from
the daily routines of today's journalistic photqgrar. The work suggests that, despite
some minor changes occurred in all three phasesoolfucing journalistic pictures, the
most important changes occurred in the second hedthird, means shooting and
processing pictures. The most important changesidered are the possibility of
immediate control of photographic production (bgpdaying images on an integrated
LCD), which, in effect, leads to many other weltadsdished principles while shooting
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images, and of course the complete eliminatiorhefdhemical process of developing,
enlarging and further processing of images in gn&mom.

In terms of impact on the final journalistic protluthis work is about to
demonstrate (in specific cases) the acceleratiohirarcertain respects also the quality
boost of journalistic frame production, however thgitization itself can also lead to a
completely opposite trend, namely "amateurism” destruction of images production.
It depends not only on technology but especiallytten photographer. Put simply, the
digital technology has given a good opportunitygosfessionals to become even better,
but also “lower than average” to become only aver#igdepends more on management
and editorial staff, whether in global prefer lespensive quantity or more expensive
quality.

Those may be the questions for further exploreswab as the impact of
digitization on the work of photographer of agenogcause picture and news agencies
are dependent on the technology much more tharstdifé in newsrooms of daily
newspapers. | can see a benefit of my work mainlydémonstration of causality
between digital imaging and changing work routinéphotojournalist, summarization
and describing these routines and the technologg ursthose periods. All these points
are very common for professional photographersweucan hardly find anything about
it in literature and so usually it remains hidderthe public. Still, there is further need
of presentation of these points externally, if wanwto increase the overall level of

media comprehension.
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P¥ilohy
Piiloha ¢. 1: Hloubkovy rozhovor s Vaclavem Jirsou (text)

Kdy jste se dostal k fotografovani? Jak dlouho fotgrafujete profesionalné?

Profesionala od roku 1964, to jsem nastoupil dodéeni Prahy, kde jsem byl az
do konce roku 1988 a 1. ledna 1989 jsgetpl do Prava, tehdy j¢SRudého, no a tady
jsem dodnes... TakZe celyajpzivot byl ve dvou redakcich.

Pamatujete si, kdy jste feSel na digitalni formu zaznamu fotografii?

Presré. V roce 2000. Bylo to tim, Zze my jsmelai klasickou technologii,
¢ernobilou i barevnou, coZ pro ty noviny tehdy §esiilo, ale pak jsme se na zm¢
technologie s vedenim dohodli. ProtoZze kdyz jsmepaitali ekonomicky, o kolik se
liSi ndklady naseho tymu — tehdy nas by, pines nas je Sest, tak ndm vyslanfo
aspora 350 tisic korun — jen za material, tedy \gvaéni a chemikalie.

O jaké technice tady mluvime?

Ja cely Zivot pracoval pouze #@wa zngkami: Leica, coZz byla jedna
z nejlepsich, kterou jsem kdy poznal, a pak kdgmjgreSel sem (Pravo), tak to je
Nikon, se kterym pracuji dodnes. Mladi kolegowedh vSichni asi fed d¥ma lety na
Canony, ale jaustal u Nikona.

A pokud bychom se vratili do roku 2000, na jaké by tehdejsi aparaty
arovni? Bylo pro Vas napt. rozliSeni snim#&e dostat&né?

Bylo. Dokonce jsem zth fotografii @¢lal i vystavy, mohl bych vam ukazat
knizku... Tenkrat rda jedna fotografie asi kolem 1mega rozliSeni. aémrse o
pristroje Nikon D1H, takova sportovni zrcadlovka, ek them dvou let psla lepSi
D2. Ale co se tyka barev, tam bylycitg rezervy. Ta D1 @a dost Spatné barevné
podéni. Teba to, co bylo ve skuteosti modre, se na snimcich jevilo jako fialové.

Vzpomenete si, jak jste pechod na digitalni formu zaznamu pocitil
prakticky? Bylo to pro vas problematické?

Ne, nebylo to ubec bolestné. KdyZz #ala digitélni fotografie &mi prvnimi
kompakty, tak tenkratéhla snad pani Mrazkovajakou anketu mezi profesionalnimi
fotografy a ja na jeji otazku odpikl, Ze digitalni technologie zaznamu nema
budoucnost. Pak jsem se v duchu omlouval vSemyrktgsemiekl takovou hloupost...

Zkratka u n& to byl bezbolestnyfiechod na jinou technologii. Nic se nestalo. Je gaav
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Ze vprvni fazi to mozna ne&é tolik casu, kolik jsme fedpokladali, nicmén
novingské fotografii digitalizace uZzasmprosgla.

Zaznamenal jste @i tom piechodu réjakou zménu svého fotografického
stylu? Napr. zatal jste fotit vice zal#ra, vice jste si kontroloval pdizené fotografie
na displeji... atd.?

V zasad ne. Je pravdou, a to nakonedzete vidt i v televizi na zaznamu
n¢jaké akce, ze vSichni fotorepaiit&leduji displej, misto toho, aby se divali, codge
kolem nich. Ale ja vzdy # — a mam dodnes — zafixovanou dobu, kdy seéildet
materialem. My jsme dokonceéini normy, kolik se smi na jednu akci spetbovat
film ¢ernobilych a barevnych. TakZe si to dodnes hlidam.

Je pravdou, Ze kdyz galy motory na posun filmu, tak seniijpli napr. Svedsti
fotografové na hokej, a my wli, jak posilaji k vyvolani feba gt filma za jedinou
tietinu! Rozjizaéli kazdou akci, ktera vypadala slién. To pro nas bylo nemyslitelné.
Ja nél limit dva filmy na zapas, takZe se fotil jen vothakce a jeji dozmi, protoze
jsme si prost nemohli dovolit tolik filmi vyhazovat. A tohle ve néezastalo i v ipact
digitalni fotografie, kde material nestojibec nic — karta se smaze a jedete dal... Stale
si to hlidam. Areknu i pr@. Dneska mladi nefotografuji, oni vlagtkameruiji: trrrrrr,
trrrrr @ neud¢domuji si jednu ¥c: pokud méte z akce v deséaté ménpivslat jednu nebo
maximalreé dw fotografie, tak kdo se tim mnoZzstvimifanych snimk ma za tu chuvili
probrat? V redakci potom to Ize, ale na ®isa to nenicas. Teba kdyz prsi, mate
destnik, aparat, zmrzlé prsty... a musite to vybfakze i z tohoto @vodu se drzim
klasické ,skromnosti“ z dob, kdy nas omezovaly ngrm

Tedy ¢im min toho nafotite, tim mii je pozdéji prace?

Ano, @i praci vterénu je to tak. Dnes uz se v 98%padi posilaji snimky
rovnou z akci a mate povinnost dostatérgbdo redakce v @itém casovém uUseku.
Vyjimkou je, pokud se fotkaijpravuje do gjaké tiskové filohy, tam vagas netlai.
Ale kdyZz vim, Ze snimky musim poslat, i@t Nikoli za kaZzdou cenu. Taky se
samozejm¢ nekdy ucvaknu a vznikaji zbyteé fotky, ale netlam to, Zze bych i
Z jednoho fotbalového zapasuéduné karty.

Jak jste se na akci pipravoval v analogovych dobach? Co si fotograf
dopredu rozmyslel (jakou vezme techniku, jaké mze ¢ekat snimky, atd...)?

To jsme si nemohli rozmysSlettikec, protoZze jsme & omezené moznosti
vybaveni. Musel jsem pracovat s tim, co jse®l. Bohuzel pamatuju i dobu, kdy se

film ve fotoaparatu fet&el koletkem, nez fsSla p&ka nebo motor. Kolikrat na
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nékterou nedli, kdyZ jsem Sel natit raizné sporty, mi stal jediny film o 36 snimcich.
Protoze se to tou technikou ani nedalo zachytifoityse jeden snimek z akce, jeden
jak se lidé raduji a tim to skéito. Zkratka nebyla moznost sekvgriho snimani. Takze
Zadné specialnitfpravy. Jedia mit u sebe vzdy aspgeden film navic, aby kdyby se
néco stalo po cest abych to mohl vyfotit.

Kolik jste s sebou tedy bral filmi celkem?

Kdyz jsme jeli fotit pro pilohu a byla nam vyhrazena dvoustranka)igsme
k dispozici jeden barevny film. Pokud to bylo i sterialy na titulni straf)y mohli jsme
spotebovat jeden atp az dva filmy. Jinak nadiny ligovy fotbalovy zapas (pokud se
nejednalo zrovna o Ligu misfy se v dobach motoru pouzivalgZmé tak dva filmy,
tedy dvakrat 36 sninik Slo taky o to, Ze po navratu do redakce hraldilawli ¢as.
Zpracovani se pdtalo na minuty. | kdyZz jsem to vyvolaval 4 minutystaloval 30
vtetin, pral pil minuty, dal do sugky a podporoval vysouseni jggenem... kdybych
mel tii filmy, neucklal bych to. VZzdycky jsem musel kalkulovatasem pi foceni i
s naslednyndasem zpracovani v redakci.

To jste si také vSechno éali sami?

Vzdy sam. Mli jsme sice laborantku, ale ta tu byla vicetéan pro &tSi
zakazky, nebo kdyz se pakao dodlavalo zgtné. My dokonce nili kazdy svoji
malou komoru. Ve Vé&erni Praze ne, tam jsme byli v jedné, ale tam Istopo prace
jiné. Tady by byl south rekolika lidi v jediné komée nemozny — jeden pebuje
rozsvitit, druhy uz zhasnout, navzgjemigkazi... A to je to dalSi podstatné — v té &éob
bylo dost dlezité ungt remeslo. V digitalni dabtohle zmizelo. Dnes o tom nikdo nic
nevi a ani nepéebuje edet.

Na jakou citlivost film jste fotili?

Upiné ze za&atku, tak v 60. letech, bylo 21 DIN ské. Pak pisly
sedmadvacitky, tak to uz jsméco untli! Sice na zapatiuz byly Kodaky, taky 27, ale
diky olejovym vyvojkam se dalyipvolavat az na 33 DIN, ale to uz bylo za hranou.
Téch 30 DINi bylo tehdy BZné, to bylo akorat. ProtoZze nas limitovaly fingnce
kupovaly seieba mdarskeé filmy Forte (odnoz Kodaku) a pravidebe gevolavaly na
30 DINa. A hlavre se nejednalo o dvacetiminutové vyvolavani — vsdétdo zactyii
minuty jen teplotou, witym sloZenim vyvojky atd.

Jaké bylo typické vybaveni fotoreportéra analogovéoby?

Na za&éatku to pro mi byla Leica M3. K ni 35 mm objektiv byl Sirokouhly,

stredni se skoro nepouzival a nejdelSi byl 135 mmz@akoznosti byly jen: 35 mm, 50
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mm, 90 mm, 135mm. &r¢ jsem chodil teba na fotbalové zapasy se 135 mm
objektivem, taky podle toho vypadaly fotografieedruz je to diky AF-systéim jiné.
Pak jsme fesli na (je&t stale mechanicky) Leica Flex, nasledovany elelktigm
modelem R. Tam uz se objektivy daly dokupoveb&a do 300 mm, i kdyZ klasické byly
v té dok tak 180 mm. Bzr¢ se pouzivaly i objektivy upravované — nechali jssne
udélat konec z olympijského Sonaru z roku 1936,émicka, ktery se prodaval az do
Sedesatych let. Vyrobeny konec Slo nasadit nafptgaparat/objektiv. Samégjme pak
neskéakala automaticky clona, muselo se to doctadii. ..

Dnes je to lepSi. Objektivy mam do 300 mm, 400 m60@ mm si gjcujeme,
kdyZz je teba. V Sirokouhlych jsme se dostali na 13 mm. Jiigalreferuji zoomy,
protozZe jsou variabil)Si nez klasicka pevna ohniskova vzdalenost.

Ty zoomové objektivy se pouzivaly uz v klasické fografii...

Ano. Zaalo to snad kolem roku 1968 a myslim, Ze s tim pdpiSel Nikon.
VzZdy se podobné novinkyfipravovaly k @jaké sportovni udélosti, tenkrat Slo o
olympijské hry v Mexiku. Jeden z kokegam Fijel se zoomy. Sgtelnost se pohybovala
kolem 4, 5.6, ale s to az do &h 300 mm a je pravda, Ze s takovymi objektivy se
musel ¢lovék nawit pracovat — nebyly Upthostré a navic skloubit pohyby Besti,
zoomovani a sniméani, aby z toho vysla povedengifatie, to chilo cvik.

A blesky?

Ty byly také uz v dobach analogu, ale velmi Spatvi@selo se pdtat se
smeérnym ¢islem a vzdalenosti... Postupamsu jsme se ndili pracovat s odrazenym
swtlem, protoze barvy vychazelyipzergjsi, to nakonec pouzivam dodnes. Siak te
jsou blesky s AF-systémy, které automaticky dobieskna zaogénou vzdalenost, ale
odrazené sitlo zachova firozené swtlo prostedi.

Pristupme k samotnému procesu fotografovani. NejprveeSerse. Znénilo se
néco s prichodem digitalni technologie?

Probiha to Upl&é stejreé. Nic se nezrnilo. Vezmete si taSku a utikate fotit. Dnes
k tomu @byl jen paitac.

Funguje tam néjaka inspirace od koledi? Nebo zkoumani fotografovaného
mista predem? Internet k tomu davé spoustu moznosti...

Ne. KdyZ se na zepté ®kdo z koleg, tak mu poradim. N&pkam si na stadionu
stoupnout, aby vznikly hezké zflp a fotograf pitom nikomu nepekazel... Ale na
zkoumani internetu ners, ani k tomu nenitdod — steji prijdete na gjaké misto,

jedno zda na stadion na Vladu nebo na Hrad, mateazgny prostor pro fotografy, kde
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jsou vSichni v jedndéadt. Maximalre si vezmete Staflky, abyste vidl i z druhéfady,
nic vic.

Vezméme jednu akci, kterou jste fotil pfed lety na analog a potom i na
digital. Lze srovnat kolik snimki jste prinesl|?

To je otazka, na kterou se asi nedardatdpo¥dét. Mé nejslavejsi fotografie
byly z Velké Pardubické, kde jsem z jedné jedibngkpzky, z Velkého Taxisu, vyfotil
cely film. Bylo to proto, protoze jsemdinpoprvé motor, il jsem fantastické &sti, Ze
jsem nestal v prvnfac, ale mohl jsem si stoupnout na praktikabl koleggratkého
filmu. TakZe za tu necelou minutu jsemélad 36 okynek.Rict kolik by to bylo na
digital...? Tam si taky rizete dovolit sekvence snifinknag. v dokEhu, ve finisi.
Jedetedch okynek taky patnactirnact, deset... podle toho, jak je to rychlé.

Co se tykd motoru, ten se nexnit od dob analogu — rychlost sekwaiho
snimani u kvalitnich analogovychigtroji je Uplre stejné jako u dnesnich digiial

A uz tehdy se to Bzné pouzivalo?

Ja ntl prvni v roce 1974. Od té doby se to pouziva. Sdepoe pokud vyuziti
melo smysl — ne vSude jste fotil série sniimk

Dobie, to je jedna konkrétni prekazka na Velké Pardubické. M@ jde ale
spiSe o ®jakou ucelenou fotografickou akci — feba fotbalovy zapas. Lze srovnat
poéty snimkia? Zapas preci trval tehdy i dnes devadesat minut...

To neni pravda. Diky tomu, Ze bylo pelta byt ¥as zpatky v redakci a snimky
vyvolat, tak pro ¥Sinu z nas fotbalovy zapas trval polovinu, tedydifiut. Pozdji to
Slo i tak, Ze s pomooCTK, ktera ngla technologii telefoto, Ze jsme toskue na
stadionu na zachodech vyvolali, ususili a jejicbhtek to odeslal k ndAm do redakce.
V takovych gipadech jsme mohlitstat na zapasu i do konce. Pokud mam mluvit o
poétech snimk, da sefict, Ze to vzdy byvalo tak kolem jednoho al filmu (36
okynek). A dnes bohudik — nebo bohuZel pro fotorpa, diky digitalu a hlavndiky
rychlému penosu do redakce ten zpas trva 90 minut & e$hinut po zapase, co
kdyby se gco stalo. A posila se prvni faze v pidse a po zapase se daga druha
faze podle pokyin redakce. Bd feknou: dnes nic uz némime, nizes jet dom, nebo
feknou: pectlavame, budeme chtit to a to... To samé s hokejedobAch analogu pro
nas trval tetinu a jelo se do redakce. Dnes kdyz je prodlouaepenalty, tak se tam
musi byt aZz do upIlného konce. TakZe pro toho fpmméra to prodlouZzilo pracovias,
protoZze kdyz jsem byl tady v korfeg tak jsem &dél, Ze se MiZu sebrat a jit dofhy Ze
m¢é uz nikdo nebude ptgbovat... KdeZto @ musim na akci istavat az do konce.
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TakzZe vlastd prestoze je to vSechno rychlejSi a pro redakci vydotak na druhou
stranu pro nas jako fotoreportéry je t4dfcasova zatZ.

Mate néjaké pevré dané mnoZzstvi snimk, které musite poslat Bhem
Zzapasu a po im?

Dnes je to uz tak, Ze periodika nejsou jen papixg&ni novin, ale jsou k tomu
uz i ngjaké internetové servery, kam gelta z fotbalu musi minimair8-10 fotografii
odeslat dost brzy, aby se to tam mohlo dat. Predakci se pak posila de facto to same.
Snimky se posilaji v horSi obrazoveé kvaliiakze je Ize poslat rychleji a pro novinovy
tisk je to nap. na ti sloupce dostaujici. Redakce se pak sama ozvée&Eme, zda mam
posilat dalsi, zda se budé&co menit, padly goély, lidi se radovali, to se pak posilale
fotografii z jedné akce by neio byt vice nez patnact, Sestnact — zase se viatdmu,
co jsemtikal na z&atku: tady v kanceféje nékdo, kdo ty snimky musi vybrat araalit
je do novin. Kdyz byly papirové, rozhodil je nalsh ukazal, vzal si dvnebo jednu a
Sel. KdeZzto tyhle soubory muijglou na pditac, nez to oteke, chvilku to trva, a kdyz
otevira osmou, uz nevi, co bylo na té prvni. Takyeo tyhle lidi je dobré udrzet
né¢jakou normu. Samdejm¢ existuje zasada detail, polodetail, celekkaivyska. To
tam prost musi byt. Pro ty internetové noviny naopak — tamsitbyt vSechno #{a.
Kdyz posSlete vysku, tak to nikdo nepethuje, nebo to iiznou. Ale pro ty normalni
noviny tyhle zasady jsou dané.

Kdybychom ted’ presli zpét na analog, chyl&lo by vam néco?

Mné asi ne. Jen bych ¢hzase Spinavé ruce od vyvojky, trochu rozezrale, a
jinak by mré nechyklo nic.

Zaznamenal jste &jaké vyhody klasické formy zaznamu, které by byly po
profesionalniho fotoreportéra zasadni?

Ne. Prost dneska se stalo to, Ze misto filmu tam date kdmak kdyz jsme my
prechézeli, tak de facto vSechny objektivy se dalyZiioz analogu na digital, tam se
neznenilo nic. Jedina &c, co se zmnila, je, Ze okynko kinofilmu bylo 24 mm x 36
mm, zatimco terip v prvnich digitalnich fistrojich — dokonce i v tom, co mam dnes,
protoZze nemam zadny super hit dnesSni doby — jeebd B0 % toho okynka, takze de
facto on prodluzuje ohniskovou vzdalenost objektiVa je vyborné, kdyz &ate sport.
Nemusite nosititstovku (300 mm), vezmete si dlouhy zoom 80-200 a&enz toho
tiéistovku. Kdyz vezmete 300 mm, mate z t@hygristapadesatku. To je svymigmbem

vyhoda, protoZe toho nemusite na zadech nosit tdkkdruhou stranu je to nevyhody,
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kdyz pak dlate interiér a mate na to 13 mm, tak nikdy to n@imiactka, ale zhruba
devatenactka nebo takjak... TakZe ta $ka se trochu ztraci.

UZ jsme narazili na kontrolu fotek na displeji bkéhem samotného foceni. Jak
¢asto kontrolujete parizené snimky?

KdyZ jsem na fotbale, tak skoro nikdy. Tam je taeakak rychld, Ze hiito tam
mate, nebo ne. Zkontrolujete sit§inou jen na zstku, zda je dobrd expozice,
barevnost, teplota &tla,... zda to vSechno odpovida. Jirg ye foceni pro filohu — ja
vétSinou fotim interiéry pro Bm a bydleni. Tam kontroluji té#h kazdy zabr. V jedné
mistnosti vyfotim tebacdtyti zakery a kontroluji s¥tlo, barevné podéani, vyvazeni bilé,
teplotu... Tam do toho koukam ddststo.

Fotografujete i lidi? Myslim politiky, herce...? Tam se podobna funkce
digitalu da vyuzit napi. na kontrolu mrknuti v zabéru...

Dnes uz skoro ne, ale chodil jsemdlad i fotografie k rozhovarm, kde na
¢loveéka musite koukat hodinu, a byttigraven na kazdé gesto... Taky skdy snimek
zkontroluji, ale o tom to neni, protoZze kdy#ngesu teba ticet neboctyticet mtiznych
zakera a rekde je giviené oko, tak se to pr@styhodi a je to...

Ukazuje vam displej i pfeexponovana nebo podexponovana mista? A
vyuZivéate to?

Ano, je pravda, Ze tam je nastavitelny histograry@zivam ho. Na fotbale a
podobnych akcich aspopii prvnim nastaveni expozice, kde vidim, zdadat nebo
ubrat, a kdyZ jsem th interiérech tak taky. Tam je to prakticky u kélid druhého
nebo tetiho snimku.

Na sekverni snimani uz jsme taky narazili — u sportu se towziva asi
hodné, je to tak?

Urcité. Diky nastupu objektiv s rychlymi AF-systémy, které snimaji dost rychle
—fadow v nanosekundach, se to vyuziva ,fest“. Neni tonipiribéZné snimani, jedna
se spiS o takové skokyi@ba dva snimky, pak je lehce neostré okynko, palsiica
jede to dal... To vyuzivam. Sport se dneskacl&efinak. Nakonec i f n¢jakych €ch
predavakach, kdy si lidi podavaji ruce aciose, tak tam se sekw#ri snimani taky
pouziva.

DalSi digitalni technologii je bracketing — funkce ktera uklada snimky ve
tifech expozénich variantach (-3.0 EV, 0, + 3.0 EV).

Nepouzivam. Naopak je to v podstanhalér, pokud to tam vlastni chybou

nastavim, protoZe pdech oknech se sniméni zastavi a j& nemohu ryclitedéd —
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nemohu udlat Sest, sedm, détvzakera. A navic jak pouZitit rizné exponované fotky,
swtlou, normalni a tmavou? Slo by to pouZit v ateli@ebo takhle #de, ale ja to
absolut® nepouzivam.

Fotite do RAW formatu?

Ne. VSechno JPEG.

Podporuje vas g¥istroj rezim zivého nahledu?

Ne. Ja dlam mozna horSimifstrojem, nez mate vy. Mam Nikona D200 a na to,
co potebuju pro noviny, mi to st Jak jsentikal: sekvetini snimani je stefnrychlé
jako byvalo, jedna fotka mé& kolem 4 nebo 3.8 mega,pro noviny zase sta.. Pokud
vezmu ty nové fistroje, tak skoro vSe je stejné, j&p se z¥tSil a da sdict, Ze se to
priblizilo ke kinofilmové velikosti. Co se zé#nilo rapidre, je to, kolik to ma pixei.
Protoze pokud to #ho 7000 a dneska to ma 1 mil. 200 tis., tak je t@&m jiném. A
hlavré to umoznilo to, Ze skoro nikde nefedtujete blesk — i za tmy vidite, fotografie se
nerozsypava jako ¥¢h prvnich digitalech. Kdyz jste v roce 2000 fogilprvnimi
digitalnimi aparaty &akou c¢ernou tribunu, tak byla rozsypana na &kai zatimco dnes
jedete na 40 DI a ono se to nesype. To je vyhoda novych techniologi

Ptal jsem se na Zivy nahled na displeji proto, Zeékdo ho vyuzZiva ¥eba
v davu pri foceni tzv. z ruky. Tedy nedivate se hledem fotoaparatu, ale diky
sledovani na displeji mate moznost snimat z jinycpozic.

Ne, to nevyuzivam. Jednak — jak jséikal — mij piistroj to neumi. Stane se mi,
Ze je poteba takto fotit. Blam to tak, Ze vyfotim a zkontroluji snimek, vidiada je
dobry nebo ne — vidim, jestli vic sklopit, roztabh@aoom, déat vys... Takto ano.

Jak vas aparat oski?

Mam zvoleny centralni oSti bod, ale Bhem foceni s tim pracuji, jak je peba
v daném okamziku — posunu doprava nebo doleva,ronaltoli. Ne u fotbalu, tam
nechavam centralni a nezapindm ani takové to zvgmdaejaké roviny (jsou tam asi
¢tyii funkce) aby se nestalo, Ze mi to z&bstkam, kam nechci. Diky tomu, Zéigy
v n¢jakém tom 80. roce rychlé AF objektivy, tak se atalfotografovanim jeStnéco
jiného. xive se dlala takova situéni fotografie, Ze jste toho v zé&o n¢l vice, ostil
jste rukou a wdgl jste, kde je to ostré. Najednou seagy klat takové ty dvojice,
jednotlivci, takovy kult hgzd by se to dalo nazvat, protoze vy to#lovéka tim
dlouhym sklem uélate ve dvojici a vSe ostatni je neostré. Ty lidozo nadherd
jakoby vystupuji, iiim nejsou ruseni. To zilo styl fotografovani pro noviny.

To se ale bavime je$to analogové dob...
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Ano. Tam uz ty objektivy byly. AZ do toho roku 20(€em n&l tyhle rychlé
objektivy a k nim klasicky fotoaparat &ldlo se to pesre takhle. Akorat s tim, Ze se to
teda muselo vyvolavat.

Vyuzivate néktery z ostricich programi napf. na rozpoznani obléeje,
priblizujici se bod atd.?

Ne. Kdyz tam ten AF je, tak on doskakuje, dégjst J& se dokoncgipnam, ze
nejsem ten typ, ktery by tohle vSechno ovladal.c&erych funkcich ani nevim, ze by
se daly takhle pouzit. Ja jsem sedildotografovat a vyuzivam k tomu jen to, co umim.

Pribylo s pfichodem digitalni technologie fotografi? Nebo lidi, ktefi foti?

Ur¢ité. To uz bylo ale fed gichodem digitalu, &kdy v osmdesétych letech. To
prisSly aparaty, kdy dal jste film, na kazetce byl kéo si to samoipcetlo citlivost,
byl tam vestagny expozimetr, samo to nastavovalo hodnoty... Takiegrafovali i
lidi, ktefi nengli sluSné expozimetry nebo alesppkuSenosti, aby spra¥mexponovali.
Ta fotografie se fiblizila velkému mnozstvi lidi. Bohuzel se v nowhéstalo to, Ze uz
nebylo poteba, aby jel piSici redaktor a fotoreportér —gel piSici, dostal tenhle aparat
a dva filmy a gco nafotil. llustrovat se tim dalo, & to penize redakcim, ale prace
kvalita se tim tak trochu degradovala. Tohle set@lem jeS¢ posunulo, protoze jak
jsemiikal — tenkrat jsme museli wihiemeslo. Dnes si vezmete fotoaparat a nemusite
umeét oskit, vSechno si to nastavi, date tam citlivost, weskci, bod nireni — jestli
chcete celou plochotiteti bodi, vyhrarény sted nebo bod a jedete...

Pozna se tohle i na foceni v terénu? Ze j#dba Wtsi tlatenice na réjaké
akci?

Urcité je. Za prvé kdysi bylosth redakci Sest, sedm. Dnesgeht hlavnich sice
podobny poet, ale pak jsou tam takovi ti... — nechci uraZzewvéuyljsou to noviny a
maji sveéctende — ale je jich tam prastvic. A navic, co se bohuzel stalo, Ze ty
internetové servery uz gebuji kront fotografii i video. TakZze mistagitkameramai
ze fti televizi uz jich tam dnes chodi dvanéttthact, maji malé kamerky a zabiraji
misto. U sportu je to trochu jiné, tam zkratka rstdoou licenci, aby s timhle
vybavenim mohli dat zapas, aby nekonkurovali televizi, ktera st@alati a nedali
n¢jaky on-line enos. Mohou &at treba pozapasové rozhovory &akych mix zénach
atd. Ale jinak &ch lidi je tam oproti minulosti aZitetkrat vice.

Dostal jste se do situace, kdy jste u sebe né&nfotoaparat a musel jste

pouzit fotku z kompaktniho pristroje nebo dokonce z mobilu?
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Priznam se, Ze vzdy mam u sebe fotoaparat. Nosimba se snad ifmo
kompakt, ale svého soukromého Olympuse, jen takraai si. No ale on ma 28-360
mm zoom, do 1600 ASA taky umi, tak kdyz je iebl, fotografii z toho udiam.
Duvody jsou ryze praktické — dnes uz tahat celouaiku... peci jen ®co to vazi a
nosite to zbyt&né. A navic je nebezgé Ze vas #kdo okrade. Kdezto s timhle
Siditkem, jak tomdikam, nejsem nikomu napadny. | na raistlidé mysli, Ze fotim jen
tak pro sebe a nikomu to tolik nevadi.

Bylo béznou praxi v dok€ analogu fotit vice akci khem jediného dne?

Bylo. Pravidelgd jsme ve Veéerni Praze i tii, ¢tyfi nebo @t akci oba
fotoreportéi. Tady jsme pak bylttyti reportéi, rezim byl trochu jiny — dopoledne se
délala politika a aktuality, weer se dlal sport, soboty a nete k tomu. Vzdy &ch akci
bylo vice. Dnes je to mozna trosku jiné — rozloZzeaéanni a odpoledni, takZze i dnes
maji lidi trebadtyti akce za den. Ale neni to pravidlem — Ze by i mSichni kazdy
den.

Délate si néjakou resersi i na mist foceni? Tireba kdyz je réjaka déletrvajici
akce a mate s sebou gita¢, jestli se dostanete na internet adto hledate?

Dnes je to povinnost, mit s sebowjta:. Pokud to je takova akce, Ze nastoupite
ve ¢tyii odpoledne a jeStv osm veer ¢ekate, az jednani skéintak bych se ani na ten
internet nedival, protoZzezajima moje prace a ne cdali jini. Tim nic nezachranim,
muzu jedireé znervozet, Ze je ®kdo lepSi a ja jsem momentéljinde...

Upravujete si fotografie sam?

Upravuju, ale je to takova ta klasika. | kdyz jbtd v temné komie, vzdy jste
mel k dispozici tvrdSi nebo 8kéi vyvojku, papiry minimala tii raiznych gradaci, djak
se to vyvolalo. A to samé tady. Upravuje se to t@by to bylo barewhvérne, a
piinejmenSim jas a kontrast aby byly na arovni, abg tm v redakci nemuseli hrat.
Oni to sice nemaji radi — tvrdi, Ze maji kalibrogasbrazovky, ale ne kazdy to chce
ucklat a umi to udat. Proto se snazim alesptyhle zakladni ¥ci ucklat, aby to odeslo
ode n¢ a mohl jsem pod fotografii byt podepsany.

Délate i vyirezy?

D¢lam, protoZe j& na tom mésbyl, vim, co jsem cht fotit a ne vzdy se to
poddi. Kdyz chci, aby na fotce bylo skgt& to podstatné, tak vgz udlam.

Ktery program pouzivate?

Photoshop.

Kolik ¢asu tak zabere Uprava jedné fotografie?
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To je otazka minuty, dvou maximé&lnprotoze tam toho zase n&hete udlat
moc. Fotku nezo#te — kdyZ je neostra, rovnou ji zahodite..., a je@stkeswetlim nebo

ztmavim celé nebo jen tmavadta mista v kivkach, to je vSechno...

AR

e

Nedilam sloZigjSi véci. Mohl bych to udlat ve Photoshopu. Kdysi na analogu
jsme to dlali — Ze jsme si vyfotili Sest, sedn&ai, obstihli nizkami a slepili. To ano,
ale dnes ne. Mam rad, kdyz fotim architekturu, zeksvisla je svisla a vodorovna je
vodorovna. Nemam rad, kdyz v Sirokému sklu padaji okna nebo dee To
srovhavam ve Photoshopu.

Lze néjak jednoduSe vyjad¥it v procentech, kolik snimki z jedné akce je
nakonec odpad?

Ja bych ni&ekl odpad. Snimky se nakonec nepouZiji, protozareteba rkjaka
duplicita nebo na fotbale nelzé¢epglemfici, ktery moment bude ten vrchol. Fotite a
fotite, a aZz zftn¢ vyhodnocujete, ktera akce bylaleita a co pouZijete. TakZe se neda
fict, jestli to je ficet nebo Sedeséat procent... To samé s rozhovorgu-tEm rjaka
gesta, tkteré teba rozmazlé pohyby, které nakonec nepouzijete...

O co dalSiho se stara fotoreportér na mistfoceni? Musite opakit snimky
tireba popiskem nebo kiiovymi slovy?

Kdyz se jedna o ty rychlé fotky, 8vti ¢tyfi, pét, které odesilam, napiSu jen
datum, utkani ve kterém je to vyfoceno a svoji #aa aby bylo ¥rejmé, kdo je
autorem. Kdyz pakifjdu do redakce, tak do informace o souboru mugipirdt datum,
kde se to hrélo, kdo je na fotografii, vysledekaspa své jméno.

To se dava imo do té fotografie jako metadata?

Ano. Fimo ve Photoshopu to tam zadavam.

Co jeS& nasleduje v redakci? Ridavate také réjaka kli ¢ova slova nebo dalSi
informace?

Ne, WtSinou uzZ to #stava. Pra¥ jen u £ch fotek posilanych narychlo, dopinim
informace, které chybi +dba u fotky je jen kratké heslo a zbyti@knu redaktorovi
rychle po telefonu... Pak se to vredakci musi popmat archiv, coZz je vlastn
v podstat to, co dive znamenalo ten film rozéhat, dat do obéalky nebo na tu fotku
napsat #co... Coz je v podstatstejné. Je jedno, jestli to piSu rukou nebo n&tan,
tencas je zhruba stejny. Ale musim si tal ja sam.

Popiste prosim &zny pracovni den.
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Ted je hrozié jednoduchy. V dobach analogu a&atich digitalu bylo typické,
Ze jsem do redakce chodil vzdy brzo rano, protopgedchoziho dne jsemdnnékde
pohozené filmy, musel jsem je roibkat, popsat, archivovat... Kdyz se tohle ndaild
jeden den, druhy den, tateti den uz v tom byl takovy zmatek, Ze to stalamka. To
byla ma prace nezéhdo piSel do redakce, dejme tomu do devatd, gesaté hodiny.
Samozejm¢ pokud nebyl stanoveny jiny planieba Ze mam byt na devéatogkde
v Parlamentu nebo vezmu auto a jedkam doCeskych Budjovic. To samé bylo pak
béhem dne: vyvolat — odevzdat, vyvolat — odevzdatdnés v digitalu neifzete fotit
od rana do u&era a pak v Sest hodin si sednout Eifai a chtit to vSechno wtht.
PribéZzné se to musi zpracovavat, posilat, uiilkvedalknim serveim. Skortite az ve
chvili, kdyteknete ,,dnes uz nic nemame"* a jedete dlom

Je foceni digitdlem jednodussi?

Ja si myslim, Ze to jednoduSsi je. Jak jsékal, diive ¢lovék musel unst
remeslo. Dnes nep@buje nic. Fjde sem do redakce, ze by tu &hgracovat, a bdi tu
volna pozice je a nastoupi, nebo ne. Vyhodi hoyekdyz se jim zda, Ze tu praci
neckla dole.

A kvalita fotografie se posunula?

J& myslim, Ze se zhorSila. Dnes se stdmbat to, Ze potbujete z barevné
skute&nosti, kterou zaznamenate digitalemg¢lati¢ernobilou fotografii, protoze to jde
nacernobilou stranku. Te&loveék v redakci ani nevi, co to s fotografiidé, protoze si
s tim nikdy nehrdl. Jemu se docela zda, Ze byota $igeSi rgjaky kontralicht. Zatimco
lidé, ktei prosli tim procesem klasick&rnobilé fotografie, jsou na tom asi trochu lip.

Je foceni rychlejSi? Mate pocit, Ze jste vice veresu?

Dnes uz ne. Faktem je, Ze byla doba, ale fungot@lpza analogu, Ze &h
¢lovek trému. | dnes, podth letech a v mémeku, tomu tak skdy je. Ale mam jisté
zkuSenosti.

Nemyslel jsem trému, ale spiSe ndpor nélovéka. Tieba to, Ze dive jste
vyvolaval snimky az v redakci, té je musite upravovat a posilat uz g samotném
foceni...

To je to, co jsentikal — Ze zapas netrva pols, ale trva celych devadesat minut
a jeSt po zapase tam musime vydrzZet... to je pravda. &irgs ale musite si nap
zvyknout. Je to taky o tom, jestli redakci to néstéeba poslat o pot@se, v klidu, nebo

jestli to musim dlat na lavéce, kde je snih, mrazg¢kdo vezme pixlu s pivem, hodi to
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vaSim smirem a vy jste rad, Ze mate politou jen bundu aadéag. Ten stres, ten napor
tam je, kdyZz musitedht dw véci sowtasre.

Zazivd podle vas obrazova Zurnalistika zlaty &? Napf. v moznosti
publikovani na internetu, noviny davaji fotkam wétSi prostor? Nebo je to tak, ze
jsme se vydali cestou kvantity na ukor kvality.

Na to jsem vlasthuz odpo¥dél. To, Ze je dnes vice lidi, Kiefoti tzv. na volné
noze, to je pravda, ale kvalita je myslim mensi.

Je dnes fotoreportér vice zavisly na technice? Musis sebou brat péita¢,
fotoapardt,...

Vlastré to bylo i dive. KdyZz vam dojdou baterky, je to stejné Wwipme i u
motoru k analogovému fotoaparatu. Je pravda, z&itigpe je dobré, kdyZz vam umozni
na mist pripojit se k elektrickeé siti. To je podstatné. Apgwjeni k internetu. Dnes je na
vétSine stadiori wi-fi, ale v zaloze nosim i kartu naijpojeni odkudkoliv.

Mate pocit, Ze se v souvislosti sipchodem na digitalni formu zaznamu,
objevily i néjakeé trendy ve foceni? Njaké zmény techniky?

Vzdy je rejakd mdda. Dnes sejé to, Zze kdyz je tolik lidi na akci, saniepme
se pouzivaji casgji Sirokouhlé objektivy. Protoze nez statrade s ostatnimi
problém, troSku modni a troSku dobovy. Kdyz chcedigvek slavrejsi a pro redakci
platngjSi, musi dnes pouzivat i metody, které $aleticky nedlaly — dloubnout do
nékoho loktem, stoupnout sig@d kolegu... Neni to digitalni technologii, ale jegtesre
tou sowasnou situaci — zedh lidi je tolik, nepatebuji vzdlani, kazdy chce byt
nejlepsi a clyi ty penize, které bych normdélmlostal ja, tak aby je dostali oni... Doba
je takova.

Zaznamenal jste jakou zménu fotografickych Zanri v souvislosti s vice
moznostmi publikace na internetu...?

Ten internet neni o Zanru v tom smyslu, Ze by deglo teba o celou reportéz.
Ano, je tam fotografii vice, ale neni téilgh, ktery by prochazel vSemi fotografiemi,
né¢jakad myslenka, idea. Je pravdou, Ze v Sedesatyctedmndesatych letech byl
v novin&ské fotografii dominantni Zanr sittr@d klasika z ulice. To dnes nikoho
nezajima. Sportistal, to stale funguje, ale jinak je to zpravoddjszpravodajstvi,
zpravodajstvi... A jen @ita témata — hlavhpolitika.

Jak se divate na konkurenci agentur, které jsou dik digitalni technologii

produkovat velmi rychle jakékoliv materialy odkudkoliv?
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Na tom jsme vSichni stejn KdyZ jsme tam poslani, musimeélat to, co oni a
neni to pro nas konkurence, protoZeidspé vim, co se ode énchce. Na druhou stranu
musimfict, Zze jsem @ moznost s nimi spolupracovateba v Sydney a na jinych
mistech, a tertlovék byl — nechcitict robot — ale on # v uchu sluchatko, u pusy
vysilatku. Dostal pokyn, Ze v sektoru tom a tom g dieba skok vysoky muzi nebo
Zeny. On se sebral a utikal tam fotit. Mezi tifiSla sl&éna, dala mu novou prazdnou
panttovou kartu, vzala si od¢p tu nafocenou a Sla ji do tiskového centra za
agenturnimi techniky, kde se snimkieypedly do peitace, oznéily a Slo to do s¥ta —
bez ozn&eni autora. Proto dnes pokud si to sam fotogktknnearchivuje, nenfasto
ziejmé, co kdo fesre¢ nafotil a je to prakticky bez udani jména. V Sadke City na
lyZovani jsem poznal agenturniho fotografa — tehfdet tak, Zze se tam zakopal,
zaklekl, na zadech ¢hbatuzek, ze kterého koukala jen anténa. & tsn co zmaknul,
Slo kabelem do pidtace a pditac to poslal do toho jejich &diska nebo imo do
redakce. Tertlovék ani newdél, co posild! Tam Slo vSechno, ten odpad, kvalita,
nekvalita... vSe odchazelockam, kde s tim pracuje uzkdo jiny. Tam uz za vas
rozhoduje gkdo jiny. Vy jste prost ¢lovék, ktery obsluhuje &aky pristroj, bul’ dokre,
nebo lit, a za vami jsoudjaci lidé, kteéi si s tim @laji, co chgji.

V ¢em se podle vas nejvice zmily rutiny fotoreportéra s p fechodem na
digital? Rozdélime-li to na fazi priprav, samotné foceni a nasledné Upravy a cesty,
kterymi se fotka dostava do redakce.

Nezmenilo se nic, kromd posledni ¥ci. Fripravy byly vzdy stejné, pak se to
nafotilo, bul’ se to povedlo nebo ne, nodee jelo do redakce, kde se to vyvolalo, nebo
se to dnes posila dnes do redakce digitalem. Jemljeé, co se zgmilo.

Co digitalni fotografie a manipulace?

Zpravodajstvi je zpravodajstvi. Tam by se seEmmanipulovat nic. MzZete
udélat vyrez, ano mzete vylodit to nepodstatnéiznutim. Steja cervené ¢i — drive
to nebyly¢ervené ¢i, ale tatupka tam byla adin¢ se odstriovala. To nepovazuju za
manipulaci. Z barevné fotografietrete udlat cernobilou. To je pro pe&eby redakce a
vétSinou uz to nedam ja, jako autor. JeSjak jsem zmioval u té architektury rovnani
svislic a vodorovnych linii — to také nepovaZzujimanipulaci. Jedihsnad — o tom se
dnes moc nemluvi — ¥¢h sedmdesatych a osmdesatych letech jsmeélntk dobrou
techniku a skdy se stalo, Ze nam ulétl balon na fotbale. Tgkhge ntli v redakci

balony gripravené nasthané tizné velikosti v krakiice a na tu fotku se preéstolepil.
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Dneska by to Slo taky, ale diky té technice (motarupodob®) neni podobna
manipulace ani pétba.

Co nahradi digitalni fotografii?

Nevim, to uz je science fiction. Kdyz vezmu terbfdf kde se mluvi @ipech
zaSitych v mii, aby bylo moZno uznat nebo neuznat gol, tak stepc jsem slySel i
s hr&i. Nevim, jestli je to #jaka bublina, nebo jestli seteco podobného vyviji, ale
zkratka jedno druzstvo bydio jeden drulipt, druhé zase jiny a balon byehtieti. To
vSe by se fenaselo na obrazovku a jen bysteckad klavesu a rél fotografie rovnou
v patitdi, tedy jeSE vétSi zrychleni celého procesu. Pokud je to dneszmlagenturni
editor rekde sedi aies vysilgku ridi pohyb fotoreportéra, byla by tahle technolagie
apiné automatickd — na ploSe rozestaych rekolik fotoaparat a zaznamovych

zaizeni a on by jen vybiral snimky... Ale to je asiaiu science- fiction.

Piiloha ¢. 2: Hloubkovy rozhovor s Danem Maternou (text)
Jak jste se dostal k fotografovani?

Jako maly jsem zal chodit do fotokrouzku, kde jsem poznal zaklathsické
cernobilé fotografie a 2¢¥Sovani. To m nadchlo natolik, Ze kdyZz se Slo na&esini
Skolu, dostal jsem se na ,hellichovku“ na obor afitografie, kde jsem v roce 1990
odmaturoval, do roku 1993 jsem fotil ,na volné nbaeod toho roku jsem v Mladé
front¢ Dnes.

Pamatujete si, kdy jste feSel na digitalni formu zaznamu?

My jsme byli v MfD takovi pitkopnici digitalni fotografie. Kolem roku 1999
nebo 2000, kdyz to Z&nalo, Slo o to, Ze jak v segmentu malych amat@tskgack,
tak hlavre u &ch velkych profesionalnich dochazelo k Silenémuojiy¥otrak, ktery byl
v jednu chvili ten nejdrazsi a nejlepSi, tak za jsle se na & divali s naprostym
despektem a byla to uz neiiteln¢ zastarala technologie. V redakci jsmelinjako
prvni v zemi tu kameru, tenkrat to byl Canon vyrébve spolupraci s Kodakem. Byla
to dobra investice naSeho vydavatele, stalo tarastvrt¢ milionu korun. V redakci
byla jedna a fungovalo to tak, Ze denni provozsiedtale jest na filmy a tohle kamera
se pouzivala na verni akce, kdy hid uzawrka — teba mezinarodni fotbalova utkani,
ktera z@&inala teba v [l devaté véer. Kdyby se to fotilo na film, tak by se to do
vydani bu’ vibec nedostalo, nebo by se sldzibsilal poskiek s materialem. Kdezto
s tou digitalni technologii vy matgimo na ploSe notebook s datovyrfippjenim...

mimochodem to s tim souvisi — kdyz digitalni tedog@ z&inaly, tak datové sittaky
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nebyly zrovna BZnd \¥c. Dnes se zlobime, Ze 4G je pomalé... Ale ty digital
technologie byly ze z@tku o pewzich — kdyZz ceny profesionalnich digitalnich
tak uz to pak dostali v redakci vSichni a zase jshosli k Uspée perz za ty filmy,
samozejnme. To bylo rekdy kolem roku 2000 nebo 2001.

Jak jste ten prechod prozival vy jako fotograf?

No, bylo to komplikované. Ale rozhodrse to netyka vlastniho foceni, myslim
ttreba komponovani. Kdyz fotite akci, tak jestli jentpanttova karta nebo film, to je
vicemért jedno. Skoro byckekl, Ze ta partrova karta je vyhod#)si, obzvlast dneska.
Kdyz se ico dje a nel jste tam film s 36 potky a fotil jste teba rjakou dramatickou
situaci, tak jsem neustale uvazoval, abych ta#h stale ®jakou rezervu — kdyby to
bylo ,jes& lepsSi®, tak abych v tu chvili nemil film.

Méli jste néjaké limity na filmy?

M¢li a nentli. Nikdo se na vas nezlobil, kdyZz jsem Sethbm zasedani
Mezinarodniho renového fondu, kdy tady kela Praha, a vyfotil jsenteba 20 filn.
Byla by ale hloupost takovyhle et vyfotit na gjakou EZnou ¥c. Qéekavala se od
nas profesionalita, Ze odhadneme vyznam a fotégesi situace a adekvétmpodle
toho se ,znti" tolik filmu. Jinak musimtict, Ze to, co ja jsem se ve Skolactil kolem
studiové prace se &y, komponovani, tak na tom se nic ngr Ty zakladni principy
jsou stale stejné. Ale saniepre vSe, co jsem secil o0 mékkych a tvrdych vyvojkach,
zvétSovani, nadrzovani..., to je dnes parni lokomothetisky povoz. Nevim, mozna se
to v budoucnu stane¢jakou luxusni, zvlastni vytvarnou technikou, kdylioméi a
miliard&i budou chtit mit skuta¢ original na tom stbie, budou si hromadrkupovat
Leicu a ne Ze se ve Photoshopu klikne ,Vypustitelbaé informace? ANO“ a mate
cernobilou fotografii. Tohle vSechno jsem Upmypustil. Ale hlavig jsem se znova
musel @it vSechny ¥ci kolem digitalizace — kiova \&c je unet s Photoshopem. Dnes,
zvla¥ pri té studiové fotografii, zabere ta fotografickasfyodukce kolikrat viceéasu
nez to vlastni foceni. Fotitéetinucasu a dv¥ tietiny klikate a fotky upravujete. A tahle
Skola je nekotici, protoze Photoshop sam o &@b neuviitelné — nechcitici slozity —
ale obsahly program a stéle tam nalézate nové méaicdto pouZivat a jek to&tht...
Nota bene panové z Adobe jegemaji vydlano, Ze by 8kde sedli na jachtach, i kdyz
mozna Ze sedi taky..., ale mozna kazdé dva wslioroky se vydava nova verze toho

programu. Té¢ ma byt ten novy, ktery ma wtdokreslovat, coz je upinSilené. Takze
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zkratka kazda ta verze ma nové moznosti a vy¢ge mnova novy Photoshop. Jinak jak
iikdm — foceni a komponovani je stale stejné.

Zménil se ngjak vas styl fotografovani po grechodu na digital?

To je relativni. Z kraje kdyz ten digital &, tak jsem si u sebe vSiml, Ze
fotim..., prost u filmu byl pocit nejistoty — &co jste nafotil a nesdél, jestli to na tom
filmu je. Pak teprve kdyz se film vyvolal, tak dodt onomu kouzelnému okamziku, Ze
jste se lupou na prostovaku dival na to patko arekl si ,tak, je to tam“ nebo naopak
.Sakra, nemam to“. Nebo to laborantkacai. Tady jsem si u sebe vSiml — stalo se to
hodre z kraje — Ze jsem to vyfotil a misto toho, abyetil fdal, jsem se hned dival, jestli
to tam je. A mezi tim se sameprg ta situace &ak vyvijela, takze kdybych byval
fotil, tak to mam jest lepSi. To bylo ponaieni. Dnes uz do toho tolik &igmim a spis
fotim a podivam se na to az potom.

Jak dalece si fotograf v analogové dab dopiedu promysSlel snimky a
pripravoval techniku?

Jaktikdm: komponovani je stejné. Co se tyka technikyekiivi, tak standardn
kdyZ jdu reco fotit, tak mam v tasSce rozsah 16-200 mm, tazoksiihly 16-35 mm, 70-
200 mm je ten dlouhy objektiv a&kdy je mezi tim je&t 24-70 mm ten $&dni zoom.
Nejpouzivasjsi jsou ale ty prvni dva. A pak santepgr¢ zalezi na tom, co jdu fotit.
Kdyz je to veéerni fotbal, tak beru stelné 400 mm 2.8, kdyz jdu fotit pana, co drzi
rukojmi v bance, tak vim, Ze tam budatjaké policejni uzagry, tak beru 500 mm nebo
600 mm a jest tteba telekonvertory, protoze vim, Ze budu hkodaleko. KdyzZ je to
studiové foceni, tak zaslgmyslim, koho budu fotit, jestli mi stajedna lampa nebo
jich budu pottebovat vice... Ale to je stejné. Jestli #otje digitalni nebo analogové, je
to stejné.

Kolik jste mél u sebe filmi?

Tak 15-20 jsem u sebeéinTak 15 utité.

A citlivosti?

Zase: kdyz jsem fotil ve studiu, tak to byly nizglivosti, 50, 100, na reportazni
fotografie to byly ¥tSinou 400, ktery se¢kdy navolavaly na 800.

ReSerse?

Samozejme na tuhle otdzku vdm odpovim jednim slovem a timternet. v
jsem si nekupoval, jakozto chudy studentik, vell@nagrafie autar, ale jen mal€erné

monografie. Des&tsSina &ch velkych agentur — Seven, Magnum, Black Star.k. otay
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i ti autari samotni maji dnes své vlastni stranky, takZeéi $ée znat jméno a uz si ty
stranky¢lovék vygoogluje a podiva se tam.

A kdyz jdete fotit néjakou akci, vyhledate si ¥eba konkrétni misto na
internetu, abyste se dopedu seznamil naf. s prosiedim?

Ted se to stavalo, Ze koleg@eba letl do Moskvy dlat ten smutek po
teroristickém atoku, tak jsme mu volali a divaling se do agentur, na kterych mistech
je to nejlepsi, kde se toho nejviga Protoze kdyz iijiedete do cizi ze tak nemate
cas se tamii dny rozkoukavat, ale ta rychlost je dnes heodfilezita, takze musite jet
hned z letidt na mista, kde se toho nejvicgeda samoizjme ti mistni fotografové maji
jisty naskok — minimakatu dobu vaSi cesty na misto. TakZze jsme se diwadigentur a
ty tipy jsme mu davali.

A je to specifikum digitalni éry?

No, prosk to je internet, no. Dnes matejaky redakni systém, kam chodi
fotografie z agentur Reuters, AP, na internetu m&e#y, AFP, vSechny tyhle velké
agentury maji své stranky, kam se ty fotky sypomtdete si je bezplatnhprohlizet.
Zatimco dive, v analogoveé dah byl systém takzvaného telefota, kdy se to bralazp
z CTK. Na to byl v redakci o stroj dlouhy dva metry, tlusty metr a vysoky maigl.
Byla to forma lepSiho tisku a vypadlo z toltelta dené jen deset fotek ze zahrani
Navic na podivném pai, takze je skenerista rovnou oskenoval a pougilggasnovin.
Kdyz se ta fotka pak nechala nac¢the, tak to do fiech dni Uplad zpurpuro¥lo a
vymizelo. Dnes je nabidka mnohonasol#tsi.

Srovnejte prosim jednu akci, kterou jste fotil anabgow i digitalné. Zmeénil
se pdet nafocenych snimk?

Nemyslim si, Ze byéth digitalnich snimk bylo néjak vyrazré vic. Mozna ano,
treba tak @tvrtinu. Kli¢cova je spis doprava obrazku do redakce. Akceskomlizil se
¢as uzavrky, takze to byl Sileny stres dostat se do tékeeladal jste to laborantce, ta to
vyvolala... KdyZ to nejvic hi@lo, tak se tzv. ztSovalo z mokrého negativu, kdy se uz
to ani nesusSiloglovek ji ukazal jedno okno, které seétsilo. To se taky ani moc
neustalovalo, takZe ta fotka¢ta zZivotnost jen to jedno oskenovanidatb se to proto,
aby se to stihlo. Dnes mate s sebou notebook dastdm posilate fotky iiteba khem
fotbalového zapasu.

Chybélo by vam néco, kdyby se gfeslo zpatky na analog?

Ta digitalni fotografie jefistSi, nemusite se vd@m machat (i kdyZz u nas to

délaly laborantky). Photoshop ma neidtelné moznosti. Jagn Ze to do jisté miry
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pfipomin& praci rukama pod #&govakem, ale je toékde Uplrt jinde. Je to jako
kdybyste seél v luxusnim mercedesu s klimatizaci a ptal jstenggejestli nechci jezdit
denrg koiiskym povozem. No tak je to jako s tou Leicou — fedemanticky vylet, kdyz
zrovna neprsi, o vikendu sitelkyni byste se asi svezékde po Vidni nebo R&i. Ale
denrg s tim jezdit po D1 do Brna asi ne, Ze jo...

Zaznamenal jste jaké nepirekonané vyhody klasického fotoaparatu?

No tak tam Slo o to, oem jsme se bavili na &Zatku, Ze dochazelo
k neuvtitelnému vyvoji té digitalni technologie. Ty prviutoaparaty byly uplé Silené
vtom, Ze jednak sty Silené zpoZéhi na spousti. Kolem roku 1998, 1999 tady byl
Canon EOS | n — 5, 6 snirnkza vteéinu, tiché pevijeni zpatky..., prostperfektni
kamera. ESel prvni digital, ktery il neuwtitelné zpozdni na spousti — u portrétu je to
v pohod, ale pokud jste fotilieba hokej, musel jste se to gaunackat o il vtetiny
diive, protoze pak uz bylo pozdChg€lo to jistou gedvidavost. Druhy zasadni
nedostatek byl, Ze dochazelo k Silenému zpomaiendi,zastaveni, ip natitani soubak
do té pamtové karty. Upli si vybavuju scény, kdy jsem byl fotit fotbal, teakto byla
reprezentace, Ze jo, Pavel Nédy Rosicky, vSichni tihleti... Byla gélova situace, |
udklal asictyii snimky, coz je relativhmalo a pak mi unikly daleko lepSi fotky, kdyz se
tam hr&i radovali, emoce... a ja byl aginv pasti, protoZe na displeji blikal zapis na
kartu, proti m@ stal ¢eln¢ Nedwd, ktery fval, emoce, vypjata situace, jaéim
zakomponovanou fotku, za#ésihou, perfekté pripravenou, mé&al jsem spou3a nic se
necklo. To me skut&né polival pocit absolutni bezmoci. Ale jakam, to se tykalo
prvni kamery, dneska uz je ten probléntesen — i kdyZ si tam date ty n&§i jpegy.
Dnes uz existuje Mark 1V, takze pata generace fotdku...

Jak ¢asto si kontrolujete na displeji pdizené zaldry a co na nich
kontrolujete?

Zalezi na tom, co fotim. Ale kontroluju to désisto.

Dobie, zkusme tedy Bzné situace — kulturni udalosti, politické mitinkyatd.

KdyzZ je to rychla akce —¢ba koncert — plati Uzus, Ze nas nechaji fotit iprvn
treba jednu, d¥ tii pisniky, coz utée jak voda. To je zaleZitosteba @ti minut a
béhem nich jedt neni zgvak otaienycelem k vam. Je to ve skdtesti na par okynek.
Zkraje se podivam, jestli je to dobré a pak uz figiim pra¥ proto, aby mi #co
neuteklo.

Mazete Bhem foceni?
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SpiS ne, protoZeiptom mazani na fotoaparatu se vam snadigenstat, Zze si
uméznete i okénko, které je dobré. A to uz z tollo §2ko dolujete. LepSi je vybrat to
az pak v klidu, vzhledem k tomu, Ze ty paiové karty jsou dnes uz velké, toho mista je
dost...

Pouzivate ve velké niie sekveini snimani?

Jedirg. Sport, reportaz... JedinkdyZz fotim ve studiu neboé¢kde venku se
studiovymi lampami, tak ne — tam je velka prodlevez se ty generatory dobiji. Ale
jinak vSude.

Je mozZné¥ict, Ze to gFinesl digital?

Ne. UZ v osmdesatych letech s€alg délat motory. Tehdy il prevahu Nikon
a nevim, jestli Nikon F, ale F2dité — i F3 ty to niély normalre... | FM2 klasicka, s tim
jsem tady taky kdysi fotil. Normatrzespodu se k tomuimontoval motor.

Rozumim tomu, Ze ta technologie byla. Jde mi o tde film nabizel omezeny
prostor 36 snimki a digital nabidl do té doby nebyvaly prostor..

To souvisi je&t s autofokusem. Teprve Canon tak v roce 1985eps tmi
bilymi objektivy, které urdly to ,all-servo® piibézné osteni. Treba u sportu, kdyz
béZec zel proti vam a vy jste si to naiid, tak all-servo zatilo, Ze jste ho
ostrého stale. Ale do té doby sefibgtnormalré rucné a uostit takovouhle ¥c bylo
prosté nemozné. TakZze napsjezdové lyZzovani se fotilo tak, Ze jste si zagonoval
n¢jakou branku, kdyz jezdili fedjezdci, tak jste vid, jak to tak zhruba pojedou.
Zakomponovany snimek jste zatisha branku a ve chvili, kdy uz byl lyZalySet, se
spustil motor. Na filmu to pak bylo. Vlastiste fotil a on vam projel tou ostrosti, takze
prvnich rekolik bylo neostrych, pak ostra, a zase neostrétoRe jel tak rychle, Ze to
ruéné neslo. Zatimco dnes s tim autofokusem je to vgréepsi... Ale motor nesouvisi
vabec s digitalizaci.

Slo mi o to, jestli digitalizace neumocnila jeho wzZivani.

MozZna trochu ano. Ale je to srovnatelné. Ja u foleeni femyslim, neni to tak,
Ze bych siekl ,mam tady digital, tak tam nadrtim par okenne ¢am ®co bude”. Tak
to neni. Komponuju jakorpdtim.

Pouzivate bracketing?

To nepouzivam.

A fotite do formatu RAW?

Ano, ten je super. &Sinu do RAWu fotim, protozZerplpravach je jpeg ztratovy

a kazdou upravourighazi o data, zatimco RAW ne. To je perfektni.
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Cim fotite?

Canon.

Podporuje rezim zivého nahledu?

Ta moznost tam je, ale ja tdbec nepouzivam... Wbec. KdyZz pouzivamdpaky
netradéni zalgr, spisS od zenez z nadhledu... napted’ polska ambasada, s ohledem
na ty nedavné udalosti s tim letadlem, a chcetgftit od zen&, zmenit perspektivu,
aby ty svéky byly velké, tak to nedam tak, abych pouditlive view, ale radji to
pokusr vyfotim, podivam se na to a pak @mm Uhel. KdyZz teda se nedivam do
hled&ku piimo. Ale to je minimalni zaleZitost.

Jak vas pristroj ostii?

Osttim na sted, centralni bod.

Pribylo s digitalem fotografa?

Nepibylo kvali digitalnim fotoapardtm, ale gibylo kvali web-news. Print je
priblizn¢ stale stej, ale knim pibylo vyrazré vic riznych internetovych
zpravodajstvi, které maji své fotografy.

Dostal jste se do situace, kdy jste pouzil fotku mobilu nebo kompaktu?

Jednou jsem si SeBoo vyridit do Dejvic a tam Uupkdokonale hielo uprosted
ulice auto. Plameny do vySky druhého patra — panfekotogenické, pakumila, hasti
nikde, policie nikde, nic... A ja ftak samoiejm¢ nentl. To bylo v dok, kdy mobily
uz fungovaly, ale nebyly jeSt faaky. A ja vicEl naproti drogerii, tak jsem tam rychle
koupil papirovy fdak na jedno pouziti a s tim jsem fotil. A skin& z toho vySla fotka
v novinach.

Fotite vice akci khem jednoho dne?

Ano. | v analogu to tak bylo, to je stejné. Spikezana pozadavcich redakce a
na tom, co se zrovnaje.

Délate si reSerSe i na migtfoceni, kdyz matetas?

Ano. Je dlezité mit v hla¥ co nejvice informaci o tom, co jdu fotit a kam.
Samozejme velkacast je rutina — kdyz mposlou fotit na zasedani viady, tak vim, Ze
média nechodi nikdy hlavnim vchodem, ale chodi¢geay. To jsou takoveé triky kudy
se chodi na fotbalové stadiony, kudy se jde na l&ddy k Sazka arénjak to tam
bude vypadat... Tim, Ze se ty akce opakuji, taklogék vi. A pii ostatnich akcich
samozejmg ¢im vic toho vite dofedu, tim lepsi.

A na miste?
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Ptam se organizatir jak to bude vypadat, co se bude dit. Pokud tsonej
zrovna povodé — tam Zadny organizator neni.

Nasledné apravy?

No, to jsemrikal, Ze to je nej§tsi vyhoda, Ze se to v tom notebooku zpracuje a
poSle se to hned.

Upravujete si fotky sam? Co na nich upravujete?

Jas®. Upravuji kontrast, dam vyfezy. Pokud je to studiova fotografie, tak se i
retusuje, Ze se obkj trochu zuslechti... S tim souvisi taky jak dloubarva. Nekdy
stai jen nadrZet nebe, coz je ekvivalent nadrZzovaui p&tSovakem, skdy, kdyz je
neni vyjimka.

A u akci, které posilate ffes internet rovnou z mista foceni?

To taky upravuji. KdyzZ jde ¢as, tak se s tim tolik ,nemazu*, ale snazim se vzdy
odevzdat hotovouée, ne Zadny polotovar.

Panoramata moc n&dm.

Tridite fotky pired odeslanim?

ZaleZi na tom, co to je za akci a jaky mé vyznaulyXjdu fotit EZnou \&c, tak
z toho odevzdamigba ti, ctyii fotky. Kdyz je to vyznamnade, tak se toho snazim
odevzdat vic. Ale zase si myslim, Ze je blbost adavat za kazdou cenu i ty Spatné
fotky, nebo ty, o nichZ nejsentgswdcen. Kdyz vim, Ze tyhle jsou lepsi, tak odevzdam
jen ty nejlepsi a ty ,hékové" ne, protoZze by se mohlo stat, Ze kaho zaujaly a
nakonec diky tomu bude v novinach horsi fotka, jgebych cheél. Samozejng, ze
s kolegy-fotografy si vzajendrvybirame fotky — kdyz silovék neni jisty, tak stikame
tteba vyez takhle nebo jinak..., to neni nic vyjitmeho, to je BZna denni praxe.

Nez fotky z mista akce odeSlete, opéte je néjakymi popisky?

Ano, ano, wité... Tam se napiSe datum, co to bylo za akailanby tam byt
jména lidi... samazjm¢ kdyz je to odbori&gka demonstrace, takzko hledat gjaka
jména. Ale ono to kat v takovém redatnhim systému, takze je to &pé dohledatelné.

Popiste Ezny pracovni den v analogové a digitalni dab

Ja myslim, Ze to se moc neliSi. V analogovéédoyla sowéasti fotooddleni
temna komora, kde byly zastnané laborantky, ja Sel z akce, dal jsem jiré gwulky
filmu, ony mi je vyvolaly a ususily (kdyZz nebyl 2@y stres, tak standardni cestou

vyvolat — ususit), ja se na to na prétsevaku podival, vybral jsem jimigba fi, Ctyfi
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fotky, které ony mi z#tSily na format 18x24 cm a to jsem Sel do editopdgvzdat. To
se nebavime o Zadnych stresovych situacich — gemermalka: akce ve dwnodiny, ve

tii jsem zpatky v redakci, uzérka v sedm véer... Pak doSlo k tomu, Ze secaly
pouzivat prvni péitace, prvni photoshopy atd. To bylo jakési mezidoli ke to fotilo
na barevné filmy, laborantky je vyvolavaly a ja sgem to pak skenoval na scanneru,
ktery fungoval jako vstup do Photoshopu. A uz jsmavzdaval digitalni soubor, ktery
ale vznikl jest z filmu. Nevim, mozna tim, Ze tu postprodukcisklame sami, tak je

s tim mozna vic prace.fifpfle mi to dnes uz normalni, Ze kdy#ijgu, takze si to
Zpracuju.

Je titeba digitalni fotografie vice zavisla na technice?

Muze byt, ano. Ale Zi& si vzpominam na scénu, kdy kolega byl fotit temis
vikendu na Stvanici a laborantka na filmsjak zapomsila a GplrE Silers je prevolala.
Nebo se mohlo rozsvitit vtemné kotadireba... Bch ci se tenkrat mohlo stat taky
spoustu, ale byly UptnodliSné.

Je foceni s digitalem jednodussi? Ma to vliv na kvidu vysledné fotografické
produkce?

No tak jednodussi je fotografovanicité pro ,Siroké vrstvy obyvatelstva“.
Nemusi se kupovat zadné filmy..., kdyZ jedete na thowau, tak notebook nebo @ita¢
ma dnes kazdy — dudoma, nebo v praci — tak si tam ty fotky stahndyXmi moji
vrstevnici, ktéi nejsou fotografove, céji ukazat fotku teba z dovolene, tak uz mi
rozhodré neukazuji Zadna fotoalba, kde by byly klasick®doafie 9x13, ale ukazou mi
v prohlize&i prezentaci na notebooku. A foti vSichni dalekoevi

Co se ty¢e profesionalni prace, tam je limit v tom, Ze fibyl kratsi, jast. Ale
jinak je to podobné. Je tastsi.

A vysledna kvalita?

Nevim, s Honzou Sibikem jsme byli v Severni Komejimli jsme spolénou
vystavu. Sibik fotil na filmy, ja digitath Fotky byly 70x100 cm velké Z&eniny.
Pokud bych sefiblizil na 10 cm a zkoumal tam ty pixely, tak odbidr by asi poznal
rozdil...

Nemyslel jsem ani tak technickou kvalitu, jako spiScelkovou urovai
fotografovani — vezmeme-li v potaz kompozici, témat..

Rozumim, no, myslim si, Ze vznika vice lepSich KofEim, Ze je to snazsi...
Navic kdyZ se &kde réco stane, nevimidba stelba nebo granat NaiRopech, spoustu

zrargnych, tak nez jsme se tam my dostali, uz byly ileZité okamziky pry. Tady
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byla naSe prace skoro vice oslovit turisty,iktam fotili (a fotili takovymi EZnymi
turistickymi fotoaparaty, Ze se nam z nich pdgaty fotky ziskat a ve Photoshopu
upravit a vyuzit je). Tim, Ze oni na tom n&iblyli hned, tak se to dalo vyuzit.

Je foceni s digitalem rychlejSi?

Jak to myslite, Ze bych toho za den stihnul vice?

Tieba. Nebo Ze by fotky z jedné akce mohly byt ryctjles redakci...

To samorejmé¢ mohou. Ale dnes ta tka postprodukce je tak vysoko, Ze
skute&né spoustucasu vam zaberou upravy. V tomhle je skngevelky rozdil — Ze ja
vim, Ze kdyZ pjdu z akce, tak buduréba jest aspdi hodinu se# u toho pditace.
Minimalné. Predtim to vlasté bylo na bedrech laborantky a j& se o to nestaral.

Je podle vas lepSsi, Ze fotografie @ize vyjit i na webu? Na jedné strad je
vice moznosti, jak fotografii publikovat, na druhé strané to uz nebyva ¢asto
fotografické remeslo, leckdy to foti piSici redaktor...

No o tom jsme vredakci vedli sadhodlouhé diskuze.idél ktai Séfuji
internetové redakci idnes.cz, &ltbohaté galerie, co nejvice fotek —é&ch jakoby
Spatnych. Asi to vychazelo zjakych zkuSenosti, nawdmnosti, klikanosti atd. J& jim
oponoval.Rikal jsem, aby si usdomili, e kdyZ se tam nasklada hromada fotek —
dobrych i Spatnych, Ze to ty uzivatelgegtane zajimat. Jsem stoprocéntieswdeen,
Ze mér prost znamena vice — Ze je lepSi dat tam osm dobryatk fotez padesat
Sunek. Ale proti tomu bojuji gasti Usgsre, z casti ne.

Myslite, Ze s fichodem digitalizace prokhla néjaka zména Zzanm?
Fotografie ma tfeba vice prostoru na internetu, mohly by se vice fio
fotoreportaze...

Zanr ani ne. Ale poptavka po fotografii je velk&awit to souvisi s tim, Ze lidé
nechtji tolik c¢ist, cheji vice odpgivat. To znamena, Ze nez by sl¢gietli néjaké &ci,
tak se radsi podivaji do fotogalerie na fotilika se tomu vizualizace. Napi
fotografické knizky a obrazové publikace jdou hoda odbyt, myslim si, Ze vice nez
piredtim.

V ¢em se tedy nejvice z&mnily rutiny fotoreportéra?

Nejvice se ufité zmenila postprodukce. Ze si to sami upravujeme a
odevzdavame. To je pra@stejwtsi znena. Jinak je vSe celkem obdobné.

A fotky a manipulace?

To by bylo na dalSi hodinovou debatu, to vid@akne pan Rzicka...

Piiloha ¢. 3: Hloubkovy rozhovor s Michalem RiZi¢kou (text)
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Kdy jste se dostal k fotografovani a jak dlouho fdte profesionalné?

1. kwtna to bude dvacet let, co jsem fotoreportéremldeNiF Dnes. K foceni
jsem se dostal na zakladni Skole a od té dobyndashom fotografuju. Bavi #to a
délam to rad. Takze od kKtna 1990 jsem fotoreportérem deniku Mf Dnes a ddiro
2002 jsem vedouci fotoodigni.

Pamatujete si, kdy jste feSel na digitalni technologii zaznamu?

To bylo kolem roku 2000, 2001, kdy byly prvni kamekteré @lal Canon
s Kodakem. Ekonomicky to bylo nesmirmara@né pejit, protoZze vté dabjedna
kamera bez danstala 500 tisic nebo 700 tisic. A z dneSniho pmhhlby s takovou
kamerou nefotil uz ani fotoamatér v kompaktulonto zpozéni..., a ten vystup byl
hrozre nekvalitni. TakZe se z toho ani nedaljadl vyfezy, protoze to bylo technicky
nedokonalé a rozpadlo by se to. Ale i tak uz nebgbnuti, protoZze cely proces
chemického vyvolavani se utlumil.

Byl pro vas ten prechod — myslim jako pro fotoreportéra — &¢im slozity?

Naopak. Pro @ to bylo o hoda jednodussi, protoze jsemémokamzitou
kontrolu prace. To, myslim si, tu fotografii hr@zrychle posunulo dal — vy tady hned
muZete zkontrolovat expozici, to zaprvé a zadruhélhndite tu prvotni chybu. Vidite
tieba, Ze tady je hodnswtlo x stin, nebo &aky jiny problém, ktery diky tomu
okamzit odhalite. Jsou samiejm¢ veci, které se nedaji zopakovat, ale jsousciy
které niZzete zopakovat a vlastrhned ten problém wgSite na mist Kdezto dive,
kdyz se to vyvolalo, tak uz bylo pozd

Zaznamenal jste u sebe vice z#nu fotografického stylu? Tieba praw
v tom, Ze jste nél tendenci vice kontrolovat na displeji p&#izené snimky?

To ma kazdy fotograf okam&itTo si vSimite, je to Uplg idealre vidét, kdyz
je néco v gimém genosu aitba dobhne rEjaky sportovec do cile adety fotografove
kolem rgj foti tu radost a pak vidite, Ze ugelba ani nefoti, jen hned kontroluji svoji
praci. To @la kazdy fotograf. Je to logické &éinpzené.

Nafotil jste tfeba vice zabra po prejiti na digital?

No samorejme na karé je dnes vice mista nez ten film, ktergli86 poliek — a
vy jste si pak kazdy ten film museli jednodlivyvolat nebo déat vyvolat... Tak &ité
z tohoto pohledu by se dalidct, Ze ¢lovek treba dnes vyfoti &to jinak nebo vice
variant, ale v zasadsi myslim, Ze kazdy fotograf-profesional cvakaspiinus steja
Protoze ta §c se odehrava v &itém casovém useku, takze se toho d@esba ani vic

nestihne. A jako pak to musite stejprohlizet, takZze ja myslim, Ze plus minus foti
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kazdy stejs. Naopak téd to miZete promazavat — toiile neSlo, takze t@lovek
vyhodil az kdyz piSel do redakce nebo &pé, ze to ani nearchivoval. Dneska to hned
promazu na mist

Experimentuje dnes fotograf vice? TFeba diky tomu, Ze hned vidi
vysledek...

Urcité zkouSi a pousti se vice déc¥, do kterych by five neSel. Nebo by je
treba zkusil, ale vysledek by daz zgtné — ale tady uz ho vidite hned a hned to
muzete je&t posunout dal nebo zkusit jinou variantu, kteroedvidite. To souvisi
s tim, Ze se to neskdt& posunulo ta kvalita. Zaprvé &y vznikat daleko vytvajSi
fotky, takové ty ,samonosné“ fotografie, které movichgji. UZ to nejsou jen popisné
fotky udalosti, ale jsou to naopéksto vytvarné fotografie i z Gglrbanalni situace. A o
tom se d&ict, Ze to posunul digital.

Lze ¥ici, Ze v analogové dobé¢lovék vice promyslel gripravy na foceni?

Kdyz se foti takoveé ty stylizované portréty, tak sita mit lampy stefhjako
tehdy. A Ze bych tehdy &hné¢jakou jinou gipravu nez dnes, to asést. Taky zalezi na
tom, co povazujete zaipravu. Jestli berete to, Ze vim, kde ti&thten fotbalista hraje,
nebo jestli je tenista pravak nebo levak... to jéesséejné.

Myslel jsem jednozn&né spis technickou gipravu.

Heled'te, usnadnilo se v digitalu to, Z&wk jste si musel vzit na barvu s sebou i
filmy na umslé swtlo. Sel jste teba do hokejové haly,cudl jste, Ze je tam hnusné
umelé swtlo, takze musite mit reverse film na &lén swtlo. Dneska uz to odpada,
protoZe si tu korekci nastavitéimo v kamée, coz trva zhruba minutu.

Kolik jste s sebou &zné mival filma?

To je pipad od pipadu. BZr¢ jsem s sebou nosileba deset film, plus minus.
Ale samozejm¢ kdyzZ jste ¥dél, Ze jedete do ciziny nebo n&jakou delSi reportaz, tak
jste si vzal teba d¢ krabice Fuji Professional 800 ASA — v jedné dvddeta. Kdyz
pak bylo kde, tak jste sioupil.

Je néjaky rozdil v reSerSich? Tieba vezmeme-li v potaz, Ze je dnes moznost
jednoduse na internetu otevit fotky kolega a podivat se, jak danou udalost
nafotili?

Udalost utité ne, protoZze nikdy se nic neopakuje stejto je nesmysl... Ale
muzete seitba podivat i na fotky agentur, protoze dnes jewdigitalni podob. Jdete
tteba rkoho fotit a neznate haieba rjakého spisovatele. Tak se podivate, jak vypada,

kdo to wibec je, abyste oém reco zjistil. A pak tebacasto zjistite, jak je stary... Kdyz
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je tu rgjaky festival spisovatél maiji tu ¢teni, tak ty autory faktasto neznate a
podivate se, za kymibec jdete. Takovouhle reSersi sai@pmé ano. Nebo kdyZ jedete
na WtSi akci, jako jeieba na olympiadu, tak vite, Ze zitngdete fotit snowboarding,
tak se podivate na fotky, jakeéldli kolegové, jaké jsou tam moznosti... Protoze ta
mista na velkych akcich jsodgaem dana a je limitovan prostor, kam vas puskz&a
vy se divate deknete si ,aha kdyZ budu mitésti, tak tohle je hezky zébvzadu
s horami, tady to budu mit d&jakého olympijského symbolu, jako jsou kruhy... atd.”
A vidite ty moznosti.

A jeto specifikum digitalni doby?

Ne, to ne. Neni to specifikum digitalni doby, alikyddigitalizaci a médiim,
ktera tel’ jsou — diky internetu, vidite okam&iprodukci plno fotograf. Dneska — a to
neni jen pro fotografy — se kazdyibe hned podivat, coith nekdo jiny, protoze kazdy
ma své internetové stranky. Nebo t%tSf swtové agentury, jako VII, davaji na web
soubory slavnych fotograf- jako James Nachtwey nebo Christopher MorrisZ&aky
vlastre muzete dnes sledovat, co tyhlechdy claji. Kdezto dive jste si musel koupit
Time nebo News week, nebo jednouczs byla ®gjaka jejich vystava. Dneska diky
témto technologiim oni maji stale vystavu svych praekze i kdyz siieba vy budete
chtit nechat od ¢koho vyfotit portrét, tak uz na webu zjistite, Ktdotograf foti to, co
byste chtl a najdete si ho podle toho. Nebo zas&do rekne ,bude & fotit pan
Materna*“, tak se fizete sam podivat, co za titlovékem stoji za praci.

Je moznérict, Ze to digitalni doba sice nefinesla, ale vyrazi zjednodusila
a rozSrila?

Zjednodusila tu komunikaci, anofiiesla Upl& nové moznosti — tu okamzitou
kontrolu a roz§eni. A hlave moznosti i penosu dat, to je takyatezité. D¥ive za
analogu seernobila fotografie posilala x minutgs slozité zdzeni. Pak se to Zalo
skenovat rovnou z negativu a posilgkalik minut po linkach — to se musely platit
velké penize naklady na ty telefonni linky, protédeelefoto bylo na stejnémdkovém
principu, jako je televize. S tiovek stravil febactvrt dne. Ale dneska tady datéco
do paitace, kdyz vdm nezamrzne tak kliknete, poSlgesg=TP nebo mailem fotku do
Australie a za minutu vam do telefonékdo rika ,jo, koukam na to, dobry...!". TakZe
neskutény rozvoj v komunikaci.

Predstavte si jednu akci, kterou jste fotil v dob analogu a po letech i na

digital. Myslite si, Ze tal’ by z ni bylo vice zabra?
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Urcité..., urité! Za prvé bych z niifnesl ja vice z&bu a ta digitalizace to
hrozre zrychlila i ve smyslu vyéru. Drive totiz nez se to vyvolalo, nez se to prohlidlo,
naskenovalo...¢as l&Zel..., tak ten fotograf se snazil nafatilm mia filmu, ¢im min se
jakoby hytilo tim cvakanim, tim musel projit mensi mnoZstegativi a vyvolaly se a
nabidly teba ti fotky. KdeZto s tim digitalem vyéth fotek nabidnete daleko vic a
rychleji. Zrychlilo se to tak, Zeitve teba fotograf odchazel z fotbalu ve dvacaté nginut
a jel do redakce vyvolavat do fotokomory aladl z toho fotku, kterd se pak davala do
novin. Kdezto dnes je to tak, Ze je na fotbale adtku do konce, foti celyégflzapasu a
potom nebo i v pibéhu, to posila z laptopu.

Je mozné to navySeni snimknéjak kvantifikovat? T feba procentualrg?

Reknsme klidrg o sto procent. Je to také o tom, jak si to kddavdsMazZete Si
fict ,ne, ja z wité akce odevzdavastyii fotky“, ale dnes tim, Ze jste tam celou dobu —
daleko vice oprotiiivéjSku, a Ze ta technika je jaka je, tak se toho tiydaleko vice a
kvalitngji a vy toho i vice odevzdate, protoze pro to negdeplatni. Diive se do novin
nedavalo tolik fotek. Dneska upl&tri pro ty fotky je stokrat &tSi, nez bylo v dobach
analoguteba zdatkem devadesatych let.

Co by vam chykElo, kdybychom ted’ piesli zpatky na analog?

Ta pohoda. Protoze se mi rozhédmestyska po temné kot to vam mzu
fict. Kdo tvrdi, Ze ztoho vyprchalo¢jak to kouzlo klasické fotografie, kouzlo
fotokomory, jak jsem se o tom bavil skolika lidmi, tak po tom se mi opravdu
nestyska... Pro&tta prace se fakt daleko vice zkvalitnila, to sddndibec porovnat. |
ty Upravy, jako tonalni — nemyslimgjaké neénéni reality, to jde dneska @t lip i
v téch paitacich, jak se to posunulo, to uz byste p¢astinalogem nedokazal...

Presto, byla tam r@jaka vyhoda analogu, kterou digital jeS&€ nedohnal?
Néco, poéem se vam styska?

Ne. Tak po niem se mi umn¢ nestyska.

Jak ¢asto kontrolujete pafizené zaldry na LCD displeji?

To zalezi... Veznite si, ze ieba fotite 100m mu cil na mistrovstvi stta
v atletice nebo na olympiddtak tam to nekontrolujete. Tam to prosgfotite a zgtné
to projedete, tam uz nic nevymyslite — to je takhig, Ze to ani nejde. Ale sanfepmé
tieba fotbal, ten uz normdarkontrolujete.

A mazete rovnou snimky?

Jo, jas@. Promazavam to. Vim, Ze jsodelba fotografické agentury, kde

fotografové nesmi mazat, musi odevzdat vSe, cotindimZz je samazjmé dobré,
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protoZe ten editor, ktery s tim okangZjiracuje a fotky vysila, dava do jakéhosi jejich
systém, tak vlasthdiky tomu i vidi, jak ten ¢ Sel a orientuje se v tom. Kdybych ja mu
néco promazal, ze se mi to zda, Ze to mam $pdyla by to pro & horsSi orientace...
Ale to ne, to ja mzu klidre.

Kdyz si fotky na LCD panelu kontrolujete, co na nih sledujete? Zobrazuje
vam tieba i pod/preexponovana mista?

No jasrt, to vidite..., kdyZz je tamitba velky rozdil, tak displej to lehce
signalizuje, kdyz je &co pepalené. Kdyz je dkde ostré sitlo, tak to Uplg blika.
Kontroluju v prvnirad jestli to dolie exponuji, pak jestli je ta situace technicky dobr
coZ je ostrost, kompozice, jestliégkomu réco nekouka z hlavy, jestli je toisté
kompoziEng, nekdo tam neleze, jestiovek tieba nemrknul — to je hodrasté.

Pouzivate na foceni sekvami snimani?

No jasri, to vite Ze ,motoruju“. Mam zapnuté {izné osteni a mam tam
nastaveny ten nejrychlejSi motor. Ale taky: pou#ivido zaseieba tak, Ze udam dva
zakery za sebou kidi tomu mrknuti. Neni to tak, Ze bych to kamerova,bych to ,drtil
jak drtikol“. To fakt ne. Jen chci vyuzit maximuré tychlosti, kterou mi to nabizi.
KdyZ uz to jednou chci vyuzit, takl ¢o jede.

Rozumim. A pouZivate bracketing?

Ne, to nevyuzivam. To jsem v Zi¢ohepouZzil, protoZe to zdrzuje a to niaka
vyznam, kdyZz tkdo foti réco v ateliéru nebodpaké statické budovy. Tohle jsou takové
vymozenosti, které ta kamera nabizi, ale abych k&kinpravdu, kdybych to jednou za
rok poteboval, tak nez bych tam hledal to nastaveni, itaktisn radSi hnu o tu clonu
doprava a doleva... To myslim neznam ani fotograterykby tohle mil nékdy
nastavené a vyuzival to, Ze by vybiral zsxh. To jediné, co mame nastavené je, ze se
foti v RAWuU a JPEGuU — Ze mate nejvySSi kvalitu JREBARAWuU a tohle se kombinuje.
Ale podexpozici a feexpozici, to ne...

Podporuje vas [Fistroj rezim zivého nahledu? Vyuzivate to?

To ta kamera podporuje, ale nevyuzivam to. Dokgsem si tuhlgikal, jakpak
se to asi na ni nastavuje, protoZe jsetorfotil a ¥l jsem ten fdgak na zemi... Pak
jsem fotil teba na Hra#l amerického prezidenta jak @va s Medve&vem a
s Klausem. Tam jsem to normélmvedl nad hlavu &kal si ,ty jo, kdybych to zapnul,

tak to hned vidim...", ale vyfotil jsem to a upljsem se trefil. Jak mate tu kameru
denrg v ruce, tak jsem to intuitivnaplné perfektrg zakomponoval, jeStjsem to tam

ukazoval kolegovi, jak jsem se trefil... TakZe totfakvyuzivam.
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Jak vas fotoaparat osti?

Jestli pouzivam takové ty poiimé programy? Ne, mam centréini bodeady
ho menim. Treba kdyz fotim &co na vysku, tak si najedu na ten vrchni, ale wélrt
VEtSing pouzivam ten gedovy.

Lze ¥ici, Ze s ffechodem na digital gibylo fotoreportéra?

Urcité. Jednoznéné se ta prace #fstupnila daleko vice lidem.iive tenc¢lovék
musel byt mnohem&sSi profesional. Dnes ta okamzita kontrola umge zjistit, jestli
to tam ma nebo ne.iive, kdyby rco nepinesl, tak uz by ho nikdy nikam neposlali.

Je to vidét i na akcich?

Urcité je tam vice lidi, ano, je... ProtozZe i t§zné internetové servery maji své
fotografy, takze je to znat.

Dostal jste se #kdy do situace, kdy jste u sebe neéhfotoaparat a musel jste
pouzit tkreba snimke z mobilu nebo kompaktu?

Z kompaktu jsem parkrat fotku pouZil, protoZze jsémba rkkde byl a gl
v kapse jen kompaktni kameru, to ano. Ale Ze byghvisituaci, Zze bych viél hotici
autobus a musekkoho poprosit, aby migcil fotak, tak to ne.

Fotite vice akci Bhem jednoho dne?

Urcite.

A to bylo pro vas kézné i v dobach analogu?

No jasrt.

Délate si néjakou reSerSi i v mis€ foceni? NagFiklad kdyz je ¢as, nebo
néjaké prostoje, otewrete si laptop a hledate &akeé informace?

Ano. Jsou akce, kdy to sledujete febla v cizig se stava, Zecajste na té
samotné akci, takeba nemateipsné informace... Na internetu diky televizi najdete
negerstwjSi zpravodajstvi. To samigmeé monitoruji. Neni to tjaka reSerSe, Zze bych
si klal prabézné @ipravy, ale takovy monitoring... KdyZ teda je nacts na té akci,
tak monitoring wité probiha.

Da serici, Ze je to ve ¥tSi mife nez v dobach analogu?

Tak dive jste neml tu moznost, za analogu. Pak uz jste si mohl t=alat
telefonem, ale f@dtim jste sefl na rgjakém sportu a sportovec odeSelizt#, ale vy
jste vibec ne¥dél — to jste seitba dozwdél az rekdy... z povidani &oho jiného.
Dneska ty technologie vam umagi online sdlit ty zpravy.

Ted’ tu mame otazky tykajici se penosu fotografii do redakce. Odesilate

fotografie rovnou z akce?
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No, k prenosu dat se pouZzivé&jaky mobilni operéator, sinebo se vyuzije wi-fi
internet.

A fotoreportér si fotografie sam na mis& upravuje?

Vybere podstatné fotografie, lehce je upravi batetieba srovna ikvky. Ale
nesmi to zase modghnat, aby ,nevykradl“ ty informace, které by chlybeventuals
pii néjaké lepSi Upravtady v redakci — protozergri jen kdyz jeilovék na ulici, je tam
n¢jaké s¥tlo, treba na to ani ddib nevidi... Dale musi napsat popisek, kdo, co a lede n
té fotce je, otextuje to — da tam tu ,caption®, Zildotku a odeSle ji do redakiho
systému, kde s ni mohou pracovat dalsi lidé.

Jaky program pouzivate k Upravam?

Photoshop.

Lze néjak zobecnit, kolik zabere Uprava jedné fotky z 8Zné akce?

V praméru tfi minuty. Ale to je... rozumite — stylizované focdteba v ateliéru
portrét, to zabere igkolik hodin Uprava, tak to prasfe... Ale pokud dlate EZnou
reportazni fotku, tak i s tim popisefeknime @t minut. ProtoZe &Sinou samozjmeé
dneska hraje ve vSem rals, takze kdo ma tu fotku prvni vydanou, venkuomnebom
svém médiu, tak to je ¥it. TakZe vSichni sfthaji.

Délate si vy nebo vasi reportéi i sloZitéjsi véci typu panoramat?

To se prakticky nefla.

Jak probiha tridéni snimka?

Prvni ,editor je fotograf ped odeslanim do redakce — edituje svoji praci,
nabidne utité mnozstvi fotek, dle idezitosti akce, v prméru tieba @t z jedné. Milo
by tam byt od celku po detail, aby nabidkmé vysky, §ky, kvili novinam by to tam
melo vSechno byt.

Lze néjak struéné popsat Ezny pracovni den fotoreportéra v dolé analogu
a dnes?

No tak jakiikam, to, pactem se mi nestyska, atem se ten den zasadiisi, je,
Ze dneskalovek nejde do fotokomory, nikde nemZouréra a nenii si je Uplré tim,
Ze by rtkde nejprve vyvolaval film, pak samotnou fotkékam s ni Bzi a popisuje ji
zezadu... Dnes ten fotograf je takovy, Ze uz tu memi,ntolik se nevraci do redakce
jako do laboratte. Prost zistava na akci do konce a tam &kimd z tiskového sédiska
nebo rovnou z ulice, z kavarny..., praci odesSlaiz®lto zkratka poslat mobidna uz
muze jit na dalSi akci aémovat se jim. Nemusi se vracet mezi tim, vybiratéthvat to.

Ale jinak co se tye casu, to je stale stejné. Pokud by gkdo myslel, ze diky
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digitalizaci stravi mi ¢asu s tou praci, bude mit vice volna, tak to jeljere. Steji to,
co ¢lovek stravil v té komée, to dnes stravi déle na té akci. A ono si nengslekdyz
zpracovavate dakou &tsi akci, tak vam to zabere hodinugdani nevite jak! To zas
nejde tak, Ze by to tam napadalo v mziku vSechno...

Myslite si, Ze foceni s digitdlem je jednodussi?

Je. Technicky uité ano. Ale samadzjnk to je..., jednodussi..., — jA myslim, Ze
digitalizaci se fotografovani fstupnilo daleko #Simu pdtu. Ale nejen tou
digitalizaci, ale i kvalitou autofokusu.re jste spéital v Praze na prstech jedné ruky
lidi, kteti byli schopni teba sport uotit. A dnes jich tam je... a vSichni togjak
piinesou. To tive nebylo BZné.

Ma ta jednodussi technologie vliv na kvalitu obrazeé produkce?

Ma. Jak jsentikal — zkvalitnilo se to, opravdu ano. Ze t#&lvice lidi, tak jsou
samozejm¢ lepSi a horsi, to jeée kazdého vydavatele, cofigoinostni — zda kvantitu
nebo kvalitu, to je rozdil géd a vZzdycky bude, i v psani atd. — ale je to zpedS8ené
tou digitalizaci, okamzitou kontrolou. Diky tomwa$tvalita neskutané nahoru. To tak
proset je.

Je foceni rychlejsi?

Je utité dnes rychlejsi. Zrychluje se to, prosh tak je, no.

Myslite si, Ze obrazova Zurnalistika zaziva zlaty &k? Vezmeme-li v potaz
tieba ty kanaly, kterymi je mozné fotku publikovat...

No, myslim si, Ze fotografové rozhatmlaty Wk nezazivaji, Ze to uz je davno
za nimi — takové to prestizni...re fotograf, to byl fakt &kdo, kdo byl schoperigba
vyexponovat ten barevny diapozitiv a musel jsteplies minus na { clony presré
trefit. Jak jste to neth, tak jste to hodil do kyblu a byl jste bez genbez prace, bez
vysledku... Dnes, vlivem digitalizace, se totispupnilo daleko #Simu pdtu lidi,
digitalizace pinesla daleko &sSi propojeni zegkoule, vSech&h agentur. Takzertve
tu technickou stranku zvladlo par lidi — dnes jilddine daleko vic, a zaravety
technologie umaiuji vybirat si fotku z daleko &Siho mnoZzstvi zdr@j Diive nela
Mlada Fronta AP, Reuter€TK servis, no a dnes tam mate Profimedia, kde jABH,
Gettylmages... prost vSechny ty agentury ,v bedh — vidite praci od spousty
fotografi. Dnes si editor vybira fotografii do novin z neskného pdétu moznosti. A
zlaty wk? Kazdy niize byt fotograf, ta technika umozniéat dobrou fotku daleko
vétSimu pd@tu lidi — nemyslim si, Ze je to zlatgk. Diive byl fotografclovek, ktery fakt

musel gco untt, kdeZto dnes se to troSku rozplynulo... ¥ neni fotograf ten, kdo na
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akci dojde. Pro m musi ®co ungt, néco wdét o kompozici obrazu... Pokud to
zjednoduSime na nd& zaznamu, tak uz tomu ale pakiikejme fotograf, nebo
fotoreportér.

Myslite, Ze zn€na technologie zadznamu znamenala i znu techniky
fotografovani? Tieba Ze by se objevily nové zanry nebo dostalytsi prostor
fotoreportaze?

To je hrozi tenky led. Zaprvé co je fotoreportaz? A zadruhé jkdady dneska
vlastre tiskne? Dnes nikdo moc Zadné fotoreportaze nedkoe, foti se wtita témata a
fotoreportaz je to, Ze¢hdo odjedeitba na tyden fotiti¢ba volbu papeze a pak z toho
vyjde velky uceleny soubor. A po tom uz moc poptavieni. Samdejme ty fotky
vznikaji — &laji je studenti i respektovani fotografove, alggam geswdceny, Ze je
¢im dal tim tSi problém uplatnit je v tisku. Zete si je dat na web, jasrale taky se
jako profesional musitestiim Zivit. A tyhle fotky moc nevydlavaji.

Dobre, nd‘ikejme tomu fotoreportdz, ale fFeci série reportaznich snimk
dnes na zpravodajskych webech zaZzivaji boom, ne?

No zazZivaji kvantitu, ale ne kvalitu. To vam klédokazu, Ze je to kvantita na
ukor kvality, protoZze tam jsou dva zajmy — ,nasydam toho co nejvice, a byt prvni.
To je hlavig boj scasem. Ale o kvali uceleného souboru se rozhédreda hovtit.
Mate tam samdejm¢ nabidku — jak video, tak fotogalerii, ale Ze byhyo rgjakeé
reprezentativni, ucelené...? Ne. Je to nasypany misraaourodych fotek. Ale Ze by
tam bylo deset fotografii, které by vyjadaly odpoledne wstvi, proher, nafi, to
tam rozhoda ve vysoké kvalit neni. To Ze &kdo dojde na volebni stab, chvili tangito
pak to gepne a chvili cvaka a pak to vSechno vysype na weby vidite, jak jsou
fotografie technicky a tbec Spatné... No tak to v mycltioh neni fotoreportaz, ale
hypermarket, ktery vas trochu zasyti. Ale rozhotinneni o kvali. A dokud to takhle
lidem st&i, tak asi neniivod nic nenit.

Je po tom poptavka?

Je. Ukité¢ je poptavka po rychlych, rychle odevzdanych fokkacro
nezpochyhuiji. Je to tak...

A je mozné povazZovat to za novy Zanr? Deset dvanafitografii z jedné
akce s popiskami...

To neni novy Zanr, to je prasjen roznélnéni kvality. ProtoZe ten server unese

v8echno. S tim souvisi i to, Ze fotografie se skladititého mnozZstvi dat, které, pokud
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ji budete chtit dat do novin, musite vyuzit maxilalKdezto na ten internet &dte

neuwiitelny vyfez a p#ad v tom nulovém rozliSeni, v té nulové kwalib na webu
vypada jedt dolre. Ale kdybyste z toho okt mit print fotografii na A4, tak je to
technicky nepouzitelné, protoze se to rozpadnew@&py umozni publikovat ivelmi
nekvalitni zabr, nebo ho ubec pouzit. J& jim to nezazlivam, to je ¥guku... Ale

novy zanr to neni... Web ma neiiNelnou vyhodu oproti ti$hym meédiim: kdyz se
vam reéco nelibi, tak kliknete a jdete jinam. Za iwtel jste na jiné strance &dite si

informace, které dostavate. Ale noviny maji vitou chvili uza¥rku a Zistane vam to
vruce jako ,kamenna zalezitost®, takze ta fotkdét fenusi byt hod#é kvalitni, aby

obstala a udrZela vaSi pozornogfakou dobu. To je dalek@&Si pro noviny nez pro
web.

O konkurenci agentur uz jsme mluvili, proto pristoupime ke shrnuti. Véem
se tedy nejvice zrénily rutiny fotoreportéra s pifechodem na digitalni formu
zadznamu, zachovame-li &8leni na oblasti gipravy — samotné foceni — nasledna
cesta fotografie do redakce a post processing? A‘gm konkrétné?

Pripravy k foceni: tam si nemyslim, Ze by seammoc zn¢nilo. Samotné foceni
se znm&nilo zasadd v tom, co jsméikali: okamzita kontrola vysledku, rychlost odeglan
fotografii, i v pfibéhu akce nizete odevzdavat fotografie pro jednotlivé servéoyse
zmenilo neskuténé... a vlastg ta rychlost — kdo ma prvni venku fotky, to jeéxit
V novinach to sice tak uptnmoc neplati, ale z#émilo se to, Ze mate vic kvalitnich
fotek, nez jste i za analogu. To tak prasfe.

Mate jeSté chut’ ¥ict néco k manipulaci fotografii? Jak to méate pro sebe
vyreseno?

No jasri...Pro nt je to tak, Ze pokud fotografii upravuji tonéntedy
v prvopaatku gedevsim kivky, nebo rco zes¥tlit, ztmavit, rekde gidat jako kdysi
ve fotokomde..., tak to je koSer. Ale jakékoliv posouvarjednebo ndnéni reality je
nefipustné. Ze bych&komu teba posouval ruce nebosnil hlavu, to je nefipustné.
Zmeéna reality, to v Zadnéntipact.

A vyiezy?

Vyiez je naprosto v gadku, s tim nemam nejmensi problém.

Co podle vas nahradi digitalni fotografii?

To bych odpowdél: kdo si p@&ka, ten se dika... Ale ja myslim, Ze ji zase tak
moc nic nahrazovat nebude. Je otazka, jestli se kitldt néjaky sekverini zaznam a

Z toho se to vybere, ale to je stale technologicklenkach co do Wzu, co do kvality.
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Ale az se tohle doladi, tak to mozna bude pro tégaof fotografii isSek... Ale to je
otazka.

Priloha¢. 4: Hloubkovy rozhovor s Robertem Sedmikem (text)
Kdy jste se k fotografovani dostal a jak dlouho fatgrafujete profesionalrg?

Studoval jsem fotografii od roku 1992 do roku 199 Prazské fotografické
Skole u pana profesora Vlaska, od roku 1995 jsetal Zatit pro Svobodné slovo, od
1998 v Zemskych novinach, pak jsem byjaky ¢as na volné noze a v Tydnu jsem od
roku 2002.

Kdy a za jakych okolnosti jste greSel na digitalni formu zaznamu?

No ja jsem na & prechazel dvakrat, protoZe v doimého foceni ,na volné
noze“ jsem pracoval u agentury CPA a tam jsem mau3ku dostaval Nikona D1, ten
prvni profesionalni féék od Nikonu. Pak jsem nastoupil do Tydne a tadjg$e fotilo
na filmy. Na digital jsem f&3el v roce 2004, kdy jsem dostal Canona EOS M®DIS|

Byl prechod rEjak bolestny? Styskal jste si po klasické fotograifP

No, klasicka fotografie #la urité obrovské kouzlo. V roce 1995, kdyz jsem
nastupoval do novin, tak se fotilo jegtst¢ nacernobilé filmy a vSechno to bylo hrazn
uspichané. Bd’me radi, Ze tenkrat jeShebyl bodovy systém priadic¢e a policie byla
tolerantni. Jestnebylo posilani — takové ty prvni notebooky a seap které by se
s sebou braly, to vSe bylo zatim moc drahé a kaddéy to nendly. Svobodné slovo
to také nemlo — snad jen Mlada fronta uz jezdila s notebookerse scannerem...
samozejm¢ bylo poteba s sebou méernobilou vyvojku, ustalowaa temperovaci box.
Vyvolavalo se to pak na zachodech. Takze kdyz sefédbal tteba v Teplicich, ktery
byl treba od sedmi hodin, taktovék tam mohl byt iteba prvnich patnact minut, pak
musel skoit do auta a jet do Prahy a odevzdat to. S time&e nez byly scannery, tak
jsi pribéhl do redakce, kde jsi film vyvolal — takovy troSkrutalnim zfsobem, protoze
kazda minuta byla dobra — pak se to klasicky a&owalo, udlal jsi fotku a donesl ji
na zlom, kde ji scanneristi naskenovali na ploSséanneru. Postugipsyvolavani byl
takovy, Ze se snimky vyvolavaly vieekné vyvojce, ustalovaly se vieEEném
rychloustalovéi a polivalo se to lihem, aby film co nejrychlegahnul (kdyz se dnes
podivas v archivu na ty negativy, tak jsou @pltiuté, nedoustalené, neustale tam
probih& gjaky chemicky proces...). B kolega n¢l rekord: od otefeni dvei kancelée
do zaveni dvei a odchodu na zlom mu to trvaltyti a pal minuty. Normal® je postup

pro vyvolani hezké fotografie sanfepmé o hodré delsi.
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Jak to probihalo s vyvolavanim na mist?

Kdyz jsme nafasovali notebooky &lmjsme jeden scanner, tak uz se tbatb
troSku lip. Kdyz se wer dlal n¢jaky sport, tak se vzal temperovaci box, vyvojnice,
vyvojku, ustalovg, scanner a notebook. Na stadion se musijet pak o d¥ hodiny
diive, na zachod vSe vybalit — mili jsme s sebou takovou malou temnou komoru
s dwma ,choboty“ pro pehozeni filmu do vyvojky — zajistit si v méstelefonni linku,
protozZe internet tenkrat j€3ioc nebyl a vSe se to posilaliep klasické telefonni linky
(technologii si pesré nepamatuju, ale na druhém konci to v redakci padalrgéjakého
pacitate, kde si tu fotku nabrali). Snimky se posilaly &iém rozliSeni, k&li tomu, Ze
pienosova rychlost byla straSmala. Posléze se &lo prechazet ziernobilych filmi
na barevné, coz bylo santepr¢ slozijSi. Véci jsme si s sebou brali podobné, jen jsi
s sebou @ jinou sadu na vyvolavani. Tam byl j@gtroblém v tom, Ze jakmile ujela
teplota vyvojky teba o stupg byl cely film nepouzitelny, protoze Bubyl nedovolany,
nebo naopak ievolany. Ty scannery nebyly nic moc, a pokud seahesprave
exponovany snimek, nikdy ztoho neSla vykouzkkma fotka. Td kdyz vezmu
pieexponovany negativ, protoZze mi ujede teplota Wydjak ho v poho& naskenuju —
ty dnesni scannery uz jsou Upimkde jinde. Takze posilani bylo stale stejné. Az pak
tu objevil internet na &aké vyssi Urovni — mista, na kterych se foti, nodjiwtSinou
wi-fi nebo pevnou linku, takZze se da posilat fopkymo z mista foceni.

Ale abych se vratil kijpvodnimu foceni — &o to urité své kouzlo. Osolinsi
myslim, Ze tenkratlovék byl mnohem vic fesrgjSi na spravné exponovani, protoze
jakmile jsi to n&l jednou na filmu, uz to prastnebylo jak zkontrolovat. AZ posléze,
kdyz jsi to vyvolal, tak potométbud’ polil pot, nebo jsi byl rad, Ze to mas spréavn
udélané. Kdybych mil popsat cely tehdejSi proces, tak kdygkde ulitla rjaka
expozice a byl na téas, tak film se dal zachraniiznymi druhy vyvolavani. Jak jsem
predtim mluvil o kolegovi-rekordmanovi, tam se jednal to, kdy se honily uzérky.
Kdyz byl ¢as, i technologie vyvolavani byla apljina.

Digitalni fotografie byl pro fotografa velkyfmos. Néikam v Uplnych z&atcich,
protoZze kdyZz se dnes podivtoveék na ty fotky z prvnich digitél tak to je Silenost.
V téch vysSich citlivostech kdyz se na to dnes divak st doopravdyikam ,jak jsme
na to mohli fotit?“, protoZe v porovnani s filmemblylo teba jako kdyby sis dnes vzal
fotoaparat s rozliSenim 1 mpx. &edtim fotil na 16 mpx. fistroj — obrovsky rozdil.
ZVvla¥ v citlivostech, barevnéémosti... Dnes uz je to upinnékde jinde. Je to velky

piinos, ale na druhou stranu se kouzlo fotografienygmtilo. Urcitym zpisobem se
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fotografie degradovala. Neni to mySleno jen ve riat slova smyslu — dnesuge
spousta lidi fotit a #lat dobré fotky. Ale tive to prost bylo o tom, Zesnuselvédét, jak

to mas sprawh naexponovat. Musel jsiédét, co s tou fotkou pak fizeS udlat pod
zvétSovakem... proces byl mnohem delSi a nebylo to viedhk zrychlené. Analog
byla takova ta stara Skola.éM to svoje swétlé stranky, kwli tomu, Ze ¢loveék byl

s fotografii vice spjaty, Ze si s tim mozna i vialhurité na té fotografii bylo mnohem
vice prace nez na digitalni. Na druhou stranu pregprocesu, ve kterém jsme —
v médiich, kde ta rychlost de momentals je Uplrt na prvnim mist tak je to
samozejme velky pinos.

Zaznamenal jste u sebe §akou zménu fotografického stylu? Myslim treba
v po¢tu nafocenych snimk...

Zcela utité. | z finargniho hlediska tomu tak bylo, protoze filmy tenkné&byly
tak levné. My jsme fotili ieba na Fuji Neopany 400 a 800, kde jeden film vgeha
zhruba na 80 K

Méli jste néjaky limit?

M¢li. Ze zaatku ani ne, ale jak Sel naklad Svobodného slova, ameli jsme
limit tfeba jeden film na akci, tzn. 36 oken. JenZe kdytb &ioveék vezme, tak takova
vecerni akce, kde jsme mohli bych zhrubactvrt hodiny, tak tam tohéloveék zase
tolik nevyfotil. Trebaclovek odchazel z fotbalového zapasu igarti, ctyfmi okny a byl
rad, protoZe za tttvrthodinu se k tob nikdo nedostal tak, abys ten Zalicktlal. Dnes
je to aplre o ns¢em jiném. Hlavl kdyz fotim, tak jsem zjistil, Ze fotim hoé&rotek
navic, které ani tolik nesouvisi s probihajici akdé jsou to takové ilusttai snimky
okolo. To jsem tive nedlal. Mé zamteni v tomhle podniku je hlagnsportovni
fotografie, coz je dost specifické. Kdyz se fotpihaeportaz, nesjgha se na ni. Ale u
sportu to mam tak, Zéeba vice fotim samostd@tihrate a az o nich&kdo bude jednou
psat, stéi do archivu zadat jejich jméno a ono mu to vyjeBakze snazim se fotit vic
véci okolo. Ne jen sport jako takovy, atelva lidi, tribuny, sidatku..., to samé jereba
kdyz se fotiteba na Hrag& nebo tu byl t& podpis té smlouvy, talovék nefotil jen ten
podpis té smlouvy, ale fotil ten Srumec okolo, sezdive nedlalo. Ale to je zas rozdil
mezi tim, Ze jsem tehdyll v novinach a & délam véasopise. A jestje to podtrzené
tim, Ze tentasopis ma stranky tyden.cz, kam se hrne docelafatest, takZe i takova ta

oma&ka okolo, coz tive nebylo.
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Experimentujete vic? Ze feba tal’ diky neomezenému prostoru na kagt
fotite i véci, do kterych byste dtive neSel, jen proto, abyste vié, zda z toho ,,néco”
bude?

Mam pocit, Ze jsme experimentovali uplstejre i tehdy... Akorat tam to bylo o
tom, Zec¢lovek vzdycky dostaval infarkt v té temné korapkdyZz mu to nevyslo. Tady
si to ihned zkontroluju a jsem v klidu, nebo sigidu expozici upravim podle toho, jak
potrebuju. UEité je to mnohem pohodysi a jsem celkoy klidngjSi. Kdyz si vezmete,
Ze tadycasopisceka na fotku, ktera ma bytgs dv stranky a vy vite, Ze uzénky jsou
s vasim focenim na knop, tak je to vZzdycky mnohepsil kdyZ vite Ze jsou Spatné
swtelné podminky, v pohddsi to prongiite, podivate se na to, vidite, Ze to odpovida...
Pak uz jen v klidu fotite a nemusite se staratpmeii. Kdezto p tom analogu to byly
vétSi nervy. Nejvic Sedivych vlasmam z obdobi 95-2003, kdy to byly vzdycky
obrovské nervy, kdyz jsem tentfik oteviral a film daval do vyvojnice.

Zménilo se réco ve fazi griprav k foceni? Nejprve v dobach analogu — musel
tam ¢lovék vice dopredu promyslet t‘eba zaléry, nebo co si vezme s sebou atd.?

Mam pocit, Ze je to stejné. Tedy pokud pominemeéose musidto posilat. To
je obrovsky rozdil, to uz jsme &kli na z&atku, Ze p tom analogu, kdyZ jeSthebylo
posilani, tak s tindlovék musel prost metelit do redakce a tady se to v pahpdsila.
TakZe jakoby navic je tariprava v tom, Ze silovék s sebou vezme notebook. Tam si
zas musel dva druhy (citlivosti) fitm Na druhou stranu vzdycky se da vSechniesy
— ty filmy byly tak neskuténé pruzné, tak i kdyz jsi zapordintu vyssi citlivost, tak se
to dalo fotit na tu niZsi citlivost a jinak se tpwlavalo. Ale pokud bereme jen techniku
jako takovou, féak, skladbu objekti..., tak takové to zakladni vybaveni, které
s sebou fotograf taha permanentto je €lo, objektivy 16-35 nebo 17- 35, tj. klasicky
Sirokouhly zoom, potom i#&dni trafo 28-80 nebo 28-70 a pak 80-200. To ja&mil
sahnete &akému fotografovi do brasny, tak vessresré tohle tam ma. Samégme
blesk jest. A to se nelisi, to bylo i tenkrat. Né&tu mluvit o dols, kterd byla ped
rokem 1995, kdy se fotilo j@Sha fa’aky bez motoru, nebyla takova moznost sehnat
objektivy, fotilo se jinym zppsobem, iteba i na sedni forméat... dokonce ve Svobodném
slow byl Hasselblad 4,5x4,5, se kterym se norrdkzneé tam fotily portréty. Takze
ten systém fed rokem 1995, nez ja jsem nastoupil, byl @mdliSny. To bylo i v druhu
sazby novin — ja isel mésic po tom, co fectlali horkou sazbu na klasickou
elektronickou, Ze se uz ,nelilo olovo” ale uz sedialo na pdéitacich. Ja uz to ®i

hodre zlehtené. Rozdil byl i v objektivech — tenkrat ndynautofokusy acloveék se
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musel spoléhat na své oko, coz v dneSnEddbvibec nemusi, ten autofokus je natolik
rychly, Zze tu ruku s okem naprostée@i. A kdyz takhle¢lovek chodil s manualnim
fotakem a objektivem, tak to santepn¢ byl jeS€ mnohem ¥tSi adrenalin. Dneska si
to ¢lovek zkontroluje a je to v pohed .

Na jaké jste fotili citlivosti film a?

400 a 800 s tim, Ze se to jegkevyvolavalo. To znamena, Zieba 400 se dala
fotit na 200. My vyvolavali ve vyvojce A49, ktera@&dila specialnim po#snem, pak se
cernobily film vyvolaval pes 25 min. Tenhle procesémtu vyhodu, Ze dokéazal
vyrovnat expozice — tj. my jsme mohli vyfotieba prvnich deset oken na 200, dalSich
deset na 400 a dalSich deset na 640. Pak se tadddéehle vyvojky, speciaénse to
vyvolavalo — dokonce bylyipsré vymezené&asy, kde tu vyvojnici otéet, a pak kdyz
jsi to vytahl, nepoznal jsi rozdil mezimi expozénimi variantami. Tenhle specialni
vyvolavaci proces to dokézal, ale 25 minut je straflouhd doba, takZe se s tim zase
tak neoperovalo... A osmistovky se zasagievyvolavaly — ty jely jako 1600 nebo
3200. Ale &ch 3200, to uz byl pak velky problém, protoze kady véer ctlal ten
rychly proces, tak stradrvybshlo zrno.Rikali jsme, Ze ta fotka mé&itzrna na ksicht,
protoze kdyz jsmei¢ba udlali z okna jest vyrez, tak se to uz rozpadalo. Ale furt to
bylo privétivejSi, nez kdyby se dnes &ldl vyiez z digitalni fotografie z vysoké
citlivosti — tam jsou vidt pixely... Tady jsi vigl to zrno, které rdo né¢jaké to kouzlo
do sebe. A vtom da géci Spatném tisku to zase az tak nevadilo. Kdybginokska
odevzdal takovou fotku, jako jsem odevzdaval v ra®86, tak by se nedala skoro
vytisknout.

Je rozdil vreSerSich? Srovname-li analogovou a dtgini dobu? Treba
pracujete s internetem neZz na misto vyrazite? Profdlite, jak to nafotili jini
kolegové nebo jak to prostedi bude vypadat?

Obcas to udlam. Tel’ kdyZ byl feba pokeb Kaczinského v Polsku, tak my tam
jeli ve ¢tvrtek veter, ale vSechny agentury uz tam byly od sobotyzedk nebo 6 dni
pitede mnou. Slo o to, Ze tam v sobotéiarbyt m3e pod Sirym nebem a ja e, jak
to tam vypada. Mohl jsem zvednout telefon a zavklakim z agentury, jak to tam
vypada, co si s sebou mam vzit za vybaveni, algatakotevel agenturu a podival se,
jak to tam vypada, déeho jdu. ProtoZe to jsou takové ty Gphlyjimecné akce, kde se
muze stat cokoliv. Ja tam jeklat reportaz a je hroznslozité mit s sebou kompletni
vybaveni, kdyz &ate reportdz. Myslel jsem si, Ze si vezmu 400 m& ale ono vazi

12 kilo. A cely den tam litat s dvanacti kily nen¢ moc... TakZe jsem se tam podival,



91

jak to vypada a podle toho jsem séidih Urcite jsou akce, kde si dégdu zjiStuju, jak
to tam vypad4, ale to ja@sté jen kwili tomu, abych il takovy ten klid fped tou bot,
protoZe na exponovanych akcich, kafijeple hod® fotografi, kde jsou strkanice,... je
hrozre dobré mit pedem pehled, abych tam pak nepobihal jak zajic, &gly Ze jdu
na tohle misto a to misto si budu drzet. To jskmbd olympiady, kdy si zji%iju
jednotliva sportovist kde jsou fotopooly, odkud je mozno fotit, za jekypodminek...
Pak jeclovek klidn¢jSi. Kdyz @ijdeS na misto kde to uz z&tpminut zaviraji, je tam
narvano, je tam jen par mist, tak je toii@mne, Zze musis fotit z mista, za kterého bys
tieba za normalnich okolnosti ani nefotil, tak jeakova odflaknuta prace. Takze na ty
vétSi akce se takhkdovek pripravuje. Ale to si sednu k internetu, najdu sipodebuju

a kthem deseti minut to mam &ldné. Je lepSi bytipraveny.

Lze to jednoduSe srovnat s fipravami v dobé analogu?

V podsta¥ to fungovalo podobh Jde o to, Ze jsou akce, které se tu stale opakuji
— foceni na Prazském hkadkdyZ pan prezidentékoho (¥ijima — to je jeden jediny sél,
kde vis, Ze musiS byt jako jeden z prvnich neboswsibou saldky, protoze tam je
jedno jediné misto, odkud se to da tolyfotit. To bylo i v roce 1995, 1996. Ano,
v tom roce 1996 jsem si nemohl de@u zjiFovat, jak to bude vypadat, ale ty akce jsou
stéle stejné..Tieba kdyZz skdo piléta na letist. Ale je fakt, Ze kdyZ jsem Zmal, tak
ttreba do roku 1998 jsem nejezdil na Zadaivzahranini akce. Co se &g mistnich
akci, jsou tu zathlé a je to ptad dokola to stejné.

Kdybyste vybral jednu akci, kterou jste fotil jak v dobach analogu, tak i po
letech na digital, zkuste odhadnout, o kolik vicedtografii vzniklo na digitalu.

Tak o ¢tyfi sta procent minimath Urcité. ProtoZe jednak jak jsertikal na
zacatku: fotim i ci okolo, ne jen samotnou akci, protoZze uz se arfinich divoda
nemusiclovék ohlizet, kolik toho nafoti. | to zpracovani jeljedussi a rychlejsi. Takze
pokud jsemitba na dlezitém fotbalovém zapase s analogovym fotoaparakey se
nepospichalo na uzéku, nafotil dva filmy, tedy 72 oken, tak dnes jda zapasu a
mam nafocenoitba ti sta oken. Stim, Ze sanfepr¢ z €ch 300 oken bude tak 80
snimki odpad, kdy je to mazlé, nedo@sté nebo jinak moji chybou za¥imé. A ten
zbytek se da zpracovat nebo je ostry, ale sémoE obsahuje i snimky, kdy jednu akci
mas rozfazovanoudba do deseti oken, ze kterych pouzije$ jedinétekbge da taky
vymazat — ja toifeba nedldam, archivuji jinym zgisobem... TakZei¢ba z &h 300
snimki ve finale do archivu odevzdavanico kolem 40-50 snimik S tim, Ze to neni

jen o té te, je tam i gjakd oméka kolem. U analogu se t@ldlo jinym zpisobem.
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Tam jsem si naatSoval jen fotku, kterd Sla do novin, pluglia hrée, o kterém se
mluvilo, zezadu se to popsalo fixou a dalo do anehNegativélovek vzal, dal ho do
klasického Sanonu a na preédovaku se popsalo kazdé okno kdo namnje.
Samozejmeé se nechaval i zapis z utkani, bavime-li se o spaitfotografii, aby se pak
zpetné dalo dohledat ndp ktery hr& mel jaké ¢islo. TakZe tenkrat to bylo osgem
jiném — uctlal jsem d¥, tii fotky, které po ma sportovni oddeni chtlo a zbytek jsem
popsal a dal do archivu.

Chybélo by vam néco, kdyby se dnes feslo zpatky na analogovou formu
zaznamu?

Ne. Viibec ne. Ale ufité by to byla pro spoustu fotogfapohroma... Rozhodn
by mi to nevadilo, vratilo by se takové to kouzMiuzeme se tady takhle o tom bauvit,
protoZe oba vime, Ze je to absolutrerealné — ale nevadilo by mi to.

Byly u fotoaparatu na film néjaké vyhody, které se u digitalni formy
zadznamu jeS€ nepodailo plné nahradit?

Ne. Kdyby ses & na tohle zeptal ied deseti lety, kdy jsme & ty prvni
digitaly, odpowdél bych jinak. Dneska ne... | v té archivaci. VSechaaksre rychlé:
tady si popiSes sloZzku se jmény, pak mgaky systém archivace. V archivu pakdta
jen zadat jméno a vyjedou ti vSechny fotky, ktsiéofevzdal. V tom analogu... ja mam
treba ®jaky digitalni seznamieknu si Ze tuhle akci hledam, zadam séddie slovo a
vyjede mi Ze je totreba rok 1998, ten a ten¢nic, takze pak musim do archivu,
vytahnout, najit negativ... Teda takhle @aji moji kolegové. Ja toaiam jeSE trochu
jinak — ja si nechal vSechny negativy od roku 19@Skenovat na malé rozliSeni, na
nahledy. Ale je to Silena prace to dopopisovat. Pak rjaky systém, do kterého to
zadas, on ti vyjede ten nahled, podle toho si jdegav archivu, a kdyz jigkdo chce,
tak si ji nez¥¢tsujes ve velkém rozliSeni...

Byl problém dive treba vreklamni fotografii, kdy barvy z digitalniho
fotoaparatu neodpovidaly redlitCoz sama®zjmé pokud se spravn naexponoval
diapozitiv, tak tam nebylo ctesit, tam ty barvy byly absolutn/érné. Kdezto u toho
digitalu vzdycky ten posun byl. Jako ze&atku s tim digitdlem byly vzdycky problémy
tieba s bleskem — digitalni fotoaparat v tom roce912®00, neurl dohbre pracovat
s bleskem. Tam byly obrovské problémy. Dneska jeSechno uz Upkhnekde jinde.
Kdyz tady moji kolegové maji fak, ktery ma 21 mpx. tak co che¢®vek vic? Mize
apln¢ bézne fotit na citlivost 1600, 3200 a nepoznas, Ze tngdak vysokou citlivost...

Myslim, Ze digitalni fotografie pthnahradila analogovou fotografii.
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Jak ¢asto si [¥i foceni kontrolujete jednotlivé zakéry na LCD displeji?

Jak casto? Vlasté ¢lovék pouziva ten ftak i jako expozimetr, Zze jo. To
znamena, ze kdyz jdu n&jakou akci, a vim, Zze se mi&elné podminky nezémi, tak
si to na zaatku otestuju, jak to bude vypadat, p&tba udlam to, Ze jestse chci fakt
jako ujistit, Ze ta akceédba probiha a mam tam chvilkasu, tak se na to podivam, jestli
opravdu je to sprawnnaexponované a pak uz to de facto nekontrolujdoadoby, nez
to nasazim do pdtace. UKite jsou akce, kde neni cestyégpkdy kdyzcéloveék neudla
zaker v tu pravou chvili, tak uz ho pr@gshema a nikdy ho mit nebude. Po takovém
zakeru si to kontroluji — pro ten vrini klid. Praw proto iikam, Ze v té analogové
fotografii mam nejvic vlasza swij Zivot, protoze tam s&ovek doopravdy#asl strachy
az do redakce, kdy witinegativ a vzal lupu a védl Ze je to navic i ostré, tak v tu chvili
byl v absolutnim rausi.

Kdyz to kontrolujete, divate se ¥eba na gesta, kontrolujete, jestli Bkdo
mrknul atd.?

Ne. Vibec ne. Jen ostrost a expozici. Skladiibec ne, to v tu chvilélovek
vabec néeSi... Prvni co udam, tak to zapnu, vy24Suju si to, jestli ostrost je spravna a
tim to pro n& celé vadne. Po akci si klidrsednu, projedu si zaty a oznaim si do
foroty snimky, které budu zpracovavat, abych to pakdakci nerdl slozité. Ale i
akci abych se tim zdrzoval... Jako jsodiur fotografove, kt& nectlaji nic jiného, nez
zma&knou, podivaji se jaky je vysledek, ztkaou, podivaji se... Ale ptoby to¢lovek
mél délat? Nejaka divéra tam musi byt. Aikam, byl jsem zvykly fotit na filmy a tam
jsem si to zkontrolovat nemohl. Tady si zkontrolojpravdu expozici a ostrost a pokud
to po akci rovnou nestahuju do notebooku, tak sikiorat rychle projedu a podivam se
jestli tam je ®&co, co je aspotrosku dobre.

MaZzete bihem foceni snimky?

Ne. Viibec ne. ProtoZze nefiebuju mazat. Ty mazu az tady Wgei, protoze
mam Marka Il se 4 GB kartou a tam se mi vejde 68640 snimk takze ja nemam
divod mazat. Nestalo se mi, Zze bych nafotii komgletelou kartu. Jedin na
olympiac, ale to jsem &al treba dva sporty za sebou, kdy doopravdy fotis &ipin
vSechny, protoze tam je spousta sporipwktery uz v zivot neuvidis, byly dobry nebo
budou dobry, bude se o nich psat... TakZe je to paidimm zgtném zpracovani. Ja

tteba nemam olympiadu je€Stv archivu odevzdanou, protoZze prosted’ teprve
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dovybirdm snimky, dopopisovavam i@hia tak zait tydny to bude komplethcelé
v archivu.

Pouzivate sekvetni snimani? U sportu to asi jinak nejde...

No jasrt.

Co tfeba na politické udalosti a dalSi témata? Jde mi o, zda digitalni
technologie dala fotografovi tak neomezeny prostoze se spiS nafoti série sninika
vybér probiha az nasledr¥..., nebo je to stejne?

To praskani jednoho snimku za druhym nikdy nenahtadaby seclovék
podival do toho ftdku a udlal n¢jak skladbu. To sekveni foceni na velkych akci je.
Ja mam st fotdk na vSechny akcegpnuty do rezimu ,high*, tedy sekvém snimani,
ale neni to o tom, zZe bych tu spouizel a drtil to jak magor. Je to o tom, Ze p¥ost
piijde chvile, kdy si stim¢lovék pohravd, mas zakomponovanou inapostavu
v protiswtle, nddherné nebe, vyfotiS si to jednou — coZ g@oe Ize i v rezimu
-high®, kdyZ nemas&ky prst, — a t& ti tam teba vlétnou ptéci... To je doopravdy
chvilinka, takze zkratka prst na spousti chvilkudpns. Pak kdyz to zpracovavas, mas
jeden zabr vyfoceny vicekrat a vybiras jen tu nejlepSi vatia A vesnds mam ten
fotoaparat takhle nastavenyipd. Vyjimkou jsou jen portréty, tam mam Kklasicky
single, tam by sekvence byla zbyié a hlava ani by to zablesky neutdhly. Podl& m
ma 95% fotograf nastavenou naistroji sekvenci.

Je mozné to oznéit za specifikum digitalniho foceni?

Sport se takhle fotil i na film.f€ba kdyz foti$ hla¢kujici hr&e, je hrozg tézkeé
chytit ten moment, kdy tam je tiJest lepsi je to na tenise — tam viastiotis ve
chvili, kdy jeSE nevidis méek.

A vtéch béznych — nesportovnich situacich? #¥ci na filmu nebylo tolik
mista jako je dnes na karg...

Nebylo, ale to uciti§, kdy tam ty snimky feiujeS dodat. To se moc neda
popsat, v tu chvili to prostodhadnes... Pohraje$ si s expozici, to ano — jedér z
udtlas teba tikrat, ctyrikrat, a u@las ho jinak expozné nebo si jinak peostis, udlas
jinou hloubku ostrosti... to se tolikiide nedlalo, to zcela uifité. Ale to neni
sekvernim snimanim.

Pouzivate ¥ foceni automaticky bracketing?

Vlastré ano, oldas to pouziju, ale ne tak, Ze bych to nechal na foféaku.
Udélam si to sdm podle sebielba tak, Ze tu podexpozici sidd@m nap. o clonu a tu

preexpozici udlam teba jen oif ¢tvrté clony, nebo oittinu clony. Ale tyhle ¥ci
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feSim vesrés tak, Ze kdyZz vim o velkych rozdilech mezéthr a stiny, tak se tyhle
snimky snazim fotit do formatu RAW a s tim snimksepak da perfek&npracovat
nahoru i dak minimalré o clonu. V tu chvili si tu trojexpozici @Zu vytvdit v pocitaci
pomoci jednoho jediného snimku. NepouZivam to akscasto, takze t€ nejsem
schopen jmenovat konkrétniipady. Ale utité to oltas pouzivam.

O forméatu RAW uZ jste se zminil, dalSi otazka rla znit, zda do r§j fotite...

Fotim, ale ne vSechno. Format RAW pouzivaim fpceni portréi, fotek na
titulni strany a kdyZz jsou opravdu Spatné expoizipodminky. Protoze RAW je
vynikajici vtom, Ze ma o x% lepSi hranovou ostmest jpeg, ktery je sbaleny. Takze
pokudc¢lovék chce mit opravdu ostrou brilantni fotografii, teksadd na format RAW.
Je v tom obrovsky rozdil, atdovek si s tim musi mnohem vice hrat — jak je to surova
fotka, jen otisk¢ipu, tak nasledné Upravy ve Photoshopu barevtekvstini, je
mnohlem zdlouhayjSi nez v klasickém jpegu.

Podporuje vas fotoaparat rezim zivého nahledu na LO displeji?

Ne. Ale musin¥ict, Ze je to docela fajn. &ité bych to ocenil — na spodsakci
bych byl $astny, kdybych rl tenhle nahled. Protoze kdyz &eveék nenize rekam
dostat a zvedne sitfék nad hlavu, tak to odhaduju. Ufepré vim, Ze kdyZz m boli
zapssti, tak ten z&hy bude v pohodl.., alecastokrat vim, Ze bych to ocenil, kdyz bych
m¢l displej ot@&eny na sebe.

Jak vas fotoaparat oski?

Tohle moc n&sSim. \WtSinou madm dedovy bod a fekomponovavam. Na
matnici vidim ostici body, mezi kterymi taky fifu pohybovatgastokrat i doostji
rychle riéné. Navic nemam ostni na spousti, mam ho tady vzadu na samostatném
tlacitku praw proto, abych mohligkomponovavat.

Myslite, Ze je dnes vice fotograif?

Je. Urité médii je vice, nez bylo. Ale i fotogfattelkow. Stai se podivat na
internet kolik lidi foti — a velice ddb! Treba na fotoaparat.cz nebo tak, ja vSechny ty
servery neznam... Uité¢ je rozmach fotografie, zvl@SprotoZze to neni finame
narané, kazdy si to dokaze doma zpracovat, a v dnef®iidloma vytisknout.

Dostal jste se #kdy do situace, Ze jste u sebe ndinfotoaparat a musel
pouzit tireba fotku z mobilu nebo z kompaktniho pistroje?

Ano, stalo se mi to, kdyZ se mi na tomhle méraku utrhla zagrka a byl jsem
na reportazi. Ja u sebe vzdycky nosim tenhle matypakt, takZze tim jsem tu reportaz

dofotil. Ale je to obrovsky rozdil. Ud#aS s tim dobry snimek, ale i kdyZ ti@ha na
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displeji vypada hezky, i na tom monitoru to vypalddie, tak pak zjistis, Ze je mezi tim
obrovsky rozdil. Teba Ze jsou ty snimky mnohem vice kontrastni, be t&a Skala
barevnosti neni takova... A z mobilu...? Ja mam mdidry mam hrozé rad, protoze
na rem neni feak. Mam ho na telefonovani.

DalSi otdzka je spi$ pro denikiée, presto ji polozim: fotite vice akci Bhem
jediného dne?

No jasrt. Ale to se nas tyka také, protoze fotime pro tycen

Bylo to bézné i v dok& analogu?

Jasg. A stihalo se to obdoBnTenkrat to bylo podle uzékek. Dnes je to horsi
v tom, Ze ty dodas jednu akci a hned to z té akce musi$ poslatcd avyfotiS, hned
posles; vyfotis, posles... Tehdy v deniku to fungouak, Ze jsi rano Sel na jednu akci,
pak na dalSi a na dalSi... cely den jsi byl na akgek jsi teba veit hodiny odpoledne
piiSel do prace, celé to zpracoval, odevzdal a nazdBady jas#, odfotiS jednu akci a
mascistou hlavu, ale ten tlak na rychlost je tu stéagalky. To tenkrat nebylo — tady
neexistovaly Zzadné stranky... Dnes odfotiS a de faztt zvoni telefon v kapse ,Kde
to mas?”

Délate si néjakou reSerSi i na mis€ foceni, kdyzZ je na to¢as? Myslim tal’
tifeba na situaci, kdycéekate, aZz se bude o dit. Otewete v takové chvili feba
notebook nebo mobil s internetem a zji@ujete dalSi informace?

No jasre. Urcité. Ja teba volam. Neoteviram internet, ale zavolam dokesla
mi treba pescetku zjisti, za jak dlouho to bude, jestli tam iti bpravdu budou nebo
ne. ProtoZe i oni na ty materidlgkaji, tak & vi, na¢cem jsme.

Ale asi to tedy neni ®&jaky fenomén digitalni doby...

Tézko tict..., ale asi ano, da géct, Ze jo. ProtoZe tenkrat vlastn tom roce
1995 my vlastd vabec nendli mobily. Prvni elektronickou & jsme dostali
v devadesatém Sestém, a to byly pagery — tésfapgen stroha zprava, nic jiného. A
prvni mobily ve ¥tSim nefitku... 1998, 19997

Ted’ tedy nasledné Upravy a cesta fotografie z fotoapatu do redakce.
Posilate snimky rovnou z akce?

Ano, pres FTP. Ale zase tu jsou @wmoznosti. Kdyz to jde na internet na
tyden.cz, upravuju fotografie dodité velikosti. To znamena, Ze né&f8i strana rize
mit 800 pixeli. Ale pokud to jde pr@&asopis, musim to posilat v plném rozliSeni bez
jakékoliv komprese. A to vimipdem, kdo si co objedna. TakZe pak z akgedqu do

redakce, na internetu uz jsou odé a@d@vno fotky, tady ja snimky znova oteviram, znova
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zpracovdvam ve velkém rozliSeni a odesilam do vanchzérovés vSe nafocené
nahravam i k sabdo archivu.

TakZe si upravujete fotografie sam?

Ano.

A o jaké upravy se jedna?

Zas je to podle toho, kam se fotografie pouZije. #iame Tyden, Instinkt a
tyden.cz. Pro Instinkt si s portrétyovék muze hrat vlasté jak chce. My si vzdycky
délame srandu, Ze ve Photoshopu bys #lel@at jiné Upravy nez pod Zt5ovakem, coz
samozejme absolut® pada. Bd’ sec¢lovék zasekne nadgimkém obdobi a furt si tak jako
mumla na &h z&kladech fotografie, Ze maximdlfsi tam mohl &co nadrZovat
ty¢inkami nebo barevnymi filtry na papir 6zné jemnosti... Tady kdyZ s&co ctje, a
¢lovék ma na nose ld@r a je to na velkou fotku na lésbu Kidu do titulu, tak tam
toho bedra fece nemizu nechat. To by nedldlo dolie ani tomwiloveéku, ani¢asopisu.
Jsme v jiné doba lidé se na sebe divaji jinymimobem. Osolkhsi myslim, Ze jsou
dulezitejSi véci, ale fakt je ten, Ze lidé si na soted’ nechavaji straslié/zalezet... OK,
ja jsem na to ochotnyfistoupit v té fotografii, jestlize by ho ta&jak vnitrné¢ poskodilo,
tak mu vyhovim a fotografii upravim do té podobglylse bude sam solibit. Nejsem
toho zastance, ale takova je doba. A kdybychdal cha analog, tak bych to &dt
nemohl. RetuSovat by se dalo, ano, bylo by to mdinyoprace, ale dalo by se to. A
retusovaly se fotografie barevnéernobilé. Dnes ty Upravy mohou byt i hédrasadni,
kdy se jedna fotka skladéeba z deseti snindk a je to spiS koladz, o tom by si s tebou
mohl povidat Tomas Nosil, j& tohle r@nm. U portrél barevna tonalita, pfe ostrost,
retuSe kdyz tam&eo nehraje... U reportaznich fotografii ne. Tam j&€igt o arezu,
barevné korekci, expozici (Z&eba ztmavis nebe nebo vytdhnéSmze stinu), to zcela
urcité, ale zasahy typu retuSovani, to ne. ProtoZe urt&pm ta fotka vzdy jde dtht
dobra — teda pokud zrovna nehonigkdo se psem... Ale da se ta fotkatlad dolie,
tak pra ji upravovat takhle brutaé? To pak uz neni reportédzni fotografie.

Jde alespai priblizné ¥ici, kolik ¢asu stravite upravou jednoho snimku?

Berme reportazni fotografii — tam mi jedna fotoggafabere tak minutu. S tim,
Ze ji upravim do podoby, aby byla pouzitelna. Takfzka je, co se s ni pakjel dal.
ProtoZe takhle upravend fotografie jde nahoru r@amzlkde jsou lidi na Upravu
fotografii do tisku. ProtoZze my pracujeme v RGBra to musi pevést do CMYKu,
takZze hybou s barvami i se stiny i se vSim¢&3bse stane, Ze Ulitne tiskarna a ta fotka

vyjde uplre jinak nez jsem ji fichystal. V 80 procentech vypada stgjale olktas se
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tohle stane. A samézjm¢ neSvar dnesni doby je ten, Ze fotograf neni telo, ti
fotografii upravuje — myslim t& z ohledu ¢ezu. Bohuzel do fotografii bezdomi
fotografa zasahuji dalSi lidé a tu fotograftepavaji, coz je samigme Spatk. To se
déje vSude a je to podle drhlavre taky diky tomu, Ze jakmile vSichni umi fotit, tak
tomu vSichni hrozé rozumi. To je neSvar digitalni fotografie — jakns se bavili o
degradaci fotky, a j& Zwlazioval, Ze to nemusi byt ani ve Spatném slova smydé,
tady to je degradace. Ze zkratka vsichni maji tigitad a udlaji si hezkou fotku svoji
babiky, ale uz se na tu fotografii divaji uplninym zpisobem. Kdyz tam vidis
babitku, tak sitrekne$ ,Jééé, batka!“, ale to, Ze ji z hlavy roste kin&s, tady je
spousta negadku a tady je spousta néadku, a baldka je @t procent fotografie, to
uz nikdo nevidi, protoZze se na to diva hzmubjektivie. Je tam babka, ale ne
fotografie. Je to zaznam toho, Ze tam ta dabibyla, ale hezka fotografie to neni.
V tom je ten problém — Ze je spousta lidi,tk& feknou ,No ja vlasté fotim taky, tak
to umim“ a pak zasdhnou do snimku takovyrispivem, Ze kdyZ vyjde, tak se fotograf
musi schovatdkam do kouta, aby se ne¥ldprotoze si o &m vSichni budou myslet, Ze
je idiot. Tak to je utity druh degradace fotografie, Ze tomu vSichni rozu

Jaky program pro Upravy pouZzivate?

Photoshop. Neni jiny program, ve kterém by se dgisavovat profesionatn
fotky.

Délate i slozitjSi véci typu panoramat?

Ano. To se di4 ale v redakci, ne v terénu.

Pri odesilani fotek z mista, itidite je pied tim?

Ne. Tady je obrovska vyhoda toho, Ze ja ty fotkynneim nijak popisovat ani
téidit. Prehraju si fotky do p&tace, vyberu ty spravne, upravim je, zmenSim a poslu.
Nemusim je popisovat. Tady si je naberou, dostgrupisky od redaktora, ktery je se
mnou a ty fotky vidi a tim to celé vadne.

Pri vybéru zabéra — lze ¥ici, kolik jich od vas jde pFimo z mista pres
internet?

Kdyz je to rtjaky shake-hand nab®na Prazském hradak z toho posilam dy
maximalre tri fotky — dva portréty plus ten shake-hand, nebkupdose tam stanesco
vtipného, takctyti fotky. Nésled® po pijezdu do redakceéth fotek do archivu
odevzdavam vice.

O co dalSiho se starate na mis&t foceni? Popisky ke snimim tedy

nepisete...
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Ja ne, ale agenturni fotografové stoproc&nffy prijedou na akci a uz si
prichystaji mustr v angitingé, do kterého pak uz daplji tieba jen jména, protoze u
nich na té rychlosti fakt stra8izalezi. Ma starost na velké akci je zajstpiipojeni na
internet, zjistit odkud se txe fotit (kdyZz si to nerizu zjistit g'edem) a kde je zachod.

Popiste strutné bézny pracovni den.

Réano pijdu do prace tak kolem 9:00.&8inou dokud nedostanjaké foceni,
tak zpracovavam fotky, ke kterym sesug vracim — Ze uz jsentdba @co odevzdal,
ale jeSt si to projedu, jestli by se ztoho nedalécam odevzdat, itdim archiv,
odmazavam fotky a sami@m¢é potom pichazeji akce (pokud uzZ je nevim
z predchoziho dne). Jsem tadi§tSinou doctyi, do Eti, ale prost pokud je pateba...
sam vis, Ze novitanema pichéky. Prost obtas se stane, kdyz demedem fotim do
jedné hodiny v noci, tak pakiglu nasledujici rano v jedenact; kdyz tady nicirema
uz fakt nic nemam, tak klignodejdu ve dne. Ta prace je nevyrovnana, narazova.

A co doby analogu?

To bylo v podobném tempu. Bylo to taky rychlé, algného divodu. Tel to
musi byt rychle na internetu, tehdy to muselo gghté, abys wtbec stihnul uzasrku.

Je foceni s digitalni technologii jednodussi a méotvliv na obrazovou
kvalitu?

Je jednodussi, zcelacditeé. Jestli to ma vliv na obrazovou kvalitu2zKko fict...
ale to se zas asi musime vratit k tomu, jak jsmevitilo degradaci fotky. Ze vsichni
jsou fotografoveé, protoze maji ten digital a tykfpvidi, vSichni ntizou fotit a fotografie
je dostupnagaso¥ nenargna — dive byla hroza ¢aso¥ nara@na. Takze pokud to
vztahnu k sob tak myslim, Ze pro profesionéala, kter§egel z analogu na digitél, to
melo piinos — jak jsme se bavili ¢dh expozicich, Ze silovék muze tak jako pohréat a
vidi jak to je... utité, ten posun tady je. Ale problém je v tom, Zefémeslo jako
takové, tedy ti profesionalni fotografové, iktéo studovali nebo doopravdyldji tu
dobrou fotografii, tak jsou bohuzZel nahrazovanogafy, kté¢i to maji jako konika.
Dnesni doba ugdnosiiuje rychlost ped kvalitou. Bohuzel je to tak. Proto se daji
pouzit snimky z mobilu, proto se daji pouzit fotkyoulicnich kamer... Takovi ti
poctivi fotografové, kté to maji v krvi, stale jsou, stale se rodi. Jeusp@ mladych
fotografi, které znam, jsou doba klidne by ms z fleku nahradili. Ale pak je tady
strasna spousta fotogtafktera to neumi — nebo ne neumi..., mysli si, Zend. Je to
jenom o tom, Ze 8l moznost koupit si ten velky fotoaparat dat ty snimky. A jsou

Srastni za to, Ze jim otisknou fotku a jdou do jakékaeeny. U profesiondla je to o
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nééem jiném — oni by /@i ocenit tvoji praci, ne Ze bys ty hbyt &astny, Ze ti &co
otiskli. Ale &klas fotografii na #jaké urovni. Kdezto tyhle lidi, ki¢ja nechapu kde se
vzdycky vzali, tak najednou foti, vychazi jim fotks jsou to shity Upkh nejwtSiho
kalibru... Ale vychazeji, protoZe jsou levné od nighten ¢lovék tam rEjak je, nebo ta
véc tam je zachycena..., ale je to p¥avtom, Ze ten pohled na fotografii je uz Gpin
zkresleny. To, co vychazi dnes za fotky, to Bgdptakovymi Sesti lety nemohlo v Zigot
vyjit. A ono jen kdyz si toclovék se&te, tak jenom to, co tady dedrzim v ruce
(t¢lo+objektiv) stoji rjakych 260 tisic. A to kdyZlovék dostane d¥ stovky za fotku
Vv novinach, tak si na to newld.

Je dnesni foceni rychlejsi?

Je. Je diité rychlejsi.

Mate pocit, Ze jste vice ve stresu?

Ne. Drive jsem byl ve stresu mnohem vic. Je spoudtd iteré mi to uletily:

Ze vidim expozici, Ze je vSe vigmku., Ze vidim ostrost, Ze toi#u poslat ihned z té
akce. Kdybych byl v agenite, je to asi o &em jiném, protoZze tam se kazddminuta,
kazda sekunda paa. To jsou velké penize. Ale jelikoz my tady matgestranky
tyden.cz, tak pokud mam minutu zpénd tak se nic nege.

Zaziva obrazova Zurnalistika zlaty ¥k? Nebo je to ugrednostréni kvantity
nad kvalitou?

Ja myslim, Ze je to tou kvantitou tot&lmabité. Foti spousta lidi — a opravdu
proti amatérskym fotografm nic nemam — nagkteré snimky valim & atikam si ,to je
paradal!”, ze to ty lidi perfektnovladnou. Tam je spoust&oi, které ja bych nedokazal
vyfotit... nebo asi bychijblizné védél jak na to, ale nez bych to vyfotil... To jsou fakt
Gzasné, nadhern&ai, véetn portréti. Spousta lidi je prostnadanych, ale néthji to
profesionalg. A pak je samazjmeé spousta ,fotogrdif’, ktefi maji ten velky aparat a
velké sebe&domi.

Myslite si, Ze znéna technologie (finesla i zménu fotografického stylu?

Nevim o tom.

A co do zanm?

Asi ano. Nikdy jsem se nad tim nezamyslel. Ta tédehmldva jednu velkou
moznost, a to tu, Ze se dé fotit mnohem vitieopert. Ja teba wibec nepouzivam
blesk. Nemam ho rad, protoze fotky s bleskemi{sym bleskem) jsou ploché, nema
to hloubku. Digitaly umoznily i foceni reportazidd je opravdu Spatna viditelnost,

protoze lovék maze jit hod® vysokych citlivosti.Cili ten posun je ufité timhle
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smérem, ale o Zadném jiném nevim.¢é je vic moznosti jak to publikovat, internet
atd. Ale ja jsem asi ze staré Skoly, pro stale vzit do ruky novinyasopis, knihu, je
mnohem vic nez projet si reportaZ na internetu...

Jak se divate na konkurenci agentur, které jsou dik technologiim schopny
odkudkoli béhem chvile produkovat obrovské mnoZstvi snimk? Kdyz maiji tieba
pét lidi na fotbalovém z4pase...

Na zapase je jich jenom dvanéact okoidk. Tii maji mezi divaky na tribunachi
a jednoho #kde mimo, ktery foti Upkh svoje ¥ci. A nahde maji ti editory, ktei
sbiraji online fotky — jakmile &kdo néco vyfoti, tak jim to automaticky paddgs sf do
pocitate, on ji okamZit ofeze, popiSe a posila do éteru.

TakZe to musi byt obrovska konkurence, ne?

Je to obrovska konkurence, a kdyZz se budeme basfootu, tak ufit¢ jsou
rychlejSi. Nadtsti dostdvam tutdiéru, Ze na tyhle akce imeme jezdit, coZ znamena, Ze
si tady stale je&tmysli, Ze je dlezité, abychom tam & fotografa, ktery pinese jiné
snimky, nez maji agentury. Bynaji teba i lepSi mista, tak ode¢nbudou ty fotky
prost jiné. ProtoZe feba agentury ifmesou i prvni, ktegi vyhrdli, ale uz se pak
nestaraji o ty ostatni. TakZze vtomhle je m& pracetom agenturu nevidim jako
konkurenci. V rychlosti zcela &it¢.

Co digitalni fotografie a manipulace?

My tady mame jednu velkou manipulaci, a to je titustranka Tydne, kde se
délaji koldze. Byl tady vynikajici art-director Honxéyhnanek, ktery vytvil spoustu
Gzasnych titulnich stranek, kde byl pg&enhle posun. Ale my nejsme bulvéar, abychom
to propagovali jako fakt. Tohle je spiS otazka nbvérni média. Ja si pamatuju posledni
problém z deniku AHA!, kde vysSla naha fotka Aneigngerové. Pak se zjistilo, Ze to
byla velice dobe udlana montaz. Pro &jsou tyhle ¥ci absolutni tabu — z legrace pro
kamarady, prone? Ale abych to vydaval za fakt, thbec.

V ¢em se nejvice zmnily rutiny reportéra? Vezmeme-li v Gvahu ty t¥i
kategorie — tedy griprava k foceni, samotné foceni a zpracovani sninika odesilani
do redakce.

Priprava je stejna, foceni také. Uplnejvic se samdgjme¢ zmenily ty nasledné
procesy, ty kanaly, jak se fotografie dostava didekee a je zpracovavana. To jsou
apir¢ diametralg odliSné ¥ci, jablka a hrusky.

Co podle vas nahradi digitalni fotografii?
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Nevim. Snad uz jedéntrojrozmerny obrazek. Té jsme se dostali do faze, kdy i
rozlideni je pl& dost&uijici. Cili zlepSovat to v tomhle sénu, aby snim&amél tieba 40
mpX., ha to jest neni uzpsoben tisk. SpiS si skoro &aam myslet, Ze tdemeslo
fotografa zmizi — sice budou lidi, kfebudou dlat fotky — ale spiS sefgjde na to, ze
jak média maji své internetové stranky, tak nebuadfotografy, ale kameramany a
jestlize t&i$ v HD, tak si ztoho fZe$ jakoukoliv fotku vyseknouiCili bude to
zaloZené na tom, Ze budou chodit kameramani, kierjnasledném zpracovani tu fotku
vyberou a bude to dosigici. Protoze pesré k tomu to spje, ta kvalita je zastima
kvantitou a rychlosti. Kvalitni fotografigigtanou, ty boudou dal. Podieinude i jeden
nebo dvaasopisy, které si tu Uroxeudrzi, ale takova ta média jako jsou Mlada Fronta
Dnes, Lidové noviny nebo jakékoliv velké novinyk tpodle né to potom dopadne
presré takhle. Clovek pijde s kamerou na rameni, bude nittbla moZnost dhem
zakEru si rekde cvaknout samostatny snimek, ktery budleam padat a on odevzda
tiebactyii samostatné snimky, ale jinak téjge na web jako celé video. Tohle je asi
jedind mozna posloupnost. Bohuzel dobr§aaim fotografie je asi odzv@mo. To uz
musi byt fotograficky zasteny ¢asopis, nebo tam musi byt lidé, iktehgji, aby tam
byly dobré fotky. CozZ je hroznslozité. A pokud to tak neni, pokud seregnostiuje
rychlost a kvantita, tak asi neni jina cesta — pbkamo¥ejm¢ je médium spojené
s internetem — to, Ze ten fotograf hodégp rameno HD kameru a s tim pojede... Uz
dnes se vilastnvyrakeji digitalni zrcadlovky se zaznamem videa, tak kimjinam
spsje? Remeslo jako takové se asi zachova, ale ne v médBade jeden kvalitni
fotograficky casopis, a klidé bychiekl Reflex, ktery kdyz feZije tu dobu, tak bude asi
jediny casopis v republice, ktery bude mit fotografy. Nelimyssi, Ze to bude zitra nebo

za rok, ma to syj ¢as, ale tam to e — vyneni se nepohyblivé obrazky pohyblivymi.



