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Anotace

Cilem prace je rekonstruovat obraz svéta, tak jak je prezentovan Reynkovym ranym dilem, a
sledovat na tomto obrazu, zda a jakym zplsobem je ovlivnén expresionismem. Prace je
zalozena na motivické a tematické analyze sbirek, u kterych se obvykle spiiznénost
s expresionismem uvadi. Jedna se o sbirky Rybi supiny, Had na snéhu, Rty a zuby. Pozornost
je pfitom upfena na motivy, které tuto spfiznénost dokazuji. Vyzdvizena je proto
exponovanost subjektu, motivy rozkladu a zaniku svéta, apokalyptické vize, pocit zmaru a
viny, snaha o pronikani pod povrch, k jadru skutecnosti. Z dal§ich dominantnich motivl je
vénovan prostor motiviim hfichu a smrti. Zavére¢na kapitola se pak zamétuje na vytvarnou
stranku analyzovanych sbirek. Pozornost je upfena jednak na funkci barev, které ve své
emancipovanosti mohou plnit Ulohu motivu, a jednak na vytvafeni ornamentl, které

poukazuji na vliv stylu, ktery expresionismu ptedchazel, na secesi.
Klic¢ova slova
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motivy, barvy, ornament
Annotation

The aim of the work is to reconstruct the image of the world /as it is presented /presented by
Reynek’s early works and observe whether and in which aspects it is influenced by
expressionism. The thesis is based on the/ an analysis of themes that appear in three early
volumes of poems usually tagged as expressionistic. Titles of these three volumes are Rybi
Supiny, Had na snéhu and Rty a zuby. While analyzing them, the work concentrates on themes
that refer to affinity with expressionism. Therefore, themes of disintegration, fragmentation,
destruction of the world are concerned as well as apocalyptical vision, feelings of vanity and
debt and looking for the true essence of the world. In addition, motives of sin, evil and death
are listed. The second part of the thesis is focused on aspects of graphic art in Reynek’s early

poems, of which the function of colours and ornamentalization is discussed the most.
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Uvod

Ackoliv z dneSniho pohledu nemiize byt o literarnim pfinosu Bohuslava Reynka
pochyb a néktefi autofi jej povazuji za nejvétSiho kiestanského basnika 20. stoleti (srov.
Travnicek, 2002; Med, 2005), v kontextu mezivaleCné spiritudlni poezie zustava Reynek
pon¢kud v pozadi. Jak piSe Martin C. Putna, ,,tehdejsi sebeobraz katolické literarni scény byl
naprosto odliSny od toho, jaky spatfujeme my po pul stoleti* (Putna, 2002, s. 59). Reynek byl
jen jednim z mnoha kiestansky orientovanych autort a jeho dilo zistavalo po dlouhou dobu
nepovSimnuto. Izolovanost tohoto bésnika nebyla dana jen Zivotem v Gstrani, v plodné
samoté, ale pfispivala k ni 1 genera¢ni vzdalenost mezi nim a ,,zahradni¢kovskou* generaci na
jedné strané a okruhem lidi kolem Josefa Floriana ve Staré Risi na strané druhé (tamtéz, s.
59). K jakékoli programovosti a manifestovani svych uméleckych snah mél Reynek takeé
daleko, a predstavuje tak v cetnych povalecnych avantgardnich proudech basnického
osamélce, ktery si cestu pro své slovo i vytvareni basnickych obrazl razi vzdy sdm, nezavisle
na déni v okoli.

Nezavislost je zde vSak minéna ve smyslu stranou od sdruZzovani v umélecké skupiny
jako byl napt. Devétsil, stranou od proklamaci o funkci a podobé uméni, nikoli vSak zcela
mimo vliv soudobych uméleckych impulst. Béhem hledani své vlastni poetiky plisobi na
Reynka zejména v rané fazi jeho tvorby hned nékolik silnych evropskych hnuti: najdeme zde
ozvuky symbolismu, impresionismu, dekadence a secese (Med, 2004, s. 82), avSak nejsilnéji
na Reynkovu poetiku a vniméni svéta zaplisobil v rané fazi jeho tvorby expresionismus, ktery
objevil zejména pii piekladani d&l nmeckého expresionisty Georga Trakla.'

Expresionismus jako duchovni a umélecky smér, projevujici se zejména v letech 1910-
1920, je pojem pomérné uzce vazany na Némecko. Pro nékteré autory je tato svazanost
natolik urcujici, Ze existenci mimonémeckého expresionismu popiraji a jeho projevy
pokladaji za pouhé epigonstvi (Fialova-Fiirstova, 2000, s. 40). Nicméné duchovni podhoubi
expresionismu — pocit vSeobecné krize evropské racionalisticky orientované civilizace, rozpad
tradi¢nich axiologickych modeld, neschopnost vztahu k absolutnu a zaroven nedivéra
v pozemsky svét a v moznost jeho poznani — nebylo ani zdaleka pouze zalezitosti Némecka, a
tudiz se projevy této krize mohly projevit i v jinych castech Evropy. Nebot je to spiSe tento
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sdileny ,, pocit svéeta“, spoleény prozitek svéta, pocit marnosti a metafyzické viny, zhnuseni

svétem a volani po napravé, co spojuje riznorodé projevy expresionistll nez vlastni imanentni

' Reynkav preklad Traklovy sbirky s nazvem Bdsné vysel ve Staré Risi na Moravé roku 1917, pouhé étyii roky
po vydani originalu, Sebestian ve snu byl pak v ¢eském piekladu uvefejnén roku 1924, v ramci vyskovskych
Obzinovych tiskd. Ob¢ dila méla pro ¢eskou moderni poezii klicovy vyznam (srov. Med, 1969).
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poetika tohoto hnuti (srov. Goszynska, 2004; Med, 2005; Niinning, 2006, s. 213). Ta je
ostatn¢ jiz dlouhodobé predmétem sporu a stejné tak jako polemiky o adekvatnosti uziti
pojmu expresionismus pro hnuti a smér se nezda, ze by tyto debaty vedly ke konci, jehoz
vysledkem by byla jednoznaéné definice expresionismu.”

Tyto diskuse ponechame proto stranou a literarni expresionismus zde budeme chéapat
jako ,,platformu, kterd umoziuje lidem, v nichz dany spolecensky stav vyvolava hluboké
pocity frustrace a ztraty smyslu, aby nasli platformu pro vlastni asociace, emoce a projekce*
(Niinning, 2006, s. 213). Tato platforma sdruzovala autory riznych nabozenskych vyznani a
riznych politickych nézort a také jejich poetiky byly znatng heterogenni’. Piesto zde
muzeme jmenovat nékteré znaky, které jsou pro expresionismus charakteristické a které
budeme pozd¢ji pozorovat v Reynkovych basnich.

Vyznamnym znakem expresionismu je jeho antinaturalismus, radikalni odvrat od
mimetické povahy uméni (Niinning, 2006, s. 213). Byva-li expresionismus naturalisticky, pak
pouze ,.technologicky*, nikoli v§ak motiva¢né (Goszynska, 2006, s. 30). K dal§im ,,anti, tedy
k negativnimu vymezeni tohoto sméru, patii také antisymbolismus, nebot konecnym
vysledkem expresionistickych snah je vyjadfeni idey nebo emoce, ne vytvofeni symbolu
s jeho materidlni konkrétnosti a vicezna¢nosti (Balcerzan, 1982 cit. v Bauer, 2006, s. 30).
Antiformalismus a antiestetismus pak jest¢ rozSifuji fadu charakteristik, kterymi se
expresionismus vymezuje proti ostatnim smértim. Jaroslav Med k povaze expresionismu
poznamenava: , Expresionismus pohrdal zavaznymi estetickymi normami, realitu casto
vnimal jako pouhy fenomén subjektu a uméni chtél ocistit od vSech racionalnich proklamaci —
tim v8im mél blizko k avantgard¢, hlasajici krizi kultury a spole¢nosti. Od avantgardy se ale
odliSuje  pfedevSim poznanim bezvychodnosti, vyvérajici z hodnotového vakua
industrializovaného svéta, z jeho bezboznosti. Proto je hlavnim cilem expresionistii snaha o
navrat k tomu nejpodstatnéjSimu v lidském byti, nikoli unik do utopie.“ (Med, 2005, s. 689).
Subjekt je centrem vSeho poznani, nebot’ plati jen to, co je subjektem transponovano,
»pretraveno®. Realita je vniména a Zita zevnitf. Exaltace absolutniho subjektu je tak dalSim
podstatnym znakem expresionismu (Med, 1969, s. 228).

ree

,» Iraveni reality (odtud také charakteristika expresionisty jako toho, kdo na rozdil od
impresionisty nemd o€i a usi, nybrz usta) vede k pronikani pod viditelnou slupku véci, az

k samému jejimu jadru, podstaté. Toto pozndni podstaty véci je cilem expresionistickych

> Problémem definice expresionismu a jeho vlastni poetiky se podrobn& zabyva sbornik Hleddani

expresionistickych poetik (Bauer, 2006).

3V &eském prostiedi to dobie ilustruje kniha Jindficha Chalupeckého Expresionisté, kde se vedle sebe v jedné
skupiné ocitaji spisovatelé tak rozdilného charakteru jako Jakub Deml, Jaroslav Hasek nebo Richard Weiner
(srov. Chalupecky, 1992).



snah. ,,Uméni je zde ndstrojem gnozeologické propagandy®, jak piSe Balcerzan (Balcerzan,
1982, s. 262, cit. v Bauer, 2006, s. 29). Skutecnost nemda byt nadale pouze reprodukovana,
nema byt zobrazovana jeji slupka, dojem, ktery vyvolava, ale méa byt nazfena jeji podstata, to,
co je pod povrchem. Odtud pak prameni expresionisticky antiimpresionismus, ktery by mohl
byt poslednim v fad€ negaci predchazejicich expresionismus.

Ve shodé€ s tim, Ze objektivni, raciondlni, pozitivistické poznani svéta je zpochybnéno,
vyzdvihuje expresionismus intenzivni citovost a instinkt. ZvySend basnickd senzibilita a
odklon od realistického zobrazovani pak davaji vzniknout osobnim extatickym vizim sveéta.
Rozvité spiritualistické metafory ukazuji svét, ktery je zdeformovany Duchem, jenz zvitézil
nad materii, a jeho fyzikalni ¢i biologické zakony tak nemusi byt naddle respektovany.
Deformovana a naruSena je poté i1 logika obrazli a jazyka, stejné¢ jako syntakticka stranka
textl. Typickd expresionistickd deformace je dana také tim, jak je vyvijen tlak na realitu, aby
z ni vytrysklo jeji tajemstvi (De Micheli, 1964, s. 77). Jindy je deformace vyrazové stranky
vysvétlovana tak, Ze ,,psychologickym dispozicim, jako jsou ideje, témata a motivy uméni, se
dostava vysady formalni autonomie; tyto dispozice si hledaji vlastni adekvatni vyraz, ktery
Casto bofi tradiCni a zazit¢ vzorce. Vyraz tudiz determinuje formu, coz vede v literatuie
k tomu, Ze se az grotesknim zptsobem deformuje [...] logika* (Niinning, 2006, s. 212).

Kvili diferencovanosti expresionistického hnuti a rGznorodosti jeho projevu nelze
podat vycerpavajici definici expresionismu. Existuji vSak pfesto urcité znaky, tendence a
vychodiska, které jsou pro expresionismus typické a které expresionisticti tvlrci sdileji.
Pokusili jsme se zde tyto rysy ukézat, abychom mohli pozd&ji mapovat vliv expresionismu na
Reynkovy texty.

Tento vliv budeme sledovat u tfech Reynkovych sbirek, které jsou tradicné
popisovéany jako expresionistické (Cervenka et al., 1990, s. 57, 248). Jedna se o sbirky Rybi
Supiny, Had na snéhu a Rty a zuby, pticemz sbirka Rty a zuby je povazovana v Reynkové
tvorb& za pred¢l, po némz Reynek nalézé sviyj vlastni vyraz, ktery se jiZ nezméni. Od sbirky
Smutek zemeé miZeme jiz mluvit o ,kanonické” tvorbé Bohuslava Reynka, kterd je jiz jen
zdokonalovanim nalezeného (Putna, 2002, s. 60). ,,Kanonickému* Reynkovi se vSak v tomto
textu vénovat nebudeme a omezime se, jak bylo vySe feCeno, pouze na tfi sbirky zasazené
expresionismem. Ukolem této prace pak bude objasnit, pro¢ se pravé k témto sbirkdm
ptipojuje piivlastek expresionistické, v ¢em se piiblizuji literdrnimu expresionismu, tak jak jej
zname z d¢l némeckych expresionistli zejména z let 1910-1920, a v ¢em se mu piipadné

vzdaluji. Text se pokusi ukazat, jak je v Reynkovych basnich reflektovan expresionisticky



»pocit svéta®“ a jak vypadd svét vidény optikou expresionismu. Pravé rekonstrukce obrazu
svéta, ktery Reynek ve svych basnich vytvaii, je hlavnim cilem piedkladaného prace.

Vzhledem k povaze nastinénych otdzek bude nejvétsi diraz kladen na motivickou a
tematickou analyzu Reynkovych basni. Motiv zde chépeme v Sirokém smyslu slova jako
»hejmensi plnovyznamovou jednotku, kterd vytvaii strukturu uvnitf textu™ (Niinning, 2006, s.
530). JakoZto nejmens$i sémantickd jednotka je tak motiv zdkladnim stavebnim prvkem
tématu. Daniela Hodrova charakterizuje motiv jako ,,zvlastni zpisob uziti slova, véty, obrazu
— takovym zpusobem, ktery naznacuje jeho vnitini souvislost s piibéhem a smyslem dila,
napiiklad prostfednictvim opakovani, umisténim v jadru dila, nékdy 1 grafickym
zdaraziovanim apod.” (Hodrova et al., 2001, s. 721). Dtlezitou vlastnosti motivu je, Ze neni
statickou jednotkou: ,,Proménuje se totiz v zavislosti na jiném kontextu, ve kterém se pfi
dalSich vyskytech ocita, kdy se na n&j nabaluji nové a nové vyznamy, postupné vyvstava nebo
stale vic se problematizuje jeho vyznam a spolu s nim smysl celého dila.“ (tamtéz, s. 725).
Motivy budou proto sledovany napii¢ vSemi tfemi sbirkami, coz umozni postihnout jejich
piipadny vyvoj a S§ifi jejich sémantické hodnoty. Postihnuti vyznamovych nuanci motivu je
také divodem, proC¢ Casto uvadime del$i uryvky z basni — domnivame se, ze je uzitecné
zprostfedkovat 1 kontext, ktery, jak bylo vySe zminéno, spoluur€uje vyznam motivu.
Rozborem motivické stranky Reynkovych textl s ohledem na zplisob zachdzeni s motivy
bychom méli dospét k odpoveédi na otazku, jaky je v tomto Reynkové tviircim obdobi obraz
svéta podavany jeho basnémi a je-li mozné jej nazvat jako obraz expresionisticky.

Zakladnim pramenem této prace je souborné vydani vSech Reynkovych sbirek, které
pod nazvem Bdsnické spisy vydalo poprvé v roce 1995 zlinské nakladatelstvi Archa (srov.
Reynek, 1995).% Zvolili jsme toto vydani pro jeho peglivé ediéni zpracovani, pii kterém bylo
vychozim textem prvni vydani Reynkovych sbirek a také proto, ze zachovava veskeré
zvlastnosti Reynkova jazyka, a to 1 takové, které byly v rozporu s dobovou pravopisnou
normou. Tyto odchylky plsobi ¢asto kakofonicky a slouZi k zvukové exponovanosti, coz je
pro expresionistickou poezii dilezity vyjadfovaci prostiedek. VSechny citace basni pochazi
tedy z tohoto souborné¢ho vydani. Vzhledem k tomu, Ze autorstvi uvadénych basni je nasnadé
a ze vSechny Reynkovy basné¢ budeme citovat z téhoz souborného vydéani, uvadime v zévorce
za citaci pouze nazev sbirky, ze které citace pochéazi, poté nazev citované basné a stranu, na

které se basen v Bdsnickych spisech nachéazi.

* Bdsnické spisy vydané nakladatelstvim Archa piedstavuji druhé vydani kompletniho Reynkova bésnického
dila. Poprvé vysly pod nazvem Basnické dilo v edici Rozmluv v roce 1985 a 1986 v Londyné. Uspotadany byly
Josefem Mlejnkem (pod jménem Josef Hradec), ktery k basnim pfipojil také doslov, Reynkova zivotopisna data,
soupis jeho knizni bibliografie a vybor z literatury o ném (srov. edi¢ni poznamky in Reynek, 1995, s. 633).
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VSechny tii sbirky, které tvofi ohnisko naseho zajmu, byly vydany v prvni poloviné
20. let 20. stoleti. Prvni sbirka s ndzvem Rybi Supiny obsahuje 39 basni v proze. Poprvé byla
vydéna roku 1922 jako druhy seSit v Reynkové vlastni kniznici, jez nesla nazev Poezie
(pozdéji Sesity poezie). Druha sbirka z roku 1924 nese titul Had na snéhu a stejné jako Rybi
Supiny vysla v Petrkové u Némeckého Brodu, tentokrat jako ¢tvrty seSit Reynkovy kniznice.
Jedna se opét o basné v proze, kterych se ve svazku nachazi tficet sedm. Posledni ze sbirek,
na které se v praci soustfed'ujeme, se jmenuje Rty a zuby. V poradi je to jiz patd Reynkova
sbirka a vydana byla vroce 1925 stejné jako dvé ptedchozi sbirky v Reynkové vlastni
kniznici. Od téchto dvou sbirek se ale odliSuje formou bésni: Reynek zde znovu uziva verse,
tak jako ve svych prvotinach. Na rozdil od doSiroka ubihajiciho pégyovsko-claudelovského
oralniho verSe téchto prvotin jsou vSak Reynkovy verSe ve Rtech a zubech velmi kratké a i
metaforicky jsou mnohem stiidméjsi (Putna, 2002, s. 66). V dalSich sbirkach, které¢ ptijdou po
Rtech a zubech, jiz Reynek ver§ nikdy neopusti.

Literatura tykajici se Bohuslava Reynka je vétSinou souhrnného razu. Mezi prace,
které se zamétuji konkrétnéji na urcity aspekt Reynkova dila, patii studie Véry Jirousové,
ktera se zabyva spojitostmi mezi grafikami a basnémi Bohuslava Reynka. Jirousova tyto dvé
slozky Reynkova dila povazuje za natolik vnitin¢ srostlé, ze k nim ani nelze pfistupovat
oddélené. Ve studii Pieta v lodce (Jirousova, 2002, s. 105-114) ukazuje na Cetné paralely, at’
jiz v roviné motivické (opakujici se motivy zvitat, zahrady, petrkovské krajiny ¢i motivy
biblické) nebo v roviné zachazeni s témito motivy (z chaotické sité expresivnich linii a Car se
vynotuje skutecnost, stejné jako se vynotuje v basnické tvorbé z chaotické sité slov).

Expresionismu v dile Reynkové se nejvice vénuji prace Jaroslava Meda. Ve svych
textech ukazuje, jak nejen Reynkovy pieklady Georga Trakla, ale 1 vlastni Reynkovo basnické
dilo ovlivnilo fadu dalSich ¢eskych basnikl, pfedev§im pak FrantiSka Halase (studie Halas-
Trakl-Reynek z roku 1969). Piipomina také dulezity fakt, Zze nejvyznamnéjSim centrem pro
Siteni expresionistickych vybojii se stalo Florianovo nakladatelstvi ve Staré Risi, nikoli
programove expresionistickd brnénska Literarni skupina (Med, 2005, s. 688). Samotnym
expresionistickym obrazem svéta v dile Bohuslava Reynka se pak Jaroslav Med zabyva
zejména v praci Od snu o rdji k prozitku apokalypsy. K basnickému typu Bohuslava Reynka
(Med, 2004, s. 92). Avsak tato studie je spiSe obecnéj$iho rdzu, nelze mluvit o podrobném
popisu.

Peclivou analyzu Reynkovy rané tvorby podava ve studii Bestiar Bohuslava Reynka
Miroslav Cervenka (Cervenka, 1991). Zaméfil se vSak pouze na jeden aspekt Reynkova

basnického svéta, na zvifeci motivy. Ty mu nicméné poskytly tematické vychodisko, od



kterého se dostava k zavérim presahujicim pouhy rozbor zvifecich motivi. Diky tomu se
Cervenkova analyza stala cennym zdrojem i pro tuto praci. Velmi inspirujici byla také kniha
Joseta Vojvodika Povrch, skrytost, ambivalence: manyrismus, baroko a (Ceska) avantgarda,
ve které je mimo jiné popsana spiiznénost Reynka nejen s expresionismem, ale také s
barokem (Vojvodik, 2008). Teoretické poznatky zminénych studii v této praci vyuzijeme,
podlozime je ale konkrétnimi ptiklady béasni a dale je rozpracujeme.

V prvni kapitole této prace se budeme snazit postihnout obraz svéta, ktery je Ctenaii
v basnich poddvan. Budeme se soustiedit zejména na takové prvky, které spojuji Reynkovu
poezii s expresionismem. Vyzdvihneme proto exponovanost subjektu, ktery se svou intuici,
citovosti a se svymi smysly, vystupuje jako ,,arbitr* v poznéni skutecnosti. Toto vyjimecné
postaveni subjektu umoziuje odklon od mimetického zpodobnéni skute¢nosti a dava prostor
deformaci. Dale se budeme vénovat motivim, které jsou podle nas v obrazu svéta
dominantni, motivim poruseni povrchu, naslednému rozpadu a rozkladu vedoucimu az
k zaniku svéta. K tomuto zaniku se svét zda spét proto, Ze v ném pievladl hiich. Motivy
hiichu a jeho moZného piekondni budou proto naplni posledni c¢asti prvni kapitoly
(podkapitola Had a smrt — motivy hiichu a jeho vykoupeni). Druhd kapitola se zamétuje na
vytvarné elementy ve tfech analyzovanych sbirkach. Pozornost je upiena jednak na funkci
barev, které se svou autonomnosti mohou plnit Ulohu motivu, a jednak na vytvafeni

ornamentd, které poukazuji na vliv stylu, ktery expresionismu ptredchéazel, na secesi.
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1. Obraz svéta jako nazor na néj

V uvodu jsme vymezili nékteré zakladni rysy expresionismu a jim vidéného svéta.
Nasledujici text se zaméfi na to, jak se tato optika promitd do Reynkovy poezie a jak
proménuje obraz svéta. Pfipomeiime ihned na zacatku pro expresionismus i pro Reynka
zasadni roli subjektu. Realita, jak jsme jiz nadnesli v ivodu, je pouhym fenoménem subjektu
a ten je centrem veSkerého poznani a garantem pravdivosti. Poskytuje Ctenafi ze svého
pohledu pravdivy obraz podstaty svéta, ktery u Reynka vychazi z autentického prozitku
subjektu. Proto je lyricky mluv¢i tak ¢asto v Reynkovych bésnich pfitomen, jak si ukdZeme
v prvni ¢asti kapitoly. Subjekt jako seznaly a zkuSeny priivodce ¢tenaie vede az k neviditelné
dfeni viditelného.

Cesta k podstaté, jadru skutecnosti, znamena pronikani pod povrch véci nebo téla.
Tato proniknuti, jak uvidime, s sebou nutné pfindsi zranéni, poruSeni a deformaci. Z ran a ryh,
které byly vytvofeny na povrchu svéta ¢i téla se potom dostadva to, co bylo ukryto vevnitt,
z nitra ven. Fenomén ,,rozpéaravani a ,,pukani‘“ povrchu nasleduje proto v textu po tématu
exponovanosti subjektu. To, co z puklin téla ¢i zemé vychazi, je jiz od poc¢atku — v duchu
Reynkova kiestansko-expresionistického vidéni — ,,prolezl¢* hiichem a obtézkdno vinou,
nehodné tedy zachovani a urcené proto k rozpadu, tlejici uz v zarodku, hnilobné a hnusné.
Svét, ktery odpadl od boha, je ohrozZen zlem, misty je u Reynka pfimo ovladdan hiichem a
d’dblem, o ¢emz pojednava podkapitola Obraz sveta spéjiciho k zahubé. Htisnost svéta a
lidstva je u Reynka zpodobiniovana mnoha motivy, na které upozornime, nejviditelnéjSimu
z nich, motivu hada, pak bude vénovana posledni podkapitola. Protoze vSak hadu a d’ablovi
konkuruje u Reynka smrt, ktera je ,,silnéjsi nez dabel*, je tato zavérecna podkapitola nazvana
Had a smrt — motivy hiichu a jeho vykoupeni.

Ve vybéru motivi, at’ jiz negativné ¢i pozitivné konotovanych, se uplatiuje sdilena
fyzicka 1 kulturni zkuSenost, ktera hluboce ovliviiuje nase védomé i1 nevédomé hodnoceni
zkuSenosti. Mame v sobé jiz zakdédovano a pevné zakotveno, ze k tomu, co je dole,
prifazujeme nemoc, smrt, smutek, amoralnost (padlost), to, co je dole, je horsi a patfi temnu.
Opacné pak to, co je nahote, spojujeme se zdravim, hojnosti, moralnosti, silou, Stéstim,
védomim, a to 1 duchovnim (srov. Lakoff — Johnson, 2002, s. 26-32). Tato organizace pojmu
spolecné s kiestanskym hodnotovym systémem se uplatiiuje i v Reynkové poezii. To, co je
hiisné a patii k okruhu zla, jsou motivy spojené s padlosti, pfizemnosti: had, plazici se po
zemi, zaby, pavouci, ¢ervy, pijavky zijici ve tm¢, v blaté a Spin¢. Podle této vertikaly jsou pak

motivy v Reynkové poezii uspofaddny a pracujice s odveékymi kategoriemi v nasi mysli,
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nepotiebuji Casto ani dalSiho vykladu k tomu, abychom je chapali jako negativni. Vyjimku
ovSem, jak si ukdzeme, tvoii nejvypjatéjsi expresionistické zoufalstvi, které i obvykle kladné
chapany motiv pfevraci v jeho absolutni negaci.

Ve vstupni pasazi této kapitoly jsme mluvili o Castém vyskytu subjektu v basnich.
Diky subjektu, jeho jedinecnému vnimédni a jeho obraznosti, se otvira skutecnost i jeji

univerzalni zakonitosti. Tento jev miizeme pozorovat v basni Zrcadlend tvar.

Sedim na bfehu potoka v maté, odpocivam ve hluboké pohovce krasy, oviva mne viela lesni radost.
Vedle mne dva pfespanili lovci: pod hladinou okoun, tvrdy a drsny okoun a nachovy a bé€lostny a modry, a na

hlin€ sviznik jako zelena a horka hvézda.

Jak vidime v prvni ¢asti basné, je zde pozice subjektu pifimo tematizovéana; stejné tak
je primou cestou, pomoci pfirovnani, prezentovana obraznd promeéna skutecnosti.

Bezprostiedni vjem se dale pretavuje v univerzalni bozi ptislib milosti a vykoupeni:

[...] Milosrdenstvi vod jest veliké, srazily se z dechu Otcova, vyprystély ze Synova boku, opakuji Ikani
Holubice, obmyvaji vSecky hfichy, jsou stale svézi a plodny, okoun se doc¢ka potravy a sviznik sevie svij lup do
zeleznych kusadel ve vini sitin; a naposled ja uvidim obraz ve zcefenych prizra¢nych vinach, budu to ja, ale
bude to mrtva tvar, neStastna bila tvar bez krve s modrymi pruhy vystydlych ran a zasypana oblazky; tajemna
tvai ukamenovani, ktera bude vzkiiSena, vzkiiSena, vzkiiSena!

(Rybi Supiny, Zrcadlend tvar, s. 195)

S podobnym principem tematizovaného subjektu, pied jehoZ o¢ima se ptitomnost

méni ve vécné podobenstvi, pracuje Reynek opétovné.

Jsem srazen na zemi velikosti béd a tizi vycitek, a nemam se jiz kam skryti a nemohu prchnouti, tedy se
tisknu nevyslovnym désem do hliny, Ze povoluje utrpné jako voda a hali mi veskeré télo [...] i nabyvam pak
jiného védomi, které jest o mnoho leh¢i, pokojnéjsi a jasngjsi, nez jsem kdy mél v té€le, mam i jinou tvar, které
nikdo nevidi, a ja sam ji vidim, a nedivim se tomu. Vidim v obraze i svoje mrtvé télo, neni to jiz oharek ozehly a
ztvrdly plameny bolesti; ale obraz umirani jest zachovan, i bezbranné ruce ¢néjici ze zemé: jenze vidim
podzimni louku, plnou ticha a slavy a na ni rozvity ocun nebo tulipan s dvéma stihlymi a spanilymi listy [...] A

spatiuji s velikou radosti i bazni, kterak tam ptichazi mysticky Zahradnik se zaticimi Ranami.

(Rybi Supiny, Sen o smrti, s. 179)

Poznavajici subjekt je u Reynka subjekt divajici se a vidici. Odtud také Casté uziti
sloves dokladajicich tuto ¢innost (jinou tvai nikdo nevidi, vidi ji jen subjekt, stejn¢ jako
spatiuje prichod mystického Zahradnika). Lyricky mluvéi — zptitomnény divak, (tedy ten,

kdo se divd) odkryva zdroj imaginace. Tim muze byt cokoli z okolniho pfedmétného svéta.
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Jakakoli véc, zvife, rostlina, se mize stat motivem, od kterého se odviji basnikova vize. Tak
se napf. stromova alej stdva vychozim motivem pro pfedstavu o zemi jako hvézd¢, kterd je

prosta utrpeni.

Nikoli, nespim, sedim a divam se v bdéni za soumraku na starou nasi cestu lemovanou stromy. Jde mi
az pod okna, a ponévadz vikol vse ztichlo, ona zpiva. Chova v sob& vSecky bolesti, v§ecky lasky, vSecky kletby,
vSecky modlitby lidi, ktefi po ni presli za staleti truchlice neb klnouce neb Zehnajice, a slozila z nich pisn¢ a mné
je zpiva. A stromy, holé, modravé stromy, to jsou prosici duchové, obti vySedsi z zemé, ale hali je mha prokleti,
jinak by zafily za Ziva, ne azZ traveny ohném, ktery je vykupuje a v kterém se vznaseji do koncin CistSich. A
takovy jest o tom mij sen: jsem i se svou jizbou v té aleji, a jsem koléban jejim zpévem, a stromy, zakleti
duchové, tpénlive se pnou, az se zaviraji nade mnou v Cerny stan zivouci prosby. A ten poroste jeste tisic let, a
budu tam zavfen a sam, a moje duse bude tam jedinym svétlem, a nakonec tolik se roztouzi laskou ze samoty, ze
vzplane a od ni se zapali klenba stromt, a lehkosti plamene vynese zemi jako hrotitou hvézdu pfed Bozi trtin
mezi zvitata a starce, a bude potom konec bédy lidské.’

(Rybi Supiny, Alej, s. 171)

Vyjevy zde prezentované patii jesté zietelné do fadu imaginace ¢i snu. Jasné se tu
upozoriiuje na vztah mezi konkrétnim obrazem a ptedstavou (holé, modravé stromy, to jsou
prosici duchové) a doslovné se poukazuje také na snéni (fakovy jest o tom muj sen). Jinak je
tomu ale v basni Lazarové. O¢i zde neptijimaji jen urcity vjem, ktery je potom snem ¢i
obrazotvornosti proméiovan podle basnikovy vize, ale vnikaji pod povrch bézné vidéného.
Sugeruje se tu, Ze obraz, ktery oc¢i predéavaji, je vérnou reprodukci podpovrchové reality,

nikterak nepostihnuté imaginaci.

Narodil se ¢lovek, ktery mél o¢i tak laéné, tak citlivé a pronikavé, Ze mu nezustal utajen vnitiek ani rub
zadné véci, do které se zadival. [...] Vidél pod Saty mrzkou vilnost kozi a neéistotu utrob a plody Itn; vidél
bezedno v pelesich srdci, labyrinty mozkt mu zvucely pisni¢kou prorady s refrénem uskoku a potmésilosti.
Poznéaval kiivku sobectvi v ismévu milenek, vidél holy chti¢ a holou lakotu na jejich zubech, sliny 1zi na rtzi
jazyku. Proto zlstal sam; chodil v noci po ulicich, kde potkaval jen zkazené déti, plaché pied nim. [...] a v
stokach svym pohledem fascinoval hladové knézky moru, druzicky krysy. [...]

(Had na snéhu, Lazarové, s. 245)

Setkdvame se tu s motivy, které reprezentuji vnitfek lidského téla. Nasviceni a

vyzdviZeni toho, co je pod kizi, organy (srdce, mozek, jazyk) nebo kosti (zuby) ukazuje na

> Po formalni strance vize jako by zde vznikala postupng, spontanné, tak, jak se predstavy fetézi jedna za druhou.
O tomto fetézeni, volném pifimykani piedstav, které posunuji obraz az k jeho kone¢né, tplné podob¢, sveédéi i
fakt, ze jednotlivé myslenky jsou spojeny jednoduse slu¢ovaci spojkou ,,a“. Ta ponechava piedstavy na stejné
urovni, nehierarchizované, pouze poskladané vedle sebe jako stiipky v mozaice.
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proces odlupovani slupky véci a pronikéni do hlubSich a skrytéjsich vrstev. K charakteristice
tohoto odkryvani pisSe Josef Vojvodik: ,,Skryté nitro jako by bylo obraceno navenek, prostor
téla jako by byl otevien a skytal pohled na materialni strukturu téla (s Castym motivem kostry,
zeber atd.). Dalo by se také fici, Ze otevieni prostoru (téla, véci), protrzeni povrchu,
externalizace vnitfniho (skrytého) prostoru je v Reynkovych basnich metafyzickou referenci
k hloubce, podstaté byti.“ (Vojvodik, 2008, s. 152). Takové obraceni téla, otevieni vnitiniho

prostoru nachézime 1 v néasledujicich dvou ukazkach.

[...] Ale lidé, nebozi lidé jsou vyvraceni a obraceni naruby, ztratili fec a jejich tvare volaji o pomoc
néme otevienymi usty a blyskotem chrupt. [...] Kéz by to byl tichy snih v kiistalech a ptikryl nevinnou a
nevédomou, a piece tak mucivou nahotu vidéni a nechapani!

(Had na snéhu, Ostny v zavoji, s. 244)

Zaril mesic a byl propleten temnymi struzkami, hrbolky a kouty, a byl podoben sviticimu, plnému
bfichu rozparaného zvifete, jez oblaky obstupovaly jako zkoumajici augurové v ohromnych, bélostnych a
nadychanych rouchach. A véstili vSichni smutek a zlo a zahubu, a potom se na zvite vrhli a troby roztrhali,
vylili Zlu¢ do mofte a stieva v podobé hadl padala na zemi, a hadové ustipali veskeru zivou bytost, az nakonec
tolik se rozmohli, ze pokryli celou zemi, a ta se tipytila mesicnou zafi v tmach dohasinajiciho kosmu, a nad
kazdym hrobem lidskym byla hadi straz jako lampa dusickova.
(Had na snéhu, Zanik, s. 238)

Télo je zde rozparano, rozcupovano, rozpada se v jednotliviny a vnitini tekutiny
vytékaji ven. Motiv poranéni, porusenosti, je do znacné miry kli¢ovy. Réna nebo puklina je
protrzeni povrchu, které umoziuje jak pohyb smérem dovnitt a do hlubin, tak pronikani
vnitiniho ven. Zaroven kazdé poranéni a porusenost s sebou piinasi pocatek zaniku a taktéz
rozcupovanost tél je predobrazem rozcupovanosti a rozpadlosti svéta.

Rozpad postihuje lidskou tvar: ,, [...] jeho tvar jest jako prachnivé dievo, které potmé
strasi. Nosu nevidite pro vyrazky polepené staniolem a z Ust jen zuby, mezi kterymi dva zlaté.
[...] sykorka mu vybira v$i, jako Sidlem kruté klovajic do sedlé 1 do prystici krve.” (Rybi
Supiny, Podobizna, s. 163). Jindy prysti krev z né¢eho tak nehmotného, jako je vitr: ,,[tesafi]
Sekaji vétru hlavu, / jez zase s $iji sristd, / toliko krev chrli Usta / jeji [...]* (Rty a zuby,
Tesari ve vétru, s. 287). Proudici krev a zranéni obecné jsou samoziejmé Casto spojovany
s ukfizovanim a Kristem. Uktizovany je ,,pln ¢erné hlubokych ran a trhlin mezi zebry [...]*
(Rybi Supiny, Pieta, s. 186) nebo je ,tazen k zemi, az mu to rany trha, visi jako bezduché
maso [...]* (Rybi Supiny, Zebi Jakobiiv, s. 197), jindy mu ,,[...] krev ustavi¢né vyprystuje z
hlavy a sseda se kruhem jako v nadobg. [...] z Kristovy koruny kape krev rychlym, filmovym
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tempem [...]* (Had na sn¢hu, Detail z umuceni, s. 236). Krev ale také vychazi i z babylonské
véze, jez se promenila v obludu majici antropomorfni rysy: ,,[dostala] srdce v podobé obétni
peci a ¢ernou dvojici prsi, které mély ustaviéné roniti krev Zertvenych [...]” (Had na sn¢hu,
Babylon, s. 224). Poranéni a poSkozeni se dotyka i zvifat; vrabci ,,[...] natrhli hrdélko
v kamenném hrnku, aby vykrvacel nad vodami zivymi [...]“, Zelva ,,[...] m4 mozek vyrazen
uz Sesty mésic [...] Jeji sestra na Cey-lonu nema nez pil srdce, ramena a hlavu; vykrajoval ji
teznik zaZiva, a jeji hlava dosud chiape. Na Ostrové pokladi tfeti se Sourd k mofi. MuzZstvo
skaly hor, naCez ji vypusti z pafatl a o Utes roztfisti, aby se zmocnil masa [...]* (Had na
sn¢hu, Setkadni, s. 217). PoSkozeni se projevuje také na nezivém materialu: ,,[...] lod’, jezZ ma
trhliny steré, / v néz voda désu se dere / sy¢ic [...] (Rty a zuby, Zivd lod’, s. 254) a piikladem
protrzeni mohou byt také verSe ,,[...] Kraj jest jako vejce bilé / Cerné prozihané stromy. / Kdy
se skotfapka rozlomi, / kdy jak poupé rozevie se / jako zamrzl4 tiil v lese [...]* (Rty a zuby,
V poste, s. 280).

Obal skute¢nosti je tedy zietelné¢ naruSovan. Organy a maso, externalizované
strzenim obalu, funguji jako pfipominka lidské télesnosti a animality, padu ¢lovéka na zem,
do téla (srov. Vojvodik, 2008, s. 150). Svét se zda byt v rozkladu, a ¢im je mu blize, tim bliZe
je také vitézstvi d’abla, jenz panuje svétu. Nasledujici podkapitola se vénuje pravé obrazu

svéta, ktery se stal ,,pfedsini pekla® (Med, 2004, s. 84).

1.1 obraz svéta spéjiciho k zahubé

Lic¢eni svéta, zjehoZ horizontu se vytratil Blh, je plné hrizy, uzkosti a zhnuseni.
Ackoliv kiestanské védomi Kristovy spasné moci z Reynkova pohledu nikdy zcela
nevymizelo, existuji v jeho expresionistickych sbirkach momenty, kdy se uznava d’dblova
nadvlada (jak jsme vidéli napt. v basni Zanik, kde ,,hadové ustipali veskeru zZivou bytost* a
»pokryli celou zemi*). Do poptedi se dostavaji takové biblické motivy, které upominaji na
realitu €loveéka, jenZ zradil boha. Jsou to téméf vyhradné motivy starozakonni (Sodomy,
egyptské zajeti, babylonska véz), tedy odkazujici k dob¢ pred prichodem Jezise Krista, ktery
znovu zprostfedkovava cestu zpét k Bohu. Vyse popsané tendence v zobrazovani svéta dobie

ilustruje basen Kraj uzkosti.

Zidé v moc¢alech pekli cihly, byla to legie starcti, nebot’ pacholici byli dlouhou dobu pobijeni. Byli

vyschli a skvrniti jako mloci, svraskalou kizi méli rozbodanu piskem a osinami a z vlasti a voust kostrbaté a
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ztvrdlé chomace. Snaseli slamu k pecem, s velikymi nozi v rukou se brodili v jilu a v zelené se lesknouci vodg,

kterou cetily uzovky a dravi brouci a rudé, obrovské hlucivé zaby, podobajici se rizim Necistoty.

Starozakonni motiv egyptského zajeti, které mimo jiné odkazuje k velkému utrpeni, je
dale velmi voln€ rozvijen a hyperbolizovan bésnikovou obrazotvornosti. Deformace a
expresionistickd estetika oSklivosti postihuji zpodobniované lidi, zvifata i véci. Kiuze je
svraskalda a rozbodana (opét motiv poranéni, poruSeni povrchu), vlasy a vousy jsou
zdeformované do kostrbaté podoby ztvrdlych chomacu. Cela scéna se odehrava v mocalech,
pficemz pocit oSklivosti a Spiny jesté zesiluji motivy broukii a obrovskych hlucivych Zab,

které jsou s necistotou explicitné spojeny (zaby, riize Necistoty).

Pijavky jako vaky krve visely ze stehen syniim izraelskym a nejkrutéjsi komati kolem nich kiepcili
v milostném kvasu, pistice a sip&jice. Do kleteb a chropoti a modliteb a skiipéni Slehal svistot egyptskych bicu,
a vylévaly se mlaskoty oblud v kiovinach, a bodal sykot nevéstek a hyen, jez obchazely oboje zvabeny hrnci
peprného masa, ustavicné schystaného starcim, aby jim zistala chut k Zivotu, aby se neutapéli dobrovolné

v bahnech.

Znovu zde vidime, poruseni téla, tentokrat v motivech pijavek ptisatych ke stehniim.
Vyplynuti na povrch je prezentovano mlaskoty oblud, které se vylévaji. NecCistotu a nizkost
zde zastupuji nevéstky a hyeny, zvitata, kterd ,,71ji ze zaniku®, nebot’ se Zivi rozkladajicim se
masem a nevestky jako poukaz na lidsky chti¢. K vjemim vizudlnim se v této Casti ptipojuji
viemy sluchové. Jsou ptivolavany krepcenim, pistenim, sipénim, chropotem a skiipénim,
zvuky, které jsou povazovany za nepiijemné. Kakofonicky pisobi i samotné vyrazy, v nichz
nachdzi uplatnéni neznélé, tedy ,,nezpévné* hlasky jako k, ch, ¢, s, S, a ,,chr¢ivé® r, 7. Hodnota
primarné pozitivnich vyrazi je poptena, kdyz k adjektivu milostny je navazano substantivum
kvas a krasa rizZe je v genitivni metafofe riize Necistoty negovana vyrazem Necistoty.
(Podobné tomu bylo v ukadzce z basné¢ Lazarové — déti, obvykly symbol Cistoty a nevinnosti,
byly popsany jako zkazené a druzicky se vzapéti ukazaly byt krysami). V pokracovani basné

Kraj uzkosti se obraz zkazeného svéta jesté vice dramatizuje.

Dosti mrtvych tam uz zasSlapali, bujné trsy pomnének a sladkého lupene oznacovaly vérné mista jich
odpocinku v jalovych bafinach. Bubliny podobné duhovym a hedvabitym houbam, pfecasto zrazely podzemni
kvas a praskaly s ohyzdnym zéapachem. Byl to rozlehly rybnik Belzebubiiv, plny kozli koupanych ohavné
k obétem a hodtim, kozlt se srsti slepenou v bodce a Supiny, s o¢ima neviditelnyma, s sty jako usta ryb, s uS§ima
uzkosti a rohy rouhani. Byla to zahrada Iblisova, sadka §tiriv a zrcadlo Andéla Svétla, jehoz tvaf se v ném
tetelila kie¢i vzpoury a opilym smichem vitéze tohoto véku.

(Had na snéhu, Kraj uzkosti, s. 213)
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Svét zde vystupuje jako rozlehly rybnik Belzebubiiv, d'dblova lihen pro Stiry a kozly,
ktefi funguji jako ustaleny emblém hiichu (tak napf. i v basni Sen o Golgote ,,[...] dluzno, aby
Zahradnik opét ptisel a ubil kozly, vepte a psy. [...]*). Bubliny, z nichz se fine s ohyzdnym
zapachem podzemni kvas jsou opét ptikladem toho, jak se to, co je pod zevnéjSkem, ,,dere*
vzhiiru. Katastroficka vize svéta, kde se priznava vitézstvi d'dblu (opily smich vitéze tohoto
veku) je jeSté umocnéna evokaci ohyzdného zapachu, s jakym praskaji bubliny. Ohyzdny
zdpach rozkladu tak totiz jesté rozSifuje Skalu smyslovych vijemi o vjemy Cichové, ¢imz se
maximalizuje smyslova stranka textu. Tato maximalizace, sméfujici misty aZ k synestézii, je
v expresionismu (a avantgardnim uméni obecn€) Casto uzivanym prostiedkem (srov.
Vojvodik, 2008, s. 75). Jejim ucelem je dodat prozitku lyrick€ého subjektu na autenti¢nosti a
piispét k plastickému vyjadifeni zobrazovaného. Diky intenzivnimu pocitu, ktery je timto
zpiisobem vyvolan, je umoznéno prozit skutecnost plngji. (Dokladem synestézie u Reynka je
napf. uryvek z basné¢ Dobyvatelé, kde vini ,,bylo cititi vS§emi smysly, viiné Septala a vznasela
se viditelnymi chomaci, byla husta a lepkava na prstech” (Had na sn¢hu, Dobyvatelé, s. 231),
podobné je vSemi smysly vnimén patrez v ohni ze stejnojmenné basné: ,,[...] Hofi, hieje, voni,
kvili. [...]” (Rty a zuby, Parez v ohni, s. 278)).

Podobné¢ jako v basni Kraj uizkosti, na které jsme nyni ukézali kromé obrazu svéta na
apokalyptickd vize o zaniku také v basni Hodina dvandctd. Osud Clovéka se 1 zde zda byt

v rukou Hada.

Zhaslo slunce, nastala tma po v§i zemi, ale na nebi se ukazalo ohnivé kolo: nikoli mésic, ale stoceny
Had. Jesté chtél prve trapiti Pana v agonii, pfiplazil se ke kiizi, ale Maria ho nepustila. Pan skonal v pokoji, ale
Had zGstal ziv. Pobiha Beranek po holé Golgoté, tizkostné beci, nemaje pastvy; na nebi sviti svinuty Had a
z kameni hory se nofi Stirové hiichiiv a zakusuji se do viny Berankovy. Kfize jsou jiz prazdny, a hle: tmami
zatici Had se stiemhlav spustil na Kristiv kiiz a bleskem se na ném rozepjal. Visi tam Lucifer v nesmirné
nadhete své pekelné moci, maje roztazena draci kiidla, kterd duhové ménavéji jako nejtajemnéjsi motyl Sahary,
a odestfela se z omamného, androgynniho téla PokuSeni. A na rouhavy paskvil visi tam nad nim je$té napis o
Krali, ktery tam zavésil Pilat a jehoz nedopustil sniti. Béda zemi, béda krase, béda ¢loveku!

(Rybi Supiny, Hodina dvanacta, s. 190)

Uvedena ukazka je jednim z piikladii Reynkovych osobitych vykladii biblickych
obrazli, ovlivnénych prizmatem expresionistické vidiny zaniku. O té€chto odvaznych
exegezich Miroslav Cervenka fika: ,,[...] Reynek saha k rozsahlym interpolacim, v nich se

prosté sdéleni Pisma syti expresivnimi detaily a historicky zfetelna situace buji v nad¢asovou
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vizi“ (Cervenka, 1991, s. 73). Cervenka své tvrzeni doklada napt. basni Kraj iizkosti, ktera
zde byla jiz dfive citovana. Scéna Kristova uktizovani z Hodiny dvandcté vychazi v nékterych
momentech z Pisma (tma, kterd nastala v poledne, ve chvili JeziSovy smrti, napis, ktery visel
nad Kristovym kfizem), ale jeji poselstvi je od toho biblického vyznamové odlisné, mizeme
fici, ze pfimo opacné. Moc Kristovy smrti (a jeho pozdé¢jsi vzkiiSeni), kterd méla byt
dovrSenim davného proroctvi o Spasiteli ¢lovéka, je zpochybnéna Hadem, ktery zaujima
Kristovo misto na kiizi a prebira tak vlastné i1 jeho roli. Stdva se Krdalem a vitézem, jako
v ptedchozi ukazce z basné Kraj uzkosti. Beranek, jemuz by podle knihy Zjeveni Janovo mélo
vitézstvi patfit, zde jen uzkostné beci a pobihd, a sam je hiichem ohroZovan (Stirové hrichitv
zakusujici se do jeho vlny). Zavér tvoii expresionisticky ,,zoufaly vykiik na obranu tézce
zranovaného lidstvi* (Med, 2004, s. 98), natek nad tim, co ptijde (béda zemi, krase, cloveku).
K pfejinaceni vychoziho obrazu v obraz svéta zachvaceného hadem dochézi také v
basni Odpiildne bez data. Na pocatku v tomto piipad¢ nestoji biblicky vyjev, ale scéna
z b&zného Zzivota. Z tohoto diivodu povazuje Miroslav Cervenka Odpiildne bez data za
nejdesive)si basen Reynkovy expresionistické tvorby: ,, [...] nejdesivejsi proto, ze ne néjaky
mytus ¢i podani o starych hrizach, ale destivé letni odpoledne, v némz se tan¢i a ohlasuje
pohieb, se prepodstatiiuje v obraz usko¢né krajiny a spolecenstvi odpadlého od Boha [...]“

(Cervenka, 1991, s. 75).

Prsi na obzinky, hraje ve vsi val¢ik, pes na dvoife do toho vyje a ty ¢tes§ pokolikaté oznameni o nedavné
smrti milen¢ing. [...] zGstane$ sedéti a pockas, az hladké tony tanecni se proméni v hady (hned to bude) a tlisné
té obtoci, modii a zluti hadi, kazdy s jedinym zubem, dlouhym a tenkym jako $pendlik? [...] Snad ti poSeptaji
né&jaké tajemstvi, s kterym se 1épe Zije, n¢ktery snad baseni, nebo jen oplzly vtip, kdoz vi? Nebo privedou hebké
had¢ jako druzicku, jakého jeste jsi nevidél, mlécné na biiSe a na hibeté rizové, majici Supiny z kiehounkych a
navonénych Zenskych nehtt? [...] smuteni oramovani se ukaze cernym hadem, ktery se bezmocné staci v nulu,
a pismenky, oznamujici vi§ uz co, jsou sama ¢ernd had’ata, pravé tim velikym porozena a objimaji se a krouti
hladem, Ze si je v bésné soustrasti piitisknes na srdce, aby se napila tvé krve a donesla, mohou-li, i té, na kterou
mysli§ a kterd ji s takovou rozkosi z né¢ho za tepla pivala, a ted’ jiz nemuze, a ktera za to ti blahosklonné
pujcovala na potéchu malik s riZzovou a ostrou hadi Supinkou nehtu...A proberes-li se ztoho a nebude jesté
vecer, divej se zas, a smute¢ni oramovani se ukaze hlubokym piikopem Smrti a pismenka se zjevi Cipernymi
kostlivecky v kiepceni (co jich je!), a sly$ jen: neni obZinek ani psa, ale oni si piskaji na klarinet z kosti a kostmi
si busi do lebek a hudou na hiebeny z Celisti, a uvazany d’abel uprostied nich vztekle chiesti fetézem a vyje a
skace okolo boudy: vidis, ¢i nevidis?

(Had na sn¢hu, Odpiildne bez data, s. 215)

Vychozi popisovana situace je pevné zakotvena v Casoprostoru. Piesto jiz vzapéti je

tato realita imaginaci proménéna ve svét patfici hadu, hiichu. Na konci se i ze psa stava
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d’ébel. Tim, ze jsou pfi této pfemeéné zachovany realné ,,rekvizity“, jako je retez, bouda nebo
psi wti, je Ctendf mnohem blize tomu, aby obraz pfijal jako skutecnost spiSe nez jako
smyslenku. Jsou to nejprve tanecni tony, které se proméni v hada, pak je ale tomuto zornému
uhlu podfizeno vse a tak se také vSe stava hady: smutecni oramovani se ukaze cernym hadem,
pismena jsou hddata, hadi Supinkou je i Zensky nehet. Hadi lideni ve vyraznych barvach®,
nahlodavaji ¢loveka zubem jako jehla, jejiz Spicka pronikne snadno pod povrch (poskozeni
téla) a ztélesnuji lest, ktera slibuje ¢loveku sd€leni tajemstvi. Takto se jiz kdysi nechala svést
zena, kterd je v ukazce shadem, symbolem htichu, spojovana. Jeji malik s esenci hada
nabizeny Istivé za krev ze srdce odkazuje na zradnou povahu Zenského svodu. Zenou
zradkyni je jiz prvni zena, Eva — ,zradila Raj*, stejn€ tak Lotova Zena ,,zradila zemi‘ protoze
se ,,opovazila uvideti, co mohl videti jen Bith* (Had na sn¢hu, Solny sloup, s. 230). Tak jako
hebké hade jako druzicka s mlécnym brichem a ruzovym hibetem mate svou podobou, tak také
Zena se svou smyslnou télesnosti predstavuje svod, jak je patrné z basn€ Setkani. Motiv Zeny

se tak fadi po bok Hada jako motiv htichu a klamu.

[...] Proti mn¢&, nerusena a nedbajic, zidovka jako Zelva leZi na lavici, jako zlaté tele, ovéSena milosti a
tizi téla, vini, prostotou a panstvim. [...] Vim dobie o tvém srdci: bily svlacec krajek na tvé kosili je zrazi,
ovijeje lahodné uly tvych prsou. [...] Ale tvé oéi jsou semena Silenstvi a opojnd a hutna jadra hiichu. Kruté
tvrda, ale zadost ma zuby jesté tvrdsi, nevyvratné, nabrousené svefepé o odfikani. Radgji si zase skryj své
poklady do jejich zlatych slupek a jest¢ nahrii vlasy, horkd a prahnouci Palmo! [...] Ptikryj o¢i, pfikryj hrdlo,
prikryj se celd a ponech ruce, divé rozrusujici symboly zivota, symboly Stvofeni a Prace Bozi; [...]

(Had na snéhu, Setkdni, s. 217)

Lstiva povaha Zeny je evokovana jiz pfirovnanim k Zelve, tedy k plazu, hadovi, ktery
ale jako plaz na prvni pohled nevypada; svou podobou tedy mate. Pfedstird néco jiného, stejné
jako zlaté tele ptedstira boha. Té€lo zeny vzbuzuje Zadost, ale oci, otvory téla, ukazuji jeho
pravou podstatu, jeho Arisnost a tizi. Proto méa byt prikryto, aby jiz dale nemohlo svadét, a
viditelné maji byt jen ruce, symboly BoZiho tvoteni. Viasy, které se v ukazce objevuji, splituji
sice pozadavek pfikryti téla, ptesto jsou ale u Reynka spojovany s hfichem. Zietelné funguji
jako dalsi z motiva zastupujicich hiich v basni Viasy. Vlasy jsou zde popisovany jako ,,/epa
lebek vegetace* a ,,hav, pod nimz Zeny hlava / ukryta je jako Istivy / basnik*, dale vystupuji
jako ,,nezny chochol Zen kosti a ,.kvety zahadné jich masa®, ,hiichu dlouzi cervi slepi®,

Jemné jehly jedovaté. Jejich schopnost obluzovat a pfivadét na scesti se pak dotvrzuje

6 K tématu barevnosti a barev v expresionismu a u Reynka vice v posledni kapitole prace.
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verSem ,,lecky rozestrenych siti“. (Rty a zuby, Viasy, s. 290). Jesté hriznéji je jejich povaha

licena v basni Podobizna.

[...] Tajemné a strasné vlasy, kazdy z vas jest osidlem a kazdy vldkénkem, na které se vési posledni
vzdech posledni pohled tonouciho! Houstiny rozkosi a pousté htich! Podusko lasky, podusko utéseni, podusko
skonu! Tncici podusko zadosti, omamivy vire vzdani, Cerny y studeny desti vzdaleni! [...]

(Had na snéhu, Podobizna, s. 222)

Je patrné, ze hiich neni zdaleka zpodobiiovan jen motivem hada. Tento emblém je

vSak natolik dominantni, ze se mu budeme vénovat §ifeji.

1.2 had a smrt — motivy hrichu a jeho vykoupeni

Jaroslav Med piSe, Ze ,,Reynkovo rané dilo je timto motivem pifimo fascinovano.*
Toto tvrzeni doklada jiz Cetnost vyskytu tohoto motivu, nehled€ na to, Ze figuruje v nazvu
jedné ze sbirek. Had, jak piSe Med, se stava ,,symbolem Reynkova pohledu na skute¢nost™ a
kromé toho, Ze znaci scesti, vidi v ném Reynek jesté ,,faustovskou symboliku, ztélesnéni Isti,
ktera slibuje ¢lovéku, ze bude vidét ,naze jako Bih‘.“ (Med, 1969, s. 238). Vyhodou motivu
hada je dlouha fada konotaci, které se k nému vazi. Velka ¢ast z nich je dana roli, kterou had
pfedstavuje pravé v biblickém starozdkonnim piibehu. Svym chovanim Istivy a pokousejici,
zpusobujici vyhnani zréje, tedy vzdaleni se bohu a pad do hmoty. Dal od boha muze
znamenat blize peklu — had jako by zastupoval tuto antitezi rje, lezici proti nebi a neustéle
s nim svadéjici boj o lidskou dusi. Ztélesniuje tento boj, tuto rozpornost, je protivnikem boha,
ale také jeho nutnym doplitkkem, musi existovat, nebot’ zlo nemiize byt vymyceno, mize byt
jen pfekondno. A v tomto piekonani se zda byt klicovym motiv smrti.

Vidéli jsme vySe piiklady toho, kdy zlo pfemozeno nebylo. V basnich Zanik, Kraj
uzkosti, Hodina dvanactd nebo Odpiildne bez data zemé a 1idé hadovi pln€ propadli. Vedle
téchto pfipadii ale nachazime ¢etné doklady nadéje prezivajici v rozpadajicim se svEte.

Je tomu tak napt. v basni Poznamka o potopé.

[...] A proto bylo zachovano vSecko vodni ptactvo, ze po opadnuti vin bahna se hemzila zabami, coz
byli zli duchové utopencl, obojzivelniky v jarnich vodach jako slizké chuchvaly d’ablat v hromadach se
paricimi, a nebyti labuti a jejich sester, nemél by kdo osvoboditi zemi od téchto pekelné Zlutych, pfilnavych
emblému hanby a htichu.

(Had na snéhu, Poznamka o potopé, s. 212)
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Zietelné se tu ilustruje nezahubitelnost hiichu — o€istnou potopu ptezili hii$nici jako
duchové a vtélili se do Zab a obojzivelnikii. (Zaby jsou vedle Hada dal§im frekventovanym
motivem htichu. Jako jeho zosobnéni se objevuji také v basni nesouci p¥imo nazev Zaby: ,)[...]
Z4by do tiini se hrouzi, / vtélené a &pavé hiichy / barvy jilu, barvy jichy, / Zaby, scvrklé, holé
hlavy, / zaby paskvily pohlavi, [...]* (Rty a zuby, Zdby, s. 293)). Zlo nemohlo zahynout, aby
nebyla porusena rovnovaha a ze stejného divodu také zdstaly naZivu labuté.” Kazdodenni
zépas mezi t€mito tvory, zastupujicimi dobro a zlo, musi tedy pokracovat a zda se, Ze nikdy
nemuze mit absolutniho vitéze. TotéZz se vyslovuje i v basni Samota: ,,[...] Vedle Zertvené
divky pak jest z jedné strany Andél, z druhé Satan zépasi o ni, nékdy podléha ten, podruhé
onen, ale druh druha zahubiti nemtize.“ (Rybi Supiny, Samota, s. 177). Nad&je, ktera ziistava i

uprostied zaniku, se vyskytuje také v basni Vecna duha.

[...] Vody smrti neopadnou, oliva pokoje nad nimi nevypuci, utoneme vSichni; ale vézte: ponofil se do
nich BoZi Syn a jeho svétlo se v nich rozklada a klene se nad zemi jako Duha Umluvy; vid&li byste ji, kdybyste
neméli bélma na oéich. Ale jest zihana chéry Cernych Car a kazdy z téch zlych Sleht v jeji tvafi znamena barvu
néjaké duse, tedy i té vasi, barvu neskonale tajemnou. [...]

(Rybi Supiny, Vécna duha, s. 196).

Opét zde vidime, Ze nic neplati absolutné — ackoli vsSichni utoneme, jesté tu stale
existuje zachranna sila Boziho Syna, jen ji neni vidét. Vody smrti neopadnou, ale smrt je
prozafena Kristovym svétlem a neznamend jiz konec. AvSak ani nad¢je v podobé Duhy
Umluvy neni nezpochybnitelna, nebot’ tato Duha je poznamenana &ernotou a zlem. Nicméné
jiz jen vidina této nadéje, mySlenka na ni, mize byt zdrojem radosti. Tuto skuteCnost
prezentuje basen Radosti: ,,Boze muj, hofim nadéji, / ze véci, které se ned¢ji, / se stanou, // ze
prece skonéi se vysmesna step, / v které, cest nevida, chodim jak slep / a prahnu: // usnu, a
prileti radost jak ptak, / srdce mi otevie, aniz zvim jak, / a v hnévu // zabije hada v ném,
obludu zavési, / z€ernalou, na haluz ve vlhkém zdlesi / zoufani [...]” (Rty a zuby, Radost, s.
260). V této basni se také navraci motivy, o kterych jsme jiz mluvili diive. Je to jednak motiv
otevieného tela, které zde neznamena poruseni vedouci k zaniku, nybrz naopak moznost
zbavit se zlého a ,,vyléCit™ srdce. Dale se zde znovu objevuje motiv vidéni jakozto synonyma
pro poznani. Lyricky subjekt doufa, Ze osvobozenim od hada bude osvobozen i on od

faleSného poznani, od slepoty. V souladu s védomim, Ze souboj nebe a pekla o lidskou dusi

7 Pozoruhodny postieh k této basni ptinasi Cervenkova studie Bestiaf Bohuslava Reynka: ,.Je zajimavé, jak
intelekt tu [v basni Pozndmka o potopé] zasahuje do exprese: mluvéi domysli predlohu nejen v mytické, ale i
svérazné prirodopisné roviné. Metodicky zkouma ekologickou rovnovahu svéta po potopé.“ (Cervenka, 1991, s.
74).
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neni nikdy v zivoté absolutné rozhodnut, vynoiuji se ale v doufani i pochyby o ptichodu
ocekavané pomoci a spasy: ,,Pane, zda tvrdd ma touha / neni jen matoha pouhd, / zda moje
rozpjaté naruci / marn¢ se ¢ekanim nemuci? [...]* (Rty a zuby, Obér posledni, s. 262).

Setkali jsme se jiz s obrazy, které vykreslovaly naprosty rozpad svéta Zanik, Kraj
uzkosti, Hodina dvandcta nebo Odpiildne bez data). Tyto obrazy byly zrelativizovany, kdyz
proti nim byly postaveny basn¢ dokladajici nadé¢ji a doufani (Poznamka o potopé, Vécna
duha, Radost). Existuji vSak také basné, ve kterych nadéje ve vyhru dobra dochéazi naplnéni a
navzdory tomu, co zde bylo feceno o (ne)absolutnosti porazky dobra ¢i zla, se toto vitézstvi
zd4 byt nezvratné. Tim, kdo vitézi, je smrt. Smrt ,je silngj$i nez d’dbel (Rybi Supiny,
Publikan, s. 193), je to ,,blahoslavend / zivouci chata, / mlékem a medem / oplyvajici /
zahrada svata“ (Rty a zuby, Hora, s. 285) a d’dbel z ni ma strach: ,,Ne, vSak plod to z Hadova
je Dfeva. / Dala jej v dlan matka smutné Eva, / kiizem zehnany plod smrti moji: / tvrdy jest a
Satan se ho boji.“ (Rty a zuby, Balada, s. 263). Utrpeni a smrt se u Reynka zdaji mit
vykupitelskou moc a sviij smysl, a povzbuzuje proto k odvaze je piijmout. Tento fakt

pozorujeme v nasledujicich dvou uryvcich.

[...] Nestrachuj se tedy na svém zebfi, drzi t& hieby bolesti, abys nespadl nevcas ani nevéas nevzletél;
tahne-li t€ zemé, je to dobré, ma pravo na tvoje télo a jeji krev je lazni na obmyti z pySnych usklebka
Luciferovych, které se odrazily v Eving tvafi, kdyz poslechla hada a které dédime a roztahujeme.*

(Rybi $upiny, Zeb# Jakobiiv, s. 197)

[...] Nechtéjte, vy dobfi ani zli, aby duha smrti Bozi byla nedokonald, aby se protivila jeho o¢im.
Neodpirejte mu, nedéste se marné zornic Spravedlnosti, bolesti a zizni vékd v neskonalou utrpnost a krasu
roz§itenych!

(Rybi Supiny, Vécna duha, s. 196)

Vyzva k odevzdani se smrti, kterd je soudsti boZiho zdméru, je pak zietelné

vyslovena v basni Kakost.

[...] rcete si uminéné, ze jste tak $t’astni jako ti Sileni, Ze vam totiz po nikom nic neni, Ze jste bezpecné
ostfihani hradbou svrchované Vile a Zze smrt se dostavi v piithodny ¢as, a nikoli brutalné, bud’ jak bud’, to jest, Ze
vam nic dobrého rouhavé neprekazi, i ze zatim staci kochati se v nevinné bylince vystavené zhoubé, a prece
rozvité pohledim Boha, pohledim andélt, duchd bludnych i lidi, a jiz nikdo nezmafil, protoze nesmél, protoze ji
nevyprsel ¢as pokoje a lasky, a tak jest se vSelikou zivou dusi, také se vselikou nestastnou dusi lidskou, jejiz
spanilost je vécna jako spanilost pisné a jez uklada své tajemné dilo jako med v plastvy zdmérG Toho, jenz ji
ucinil a soudi.

(Rybi sSupiny, Kakost, s. 194)
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Na rozdil od vétSiny basni, o kterych bylo v praci pojednavano, je zde jasné
demonstrovana vira v dobrou podstatu clovéka (spanilost duse je vécna). Had jako symbol
pohledu na skutecnost, je tedy alespoii zde otfesen. Svét 1 lidsky zivot v tomto podani podléha
vuli Stvofitele, ktery nedopusti jejich pifedCasnou zkazu (bylinka je vystavend zhoube, ale
nikdo ji nesmi zmafit, dokud nepfijde jeji ¢as). Smrt je liCena laskave; nic dobrého neprekazi
a zopakujeme-li zavér jiz jednou citované basné Zrcadlena tvar, mizeme usuzovat, ze smrt
pro Reynka neni tim poslednim, co clovéka ceka. Mrtva tvai ma totiz byt ,,vzkiiSena,
vzkiiSena, vzkiiSena!* (Rybi Supiny, Zrcadlena tvar, s. 195).

Motiv smrti je sloZité provazan s motivy hfichu, viny, rozpadu, ale také s poznanim a
vzkiiSenim, o kterych zde byla fec¢ diive. Tuto provazanost postihuje Jaroslav Med, kdyz k
k problematice smrti u Reynka pise: ,, Smrt zachranuje ¢lovéka pied ,mucivou nahotou vidéni
a nechapani‘. Jsouc sama esenci rozpadu (v této fazi fyziologického obnazovani smrti je u
Reynka zietelny vliv Traklovy imaginace), je zaroven jeho popifenim, protoze vykupuje
lidskou vinu a hiich. Smrt — rozpad [...] je pouze jakymsi pfirodnim pfedobrazem pravé smrti,
smrti vykupitelky, kterd pomoci milosti tento rozpad transcenduje.” (Med, 1969, s. 234).

Shrneme-li poznatky, které ptinesla tato kapitola, miizeme konstatovat, ze obraz svéta
vyvstavajici z basni analyzovanych sbirek je zna¢né negativni, ovlivnény pocitem, ze ¢lovek
odpadl od Boha a hadové, jako jeden z motivl hiiSnosti ¢loveka, ,tolik se rozmohli, ze
pokryli celou zemi*“ (Had na sn¢hu, Zanik, s. 238). Basnikovy oci jsou jako zrcadla, kterd
odrazi podobu svéta a ,,nedaji [se] ni¢im zmasti ani pfemluviti, a vSecko [...] ukazuji pfesn¢ a
neuprosné hlavou dolu. Extaticky d€s z toho [...] lezi na rameni (Had na snéhu, Morane, s.
223). Zminény uryvek dobfe vystihuje charakter basni zejména ze sbirek Rybi Supiny a Had
na snéhu, kde se tento extaticky dés projevuje vyraznéji nez ve ,,vyrovnanéjSich® Rtech a
zubech. Spojeni hlavou dolii poukazuje na vyvracenost, pievracenost Cloveéka a svéta; tato
prevracenost se projevuje napt. 1 v popteni ptivodné kladné hodnoty n€kterych motivi, jako je
riize (riZze Necistoty — zaby v basni Kraj uzkosti; rize hniti — moucha v basni Moucha) nebo
déti (zkaZené déti v basni Lazarové). K prevracenosti patii 1 obracenost, kdy je Casto vnitini
externalizovano a sledovan je nikoli povrch, jak tomu pii bézném pohledu byva, ale to, co je
pod nim. Toto otevieni miize byt jednak povazovano za cestu k podstaté svéta nebo byti (coz
je snaha, kterd Reynka spojuje s expresionisty), zaroven ale toto otevieni, jenzZ se obvykle
déje protrzenim, narusenim vnéjsi ,,slupky*, odhaluje v ptipadé téla jeho materialni strukturu,
a funguje tak jako ptfipominka lidské animality. Porusenost povrchu a zranéni s sebou piinasi
rozklad a rozpad svéta, ktery je zfetelny v mnoha ukazkéch, jez jsme uvedli, namétkou

v basnich Zanik, Ostny v zdavoji, Podobizna, Setkani. Rozpad a zanik svéta jsou v nékterych
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momentech liceny jako neodvratna skute¢nost (Hodina dvandcta, Odpuldne bez data), vzapéti
je ale tato absolutnost popfena basnémi, ve kterych je vyslovena vira v nadéji (Pozndamka o
potopé, Vecna duha, Radost). Tuto nad¢ji predstavuje pro Reynka Kristova smrt a vzkiiSeni.
Hftich, prezentovany zejména motivem hada (jenz ma vSak komplexnéjsi vyznam, mimo jiné
ptedstavuje i Istivost, klam, falesné zaslibeni), ale také motivem Zeny nebo vlasli, mize byt
vykoupen smrti. Smrt znamena u Reynka konec téla, hmoty, coz ale neni vzdy chédpano
tragicky, nebot’ smrt z hmoty vyvazuje a je také pocatkem vzkiiSeni a ndvratem do rije.
Tomuto navratu ale u Reynka pfedchazi utrpeni a ustaviény nejisty boj se zlem — Clovek je
neustale pokouSen a ohrozovan hady, nad nimiz nékdy vitézi, jindy jim ale podléhd. Tak je
cesta ke smrti, jez by méla byt silnéjsi nez ddabel, poznamenéna timto zapasem duse, coz se

zd4 byt Ustiednim tématem vSech tfi pojednavanych sbirek.
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2. Vytvarné prvky Reynkovy poezie — barva a ornament

Barvy hraji v expresionistické poezii dualezitou roli, o ¢emz svéd¢i 1 jejich
osamostatnéni, emancipace (srov. GrebeniCkova, 2004, s. 19). V duchu snahy o co
nejsugestivnéjsi vyraz napomahaji k zesilovani, kumulaci a hyperbolizaci vyznaml. Ve
Ctendfi vyvolavaji silny esteticky zazitek a usnadiiuji tak ponor do obrazu/situace, do
skutecnosti, ktera je diky barvam vniména siln€ pocitové, nikoli intelektudlne. Vzhledem
k tomu, Ze jedna z intenci expresionistického umeéni je plisobit  na city ¢lovéka, otiast jim,
probudit jej a vyvolat odezvu, jsou barvy jakozto nositelky smyslovych vjemu
nepostradatelné.

V literarnim dile Bohuslava Reynka, ktery byl polovinou své tviir¢i osobnosti také
grafikem a malifem, je propojenost s vytvarnem velmi zfetelnd. Nejvyraznéji se projevuje
pravé vuzivani barev, krom¢ toho je ale také patrnd v praci s liniemi, které spolecné
s barvami vytvaii az secesni ornamenty. Reynek je basnikem se silnym smyslovym
prozitkem. Josef Vojvodik v této souvislosti uvadi, ze Reynek dokéaze vyjadrit ,,abstraktni
duchovni obsahy a zkuSenosti prostfednictvim intenzivni zkuSenosti smysloveé,
prostiednictvim fyzické zkuSenosti s ,hmotou’ (,smutkem zemé’)* (Vojvodik, 2008, s. 149-
150). Barevna smyslovost je podle n¢j u Reynka v tomto sméru konstitutivnim prvkem a také
dominantnim rysem jeho nebarokni expresivity (Vojvodik, 2008, s. 150). Pro ni je typickeé
nanaseni barev v prudkych kontrastech, rys, kterym se budeme zabyvat v prvni ¢asti kapitoly.
Nasledujici ¢ast se zaméii na to, jak jsou barvy v Reynkoveé poezii reprezentovany — Casto zde
totiz nejsou pojmenovany piimo, nybrz jsou evokovany néjakym materidlem, substanci,
navic zaroven mit dekorativni nebo symbolickou funkci. Dekorativnost a stylizovanost
zkouma pasaz vénovana secesni poloze Reynkovych bésni-obrazii. Naopak k symbolickému
pusobeni se soustied’'uje nas pohled v nasledném useku kapitoly, a toto piisobeni pfiblizujeme
na piikladu cervené. V zavéreCném oddile kapitoly pfeneseme pak pozornost na proménu
barevného vidéni a barevné reprezentace, jak jsou patrné ve sbirce Rty a zuby.

Vyse jsme uvedli, Ze jednim z vyraznych rysi Reynkovy prace s barvami je jejich

kladeni do vzajemnych protikladi. Vhodnou ukazkou pro toto tvrzeni je z basn¢ Morané.

Mas olovéné skrané a ¢elo vapencové. Ruce mas rudé jako Sarlat, nevim, je-li to Cerstva krev na nich
nebo je-li to ohen, — piece, jsou to dva ohné, protoze prahnes, a vziala jsi se od rukou. [...] V nocich se vznasis
jako veliky, modravy, sn€¢hovy kfistal, naruci rozpjato a vabis hladovce krasy ohni svych dlani a prstt, stigmaty,

svétly o péti cipech, kterd krouzi a snoubi se vletu jako purpurovi ptéci. [...]
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(Had na sné¢hu, Morane, s. 223)

Sedava barva olova a $edobil4 barva vapence zde kontrastuji s jasné ¢ervenou barvou
Sarlatu. Kolem Sarlatové Cervené se pak sdruzuji motivy krve, ohné a purpuru. Purpur jakoZzto
barva vytvofend ze stejného pomeéru cerveného a modrého svétla, propojuje pak cervenou
jesteé s modravym kiistalem. Modravy, snéhovy kiistal evokujici chlad a bilo navic jesté
vytvaii kontrast k ¢ervené krvi a Zzhavému ohni. Vidime, ze barvy jsou uspotadany v slozity

celek, ve kterém navazuji ¢etné vztahy, a obraz diky promeénlivosti téchto vztahl ziskava na

dynamice. Podobné je tomu v basni Koleda.

Snih, snih, snih. Vecer a zapad slunce. Veliké stromy strmi holy, nizké zachumelené smrcky v fadach
jsou jen jasnymi kuzely, podobny prsim. Zima je bild chundelatd viCice s Cernymi tlapami, lezi jako bohyné
vilné plodnosti. Tlapy ma vzhlru (vétve stromu jsou ostré jako drapy) a rudé slunce jest jazykem v jeji oteviené
mordé¢, mokrym krvi. Mracna jako Seda sténata se sklanéji a saji z nesCetnych narazenych cecikl Selmy. VlIcice
ma oci jako uhly a zuby prihledné jako led. [...]

(Had na snéhu, Koleda, s. 228)

Bila, reprezentovana zde sné¢hem, zuby a ledem, je protikladem Cerveni zapadajiciho
slunce na jedné stran& a &ernoté vI&ich tlap a uhld na strané druhé. Cervend opét konotuje krev
a ,,v8e vnitini*“ — jazyk, mordu — tlamu. Kontrast jest¢ dotvaii ,,materialova“ protikladnost
jazyka a zubu, teplé mékké maso proti chladné tvrdé kosti.® Osobitou praci s barvami, jejich

protiklady a vzajemnymi vztahy nachazime v basni Vecery.

Vecery, palace teskna a touhy! Paldce ze drahych kovid, z ohné a z démantl, 6 jak tvrdé, 6 jak
nedobytné, seskupeny kol ¢erné véze noci, kde jest zajata bila Pastyika, odéna v perly a stfehouci holoubka
utéSeni, kterého vypousti k umirajicim! Ma dusSe Casto se pokousela ulétnouti do vas, ale vzdy ji pfed ofima
hasla vase perletova zdiva, duse zmatena se vracela a snaSela se smutng, neviditelna do barek rybakiim na mofi a
usedala na kosiky, hledic na posledni odlesk vasi nadhery v penézich a hedvabnosti ryb a dumajic o Pastyice
odéné v perly, a jako hiadujici sova, o jejim holoubku s o¢ima jako rubiny.

(Rybi Supiny, Vecery, s. 167)

Jediné jasné zfetelné barvy v tomto obrazu jsou opozice ¢erné a bilé a bilé — holoubek
— a cCervené — rubin. V pfipad¢ rubinu se jednd o jeden z mnoha piipadl, kdy pfimé
pojmenovani barvy je zastoupeno né&jakym materidlem, ktery basnikovo barevné vidéni
reprezentuje presnéji. Je totiz znacné komplikované, ne-li nemozné, vyjadrit verbalné barvu

rubinu — museli bychom mluvit o rizovo-cerveno-nachové, coz ale nikdy neumozni evokovat

¥ To je i protiklad obsazeny v nazvu sbirky Rty a zuby.
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zazitek z této barvy tak intenzivné jako jednoslovné a ihned se konkretizujici oci jako rubin.
Ostatni barvy zde nejsou tak jasné, protoze jsou spiSe odleskem dohofivajiciho ohné.
S odleskem souvisi kov a ale také perly, které diky své lesklosti stejné¢ jako kov dokdazi
odrazet svétlo nebo jiné barvy. Perla stejné jako rubin, zahrnuje cely komplex barev, pred
nasim zrakem vystupuji barvy jako krémova, stfibfita, narizovéla.

S timto principem zastupnosti barev Reynek hojné pracuje; jako reprezentanti
komplexu barev slouzi Casto mineraly, obzvlasté drahokamy: nachdzime napft. ,,smaragdové
kalichy* (Had na sn¢hu, Kohout, s. 234), ,méd’[i] a médénce* (Had na sné¢hu, Detail
z Umuceni, s. 236), ,,z alabastru krov* (Rty a zuby, Glosa zimni, s. 275), ,ktistalovy hrozen
askeze* (tamtéz), jiz vySe zminéné ,,olovéné skran¢ a cCelo véapencové™ (Had na snéhu,
Morané, s. 223), ,,v ¢ediCovych ramech Smrti* (Rybi Supiny, Dusicek, s. 165), ,,jako hora z
zeleného kiistalu, lemovana stiibfitym oblakem (Rybi Supiny, Meésic, s. 169), ,achaty
Svatovitské s rysy mé tvare” (Had na sn¢hu, Milosrdny samaritan, s. 208), ,,hlava byla jako
démanty posety pohdr many* (Had na sn&hu, Legenda, s. 235), ,, Cern a zlatost [...] jsou jeji
libezné prokreslenou, tchvatem ustrnulou tvaii a jejimi rozpusténymi vlasy* (Rybi Supiny,
Vecerni okna, s. 198), ,,v masce ze zlaté¢ho ledu nebo z prithledného zeleného zlata® (Had na
sn¢hu, 18. VIII. 1921 — 19h-20h 15°, s. 209),,zlatisté ratolistky* (Rybi Supiny, Jarni snih, s.
187), Marie se stava ,,Vézi ze slonové kosti* (Rybi Supiny, Zvéstovani, s. 168), ,,[ruce]jsou
chladné, ale teplej$i nez mramor, na kterém odpocivaji. Bélaji se vedle zelené¢ho absintu, ale
jsou zlat§i nezZ mramor [...] barvy ne achatové, také ne tak skvé€lé jako blankyt nebes [...]*
(Had na sn¢hu, Ruce, s. 242).

Kromé toho, Ze vzacné kameny reprezentuji Casto téZzko slovy postihnutelné odstiny
barev, zahrnuji v sob¢ také jistou ,,ménavost®™, proménlivost barev, lesku, odstinti v zavislosti
na zménach svétla. O ,,ménavosti se dokonce explicitné mluvi v basni Hodina dvanacta:
,»maje roztazena draci kiidla, kterd duhové ménaveji jako nejtajemnéjsi motyl Sahary* (Rybi
Supiny, Hodina dvanacta, s. 190), a jak jiz bylo naznaceno vyse, pfispiva tato promeénlivost
k dynamice obrazu. Efekt dynamizace pomoci barev mliZeme pozorovat napf. také v basni
Zvestovani: ,,Maria v Seré svétnicce ¢ekd na Josefa a diva se na rizovy odlesk zapadu v okné,
ktery za chvili zesind a potom zmodra, zahoti tam hvézda, a tehdy jiz také Josef se vrati.
(Rybi Supiny, Zvestovani, s. 168).

Mluvili jsme zde o komplexnosti barevného vyjadieni, které je dano uzitim nerostu na
misto pfimého pojmenovani barvy, a o dynamizacnim efektu, ktery vyvolavaji zmény barev.
Zastupné pojmenovani pomoci minerall ma vSak jesté jeden dulezity aspekt. Mineral totiz

neni charakterizovén jen barvou, ale ma také urcité materidlové vlastnosti, jako tvar, tvrdost,
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kiehkost nebo lesk.” K vizualnimu viemu se tak pfidruzuje jests evokace viemu hmatového a
dochazi k rozsiteni znakovosti basng.'® Mramor nepfedstavuje pouze rizné odstiny bilé (nebo
také Sedavé, zlutavé), ale navozuje 1 pocit chladu. Motiv kiistdlu zase nepusobi jen svou
prazracnosti, ale také svymi ostie fezanymi krystaly (které mivaji ¢asto formu srostlice, a
mohou tak snadno piedstavovat , kiist'alovy hrozen®).

Kombinace drahokamt a kovi se zlatem a stfibrem, jak jsme je vidéli v uvedenych
prikladech, muze piipominat secesni Klimtovy obrazy — zdobnost Reynkovych basni je
mozno povazovat za dédictvi pravé tohoto uméleckého slohu. Jaroslav Med v tomto sméru
piSe: ,,Expresionisticka faze tvorby jesté podtrhla Reynkiv cit pro vytvarné kvality — jako by
se zde rozpomnél na expresionistické prapocatky v symbolisticko-secesnich ornamentech,
stylizacich a kiivkach, proto nalézame v jeho bésnich v préze tolik ornamentalistické
zdobnosti, davajici mnohému jeho obrazu podobu vyjevu ze staré¢ho goblénu.* (Med, 2004, s.
85-86).

Uved'me nyni nékolik ptikladl, u kterych miizeme mluvit o secesnim ornamentu.

Jednim takovym je Gryvek z basn¢ Podobizna.

[...] Bizarni schrano tvafi, v niz uhelné zfitelnice doutnaji na mramorech pod stfibrnou deskou cela,
znamenaného vypouklym kiizem dvou cév! Sirny desti, jimz srdce vidoucich se obraceji v sloup [...] Zlatistého
téla, indigové pokresleného iponéim proudici krve, podobného zamrzlé desce skla, jiz prosvita slunce [...]

(Had na sn¢hu, Podobizna, s. 222)

Na jiném misté, v basni Stdri, pozorujeme v zaplavé barevnych skvrn zatfivou linku

tvofenou slune¢nimi paprsky.

[...] Létala mracna nahle vytrysklo slunce, a mélo broskvoveé nazelenalou slidovou tvar, a paprsky se
spoustély jako dlouhé bilé Zin€ az do bledavé modie obzoru, jako by se potapély v lazen. Na strnisti byla hejna
husi, bila, ale s pfemnoha oranzové Cervenymi skvrnami nozek a zobakd; a pfiletél jasny oblak a stanul za
Sipkovym kefem, a ten se na ném rozvil opét oranzové ¢ervenymi ovaly a kole¢ky plodu. [...]

(Had na sn¢€hu, Stari, s. 210)

Jiny piiklad uvadi ve své studii Cervenka a hovoii pfitom o kompozici ,,va$nivé

propletenych a prudce se preskupujicich kfivek a linii“ (Cervenka, 1991, s. 75).

? Tuto materialovost a tendenci k denaturaci piirodniho v artefakt jsme jiz vidéli vy3e na piikladu z basné Ruce,
kde ruce jsou popisovany jako ,, chladné, ale teplejsi nez mramor, na kterém odpocivaji. Belaji se vedle zeleného
absintu, ale jsou zlatsi nez mramor” (Had na sn€hu, Ruce, s. 242).

' Tento rys spojuje Reynka s avantgardou, ktera usilovala o maximalizaci smyslové stranky (srov. Vojvodik,
2008, s. 72-73).
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[...] Vrcholy stromu se prohybaly pod mnoZstvim opic, visicich jako ohyzdné, vielé a chlupaté plody, a
prales dunél jejich poskoky a pady a chropténim, a pisnémi a piskanim ptacat, ktera tvorila ménavé a menlivé
obrazce a okrasy ze vSech jiskiicich barev po rostlinné klenb€, zakryvajici pravou oblohu. Kolibtici byli tu
hvézdami, perletové nadechnuty ptak s rudyma ocima lunou, ohromny bazant byl sluncem. Jeho strom-prestol
byl ovéSen plazy, i vypinal se na ném jako odveka, nestarnouci, piesycend modla. Nebylo znat kliry stromové,
protoze byl pokryt spletenymi barevnymi hady a had’aty; ale to bylo jako nejkrasnéjsi miezovani maurska, a
strom jako drahymi kameny vysity ornat. [...]

(Had na snéhu, Dobyvatelé, s. 231)

Miroslav Cervenka v souvislosti stimto uryvkem hovoii o ,krajnim vyb&zku
stylizovaného vizionafstvi®, o ,,krajkach utkanych z tvorti“. Dale tik4, Ze zde jde o ,,svéucelné
umélectvi, sledujici impuls jednou dany v rovin€ obrazné a nedbajici, zda kumulace materialu
bude beze zbytku zrocCena ve sféfe sdélovaného vyznamu. Prave tato nadbytecnost je velkym
experimentem, kvétem na stvolu expresionistického basnictvi.“ (Cervenka, 1991, s. 76).
V basni Krajina nachdzime dokonce prosbu, aby se celd krajina proménila v ornament;

Reynek tak v ivodni ¢asti ¢ini sam vyuzivaje pfitom napf. linii atlych trav.

Jest Sefikové odpoledne, Sedi holubi, jejichz zobacky se podobaji poupatim jablonovym, krouzi nad
ovSem, ktery je téméf jiz celé schova, vpadnou-li tam, toliko hlavy jim nékdy kovové vy¢nivaji. Blankyt strnul a
temné se zrcadli vlouce, Slehavé prosivan jehlami rozzarenych, utlych trav. Zlaté jehly, velebné jehly
v neviditelnych rukou duchd, [...] jaké to obrazy a pripovédi vySivate stiibrnymi vlasy stafen sudic, ochrankyn
snti? Cesaly si je v popelavé bilém svitani, rano jsem je vidél na navr$i, kulatym hiebenem slunce, mlhou
ochlazeného. [...] Andélé utéch, vysijte nam obraz v jarni tkan, [...] vySijte krajinu, kterd by se ménila jako
opravdova, a prece méla daleko do hmotné pravdy, [...] vySijte Skapulif na hrdlo matce zemi s krajinou

nejtesknéjsi, [...] (Rybi Supiny, Krajina, s. 191)

O basnikové touze ,,pfenést vidéné krajinné [...] motivy do absolutniho fadu
vytvarného dila“ mluvi v i Miroslav Cervenka. Jako piiklad uvadi basen Advent, kde je

krajina projektovana jako vysivka (Cervenka, 1991, s. 76).

[Poezie] ta by usila Siry, bélostny hav zatlasu svatému Mikulasi, a na tom hedvabi prudkych a
hlubokych i kiehkych barev cely rok by vysivala vSecky ty ptacky a stromy, koroptve oklovavajici vrcholky trav
¢néjicich ze sn¢hu, bazanty na poli za pasekou, a vody a led a rdkosi a vSe, na¢ by zimniho se rozpominala ze
svého rodného kraje, i o ¢em slychala vypravét. [...]

(Rybi Supiny, Advent, s. 180)

Aby vSak nedoslo k mylné predstavé, ze barvy jsou uzivany jen k dekorativnim

ucelim a slouzi pouhému artismu, podivejme se nyni na ukézky, kde barvy jako most
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propojuji zdej$i pozemsky viditelny svét se svétem duchovnim a uplatiiuje se jejich

ktestanska symbolika.

Rudy hvozd vy¢nival z bilych mlh, a byl jako hlava Kititelova na stfibrné mise. Statd hlavo Kititelova,
ty basni velkolepa! Tvaii plné noci a stojici v krvi a stiibie a Duchem oblita. [...] Vfely, nachovy a ¢erny kvéte,
na zlatém stonku div¢iho t€la plamennym vankem vilnosti kolébany! — Herode, byls bidnik, ale vid¢€ls! A ja jsem
vidé€l rudy hvozd podzimni, vycnival z bilych mlh, a byl jako hlava Kititelova na stfibrné mise, ale bylo to jiz
rano, a Salome byla n¢kde schoulena a dusil ji hnus, a Hlava byla chladnd a rysy vyrovnany v hieraticky
hieroglyf smrti, a nebylo jiz dravych arabesek agonie, kterym jediné rozumim...

(Rybi Supiny, Tanec Salomein, s. 173)

Ornamentalizaci pozorujeme 1 na piikladu této basn€, nemizeme vSak mluvit o jeji
svéucelnosti. Ornament — arabeska — zde nabyva spiSe symbolické nez zdobné funkce — je
zpodobenim agonie, hieroglyfem smrti. Krajinna situace ve své barevnosti navozuje biblické
podobenstvi o tanci Salome; samotny tanec Salome je téz stylizovan jako ornament: ,, V'rely,
nachovy a cerny kvete, na zlatém stonku divciho téla plamennym vankem vilnosti kolébany!*
Podobny prinik do duchovniho podobenstvi skrze véci, které nas obklopuji, vidime také
v basni Vecerni okna, na jejimz zaCatku Reynek jako by vysvétloval sviij zplisob zachazeni se

skutecnosti.

[...] Opijte se nebo se dlouho modlete nevyslySeni nebo se vystavte vydatnému pokuSeni, prosté
pomozte si k obraznosti, a hned poznate, Ze to tam nejsou dva rudé chomace rozvité pelargonie, ale Ze to jsou
veliké rany po ufezanych prsech mucennice, ze Cerfi a zlatost, které mate za pucici stromy v zapadu slunce, jsou
jeji libezné prokreslenou, uchvatem strnulou tvaii a jejimi rozpusténymi vlasy [...] A zda-li se vam, ze v druhém
okn& mam fuchsii, ja tvrdim, Ze to jsou kriip&je Krvavého potu [...] A reflexy zapadsiho slunce v skle vidite? O
ne, to jsou pochodné pochopt a Jidas dole mnouka nedockavosti jako rySavy kocour po koji.

(Rty a zuby, Vecerni okna, s. 198)

Scéna zapadajicitho slunce a dohasinajiciho veCera se tu proménuje ve scénu
mucednické smrti. Prostfedkem, ktery umoziiuje toto propojeni reality a fantaskniho
biblického vyjevu, jsou pravé barvy. Cervena, vlastni pelargoniim, je zarovei v kiestanstvi
symbolickou barvou mucednictvi, spojujeme ji ale také s laskou, z které mucednickd obét’
povstava. Diky své mnohovyznamovosti muize Cervenda spojovat ¢etné motivy, casto i
protikladné, i proto (spole¢né s ustiedni roli, kterou hraje v kiestanstvi) je jednou
z nejuzivangjSich barev Reynkovy poezie. Jeji vysadni postaveni potvrzuje 1 kniha Co na
srdci, to na jazyku. Uvadi se zde, ze Cervena stoji jakoZto prototyp v centru barevnosti a chape

se jako barva par excellence. V myslich ji mame spojenou s zivotem, zejména s jeho
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zivoci$nou strankou, s energii, teplem a télem. Konotuje ,,emoce, vasné, lasku, sexualitu, ale
téz agresi, valku, zranéni, krveproliti. Vniméme ji prostfednictvim dvou prototyptl, krve a
ohné.“ (Vankova et al., 2005, s. 201). Krapé&e Krvavého potu a pochodné¢ pochopt
predstavuji v basni Vecerni okna tyto dva prototypy. Rény po uiezanych prsech mucennice
potom odkazuji ke zranéni, krveproliti, obraci nasi pozornost k télu, masu (prsy). Vyuziti
téchto prototypl a konotaci, které se vdzou k Cervené, nachdzime u Reynka velmi Casto.
»Zabitého Syna, / ktery v krvi sina, / Matka tiskne k hrudi. / Démonové rudi / jak plamenti
viry / vrastaji v svah siry, / nachovym jest sadem. [...]” (Rty a zuby, Pieta, s. 258).

Cervena je zde opét zastoupena celou §kélou svych odstintl. Vaze se jak ke krvi, tak
k plamentim a démoniim. Kristova krev, kterd je spasenim pro véfici, je v protikladu
k démonam, piedstavitelim pekelnych sil, ale oba tyto protiklady jsou svdzany v jeden celek
(nerozlu¢nd jednota protikladii). Tuto svazanost demonstruje i ¢ervena barva, vlastni krvi i
rudym démontm. Jen na okraj pfipomeiime jesté dynamiku, kterou vyvoléavaji barvy, jak jsme
o tom hovotili vySe. Tento princip vidime zde v obrazu, kdy Matka tiskne Syna k hrudi a ten
v krvi sind. Barva jako centrum/uzel/kfizovatka, kde se protnou nejriznéjsSi piedstavy a

motivy, figuruje také v basni Pamatce kyklopii.

[...] Ezaue, jehoz Istn¢ piipravili o pozehnani V&Cné, rudy s srstnaty Ezaue, vzboufené srdce, samot
soumraki a lovist’ vyhledavajici, milacku rosy a zory, rySavy Ohni Lasky, potulny odlesku kete MojziSova v
pustinach; [...]

(Had na sn€hu, Pamadtce kyklopii, s. 225)

I v této ukdzce se projevuje dominance cervené, barvy barev. Jeji nadvladda a sila
v Reynkové poezii vSak neni vééna. Od sbirky Rty a zuby je totiZ riznymi prostifedky tlumena
a nemuze jiz ,kiicet” jako dfive. V podobné situaci jsou i ostatni vyrazné barvy — postupné
ztraci na intenzité, jsou zastieny, zamlZeny. Casto se vyskytuji za zdvojem, nebo jinou clonou,
kterou miiZze predstavovat napt. okno. Tato zména vynikne, kdyZ srovname basné ze sbirek
Rybi Supiny a Had na snéhu s basnémi ze Rtii a zubii. Jasné, jiskiici barvy vidime napf.

v basni Kohout.

[...] Zlutym zobanem proklovl tajemné, modré vejce noci, rozpuklo se a z rizovych blan se zrodilo
svitani. Ptili§ klovl kohout, vystfikla krev, polila mu hieben a lalochy Zivou a neusychajici ¢erveni. A rozlila se
krev po obloze a ustydla do ¢ervankul, nateksi v prekrasné smaragdové kalichy, rozestavené po vychodnim
obzoru na pohosténi Slunce, hiebenaté, purpurové, jisktici, urputné, hyfivé a pysné modly kohoutovy, ktera si jej
ucinila rytifem pfipjavsi mu quijotovské hiebiky ostruh, a knizetem s nachovou korunou svefepého opojeni.

(Had na snéhu, Kohout, s. 234)
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Jinym dokladem je basen Zdnik.

Vyletni lod” s oranzovou plachtou se potapéla ve virech. Tocila se jako pes, ktery si kniuce chyta ocas.

Zelena usta vin se smala a péna svitila jako zuby. Lidé se kroutili, podobni politym a rozzlobenym mravencim.

v

hotela zlatym plamenem v Sedi. [...] Ttiroha Sarlatova plachta vifila [...]

(Had na snéhu, Zanik, s. 216)

V ukéazkéch mizeme pokracovat dale, v basni Posledni soud se mluvi o okeanu ,,t¢l
rudych a zlutych a bilych a spanilych a nejhnusnéjSich® (Rybi Supiny, Posledni soud, s.
164)"!, jinde je okean oslovovan jako zeleny obr ,,s rudym okem zapadajiciho slunce v &ele,
Casto se objevuji ,,Cernd had’ata” a ,,modii a zluti hadi* (Had na sn¢hu, Odpiildne bez data, s.
215), ptaci jsou ,,modfii a zarné bili“, ,ktize z perel®, které pluji jako ,,démantové ryby oci
mlécnych a rubinovych® (Rybi Supiny, Plynuti, s. 189, zdiraznéno autorkou). A nakonec
v st8ivych barvach je také zahrada ze stejnojmenné basné, objevuji se tu ,,pfimé stfely ohniveé
rySavych veverek®, ,,tézci zlati kurové a bilé srny sni, vrany v hnizdech pouli ,,[...] indigové
a slepé oc¢i jako d’ablata® a cela zahrada je jako ,,nesmirny achat, zihany struzkami temnot a
tuh takovych barev, jakych nikdo nikdy nevidél, sirové se protinaji s rizovymi do hvézd a
ktist’ala a srSivych arabesk a kiizii a vzristaji v uhelné ¢erné* (Rybi Supiny, Zahrada, s. 188).

Jak je zfejmo, piikladi existuje bezpocet, podivejme se ale nyni na onen posun
k zamlZenosti, zahalenosti, na oslabeni svitu barev. Zminénou proménu dobre ilustruje basen
Svitani v zimeé. ,Mdla jiz lampa v ptitmi vzdychd, / ve mze sivé bél a nach, / undSend rytmy
ticha / jako barka na vodach.// [...] Svétla jen zde plod je zlaty, / sténou pevnou je tu mréz. /
Nadé¢je chléb s vani maty. / Vnitini hrad, a vikol sraz. // Pokorn€ vtom zora vchazi / sklem,
jak ¢iré duse zjev; / ruze dava mi do vazy, / na ruce mi lije krev. // Prostieli jsme na hostinu /
k chvale divé Cistoty / ironicky ubrus stinu, / chladny jako mrtvé rty. (Rty a zuby, Svitdni v
zime, s. 269).

Nevyraznost, matnost navozuje jiZz v prvnim versi adjektivum mdly, ve druhém versi
se pak ptidava mha, ktera tlumi bél a nach. Stejné tak tvoti sténu svétlu mrdaz a zaii hvézd

L e t)

brani sklo. Proniknuti barvy k vnimateli blokuje kromé ,,stén” v okoli také vnitrni hrad a cela

"' Na tomto piikladu je také vidét, jak barvy funguji jako autonomni pojmenovavaci jednotky, definujici
substantivum, ke kterému jsou pfidruzeny, nikoli pouze rozsifujici jeho vyznam. T¢€la rudd, zluta a bila maji
stejnou vypovidaci hodnotu jako spanila nebo nejhnusnéejsi, nebot’ jsou s témito dvéma adjektivy v jedné fadé a
kazdé¢ barevné oznaceni je pripojeno zvlast pomoci slu¢ovaci spojky a.
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scéna jako by tak spocivala ve stinu, ktery je navic chladny jako mrtvé rty, a tedy také jako
mrtvé rty bezbarvy.

Miroslav Cervenka tento utlum barev ve sbirce Rty a zuby komentuje takto: ,,Barvy, a
zejména barvy tvoril, uz tu ve srovnani se svymi diiveéj$imi vyskyty nezaii bez zébran. Jejich
vnimani byva — v rdmci zobrazenych pfedmétnosti — komplikovano prostfedim, jimz se musi
prodirat k smyslovym organtim mluvéiho (nebo toho subjektu v basni, ktery jim pftihlizi);
obdobnou zabranu tvofi neztidka také nezcela bdély stav subjektu samého.“ (Cervenka, 1991,
s. 81). Jako piiklad uvadi pak Cervenka baseit Kachny na dvoie, u které poukazuje na
tlumivou funkci ledu, vody, vanice a Sera tnorového dne. ,,Unor; den za dnem se $efi, /
kachnam kofi se kacefi, / Sedi s modrymi zrcadly, / bili jako snih napadly, / zeleni jak v ledu
stiny, / derouci se ze hlubiny, [...] Prostfed zmotfeného dvora, / kde se chouli zima chora, /
v proudech atmosféry teskné / peti kacert se leskne / jako pod vinami ryby. / Hali je ve své
zahyby / vanic unorovych kutna, / tézk4, velikd a smutnd.” (Rty a zuby, Kachny na dvore, s.
277). Namisto sytych barev uplatituje se zde Seda (ke které se vaze i Sero) a zelena tlumena
stinem a pohlcovana ledem. S pohlcenim Uzce souvisi také lesk (peri kacerit se leskne) a
motiv zrcadla. Podstatou zrcadla je odraz svétla a taktéz lesk je fyzikdlni vlastnost
charakterizujici schopnost materidlu odrazet dopadajici svétlo. Pfi tomto odrazu vSak vzdy
dochdzi k ¢astecnému pohlceni svétla (nehledé na moznou deformaci zplisobenou vlastnostmi
odrazejiciho povrchu, ktery ovliviiuje lom svétla). Naznacuje se tu tudiz, ze vnimateli je
pistupny jen odraz barvy nebo skutecnosti, nikoli barva a skutecnost samotna. Skrytost,
zahalenost, dotvrzuji 1 verSe ,,Hali je ve své zdhyby / vanic unorovych kutna“. Obraz se
pracné dere ze hlubiny, zpod clony vin. V jinych motivech vraci se tak zde vraci téma
povrchu, ktery jako slupka ukryva jadro (véci a jevil), k némuz se expresionistic¢ti umélci a
s nimi i Reynek snazi dobrat.'?

Miha a mraz pfemaha barvy také v basni V jitire zimnim. ,Ponuré dni, noci jasné; / ale
k ranu mésic hasne, / hvézdy v husté mlze tonou. / Plaché koc¢ky v mrazu vonnou, /
prisvitnou se kapi hali; [...]” (Rty a zuby, V jitre zimnim, s. 279). Nedostatek svétla,
nejasnost a nejednoznac¢nost tvaru, rozpité linie jsou implicitné obsazeny jiz v motivu rana,
usvitu, které se ve Rtech a zubech vyskytuji mnohem castéji nez v Rybich Supindch, kde je
tematizovan spise ve€er a ohnivy — tedy plny svétla — zapad slunce. Tento rys je patrny jiZ jen
z nazvu basni: Idyla jitrni, Jitro v zimé, Svitani v zimé, Rano...Dalsi doklady nalézame ve
verSich samotnych: ,,obloha letni / z oblak bilych / slunce svita:// z zavoju, krajek / jediny,

tézky / prs svij ze zlata//* (Rty a zuby, Hora, s. 285), ,,v slunném unorovém ranu“ (Rty a

2.0 snaze dostat se pod povrch a tedy blize k podstaté podrobngji pojednava kapitola Obraz svéta jako ndzor na
néj, zejm. strany 10 a 11.
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zuby, V posté, s. 280), ,,asvitu kripeje motyli zkiehli / piji//“ (Rty a zuby, Jini, s. 253), ,,slunci
jiz vzdala se zora / na lozi bélostném z jini; / z chlévli a modravych sini / pokojna vznasi se
para / v Ustrety jitra a jara. //* (Rty a zuby, Dvur v dubnu, s. 288).

Jitro je rozhrani — ani noc, ani den, komplikuje vidéni a relativizuje jej, tvary 1 barvy
jsou neostré, nejasné, ¢loveék neni Gplné panem svého zraku, musi ¢ekat, az se mu skute¢nost
vynofujici se z rdna nebo mlh sama vyjevi. Jitro je poc¢itkem néceho nového, stejné jako
zima, Clovék muze jen v pokorném odevzdani vyckavat, co pfijde, co ,,vypuci: ,,Stiibrem
postu puci jiva, / ledem, z né¢hoz voda ziva, / do vé¢nosti skakajici, / skane v kamen nasich lici
/ jako viny milosti...“, (Rty a zuby, V breznu, s. 282) nebo ,,Boze mj, hoiim nadé&ji, / ze véci,
které se nedé&ji, / se stanou, /* (Rty a zuby, Radost, s. 260).

Podle Jaroslava Meda je odklon od zafivych barev zplisoben snahou proniknout pod
povrch viditelného svéta: ,,[...] ¢im hloubé&ji se [Reynek] snazil vyjadfit podstatu véci a
smyslovych prozitkd, tim vice ubyvalo barevné zafe a pevnych linii a pfibyvalo jakési
zamlzenosti, jako kdybychom hledéli na skutec¢nost skrz zamrzlé okno. [...] ZamlZenost
znesnadnuje smyslové vnimani, ale zaroveil podnécuje vnimani hlubokych metafyzickych
vyznamu, na né¢z Reynkova tvorba basnicka a vytvarna stale vice odkazuje.”“ (Med, 2004, s.
86).

Tato kapitola ukazala, jakym zplisobem se v Reynkové poezii realizuji prvky z fadu
vytvarného, zvlasté pak jak je uzivano barev. Barvy jsou zejména v nejexpresivngjsi sbirce
Had na snéhu nanaSeny v prudkych kontrastech, coz je rys spojujici Reynkovu tvorbu
s baroknimi uméleckymi postupy. Jasna zéie barev je ale Casem, zejména ve sbirce Rty a
zuby, zmiriovana, barvy jsou zastfeny, jejich pfimému plisobeni brani mlhy, ledy, vody, skla i
jiné ptekazky. Obraz tak Casto ziskdva snovou atmosféru, ve které se smyva hranice mezi
svétem realnym a svétem predstav a linie se rozostfuji. Linie, pfedstavované v basnich
slunecnimi paprsky, sitémi dest, proudy krve, vlasy, Zilnaténim, vzrostlymi travami aj. hraji
u Reynka mnohdy ustfedni roli — spole¢né s neobvyklymi barvami vytvaii totiz aZ secesni
ornamenty, arabesky. PouZziti barev nemlZe byt vysvétleno pouze jejich zdobnou funkei —
diky svému symbolickému obsahu a asociacim, které mame s jednotlivymi barvami spojené,
plni &asto roli prostfednika mezi prozivanim svéta a prozivanim nabozenskym. Cervena barva
kvétiny je tak pojitkem mezi kvétinou, ranou mucednice a krvi Kristovou, kromé utrpeni a
zranéni vSak také upomind napf. na srdce a s nim spojenou lasku — zahrnuje tedy cely
komplex predstav, které nemusi byt dale tematizovany. Komplexnost pojmenovani a piedstav
je také diivodem, pro¢ Reynek ¢asto uziva namisto pfimého oznaceni barvy urcitou substanci,

pfedmét, nejcastéji drahé kameny. K vizudlnimu dojmu se totiz poté ptridruzuji vjemy
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hmatové, sugerované vlastnostmi pouzité substance. Mramor (¢i led a snih) vyvolavaji pocity
chladu, hofici dfevo pafezu naopak pfiblizuje Zar, zatimco kiis§tal skvouci a tvrdou ostrost
krystalu. Skutecnost tak mtze byt postihnuta celistvéji a hloubéji, nebot’ na jejim poznani se

podili vice smyslu.
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Z.avér

Predkladana prace si vytkla za cil rekonstruovat obraz svéta, tak jak je prezentovan
Reynkovym ranym dilem, a sledovat na tomto obrazu, zda a jakym zptsobem je ovlivnén
expresionismem. Rysi, které spojuji Reynkovy basné 20. let 20. stoleti (sbirky Rybi supiny,
Had na snéhu, Rty a zuby) s tvorbou expresionistd, je celd fada. Na prvnim misté by to mohl
byt sdileny pocit konce, ,,podzimu svéta“, predtucha zaniku a varovani pted nim, strach o
osud zem¢ a lidstva, kterému v modernim svété chybi nezvratné jistoty a na misto tadu
pfichazi chaos. Vidiny konce a neudrzitelného chaosu daly u Reynka vzniknout mnoha
apokalyptickym vizim, které jsou taktéZz ptiznané pro expresionisty. (srov. Med, 2005, s.
689). Basn¢ jako Hodina dvandctd, kde Kristovo misto na kiizi pfebira Lucifer nebo Kraj
vizkosti, kde Zidé v mocalech, vyschli, skvrniti a svraskali, pracuji v rybnice Belzebubové,
jenz se postupné stava metaforou svéta, jsou jen vybranymi piiklady apokalyptického li¢eni
budoucnosti. Ta je, stejné jako pfitomnost, vidéna spiSe negativn¢; Reynkova kiest'anska vira
jako by byla na urcitou chvili GpIln€ zapomenuta, odsunuta do pozadi. Vykiiky tzkosti (,,Béda
zemi, béda krase, béda ¢lovéku!*) jsou provazeny désem (,,tisknu se nevyslovnym désem do
hliny*; ,,extaticky d¢€s z toho mi lezi na rameni®), vidinami rozkladu (roztrhana zvifeci tcla,
vyhtezl¢é utroby, lidé obraceni naruby, krev prystici a unikajici z ran, motivy hyen a hmyzu
ziviciho se rozkladajicimi se tély) nebo uplného zaniku (,,hadové ustipali veSkeru Zivou
bytost®; potapéjici se lod’ slidmi, kteti se ,krouti, podobni politym a rozzlobenym
mravencim®).

Vse je, jak bylo patrno, navic podfizeno expresionistickému kultu osklivosti; motivy
vyvolavajici pocit odpornosti a hnusu jsou snad voleny i se zdmérem Sokovat a ucinit obraz
dostatecné varovnym, sugestivnim, mnohem spiSe se vSak zdaji byt autentickym proZitkem
zkaZenosti svéta (,,vidél pod Saty mrzkou vilnost kozi a ne€istotu utrob a plody 1an*; ,,vid¢l
bezedno v pelesich srdci®; ,,vidél holy chti¢ a holou lakotu na jejich zubech, sliny 1Zi na rizi
jazyku®; ,,obrovské hlucivé Zaby, podobajici se rizim Necistoty*; moucha jako ,,rtze hniti;
bubliny praskajici s ,,ohyzdnym zapachem®; vlasy jako ,,dlouzi Cervi slepi®). Autenticky
prozitek je sugerovan také Casto v basni tematizovanou piitomnosti subjektu (,,sedim na biehu
[...] odpocivam [...] ovivd mne [...] radost; ,,jsem srazen na zemi velikosti béd*; ,,vidim v
obraze i svoje mrtvé télo*; ,,nikoli, nespim, sedim a divam se*). Lyricky mluv¢i je tak pfimo
v obraze zpfitomnén a stdva se soucasti i obrazu imaginativniho, ktery obvykle nasleduje po
Casoprostorovém uvedeni situace (,,sedim na biehu [...] odpo¢ivam [...] oviva mne [...] radost

[...] a naposled j& uvidim obraz ve zcefenych prizracnych vlnach, budu to j4, ale bude to
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mrtva tvar, [...] tajemnd tvar ukamenovani, kterd bude vzkiiSena, vzkiiSena, vzkiiSena!).
Pomoci subjektu a basnické imaginace se tak zde integruje prozivani svéta a prozivani
nabozenské (srov. Kabatova, 2007, s. 51).

Toto zdiiraziovani subjektu je dalSim znakem spojujicim Reynka s expresionismem.
Subjekt se svou intuici, citovosti a se svymi smysly, zaruc¢uje pravdivost poznani skutecnosti,
ktera je v expresionismu fenoménem subjektu. Toto vyjimecné postaveni subjektu umoziuje
odklon od mimetického zpodobnéni skutecnosti a dava prostor deformaci a prepodstatiiovani
situaci, jak jsme jej vid€li napt. v basni Odpuldne bez data. Snaha o poznani podstaty véci je
dal§im sty¢nym bodem mezi expresionismem a tvorbou Reynkovou. V Reynkovych basnich
bychom tuto snahu mohli vidét v motivech protrhavani a porusovéni ,,obalu“ véci. ProtrZzenim
se upomind na pohyb ,,z povrchu do hloubky“,ale zaroveii se to vnitini, co bylo dosud
schovéno pod slupkou, dostava zevniti ven. Tim se také nasvécuji jiz jednou zminéné utroby,
organy a vnitini struktura téla a poukazuje se na Zivocisnou podstatu ¢lovéka, na ,,pad* do
téla.

Obrazu svéta dale velmi Casto dominuji motivy hiichu, coz souvisi sjiz jednou
zminénym pocitem ,,zkaZenosti“ svéta'>. Motivy hfichu jsou u Reynka jednak ustalené
zastupky prevzaté zejména z Bible (had, kozel), dale motivy, které sice maji blizko
k ,temnu®, ale az basnikova dodatecna explikace je Cini jednoznanymi ,,zastupci hiichu*
(zaby — ,,vtélené a ¢pavé hiichy*) a nakonec motivy, které ptisobi ponékud necekané (vlasy).
Had symbolizuje ,,infikovani“ hiichem, v obrazech, kde se li¢i tento jev a zéanik svéta,
obvykle véci ziskdvaji jeho podobu (,,stieva v podobé hadl®, ,,nikoli mésic, ale sto¢eny Had*;
»tony tane¢ni se proméni v hady*; ,,smutecni ordmovani se ukadze ernym hadem*), dale vsak,
a pro tuto svou vyznamovou S$ifi je tak Casto uzivanym motivem, predstavuje klam, Istivost,
pokuseni, d’abla a tim také opak raje, peklo. Skala tdchto konotaci je dana roli, kterou hraje
v biblickém p#ibéhu o svedeni Evy. Zena (Eva), jako ,,spolutidastnik* tohoto piibéhu, figuruje
po boku hada jako dalSi vyznamny motiv hiichu, kromé& kterého ztélesniuje vSak jesté zradu
(zena, ktera ,,zradila raj*), smyslnou télesnost, a tim také asociativné chti¢. Zejména Zenské
vlasy pak funguji jako motiv s obdobnym vyznamem (Istivé skryvaji tvar a hlavu zeny, jsou

ree, 1413

,hiichu dlouzi ¢ervi slepi; ,,jemné jehly jedovaté* nebo ,,1éCky rozesttenych siti*).

1 Kdybychom &astednd ukrogili od Reynkova basnického dila a chtéli jeho nazor na svét podlozit
autobiografickymi dikazy a osobnimi prozitky, mohli bychom zde ocitovat ¢ast jeho dopisu Josefu Florianovi:
»[...] rad bych védél, co tikate dnesni ,situaci‘. Mné se zda, (vlastné pro sebe vidim), Ze jiz nelze takto existovati
na zemi, Ze je nezbytno, aby se ,proménila jako by v poust” dle slov zjeveni Lasalettského. Nevymie-li svét [...]
chtél bych umfiit sam. ,Pfiroda prahne po pomsté na lidi a teteli se hrizou v o¢ekavani toho, co ma nastati...” to
citim az do ¢eculek prstii. Ale bud’ jak bud’ [...]* (Reynek, 1919 cit. v Med, 2004, s. 99).
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Obecné se da fici, Ze expresionistické vidéni ,,bidy* svéta umoziuje pouzit jako motiv
zla, hichu cokoliv. Jakdkoliv véc, jez ptivodné mé¢la 1 kladnou hodnotu, mize nabyt hodnoty
opacné (jako se v basni Vecer stava mote ,,sinou nemocnici, / v které ada bél se vzpina“). Ve
vetsing piipada jsou vSak motivy organizovany podle systému zakotveného hluboko v naSich
v naSich myslich (a také v jazyce): k tomu, co je dole, pfifazujeme nemoc, smrt, smutek,
amoralnost (padlost), to, co je dole, je horsi a patii temnu. Opacné pak to, co je nahote,
spojujeme se zdravim, hojnosti, moralnosti, silou, $téstim, védomim. Tak se snadno uplatni
zaby, pavouci, ¢ervy, pijavky zijici ve tmé, v blaté a Spin¢ jako predstavitelé nemoci, htichu.

K motiviim hfichu byl v praci zdmérné pfifazen dalsi frekventovany motiv, motiv
smrti. Smrt (a vira v jeji silu) totiz jako jedind ma v Reynkové poezii potencial zvitézit nad
htichem, je ji pfipisovano, ze je ,,silngj$i nez d’abel* a ,,Satan se ji boji*“. Smrt totiz pro
Reynka znamena vykoupeni hiichti a viny (srov. Med, 1969, s. 234), je liCena laskavé (,,nic
dobrého nepiekazi a ,,dostavi se v piihodny €as, nikoli brutalné*) a jakoZzto esence rozpadu,
jej dokéaze transcendovat. Motivy hada a (Kristovy) smrti postavené vedle sebe ukazuji na
véény zapas mezi dobrem a zlem. Odpirani hfichu a jindy jeho ptfevaha prolina vSemi tfemi
analyzovanymi sbirkami. Jeho vysledek je nejednoznacny. Tento fakt byl ukazan, kdyz jsme
postavili do protikladu basné, kde vitézi Had na jedné strané€ a basné, kde se Had boji smrti
pfindSejici vzkiiSeni na strané druhé. Jak se zd4, jednalo se Reynkovi o vyli¢eni pravé
takového nekonecného boje, nikoli o prezentaci jednoznacného poselstvi, jak tento boj skon¢i.

Poslednim pojednavanym znakem sblizujicim Reynkovy texty s expresionismem byla
barevnost jeho basni. Ctenaf se velmi Casto setkd sbarvami nanaSenymi v prudkych
kontrastech, coZ je rys, ktery propojuje Reynka, expresionismus a baroko. Tato zafiva jasnost
je ale ve sbirce Rty a zuby utlumovana, barvy jsou zastifeny, ke smyslovym orgdniim mluv¢iho
se musi prodirat skrze mlhy, ledy, vody, skla, zavoje 1 jin¢ piekazky. Vidéni se tak
komplikuje a relativizuje, tvary 1 barvy jsou neostré, nejasné, jako by se chtélo naznacit, ze
prava tvar skutecnosti je skryta, ¢lovék ji musi dobyvat anebo ¢ekat, aZ se jeji podoba sama
vyjevi (Casté motivy svitani, jitra — pfichazejiciho svétla.)

Pojmenovéani barvy je nejednou zastoupeno néjakym materidlem, ktery basnikovo
barevné vidéni reprezentuje piesnéji. VéEtSinou se v téchto pripadech uziva motiv néjakého
mineralu. Vyhodou takového pojmenovani je zaprvé moZznost postihnout tézko slovy
popsatelné odstiny barev i s jejich leskem a ,,ménavosti®, kterou zpisobuje svétlo dopadajici
na mineral, tedy urcitd komplexnost barevného vyjadfeni. Zadruhé jsou to pak materidlové
vlastnosti, jako tvar, tvrdost, kiehkost nebo lesk, které se Ctenafi vybavi pii predstave

minerdlu. K vizualnimu vjemu se tak pfidruzuje jesté evokace vjemu hmatového a skutecnost
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protnou nejriznéjsi predstavy a motivy, redlné se miize propojit s fantasknim a nadto se
muzou jeSté uplatnit symbolické vyznamy barev (pfikladem takové prace s barvami byla
baseit Pamdtce kyklopit). Kromé barev se z vytvarnych prvki projevuje také vyrazna
ornamentalizace, estetizujici Casto kruté obrazy zmaru a zaniku. Linie, které vytvaii ornament,
jsou predstavovany napf. slune¢nimi paprsky, sitémi destt, proudy krve, vlasy, zilnaténim,
vzrostlymi travami. Ornamentalizace vSak neni pojitkem s expresionismem, nybrz odkazuje
na vliv stylu, ktery mu pfedchézel, na secesi.

Koneéné miizeme tedy fici, ze atribut expresionisticke je u sbirek Rybi supiny, Had na
snehu a Rty a zuby smysluplny, nicméné podotknéme jesté na zavér, ze praveé v posledné
zminované sbirce je expresionismus jiz pomalu ptekondvan. O mouse, v pocatku oznacované
za ,,zahynuti véstku® a ,,zafi necistého rodu®, se uvazuje takto: ,,Zdali vrahy na ni najmu, /
prsty semknuté¢ i s dlani, / nebo utkvim v rozjimani / na bfichu, jeZ podobd se / srdci
v plodnosti své krase?“. O pavouku pak, pivodné li¢eném jako ,,osminohd hvézda viny, /
temna*, pak lyricky subjekt tika: ,,Miluji je, / Seré lupiCe bez $ije, / psance, osudu zebraky, /
dimyslnych kiidel ptaky / (libezn¢ je 1état vizte / v dumné jeseni a Cisté) / striijce piejemného
kviti“. V téchto ukazkach je patrnd zména v hodnoceni svéta, kterd se projevuje predevSim
v tom, Ze negativni naladéni a estetika oSklivosti jsou nabourdvany snahou vidét 1 v oSklivosti
krasu a znovu nalézt dobry zéklad ve vSem. V tomto bod¢ je mozné spatfovat pomaly zacatek

odklonu od expresionistického nazirani na svét.
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