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Abstrakt

Tato prace je nastinem dé&jin indické klasické hudby od védskych dob po soucasnost,
pticemz stfedem zajmu je od 13. stol. severoindicka hudebni tradice, tzv. hindustanska hudba.
Snazi se zachytit vyvoj hudebni teorie i1 praxe v prib¢hu d¢jin a podat stru¢ny obsah
nejvyznamnéjSich hudebnich dél. Nechybi Zivotopisy nejslavnéjSich osobnosti spojenych s
hindustanskou hudbou (Chusrau, Tansén, Bhatkhandé, Paluskar), historie a stru¢né popisy
nejrozsifenéjSich hudebnich nastrojl a interakce hudby s historickymi udalostmi a proménami
spolec¢nosti, jakymi byl napf. vpad muslimi, britska kolonidlni nadvldda nebo vzestup
indického nacionalismu. Prace neni clenéna piisné chronologicky, ale v jednotlivych
kapitolach jsou vloZeny podkapitoly vénované zasadnim aspektim (rdga, tdala atd.) indické
klasické hudby obecné, které napomahaji snazsimu pochopeni vyvoje hindustanské hudby.
Soucasti prace jsou poznamka k notaci s tabulkou not pouzivanych v hindustanské hudb¢ a
jejich zapadnimi ekvivalenty, seznam zkratek, slovnic¢ek vybranych hudebnich pojmu

s prepisem do dévanagari, obrazova piiloha a bibliografie.

Abstract

This bachelor thesis is an outline of history of the indian classical music from the Vedic
age to the present, whereas | am focusing on North Indian musical trdition since 13" century,
so called hindustani music. Topics of this thesis is development of the musical theory and
practices, important theoretical works, influential musical personalities connected with
Hindustani music (Khusrau, Tansen, Bhatkhande, Paluskar), history and brief descriptions of
the most common indian musical instruments and interactions of music with historical events
and changes in the society, for example invasion of Muslims, British rule or growth of Indian
nationalism. The thesis is not organized directly in chronological sequence, but inside
chapters there are sub-chapters about key aspects (raga, tala) of an Indian music generally.
This work contents also chart of contemporary Hindustani notation with western equivalents,
a vocabulary of musical therms with transcriptions to Devanagari, picture appendix and
bibliography.
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1 Uvod
Cilem této prace je podat nastin d¢jin indické klasické hudby od pocatkl po soucasnost a

také ve strucnosti vysvétlit nékteré zakladni pojmy, které jsou bohuzel az dosud v nasi zemi
neznamé. Také z tohoto divodu kapitoly nejsou fazeny piisn€ chronologicky, protoze bez
zakladni znalosti téchto termind by disledné sledovani vyvoje hudby bylo zna¢né obtizné,;
vzhledem k absenci spolehlivych historickych pramenti ve starovéku by stejné byla takova
snaha odsouzena k netspéchu. Prace je roz¢lenéna na tii kapitoly popisujici starovék (do pol.
13. stol.), sttedovek (od pol. 13. do pol. 16. stol.) a novodobou éru zacinajici vladou cisaie
Akbara. Toto ¢lenéni dé€jin hudby je pomérné nové (zvlaste proto, ze zkoumani déjin indické
klasické hudby zacalo az na sklonku 19. stol.), ale je logické a v souCasnosti vSeobecné
pfijimané, a proto nebyl divod vymyslet néjaké vlastni ¢lenéni. Ve sttedoveéku se od sebe
zacCaly oddélovat dvé tradice, jihoindicka karnatak sangit (,karnatackd hudba®) a
severoindickd hindustani sangit (,,hindustanskd hudba®), které¢ sdileji zakladni prvky, jakymi
jsou napt. rdga a tdla, ale jejich pojeti se u obou tradic mirné 1i§i. Tato prace sleduje
pfedevs§im vyvoj hindustanské hudby.

Zacatek prvni kapitoly je vénovan vysvétleni a vymezeni terminu ,,indicka klasicka
hudba®, poté nasleduji dvé kratsi podkapitoly o hudbé ve védském obdobi a obdobi
nasledujicim. Cist& teoreticky ladéna je pak dal$i podkapitola o prvnim indickém ladéni a
stupnicich s kratkym vysvétlenim nékterych obecnych hudebnich termintd, coz povazuji za
uzite¢né vzhledem k tomu, Ze tato prace je primarné¢ indologicka. Ptedposledni ¢ast prvni
kapitoly tvofi stru¢ny obsah dvou nejvyznamnéjSich staroindickych hudebnich ucebnic,
Bharatovy Natjasastry a Sarngadévovy Sangitaratndkary a celd kapitola je zakondena
podkapitolou o hudebnich nastrojich.

Druhé kapitola za¢ind dvéma vykladovymi ¢astmi o rdze a tdle, které jsou od stfedoveéku
zakladnimi prvky indické klasické hudby, pficemz zde je vyklad uz zaméfen na
hindustanskou tradici. Dale pojednava o pusobeni naboZenského sméru bhakti na hudbu,
jehoZz plodem je hudebni forma dhrupdd, o ptichodu muslimii na Indicky subkontinent a jejich
vztahu K hudbé a 0 Amiru Chusrauovi, historické postavé optedenou legendami, které mu
pfisuzuji vynalezeni mnoha hudebnich nastroji i stvofeni hudebnich forem, napft. i chajdl,
ktery prokazatelné vznikl az v 18. stol. Jeho prokazatelné pokusy o synkrezi arabsko-perské a
indické hudebni tradice vSak mély podstatny vliv na vyvoj hindustanské hudby. Kapitola

kon¢i struénym pirehledem hudebnich néstroji rozSifenych v tomto obdobi, z nichZz zna¢né



mnozstvi pfetrvalo dodnes, ale jiz zdaleka nejsou tak oblibené, protoze je vytlacila dalsi
generace sofistikovanéjsich nastrojii vzniklych v18. a 19. stoleti.

Posledni a nejrozsahlejsi kapitola je vénovana hudbé od pol. 16. stol. do soucasnosti. V
prvnich tfech staletich této éry byly pro hindustdnskou hudbu podstatné dva fenomény,
instituce patronstvi a v hudebni teorii opisovani staroindickych vzorti, diky ¢emuz se
rozeviraly niizky mezi teorii a praxi. Nejvétsi pokrok se odehral predev§im v teorii karnatacké
hudby, kde byl vyvinut logicky systém tfidéni rdg a poloZzeny zaklady sou¢asného ladéni, coz
je vzhledem k vyznamu i pro hindustanskou hudbu popsano v kratké podkapitole. Obdobi po
Velkém indickém povstani je poznamenano upadkem patronstvi a ristem vyznamu Skol
zvanych ghardna opirajicich se o tradi¢ni indicky vzdé€lavaci systém guru — sisja, vzestupem
indického nacionalismu a plsobenim reformatort Paluskara a Bhatkhandého. Kapitola je
zakoncena stru¢nou podkapitolou o indické hudb¢ v 2. poloving 20. stol., zvlast¢ o fenoménu
sifeni indické klasické hudby na Zapadé a zpétném vlivu tohoto procesu.

V celé praci vzhledem k potiebé ohybani slov pouzivam popularni piepis ze sanskrtu a
hindStiny do ¢estiny, ktery oproti uznavanym metodam piepisu (IAST, ITRANS) nerozliSuje
cerebraly, y, j (jh), ¢ se v ném piepisuji jako j, dz (dzh), ¢ a Kh (ITRANS) jako ch. Slova rodu
muzského koncici v sanskrtu na -a se v této praci sklonuji jako slova Zenského rodu, napf.
raga. Pokud se slovo vyskytuje v sanskrtu i v hindsting, je dana pfednost sanskrtské podobé
s inherentnim koncovym -a a (napf. rdga) oproti hindské vyslovnosti (rdg), neni-li ov§em

tésné spjaté s hindstinou (takovym slovem je napt. dlap nebo bhadzan).



2 Starovék (Od usvitu indickych déjin do poloviny 13. stol.)
2.1 Definice pojmu indicka klasicka hudba

Pojem indicka klasicka hudba zhruba odpovida anglickému Indian classical music, na
rozdil od n¢j je vS§ak mén¢ ustaleny vzhledem k nedostatku dél v Cestin€ zabyvajicich se timto
tématem i nizkému povédomi o indické hudbé v CR vibec. Slovo klasickd je v zapadni
kultufe zatizeno mnoha vyznamy, V ptipad¢ indické klasické hudby vSak odkazuje na jeji
ustalenost a trvalou estetickou hodnotu a stavi ji do protikladu k hudbé popularni. Tak vypada
velmi vagni definice. Ale neni to jen dal$i zapadni konstrukt, jako napt. hinduismus?
Pouzivaji Indové néjaky termin, ktery by vyznamem odpovidal slovnimu spojeni indicka
klasicka hudba a pokud ano, co v§echno se do této Skatulky vejde a co uz nikoli? To je otazka,
na kterou je zapotiebi hned na zac¢atku dat odpoveéd..

V hindsting, kterd je dle ustavy hlavnim ufednim jazykem Indické republiky, se vyrazu
indicka klasickd hudba nejvice blizi termin Sdstrij sangit. Prvni Clen terminu je ptidavné
jméno utvoiené od sanskrtského slova sdstra, které ma dva zakladni vyznamy. Tim prvnim je
druh staroindické literatury, teoretické pojedndni o svétskych nebo ndbozenskych
zalezitostech. Tim druhym je samotnd véda nebo nauka, napf. ndtya Sastra je véda o
divadelnim uméni (stejné¢ tak ale mize znamenat i ucebnici divadelniho uméni). Ackoli
prvotni vyznam slova Sdstrij je védecky, Casto se pieklada i jako klasicky, zvlast ve spojeni
s hudbou. Na tomto vyznamovém posunu neni nic zvlastniho, protoze kazda klasicka hudba
muze vzniknout teprve tehdy, pokud ma vlastni systém t¥idéni a popisu vysek tont a rytmu,
tedy né&jakou hudebni teorii, védu. Slovo sangit vzniklo ze sanskrtského sam (spolu) + gita
(pisen, zpév), coz do CeStiny doslovné pielozeno znamend souzpev. UZ to napovida, jak
vysadni postaveni méa zpév v indické hudbé, avSak toto slovo, kterym se dnes oznacuje
vokalni 1 instrumentalni hudba, mélo v minulosti mnohem S$ir$i vyznam - Starovékd samgita
zahrnovala kromé hudby i divadlo a tanec az do zacatku 1. tis. n. 1.

V hindstiné se ale jeS$té¢ pouziva jiné oznaceni pro klasickou hudbu, a tim je ragdar,
neboli majici ragu (co je to rdga viz slovni¢ek). To nas mize nasmérovat k odpovédi na
druhou otazku, tedy co vSechno mizeme za indickou klasickou hudbu povazovat. Je ale
mozné kteroukoli hudbu majici ragu automaticky brat jako hudbu Kklasickou? Da se fici, Ze
ano. K tomu, aby mohla byt rdga spravné provedena, jsou zapotiebi 1éta soustiedéného studia
a dobra znalost hudebni teorie, protoze improvizace na rdgu je svazdna mnoha piisnymi
pravidly a poruseni jen jednoho z nich je povazovano za nepfipustné a odsuzuje hudebnikovo

snazeni k nezdaru.



2.2 Hudba ve védském obdobi
Pokud se chce badatel dozvédét néco o staroindické hudbé, ma k dispozici dva druhy

primarnich pramenti: Texty a archeologické nélezy (sosky, reliéfy atd.). Provozovaci praxe
hudby starovékého obdobi se nedochovala, a proto nemuiize byt provozovaci praxe souc¢asna
spolehlivym pramenem k jejimu studiu.

Neni prekvapivé, ze o hudbé Civilizace potic¢i Indu, nejstarsi civilizace na izemi indického
subkontinentu, toho vime jen velmi malo. V Mohendzo-daru a v Harappé byly nalezeny
soSky zen v taneCnich pozach, jednoduché flétny a tabulky zobrazujici hrace na strunny
nastroj podobny harf€. Za prvopocatek indické klasické hudby vsak zédpadni badatel¢ i1 indicka
tradice povazuji védy, posvatné hymny dochované diky oralni tradici s izkostlivou peclivosti
udrzovanou knézskou vrstvou brahmani. Tyto hymny jsou rozdélené do Ctyt samhit, neboli
sbirek. Nejstarsi z nich, Rgvéda, ktera vznikala ptiblizné¢ v rozmezi let 1500 — 800 pt. n. 1.,
zminuje mnoho hudebnich néstrojl, ze strunnych pfedev§im nékolik druhti harfdm podobnych
vin, dechové nastroje pak zastupuji ptredevsSim flétny. Zvlastnosti mezi bicimi nastroji je
bhumi-dundubhi, dira v zemi pokryta napnutou zvifeci kizi. Co se samotného piednesu
rgvédskych hymnt tyce, je nékde na plli cesty mezi recitaci a zpévem. V anglictiné se pro
takovy prednes pouziva slovo chanting, ¢emuz v ¢estin€ odpovida nejlépe prozpévovani. Pii
tomto prozpévovani se vyuzivaji pouhé tfi tony: udatta (zvySeny), anudatta (nezvyseny) a
svarita (zvuény, znély). Ackoli by se dalo ocekavat, ze udatta bude ton vyssi, nez anudatta,
opak je pravdou — pii vyzkumech bylo zjisténo, ze ve vétsing piipadti ma uddtta stfedni vysku
a anuddtta byva ton nejvyssi.' Nambudirdti brahmani z jihoindické Kéraly dokonce zpivaji
vSechny ti1 tony ve stejné vySce. Badatelé se neshoduji na tom, Vv jakém poméru byly vysky
téchto tfi tond puvodné, co autor, to vlastni teorie, avSak presvéd¢ivé argumenty doposud
nepiedlozil zadny z nich.

O hudbé mlzeme mluvit aZz v pfipadé Séamavédy, dalSi z védskych sbirek, ktera
Z literarniho hlediska nepfinasi témeét nic nového, vétSina hymnli Sédmavédy je pievzata
z Rgvédy. Tyto hymny se zpivaji na melodie zvané samany, které jsou pevné dané a prenase;ji
se oralni tradici. AZ pozdé&ji vznikly psané zpévniky zvané gana, kde je pouzito ¢iselné nebo
slabi¢né notace, avsak ty slouzi spiSe jako pomticka k zapamatovani dopliiujici Gstni tradici.

Pii zpévu hymni se text samotny piizpusobuje melodii, slabiky se mohou opakovat a
ménit se mohou 1 jejich délky, a navic se do textu vkladaji stobhy, slabiky bez konkrétniho
vyznamu, jako napi. him, au, bid atd. Tim se vSak takika znemoziuje porozumét zpivanému

hymnu. Jak piSe O. Gosvami, ,,Je prekvapive, zZe takové déleni, natahovani, opakovani a

' The Garland Encyclopedia of World music. Volume 5, South Asia, the Indian Subcontinent, s. 241.
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prerusovani posvatnych textii nebylo povazovano za rouhadni, ale naopak bylo uznano za
potiebné pro hudbu. “* Tento jev je zajimavy zv1a§ts proto, s jakou peclivosti se dbalo na to,
aby se texty véd zachovaly v co nejpiesnéjsi podobé, k ¢emuz slouzila i fonetika, jedna
z pomocnych véd védskych zvanych védangy.

Zpév Samavédy byl spojen i s obétnimi ritualy o péti Castech, kterych se Gcastnilo kromé
obétnikid 1 SirSi obecenstvo a ke zpévu se piidavalo v zavérecné Casti, zvané nidhdna nebo
abhog. Tyto ritualy ziejmé zanikly davno pfed pocatkem naseho letopoctu. Pocet toni
pouzitych v samanech se pohybuje od péti do sedmi a lisi podle Skol (Sakha), které dnes

existuji tfi — DZajminija, Kauthuma a Ranajanija.

2.3 Marga, dési, gandharva
Hudba sdmamni, kterou se daly jen stézi vyjadfit néjaké emoce, prestavala uspokojovat

estetické naroky boufliveé se proménujici indické spolecnosti po 6. stol. pt.n.l. Z této hudby se
vyvinula madrga, komponovana a kultivovana sekularni hudba Cerpajici z védské tradice.
Jejim protipolem byla hudba dési, lisici se kraj od kraje (désa), pifevazné improvizovana a
nesvazana tak pfisnymi pravidly, jako mdrga.

Nejasnym terminem, ktery se ¢asto objevuje v eposech i v $astrach, je gandharva. V BhN§
je gandharva komponovana hudba zahajovaciho ceremonialu staroindického divadla. Naproti
tomu v Ramajan¢ a Dattilam se slovo gdandharva pouziva ve smyslu kultivované hudby
vSeobecné. A nakonec gdndharva muze také znamenat hudbu nebeskych hudebnikd
gandharvii. Existuji domnénky, ze gandharvové, ktefi se v indické literatufe po védach
objevuji jako polobozské bytosti, mohli byt 1 lidsti potulni pévci, snad pivodem z Gdndhary,
meésta dnes znamého jako Kandahar. Protoze se toto mésto proslavilo miSenim indické a fecké
kultury po vpadu Alexandra Makedonského (327 — 325 pt.n.l.), spekuluje se i 0 moznosti, ze
gandharvové byli indo-feéti misenci, ¢i snad dokonce Rekové. Témto spekulacim nahrava i
fakt, Ze staroveékd indickd a fecka hudba si byly daleko bliZze, neZ hudba indick4 a hudebni
tradice okolnich kultur (napt. hudba ¢inska), uz jen tim, Ze v obou se pouzivaly heptatonické
stupnice. Fantazii badateld jitfi i vyskyt nastroje podobného lyfe na indické pudeé, ktery
dokazuji mnohé reliéfy. Avsak vzhledem k nedostatku spolehlivych prament dnes uz jen
tézko zjistime, jakym zplsobem hudba feckd ovlivnila indickou. Stejné tak 1 gandharvoveé

pravdépodobné navzdy ziistanou jednim z tajemstvi indické hudebni historie.

2 Gosvami, O. The story of Indian Music, s. 14.
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2.4 Indické stupnice a ladéni — pocatky
Vyvoj stupnic se ve vSech kulturach tidi né€kolika univerzalnimi pravidly. Existuje né€kolik

intervali (napf. oktava), které lidé vnimaji jako velmi konsonantni, tedy souzvucné a na
poslech pfijemné, a s Nimiz je mozné setkat se téméf ve vSech hudebnich kulturach na celém
svéte. Také stupnice se vyvijeji od jednodusSich, napt. tfitonovych a Ctyftonovych,
k slozitéjsim sedmitonovym a vicetonovym. V tradiéni hudbé nékterych kultur (Einska,
tibetskd) se dnes uzivaji stupnice pétitonové, v klasické hudbe indické se jiz cela tisicileti
pouziva jako zékladni stupnice sedmitonova, neboli heptatonicka.

Pro pochopeni indickych stupnic pomiize kratky exkurz do hudebni teorie a do vyvoje
stupnic zapadni hudby. Stupnice jsou tony setazené Vv néjakém pomeéru a tyto poméry udava
ladéni. Vysku tonu urcuje jeho frekvence, ktera se méii v hercech (Hz). Rozdil vysky dvou
tond je interval a jak uz bylo feceno vySe, mira konsonantnosti intervalii se 1iSi —
nejkonsonantngjsi interval je oktava, kterd vznikd vynasobenim frekvence zdkladniho ténu
dvéma, napt. a; ma frekvenci 440 Hz a frekvence o oktavu vyssiho tonu a; je 880 Hz. Témét
vSechny stupnice svéta jsou sefazené v ramci jedné oktavy. Druhym nejkonsonantnéj$im
intervalem je &istd® kvinta, kterd vznikne vynasobenim frekvence &islem 3/2. Tohoto
vyhodného Ccisla si v8iml fecky ucenec Pythagoras, ktery za pomoci kvint vymyslel
nasledujici fadu tonti: F — C — G — D — A — E — H. Po sefazeni tonii po sobé do jedné oktavy

vznikla dorska diatonicka stupnice:

Jména tonu: D E F G A H C D
Poméry: 1 9/8 32/27 4/3 32 27/16 16/9 2/1

Od této stupnice se pak transpozici daly vytvafet dalsi, avSak kvili tomu, ze stejné tony
Vv jinych stupnicich nemély stejné frekvence (a mnoha jinym nevyhodam), se piestalo toto
ladéni pozdéji pouZzivat. Rovnomérné temperované ladéni, které se v zapadni klasické hudbé
zacalo pouzivat za doby Bachovy a pouzivé se dodnes, je vysledkem dlouhého vyvoje a podil
na jeho vzniku ma piiklon k polyfonii. Oktava se v rovnomérné temperovaném ladéni déli na
12 stejné velkych intervald — pultond, které dale tvofi intervaly mezi osmi tony stupnice
(napt. v durové stupnici je jeden ptlton mezi 3. a 4. Stupném a mezi 7. a 8. Stupném. Mezi
ostatnimi stupni je interval 2 pualtony). Nevyhodou tohoto ladéni je absence Cistych intervali

kromé oktavy, coz je vSak pii poslechu vzhledem k malé velikosti odchylek stézi vnimatelné.

* Dle teorie se jako Cisté oznacuji intervaly, jejichz pomér je vyjadritelny celymi Cisly. Tradi¢n€ to jsou vSak
pouze tfi, Cista oktava, Cista kvinta a Cista kvarta.
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Ptenesme se ted’ ze zapadni hudebni tradice do indické. Jednim ze zakladnich pojmu
indické hudebni teorie je svara, coZ je budto vyska, nebo nota.* Nejstarsi indicka
heptatonicka stupnice byla samavédska, ktera se fadila odshora dolu a jeji noty se jmenovaly
krusta (hlasita), prathama (prvni), dvitija (druhd), tritija (tieti), caturtha (Etvrtd), mandra
(hluboka) a atisvarya (posledni). Pozd¢ji vznikla sekularni stupnice se fadi od zdola a jeji
noty se nazyvaji Saddza, rSabha, gandhdara, madhjama, pancama, dhaivata a nisada,
zkracen¢ Sa, Ri, Ga, Ma ,Pa, Dha, Ni. Krom¢ prostfednich tii nejsou uz vyznamy téchto jmen
jasné. Gdndhdra bylo jméno mésta a piilehlé provincie vV dnesnim Afghanistanu, madhjama
znamena prosttedni a pancama paty.

Rozdily vysek tonti se métily ve Sruti. Termin Sruti je odvozeny od kotfene sru-, slySet a
byl vyklddan jako nejmens$i mozny interval rozliSitelny lidskym uchem. V ramci jedné
saptaky® by takovych mikrointervali mohlo byt obrovské mnozstvi, nicméng dle staroindické
hudebni teorie se saptaka d¢lila na 22 Sruti. Mohlo by se zdat, Ze v§echny Sruti maji stejnou
velikost, ale vétSina autorti si mysli, ze nikoli. Bylo provedeno mnoho slozitych vypocti a
dukazi, znichz za nejlepsi povazuji Ranadého V}'IpoéetG, ve kterém autor dospél ke tfem
ruznym velikostem Sruti. Existuji 1 autofi, ktefi tvrdi, zZe Sruti nebyly vibec vytvofeny na
matematickém zaklad¢ a ze starovéci Indové neznali déleni struny, a tudiz nemohli znat ani
Cisté intervaly. Stanoviska mnoha hudebnich teoretikii je mozno nalézt v Nijenhuisové
komentafi k dilu Dattilam.” Rozebirat dopodrobna teorii $ruti by bylo nad ramec této prace, a
proto budu pro zjednoduSeni povazovat vSechny Sruti za ptiblizné stejné velké.

V Bharatové Natjasastfe | v Dattilam je ladéni zaloZeno na dvou zakladnich stupnicich
zvanych grama. Prvni z nich je Saddza-grdma (zkracené Sa-grama), druha madhyama- grama
(zkracené¢ Ma-grama). V dilech Dattilam a Naradija — §ik$a je zminéna jesté tieti Stupnice
gandhara-grama, ktera byla uréena pouze nebeskym bytostem a na zemi se nevyskytovala.
Podle B. C. Dévy to byl jen zptsob jak sdélit, ze tato stupnice uz se v tehdejsi provozovaci

praxi nepouzivala.?

* Je rozdil mezi notou a svarou. Nota je odvozena od latinského notare, coZ znamena zapisovat a je to graficka
znacka pro ton, kdezto v indické hudbé méla graficka slozka vzdycky maly vyznam. Noty v zapadni hudbé maji
pfesné danou vysku, zatimco v indické hudbé si hudebnik vysku prvni svary mtze urcit libovolné sam. Svary se
tak nejvice podobaji zapadnim solamniza¢nim slabikam (do, re, mi...), které urcuji intervaly mezi stupni, ale ne
jejich presnou vysku. Protoze se vSak v odborné literatufe slovo svara pieklada zdaleka nejcastéji jako ,,nota“,

z praktickych diivodl bude pouzit stejny preklad v této praci.

® Oktava i stupnice je v indickém pojeti sedm intervalil, proto se nazyva saptaka.

® RANADE, G. H., Hindusthani Music, s. 36 - 52.

" Dattilam, s. 88 - 94

8 B.C. Deva. Indian music, s. 24
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Sruti byly do stupnic rozdéleny nasledovng:

Sa - grama

Svara: sa ri ga ma pa dha ni
Pocet Sruti: 4 3 2 4 4 3 2
Ma - grama

Svara: sa ri ga ma pa dha ni
Pocet Sruti: 4 3 2 4 3 4 2

Lisi se pouze v umisténi pancamy, ktera je v Ma — gramé posunuta smérem doli o jednu
Sruti. Tyto stupnice zhruba odpovidaji zapadni diatonické dorské stupnici, tedy stupnici
zahrané po bilych klavesach od d, ale jen pfiblizné, protoze zépadni klasickd hudba zna jen
celé tony (cca 4 Sruti) a pultony (cca 2 Sruti), zatimeo v hudbé€ indické existuji 3 druhy tont:
Velké (4 sruti), malé (3 Sruti) a piltony (2 Sruti).

Kromé sedmi ¢istych not (Suddha svara) Sa — Ni jesté existovaly antara gandhdra mezi Ga
a Ma a kdkali nisadha mezi Ni a Sa. Celkem tedy bylo v gramdch sedm not Cistych a dvé noty
zménéné.

Starovéci indicti teoretici rozdélovali noty do ¢tyi druhti podle vzajemnych vztaht: Vddin,
samvddin, vivadin a anuvadin. Tyto pojmy pfipominaji nejvice zapadni pojmy harmonicky a
disharmonicky, avsak s tim rozdilem, ze indicka klasicka hudba je z podstaty melodicka a ne
harmonicka, a proto se tyto pojmy tykaji jen intervalli not nasledujicich po sob¢ v ¢ase. Vadin
byla zakladni nota, kterou mizeme pfirovnat k tonice. Samvadin, Cesky souzvucna, byla nota
vzdalena od jiné noty devét nebo tfinact Sruti, tedy cistou kvartu a kvintu. V takové
vzdalenosti jsou v Sa — grdmé napt. Sa a Ma, Ri a Dha nebo Ga a Ni. Jako vivddin,
nesouzvucna, Se oznac¢ovala nota v intervalu dvou a dvaceti Sruti. VSechny ostatni noty byly
anuvddin. V n€kterych S§astrach jsou tyto druhy not pfirovnavany ke krali (vddin),
k ministrovi (samvddin), sluhovi (anuvddin) a k neptiteli (vivddin).

Na zavér této kapitoly je potieba zminit se o tvorbé odvozenych stupnic pomoci procesu
obratu stupnice zvaného murcchand, pti¢emz takto vznikla stupnice se nazyvala stejné jako

proces samotny. Pro pochopeni bude v tomto ptipad¢ lepsi ptiklad, nez slova:

sa - grama Sa Ri Ga Ma Pa Dha Ni
1. muréc¢hand  Ni Sa Ri Ga Ma Pa Dha
2. muré¢hand  Dha Ni Sa Ri Ga Ma Pa
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Zvlastni je, Ze obraty probihaji smérem doll a ne nahoru, tedy 1. murcchand nezacina na

Ri, ale na Ni. Déle existovaly i hexatonické a pentatonické obraty, kterym se tikalo tana.

2.5 Hudebni uc¢ebnice
Séstry, udebnice, jsou hlavnim zdrojem informaci o hudbé& Indie do 13. stol. Pokusit se

rekonstruovat, jak vypadala napi. starovéka indicka pisen, je na zaklad¢ Saster téméf
nemozné, protoze jsou to teoretickd dila a neobsahuji (az na malé vyjimky) zadny hudebni
zaznam. NejstarSi Sastry vznikaly celd staleti a vytvarelo je vétsi mnozstvi lidi, ackoli
jsou Bharatova Natjasastra (BhNS), jen o trochu mladsi dilo Dattilam pfipisované mudrci
Dattilovi, Matangovo Brhaddési z 8. az 9. stoleti a rozsahlé dilo Sangitaratnakara (SarnSR)

sepsané Sarngadévou. Nésleduje obsah dvou z nich, BhNS a SarnSR.

2.5.1 Bharatova NatjaSastra
Bharatova NatjaSastra, neboli Bharatova ucebnice divadelniho uméni, ktera vznikala

v rozmezi let 200 ptf. n. . — 400 n.l. je nejstar$i a nejslavnéjsi ucebnici, ktera se zabyva
hudbou. Casto dokonce byva nazyvana patou védou. Obsahuje kapitoly o mytickém pavodu
divadla, psani her, stavb¢ jevisté, kostymech, tanci a gestech, liceni, hudb¢ a estetice. Hudba
je do BhNS§ zahrnuta proto, Zze byla nedilnou soucasti divadla (a tou je dodnes, i vétSina
indickych filml se bez pisni a tance neobejde). Ke kazdému divadelnimu souboru patfil
orchestr o desiti aZ Sedesati hudebnicich, ktery se sklddal zjednoho zpévéaka, nékolika
zpeévacek, hrach na vinu, flétnista, bubenika a hraCe na c¢inelky, jehoz tikolem bylo udrzovat
rytmus. Divadelni hudbu Bharata déli na formélni (gandharva) a neformdlni (gdna). Prvni
byla komponovana a vyuZzivala se pifi zahajovacim ceremonialu, ktery pfedchazel hram o vice
aktech. Druha byla improvizovana a objevovala se v priabéhu vlastni hry. Cilem divadelniho
predstaveni bylo nejen potésit smysly divakd, ale i samotné bohy. Podle divadelnich teoretikti
spravné provedend hra dokonce udrzuje chod tohoto svéta.

Kromé¢ divadelni hudby lze v BhN§ nalézt i kapitoly vénované hudebni teorii, jejimz
nejzajimavejSim fenoménem je dzati, predchiidce dnesnich rdag. Stejné jako se raga neda
jednoduse definovat pomoci nékolika slov, totézZ neni mozné ani u dzdti. Do anglictiny se
raga preklada jako melodic schema (melodicky plan, melodicka osnova) nebo melodic type

(melodicky model), ale to neni uplné vystizné vzhledem k vyznamu nehudebnich slozek rdgy.
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Aby se né&jaka hudebni entita mohla nazyvat dZati, musela splilovat deset kritérii, napf. mit
ur¢enou hlavni svaru, amsu (Svara, ktera se v melodii vyskytovala nejCastéji a byla
zduraznovana, nejspiSe dnesni vddi V rdze). Na amse pak zavisela ,,nalada“ (u Bharaty jesté
ne rasa, protoze ta je v jeho dile vyhrazena divadelnimu uméni) dzdti, pokud amsa byla napf.
pancama, nalada dzati byla milostna nebo veseld, pokud amsa byla gdndhdra, nalada byla
soucitna. Pfedpoklada se, ze improvizace na dzati probihala podobnym zplsobem, jako
improvizace na rdgu.

V BhNS se také poprvé objevuje teorie rasy, estetického piisobeni divadla na divaka. Az
pozdéji se rasa zacala vztahovat i na hudbu a poezii. Pojmu rasa se vyznamov¢ blizi ¢eska
nalada, avSak mezi naladou a rasou existuje mnoho rozdilti. Jednim z nich je, ze nalada se
tyké kazdého c¢loveka, zatimco rasu miize pocitit jenom ¢loveék schopny sousttedit se na dilo,
sahrdaja. Bharata zna osm ras: Rasu udivu, hrdinstvi, lasky, nechutenstvi, veselosti, soucitu,
strachu a hnévu (pozdg&ji teoretik Abhinavagupta piidala rasu devatou — mir, klid). Celkova
rasa dramatu, hudby ¢i poezie by pak neméla byt negativni, to znamena, ze v indickém uméni
se vyrazn¢ preferuji rasy lasky, hrdinstvi, veselosti a udivu.

Velkym piinosem NatjaSastry je klasifikace hudebnich nastrojii podle zplsobu tvofeni
zvuku, ktera dodnes nebyla piekonana. Bharata hudebni nastroje dé€li na strunné (tata,
chordofony), dechové (susira, aerofony), blanozvuéné (avanaddha, membranofony) a
samozvucné (ghana, idiofony). Naprosto stejna je Sachs — Hornbostelova Klasifikace
hudebnich nastroji z r. 1914, ktera byla ve své dobé na zapadé povazovana za prevratnou a
ktera se pouziva dodnes, jen kni Casem pfibyly nastroje elektronické (elektrofony). Je
otazkou, jestli muzikologové Sachs a von Hornbostel méli moznost seznamit se S indickym
tfidénim hudebnich nastrojl ¢i nikoli, ale jedno je jisté: prvenstvi v tomto ohledu patii stejné

Bharatovi.

2.5.2 Sangitaratnikara
Rozsahlé dilo z pocatku 13. stol. Sangitaratnakara, neboli Dil klenotti hudby, ovliviiovalo

mnoho generaci hudebnikii po cely stiedovék. Jeho autorem je Sarngadéva, ktery byl
fednikem a lékafem na dvofe krale Singhany v Dévagiri. SarnSR je rozdélena do sedmi
kapitol. Prvni se zaobira stupnicemi, ladénim a mikrointervaly, druha rdgami a jejich
klasifikaci. Tteti zahrnuje vycty vlastnosti dobrého zpévaka a hudebnika, popis hudebnich
ozdob (gamaka) a dal§i drobnosti. Ctvrtd kapitola je vénovana kultivovanym pisnim

(prabandha), pata rytmu (tdla), Sesta hudebnim nastrojim, jejich popisu a technikam hrani a

16



sedma tanci (nartana) a teorii rasy. Jak je z nasledujiciho obsahu kapitol patrné, samgita se
V této dob¢ jiz osvobodila od divadla a stdvd se samostatnym a plnohodnotnym umeénim,
hudbou. Ale to plati pouze o hudbé vokalni, hudbu instrumentalni, pokud neni doprovazena
zpévem nebo tancem, nazyva Sarngadéva ponékud nelichotivé suska vadya (,,sucha hudba®)

V celém dile jsou patrné zmeény, které¢ hudba prodélala od Bharatovy doby. Ladéni je sice
zalozeno na 22 Sruti, ale jiz chybi 2 gramy, misto toho je tu jedna zdkladni stupnice s mirné
odli$nymi intervaly mezi tony a pocet pozménénych not (vikrta svara) vzrostl na dvanact,
takze v zakladni stupnici bylo celkem devatenact tond.

Staroveké dzdti, piestoze se o nich Sarngadéva o nich jesté nékolikrat v dile zmituje, byly
nahrazeny ragami, kterych uvadi 264 a déli je do péti zvlastnich kategorii na Cisté a jasné,
zakroucen¢ a delikatni, zdobné, komplikované a smiSené.

Zajimavé jsou nepochybné pro zipadniho ctenafe obrazy dobrého ¢i Spatného zpévaka
nebo hudebnika. Spravnému zpévakovi by se naptiklad nemély chvét rty strachem nebo
vystupovat zily na obli¢eji béhem zpévu, nemél by mit hlas drsny jako vrana, omezeny
rozsah, nemél by trpét vypadky paméti atd. Tyto vy¢ty idealnich vlastnosti se sice mohou zdat
bizarni a pfemr$téné, ale nejednd se o to, jaky zpévak musi byt, ale o to, jaky by mél byt.
Podobné vycty mizeme najit i v jinych staroindickych dilech, napt. v Kautiljové ArthaSastie,
nebo v Kamasutfe.

Protoze raze a tale budou vénovany dvé kratké samostatné kapitoly, a tudiz je zbytecné
podrobnéji je rozebirat v této kapitole, nasleduje kratky odstavec o kultivovanych pisnich,
neboli prabandhach. Prabandha, byl typ komponovanych pisni zpivanych na panovnickych
dvorech k pocté vladce, tedy hudebni forma. Nejcastéji mely Ctyfi Casti zvané angy (udy).
Prvni, udgraha, byl rozsahly uvod nasledovany kratsi ¢asti méldpakem, jejiz hlavni smysl byl
spojit udgrahu s hlavni ¢asti dhruvou. Posledni ¢ast abhog byla chvalou patrona a nechybéla

ani zminka o autorovi a zpévakovi pisné.

2.6 Hudebni nastroje
Nejvyznamnéj§im zdrojem pii studiu starovékych indickych hudebnich nastroji nejsou

Sastry, ale rizné sochy, reliéfy a malby. Tento zdroj je zvlasté dulezity i z toho divodu, ze
Vv indickych klimatickych podminkach hudebni néastroje dlouho nevydrzi a dnes uz bychom se
nedozvédeli, jak vypadaly nékteré nastroje, které z Indie davno vymizely. Pfikladem mohou
byt hudebni nastroje vej¢itého tvaru a nastroje podobné harfé (viz obr. €. 1), které se objevuji

na reliéfech do 13. stoleti, ale pak nahle mizi. Mimotadné cenné jsou reliéfy v Sanci (cca 2.
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stol. pf.n.1.), malby v jeskynich v Adzanté (2. — 6. stol. n.I.) a Ellofe (8. — 11. stol. n.l.) ve staté
Maharastra a sochy a chramové reliéfy z obdobi vlady dynastie Coli v Jizni Indii.

Ve staroindické literatuie je mozné nalézt odkazy na stovky hudebnich nastroji. Jsou to
bubny, jako napf. ddambara, bhéri, dindima, mrdanga atd. Buben s nazvem mridangam se
dnes pouziva v karnatacké hudbé a buben mridang (Castéji nazyvany pakhdvadz) v hindustani,
ale neni jisté, zda jsou tyto bubny totozné se starovékou mrdangou, protoze chybi detailni
popisy z té doby i jiné hmotné prameny, jako reliéfy nebo malby. Chordofony zastupuje vina,
coz patrn¢ nebyl nazev pro jeden konkrétni hudebni néstroj, ale spiSe pojem oznacujici
vSechny strunné nastroje. Starovéké viny se ale s jistotou podstatné lisSily od dnes
nejpouzivanéjsich sarasvati viny a rudra viny — ty nejstar§i se podobaly spiSe harfam.
Aerofony maji v kategorii starovékych indickych hudebnich nastrojii tfi ovétené zéstupce:
zviteci rohy (Srnga), musle (Sankha) a flétny, (tinava, nadi, bakura, murali atd.). Naopak se
nepodaftilo prokazat, ze se v té dobé v Indii vyskytovaly platkové nastroje podobné dnesnimu
jako sdahnaji nebo ndgasvaramu. Zdaleka nejrozmanitéj$i skupinou hudebnich nastroji
starovéku jsou idiofony, které se ze vSech skupin hudebnich nastroji vyvijeji vzdy jako prvni.
Tato skupina zahrnuje chrastidla, zvonky, i nastroje, které svij pavod odvozuji od
kuchyniského nacini, z nichZ nejslavnéjsi je ghata, hlinéna nadoba pouzivana jako rytmicky
nastroj. Technika hrani na ghatu se béhem tisicileti vyvinula natolik, Ze je dnes povazovana
za kultivovany nastroj, ktery se uplatfiuje na koncertech zvlasté karnatacké hudby a oblivu si
ziskal i v zahrani¢i. Z dal$ich nastroju je tfeba zminit ¢inelky (td/a) pouzivané ve starovéku
K udrZzovani rytmu, par ty¢i zvany dandd, kterymi se vytvaii zvuk Gderem o sebe a chrastitka
a rolni¢ky na provazku uvazana kolem kotniku, svého ¢asu symbol tanecnictvi.

Hudebni néstroje jsou Gasto atributem indickych bohii. Siva byva zobrazovan s bubinkem
damaru podobajicim se tvarem piesypacim hodinam, ktery ma symbolizovat prvotni zvuk
(ndda) prostupujici cely vesmir. Ke Kr$novi zase neodmyslitelné patii pfi¢na flétna, pomoci
které si ziskal srdce pastyiek ve Vrnddvanu. Bohyné ucenosti a uméni Sarasvati byva
zobrazovana s vinou, stejn¢ jako ziec Narada, ktery dle myth pfinesl hudbu z nebeské sféry na
zem a rozs§ifil ji mezi lidmi. Posvatnym ritualnim hudebnim nastrojem v Indii i v Tibetu je
velka ulita Sankha, v hinduismu tradi¢né spojovana s Visnuem, v buddhismu pak symbol

Siteni Buddhovy nauky.
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3 Stiedovék (13. - 16. stol.)
V obdobi mezi 13. az 16. stoletim doslo k mnoha zdsadnim zménam ve vSech oblastech

zivota Indie. Vyvoj indické hudby ovlivnil pfedev§im vpad muslimskych dobyvatell, ktery
nové hudebni nastroje a ideje. Velkym pfinosem muslima byly psané kroniky, ze kterych je
mozné se dozvédeét ¢as a misto udalosti (v Indii bylo do té¢ doby napséno jen jediné dilo, které
je mozné nazvat kronikou, Kalhanovo Radzatarangini). Sanskrt, po mnoho staleti lingua
franca Indie, zacal byt nahrazovan v této pozici perStinou. AvSak nejen muslimové, i
renesance nabozenského sméru bhakti indickou hudbu obohatila.

Ze vseho nejdiive ale bude nutné vysvétlit podrobnéji pojmy rdga a tdla, protoze oznacuji
dvé¢ zékladni slozky indické klasické hudby, které s ni jsou neoddéliteln€ spjaté uz ptes tisic

let.

3.1 Raga
Rdga, odvozena od sanskrtského slovesného kotene randz- (byt zabarven, byt potésen) je

dnes hlavni prvek indické klasické hudby. Poprvé se rdgou zabyvalo Matangovo Brhaddési
staré zhruba dvanact set let a od 13. stoleti se pojeti rdgy zacalo vyvijet jinak na severu Indie a
jinak na jejim jihu. Pfesto je zakladni strukturdlni i estetické pojeti ragy v celé Indii stejné.

Vyklad bude vhodné zacit jednou z mnoha definic ragy:

,Melodicka forma indické klasické hudby skldadajici se z not urcité stupnice, majici

r . r Ve v r ((9
rozpoznatelny melodicky tvar a pridruzenou naladu.

Kostrbatost této definice jen ukazuje, jak tézké je definovat tak sloZitou a
mnohovrstevnatou entitu, jakou rdga bezpochyby je. Ve skute¢nosti neexistuje jednotna a
vSeobecné uznavana definice. Presto nezbyva, nez se pokusit néjak rdgu charakterizovat.
Radga je néco, na co se improvizuje, tedy néjaky plan improvizace nebo melodicky model,
definovany souborem pravidel. I kdyZz samoziejmé existuji kompozice na uréitou ragu, jejich
hlavnim smyslem je slouzit jako podklad pro improvizaci a toto pojeti kompozice se zdsadné
li§i od zépadniho, kdy skladba m4 byt pfedevsim bez odchylek zahrana podle not. Kazda raga
je odvozend od stupnice (méla V karnatace, thdta V hindustdni) a ma urcity pocet not,

minimalné pét, maximalné sedm v karnatacké a dvanact v hindustanské hudbé. Ne vSechny

vvvvvv

° BAGCHEE, Sandeep. Nad: Understanding Raga Music, s. 333.
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diraz a Casto se v melodii opakuje, je vddi. Druha nejdulezitéjsi je samvadi, vzdalena ¢istou
kvartu nebo kvintu od vddi. Prestoze dle teorie se tento vztah zda byt jasny, pii poslechu
urcitych rdg se da tézko rozlisit, ktera z not je vddi a ktera samvddi. Tento jev vysvétluje Ali

Akbar Chan nasledovné:

,, Kazda raga je jako maly stat. Je v nem kral, ktery viladne (vadi) s pomoci svého hlavniho
ministra (samvadi). Ale skutecni viadci jsou ruzni. Ve state, kde je silny kral, vlada prijima
rozhodnuti podle kralovy vile, ve tretim kral spi cely den a hlavni ministr sebere vsechny

’ v o v ’ . v i 74 s 77 10
penize. Takze nemiizete poznat ragu jednoduse podle vadi a samvadi.

Nota, kterd do rdgy nepatii (tj. neni mezi notami urcujicimi rdgu) se nazyva vivadi.
Zakladni melodické pohyby rdagy jsou vzestup a sestup, dréha a avaréha. Pocet not pouzitych
V daroze a avaroze muze byt stejny, jako pocet not ragy, ale mize se také lisit. U heptatonické
ragy tedy muze byt pocet not vV obou melodickych pohybech 7-7 (takové se tika sampurna,
uplna), nebo i 7-5, nebo 6-7 atd. Rdga je také charakterizovana riznymi melodickymi vzorci
(zvanymi pakar nebo mukhjinga v hindustanské hudb&) a ozdobami (gamaka), které jsou
jednim z hlavnich rozliSovacich znameni rdg se stejnymi notami.

Ale raga ma i mnoho nehudebnich aspektt. S kazdou rdgou se poji jedna z deviti ras,
v hindustanské hudbé dokonce ro¢ni obdobi a jeden z osmi tiithodinovych tsekd dne zvany
pahar. Tak napf. rdaga Vasanta je spojena s obdobim ¢asného jara, Mégh zase s obdobim
dest. K jakému obdobi dne rdga patii, zavisi predevsim na tom, jaké noty se v ni vyskytuji,
napf. rdgy se snizenymi ri a dha a ¢istymi Ga a Ni (des, as, e, h) se maji zpivat ¢i hrat za
svitani a za soumraku. Nékdy se k ragam pfitazovala jeSté barva, zvife ¢i planeta. Dal§im
zajimavym aspektem je personifikace rdg, kterou ilustruje nasledujici piibéh z Adbhuta

Ramajany ze 14. stol.:

., Za davného casu si velky ziec Ndarada o sobé myslel, Ze zvldadl veskeré hudebni umeni. Aby
potlacil jeho pychu, vzal ho v§evédouci Visnu na navstévu obydli bohu. Vstoupili do prostorné
mistnosti, kde mnoho muzii a zen narikalo nad svymi pochroumanymi udy. Visnu zastavil a
zeptal se je mna pricinu jejich bédovani. Odpovedeéli, Ze jsou ragové a ragini stvoreni
Mahadévou, ale zZe ziec jménem Ndarada, neznaly pravého hudebniho védeni a nezkusSeny

hudebnik je zpival nedbale, jejich vlastnosti byly prekrouceny a jejich udy zlomeny a tak tomu

'° The Garland Encyclopedia of World Music. Volume 5, South Asia, the Indian Subcontinent, s. 74.
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zustane, dokud je Mahdadéva nebo néjaky jiny znaly clovek nezazpiva. Zahanbeny Narada se

sklonil pied Visnuem a poprosil ho o odpusténi.“™

Z ptedchoziho piibéhu je také vidét, ze rdgy se délily na muzské (rdga) a zenské (ragini) a
na tomto deleni také stavéla prvni klasifikace rdg, dle které existovalo Sest zadkladnich
muzskych rdg, jimz nalezelo pét nebo Sest manzelek rdgini. Rdagové a ragini pak byli
zobrazovani na malbach rdgamala, které ptedstavuji unikatni propojeni hudebniho a
vytvarného uméni. Tyto malby se malokdy vyskytovaly samostatn¢, vétSinou tvotily knihu o
36 az 42 malbach ragu a ragini v lidské nebo bozské podobé v pozicich vyjadiujicich jejich
rasu. Prvni dochovana kniha pochdzi zr. 1475 a nejvétsi rozmach tento druh uméni zazil
v 16. a 17. stol. Tehdy se také k malbam ptipojily verSe popisujici vzhled a povahu ragu a
ragini (dhyana).

Podle nékterych povésti mize spravné provedend rdaga ovlivnit nékteré ptirodni procesy,
nejznaméjsi je schopnost ragy Dipak zapalit ohen a schopnost rdgy Mégh vyvolat dést.
Z vynikajiciho hudebnika se pak muize stat néco na zpisob kouzelnika, kdyz napf. zahraje ve
dne noc¢ni ragu a kolem ného se za¢ne stmivat, cozZ se dle povésti stalo Tansénovi.

Prvni klasifikace rdg obsahovala 36 nebo 42 rdg a rdgini. Ale uz Sarngadéva popisuje 264
rag a pozd¢jsi prameny dokazuji, ze toto Cislo béhem staleti vzrustalo az do dneSnich
tisicovek moznych rdag. Kde se ale tolik rag vzalo? Jsou a byli dolozeni hudebnici, kteti
vlastni rdgy skladali sami (A. Chusrau, Tansén, R. Sankar), nicméné zvlasté do zacatku 20.
stoleti to nebylo obvyklé a pocet takto vzniklych rag je jen zlomkem celkového poctu.
Odpovéd na otazku pavodu rdgy se Gasto skryva v jejim jméné. Andhri, Gudzri, Kambhédzi,
Malvi @j. jsou odvozené od jmen narodu ¢i kment diive obyvajicich Indii. Jména jinych
odkazuji k méstim ¢i krajim, napt. Multani, Sindhu, Purvi. Z toho vyplyva, ze lidova hudba
byla po celou dobu dilezitym pramenem inspirace. Mén¢ Casto lze ve jménech rozeznat
jména bohti (Durgd), zvitata (ndgadhvani) a nékterd jména samoziejmé zlstavaji

neobjasnéna.

" H. A. Popley: The Music of India, s. 8.
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3.2 Tala
Slovo tdla znamena rytmus nebo rytmicky vzorec ¢i cyklus. Uz slovo rytmus samotné

néjaky cyklus implikuje, i v zapadni klasické hudbé se ¢as déli na velmi jednoduché cykly,
takty, obsahujici urcity pocet dob. Absence harmonie v indické hudbé dovolila rozvinout se
mnohem komplikovanéjSim cykllim, zatimco takty v zapadni klasické hudbé se déli nejcastéji
na dvé, tii nebo Ctyii stejné velké Casové jednotky, jeden indicky cyklus mize Citat az stovku
takovychto jednotek rozdélenych do n€kolika nestejné velkych dil¢ich ¢asti.

Tala se objevuje uz v BhNS a Dattilam, kde je popsano pét zékladnich mdrga tal. Zatimco
dnes je Vv hindustanské hudbé tdla spojena sbubny, predevSim fabla a pakhdvadzem,
Vv minulosti byla zajiStovéna ptfedevSim cCinelkami nebo tleskanim a pro meéfeni Casu se
uzivala specidlni gesta. Nejmensi jednotkou méfeni Casu byla ksSana, definovana jako cas
potiebny k propichnuti jednoho sta lotosovych okvétnich listkii poskladanych na sobé jehlou.
Ksana pochopitelné praktické uplatnéni v hudbé nenalezla, a proto se jako zakladni jednotka
méfeni Casu pouzivala laghu (lehka). Guru (tézkd) se rovnala dvéma laghu a pluta
(prodlouzend) tfem laghu. Pozdg&ji ptibyly druta (rychla) a anudruta (velmi rychla) o délkach
Y% a Y4 laghu. Terminy laghu, druta a anudruta se dodnes pouzivaji v teorii karnatacké hudby.

Jeden rytmicky cyklus (dvarta) se v hindustani déli na nestejné velké ¢asti (vibhag), které
se skladaji ze stejné velkych dob (matrd). Napt. avarta taly dhamar ma Ctyti vibhdgy po péti,
dvou, tfech a ctyfech mdtrdch, coz by se Ciselné prepsalo jako 5+2+3+4. V ramci jednoho
cyklu existuji tfi druhy Gder: Sama, chdli a ostatni. Sama je vzdy prvni a nejsilnéjsi doba,
zatimco chali se vyskytuje obvykle na za¢atku druhé poloviny cyklu a je to nejslabsi doba.
V tale hindustanské hudby se tedy vyskytuje cosi analogického k droze a avaroze, také se
jedna o jakysi vzestup a sestup, ale dynamicky. Od samy k chdli se dynamika snizuje, zatimco
Vv druhé ¢asti cyklu od chali k samu dynamika nartsta.

Jak uz bylo vySe feceno, v hindustanské hudbé je tdla spojena s bubnovanim, které
Vv poslednich dvou staletich ovladl jeden z nejoblibenéjsich indickych hudebnich nastroju
tabla. Ptestoze si dnes bez tohoto nastroje lze indickou hudbu jen téZko ptedstavit, jde 0
nastroj pomérné mlady, vznikly az v 18. stoleti. Do té doby byl hlavnim bicim hudebnim
nastrojem pakhdvadz, ekvivalent jihoindického mriddangu. Rizné tdery na tabld nebo na
pakhavadz maji svd jména, kterym se ftikd bol. Jsou to nejCastéji jednoslabicna
onomatopoicka slova jako dhi, na, ti, tak apod. Tdla byva dnes uz témét vzdy reprezentovana

thékou slozenou z bolit, napt. théka pro talu rupak (3+2+2) je tin tin na dhin na dhin na.
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Tempo, laja, se tradi¢né déli na pomalé, stfedni a rychlé (vilambita, madhja, druta).
V Indické hudbé¢ je zvykem u téméf vSech koncertd zaCinat pomalém tempu a koncit
v rychlém. Laja je také nazev pro déleni dob na trioly, kvintoly, osminy, Sestnactiny apod.

Tala je klicovy prvek indické klasické hudby, ale jednodussi #dly, jako napt. tintdla
(4+4+4+4) nebo ektdla (4+4+4) se uplatiuji i v poloklasickych Zanrech i v lidové hudbé.

3.3 Bhakti a hudba. Dhrupad.
Bhakti je smér hinduismu kladouci na prvni misto lasku a oddanost Bohu. Ve stiedovéku

tento smér nebyl ni¢im novym, prvni konkrétni obrysy bhakti 1ze nalézt uz Bhagavadgité,
v prvnim tisicileti n.l. bylo nejvice rozsifené na jihu Indie a spojené s uctivanim Sivy.
Nejdalezitéjsimi charakteristikami bhakti jsou otevienost vSem kastim a Zenam (v
,hinduismu* do té doby nemyslitelné) a naprosta oddanost a laska k Bohu. Bhakta (oddany)
cely sviij Zivot a vSechno konani zasvécuje Bohu a uctivd ho mnoha zpisoby, mumlanim jeho
jména (dZzapa), poutémi na posvatna mista, obétovanim a zp&vem nabozenskych pisni kirtanii.

Podnétem k bouflivému rozvoji visnuistického bhakti na severu Indie byla basen Gita
Goévinda slozena v sanskrtu Dzajadévou ve dvanactém stoleti, jejimz Gstfednim tématem je
laska Radhy a KrSny, alegorie vztahu oddaného a Boha. A pravé srozvojem viSnuismu
souvisi 1 rozvoj hudby, zvIast¢ hudebni formy povazované za ,nejklasictejsi z klasickych®,
dhrupddu.

Za dobu vzniku dhrupddu byva povazovano 13. az 14. stoleti a patrné ho vyrazné ovlivnila
star§i hudebni forma, prabandha. Dhrupad dnes, stejné jako pied staletimi, zpiva jeden ¢i
dva zpévaci (vzdy muzi), prodlevu zajist'uje tampurd a rytmicky doprovod pakhdvadz (nikdy
tabla). Diive se jako doprovod pouzival jesté bin, dnes znaméjsi jako rudra vina.

Dhrupdd je zaloZen na rdze a tdle, pticemz tdl se V ném pouzivd malé mnozstvi (dfive
tomu ale bylo jinak), nejcastéjSimi jsou cautdla (2+2+2+2+2+2) a dzhaptdla (2+3+2+3).
Prvni ¢asti je dldp, pomala improvizace na ragu S volnym rytmem bez doprovodu rytmického
nastroje a beze slov. Aldp zagina v niZz§i poloze a jeho cilem je piedstavit rdgu v celé své
krase, zpévak musi vénovat pozornost kazdé noté a kazdé frazi, aby se plné€ rozvinula jeji
rasa. Posledni tietina této Casti se nazyva nom-tom dalap a zpevak v nich pouziva slabiky bez
konkrétniho vyznamu (ne, ri, ré, di atd.), také zacina pouzivat gamaky, objevuji se naznaky
tempa a zrychlovani a Casto byvaji opakovany stejné noty za sebou v rychlém sledu. Na

Gplném zavéru dldpu se tempo opét zklidiuje. Aldp neni technicky naroény, ale klade velmi
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vysoké naroky na hudebni cit a invenci umélce a Casto je to provedeni dlapu, co odliSuje
vynikajiciho hudebnika od primérného.

Druha ¢ast dhrupddu, zvana bandis nebo ¢iz, diive obsahovala dalsi Ctyfi Casti, Sthdji,
antaru, sancari a dabhog, ale dnes se zpivaji pouze prvni dvé znich. Tato cast je
komponovand, avsak v indické hudbé méa kompozice jiny smysl nez v hudb¢ zapadni, protoze
od hudebnika nezadd, aby se ji ptisn¢ drzel. Je to spiSe podklad umoziujici rozvinout
schopnosti umélce, odchylky a improvizace v ramci mezi (zvlasté rytmické) jsou dokonce
zadouci. Pti sthaji se do hrani zapojuje pakhdvadz a zpévak zpiva regulérni text v néjakém
Z hindskych dialektii, jehoz nejcastéjSim naméty byvaji laska Radhy a KrSny, nabozenska
témata, opévovani kras ro¢nich obdobi, hrdinstvi a méné Casto i chvala patrona. V antare se
vice improvizuje, zvySuje se tempo a noty z vySSich oktav. Nasleduje navrat k sthaji, kdy
hudebnik zpivéa pouze prvni fadek textu a opét v nizsi oktave. Je to ryze improvizovana Cast,
ve které jsou slova ,,rozsekavana“ na kousky (bél-bant) a ve dvacatém stoleti vétSinou ¢ast
posledni.

Ve stiedovéku se dhrupdd nejéastéji zpival v chramech nebo u chrami a existovalo vice
jeho tradic spojenych s néjakou visnuistickou sektou. Tradice havéli sangit vznikla
v Bradzsku zacatkem Sestnactého stoleti, brzy se rozsifila predevsim v Radzasthanu a je
spojena se sektou Vallabhovci. Dalsi tradice, Samadz gajan, pii které se do zpévu zapojovalo
i obecenstvo, je spojena se tiemi sektami: Nimbarka, Haridasi a Radhavallabha. Haridasi nese
slavné jméno svého zakladatele Svamiho Haridase (16. stol.), povazovaného za jednoho
z nejlepsich zpévaki dhrupadu a indickych hudebniki vibec.

Dhrupad se brzy zacal zpivat i na dvorech panovnikii. Nejvéhlasnéjsim z nich byl na
ptelomu 15. a 16. stol. velky patron uméni, radza Man Singh Tomar z Gvalijoru, pozdé&ji se
centrem hudebniho uméni stal dvir cisafe Akbara, kde plisobil zp&vak Téansen, o nic mensi
nez Svami Haridas.

Dhrupad ptezil az do dnesni doby a je tak mozna nejstar§i dochovanou hudebni formou
hindustanské hudby. Eru své nejvétsi slavy, tedy 15. a 16. stoleti, ale uz méa davno za sebou a
Vv souCasnosti existuje jen velmi malo hudebniki, kteti se dhrupddem zabyvaji a je
pravdépodobné, Ze dalsi stoleti uz neptezije. Pro¢ doslo k upadku této hudebni formy? Snad
to je piilisna strnulost a slozitost formy, nepfistupnost vici melodickym ozdobam gamakdam a

Souputnikem dhrupadu je dhamar, ktery se zpiva vyhradné o svatku holi a nelisi se pfilis
od dhrupadu ani stafim, ani formou. Nejvétsi rozdil je ve vyhradnim pouzivani tdaly dhamar

(5+2+3+4).
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Visnuisti¢ti bhaktové ale nezpivali jen dhrupdd nebo dhamar, objevovalo se i mnoho
»leh¢ich zanra* na pomezi klasické a lidové hudby. Tim je napt. nama kirtana, pisen, jejiz
text je neustalé opakovani boziho jména. Tento typ pisné uvedl zakladatel sekty Gaudia Sri
Cajtanja Mahaprabhu v Bengalsku a melodie ndma kirtany jsou jednoduché, aby se do zpévu
mohlo zapojit co nejvice lidi. Zpév ndma kirtan je v soucasnosti mozné slyset v ulicich téméf

vSech metropoli zapadnich zemi, kde je proslavilo hnuti Haré Krsna.

3.4 Prichod muslimi do Indie a jejich vztah k hudbé.

Dobyvani Indie muslimy byl dlouhodoby proces, ktery zacal jiz koncem 7. stoleti. AvSak
s arabskou hudbou se mohli Indové setkat jest¢ v dob¢€ pied prorokem Mohamedem, protoze
Arabové Cile obchodovali s indickymi staty na pobtfezi Arabského moie, ale nepredpoklada
se, ze by vtéto dobé¢ hudba arabska né&jak ovlivnila indickou hudbu. V Indii nejprve
muslimové dobyli a ziskali okrajova tizemi v povodi Indu (Sindh, Multdn, Kébul) v obdobi od
8. do 9. stol. Nasledovaly loupezné vpady Mahmuda z Ghazny na zacatku 11. stol a vznik
Dilliského sultanatu, prvniho muslimského statu v udoli Gangy na zacatku 13. stol. Sultani
z Dilli se pak zaméfili na rozSifovani své fise jiznim smérem, ale tyto snahy padly v r. 1398
spolu s Dilliskym sultanatem, ktery byl dobyt Tamerlanem a jeho hlavni mésto bylo
vyplenéno a spaleno. Po zhruba padesati letech rozttiSténosti a bezvladi ziskali moc Lodiovci
avr. 1526 byl posledni z nich porazen u Panipatu Baburem, zakladatelem dynastie mughald.

Pravdépodobné prvni ,hudbou,” kterou mohli slySet pivodni indiéti obyvatelé od
muslimskych dobyvatelt, bylo volani k modlitbé, ptedchazejici kazdé spoleéné modlitbé
v mesité (saldt) a zaroven jeden z nejnapadnéjsich prvki islamské kultury. Volani k modlitbé
je dnes az na n€kolik malo vyjimek Cisté vokalni zalezitost a ma ho na starosti Skoleny zpévak
muezin. Hudebni pravidla jsou volnd, rytmus se fidi délkou slabik, také vybér not a melodii
zadna pravidla neomezuji, ale vétSinou je melodie zaloZzena na makdmu, arabském modu.
dostate¢na hlasitost, aby se volani dostalo ke v§em ¢lenim muslimské obce. Druhé kritérium
je pak dodnes ¢astou pricinou konfliktd ve méstech, kde jsou muslimové v mensing.
muslimskych pravnikti k hudbé obecné (s vyjimkou volani k modlitb¢). Prestoze nikde
v Kordnu neni uvedeno, ze hudba je zakazana (haram), hned po prorokoveé smrti zacali
nektefi pravnici vyzyvat k zakazu hudby, coz se témét podatilo uz na dvoie Umajjovskych

vladct. V celych déjinach se nejortodoxnéjsi muslimové snazili hudbu zakazat, at’ uz to byl
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mughalsky cisaf Aurangzéb, iransky 4jatolldh Chomejni ¢i v soucasnosti Téalibové
Vv nékterych oblastech Afghénistanu a Pakistanu.

piesto Casté politické zvraty a nepokoje zpocatku rozvoji hudebniho uméni piili§ nepialy.
Mnozi nejlepsi indi¢ti hudebnici, kteti byli zavisli na hinduistickych panovnicich, svych

patronech, po vpadu muslimi bud’ zemfteli, nebo uprchli do hinduistickych kralovstvi na jih.

3.4.1 Arabska hudebni tradice

Arabska hudba, ktera se dostala na subkontinent s muslimskymi dobyvateli, je starad
hudebni tradice siln€¢ ovlivnénd feckou hudbou, o ¢emz svédc¢i i arabské slovo pro hudbu
musiki. Ackoli novi vladci Indie byli z oblasti, které patfily pod kulturni vliv Persie, v dob¢, 0
niz je tfe¢, se perskd hudba od arabské téméf nelisila (i dnes, kdy jsou rozdily mezi hudbou
arabskou a perskou vétsi, jsou potad znatelné spolecné prvky obou tradic). Arabska hudba je
z podstaty melodicka. Improvizace nebo kompozice je zaloZzena na makdmech, tedy
,melodickych modelech®, které¢ obsahuji stupnici, obvyklé¢ melodické fraze a duilezité noty,
coz trochu pfipomina indickou rdgu. Narozdil od ni vSak v makdmech byla povolena
modulace. V ladéni arabské hudby se uplatiiovaly mikrointervaly, kterych nejdiive bylo 24,
V pozdnim stfedovéku pocet intervalt klesl, ale moderni arabské ladéni je opét zaloZeno na 24
mikrointervalech. Rytmus se déli na cykly zvané wazn, které se skladaji z dvou a vice ¢asti,
rozdélenych na doby.

Stejné jako Indové, 1 Arabové ve stfedovéku povazovali za nejlepsi hudebni nastroj lidsky
hlas. Al-Farabi dokonce klasifikuje hudebni nastroje ve svém dile Kitab al-musiki al-kabir
z 10. stol. podle toho, do jaké miry se jejich zvuk blizi hlasu. Na prvni misto kladl smyccovy
rabab a flétny, na nizsi pti¢ce predchtiidce evropské loutny ud,tunbur, t€Z nastroj loutnového
nastroje. Pozd¢jsi klasifikace déli néstroje na strunné €i nestrunné, dokonalé a nedokonalé
apod., ale zadna nebyla vSeobecné ptijata. DalSimi hudebnimi nastroji kultivované arabské
hudby ve stfedoveéku byly citera akd, flétna surndj a platkovy dechovy nastroj mizmdr. Mezi
vSemi nastroji si postupem Casu vydobyl privilegované postaveni ud, pozd€ji nazyvany
sultinem hudebnich néstroji. Je vyrobeny ze dfeva a svym tvarem pifipomind hrusku,
zakoncenou kratkym krkem bez prazcti. Obvykle méa 10 az 11 strun a pravé za pomoci déleni

strun udu sttedovéci hudebni teoretikové urc¢ovali intervaly.
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3.4.2 Amir Chusrau — otec hindustanské hudby
Casto se stava, ze kolem Zivotd vyjimeénych osobnosti se vyroji bezpocet legend.

Takovou osobnosti byl ur¢it¢ Amir Chusrau, ucenec, basnik, zpévak, hudebni teoretik a
ministr ChaldZziovskych sultanti zijici v letech 1253 az 1325. Jeho otcem byl Turek a matkou
Indka, avSak sam se povazoval za Inda. V oblasti literarni se nejprve vénoval psani poezie i
prozy v persting, pficemz hlavnimi tématy bylo oslavovani Sifeni islamu v Indii a nabozenska
mystika, pozd¢ji psal i v hindavi, pfedchiidkyni dnesni hindstiny a mezi jeho oblibena témata
se dostala 1 milostna lyrika. V oblasti hudebni je mu pfipisovano neskutecné mnoho zasluh,
od vynalezu sitaru az po vymysleni hudebni formy chajalu. Jisté je, ze je to prvni historicka
postava pokousejici se o syntézu perské a indické hudby. Pokusil se o reformu klasifikace
rag, pricemz se snazil adaptovat nékteré makamy jako ragy nebo stvorit ragy nové. Tak
vznikly napt. Kdfi a Bahar, které jsou oblibené dodnes. Amir Chusrau také byva povazovan
za tviirce kavvadli, ndbozenské hudby sufisti (kterd je také syntézou — indického bhadzanu a
perské rytmiky a melodiky), coz je pravdépodobné, protoze byl zdkem sufijského mystika
Nizamuddina Auliji. Zfejmé se také zaslouzil o vznik ghazalu. Ghazal je leh¢i vokalni
hudebni forma hindustanské hudby, jehoz textem je vzdy béseil v perStin€ nebo urdsting
s milostnym tématem. Rytmus se odviji od metra basné, pokud se pouziva tdla, tak jen
jednoducha a takova, ktera s metrem nekoliduje — zachovani integrity basné je nejdilezitéjsi.
Hudebné se ghazal podoba zjednoduSenym sthdji a antare dhrupdadu. Tradiéné se ghazaly
zpivaly na panovnickych dvorech za doprovodu hudebnich néstrojii. Naopak vynalezcem
sitaru s nejvetsi pravdépodobnosti Amir Chusrau nebyl, protoZe ndstroj jemu podobny se
objevuje na ilustracich a v pisemnych pramenech az od 18. stoleti. Stejn¢ tak chajal vznikl az
pozdéji. To ale nic neméni na jeho vyznamu pro hindustanskou hudbu, a proto byva Casto a
po pravu nazyvan jejim otcem.

Ghazal je leh¢i vokalni hudebni forma hindustanské hudby,. Textem ghazalu je vzdy basen
Vv perstiné nebo urdstiné S milostnym tématem. Rytmus se odviji od metra basné, pokud se
pouziva tdla, tak jen jednoducha a takova, ktera s metrem nekoliduje — zachovani integrity

vvvvvv

Tradi¢né se ghazaly zpivaly na panovnickych dvorech za doprovodu hudebnich nastroji.

3.5 Hudebné teoreticka dila
Hudebné teoretickd dila v obdobi 13. aZ 16. stol. se psala vyhradné ve dvou jazycich,

sanskrtu a periting. K tém prvnim patii Sudhakara (14. stol.) a komentai k SarnSR Kalanidhi

(polovina 15. stol), Sangitasiromani, Sangitaradza a SangitopaniSatsarodhara. Dila psana
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v Persting zastupuje Ghunijat-ul-munija (1374-5) a Lahdzat-i-Sikandar Sahi vénované
milovniku hudby sultanovi Sikandaru Lodimu.

Co do obsahu viechna dila psana v sanskrtu zdstavala ve stinu SarnSR. Odlisnosti se
objevovaly hlavn¢ v klasifikacich a filozofickych stanoviscich, ale systém zustaval pofad
hlediska Kalanidhi, jehoz autorem byl Kallindtha, ktery zil v 15. stol. ve Vidzajanagaru.
Porovnava tehdejsi praxi a ladéni s SarnSR a identifikuje rdgy z 15., jejichz jména se zménila,
s ragami z Sarngadévova dila. Tvoii tak dilezity spojovaci ¢lanek mezi hudbou indického

starovéku a hudbou stiedovéku.

3.6 Hudebni nastroje

Mezi 13. az 16. stoletim vzniklo v Indii mnoho novych hudebnich nastroji a velka ¢ast
znich se pouzivd dodnes. Neziidka Slo o nastroje pivodem z Persie, stfedni Asie nebo
Arabie, které byly na indické pid¢ vice ¢i méné piestavény a vylepSeny.

Neékdy v 15. nebo 16. stoleti vznikla tampurd, doprovodny strunny néstroj dnes rozsifeny
po celé Indii. Jeho pfedchiidcem byl tambur, loutna ptivodem ze stiedni Asie. Korpus nastroje
je vyroben ze dieva nebo z vydlabané tykve s dievénou rezonanéni deskou. Ma dlouhy krk
bez prazci a na jeho konci jsou ladici koliky, od nichZ jsou natazené vétSinou Ctyfi kovové
struny az k mistu, kde jsou pripevnény ke korpusu (langdr). Vyrabi se varianty vhodné
k Zenskému nebo muzskému hlasu. A¢koli neni tampurd sélovy nastroj, téméf zadny koncert
indické klasické hudby se bez ni neobejde, protoze zajistuje prodlevu.12

Velmi oblibeny byl i rabab (obr. 3), pivodné smyccovy nastroj z Arabie, ktery se rozsitil
po celé stiedni a jizni Asii, a kazdad jeji geografickd oblast mu vtiskla odliSnou podobu.
Indicky rabab je odvozeny od drnkaciho perského typu, zvaného téz rubdab nebo robab. Oba
nastroje se objevuji vedle sebe na mughalskych malbéach, prvni zminky o pouZivani rabdbu
Vv Indii ale pochdzeji uz z doby raného Dilliského sultanatu. Indicky rabdb, ktery dodnes
pretrval v KaSmiru a Pandzabu, ma vypoukly korpus i krk vyfezané z jednoho kusu dieva a
oddé€lené ztzenou cCasti. Korpus je pokryty kazi, obvykle kozi, krk je pokryty dievem. Nastroj
ma Ctyfi struny vyrobené ze stiivek, vyssi dvé struny nékdy byvaji zdvojené. Pti hie na rabdb
sedi hra¢ se zkiizenyma nohama S nastrojem opfenym o levé rameno a struny rozechviva
trojihelnikovym dievénym plektrem. Od 13. do 19. stol. kraloval rabdb strunnym nastrojim

Severni Indie spolu se druhem viny zvanym bin, nebo rudra vina. Na zacatku 19. stol. se z né&j

2 Dlouho drzeny tén, casto v basu.
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vyvinul sardd, ktery je hlasitéjsi, da se na ném zahrat daleko $irsi spektrum tonalnich ozdob a
diky tomu svého ptredchidce za kratky Cas zastinil a vytlacil na okraj zajmu profesiondlnich
hudebniki, avsak v lidové hudbé¢ se udrzel, zvlasté na severozapadé Indie.

Témeét stejny osud jako rabab potkal i rudra vinu, dtive znaméjsi pod jménem bin (na obr.
4). Také byla nejoblibengjsi ve sttedovéku a za mughalskych cisafi, také svoji pozici ztratila
na zacatku 19. stoleti, na ¢emz se podepsal vynalez sitaru, i upadek dhrupddu, jehoz byla
doprovodnym néstrojem. Ve dvacatém stoleti probéhly pokusy o znovuoziveni hry na tento
nastroj, ale ty nebyly pfili§ spésné a v soucasnosti Zije uz jen jeden profesionalni hra¢ na
rudra vinu, Asad Ali Chan. Rudra vina se sklada z bambusové (vyjimecné dievéné) tyce
s prazci (dfive dvanacti, dnes osmnacti az dvaceti ¢tyimi), ke které jsou pfipevnény dvé velké
tykve. Celkem ma sedm strun, 3 rezonanéni a 4 na hrani, které se rozechvivaji plektrem
Z kovového dratu nebo nehty. Pfi hrani drzi hra€ jednu ozvucénou tykev pod pravou rukou a
druhou tykev mé polozenou na levém rameni.

Poslednim strunnym nastrojem této kapitoly je svarmandal, jehoz jméno znamena , kruh
tond*“. Na jeho dievéném korpusu lichobéZznikového tvaru jsou natazené kovové struny, pro
kazdy ton jedna struna. V mnohém se mu podobd kaSmirsky santur, ktery vSak ma pro kazdy
ton tfi struny a hraje se na n¢j dvéma dievénymi palickami, zatimco na svarmandal se hraje
prsty. Nastroj podobny svarmandalu se pouzival jako doprovod na dvorech stfedovékych
vladci a jeho nejpravdépodobnéjsim predchiidcem byl arabsky ganun.

Rytmickym néstrojem klasické hudby, ktery po dlouha staleti t¢Zko nachéazel konkurenci,
je pakhavadz (viz obr. 4), také znamy jako mridang nebo dvddz, ktery se velice podoba
jihoindickému mridangamu. O bubnu zvaném mrddnga existuje mnoho zminek ve
staroindické literatufe, ale detailni popis chybi. Jediné, co jisté¢ spojuje dnesni pakhdavadz a
mridangam s nejstar§im druhem mrdangy je proces nanaseni pasty na blanu, pomoci kterého
se snizuje vySka tonu a tim padem ladi. Podle BhNS se pasta pfipravovala z jemného ¢erného
fi¢niho bahna, nebo z mouky.

Prvni podrobny popis mrdangy podobné dneSnimu pakhdvadzi pochazi ze 13. stol.
z SamSR, ale slovo pakhdvads se objevuje az v druhé poloving 16. stol. v dile Ain-i-akbari.
Vypada to, ze se skldda ze dvou slov, druhé z nich je pravdépodobné dvdz, coz znamena zvuk
a prvni slovo je predmétem spekulaci (O. Gosvami navrhuje pakkd, tedy pravy nebo Cisty).
Pakhavadz je buben ve tvaru soudku zuzujiciho se od poloviny nestejnomérné k obéma
konctiim, které jsou potazené kizi. Plocha pravé blany je mensi nez plocha levé blany a plocha
obou blan se déli na tfi zony: Okraj, prostiedek a stfed na pravé blan€ pokryty natrvalo ¢ernou

pastou z ryze, oxidu zelezit¢ho a siranu médnatého, kdezto na stied levé blany se pied

29



kazdym hranim nandsi nova vrstva obilné pasty. Pii hfe ma hra¢ buben polozeny na zemi pted
sebou v rovnobézné poloze a pravy konec podepieny latkou. Existuje mnoho druht tiderti na
pakhavadz a ty maji svoje jména (b6ly). Zvuk nastroje se podoba zvuku, jaky vydavaji tabld.
Ve stiedovéku byl pakhavadz rozsiteny jak ve dvornim, tak v chrdmovém prostiedi a
vyuzival se predevsim pti doprovodu dhrupddu a kirtanii. Narozdil od rudra viny a rabdbu
neprodélal pakhavadz tak prudky pokles popularity v 19. stol. a v soucasnosti je druhym
nejoblibenéj§im membranofonem hindustanské hudby, ktery byva casto kslySeni na

koncertech 1 pii zpévech kirtanii.
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4 Od 16. stoleti do soucasnosti
Obdobi od prvni poloviny mlizeme rozdélit na tfi etapy. Prvni etapé dominuje vysadni

postaveni mughalského dvora, kde ptisobili nejlepsi hudebnici Severni Indie Stédie
podporovani hudbymilovnymi mughalskymi cisafi. Druhd etapa zacina upadkem cisafstvi za
Muhammada Saha (vladl 1719 az 1748), za jehoZ panovani bylo dobyto a vyplenéno Dilli
iranskym panovnikem Nadirem Sdhem a mughalska fiSe ztratila zna¢nou &ast tzemi i
prestize. V té dobé hudebnici zacali odchazet na dvory regionalnich vladct, z nichz nejveétsi
mecenasi umeéni byli navabové z Lakhnat. Dal§i zmény pfisly s ovladnutim subkontinentu
Brity. Vyznam indickych panovnikd poklesl a stejné tak i jejich uloha patronti um¢lca vzala
za své a novym vladcim Indie jeji hudba dlouho ptfipadala ménécennd (nebo prinejlepsim jen
nepochopitelnd) ve srovnani se zapadni klasickou hudbou, a tudiz neméli zddny zajem na tom
vydrzovat si indické hudebniky. Na ¢as na sebe vzali ,,bfimé* patronstvi bohati obchodnici a
majitelé pidy, ale mecenassky systém vzal definitivné za své v prvni poloving 20. stol a v této
dob¢ také zacaly vznikat prvni hudebni Skoly a instituce, jako napt. Gandharva mahavidjalaja,
nebo Bhatkhande Music Institute. Pocatkem tieti etapy je rok 1947, ve kterém Indie ziskala
samostatnost. Novy stat si byl védom vyznamu svého kulturniho dédictvi a zacal umélce
pomohlo i jeji popularizaci v Indii samotné. Pokracovalo také zakladani hudebnich skol a

instituci (Ali Akbar College of Music, ICT Sangeet Research Academy aj.).

4.1 Hudba v mughalském obdobi
4.1.1 Doba Akbarova (1556 — 1605) a Tansén

Akbar zdédil po svém otci Humajinovi ti$i na pokraji kolapsu, ale béhem nékolika let se
mu podafilo vybudovat velmoc, schopnou poskytnout vhodné prostiedi k rozvoji veédy a
uméni. Akbar sam byl velice tolerantni, dokonce zrusil do té doby béZnou dani pro nemuslimy
a stal se ptiznivcem sifijského fadu Cistija. Tolerance, prestiz a v neposledni fadé i bohatstvi
ucinily z Akbarova dvora lakadlo pro vSechny nadané védce, spisovatele, umé¢lce a myslitele.
Devét z nich, ktefi svymi schopnostmi pfevySovali vSechny ostatni, proslulo pozdéji jako
»Deveét klenotl“. Predmétem zajmu této prace budou dva, Abul Fazl a Mijan Tansén. Prvni
jmenovany byl Akbartv kronikaf, autor Akbarova Zivotopisu Akbarndma, obsahujici ve své
tieti ¢asti Ain-i-Akbari cenné udaje o hudbé a hudebnich nastrojich tehdy pouZzivanych na

Akbaroveé dvore. Druhy , klenot” byl prosluly zpévak, hudebnik a skladatel Mijan Tansén.
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Spolu s Amirem Chusrauem patii Tansén do skupiny hudebnikll o kterych zname vice
myti nez faktd. Dokonce i jméno Ténsén je pseudonym, jeho pravé jméno upadlo
v zapomnéni. Narodil se do hinduistické rodiny nékdy koncem prvni poloviny 16. stol. v malé
vesnici Béhatu nedaleko Gvalijaru. Dle jedné z legend mu po narozeni pozehnal muslimsky
fagir a diky tomu se z n¢ho pozdéji stal muslim, ale ani jedno, ani druhé se neda ovéfit.
Dokonce neni jasné, kde a od koho ziskal hudebni vzd¢lani, mozna ho ucil n¢jaky hudebnik
z Gvalijarského dvora, vétSinou je vSak povazovan za zdka neméné slavného Svamiho
Haridase, ackoli ani o tom dikazy neexistuji. V r. 1562 piiSel na Akbaruv dvur a brzy jeho
slava vzlétla do vysin, od cisafe dokonce ziskal titul Mijdn (mistr). Legendy o Tansénovi ho
vyzdvihuji jako vyjimecného zpévaka, jehoz zpév mél magické ucinky. Podle jedné legendy
se nckteti dvorané chtéli zbavit stale obliben¢jSiho Tanséna, a proto presvedcili cisate, aby si
od né&j nechal zazpivat rdgu Dipak schopnou zazehnout ohen. Protoze se Ténsén nemohl
vzeprit cisafové rozkazu, nezbyvalo mu nic jiného, nez pustit se do zpévu. Béhem chvile
svym zpévem zazehl vSechny lampy v paldci a Ténsénovo télo se zaCalo nesnesitelné
zahfivat, takze se Sel zchladit do nedaleké feky, ale zakritko se voda v ni zacala vafit a
vypadalo to, Ze se v ni Ténsén uvaii. Pomohl mu jeho pfitel, ktery pfivedl jeho milenku a fekl
ji, at’ zazpiva rdgu Malhar. Tak se stalo, z nebe se spustil mohutny lijak a Tansén byl
zachranén. Jak Tansénova milenka nabyla magické schopnosti podobné Tansénovym, se
Vv legendé neftesi.

KdyZ pomineme oblast myti a legend, pfispél Tansén hudbé¢ sloZzenim nékolika rdg, které
se daji rozpoznat podle ptivlastku ,,Mijanova® (mijan ki/ka), napt. mijan ki todi, mijan ka
malhar atd. a zmenSil pocet tehdy uzivanych rdg ze Ctyf tisic na Ctyfi sta. Také je mu
pfipisovano sloZeni n€kolika desitek dhrupadii. Nepodaftilo se prokazat, ze tfi dila dfive jemu
pfipisovand (Ganésa stotra, Sangitasara a Ragamala) napsal skutecné on, takZe celkem vzato,
ackoli Tansén byl dolozena historicka postava, o jeho Zivoté a skute¢ném hudebnim pfinosu
toho vime velmi malo, protoze vétSin informaci o ném pochazi ze sféry myti a legend. To
vSak jeho vyznam nezmensSuje, uz fakt, Ze se kolem né¢j ,,vyrojilo* tolik legend sv&dc¢i o tom,
ze Téansén byl vyjimeény hudebnik, ktery je dodnes povazovan za vzor, a mnohé hudebni

Skoly odvozuji sviij ptivod prave od n¢;j.

4.1.2 Jihoindicka hudebni teorie v 16. a 17. stoleti
Nejvetsi zmény v oblasti hudebni teorie v 16. a 17. stoketi se udaly v jizni Indii, kde

vzniklo n€kolik novéatorskych dél. Chronologicky prvnim takovym dilem je Ramamatjovo
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Svaramélakalanidhi, sepsané v roce 1550 ve Vidzajanagaru, 15 let pfed jeho dobytim a
znicenim. V ném se pokousi sladit zastaralou teorii Sangitaratnakary s tehdejsi praxi a jako
prvni autor se dopracoval k ladéni zalozenému na dvanactitonové stupnici. Na zacatku
Ramamaétja vychazi jesté z teoretického podhoubi SarnSR a udava v ramci jedné saptaky
osmnact not na ¢trnécti pozicich (Ctyfi noty jsou zdvojené) a téchto Etrnéct pozic je mezi Sruti
rozdéleno nasledovné: 1, 2, 3,4, 7,9, 10, 11, 12, 13, 16, 17, 20, 22. Sadd?a je na pozici Ctyt
Sruti, pancama na pozici sedmnacti Sruti. Poté hleda polohu téchto pozic na viné, nastroji
citerového typu se Ctyimi strunami a Sesti prazci podobného dnesni rudra vine. Vzdalenost
mezi prazci je pevné dand a nemeénitelnd (svajambhu), zhruba jeden pilton. Behem
experimentu zanikaji dvé noty, djuta Saddza a c¢juta madhjama, které se hraji na stejném
prazci, jako kdkali nisada a antara madhjama. Z experimentu vyplyva, Ze staroveéky systém
Sruti jakozto pfiblizng stejné velkych mikrointervalti pfevzaty z SarnSR uz tehdy nemél
zadnou spojitost s tehdejsi hudebni praxi a ze v poloving Sestnactého stoleti se ladéni nelisilo
od dnesniho jihoindického.

V jizni Indii byl také poprvé vypracovan a uveden v Zivot systém klasifikace rdg na Cisté
hudebnim zéklad¢. Jeho autorem byl Vénkatamakhin, ministr Thandzavarského krale a tento
systém popsal ve svém v sanskrtu psaném dile Caturdandiprakdsika. V ¢em tento systém
spociva? Ragy se odvozuji od ,,otcovskych™ stupnic (dzZanaka méla), které¢ se déli na dva
tetrachordy, spodni a horni (purvdanga/uttaranga). Noty spodniho tetrachordu jsou Sa, ri, Ri,
ga, Ga, Ma, ma (c, des, d, es, e, f, fis) a noty vrchniho tetrachordu jsou Pa, dha, Dha, ni, Ni,
sa' (g, as, a, b, h, c'). Kombinacemi tetrachordi je moZno ziskat 72 otcovskych
heptatonickych stupnic. Ale rdagy maji darohu a avarohu, ty navic mizou byt i pentatonické,
hexatonické, nebo miSené. Od jedné otcovské stupnice tedy mize byt odvozeno az 484 rag,
coz vynasobeno poctem 72 dava 34 848 rag. Melodicky vzestup nebo vzestup v drdze a
avaréoze mnemusi byt jen ptimy, ale mize byt i ,zakiiveny“ (vakra), napf. avaroha rdagy
Darbari Kanada: Sa, dha, ni, Pa, Ma, Pa, ga, Ma, Ri, Sa. KdyZ vezmeme v uvahu i to,
mnozstvi odvozenych rag je tak ohromné, Ze ptresahuje nasi predstavivost. Jedna se vSak jen o
mozné ragy, nikoli skute¢né, kterych jsou ,,pouze* stovky, protoze ne vSechny odvozené ragy
splnuji esteticka kritéria. Navic i zapamatovat si sto rdg je pro ¢loveéka velmi obtizné, ma-li
uchovat v paméti vSechny jejich aspekty, melodické fraze, tonalni ornamentaci atd. Systém
mél tak nabizi nespoCet moznosti tvorby novych rdg, ale z téchto moznosti je naprosta
vétSina odsouzena k nevyuziti. Pro svoji pfesnost a logicnost se systém klasifikace rdg
vytvofeny Vénkatamakhinem pouziva v karnatace dodnes a vyrazn€ ovlivnil 1 v soucasnosti

nejuznavanéjsi severoindicky systém vytvoreny Bhatkhandém.
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4.1.3 Hudebné — teoreticka dila hindustanské hudby v 17. stol.
Mnozstvi dochovanych hudebné — teoretickych d€l spojenych s hindustanskou hudbou

ze 17. stol. se pocita na desitky. Ve vétsing piipadtl kopirovala strukturu SarnSR i jeji obsah,
ale objevila se také dila obsahujici nové myslenky. Novy systém klasifikace rag, ktery se stal
standartem v 18. a 19. stoleti, popisuje v dile Sangitadarpana z roku 1625 Damdédara. Oddil
vénovany rdgdm obsahuje dvé star$i klasifikace rdg a jednu novou, ktera se nazyva
Hanumana — mata, coz preloZzeno znamena ,,Hanuméanovo uceni.” Jde opét o klasifikaci typu
raga — ragini Citajici celkem 36 rdg, tentokrat se ale déli na zaklad¢ poctu tonli ve stupnici, od
které jsou odvozené. Ddamddara tento systém klasifikace nepovazuje za novy, za jeho autora
povazuje mudrce Hanumadna, ktery mél zit davno pied nim, ale nejsou zadné spolehlivé
prameny, které¢ by existenci Hanumana potvrzovaly, stejn¢ tak se nedochovalo zadné jeho
dilo.

Stejny vyznam, jaky mélo pro ladéni karnataky dilo Rdméamatjovo, ma pro ladéni
hindustanské hudby Sangitaparidzata od Ahobaly. Postup Ahobaly je podobny postupu
Réamamatji, nejdiive za pomoci sruti uréi vzdalenost mezi sedmi piirozenymi notami (Suddha
svara), které jsou na pozicich 4, 7, 9, 13, 17, 20 a 22. VSechny noty kromé Sa a Pa se mohou
snizit 0 1 — 2, nebo zvysit o 1 — 4 Sruti. Tyto modifikované pozice nazyva: Purva (-2 Sruti),
kémala,(-1), tivra (+1), tivratara (+2), tivratama (+3) a ati — tivratama (+4). Nicméné u
zadné noty stupnice se nevyskytuji v§echny jeji modifikace, celkem jich je pouze 10, pii¢emz
pozice péti modifikovanych not se shoduji s pozicemi péti pfirozenych not, takze celkem je ve
stupnici 12 pozic.

Poté piichazi na fadu uréeni téchto pozic na viné pomoci matematického déleni struny (to
je teprve druhy nejstarSi zndmy ptipad popisu matematického déleni struny v indickém
hudebné — teoretickém dile, a proto né€ktefi autofi véii, ze az ptinejmensim do stiedoveku
Indové toto déleni, zndmé uz starovékym Rekiim, neznali). Podle Ahdbaly jsou intervaly Sa —
Pa a Sa — Ma dista kvinta a kvarta s poméry 3/2 a 4/3. Interval Sa — Ma je stejny jako velka
sekunda v pythagorejském ladéni, 9/8. Nékteré jiné intervaly jsou zna¢né€ neobvyklé, napi. Sa
— Dha (sexta, zde 12:7), ktery je zhruba o osminu ténu vyssi nez v pythagorejském ladéni
(27/16). Na konec vSech vypocti autor dodava, ze kone¢né pozice mohou byt doladény podle
sluchu. Z ptedchozich vypocéta opét vyplyva, Ze Sruti uz v tehdejs$i dobé byly jen Cisté
teoreticky relikt a Ze soucasné ladéni hindustanské hudby je pfimym nastupcem Ahdbalova
ladéni.

Posledni vyznamné dilo napsal Vv perstiné Mirza Chan v druhé poloviné 17. stoleti a nese

nazev Tuhfat al-Hind. Je to rozsahla kompilace poznatkd z oblasti uméni, poezie, indickych
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jazykd a hudby. Kapitoly o hudbé vyplituji stfipky ze SarnSR, dosavadni systémy klasifikace
rag (véetn¢ Hanuménova uceni), popis linii ucitel a zakd a také ¢ast vénovana perskym

makdmuim.

4.1.4 Hudba na sklonku mughalské éry
Mughalsky cisai Aurangzéb (vladl 1658 — 1707) byl schopny politik a stratég, ale hudba a

uméni za jeho panovani upadaly. Hlavni podil na tom mél Aurangzébliv ptiklon
k ortodoxnimu islamu. Zakazal slaveni hinduistickych svatkl, znovu zavedl zvlastni dané pro
nemuslimské obyvatelstvo, do nejvyssich statnich funkci dosazoval ortodoxni duchovni a
Vv nelibost dokonce upadly 1 neortodoxni sméry islamu, jako napi. sufismus. Ackoli hudba
nebyla na mughalském dvote vyslovné zakazana (pfestoze se o to mnozi duchovni snazili),
§tédra podpora hudby a uméni celkové, jaka byla do té doby od mughalskych cisafit bézna,
skoncila a n€kolik malo hudebnikii, ktefi u dvora zistali, zZivofili. Po Aurangzébové smrti
nasledovalo kratké chaotické obdobi rychlého sttidani panovnik na mughalském tring, které
ukongil nastup Muhammada Séha (1719 — 1748), posledniho velkého mughalského vladce.
Muhammad Sih se zda byt opakem Aurangzéba, miloval uméni a dvir v Dilli se opét stal
vyhlaSenym centrem hudby, malifstvi a literatury. Zato sprave fiSe nevénoval tolik pozornosti
a politického talentu také zdédil méné, nez by bylo potieba k odvraceni nepiiznivé situace
uvnitt i vné mughalského panstvi. Cim dal vétsi moc ziskavali jemu poddani spravci
okrajovych Uzemi, mezi kterymi vzristaly vzajemné antipatie, coZ se posléze projevilo
v neschopnosti éelit vpadu franského vladce Nadira Saha, z néhoz se oslabend mughalska fise
uz nikdy nevzpamatovala. V poslednich desetiletich své slavy ale vzeSlo z mughalského dvora
mnoho podnétii a novych myslenek, které nastartovaly pomaly upadek dhrupddu a jiné zmény
V hindustanské hudbé. Nejslavnéj§im hudebnikem té doby byl Nijdmat Chan, zndmy pod
pseudonymem Sadérang, jehoz pfedkem z otcovy strany byl udajné sdm Téansén. Sadéarang,
vynikajici zpé€vak a hra¢ na vinu, uvedl novou hudebni formu, chajal, ktera ¢asem vytlacila
star$i dhrupad. Chajal je perské slovo a znamena ,,myslenka®, ,,fantazie* a poskytuje daleko
vEtsi volnost v improvizaci, nez dhrupad, prestoze je odvozeny od n¢j a ptivodné se mu vice
podobal. Jako vynikajici hra¢ a zpévak se také prosadil Sadarangiv synovec Adarang. Na
Muhammadové dvoie byl také vynalezen sitar (z perského seh, téi + tar, struna, do CeStiny
volné prelozeno ,.tfistrun), ktery ziejme vznikl prestavénim fampury. Vyndlezce neni znam,
spekuluje se o Amiru Chusrauovi, jmenovci slavnéj§iho Chusraua ze 13. stol. Tehdejsi sitar se

od dnes rozsifeného ponékud liSil, hlavnim rozdilem byl pocet drnkacich strun, ktery se
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Z ptivodnich tii zvysil na dneSnich pét. Jiné bylo i pouziti, zatimco dnes je sitar prominentni

so6lovy hudebni néstroj, v 18. stoleti se pouzival hlavné jako nastroj doprovodny.

4.2 Charakteristické prvky indické hudby — ornamentace a prodleva
Kazdého, kdo vyristal v zapadni hudebni tradici a poprvé posloucha nahravku s indickou

klasickou hudbou, nejvice zaujme bohatd hudebni ornamentace, spousta druhti glizand, trylkt
1 jinych melodickych pohybt, pro které v zapadni klasické hudbé neexistuji pojmenovani.
Tyto ozdoby zaroven Casto byvaji prvni véci, ktera takového posluchace od indické hudby
odradi, protoze jeho ucho je zvyklé na ,,Cisté* tony, ne vSelijak zaSmodrchané a rozkolisané.
V klasicko — romantické tradici zapadni hudby se samozicjmé také pouzivaji ozdoby, ale jen
ziidka a jako okrajovy prvek, obvykle jen nékolikrat béhem celé skladby a n¢kdy také vibec.
Souvisi to s tim, Ze v zapadni hudba je zalozena na harmonii, a ta nepfipousti, aby tony piili§
vyCnivaly z fady. Vyjimkou je melodie, ve které se nékolik druhti ozdob muze vyskytnout, ale
i melodie tu vétSinou vystupuje ve vztahu k harmonii a pfilisna ,,vyzdobenost by mohla
ohrozit jeji pochopeni v harmonickém kontextu. Naopak Vv indické klasické hudbé je ton ve
sttedu pozornosti a vV takovém piipadé je ornamentace zadouci, protoze melodie sloZzena jen
z ¢istych tont by byla sucha a nezajimava.

Ve starovéku se ozdoba oznacovala terminem alamkdra, tidéeji jako gamaka. Uz tehdy
byly podstatnou slozkou hudby, coz dokazuje 1 tato véta z BhNS: |, Pisern bez alamkary je jako
noc bez mésice, reka bez vody, rostlina bez kvétu a zZena bez Sperkii. “13\/ BhNS ale nejsou
v Dattilam, kde je jich stru¢né popsano tfinact. Napt. jedna z nich, bindu, je definovana takto:
,, Pokud zuistala dlouhy cas na néjaké noté, poté se zlehka dotkla vyssi noty jako ohen a vratila

. L . . 14
se zpét na tu samou pozici, je zvdana bindu.

Postupem casu se vyznam slova alamkara
posunul a od doby Ahobalovy (17. stol.) se ve smyslu ornamentace tobnu pouziva slovo
gamak, nebo uccdr (vyslovnost). Gamak ale také muze znamenat jeden konkrétni druh
ozdoby. Téchto ozdob existuje velké mnozstvi, pro potieby této prace bude stacit struéné
popsat pét nejrozsifenéjSich Vv hindustdnské hudbé. Pomalé portamento z jednoho toénu na
druhy se nazyva mind. Kan je ozdobna ton ptidany pted jiny ton (néco na zpusob
appoggiatury). Murki je ozdoba, ktera spociva ve vlozeni dvou a vice rychlych toni pied jiny
ton. Rychly ,tfes” nebo ,,zachvév® zpravidla se sestupnou intonacni tendenci se nazyva

gamak a posledni z pétice nejrozsitenéjsich ozdob je andolan, lehké vibrato jednoho tonu.

B Dattilam, s. 303.
1 Dattilam, s. 34.
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Alamkdra v hudbé je pak opakujici se melodicky ozdobny motiv, napt. pokud je droha
ragy Sa, Ri, Ga, Ma, Pa, Dha, Ni; alamkdra mize byt Sa Ri Sa, Ri Ga Ri, Ga Ma Ga nebo Sa
Ma Ga Ri, Ri Pa Ma Ga, a tak dale. Analogicky se mohou alamkdry pouzivat i v avardze.

Prodleva, dalsi z charakteristickych prvku indické klasické hudby, se v pramenech objevuje
az na sklonku starovéku a nastrojem zajist'ujicim prodlevu byla v této dob¢ flétna. Pozd&ji
byla pro tento ucel jako vhodné&jsi shledana tampura, jejiz Ctyfti struny byvaji naladény na May
Sa Sa Sa;, Pa; Sa Sa Sa; nebo Ni; Sa Sa Sa;. Prodleva dava vyniknout intervalim mezi
notami melodie a prodlevou i mezi jednotlivymi notami melodie navzajem a tim pomaha

hudebnikovi v orientaci a spravné intonaci.

4.3 Od smrti Muhammada Siha do nezavislosti (1748 — 1947)
4.3.1 Politické déjiny a hudba do velkého indického povstani (1857)

Ve druhé poloving 18. stol. bylo tzemi severni Indie rozdéleno na desitky malych
uzemnich celkd a pravé na dvorech nekterych jejich vladei se hudebnici uchytili po zhrouceni
mughalské fiSe. Nejdiive byl mezi nimi nejoblibenéjsi Faizabad, ale poté ho vysttidalo
Lakhnati, které se na vice nez sedmdesat let stalo kulturni metropoli severni Indie, nicméné
jeho pozice nebyla zdaleka srovnatelnd s pozici mughalského dvora. Od bitvy u Palasi (1757)
zacala rast v Indii moc Britl a okolo roku 1850 uz ovladali témét cely subkontinent. Ale
proces obsazovani Indie nebyl ani jednoduchy, ani kratky a neobeSel se bez dlouhych a nékdy
1 vyrovnanych valek, pfedev§im s Maistirem, Marathy a sikhskym statem v Pandzabu, ktery
odolaval nejdéle. Casto vsak stacilo, aby panovnici podepsali smlouvu o prenechani ¥izeni
obrannych zalezitosti stdtu a zahranicni politiky Britim (samoziejmé za uplatu), a na oplatku
mohli na svém uzemi témet neruSené vladnout dal. Také jim zbyvalo dost penéz na podporu
uméni, a tak hudba pteZivala na jejich dvorech, ale spolecenska prestiZ hudebnikl se postupné
snizovala. Nejvyrazngjs$i podpory se hudba tésila v Gvalijaru, Indauru a Barodé.

Rozttisténost politickou do jist¢é miry kopirovala i1 hudba, existovaly spousty Skol
s odlisnymi ¢i dokonce protichidnymi nazory na mnohé aspekty hudebni teorie. Tuto situaci
se snazil napravit dzajpursky maharadza Pratap Sinh Déva, kdyz svolal sném nejvétSich
odbornikli v oblasti hudby, jehoz vysledkem byla rozsahla kompilace Sangitsar napsana
v dzajpurském dialektu hindStiny. Pfes veSkerou snahu sjednotit teorii hindustanské je toto
dilo slepencem SarnSR a pozd&jsich hudebn& — teoretickych spisti. Nejednoznaénost
nékterych pasdzi Sangitsaru dokonce znemoziuje dokézat, ze v té¢ dob€ se uz jako pfirozena

stupnice (suddha saptaka) pouzivala stupnice ekvivalentni k zapadni durové.
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Nahradit nelogické systémy t¥idéni rdg podle zenského ¢i muzského étosu se pokusil
Mohammad Réza ve svém v perstiné sepsaném dile Nagmadr-i-Asafi, ale daleko vice se
Vv literatufe o d¢jinach indické hudby proslavil jako clovek, ktery poprvé uvadi jako
ptirozenou stupnici durovou. V Hinusthdni Music od Ranadého a v ¢lanku o ladéni v indické
hudbé na Grove Music Online od H. S. Powerse a R. Widdese 1ze vsak najit jiny nazor. Podle
Rénadého se Mohammad Réza v dile nikde o zadné pfirozené stupnici nezminuje. Powers a
Widdes uvadi, ze pojmem asli (ekvivalentu sanskrtského suddha) Réza oznacuje pouze dvé
noty, Sa a Pa a tim padem tradi¢ni rozdéleni not na pfirozené a pozménéné v Nagmdat-i-Asafi
mizi. Ranadé z rozsifeni fAmy o pfirozené durové stupnici, objevujici se ve vétsiné dostupné
literatury, vini hudebniho teoretika Bhatkhandého, ktery se na zacatku 20. stol. snazil
zprostiedkovat soucasnikiim jiz tézko srozumitelné védomosti ze starSich hudebné -
teoretickych dél, a to jak téch psanych v sanskrtu, tak i perskych ¢i urdskych.

Ze sedmnactého a osmndactého stoleti také pochazi viibec prvni evropské prace o indické
hudbé. Ackoli pted britskou expanzi a ovladnutim subkontinentu Brity méli moznost setkat se
s hudbou Indie, Portugalci i jiné evropské narody, z této doby jen malo stru¢nych knih
vénovanych tomuto tématu. Za zminku stoji Marsentuv spis Harmonie Universelle z let 1636
— 1637 a Malabarisches Heidenthum z pera danského misionafe némeckého pivodu. Zajem o
indickou hudbu s pfichodem Britt vzrostl, ale byla to spiSe zalezitost nékolika nadSenci,
protoze vétSina Brithh povaZovala za jedinou kultivovanou a civilizovanou hudebni tradici tu
»jejich®, zapadni a ostatni tradice se z tohoto pohledu zdaly byt primitivnéj$i a nebylo potieba
se jimi n&jak zvlast’ zaobirat. Meznikem ve vyzkumu indické hudby bylo zaloZeni Asijské
spole€nosti Sirem Williamem Jonesem, kalkatskym soudcem, ktery se proslavil piedevSim
diky objevu souvislosti mezi latinou, starofectinou a sanskrtem (piestoze jeho prvenstvi byva
zpochybniovano, alesponi byl prvni, kdo tomuto tématu zajistil publicitu). To ho ptivedlo
K myslence, ze i indickd hudba by mohla byt n&jakym zplsobem piibuzna s evropskou
hudbou a v r. 1784 napsal ¢lanek ,,On the Musical Modes of the Hindus “, ktery vySel o Sest
let pozdgji v Casopise Asijské spolecnosti Asiatic Researches. V ném se snazi piesvéddéit, ze
indickd hudba si zasluhuje Gictu a pozornost a zabyva se n€kterymi jejimi aspekty, prevazné na
zaklade¢ dél psanych v sanskrtu.

V roce 1834 byla v Kalkaté vydana kniha ,,4 Treatise on the Music of Hindoostan* od
kapitana N. A. Willarda, ktery sice nebyl profesionalnim hudebnikem, ale podle dostupnych
pramenti umél hrat na nékolik indickych i zapadnich hudebnich nastroji a vyznal se v teorii
zapadni klasické hudby. Narozdil od Jonese, jehoZ zajimala pfedevs§im staroindicka dila psana

v sanskrtu, a své znalosti o hudbé Cerpal ptedev§im z nich, Willardiv pfistup byl z dne$niho
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pracoval jak s muslimskymi, tak s hinduistickymi hudebniky a ziskané poznatky konzultoval
s akademiky. Vzniklo tak vyjime¢né dilo prevySujici vSechna ostatni dila o indické hudbé
napsana Evropany do zacatku dvacatého stoleti. Ve své dobé vSak nebylo pfijato s nadSenim a

po celé devatenacté stoleti bylo evropskymi i1 indickymi znalci hudby piehlizeno.

4.3.2 Chajal a Thumri
Chajal a thumri jSou V soucasnosti dvé nejrozsitenéjsi vokalni hudebni formy hindustanské

hudby. Obé dvé jsou spolehlivé dolozitelné jiz v osmnactém stoleti, ale az v devatenactém
stoleti, tedy pfesné&ji v jeho druhé pulce se prosadily a ziskaly ustalenou podobu.

Chajal si ziskal oblibu pfedevsim diky vétsi volnosti pfi improvizaci, nez jakou mohl
nabidnout vazny a mirné asketicky dhrupadd, ptesto mnoho prvki pievzal a v pojeti n€kterych
Skol (gharand) se dhrupddu velmi podoba. Témata textu chajdlu jsou stejna jako u dhrupdadu
s tim, ze k nim pfibylo téma lasky mezi muzem a Zenou a odlouceni milenct. Jazykem textu
je nejcastéji hindstina. Existuji dva zékladni druhy chajdlu: Bara chajal (,,velky chajal®)
zpivany v pomalém tempu a chota chajal (,,maly chajal®) zpivany v rychlém tempu. Pii
koncertu se obvykle ptedvede bard chajal, poté nasleduje kratka ptestavka a po ni chotd
chajal, v némz se miiZe uplatnit 1 jind rdga, nez v bard chajalu.

Struktura chajalu se vyrazng lisi podle skol. Jak uz bylo zminéno vySe, miiZze se podobat i
dhrupddu. V takovém ptipad¢ bara chajal zaCina alapem bez rytmického doprovodu, ktery se
zpiva na rozkouskovana slova textu nebo jména not (sargam). Poté nasleduje bandis
doprovazeny hrou na tabld a rozdéleny na sthdji a antaru. Jindy za¢ina kratkym nerytmickym
uvedenim rdgy nasledovany sthdji, jehoz prvni ¢asti je barhat (v piekladu ,,narast®, ,,rozvoj*),
dlap s rytmickym doprovodem zpivany v pomalém ¢i stfedné rychlém tempu. Nasleduje
improvizace Vv rychlej$im tempu sestavajici se z tdn, rychlych melodickych vzoru, které
vyrazné odlisuji chajal od dhrupadu. Dilezitym prvkem sthdji je mukhra, kratka fraze
opakujici se nepravidelné¢ behem celé sthdji. Antara v mnoha piipadech uplné odpada, ale
pokud se zpiva, tak v rychlejSim tempu a vyssi poloze a je v ni kladen diiraz na rytmickou
improvizaci, pficemz se op¢t uplatiiuje charakteristickd fraze mukhrd. V chota chajalu se
obvykle vynechéava dldp nebo jakékoli pomalejsi rozvijeni ¢i pfedstaveni rdgy, jeho zacatkem
byva rychle odzpivand kompozice nasledovand improvizaci v rychlém tempu. VétSinou se

jako tdla u ¢hota chajalu pouziva ektdla nebo tintdla.
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Hudebni forma Thumri stoji n€kde na pomezi klasické hudby a vyuziva ,leh¢ich* rdg,
jako Kafi, Pilu, Gard, Bhairavi atd. Ptistup k zachovani typickych prvkl ragy je rozvolnény a
neni problém v ramci thumri dv€ ragy smisit. Thumri je hlavné vokalni hudebni forma, kterou
muzou zpivat jak zeny, tak muzi, ale v dnesni dobé se vyskytuje i v instrumentalni varianté.

Text je vétSinou milostného charakteru a jazykem bradzstina. Thumri se déli na dvé Casti,
sthdji a antaru, pricemz duraz je kladen na improvizaci a obvyklé tempo je pomalé az stiedni.
V 19. a v prvni poloving¢ 20. stoleti vedle sebe existovaly dva styly této hudebni formy, bandis
thumri @ bol bandé thumri. Prvni z nich vzniklo v okoli Lakhnat v 18. stoleti a hralo se
samostatné, nebo jako doprovod k tanci kathak. Tempo bandis thumri bylo stiedni a pfi zpévu
dochazelo k ,,rozsekavani* slov (bol — bant). Bol bando thumri vzniklo az pozdéji, na zacatku
19. stoleti v Banaresu a predstavuje klasictéjsi styl, charakteristicky pomalejSim tempem,
dirazem na spravnou artikulaci textu a typickymi rychlymi rytmickymi vzorci laggi
pouzivanymi ke konci. Zatimco prvni styl v 1. poloving 20. stol. vymizel, bol bandé thumri se

udrzelo dodnes a lze ho slyset na koncertech po celé severni Indii.

4.3.3 Predavani hudebnich znalosti a socialni organizace hudebniki
Védomosti se uz od starov€ku predavaly z generace na generaci prostfednictvim tzv.

tradice guru — zak (guru-sisja paramparad). Hned od pocatku byla tato tradice spjata
s nabozenstvim — ve védskych dobach byl guru duchovni ucitel, ktery zaka vedl k pochopeni
pravé podstaty véci. Zakem se ¢lovék mohl stat az tehdy, prokazal — li dostateéné schopnosti a
zdjem o studium, ale odménou mu bylo védéni pfistupné jen guruovym z4kiim a synlim a
nikomu jinému, ¢emuZ napoméhalo i predavani védomosti vyhradné oralni cestou. Zaci Zili
bezlplatné v guruové domé a guru je trpélivé musel naucit vS§emu, co znal. Na oplatku mu
nejen oni, ale 1 celd jejich rodina museli prokazovat patti¢nou uctu, byt mu bezmezné oddéni,
pomahat s vykondvanim domadcich praci a dodrZzovat mnoho jinych ptisnych pravidel. Je
zfejmé, Ze vztah gurua a zdka byl daleko pevnéjsi a intimnéjsi, neZ jen vztah obycejného
ucitele a zaka. Tradice guru-zdk se pozdé¢ji prenesla na jinad ndbozenstvi i do rtznych
nenaboZzenskych sfér lidského védéni, jakymi jsou medicina, astrologie, literatura, hudba atd.
Postaveni gurua jakoZzto duchovniho ucitele tim ale nezaniklo a zv1asté¢ hudebni guruové byli
povazovani za osoby oplyvajici nadpfirozenymi schopnostmi, protoZze hudbé samotné se
pfisuzovaly magické vlastnosti a téSila se tak privilegovanému postaveni.

Analogicka k tradici guru-sisja je muslimska tradice ustdd-sdgird. SIovo ustdd pochazi

z perstiny a oznacuje jakéhokoli ucitele, ale na indické pad¢ je toto slovo vyhrazeno zvlasté
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pro ucitele hudby. Ob¢ tradice se vSak v jedné véci li§i — zatimco v osob& gurua se spojuje
funkce ucitelskd 1 ndbozenska, u ustdda tomu tak byt nemusi. Hinduisté hudbu vnimaji jako
prostiedek uctivani, text dhrupddu i chajdlu ma Casto nabozensky obsah a existuji i vyhradné
nabozenské pisné na hranici klasické hudby (bhadzan, kirtana). Naproti tomu hudba
v muslimském pojeti pfindsi potéSeni, ale k ucténi Alldha ji pouzit nelze. Vyjimkou jsou
vtomto ohledu sufisté, u kterych je pojeti ustdda jakozto duchovniho ucitele shodné
s hinduistickym. Celkové je pro vztah muslimskych a hinduistickych hudebnikii pfizna¢na
vzajemna tolerance a respekt a neni vyjimkou, kdyz hinduisticky zak studuje u muslimského
ucitele nebo naopak.

Vztah gurua a zaka je jadrem tradice zvané ghardnd. Terminem ghardna se oznacuje
skupina hudebnikli spojenych charakteristickym hudebnim stylem a piibuzenstvim nebo
naslednosti ve smyslu pfedavani hudebnich znalosti. Ghardna je, volné pielozeno do éestiny,
Skola, ale s takovym ptekladem samoziejmé mizi podstatné kulturni konotace slova. K tomu,
aby se né&jakd hudebni tradice mohla nazyvat ghardnou, musi existovat minimalné tii
generace, mit slavného zakladatele a rozliSitelny hudebni styl. Historie ghardn je
davéryhodné popsana od konce 18. stoleti, ale jiz za¢atkem 17. stoleti jsou zmiflovany Ctyii
Skoly (bdni) zpévu dhrupddu, které ghardnd slouzily jako vzor. Rozvoj gharan je spojen se
zvySujici se oblibou chajalu v 19. stoleti a zéroven s rozvojem velkych mést, podle nichz
vétSinou ziskavaji svoje jméno. NejstarSi ze vSech gharan je Gvalijarska, jejiz d&jiny sahaji
do konce 18. stoleti, kdy na Gvalijarsky dvir z oblasti kolem Dilli pfisli zpévaci chajalu
Nathan Chan a Nathan Pir Baks, podle jednéch prament otec a syn, podle druhych bratfi. Za
zakladatele ghardny jsou povazovani bratti Haddu a Hassu Chan, ktefi byli ovlivnéni
stfijskou hudbou gavvdli. Pro tuto Skolu je charakteristicky eklekticky styl, Cerpajici jak
z dhrupaddu, tak z qavvali. Pozdé&ji tento styl Sifili marathsti hudebnici, kteti také byli ptitomni
na Gvalijarském dvofe a n¢€kolik z nich se stalo Zdky Haddua a Hasstia. Z hudebniki této
Skoly se nejvice proslavil Pandit V. D. Paluskar, reformator hindustanské hudby, kterému se
bude vénovat blize jedna z nasledujicich kapitol.

Dalsi slavna ghardnd, Agerska, sviij pivod odvozuje od Sjamarangy, tidajného potomka
hudebnika na Akbarové dvofe Sudzéna Sinha. ProtoZe tyto informace se nepodafilo ovéfit,
povazuje se za prvniho dolozeného hudebnika z této Skoly Gagge Chudéa Baks (asi 1800 —
1855), nejdiive zpévak dhrupddu, ktery se stal Zzakem Gvalijarského Pira Bakse, od néjz se
naucil chajadl. Fajaz Chan (1886 — 1950), vnuk syna Chudd BakSe Gulama Abbadse, pfisel o
otce jesté diive, nez se narodil, a proto hudebni vzdé€lani ziskal od svého déda a jesté za svého

Zivota se stal jednim z nejslavngjsich hudebnikt své doby. Styl chajdlu Agerské ghardny je
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typicky tim, Ze ze vSech Skol nejvice pfipomind dhrupdad. Jeji hudebnici se vyzivaji
Vv dlouhych a propracovanych dldpech, zpivani v niz$im rejstiiku (mandra saptaka), dlouhych
koncertech a co nej¢ist§im a nejpreciznéj$im provedeni rdg, z nichz nejcastéjsi jsou Mégh a
Darbari Kanada. Z hlavnich gharan je tieba jesté¢ zminit Dzajpurskou, Rampurskou. Prvni
charakterizuje melodickd komplikovanost, diiraz na ornamentaci a s tim souvisejici obliba
pomalého tempa. Réampurska skola se proslavila menSim drazem kladenym na dlap,
pouzivanim vysokého poétu tdani, které vSechny kon¢i na Sa a chajdlem s prvky thumri.
Cleny této ghardny byli zpévaci i hradi na bin nebo sitdr, z nichz nejvice prosluli Hajdar
Chan, Allaudin Chan, Ali Akbar Chan a velvyslanec indické klasické hudby na zapad¢ Ravi
Sankar. Kiranskéa ghardnd se vyznaduje

Ghardny samoziejmé mély a maji riiznou prestiz zavisejici na schopnostech hudebnikt a
délce a vaznosti tradice, od ¢ehoz se samoziejmée odvijel i socialni status hudebniki. Mira
vaznosti tradice se odvijela od ,,vaznosti* hudebnich forem, kterymi se Skola zabyvala. Napf.
hudebnik z gharany zabyvajici se chajdlem by nikdy nezpival bhadzan, protoze by to bylo
pod jeho uroven. Podobné ale pohlizeli diive zpévaci dhrupdadu na chajal, ktery povazovali za
»lehky zanr nehodny jejich pozornosti. Délka tradice se dala pozménit Gipravami genealogii a
jejich reinterpretacemi, coz mnozi hudebnici ze Skol s nizsi prestizi skutecné délali, aby
vylepsili svoje postaveni. Mén¢ prestizni nez kterdkoli gharana byly do prvni poloviny 20.
stoleti doprovodné instrumentalni tradice zvané badz, pod které pattili zejména hraci na tabld
a sarangi. Jejich socidlni status byl nizky a ve spolecnosti se netéili dobré povésti, nejen
kvili tomu, Ze pouze doprovazeli solisty a ptitom plnili funkci jejich asistentt, ale také proto,
Ze Casto doprovazeli 1 zpévacky nebo tanec¢nice na pochybnych zédbavnich akcich.

Vrcholné obdobi Vv letech 1850 az 1950 maji ghardny uz za sebou. Hierarchie, tradice
pokrevni naslednosti a vztah gurua a zéka se disledkem spolecenskych zmén rozvolnily, ale
gharany jsou dodnes dulezitou soucasti hindustanské hudby a téméf vSichni nejlepsi indicti

hudebnici jsou spjati s nékterou z nich.

4.3.4 Hudba a nacionalismus (1857 — 1947)
Po porazce velkého indického povstani v r. 1859 zacalo dochazet ke zméndm mysleni Ind

1 ke zménam ve spolecnosti, kterym napomahalo i zlepSeni komunikaci, rozvoj Zeleznic a jiné
technické vymozenosti. Zatimco vlada nad Indii byla v rukach Britd pevnéjsi nez kdy pred
tim a navzdory ob¢asnym nepokojim je mozné obdobi mezi 1éty 1859 az 1947 oznacit jako

dobu nejvéetsiho klidu a stability na subkontinentu za posledni staleti, v mySlenkové sfére to
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vrwe

jak to udélat, co je viibec indické a co ne atd. Zakladaly se spolky, hnuti nabozenské obrody
(jako napf. Arjasamad?) a posléze i politicka uskupeni. Rostl nacionalismus spojeny se
zajmem o vlastni kulturu a dé&jiny, ale zaroven rostlo i napéti mezi muslimy a hinduisty.
Hlavnimi nositeli zmén byly vzdélané méstské vrstvy, zezacatku predevsim v Bengalsku, kde
se do roku 1912 nachazelo hlavni mésto Indie, Kalkata.

Zmeény se tykaly samoziejme 1 hudby. Zmensil se pocet panovnikli podporujicich umélce i
jejich Stédrost se snizila, zato se V jeji podpofe zacala angazovat vrstva bohatych obchodniki
¢i méstant. Jednim znich byl S. M. Thakur (1840 — 1915), Bengalec, ktery se snazil
popularizovat indickou hudbu mezi fadovym indickym obyvatelstvem, u kterého se netésila
ptili§ valné povésti. Bud'to byla povazovéna za pfili§ elitarskou a odtrzenou od Zivota, nebo
za dekadentni a amoralni zabavu navabu. Rodi¢e dokonce svym détem Casto zakazovali doma
zpivat ¢i hrat na hudebni nastroje. S. M. Thakur usiloval o napraveni této situace zakladanim
novych vzdé¢lavacich instituci podle zdpadniho vzoru urcenych piedev§im méstskym sttednim
vrstvam. Také se snazil vydobyt pro indickou hudbu misto rovnocenné zapadni klasické
hudbé, a to vymySlenim notace, kterd by prokézala jeji ,,védeckost” a také dlislednym
zapisovanim indické hudby do not. Nakonec tak vznikla notace v bengalském pismu, po
jejimz publikovani byl Thakur oznacen za nacionalistu, protoze nechtél piijmout jako zaklad
zapadni notaci. Thakur se pozdé&ji vénoval 1 kuriéznéjSim aktivitdm, jako napft. aplikovani
hymny ,,God Save the Queen* na indické ragy. Ackoli mél nalepku nacionalisty, jeho pfistup
byl v podstaté probritsky, protoze véfil, Ze indickou hudbu mize zvednout z prachu jen diky
»pozapadnéni“ — zavedenim dusledné notace, coz je charakteristicky rys zapadni hudby
vyhovujici jeji pfirozenosti, ale uz ne pro indickou hudbu zaloZenou na improvizaci.

Podle jiného siliciho nazorového proudu zpusobili upadek indické védy, nabozenstvi a
uméni véetné hudby muslimové, ktefi prerusili tradici sanskrtské vzdélanosti a zptsobili, ze
znalost starych dél upadla v zapomnéni. V tom piipadé k tomu, aby se Indové mohli vyrovnat
Britim, stacilo jen znovu ozivit staré myslenky obsazené ve staroindické literatufe. Ucenci
vSak pfi jejim studiu nardzeli na obtiZznost interpretace i na to, ze to co nasli, casto
neodpovidalo jejich idealizovanym piedstavam. Napt. 1 S. M. Thakur v jeden cas véfil, ze ve
starovekych Sdastrdach nalezne skvély systém hudebniho zdznamu, ale Zadny takovy systém se
samoziejme nenasel.

Vzrlstajici nacionalismus také nasel v hudbé svého spojence. Oblibené byly vlastenecké
pisné, jejichz nejznamé;jsi autor byl Rabindranath Thékur. Jako reakci na rozdéleni Bengalska

slozil 24 vlasteneckych pisni, které se sice nedaji oznacit jako klasicka hudba, ale jejich
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hudebni slozka z klasické (hindustanské) hudby Cerpd. Nejslavngjsi Thakurovy vlastenecké
pisné jsou Bandé mataram a DZzana gana mana, pficemz prvni z nich se méla stat indickou

narodni hymnou, ale po odmitavé reakci musliml byla jako hymna piijata druha pisen.

4.3.5 Velci reformatori - V. N. Bhatkhandé a V. D. Paluskar
Znacné zéasluhy na soucasné podob¢ hindustanské hudby maji V. N. Bhatkhandé a V. D.

Paluskar. Oba byli Marathové, oba méli blizko k nacionalistickym nazorim a oba zili
pfiblizné ve stejné dobé, ale jejich ndzory na budouci sméfovani indické hudby se v mnohém
rozchazely.

Visnu Narajan Bhatkhandé se narodil 10. srpna 1860 do brahmanské rodiny v Bombaji.
Nikdo z jeho rodiny se pted nim indické hudbé nevénoval, jeho otec byl ucetni bohatého
obchodnika. Az od patnacti let se Bhatkhandé ucil hrat na sitar a o néco pozdégji se zacal
studovat starovéké hudebni uéebnice, k ¢emuz byl patii¢né jazykoveé vybaven. V roce 1884
vstoupil do hudebniho spolku Gdjan uttédzak mandali, kde se stykal s nékterymi
vyznamnymi hudebniky své doby a kde se naucil chajal a dhrupad. Ptrestoze ho hudba
zajimala stale vice, jeho Zzivotni drdha uréena rodi¢i se méla ubirat jinym smérem —
vystudoval prava na Bombay University a do roku 1900, kdy mu umfela manzelka i dcera,
vykonaval pravnické povolani. Poté zaméfil svoji pozornost na hudbu a vydal se na cesty po
celé Indii, béhem kterych se stykal s hudebniky i hudebnimi teoretiky a kazdého se ptal na
zhruba sto otazek s cilem ziskat obraz tehdej$i hudebni praxe a d¢jin indické klasické hudby.
Rozhovor zacinal z Bhatkhandeho strany vzdy lichotkami a pokladanim nekonfrontacnich
otazek, ale posléze ptitvrdil a zvIasté se zaméfoval na znalost sanskrtu dotazovaného. Mnozi
hudebnici totiz o svém pojeti umeéni prohlasovali, Ze je v souladu se starovékymi dily a Ze
pravé podle nich se fidi. Proto se Bhatkhdndé ptal na znalost sanskrtu a dokonce i kdyz
dotazovany odpovédél ano, nevéhal se zeptat n€kolikrat znovu, popiipadé jeho znalosti
provéfit. VEtSinou samoziejmeé nemohl dospét k jinému zavéru, neZ zZe dotazovany ani nema
ponéti o obsahu Véd nebo Saster, ke kterym se odvolaval. Pak se ptal dal, odkud své znalosti o
hudbé ziskali, kdo byl jejich ucitel, atd. Neni divu, ze mu jeho badani mezi hudebniky pfilis
velkou oblibu nepfineslo. Béhem svého cestovani se Bhatkhandé setkal i s karnatackou
hudbou, o které predpokladal, ze se diky menSimu vlivu muslimt na jihu Indie vyvijela
nepfetrzit¢ az do jeho doby, a tudiZz by mohla existovat pfiméa spojitost mezi ni a hudbou
popsanou v SarnSR. Odpovédi dotazovanych hudebnikil a teoretikii ho vsak piesvédgily o

tom, Ze tento piedpoklad je zcela mylny — jihoindicka hudba je stejné vzdalena SarnSR, jako
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hindustanské. Karnatacka hudba ho po estetické strance pfili§ nezaujala, ale dokazal ocenit
presngjsi klasifikaci rag, kterou se pozdéji inspiroval pii vytvaieni svého systému.

Na svych cestaich Bhatkhandé dosel k zavéru, Ze tehdejsi podoba indické klasické hudby
méla za sebou pfiblizné dvousetletou historii, ale Ze S hudbu popsanou ve starovékych textech
toho ma spoleéné¢ho jen velmi mélo. Nejprve se domnival, ze za zptetrhani vazeb muze
nadvlada muslimu ve stiedovéku a jejich piehlizeni sanskrtské vzdélanosti, ale pozdé&ji jeho
kritice neusli ani hinduisté, ktefi se podle n¢j malo snazili pochopit starovéké ucebnice a
nevazili si védéni. Nicméné stara tradice se vratit uz nedala a ta tehdejsi byla roztisténa mezi
gharany a chrdmové zpévaky. Nejveétsi problém hudby své doby spatfoval Bhatkhandé
v nedostateéné pozornosti vénované hudebni teorii a V jeji nesystemati¢nosti, coz by podle
jeho nazoru mély napravit sekularizované statni hudebni akademie. Hlavné diky jeho usili
vznikly Madhav Music College v Gvalijaru (1918) a Marris College of Music v Lakhnat
(1926), dnes Bhatkhande Music Institute.

V. N. Bhatkhandé napsal n¢kolik vlivnych dél. V roce 1910 vysla pod pseudonymem jeho
kniha Srimallaksja sangitam, napsand v sanskrtu tradiéni formou tak, aby Gtenafe zmatla a
povazoval ji za dilo pandita z Sestndctého nebo sedmnactého stoleti, ale autor do ni vpasoval
svij pohled na hudbu jeho doby, takze ideové to bylo dilo soudobé. Dalsi Bhatkhandého dilo,
Vv némz se zabyva hlavné teorii a historii hindustdnské hudby (predevSim rdg), se nazyva
Hindustani sangit paddhati. Je rozdélené do Ctyf svazkl o celkovém poctu cca 2500 stran a
plvodni verze byla napsana v marathStiné, pozdé¢ji pfibyl hindsky pieklad a na anglicky
pieklad se stale ¢eka. V tomto dile Bhatkhandé navrhl novy systém t¥idéni rag podle thdt,coz
je dnes standartni klasifika¢ni systém hindustanské hudby. Funkce thdty se podoba funkci
dzanaka mély v karnatacké hudbé, je to opét jakasi ,,otcovska stupnice®. Zatimco dzanaka mél
je 72, that je jen deset a jsou pojmenovany podle nejznaméjsich rdg, které noty urcitého thdatu
pouzivaji (napi. Bilaval thata podle ragy Bilaval). Tento systém je na jedné strané daleko
muzské a zenské povahy. Ma vsak i fadu nevyhod. Nékteré rdgy, jako napt. Ahir bhairav (Sa,
ri, Ga, Ma, Pa, Dha, ni) se do systétmu nevejdou a pii klasifikaci hexatonickych a
pentatonickych rdg dochazi k nejasnostem, protoze thaty jsou heptatonické. Proto byl tento
systém casto kritizovan a néktefi teoretici se pokouseli tento systém nahradit, ale pres vSechny
své¢ nedostatky dosud nebyl Bhatkhandého systém thdt prekonan. Dalsim Bhatkhandého
pfinosem je notace v dévanagari, ve které se pfirozené noty znaci slabikami, sniZzené noty
slabikou s vodorovnou ¢arkou dole, zvysené noty slabikou s vodorovnou ¢arkou nahofte, nizka

oktava teCkou pod slabikou, vysoka oktava teckou nad slabikou a gamaky se znaci zvlastnimi
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symboly. Tato notace je Vv soucasnosti jedna z nejpouzivangjSich, ale druhii notace se
v indické hudbé pouziva mnoho a nekteré jsou dokonce odvozené od zdpadniho zpiisobu
zéapisu not. Bhatkhandé také shromazdil stovky kompozic (bandis/c¢iz) a jiného materialu,
prevedl je za pomoci své notace do tisténé podoby, opatiil poznaimkami a tivahami a vydal
Vv Sestisvazkovém dile Kramik pustak malika. V angli¢tiné napsal knihu o historii
hindustanské hudby A Short Historical Survey of the Music of Upper India. Celoindické
hudebni konference (All India Music Conference, prvni se konala v r. 1916 v Bar6d¢) vdeci
za svlj vznik také jemu.

Po roce 1926 se Bhatkhandeho zdravotni stav zacal zhorSovat, mimo jiné zacal trpét
sluchovymi halucinacemi, pti kterych slySel zpivajici hlasy. Presto se dal snazil vénovat
badéani az do své smrti v r. 1933. Béhem tficeti tii let, ktera uplynula od smrti jeho manzelky,
zasvetil Bhatkhandé svilj zivot hudebnimu badéni, jezdil po Indii, debatoval, psal a vyucoval,
avSak za svého Zivota se uznani nedockal. To pfislo az po jeho smrti a v soucasnosti byva
povazovan za jednu z nejvyraznéjSich osobnosti indické klasické hudby viibec.

Visnu Digambar Paluskar se narodil 19. srpna 1872 a narozdil od Bhatkhdndého se
s hudbou stykal uz od détstvi, protoze jeho otec byl kirtankar (zpévak nabozenskych pisni) na
dvofe panovnika malého knizectvi v jizni Maharastie Kurundwadu. Jako maly spolu s bratrem
doprovazel svého otce pii zpévu kirtan nebo bhadzanii a tak ziskaval hudebni vzdélani, byt
ne prili§ systematické. Jesté ve Skolnim veéku ho na nabozenské slavnosti poranil délobuch a
od té¢ doby byl Paluskar skoro slepy. Jeho rodina se proto rozhodla, ze mu zajisti fadné
hudebni vzdélani, aby se mohl stat profesionalnim hudebnikem a vyslala ho za timto c¢elem
do jiného kniZeciho statu, MiradZe. Pied tim si vzal za Zenu Kélkar, které bylo v dobé siatku
deset let. V Miradzi ho uéil chajal véhlasny zpévak Balkrisna Buva v souladu s tradici guru
— Sisja. Paluskar zil s ostatnimi zaky v jeho domé a pomahal s udrzovanim chodu domacnosti,
chodil pro dfevo, uklizel dim, pral pradlo a dokonce se musel starat i o ucitelovy mladsi déti.
Buviv zptisob u¢eni byl podobny zptisoblim ostatnich guruli. Byl zaloZzen na opakovani a
memorovani, ale Zakim nefikal ani jména rdg, ani pravidla, jakymi by se méli fidit pfi
improvizaci a platil pfisny zékaz jakychkoli otazek, projevovani nesouhlasu nebo zapisovani
védomosti na papir. Tyto zvyklosti se v§ak Paluskarovy nezamlouvaly, nevrazivost mezi nim
a jeho ucitelem neustale rostla, coz vyustilo v jeho odchod z Miradze v r. 1896. Poté cestoval
Z mista na misto, zpival bhadzany u chramu a brzy ziskal povést vynikajiciho umélce. O rok
pozdéji usporadal v Gvalijaru jeden z prvnich vetejnych koncertli indické klasické hudby, na
ktery se prodavaly listky, a nasledné se usadil v Lahauru, kde v kvétnu 1901 zalozil hudebni

Skolu Gandharva Mahdvidjalaja, na niZ se Zaci neucili jen hrani a zpévu, ale i ucitelstvi
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hudby. Zatimco Bhatkhandého usiloval o sekularizaci hudby a hudebnich instituci, Paluskar
se vydal opac¢nou cestou. Na jeho Skole se mohli ucit jen hinduisté (tolerovani byli i parsové,
pokud se prizpusobili) a ti museli dodrzovat ptisny fad tykajici se 1 obleCeni a vystupovani na
vefejnosti, zakdzan byl alkohol 1 maso. Uceni se hudbé bylo povazovano za oddanou sluzbu
bohim, tedy za naboZenskou ¢innost. I pfes podporu ze strany nékterych vladct knizecich
statll (predevSim kaSmirského maharadzi) skola trpéla nedostatkem penéz, a proto Paluskar
nabizel za penize své nejlepSi zaky jako hudebniky pii naboZenskych obiadech. GMV si
behem par let ziskala dobrou povést, a tak prenechal jeji fizeni Paluskar nékomu jinému a
prest¢hoval se do Bombaje, kde zalozil dalsi pobocku GMV, kterd se pozdé¢ji stala jejim
ustiedim. V Bombaji také propagoval hindustanskou hudbu, potadal soutéze a koncerty, na
nichz ¢asto sdm vystupoval. PfestoZze bombajska GMV byla vyhlasena skola se stovkami zakt
a sam Paluskar populdrni osobnost, nezabranilo to bankrotu Skoly vr. 1924 a jejimu
naslednému zavteni, protoze budova GMV byla prodana v drazbé. Poté se prestéhoval do
aSramu pobliz Bombaje, kde dal vyucoval do své smrti v r. 1931.

Psani neptiklddal Paluskar pftili§ velkou védhu (i kdyZ o psani v pravém slova smyslu
nemiize byt fe¢, protoze vzhledem ke Spatnému zraku byl negramotny). Naprostou vétSinu
jeho dila tvoii ¢lanky (zvlasté do ¢asopisu GMV Sanskrit amrit pravah), ucebnice a brozury,
Z nichz nejzndmé;jsi se stala Sestnactistrankova Mahild sangit napsand v marathstiné, ve které
uvadi divody, pro¢ by se Zeny mély ucit hudbé. Také vymyslel vlastni notaci, ale ta se pfili§
dobte neujala. Jeho daleko vétsim piinosem byla popularizace indické klasické hudby, cemuz
napomahal i fakt, Ze byl sdm vynikajicim hudebnikem. Zna¢né oblibé se t&€si i Paluskariv
model hudebnich vzdé€lavacich instituci, uZz rok po jeho smrti byl jeho pfiznivci zaloZen
Gandharva Mahavidjalaja Mandal, jakéasi kopie GMV, kterd prosperuje dodnes a jejiz
pobocky jsou v kazdém vétSim mésté. Za svého zivota byl pfimy a charizmaticky Paluskar
daleko popularnéjsi, nez odméteny intelektudl Bhatkhandé. Oba se v mnohém liSili:
Bhatkhandé kladl diraz na teorii a historii hudby, umél mnoho jazykl vcetné perStiny a
sanskrtu (totéz vyzadoval 1 po svych studentech) a pravé sanskrt povazoval za nejvhodné;si
jazyk pro hudebni vzdélavani (pozdé&ji z praktickych diivoda piijal angli€tinu), znal podrobné
muslimsky podil na ni a odmital hudebni vzdélani Zen. Naproti tomu Paluskar tolik
neprotéZoval teorii a spiSe se zaméfoval na praxi, propagoval hudebni vzdélavani
Vv regionalnich jazycich, kladl rovnitko mezi indickou hudbu a hinduistickou hudbu,

podporoval hudebni vzdélavani Zen a kvili negramotnosti se jeho znalosti $aster daji jen tézko
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srovnavat s Bhatkhandéovymi. Dokud Zili, jejich vzijemny vztah byl nepiatelsky a toto

nepfiatelstvi se pozdéji preneslo i na jejich stoupence a trva dodnes.

4.4 Hudebni nastroje
Nejobliben¢jsim strunnym nastrojem Indie a zaroven symbolem indické klasické hudby je

sitar. Vzhledem ptipomina tampuru S prazci a prvni zminky o ném pochazeji z doby cisate
Muhammada Séha, na jehoZ dvofe piisobil i prvni slavny solista ve hi'e na sitar Masit Chan.
K ptivodnim tfem strunam sitaru koncem 18. stoleti pifibyly dvé struny a dal$i dvé zvané
Cikari v 1. pol. 19. stoleti, kdy se pocet drnkacich strun ustalil na sedmi. Od t¢ doby se u
nastroje ménil predevSim vzhled, ale v podstaté se sitary z poloviny 19. stol. svoji zakladni
strukturou pfili§ neliSily od téch dnesnich.

Nastroj ma dvé zakladni ¢asti: Rezonanc¢ni skiin vyrobenou z tykve (khol) a krk (danda),
ktery je na spodni stran¢ zakulaceny. N¢kdy je mozné vidét sitar s ptidavnou ozvucnou tykvi
(tumba) prisroubovanou ke krku, jejiz efekt je ale spiSe vizualni a zvuk nastroje téméf viibec
neovliviiuje. Spojeni krku a rezonanc¢ni skiiné (gal, gulu) je plynulé a Casto byva ozdobeno
vyfezavanymi listy. Krk a ozvuéna deska (tabli) se vyrabi ze stejného druhu dieva, vétsinou je
to teak nebo dievo stromu zvaného fun (angl. toonwood). Nastroj ma sedm drnkacich strun (z
toho dvé bordunové cikdri) a devét az tfinact rezonancnich strun. VSechny struny jsou dole
piichycené na spodni ¢asti (langdt), odkud jsou natazené pies dvé kobylky (jedna pro drnkaci
struny, druha pro rezonanéni) ptes krk k masivnim ladicim kolikiim kulovitého tvaru, mensim
pro rezonan¢ni struny, vétsim pro drnkaci. Ke krku je provazky ptichyceno 17 - 20 kovovych
posuvnych prazct. Struny se rozechvivaji mizrabem, plektrem z kovového dratu.

V soucasnosti se vyrabi dva druhy mirné odliSnych koncertnich sitdri pojmenované podle
slavnych solistl Raviho Sankara a Vilajata Chana. Sitdr ve stylu Raviho Sankara je vétsi,
zdobnéjsi a je mozné k nému pfiSroubovat ptidavnou ozvucnou tykev, sitdr ve stylu Vilajata
Chéana je mensi, s minimem ozdob, bez moznosti pfipevnit ptidavnou ozvuénou tykev a také
se lisi v ladéni. Basovy sitdr se nazyva surbahdar. Krom¢ koncertnich nastroju také existuji
krajové varianty sitaru pouzivanych jako doprovod k lidovym pisnim.

Dalsi oblibeny strunny nastroj sardd se pravdépodobné vyvinul z perského rabdbu. Vynalez
tohoto nastroje je pfipisovan Nijatmatulldhovi Chanovi (1816 — 1911), zakladatele kalkatské
sarod gharany. Sarod je men$i nastroj loutnového typu s dievénou rezonancni skiini
potazenou kuzi, ktera ptechazi v zuzujici se krk pokryty plechem. Celkem mé osm drnkacich

strun (z toho 5 melodickych), pod nimiz je umisténo 10 — 25 strun rezonancnich. Jeho struny
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se také rozechvivaji plektrem trojuhelnikového tvaru, ale vyrobenym z kokosové skotapky a
narozdil od sitaru sarod postrada prazce. V soucasnosti je sarod severoindickym solovym
strunnym nastrojem ¢. 2 a pomérné znamy je 1 v Evropé¢ a Americe, kde ho svym
vystupovanim proslavil Ali Akbar Chan.

Nejrozsitenéjsi smyccovy nastroj severni Indie je sdrangi a naléza uplatnéni jak v klasické,
tak v lidové hudb¢. Zminky o hudebnim nastroji jménem sdrangi se objevuji uz v 11. stol., ale
prvni popisy pochazeji az z 16. stol. a svoji dnesni podobu ziskalo az v 18. stol. Vzhledem
sarangi ptipomina mens$i hranatou Kkrabici, k nazdobené eleganci sitdaru ¢i blystivé nadheie
sarodu mé daleko. Korpus nastroje je vydlabany z jednoho kusu dieva, rezonan¢ni skiin
pokryta ktizi volné prechazi v krk pokryty dievem. Obvykle mé sarangi tfi melodické struny
vyrobené ze stiivek, jednu kovovou bordunovou a pod nimi kolem c¢tyficeti kovovych
rezonan¢nich strun. Pfi hrani se sdrangi drzi kolmo k zemi a hraje se na n¢j smyccem
z konskych zini. Zvlastnosti sarangi je, ze struny se nemackaji proti hmatniku, ale proti sob&
navzajem, coz ¢ini hru na tento nastroj zna¢n¢ obtiznou.

Az do druhé poloviny 20. stol. bylo sdrangi pouzivano vyhradné jako doprovodny nastroj,
pfedev§im ke zpévu, protoze zvuk tohoto ndstroje se lidskému hlasu podoba. Bé&hem
doprovazeni sdarangi hralo unisono s hlasem, stfidalo zpév nebo ho opakovanim zazpivaného
zastiralo (asi jako chrastidla zastiraji rytmus). Jeho funkce byla i v jistém smyslu korekturni,
zvuk nastroje vypliioval mezery pfi nddechu zpévaka. Vzhledem k tomu, ze zpévéak vétSinou
improvizoval, a tudiZ hra¢ na sdrangi si nemohl nikdy byt jisty tim, co pfijde, jednalo se o
dost obtiznou ¢innost vyzadujici praxi i intuici. Pfesto byli hraéi na sdrangi povazovani za
ménécenné, protoze ,,jen” doprovazeli (navic ¢asto tane¢ni predstaveni, ktera se zvlasté v 18.
a 19. stoleti netésila dobré povésti) a navic hrali na néstroj, jehoz ¢asti byly vyrobené ze
zvitecich tél. Sarangi bylo povzneseno na plnohodnotny sélovy ndstroj az v poslednich
desetiletich, na ¢emz maji lvi podil Ram Narajan, Sabri Chan a Sultan Chan. Navzdory tomu
vSak v Indii jeho obliba klesa, hlavnim diivodem je obtiznost hry, kviili které byl tento nastroj
doprovodného nastroje zaujalo indické harmonium a dal§im konkurentem sdrangi se staly
dilruba a esradz, ktizenci sarangi a sitaru. Piesto nelze nez doufat, ze tento ndstroj
s vyjimeénym zvukem se navzdory vSem obtizim udrzi a ziska své misto vedle sitdru a
sarodu jakozto jeden z hlavnich s6lovych néstrojii hindustanské hudby.

Druhym nejslavnéjsim indickym hudebnim néstrojem jsou fabla. Slovo tabla je odvozené
od arabského tabl, coz znamena buben. Jejich objev je jako obvykle pfipisovan A.

Chusrauovi, existuje té€Z povést o hudebnikovi na Akbarové dvote, ktery v zachvatu vzteku
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mrstil pakhavadzem o zem, ten se rozpadl na dvé poloviny a tak vznikla tabld. Prvni zminky o
tomto nastroji vSak pochézeji az z 18. stol. a do té doby také spadaji pocatky hudebnich tradic
hry na tento tabld (badz).

Tabla jsou dva malé bubny, mensi po pravé ruce z pohledu hrace se nazyva ddjdn, vétsi
nalevo bdjan nebo duggi. Dajan se vyrabi ze dieva, bdjdn se diive vyrabél z keramiky, ale tu
dnes nahradila méd’. Plocha obou blan se déli na tii ¢asti, okraj (kindr), hlavni ¢ast (sur) a
prostiedek s nanesenou cernou pastou (syahi), jejiz slozeni je témér stejné jako u pasty
nanesené¢ na pravou blanu pakhavadze a narozdil od tohoto néstroje se nanasi napevno na
blany obou bubnti. Pravy buben se ladi pomoci kozenych paski, ke kterym je jeho blana
pfichycena a dievénych véleckd uchycenych mezi pasky a bubnem. Levy buben se obvykle
neladi, protoZe vyska tonu zavisi pfedev§im na druhu tderu. V minulosti bylo postaveni hraca
na tabld nizké z podobnych duvod, jako u hra¢u na sdrangi. Tato situace se v druhé poloviné
20. stol. zménila a v soucasnosti patii tablisté k respektovanym umélctim, z nichz ti nejlepsi

vystupuji dokonce s6love.

4.5 Instrumentalni hudebni formy
Po dlouha staleti slouzily hudebni néstroje spiSe jako doprovod ke zpévu, soélova

instrumentalni hudba podle starovékych a stiedovékych autorli hudebnich ucebnic nebyla
schopna vyjadiit emoce tak jako zpév. Situace se za¢ala ménit za vlady Muhammada Saha
v 18. stol., coz souviselo s vynalezem sitaru. Praveé sitdar a pozdé€ji i sarod staly za rozvojem
nejrozsitengjsi instrumentalni hudebni formy gat, ktera Cerpa z dhrupdadu i chajdlu, ale je
zalozend na technickych moZnostech téchto dvou néstroji. Gat neptfedstavuje jednotnou
hudebni formu, vzdycky vedle sebe existovalo nékolik druhii nebo stylii gatii a i v soucasnosti
se jejich podoba lisi od ghardny ke ghardné. Nejstar$i druh gatu se nazyva masitchani gat
podle slavného sitaristy Masit Chédna, soucasnika Saddrangova. Byla to ,,kompozice* v tintdle
(4+4+4+4) zacinajici na dvanactou dobu, jejiz melodie se Fidila principy dané ragy a ve které
se pavodné uplatiiovalo malo technicky narocnych tonalnich ornamentl typu mind. Novéjsi
styl je razachani gat pojmenovany opét podle jeho tvirce, jimz byl Gulam Raza Chan zijici
v 19. stol. v Lakhnat. Oproti masitchdani gatu se hraje v rychlej$im tempu a byl ovlivnén
leh¢im vokélnim zanrem thumri. Ve 20. stoleti se tyto styly viceméné smisily a ve své
puvodni podobé vymizely. Hlavni podil na tom mé neustalé vylepSovani techniky hrani, diky

které se uplatiuji stale t€z8i gamaky a hudebnici jsou schopni hrat ve stale rychlejsim tempu.

V soudasnosti se piednes sklada z dldpu a gatu samotného. Aldp ptibyl az nékdy v 2. pol. 19.
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stol. a jeho ucel je stejny jako u dhrupddu nebo chajalu — plné predstavit ragu. Hraje se
amoziejmé bez doprovodu rytmickych nastroji a déli se na Ctyii Casti podle tempa: Vilambit,
madhyam (dzor), drut a dzhala. Na zaCatku hudebnik piejede prsty pfes rezonancni struny,
¢ehoz dusledkem je zvuk ptfipominajici harfu. Poté nasleduje Cast dldpu v pomalém tempu, pii
niz se uplatnuji predevsim noty z hluboké oktavy a béhem niz hudebnik zduraznuje predevsim
vztah vadi — vivadi. Béhem dalSich dvou ¢asti dldpu se objevuji ndznaky rytmu a tempo se
zrychluje a graduje v posledni ¢asti dzhdla, pii které se jsou vSechny noty melodie oddéleny
rozechvénim bordunovych strun cikdri. Nasledny gat je instrumentalni ekvivalent bandise,
melodicky nastroj v ném doprovazi tabla zajist'ujici talu. Gat se déli na dvé casti: Vilambit
gat a drut gat. Po odehrani samotné kompozice dlouhé nanejvys dvé dvarty se zacinaji
uplatiiovat rychlé melodické sekvence toda (ekvivalent tdnu) a uplatiiuje se improvizace.
Pokud improvizuje hra¢ na sitar nebo sardd, tablista hraje tzv. théku, coz je v tomto piipadé
neménny vzorec charakterizujici fdlu. Pokud hra¢ na so6lovy nastroj hraje néjakou piedem
danou frazi, ma cestu k rytmické improvizaci volnou tablista. Stiidaji-li se v improvizaci
tablista a hra¢ na solovy nastroj v rychlém sledu, fika se tomu savdl-dzavib (otazka —
odpovéd’). Béhem gatu tempo graduje a cely koncert kon¢i rychlou dzhdlou. Délka koncertu
se pohybuje v rozmezi tfi ¢tvrté hodiny az dvé hodiny, coz zavisi predevsim na délce dldapu,
ktery u hrace ovlivnéného dhrupddem muze trvat pres hodinu, zatimco hra¢ ovlivnény thumri

»prolétne* dlap za ¢tvrt hodiny.

4.6 Hindustanska hudba od roku 1947 do soucasnosti
Po vzniku Indické Republiky nastala éra rozmachu hindustanské i karndtacké hudby.

Nebylo to vSak diky S$tédré finanéni podpoie ze strany statu, tedy jakéhosi statniho
mecenasstvi, protoZe institut mecenasstvi v t&€ dobé uz prakticky neexistoval a hudebnici
ziskavali penize vétSinou z vefejnych koncertid. Hlavnimi faktory, které ovlivnily podobu
hindustanské hudby a zajistily ji vétSi popularitu, bylo pfijeti indické klasické hudby na
Zapadeé a moznost elektronického zaznamu hudby. Ke kontaktim zapadni a indické hudby
dochazelo uz pfed vznikem prvnich britskych kolonii na uzemi subkontinentu, ale az do
konce 1. poloviny byly vzdjemné interakce mizivé. To se zacalo ménit S cestami indickych
hudebnikt do Evropy ¢i Ameriky a s rozvojem etnomuzikologie. Prvnim hudebnikem, ktery
se na Zapadé prosadil, byl Inajat Chan, zpévak a hra¢ na bin a na sitar, ktery poprvé
koncertoval v USA v r. 1910. Velky Gspéch mélo jeho turné s tane¢nicemi, jak si vSak pozdéji

sdm uvédomil, nebylo to kvili hudbé samotné, ale kvili vzristajici popularité exoti¢nosti a
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brzy byl celou situaci znechucen. Obecenstvo obvykle nedokazalo ani rozeznat ladéni od
samotného hrani. Poté hral na koncertech v Evrop¢ a v Rusku, kde zaujal hudebniho mystika
par excellence skladatele A. Skrjabina (mozna se jeho napad postavit v Indii Chram hudby
zrodil pravé po navstiveni Indjatova koncertu, prokdzat se to ovSem neda). Na nékolika
univerzitach také byly usporadany Indjatovy piednasky o indické hudebni teorii.

Bezpochyby nejznaméj§im indickym hudebnikem je Ravi Sankar, velvyslanec indické
hudby v zahranic¢i, jehoz jméno zna na Zapadé témét kazdy. K proniknuti do povédomi lidi
mu pomohl i fakt, ze se pratelil a spolupracoval s Beatles, pfedev§im s jejim ¢lenem G.
Harrisonem, ktery se zajimal o indickou hudbu a uéil se hrat na sitdr. V 60. letech Sankar
vystupoval na mnoha koncertnich turné v USA i v Evropé a pied kazdym z nich se snazil
obecenstvu vysvétlit, co je rdga a tala. Jeho Gspéch oteviel cestu na Zapad stovkam indickych
hudebniki a podnitil zajem o indickou hudbu, ¢ehoz disledkem bylo i1 otevirani hudebnich
kol a kateder zaméfenych pravé na tuto tradici, zvlaste v USA, Velké Britanii, Némecku a
Nizozemi. A co vic, tspéch Raviho Sankara mél za nasledek zvy3eni zajmu o indickou hudbu
Vv Indii a dalsi zakladani hudebnich instituci a bujeni hudebnich Skol, protoze v Indii vétSinou
plati, ze kdyZ ma néco uspé€t tam, musi to nejdiive prorazit na Zapadé. Tak i hudebnici, ktefi
tam vystupovali, jsou povazovani za lepsi a jejich pozice v hierarchii se tim zvysuje.

Dalsi podstatnou zménou v indické hudbé jsou koncerty podle zapadniho vzoru, tedy vecer
mezi sedmou az jedenactou hodinou, coz teoreticky umoziuje hrat jen vecerni ragy, ale to se
V praxi ned¢je, spiSe je Casovy prvek rdgy opomijen a na vecernim koncerté je tak mozné
slySet i ragy ranni. Na stale mensi dulezitosti ¢asového uréeni ragy ma sviij podil moznost
nahravani hudby, protoze nahravku si mize kdokoli pustit v libovolny ¢as. Na druhou stranu
ma elektronické zaznamenavani 1 pozitivni efekty pfi studiu hudebni praxe a pii popularizaci
hudby. Uz od vzniku Indické Republiky vysilala vefejnopravni radiova stanice All India
Radio aZ né&kolik hodin nahravky indické klasické hudby, jejiz pozice v ramci vysilani po
nastupu bollywoodskych hitli upadla, ale doted’ se vysilaji hudebni potady specializované
prave na ni. Jesté vétsi vyznam maji nahravky na deskach, kazetach a CD, umoziujici indické
klasické hudbé S§ifit se do celého svéta. Pojeti ghardan se také zménilo, uz nejsou tak rigidni,
jako kdysi, zak jen malokdy Zije u svého ucitele a za vzdélani se vétSinou plati. Presto ti
nejlepsi umélci stale vychazeji z ghardn a nic nenasvédCuje tomu, ze by méla tato instituce
Vv blizké budoucnosti zaniknout.

V 2. poloviné 20. stol. se také stale vice vé€dcli zacalo zabyvat indickou hudebni teorii.
V prvni fazi to byl pfedev§im A. Daniélou, ktery ve 40. a 50. letech nahradl mnoho cenného

materidlu a napsal n€kolik d¢€l tykajicich se ptedev§im rag a ladéni. Z dalSich vyznamnych
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zapadnich hudebnich védci zabyvajicich se indickou hudbou je tieba jmenovat R. Widdese,
H. Powerse, L. Rowella a E. te Nijenhuis, z indickych O. Gosvamiho, O. Thakura, S.
Pradznanandu a P. Sambhamurtiho. Byly pfelozeny témét vSechny zasadni sanskrtské
hudebni $astry (napt. SarnSR, Caturdandiprakasika atd.), ale téméf zadné dilo psané persky
nebo urdsky.

Nakonec je tieba se zminit o vlivu indické klasické hudby na zapadni hudbu, at’ uz
popularni, jazzovou nebo klasickou. V popularni hudbé je to nejcastéji pouziti néjakého
indického hudebniho néstroje, nejCastéji sitaru, ktery ma dat pisni orientdlné mysticky
nadech. Nékteré skladatele zapadni klasické hudby 20. a 21. stoleti zase ovlivnily nékteré
prvky indické hudby, jako mikrotonalita, slozité rytmické cykly apod. Znich je tieba
jmenovat amerického avantgardniho skladatel a experimentatora Johna Cage, v jehoz dile 18

Microtonal Ragas je inspirace indickou hudbou patrna nejvice.
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S5 Zavér
V této praci jsem se snazil podat nastin d&jin indické klasické hudby a piedstavit nekteré jeji
zékladni aspekty. Také jsem se snazil predstavit indickou klasickou hudbu jako vysoce
kultivovanou tradici, kterd se svoji propracovanou a slozitou hudebni teorii, stejné tak i
estetickymi naroky kladenymi na posluchace muze srovnavat se zapadni klasickou hudbou.
Indické klasicka hudba se vyviji neptetrzité¢ zhruba 3000 let a je pravdépodobné, ze nckteré
jeji nejstarsi prvky se prenesly ,,skryté¢* a pod jinymi jmény dodnes, avSak hudebni praxe
starovéku zanikla a jeji rekonstrukce je na zaklad¢ prament, jaké mame k dispozici, nemozna.
Jako zésadni se v poslednim stoleti ukazuje interakce indické a zdpadni klasické hudby a
vztah téchto dvou tradic bude i do budoucna hrat vyznamnou roli zvlasté¢ ve vyvoji indické
klasické hudby, ve které by teoreticky mohlo pfevladnout temperované ladéni, Sitené spolu s
indickym harmoniem, v soucasnosti nejoblibenéj$Sim doprovodnym nastrojem poloklasickych
zanru, specialné gavvdli a bhadzanii. Na druhou stranu indickéd klasickd hudba muze byt
jednim z nejvyraznéjSich zdroju inspirace zapadnich skladateld, ktefi maji dobré moznosti se
S ni blize seznamit diky desitkam hudebnich $kol a instituci, kde se tato hudby vyucuje. Navic
na zapad¢ je indicka klasicka hudba daleko oblibenéjsi, nez je tomu u zapadni klasické hudby
v Indii, jejiz popularita tam ani zdaleka nedosahuje ¢inské nebo japonské tirovné.
Mensi ptrekazkou pii zpracovavani této prace byl nedostatek dostupné literatury.
V angli¢tiné byly vydéany stovky vice ¢i mén¢ odbornych knih zabyvajicich se indickou
klasickou hudbou, ale jen maly zlomek je literatura vénujici se jeji historii. JeSté mensi pocet
knih je dostupny v Ceské Republice, at’ uz prostfednictvim knihoven, nebo internetovych
databazi. A naprosto tristni je, Ze v Ceském jazyce neexistuje ani jedna dostupna kniha
vénovana indické klasické hudbé. Cas od Gasu se sice objevi n&jaky &lanek v Gasopise (napf.
Hudebni Rozhledy), ale vZdy to je shrnuti maximalné na dvou stranach, coz se da tézko
povazovat za dostatecny pramen. Také u nds, narozdil od zapadnich zemi, zcela chybi Skoly
nebo studijni programy na konzervatotich a vysokych uméleckych skolach zaméfené na tuto
hudebni tradici, pfestoze uz 1 u nas ziji lidé, ktefi umi obstojné hrat na indické hudebni
nastroje, napf. tablista Toma$ Reindl, hracka na esrddz Elena Kubickova nebo houslista Ivo
Sedlacek. Dokud vsak nebude existovat potiebna literatura v cesting, budou se koncerty
indické klasické hudby setkdvat s nezdyjmem publika, a proto zdkonit¢ bude malo moZznosti,
jak si indickou hudbu poslechnout nazivo. Doufam, ze tato prace by mohla byt prvnim

nepatrnym naznakem obratu k lepsimu.
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6 Poznamka k notaci

Sedm ptirozenych tont (Suddha svara) hindustanské stupnice se v této praci zapisuje
s velkymi pocate¢nimi pismeny: Sa, Ri, Ga, Ma, Pa, Dha, Ni, Sa. Pozménéné tony (vikrita
svara) se znaci s po¢ate¢nimi malymi pismeny: ri, ga, ma, dha, ni. Za notami z nizké oktavy
(mandra saptaka) je ¢islo v dolnim indexu, za notami z vysoké oktavy (tdra saptaka) je Cislo

vV hornim indexu. Noty z prostfedni oktavy (madhja saptaka) jsou bez ¢isla. V nasledujici

tabulce jsou uvedeny pfirozené i pozménéné noty s ptibliznymi zapadnimi ekvivalenty.

Jméno noty (hindska vyslovnost v zavorce) | Nota | Ekvivalent v zapadni notaci
Saddza (Saddz) Sa+ c
Saddza (Saddz) Sa c1
kémala rSabha (kébmal risabh) ri des1
rSabha (risabh) Ri d1
kémala gandhara (kémal gandhar) ga es1
gandhara (gandhar) Ga el
madhjama (madhjam) Ma f1
tivra madhjama (tivr madhjam) ma fis1
pancama (pancam) Pa g1
kémala dhaivata (kdmal dhaivat) dha as1
dhaivata (dhaivat) Dha a1l
komala niSada (komal nisad) ni b1
nisada (nisad) Ni h1
Saddza (Saddz) Sa’ c2
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8 Slovnicek vybranych pojmi

Prepis
Alap
Amsa
Anga
Anudatta
Aréha
Avarbéha
Avarta
Bandi$
Bhadzan
Bol

Ciz

Dési
Dhrupad
Dzati
Gamaka

Gat

Gharana
Ghazal
Grama
Chajal

Chali

Dévanagari Vyznam

AT Uvodni pomala &ast prednesu rdgy

SR NejdulezitéjSi nota dzati, ekvivalent dnesni vadi

3T ,Ude, &ast“ — interval, tetrachord; ¢ast prabandhy

S RES] Nejnizsi tén ze tfi tonl prozpévovani Rgvédy

qE Vzestupny vzorec melodie ragy

E RS Sestupny vzorec melodie ragy

qrad Jeden cyklus taly

afaer Kompozice, nej¢astéji o dvou ¢astech zvanych sthaji a antara
ESE Hinduisticka nabozenska pisen

ElE] Pojmenovani uderd na tabla nebo pakhavadz; slova pisné
EIE] Kompozice, nej¢astéji o dvou ¢astech zvanych sthaji a antara
oft ,Krajovy*, ve starovéku oznaceni regionalni hudby

REIES Nejstarsi dochovana forma hindustanské hudby

ST Starovéky predchuiidce ragy

THS 1) Ozdoba ténu vSeobecné 2) specificky druh ozdoby

q

Kompozice pro sitar nebo saréd dlouha max. 2 cykly taly;

instrumentalni hudebni forma

HLAT Hudebni Skola nebo styl

T Muslimska milostna pisen

IR Starovéka zakladni stupnice

CRIK V soucasnosti nejoblibenéjsi vokalni hudebni forma
@t ,Prazdna doba“, protipdl samu
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Laja
Makam
Marga
Méla
Nada
Pakar
Prabandha
Raga
Rasa
Sam
Samvadi
Saptaka
Svara
Svarita

Sruti

Suddha

Tan

Tala
That

Thumri

$4 4 4343434475344

A=

D

Tempo

Arabsky modus

Sekularni kultivovana hudba staroveéké Indie

Stupnice slouzici ke klasifikaci rag

Podle mytologie prvotni zvuk prostupujici vesmirem
Charakteristicka melodicka fraze ragy

NejrozsifenéjSi hudebni forma

Melodicky model pro improvizaci a kompozici

,Nalada“, teorie estetického plsobeni umeéleckého dila

Prvni doba cyklu taly, na kterou je kladen nejvétsi diraz
Druhy nejdllezitéjsi ton ragy, obvykle vzdaleny kvintu od vadi
Heptatonicka stupnice, oktava

Nota, ton

Prostredni ze tfi tond prozpévovani Rgvédy

Ve starovéku jeden z 22 priblizné stejné velkych mikrointervald,
na které se délila oktava; v soucasnosti vySka nebo jakykoli
nespecifikovany mikrointerval

Cisty, pfirozeny, ¢asto pouzivany termin v souvislosti s notami
Rychla melodicka fraze v chajalu a novéjsich hudebnich
formach

Rytmus, rytmicky model

Stupnice slouzici ke klasifikaci rag

Lehka hudebni forma
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Udatta EELS! NejvysSi ze tfi tonl prozpévovani Rgvédy
Vadi EIEL Nejdulezit&jsi ton ragy

Vivadi EEIE Tén nepatfici mezi tony ragy
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9 Seznam pouzitych zkratek

BhNS — Bharatova Natjasastra
SarnSR — Sarngadévova Sangitaratnakara

GMYV — Gandharva Mahavidjalaja
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11 Obrazova Priloha
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Obr. 3: Rabab
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Obr. 4: Pakhdvadz

Obr. 5: Soudoby plakat —
Surdas zpiva Krsnovi a drzi
v ruce ektaru
(,,jednostrunku *), lidovy
hudebni nastroj rozsireny
po celé Severni Indii.
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Obr. ¢. 6: Malba ragamala - Ragini Todi.

65



TABLE 5: Development of the Hindustani tonal system

(al Tonal system of Ahobala-pandita (17th century] [approximate pitches]

Sruti L 2 3 + 5 -] 7 8 9 1 Ll 12 13 L4 16 17 L8 19 0 2L 2z L 2 3 +
=8 T ma pa dha =8
A | I | | | | I |
T T T ™
T T r ¥ fn—o — HIE
% 3 o HO o +
oo 1o = oo
] —
ga ni
LE] ri ma pa dha
. » komala » Suddha - » komala
» Suddha o Suddha
» fwatara ® fivratama » fratara
ga ni
I 1
» porva » plrva
o Suddha » Suddha
o tvra o fivra
& ali—fTvratama
(b) Tonal systems of Hindustani muosic,  ¢1800 and modetn
58 re ga ma pa dha i sa
A [ 1 [ 1 [ 1 I 1
4
# : : o = o o s 70 to = L =
- LAt oLt L L -
» iTvratama (fivra or t vratara)
» v e tivia guddha) aiivra e fwra
Naghmat— o Suddha o Suddha o Suddha » Suddha
asafl* o komal§ » komal (kamal) » komal » komal
» canr o carfi e carfi . carv e cant
Sang t—gar e ash w» ash w asi
e utart o utar? o utar? o utar? o Utar?
® vra
modemn » Suddha » Suddha » 5uddha e Suddha » 5uddha « Suddha e suddha e Suddha
» komal (trvra) » komal (fwra) » komal (twra) e« komal  (fhwa)

* = after Bhatkhande: Hindustani—sang f-paddhati( 1910 - 32), iii
t = [ati-1fivratama ga (E§) in the 1aga Safang
§ = reis ati-komal (*vety low”] in the taga Vasant

Obr. 7: Ahdbalovo a soucasné ladéni hindustanské hudby
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TABLE 6: Sangita-pdrijdta: measurement of pitch positions by divisions of a swing

2:1 STE‘ 5; 5; 12 wire
43 . Kl . 122 half-wire
32 * P.li‘ $ 13 wise
suddha 9:8 i 113 sa-pa Sth
svara * 'r f sa-pa
65 . %F ’ 12 sapa Sth
#12:7 ? dhf ’ 172 pa-sa 4th
9:5 " o j - 2/3 pa-sa 4th
komala
(2725 t 90 23 sa-ri rone
#24:19 g 82 1/2 sa-dha major 6th
| 1 ; t
wk;‘m
svara < *36:25 ? rwrata?ma ma r 1/3 tivra ga-sa minor 6th
+18:11 tkc’mf“ dhaj 1/3 sa-pa 4th
k+54:29 tivea ol 2/3 komal dha-sa majer 3rd
o * B .I_ B .I_ ) _ _ o
Frettingincents ® @ ¢ & & @ ¢ . ¢ seie o * $uddha dha (and derived pitch positions)
C_DbD Eb EUF Fa_'(} Ap A Bp B C t komala dha (and derived pitch positions)
I133 A | 94| ?'OllSO | 124|
204 112 182 204 232 74 182 Sangita-pdrijdta specifies adjustment by
ITI perfect Sth consonance, presumably of the
pitch positions above pa (G).
498

Obr. 9: Sitar
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Obr. 10: Sarod

Obr. 11: Sarangi

Obr. 12: Tabla
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